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Abstrakt

Predmétem této prace je kvalitativni sociologickd studie, ktera se zabyva soucasnou
prazskou alternativni klubovou a rave scénu jako subkulturou. Cilem studie je zjistit,
jak €lenové subkultury vnimaji a reflektuji svou subkulturni identitu. Teoretickd cast
se vénuje nékolik teoretickych konceptim, které se s timto tématem poji. Proces,
kterym bylo ziskdvano devét informatorti a z jejich rozhovort, které slouzily jako
primarni zdroj dat, je popsan v kapitole o metodologii. Data k vyzkumu byla sbirana
kvalitativnimi metodami, tedy pomoci polostrukturovanych rozhovortl, které byly
nasledné analyzovany pomoci otevieného kodovani. Vysledky naznacuji, zZe
subkulturni identitu technaii ovlivituje n€kolik aspektii — angazmé na scéné a sdileni
ideologie jdou témi hlavnimi. Studie by mohla pfispét k hlubSimu porozumeéni
soucasné prazské alternativni techno scéné a jakym zpisobem jeji €lenové formuji

svou subkulturni identitu.

Abstract

The subject of this thesis is a qualitative sociological study that examines the
contemporary Prague alternative club and rave scene as a subculture. The aim of the
study is to find out how members of the subculture perceive and reflect on their
subcultural identity. The theoretical part discusses several theoretical concepts related
to this topic. The process by which nine informants were recruited and their interviews
used as the primary source of data is described in the methodology chapter. Data for
the research was collected using qualitative methods, i.e. semi-structured interviews,
which were then analysed using open coding. The results suggest that several aspects
influence the subcultural identity of techies — engagement in the scene and sharing of
ideology are the main ones. The study could contribute to a deeper understanding of
the contemporary Prague alternative techno scene and how its members shape their

subcultural identity.
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Uvod

Kofeny alternativni techno scény v Praze sahaji do roku 2013, kdy kolektiv
Polygon uspotfadal prvni rave. V akademickém prostiedi vSak zatim nebyla fadné
prozkoumand — tato prace se zabyva scénou z perspektivy subkulturniho zkoumani —
absence dostatku akademickych praci je jedna z motivaci pro tento vyzkum. Jako cil

prace jsem si stanovil prozkoumat vnimani a reflexi subkulturni identity.

V teoretické Casti se zamétuji na klicové koncepty nutné pro tuto praci, témi je
subkulturni kapital, subkulturni ideologie a “cool” podle Dicka Pountaina a Davida
Robinse. Tyto pojmy slouzi jako teoreticky rdmec pro analyzu hloubkovych
polostrukturovanych rozhovorti. Vyzkum mi pomitize k nahlédnuti do riiznych aspektii
souCasné alternativni techno subkultury, které jsou pro reflexi subkulturni identity
dalezité¢ — kliCovymi tématy uzivanymi v této praci jsou napi. angazma, subkulturni

ideologie, vnimani “cool” ¢i vizualni styl.

Touto praci se pokouSim ptispét k hlubsimu porozuméni soucasné alternativni
klubové a rave scény jako kontrakultury, zejména tedy zpisobu, jakym clenové
subkultury vnimaji a reflektuji svou subkulturni identitu. V&tim, Ze by zjisténi této
prace mohla mit dopad na studium kontrakultur' a alternativnich subkultur a pomoci
akademické scéné porozumét zminénym aspektim a jejich uplatnéni pii studiu

soucasné alternativni techno scény.

! kultura ¢i skupina odmitajici normy a pravidla vét§inové spolecnosti



1 Teoreticka ¢ast

1.1. Subkultury

Pojem subkultura, ktery v 60. letech 20. stoleti zalozili sociologové chicagské
Skoly, jej definovali jako prvek deviace a delikvence spolecnosti. V soucasnosti je
pojem subkultura definovan spiSe jako skupina lidi existujici v rdmci vétSinoveé
spolecnosti, kterou charakterizuje spolecny Zivotni styl, soubor norem, hodnot,
chovéni, ktery se od téch dominantnich 1i§i. Jejich vznik je podnicen néjakym
spole€nym znakem, at’ uz etnicitou, zaméstnanim nebo z4jmy, jako je napf. hudba. Pro
Cleny subkultur znamena jejich Clenstvi klicovy prvek jejich identity, ktery jim
umoziuje kolektivné sdilet systém hodnot s ostatnimi ¢leny a nalezet k néjaké
komunité. Jak jsem zminil vySe, soucasti subkultury mtize byt i hudba, skrze kterou
mohou byt Sifena ideologickd sdéleni souvisejici s doty¢nou subkulturou — s tim se
poji termin hudebni subkultura — tedy subkultura, jejiz identita je spolu s dalSimi

prvky zaloZena na hudbé&. (Hefmansky & Novotnd, 2011, str. 89-91)

Se zminénym souborem hodnot a zZivotnim stylem tzce souvisi tzv. subkulturni
ideologie — ta, ackoliv se miize vice ¢1 mén¢ vyhrazovat vici vétSinoveé spolecnosti a
jeji ideologii, nemiize spolecné se subkulturou existovat izolované — subkulturni
ideologie vznikd jako reakce na ideologii vétSinovou. Subkultury, jejichz ideologie je
v pfimém rozporu s dominantni ideologii, jsou nazyvany kontrakultury. Takovou
subkulturou mizZe byt napf. punk, teknafi* ¢i emo. Subkulturni styl je dalezitym
prvkem subkulturni ideologie, nebot’ skrze styl se muze subkultura projevovat.
Hetfmansky s Novotnou zmiiiuji Dicka Hebdigeho a jeho vniméni subkulturniho stylu
— dle n¢j se styl sklada z vizaze (vlasy, obleceni, make-up,...), vystupovani a slangu —
to ¢lenovi subkultury umoznuje vyjadfovat jeho subkulturni ideologii a demonstrovat

subkulturu jako cast své identity. (Hefmansky & Novotna, 2011, str. 94-95)

Clenové subkultur kladou riizné velky diiraz na subkulturni styl a na ideologii,

coz jistym zpisobem vyvolava napéti. Clenov, ktefi jsou soucdsti uz delSi dobu se

13

> Hefmansky a Novotna ve svém textu mylné nazvali teknafe “technafi”



10

zaméiuji spiSe na ideologii, zatimco ¢lenové, kteti se do toho teprve dostavaji, vénuji
svou pozornost spiSe na styl — autofi to popisuji jako problém autenticity. Ob¢ skupiny
totiz uptednostnuji sviij pohled a druhou skupinu povazuji za autentickou — ti, kteti
jsou ¢leny subkultury jiz del$i dobu, povazuji mladsi za “pozéry”, protoze dle nich
nejsou v obraze, zatimco mladsi povazuji starSi za nepravé Cleny, jelikoz sviij dliraz na

styl nedavaji tolik najevo. (Hefmansky & Novotna, 2011, str. 97-98)

1.2 Techno a Tekno

Techno je subZanr elektronické tanecni hudby (EDM), ktery vznikl béhem
osmdesatych let v Detroitu, kde jeho zakladni podobu stanovili DJové a producenti
Juan Atkins, Derrick May a Kevin Saunderson. Hudebné se podoba techna vyznacuje
repetitivnimi udery zpravidla ¢tyfdobych takti s dirazem na na bici sloZku — oproti
pfibuznym Zanrim jako house nebo trance je techno drsn¢jS$i a misto melodické
stranky se vice orientuje na tu rytmickou. Technoparty ¢i rave je celono¢ni tane¢ni
party zaméfujici se na techno muziku, kde se béhem jedné technoparty obvykle
vystfidd u mixazniho pultu nékolik DJU, kteti do sebe na misté kombinuji jak
rytmické, tak melodické slozky riznych pisni, ¢imz déavaji za vzniku novému
koncepéné ucelenému setu. Techno nicméné v této praci pouzivam jako zastieSujici
termin pro party zaméiujici se 1 na lehce odlisSné zanry, které hraji na akcich
konajicich se v radmci soucasné alternativni prazské klubové a rave scén€. (Smetana,

2021, str. 9)

Rave byl v Ceském prosttedi zdokumentovan vicekrat, jak napt. Ondfejem
Slacalkem ¢i v knize Kmeny (viz nize), v téchto pifipadech nicméné Slo o kontext
tekna v Cesku popularniho hlavné v devadesatych a nultych letech, nikoliv o souéasné

prazské alternativni klubové a rave scéné, které se vénuje tato prace.

Tekno (rovnéz freetekno, hardtek apod.) je odnoZ elektronické tanecni hudby,
kterd se hraje na tzv. freeparties €i teknivalech, kde je zpravidla, jak jiz nazev
napovida, vstup zdarma. Freetekno scéna vznikla na uzemi Velké Britanie jako reakce

na tehdejs$i komeréni mainstreamovou EDM scénu, po taméj$im zakazu v r. 1994 se
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ale rozsitila po Evropé&. (Slacalek, 2011, 86-87) Na ptelomu stoleti se ohledné tekna,
resp. Ceského teknivalu Czechtek, objevila mordlni panika, kdy byli v médiich
ucastnici vyobrazovani jako opilci, narkomani a vandalové, coz roku 2004 a 2005
vyustilo v nasilné rozpusténi akce policejnimi tézkoodénci. (Hefmansky & Novotna,

2011, str. 102; Slac¢alek, 2011, 86—88)

Publikaci tykajicich se tekna vysSlo nékolik, jednou z nich je Mikrofon je nase
bomba, kterd se zabyva politickou strankou soucasnych subkultur, konkrétné punkert,
skinhead, teknaiti a hiphoperti. Kniha je produktem rozsahlého vyzkumu tymu autort
zaméiujicich se na subkultury, do kterych se vyrazné promitaji politické ideje.
Kapitola o rave se zaméfuje zejména na CzechTek, jeho medidlni obraz, co
piedchézelo brutélni policejni zésah v roce 2005 na Tachovsku, spolecensky rozruch,
ktery mél zminény zésah za nasledek, nicméné i o komercializaci, ke které doslo jako
dasledek masivni popularity Czechteku tésné pted jeho poslednim ro¢nikem. (Charvat
et al., 2020) Freeteknem se zabyva i Ondiej Slacalek v kapitole Ceské freetekno knihy
Revolta stylem: hudebni subkultury mldideze v Ceské republice. V kapitole popisuje
autor freetekno scénu jako strukturu a soubor norem, soustiedi se tedy na to, co se u

ucastniki z parties pienasi do jejich zivota (Slacalek, 2011, str. 83—122).

Ve zminované literatufe o teknu byvaji freeparties Casto nazyvany technoparty
¢i techno — o terminologii jednotlivych subkultur tato prace neni, nicméné kdyz v této
praci budu zmiflovat tekno, freeparty ¢i freetekno, pouziji k tomu jeden z uvedenych
termind. Naopak budu-li o nécem referovat jako o technu ¢i technoparty, mam tim
namysli akce v ramci soucasné prazskeé alternativni klubové a rave scény, piestoze ne

vzdy se orientuji pouze na techno zZanr.

Subkultura prazskych technafii zatim nebyla akademicky zdokumentovéna,
opomenu-li nékteré nejmenované bakaladiské prace, vychdzim tedy z knihy Location
TBA, ktera svym nazvem® odkazuje na zatajovani lokace konéani raveu pred vefejnosti.
Jedna se o knihu, kteréd sice neni akademickym textem, i pfes to ale pro mou praci

hraje dualezitou roli, neb je to zatim jedind dokumentace o soucasné alternativni

3TBA = To be announced, lokace bude oznamena
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prazské klubové a rave scény. Kniha se orientuje spiSe na vizudlni identitu parties a
disponuje bohatou fotodokumentaci riznych raveu, které dominuji ¢i dominovaly
scéné¢ od poloviny do konce minulého desetileti. Mimo fotografické zachyceni
instalaci ¢1 tanecniho parketu obsahuje kniha rozhovory s aktivnimi UcCastniky ¢i
poradateli z kolektivli pofadatelll parties a eseje, ve kterych autofi fenomén rave
usazuji do spolecenského a historického kontextu a jelikoz pravé tento kontext tizce

souvisi z freetekno scény, je pro milj vyzkum stéZejni. (Kontra, 2021)

Alternativni techno scénu podle Michala Smetany odstartoval v roce 2013
kolektiv Polygon, jehoz c¢lenim byla hlavni inspiraci berlinskd techno scéna s
legendarnimi kluby jako Berghain, pted jehoz vstupem se obvykle stoji
nckolikahodinové fronty, ¢i Tresor. Kratce po nich se ke tvorbé prazské techno scény
pfipojily i kolektivy jako Cukr, Harmony, Nite Vibes ¢i Komiks. “Estetika berlinského
techna”, jimzZ je Ceska techno scéna inspirovana, se dle Michaela Smetany zakldda na
intimit€, zaloZené na jemné praci s osvétlenim a koutfem, v prazské scéné je velmi
Casta 1 spoluprace se studenty vysokych uméleckych skol, kteti se podileji na vyzdobé,
instalacich apod. K pocitu intimity maji piispivat naptiklad 1 riznd pravidla a opatieni,
od samoziejmého zédkazu obtézovani az po napi. zdkaz foceni. Pivodné¢ se alternativni
techno scéna zakladala na pofadani akci na mistech se specidlnim geniem loci, oproti
mainstreamovym parties, které se konaji se ve “sterilnich haldch” (autor jako ptiklad
dava brnénské Bobycentrum) ¢i freeparties na “zabldcenych loukach”, se
undergroundové techno potadd v “prostorech s ptibéhem”, tedy napt. opusSténych
industrialnich budovéach, skladech, nebo tfeba na prazském Hlavnim nadrazi, kde se
konal Polygon ¢i tfeba Pravnicka fakulta, Divadlo Komedie, chuchelskd dostihova
aréna nebo opusténé koupaliste¢ pod Barrandovskymi terasami, kde potadal akce
zminény kolektiv Cukr. Otevieni klubii jako Ankali, Altenburg 1964, Fuchs2 ¢i
nedaleky Bike Jesus béhem poslednich let pomohlo scéné tim zplsobem, Ze kluby
umoznily ptfesun akci podobného razu do klubovych prostiedi. Za asi nejvyznamné;jsi
krok popsal Smetana otevieni Ankali, které je dle néj kulturné nejblize tém

berlinskym. (Smetana, 2021, str. 16)
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1.4 Coolness a subkulturni kapital

Dick Pountain a David Robins v Cool Rules: Anatomy of an Attitude jako
“Cool” popisuji souhrn postojti nebo nazort, které néjakym zpiisobem vyjadiuji odpor
vUci autorité, jak u teenagert, ktefi se chtéji vymezit vici ucitelim nebo rodictim,

1*”, tak tfeba i revolta vici statu,

ktefi pro né¢ mohou ztélesiiovat esenci “uncoo
politiklim, policii, takovy “trvaly stav soukromé vzpoury”. To, co je “cool” se méni s
casem — jako ptiklad davaji autofi obleceni jeans znacky Lévi-Strauss, které, ackoli
bylo povazovéano za “cool” béhem 50. a 60. let minulého stoleti, se stalo “uncool” v
dobé¢, kdy se z generace lidi, kteii v 50. a 60. letech nosili dzinové bundy, stali rodice
teenagerti. Jak jsem nastinil vySe, revoltujici mladez se chce vymezit vici svym
trapnym a kdyz tedy vidi své rodiCe, jak nosi dzinové bundy a ptipadaji si “cool”,
jejich détem to, alesponi podle Robinse a Pountaina, ptipadat “cool” nebude. (Pountain

& Robins, 2000, str. 19)

“Cool” je tedy jakysi revoltujici postoj a vyjadieni jedincova presvédceni, ze
jsou pro né&j hlavni uznavané spolecenské normy nelegitimni a nevztahuji se na ng;.
Ackoliv jde o uzavieny a individualisticky postoj, vysoce ocenuje pratelstvi v tzce
definovanych vrstevnickych skupinach, které svym zplsobem nahrazuji rodinné
vazby, které jsou pro tento postoj az moc intimni a dotérné, coZ jedinciim brani v
projevovani jejich individuality naplno. Podle autorii je nedilnd soucast coolovosti
rovnéz jeho hédonistickd, ne-li sebedestruktuvni povaha “flirtujici se smrti” — jako
ptiklad davaji tfeba motorkafskou bouracku (Pountain & Robins, 2000, str. 23),
nicméné v souvislosti na to je v ramci tohoto vyzkumu rovnéz tieba dat za piiklad
bezohledné uzivani opojnych latek. Brani drog celkové by se rovnéz dalo interpretovat
jako “cool”, jiz kvili své hédonistické a ilegdlni podstaté — jejich uzivatelé porusuji
zékon, ¢imz se vymezuji napt. vici zminéné autorit¢ v podob¢ statu apod a zaroven

uzivaji ptijemnych stavi.

Podle autort je rozhodné “uncool” jednak odsuzovat ¢i negativné hodnotit

zivotni styl ostatnich lidi a snazit se definovat, co je “cool”, coz, jak Pountain a

4 né&co, co neni “cool”
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Robins sami trefné poznamenali, délaji oni sami. Paradox prvniho z téchto “pravidel”
spoc¢iva dle autorti pravé v tom, Ze samotny “cool postoj” spoc¢ivd v odsuzovani a ve
vyhrazovani se — jediny zptsob, jak ho popsat je vylouceni toho, co “cool” neni.

(Pountain & Robins, 2000, str. 23)

S tim tzce souvisi i kapitola o “hipsterech” v knize Kmeny od Vladimira Broze,
Tomése SouCka a Karla Veselého. Ackoliv toho neméa na prvni pohled mnou
zkoumand subkultura s hipstery, tedy lidmi “/kteri] voli Karla Schwarzenberga nebo
chodi do Krymsky (...) nebo nosej ksandy a plnovous”, jak hipstery trefné popsal
Jakub Hosek z prazského kolektivu A.M. 180 v rozhovoru dokumentarni adaptaci
Kmenii [Projekt Kmeny, 2015], tolik spolecného, je nutno vzit v potaz, ze termin
“hipster” je, stejné jako “cool”, fluidni a méni se v zdvislosti na obdobi, trendech a
kulturnim kontextu. Jak totiz v kapitole Hipsteri piSe Karel Vesely, mezi hipstery ma
nevy¢islitelnou cenu kulturni kapitadl. Kulturni kapitil je pojem Pierra Bourdieua,
ktery jej definuje jako soubor kulturnich znalosti, které jedinec vlastni a diky kterym
nabyva vyhod a prestiz ve spole€nosti. Miize nabyvat riznych podob, od vzdélani,
pies znalost jazyka az po esteticky vkus (Bourdieu, 1984, str. 114-115), ktery je
zasadni pravé pro hipstery, v podobé opovrhovani masovymi médiemi a orientaci na
nezavislych ¢i méné zndmych umélct ¢1 hudebnikl (Vesely, 2014, str. 495-503),
stejné jako u technait a raverid jde o kontrakulturu zajimajici se o alternativni zivotni

styl.

Na Bourdietiv kulturni kapital navazala etnografka a kulturni sociolozka Sarah
Thornton v kapitole The Social Logic of Subcultural Capital terminem “‘subkulturni
kapital”, kde jej popisuje na piikladech klubové scény 80. a 90. let. Subkulturni
kapital je svym zplisobem hybrid mezi socidlnim a kulturnim kapitalem, protoze
stejné jako u socialniho kapitalu se ten subkulturni vyznacuje socidlnimi vztahy, siti a
interakcemi v rdmci dané subkultury (Bourdieu, 1984, str. 114), zatimco stejné jako u
kulturniho kapitalu jsou dileZitou soucasti toho subkulturniho znalosti, dovednosti,
vkus a hodnoty, které jsou v dané subkultufe ocenovany. V ptipad¢ “clubberid” jde
hlavné o znalost hudby a DJi, styl oblékani ¢i u€esti, zminéna socialni sit’, ¢i tieba

znalost né&jakych specifickych tanci. Jako formu subkulturniho kapitidlu autorka
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nazvala pravé “hip”, coz je pojem velmi uzce spjaty s vySe definovanym “cool”, ktery,
ackoliv neni identicky, rovnéZ znamend jakousi kulturni relevanci a orientaci v
souCasnych trendech v riznych aspektech dané kultury. Subkulturni kapital se vaze
predevsim na Ucast jednotlivei ve svych subkulturdch, stejné jako socialni kapital na
jejich socialni sit, od kulturniho kapitdlu se ale ten subkulturni li§i tim, Ze nejde
prakticky uplatnit mimo prosttedi dané subkultury. Kulturni kapital oproti tomu byva
uznavan ve spolecnosti obecné, navic vezmu-li v potaz postupnou unifikaci spolecnost
nasledkem globalizace. Sarah Thornton o klubové scéné, a vlastné celkové o
subkulturnim kapitalu, piSe, Ze jsou velice zavislé na tom, aby navstévnici klubt “byli
v obraze”, aby védéli, o co jde, aby byli “hip” a “cool”, nicméné¢, ze je dilezité umét
rozeznat hranici mezi tim, kdyz jedinec “je v obraze”, a kdy to jen ptedstira. Jako
piiklad dava autorka patnécti a Sestnactileté¢ dospivajici, ktefi takzvané “tlaci na pilu”
tim, Ze naduZivaji slang ¢i prehanégji své Ubory. Zkracené feCeno maji ucastnici vSech
“cool” a “hip” subkultur spole¢né to, Ze pouZivaji svlij kulturni a subkulturni kapital,
aby se mohli jakymsi zpisobem povySovat nad konzumenty hlavniho proudu a
masovych médii. (Thornton, 1995, str. 200-203) Jako ptiklady subkulturniho kapitalu
mezi prazskymi technafi bych pfedpokladal bohatou socidlni sit, osvojeni si ideologie,

noSeni obleceni z druhé ruky ¢i napt. znalost tanct.

2 Metodologie

2.1 Cil a vyzkumné otazky

Jelikoz zatim neexistuje akademickad publikace, ktera by se soucasnou prazskou
alternativni klubovou a rave scénou ze subkulturniho hlediska zabyvala, jako hlavni
cil mé prace jsem si dal za ukol zjistit, jak navstévnici vnimaji a reflektuji subkulturni

identitu. Hlavni vyzkumna otdzka tedy zni:

Jak technari reflektuji subkulturni identitu?
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Otazka je sice ponckud Siroka a nekonkrétni, nicméné to kvuli faktu, ze
reflektovat subkulturni identitu Ize mnoha zplisoby. V tomto vyzkumu se orientuji
hlavn¢ hlavné na aspekty jako angazma, subkulturni ideologie, kulturni kapital a

esteticky vkus. Prvni vedlejsi otdzka, ktera se rovnéz tyké subkulturni identity, zni:
Vici cemu se technari jako subkultura vyhrazuji?

Jak jsem psal vySe, otazka se rovnéz tyka subkulturni identity, nicméné je jeji
pozornost zaméfena na vymezovani se. To totiz byva v riznych podobéch, napf.
vymezeni se vici systému Ci autorité, soucasti kazdé kontrakultury, navic 1 vymezeni

se da popsat jako jisty zptisob urCovani vlastni identity.
Jakou roli hraje pro technare koncept “cool”?

Béhem prvniho rozhovoru jsem si nemohl nevSimnout frekventovaného
naduzivani slova “cool” a jeho =zfejmou dilezitost pro informatora. Kdyz
frekventovanost tohoto slova neutuchala ani u nésledujicich rozhovort, rozhodl jsem
se mu veénovat druhou vedlejsi otdzku. Chtél bych konkrétné zjistit, co technati
vnimaji jako cool a jak moc jejich vnimani toho, co je “cool”, ovliviiuje jejich

chovani.

2.2 Vyzkumny design

Pro tuto studii jsem zvolil kvalitativni pfistup. Kvalitativni metodologie je
vhodnym ndastrojem pro zkoumdni subkultur, zejména kvali dirazu na hlubsi
porozuméni jevi, motivaci ¢i souvislosti. Subkultury byvaji formovany hodnotami,
postoji ¢i chovanim svych ¢lenti a kvalitativni metody mi pomohly ziskat komplexni
vhled do smysleni ¢lentl této subkultury. Zaméteni kvalitativni metodologie spociva v
zachyceni perspektivy a vnimani ucastnikii, diky ¢emuz mohu zjistit, v ¢em ¢lenstvi v

této subkultufe spociva. (Hendl, 2008, str. 46—48).

Data jsem sbiral za pomoci hloubkovych polostrukturovanych rozhovort, tedy
metodou zajistujici rovnovahu mezi jakousi strukturovanosti procesu rozhovoru a

flexibilitou, jejiz vyhoda tkvi v moznosti pfizplsobit se a reagovat na necekané
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odpovédi ze stran informatort, diky ¢emuZ se do prace mohou zahrnout aspekty, ktere
jsem pii sestavovani vyzkumnych otazek ¢i tematickych okruhit mohl opomenout.
Zaroven poskytuji moznost se informatord doptdvat a rozvadét zajimava ¢i pro

vyzkum diilezita témata. (Hendl, 2008, str. 125-128; 164-173)

Béhem rozhovorl jsem m¢l pfipravenou osnovu s okruhy otazek tykajicich se
tamat, otazky jsem, jak jiz bylo zminéno vyse, ptizpiisoboval odpoveédim informatorii
béhem rozhovoru v zavislosti na tom, jakd témata ve svych odpovédich zrovna
otevieli. Rozhovory jsem nahrdval na mobilni telefon, poté jsem jejich znéni piepsal
do digitalni textové formy, coz jsem ndsledné podrobil analyze v podob¢ kdédovani.
Kody jsem mél vytvotrené dopiedu na zéklad¢ ptipravenych okruhli otazek, nicméné
béhem prochédzeni dat jsem v nich identifikoval myslenky, koncepty, vzorce a témata,
se kterymi jsem pfi pfipravé nepocital, nekteré¢ z kodi tedy ptibyly az béhem psani
této prace. S analyzou jsem, prakticky vzato, zacal uz béhem transkripce do textove
podoby, kdy jsem si ¢asti textu, které mé zaujaly, psal pozndmky o piipadnych kodech

a korelacich vyuzitelnych v této praci.

2.3 Vybér informatort

Do vyzkumu se zapojilo 9 informatort. Pti vybéru jsem se z jasnych divodi
fidil predevSim tim pravidlem, aby se jednalo o lidi, ktefi jsou pravidelnymi
navstévniky techno parties a ravet. VEkovou hranici jsem nestanovil, ale vSichni
informatofi jsou v€kov€é v rozmezi 22-28 let. Plivodné jsem mél v planu jako
kritérium pouzit 1 to, aby se informatofi identifikovali jako “techati”, “ravefi” apod.,
ale vzhledem k faktu, Ze vétSina z nich se 1 pfes svou frekventovanou ucast na akcich
tohoto typu “nechtéji Skatulkovat”, jsem toto kritérium vynechal. Ackoliv jsem m¢l
puvodné v planu rozhovory provadét ptimo na techno akcich, kvili jejich potencialni
casové obtiznosti, pfipadné intoxikaci informatord, vyruseni v podob& DJe hrajiciho
informatorovu oblibenou pisent ¢i celkové kvili degradaci kvality audionahravky
zpusobené okolnim ruchem, jsem dal pfednost sbirdni dat na klidnéjSim misté dle

preference informatorii. VSechny probihaly na uzemi Prahy, bud’to v informatorem

preferované kavarn€, u informatora doma, ¢i ve dvou piipadech pies videohovor.
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Informatory jsem shan€l béhem participace na tfech riznych ravech, s nékterymi se
znam od vidéni, nikoliv ale osobn¢, zbytek informator jsem ziskal pomoci snowball
metody, kdy jsem nékteré ze svych informatort pozadal o kontakt na dalsi potencialni
z4jemce o rozhovor s domnénkou, Ze ucasti informatordt mimo mij socialni okruh

dosdhnou data vétsi variability.

jméno vék vzdélani zaméstnani bydlisté
(misto
narozenti)
Jonas 23 student VS obsluha v [ Praha
kavarné
Milada 28 student Mgr. soc. sluzby Praha
Dalibor 22 maturita cestovni ruch | Praha (Brno)
Libuse 23 Be. kultura Praha
Stépanka 25 student Mgr. umeni Praha (Kyjev)
Marek 25 student Bc. (nepracuje) Praha
Petr 25 Bc. marketing, PR | Praha (Céslav)
Jir 27 Mgr. neziskova Praha (Kolin)
organizace
Ondrej 24 student Bec. DJ, kultura Praha (Mlada
Boleslav)

Mezi informatory dominovalo vysokosSkolské vzdélani ¢i studium vysokych
kol riznych zaméfeni, jen jeden z nich ma pouze maturitu. Ackoliv téméf vSichni ziji
v Praze, Sest z deviti informatorti se do Prahy pfist€éhovalo az v pribéhu zivota, v
jednom ptipad¢ byl informétor dokonce ukrajinského ptivodu. Jednim z informatort je

DJ, ktery na techno akcich hraje.
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Pted rozhovory jsem informatory obepsal s prosbou, zda by se chtéli svymi
rozhovory podilet na mé praci ¢i zda neznaji nékoho, kdo by m¢l také zajem. Ve
zprave jsem struéné predstavil téma, ptibliznou délku celého intervia a fakt, ze cely
hovor budu nahravat, to jsem nicméné zopakoval na zacatku kazdého rozhovoru pfi

zadosti o informovany souhlas.

2.4 Rozhovory

Dohromady jsem tedy provedl 9 hloubkovych polostrukturovanych rozhovort.
Ty jsem sbiral mezi inorem a ¢ervencem 2023, trvaly mezi 20 a 50 minutami. Kviili
faktu, ze se zaméfeni mého vyzkumného tématu, i v obdobi sbirani rozhovoru, od
puvodniho projektu ménilo, s kazdou zménou jsem okruhy rozhovora ptizptsobil, aby
Iépe odpovidaly aktudlnimu vyzkumnému problému této prace. Do vyzkumu jsem 1
tak ale zahrnul rozhovory z rané faze vyzkumu, jelikoz i1 pfes mensi ¢i vétSi zmény v

tématech podali informatofi informace souvisejici s aktudlnim tématem.

Rozhovory, jak jiz jsem psal vySe, jsem zacinal kratkym predstavenim tématu a
zé&dosti uastnikd informovany souhlas, ktery jsem od vSech informatord obdrzel. O
vyskytu okruhli otazek zabyvajicich se konzumaci ndvykovych latek jsem ucastniky
informoval v rdmci kratkého predstaveni vyzkumného tématu, i ptes fakt, ze jsem je
jiz predem informoval o anonymizaci, jsem dal diiraz na fakt, Ze pokud se jim na
cokoliv z pro né citlivych otdzek nebude chtit odpovidat, mizeme otazku pteskocit ¢i
rozhovor ukoncit, zadny z informatori toho vSak nevyuzZil. RovnéZz jsem se po
skonceni rozhovorti informatorti doptaval, zda vi o ¢emkoliv, co jsem v otdzkach
nezminil a co by jim v ramci probirané¢ho tématu pfiSlo dilezité. Od nékolika
informatori jsem dostal cennou zpétnou vazbu, které jsem vyuzil pii upravovani
otazek. Kvuli pfedpokladu, Ze se informdatofi 1épe rozhovoti a nebudou se citit, jak na
policejnim vyslechu a také kvtili faktu, ze se ve vSech ptipadech jednalo o informatory
v podobné veékové kategorii, jako ja, usoudil jsem, ze lepSich vysledkii dosdhnu,
budu-li rozhovory samotné provadét neformdlng. Automaticky jsem tedy
informatorim tykal, proti ¢emuz Zadny z dotazovanych neprotestoval, zaroven jsem

pro odlehCeni atmosféry rozhovory inicioval jednoduchymi, aZ nezavaznou
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konverzaci ptfipominajicimi otdzkami tdzajicich se toho, zda informatotfi v posledni
dobé navstivili néjakou techno akci, kterd se jim libila. Postupné jsem pokladal
komplexnégjsi otazky, které mnohokrat vyzadovaly informatorovo zamysleni se nad
tématem, rozhovory jsem zakonCoval otazkami o demografickych parametrech

informatoru.

2.5 Etika

Jelikoz se tato prace zabyva tématem, které je, kvlli zminénému uzivani
zakazanych latek €1 pofadanim ilegélnich ravili, na hranici zédkona, potykal jsem se s
etickymi dilematy. Zdiraznuji tedy, Ze ma prace neospravedliiuje zminéné ilegélni
¢innosti, cilem této prace je pochopit subkulturu a jeji zkoumané aspekty a tedy
poskytnout akademickému prostiedi pohled na toto téma. JelikoZ se nepovazuji za
“kieslového antropologa®, uéast na ileglnich akcich byla pro ziskani hlubsiho
vhledu, porozuméni zkoumané subkultufe a dosazeni konkrétnich vyzkumnych cilt
stézejni. Rovnéz, jak jsem zminil vySe, jsem pted jednotlivymi rozhovory informéatory
yjistil, Ze je ucast na rozhovorech dobrovolna, poskytl informace o tématech a cilech
vyzkumu a pozadal je o vyjadieni informovaného souhlasu. Také jsem je ujistil 0 mém
respektu vuci jejich soukromi, tedy, ze jejich svédectvi je soucasti divérného vztahu
mezi jimi a mnou — mym etickym zavazkem je chrénit jejich identitu, coz zahrnuje 1
neposkytovani informaci o nelegdlnich c¢innostech bezpe¢nostnim slozkam, napf.

policii.

2.6 Sebereflexe

Zde bych rad probral veskeré nedostatky ¢i pochybeni, kterych jsem se béhem
vyzkumu dopustil. JelikoZ jsem v pribéhu vyzkumu potykal s problémy ohledné
teoretick¢ho ukotveni a zaméfeni jsem frekventované meénil, snazil jsem se byt
otevieny novym informacim o zménach v perspektive, za které vdécim jak nekterym z
informatorim, tak i vedoucimu prace ¢i Mgr. Alzbéte Wolfové, PhD, lektorce

bakalaiského seminaie.

> pejorativni pojem z anglického “armchair anthropologist™ oznadujici antropology, ktefi své vyzkumy
provadéji z “pohodli kiesla”, aniz by se pfimo ucastnili sbéru dat
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Béhem sbirani dat ve formé rozhovorli jsem rovnéz také pochybil tim
zpusobem, ze pro ziskani odpovédi tykajicich se toho, co informatofi vnimaji jako
“cool”, jsem mohl nékteré otazky podavat lehce sugestivné, ale to pouze v piipadech,
kdy informatofi mnou zkoumany aspekt sami nezminili, nicméné pro zodpovézeni

mych vyzkumnych otazek to bylo 1 tak nutné.

Dalsim z nedostatkli je omezena reprezentativita vzorku — vzhledem k
omezenym zdrojim jsem nebyl schopen provadét rozhovory na SirSim spektru
ucastniki, coz znacné omezuje zobecnéni vysledkll na celou subkulturu. S tim se poji
1 Zanrova rozmanitost jednotlivych akei, které, i pfes fakt, Ze mimo techno, jakoZto
hudebni zanr, mohou byt zamétené napt. na trance, tech-house, hardstyle ¢i ambient,
nazyvam vSechny souhrnnym terminem “techno” ¢i “rave”, to ale nicméné z toho
diivodu, Ze se vzorky U€astnikl na akcich riiznych Zanra li$i minimalné, jelikoz mnozi
ucastnici vnimaji ravy spiSe jako socidlni udalost, kde nedéavaji takovy diiraz na

hudbu, viz nasledujici kapitola.

RovnéZz si myslim, ze pokud by se milj vyzkumny vzorek sestaval pouze z lidi,
ktefi sami sebe oznaci jako “raver” ¢i technat (coZ o sobg¢, jak jsem jiz zminil v ¢asti o
vybéru informdtorti, fekli jen ncktefi ze zicastnénych), dosahl bych reliabilnéjSich
vysledkt. Zaroven si ale myslim, Ze takto aspon dosahnu zajimavych poznatkd,
jelikoz 1 ptes fakt, Ze se sami jako ¢lenové subkultury nepovazuji, stdle se jedna o

pravidelné ucastniky.

I pfes vySe uvedené nedostatky jsem ale stale piesvédcCen, Ze tato prace pfispéje

akademickému prostredi k hlub§imu porozuméni subkultury ravert.
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3 Zjisténi
3.1 Drogy

Jednim z piekvapivych zjiSté€ni, na které jsem pfiSel az béhem analyzy, je fakt,
ze Ctyfi z deviti, coZ je tedy téméf polovina ze za€astnénych informatori, bez vyzvani
uznali, ze jim techno pfipada nudné. To, Ze na ravy chodi primarné ze socializa¢nich
divodl, nez kvili hudbé, mé neptekvapuje, ostatné jsem to predpokladal u vétSiny
informatort — zejména kvuli mé osobni zkuSenosti, kdy kolikrat sdm davam pirednost
socializaci. Co m¢ oproti tomu ale ptekvapilo, byl fakt, ze i pfes frekventovanou ucast
na hudebnich akcich zamétujicich se pfimo na techno, nemaji k technu jako takovému

Cisté kladny vztah.

“(...) Ono m¢ to techno zas tolik nebere, radSi mam néjaky ty gabbery
nebo hardcory®, takze preferuju tohle, ale ob¢as si na néjakej ten techno rave
zajdu, pfijdou mi cool a i kdyZ mi ta hudba pfijde nudna, je vzdycky to takova

fajn ptilezitost potkat néjaky novy lidi nebo kamose.” — Ondie;j

Tt1 ze Ctyf zminénych informatorti dokonce spolecné se socializaci uvedli jako

jednu z hlavnich motivaci uzivani ilegalnich psychotropnich latek.

“(...) Techno celkové mi piijde vlastn¢ dost takovy nudny, nebo jako, je
v pohodé, ale vétSinou, kdyz to neni néco tvrdSiho, tak na to ani netancuju,
nechépu, jak na to zvlada nékdo tancit celou noc. Ale rada chodim prosté€ na ty
akce si dat tfeba emko a felit s kdmoSema, nebo se s nékym novym skamosit

(..)” — Libuse

“(...) Dlouhou dobu jsem se potykala s tim problémem, Ze jsem chodila
na akce, ktery vicemén¢ vybirali moji kamosi nebo ktery byly populdrni mezi

myma kdmosema. A pozdé¢ji jsem si uvédomila, Zze mé ta hudba vlastné nikdy

% subzanry EDM, které se oproti technu vyznaduji vyssi rychlosti, vyrazuznymi basovymi linkami a
energicnosti



nebavila a Ze jediny, co m¢ na tom bavilo, byli ty lidi a ptipadné jako drogy.” —

Stépanka

“(...) Ale je to pro mé& hlavné o tom, jaky jsou tam lidi a ¢asto je to pro

m¢e o tom, ¢im se sjedem.” — Marek

Uzivani zakazanych latek jako soucast ucasti na ravech ale neuvedli pouze
tf1 vySe zminéni informatofi, ktefi to bez vyzvani zminili v kontextu motivace
navstévy akce, ve skutecnosti vSech devét respondentt sdélilo, ze témét vzdy pri
ucasti na ravech konzumuji zakazané psychotropni latky — vypovéd’ informéatora
Jitiho byla unikétni v tom, Ze syntetické drogy na ravech uzivé jen ptileZitostné,
prednost dava marihuang, kterou ale zase uziva témét kazdodenng. Zbylych osm
informatori nicméné uvedlo, ze témér pii kazdém ravu, kterého se ucastni, uziji
bud MDMA, amfetamin ¢i ketamin — tyto tfi latky byly az piekvapivé Casto
zmifiovany vétsinou informator. Mimo tyto latky zminili informatoti Stépanka,
Libuse a Ondfej jako své oblibené drogy z tad psychedelik, jmenovité LSD a
lysohlavky, v ptipadé¢ Ondieje jesté¢ 2CB, jejich uzivani si ale zpravidla nechéavaji
na jiné prilezitosti, op¢t s vyjimkou Ondfeje, ktery psychedelika uziva i na rave,

kdyz zhodnoti, Ze k tomu panuje ptizniva atmosféra.

Zajimavym Ukazem je fakt, na otazku ohledné¢ toho, zda je podle
informatora uzivani drog soucasti rave kultury, odpovédé€li vSichni z
dotazovanych kladn¢ — u tfi informatora k tomu doslo dokonce jesté diive, nez
jsem se na to stihl zeptat, tedy u otdzky na samém pocatku rozhovoru tykajici se
informatorovy definice raverské subkultury. Informatorka Milada dokonce jako

prvni spole¢ny znak pro celou subkulturu uvedla rekreacni uzivani ketaminu.
“No, prijde mi, ze asi, ze uzivame ket'dk.” — Milada

“(...) Na téhletéch akcich se Casto berou drogy, takze asi to uz je
soucasti ty kultury, fikat je to sice divny, ale o rasta lidech a prosté fanouscich
reaggae se vim, Ze jsou s hulenim’ taky hodné spjaty, myslim, Ze je to tady

podobng.” — Dalibor

7 koufenim marihuany
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Ponékud o¢ekavané, vzhledem k faktu, Ze se techno akce zpravidla zacinaji az
po desaté veCer a tanec vyzaduje energii, uvedla vétSina informatort jako hlavni
divod uzivani zakézanych latek jejich stimulacni povahu, ktera ucastnikiim umoziuje
zlstat déle vzhtiru, a celkové obohaceni o piijemny zazitek z party, jak jiz pravé kvali

té energii na tanec, tak 1 kvili pfijemnéj$Simu pozitku z hudby.

“Jojo, pak si ty lidi vic dokdzou uzit a vnimat tu hudbu. A to je podle
mé hlavni a n&jaka podle mé&. Rekla bych, Ze jako emocionalni uspokojeni.” —

Ludmila

Informator Jond$ zarovenn uvedl i socidln€ jevovy aspekt, kdy nejen, ze je
uzivani ilegalnich latek normalizovéno, ale podle né&; dokonce i1 podporovéano

potadateli.

“Prosté se to tam miize, vid’, nikdo na tebe nekouka, jako na fet'aka a
pfinese ti to dobrej stav, takze to prosté mezi ndma neni stigmatizovany, jako
ve zbytku spoleCnosti. Navic ncktery akce, mi piijde, Zze k tomu doslova
vybizej, tieba na [upraveno] mivaj vzdycky takovy fetovaci koutky s
lampickama nebo na [upraveno] zas na stolech méli jako soucast vyzdoby

prosté regulerné zrcadla na stolech®.” — Jon4s

3.2 Subkulturni ideologie

DalSim cCastym znakem subkulturni povahy raverl,, ktery informatofi
oznacili jako diilezity, je levicové a progresivni mysleni, informovany a védomy
postoj aktivné se zajimajici o socialni spravedlnost. Casto zmifovanym aspektem
je nulova tolerance mensinoveé orientované diskriminaci, predev§im tedy vuci
zastupcim fad LGBTQ+. Pro mnohé informétory je tento fakt zasadni a diky
nému uptednostiuji tuto scénu pred ostatnimi — s tim souvisi 1 hojné zminovany
pojem ‘“safe space”, tedy prostiedi aktivné utvéafeno tak, aby poskytovalo
bezpecné a inkluzivni misto vSem tucCastnikiim, to vézi zejména v respektu a

oslavovani diverzity a potlacovani jakékoli formy vySe zminéné diskriminace.

% jako podlozky pro rozemnuti a naporcovani latek v rdmci piipravé k napf. nasalni inhalaci
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Ackoliv jsem ocekaval, Ze na otazku tykajici se subkulturni ideologie
odpovi znacna cast informatorti tak, Ze je zde hojné zastoupeni levicové
smyslejicich jedinci, velmi mé& piekvapilo, Ze levicové ndzory jako soucast
subkultury uvedlo vSech devét dotazovanych. Lze tedy fici, Ze, alesponn na
zaklad¢ vypovédi tohoto vzorku, se o soucast subkulturni ideologie skute¢né
jedna. DalSim z Casto zminovanych aspekti, ktery souvisi s progresivitou a safe
space, je rovnéZ udajné vysoké zastoupeni LGBTQ+ jedinct a hlavné genderova
neutralita a rovnost, kdy se podporuje individudlni vyjadieni sama sebe bez
jakéhokoliv negativniho hodnoceni prameniciho z ocfekavani se zakladem v

zajetych genderovych stereotypech.

“No pro mé osobné tfeba hodné dilezity, Ze jsou jako Casto queer’ a ty
jako spolecensky skupiny mi ptijdou docela provazany a je to Casto jako safe
space prave pro pro tady tu skupinu lidi, takze urcité spoustu z nich bude i jako

LGBT. A ten zbytek tfeba s tim nebude mit problém.” — Jiti

S pojmem safe space souvisi 1 harm reduction, coz je ptistup zamétujici se na
minimalizaci §kod vzniklych nezodpovédnym uzivanim latek a ktery, narozdil od
prohibice, uzivani drog neodsuzuje, ale poskytuje informace ¢i podporu sniZujici

rizika uzivani drog.

“(...) Ze vam tam, nevim, zafid&j jako kondomy a banany'® a jsou prosté
vici vam jako hodné citlivi a chapavi a je to sympaticky, véfim, Ze stat se mi
néco osklivyho na takovyhle akci, tak bych se nebéla poprosit o pomoc a
v&fim, Ze bych tu pomoc dostala. A v tom klubu'!, ja nevim, v klubu mi jesté
tfeba feknu, Ze si za to miZzu sama a mam jit do prdele. (...) pfijdes na rave,
mas chlupaty podpazi a vlastné ho tam maji vSichni chlupaty a vSem je to
uplné jedno a kdyz do toho nemas chlupaty, tak jim to taky jedno. Je jim jedno

jakou mas orientaci, jakej ma§ gender. Naopak to respektujou.” — Stépanka

? ptivodné hanlivé oznadeni, které se v soudasnosti pouziva v LHBTQ+ kontextu pro identitu ¢lovéka
nezapadajiciho do tradi¢niho binarniho pojeti genderu nebo sexuality

1 Harm reduction stanky vétSinou disponuji nakrajenym ovocem, tabletami horéiku, kondomy &i
¢istymi brcky, aby se pfi nasalni inhalaci drog zamezilo uzivani kontaminovanych srolovanych bankovek.

" Infomatorka se vyhrazuje vii¢i mainstreamovym klubim.
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“(...) Samoziejm¢ tam pravidla jsou, ale to jsou spi§ jenom takovy
moralni principy, jakoze “chovej se ohleduplné, zadny sexudlni obtéZovani,
respektuj ostatni, kdyZ vidis, Ze je nékomu blbé a je sam, zeptej se, jestli je v
pohodé” a tak dal, coz je podle mé skvely a nevim, asi mnohem dulezitéjsi, nez

hromada zbyte¢nejch zakonil v Cesky legislativé.” — Jonas

Domnivam se se tedy, Zze samotnd existence a vyskyt harm reduction stankt
potvrzuji normalizovanost rekrea¢niho uZzivani drog v této subkultufe. V néckolika
pfipadech pravé toto politicko-socidlni presvédCeni a ptitomnost harm reduction
stankli pfispivd k tomu, aby akce soustfedici se na safe space, byly informatory

vnimany jako vice “cool”, nez jiné, napt. z hlavniho proudu.

“Kdyz srovnam tyhle lidi a lidi z béZny party, tak mi urcité ptijdou tihle
vic cool, protoze, zase znovu se opakuji, jsou to jako open minded'?, vétSinou
lidi liberaln€ zaméteny predevsim. Si nedokazu Gplné piedstavit situaci, ze by
na m¢ n¢jakej nas raver mohl tieba picovat kvlili moji narodnosti, nebo ze by

na mé byl n&jak vyrazné sexistickej.” — Stépanka

“(...) Libi se mi, Ze je tam tolik lidi v pohodé¢, ze pokud se nechovas

jako c¢uarak, tak je vSem jedno, co d¢€las, jak se chovas.” — Ondie;j

3.3 Vymezeni se

Vymezeni vi€i pravé zminénému hlavnimu proudu, téZ mainstreamu, nebylo
ojedinelé. Je zde patrna analogie s zmiflovanymi tématy, zejména ‘“‘coolness” a
“hipstery”. Jak jsem jiz zminil v kapitole Coolness a subkulturni kapital v teoretické
Casti, mladé samozvané “cool” subkultury se dle Pountaina a Robinse vymezuji vuci
néCemu dominantnimu, at’ je tim autorita statu ¢i rodici nebo konzumni a masova

kultura. (Pountain & Robins, 2000, s. 19)

Dalsi skupina, vic¢i které se dotazovani ravefi vymezuji, jsou takzvani “rave
TikToketi”, tedy uzivatelé socialni sit¢ TikTok, kteti, aCkoliv ravy a kluby navstévuji,

jsou informatory vnimani jak “pozéifi” — to zpravidla kvili faktu, Ze svou UcCast na

12 s otevienou mysli
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ravech dokazuji nataCenim videi, ktera nasledné sdileji na TikToku, jehoZ algoritmus

videa doporucuje $ir$i vefejnosti, tedy i “normikim”"

, COZ narusSuje utajenost,
underground a exkluzivitu techno scény — kratce feceno, “rave TikToketi”, ktefi se na
internetu stylizuji jako technafi, aby se jim dostalo uznani dalSich uzivateli zminéné
socialni sit¢. Krom¢ vyse uvedeného zvetejiiovani videi z party rovnéz sdileji navody,
jak se obléct, aby se jedinec dostal pfes povéstné piisnou vstupni ochranku do
berlinského klubu Berghain, které podle informatorti vézi pfedevSim v noSeni ¢ernych

koZenych bund ¢i kabatl, slune¢nich bryli a doplik s fetézy.

“Nejradsi tam mam ty lidi, ktery se oblikaj viceméné tak, jak se oblikaj
jako ¢cisté v civilu, takZe ne, ze se na tu akci prosté vySperkujou vSema
moznyma picovinama a hlavné kuzi, kiize mi vadi hodn¢, a myslim si, Ze to
akorat napliuje takovej ten hodné zajetej stereotyp. (...) Takovej ten typek z
TikToku (...) vidi$ ho uplné& vSude, vétsinou kdyZ je u bajkace'* akce, tak tam je
prosté on. On postuje vzdycky na svym profilu jako “going a secret location”.
Takovej baret a prosté¢ kozenou bundu a jakoby furt déla videa o secret rave,
ale prosté nejsou secret ani, jsou v néjaky m klubu. (...) A pak tam déla jakoby
rave outfity'® (...) Nepfijde mi on cool jako Elovek, protoZe se snazi az moc bejt

néco, co neni.” — Libuse

Zminéné Cerné obleceni s fetézy je mezi informatory zfejmé povazovano jako

piimo stereotypni vyobrazeni soucasného technare.

“AZ moc jako fe$i poméry Cerny vici jinym barvam a fetézd naliceni

(...)” — Stépanka

“Podle mé jsou stereotypicky technafi takovi ty v Cernym a s

fetézovejma ledvinkama, coz vlastné ale ani neni tak alternativni.” — Dalibor

“(...) Nejsou vsichni obleceni jenom tak jako v ¢ernym s fetézema (...)”

— Milada

13 1idé fidici se konvenénimi a mainstreamovymi normami
' klub Bike Jesus na prazské Stvanici
'3 oblegeni
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“(...) Tteba na Instagramu, kde je strasn€ moc lidi oblecenych v ¢ernym
obleCeni se slune¢nima brejlema, fet¢zama, vSichni vypadaji Gpln¢ stejné. A
vlastné najednou jsou z nich tplné obycejny lidi, protoZe jich je strasné strasné

moc.” — Marek

Jejich potieba sdilet s cizimi lidmi na internetu, ze jsou soucasti davu v
exkluzivnim prostiedi, které vnimaji jako “cool”, ¢imz ale védomé ¢i nevédome
odhaluji $ir§Simu nezasvécenému okoli, spolecné s neoriginalnimi a stereotypnimi (jak
je popsali vySe citovani informatofi) Ubory, by mohla indikovat absenci jejich
subkulturniho kapitalu. Pokud je totiz diraz na vymezeni se vic¢i hlavnimu proudu
opravdu soucasti subkulturni ideologie, roz$ifuji tim povédomi o techno a rave
komunité do mainstreamovych kruhli, coz mize vyustit napt. v apropriaci hlavnim
proudem a komercionalizaci “rave stylu”, coZ uz se ostatné¢ stalo naptf. na
fast-fashionovém'® internetovém obchodé Shein (Liu, 2022). Zaroven, jak psala Sarah
Thornton, je pro subkultury dulezité, aby jejich ucastnici byli “v obraze”, tedy, aby
méli subkulturni kapitdl a néjakym zplsobem chapali subkulturni ideologii — jako
typické “pozéry” pouzila za piiklad teenagery, na kterych je poznat, ze naduzivani
slangu a vybér obleCeni nemysli uptimné. (Thornton, 1995, str. 203) Lze to pouzit jako
analogii pro “rave TikTokery”, ktefi se snazi vefejnosti piredvést, jak jsou diky ucasti

na techno akcich “cool”, ptestoze nedisponuji subkulturnim kapitalem.

“(...) Uz jenom to, Ze se ¢lovek tieba to¢i na néjaky instagram storicka
a da ostatnim na obdiv, Ze prosté jako on tam byl (...) nechci fikat, Ze to délaji

jako primarné proto, aby byli cool, ale ur€ité to tam néjak je.” — Petr

Zaroven porusuji 1 jedno z hlavnich “pravidel coolu”, pramenici ze samotného
vyznamu ‘“cool”, tedy za kazdou cenu zachovani chladné hlavy'’, nonSalance a
nenucenosti (Pountain & Robins, 2000, s. 30), protoZze pokud si informatofi jejich
piispévky na TikToku interpretovali spravné, tak jejich poselstvi, které by tedy

spoc¢ivalo ve chlubeni svou ucasti na party pravdépodobné spojené s ponocovanim a

'¢ obchodni model odévniho primyslu zaméfujici se na nizkonakladovou a rychlou produkci, snazici se
co nejrychleji reflektovat soudobé modni trendy, coz se miZe negativné podepsat na zivotnim prostredi ¢i
pracovnich podminkéach zaméstnancti

17 chladné = anglicky “cool”
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konzumaci drog, vySe zminéna pravidla nespliiuje — domnivam se totiz, Ze to postrada

prave tu autenticitu a nenucenost.

Vyse popsana kritika “rave Tiktokerd” od informatorti by se rovnéz dala popsat
pomoci konfliktu popisovanym v kapitole Subkultury v teoretické casti mezi mladSimi
a star§imi Cleny subkultury a tedy jejich odliSenym pohledem na diileZitost ideologie a
stylu, jak psal Hefmansky a Novotna — mladsi ¢lenové s méné subkulturnim kapitalem
a niz§i znalosti subkulturni ideologie budou star§imi, nebo alespoii subkulturni
ideologie znalejSimi Cleny zesméSiiovani a nazyvani pozéry, protoze je ze subkultury

zajima piedevsim styl.

Mimo “rave TikTokery” informatofi rovnéz kritizuji druhy extrém, tedy
ravery s vysokym subkulturnim kapitalem, ktefi jsou ale natolik piesvédceni o
své ‘“coolness” natolik, Ze se povazuji na nadfazené — to totiz podle
dotazovanych, tak 1 podle Pountaina a Robinse, “cool” neni. (s. 23) Informatofi
totiZz mimo domyslivosti kritizuji 1 jejich neupfimnou poézu spocivajici v
predstirdni jimi vnimaného idedlu “cool” v podob& seriozity jejich
sebeprezentace, coz je, stejn¢ jako jedincl s nizkym subkulturnim kapitdlem,

tedy “rave TikTokerd”, pouhd pdza.

“Ptipadaj si prost¢ moc cool na to, aby néjak vzali tvoji pfitomnost v
potaz (...) Sami jako DJs a ze jako uz hrajou v takovejch téch dobrejch klubech
a tak, nevim jako, jestli uz se se mnou tfeba nechtéji tolik bavit, ze uz jako
pokrocili dal, nez jsem ja, tak mam nékdy z toho takovej pocit, ze jsou prosté
az prili§ cool na to, aby jsme se spolu mohli n¢jak bavit. (...) Na socialnich

sitich maj takovy jako strasné cool pdzy, ze jako se tfeba ani nesm¢jou a tak.”

— Milada

“Cim vétsi jste v ty komunité, tim vic vdm to prokazatelné stoupa do

hlavy.” — Stépanka

“(...) N¢jaky lidi z [upraveno] jsou s tou svoji coolovitosti az bolestiveé
pretencidézni. Takovy ty, co kdyz je pozdravis, tak obratéj oci v sloup, protoze

nejsi dost cool.” — Ondiej
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Informatofi zarovenn kritizovali exkluzivitu nékterych klubli ¢i kolektivi,
konkrétng jejich face check'® opatieni, které znemoziiuje vstup do klubu ¢&i na rave
lidem nespliujici podminky pro vstup, at’ uz se jedna o nevhodné obleceni, tak tfeba i
neznalost odpovédi na otazky hlidace vstupu ohledné vystupujicich DJa. Nékteti to
nazvali p6zou, diky které se mohou potadatelé za pomoci uméle vyvolaného pocitu

exkluzivity citit nadfazenéjsi.

“Hmm, tak to mi pfijde, Ze ta cool véc by byla, aby byly ty akce
otevieny vSem, ale ne vzdycky to tak bejva. Obcas je to az takovy trochu
elitatsky, prosté ne vSichni cool lidi jsou tieba hodny na ostatni, jsou elitarsky
vuci tém necool, protoze je pro né ten pocit coolovosti dulezitej, mi piijde,

takze budou gatekeepovat.'”” — Dalibor

“(...) Berghain, kam té poustéj podle outfitu, coz mi pfijde jako troSicku
ubohy (...) A neumi si to uzit, aniZ by na sob&é méli néjakou masku esteti¢na

nasazenou.” — Stépanka

Usmeévna byla lehce si protifecici vypoveéd informatora Ondfeje, ktery, ackoliv
na zacatku rozhovoru vyjadfil sympatii k alternativité¢ a nekomercnosti techno akci, se
v cca. 21. minuté rozhovoru zacal roz€ilovat nad opatfenimi znemoziujici ucast

komukoli.

“Jo, tak samoziejmé, ze [bych rave oznacil slovem “cool”]. Pfijde mi
cool, jak je to prosté trochu ten underground, Ze o tom nevi moc lidi z hlavniho
proudu, (...) A jak na akcich d¢€laj ten face check? Na co si kurva hrajou? You
must be at least this cool to enter. Fakt SaSkarna. BohuZel tahle samozvana

smetanka tvofi vétSinu akcei (...)” — Ondfej

Je vsak tfeba uznat, ze aspekt, ktery mél Ondfej namysli, bylo odmitnuti vstupu
na zékladé vzhledu ¢i iboru, nikoliv neznalosti vystupujicich. Navic face-check mtize
zaroven slouZzit jako nastroj pro zachovani safe space v prostorach rave ¢i klubu a

ackoliv jde sice o piedsudky, mezi informatory panuje presvédCeni, Ze potencial

18 proces, pii kterém se u vstupu do klubu provadi vizualni kontrolu navstévniki, jak plnoletosti, tak i
dress code ¢i jiné parametry
' omezovani piistupu ke zdrojim, informacim, lokaci ¢i komunité na zakladé riiznych kritérii
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naruSovat safe space budou mit spiSe alkoholem intoxikovani navstévnici

mainstreamovych noc¢nich klubt.

“Kdyz o nekterych akcich vi malo lidi, protoze tam pak chodi lidi, se
kteryma si nejvic rozumis a je pak mensi pravdépodobnost toho, ze se tam
praveé dostane tieba ozralej jako chlapik, co nerespektuje cizi osobni prostor” —

Stépanka

Nevpusténi do prostoru na zéklad¢ obleceni tedy v takovém kontextu smysl
dava, jelikoZz existuje pravdépodobnost, ze alternativné vypadajici clovék bude mit
vice subkulturniho kapitalu a bude tedy i napomahat v udrzovani safe space vice, nez

konvencné obleceny ¢lovek.

“Ankali, kdy prosté jsou tam vyhazovaci a je to jako hodné exkluzivni,
Clovek by si tekl, Ze je to cool. Miij ndzor je na to takovej, Ze je to vlastné
trochu moc. Na druhou stranu to prosté chdpu, Ze tam nechtéji lidi, ktery by
byli tieba jak obtiznej hmyz. (...) Fakt je na téch akcich nejhorsi, kdyz tam
prosté piskaj, pofvavaji a povidaji si jako erasmaci, kdyz vSichni ostatni

vnimaji tu hudbu a nemluvi do toho.” — Libuse

Zajimavym poznatkem pfispél informator Jifi, ktery v exkluzivité a face check
opatfeni v vidi marketingovy tah, kdy se poradatelé i provozovatel¢ klubl snazi
uméle vytvofenym pocitem exkluze nejen ptildkat zajemce, ale i si okolo sebe

vybudovat jakousi povést.

“Ja si myslim, Ze urcité [exkluzivita pfispiva k tomu, aby to bylo cool],
ze tieba z n¢jakyho marketingovyho pohledu je to i jako Berghain, [u kterého]
se aspon fika, Ze jako ted’ uz se tam ve findle dostane tpln¢ kazdej a lidi si to
tam natacej. Pritom jako jesté ptl roku zpatky vSichni véfili tomu, Ze ti pielepi

jako kameru a stoji tam obrovskou frontu.” — Jifi

Dalsi skupinou lidi, vaci které se technafi vymezuji, jsou teknaii. Ackoliv
soucasna alternativni rave scéna z tekna vychazi (Smetana, 2021, str. 11-13), dochazi
Casto z pohledu jak Siroké vetejnosti ke generalizaci veskerych venkovnich ravi jako

“technoparty”, pficemz Zanrové hudba hrana na free parties (“teknivalech”), tedy
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tekno, se od techna jistymi aspekty li§i. Rozdily jdou pozorovot ale hlavné

subkulturné, viz nasledujici rozhovory.

Mimo hudebniho aspektu, kterym se v této praci nezabyvam, jde totiz odlisSné
subkultury. Teknafi jsou dle informatorti zpravidla star$i, postradaji kulturni kapital,
jinak se oblékaji a uzivaji jiné ndvykové latky — nej¢astéjsi zminén byl metamfetamin.
I ptes levicové aspekty a odporu proti systému se vSak ideologie obou subkultur 1i$i —
informatoii Casto uvedli absenci safe space na freeparty jako hlavni diivod, proc
preferuji ucast na techno ravech. S tim souvisi 1 domnéld normalizovanost uZivani
nckterych latek — ackoliv totiz vSichni informatofi uvedli, Ze by védomé nepozili

metamfetamin, je podle nich jeho uzivani mezi teknafi normalizované.

“Na techna podle mé¢ chod¢j prosté lidi, ktery se tfeba aspon trochu
vyznaj v modernich trendech, na tekna oproti tomu chod&j prosté pikafi*® s

dredama, trochu — s prominutim — burani.” — Jonas

“Beru to jako vyvoj troSku a pfijde mi, Ze se tam trosku jako zasekli,
no jakoze urcCité to je taky fajn, ale nepfijde mi to minimaln¢ tfeba tak
progresivni jako spolecensky. Tou jako kulturou t&ch lidi, co tam chodgj. (...)
Ze to je takovej Ortel elektronicky muziky. Ze to je takovy jako piistupngjsi.
Ta hudba je min naro¢na. Jsou to Casto prosté jenom jako repetitivni, néjaky
kicky. I nejdtlezitéjsi je, ze to je nahlas. A jako nevim valej se tam jako v
bahné a chodi si Sahat na repraky koukaj do spiral. Pfijde mi to takovy jako

takovy hodné¢ jako zjednoduSeny, no.” — Jifi

“Libi se mi ta mySlenka, je to taky prosté¢ rebelsky, prosté¢ autonomni
nekapitalisticka zona, nékdy bych na néjaky urcité z prdele zasel. Ale jinak
nevim, je to prosté takovy, Ze tam bude urcit¢ hodné né&jakejch starejch
Spinavych pikaid, ja to nechci takhle fikat, to zni ode m¢ hnusné, ale prosté
nevim, takhle to cejtim a vim, ze bych se mezi téma lidma necejtil dobfe.

Neni to prosté€ safe space.” — Ondfej

20 yzivatelé metamfetaminu
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“(...) ze jsou na piku a tak to Gpln¢€ mi z toho neni, tak hej, Ze necitila
bych se tam moc bezpecné, protoze tady tady mi vlastné ptijde na t€ch nasich

cool rave akcich lepsi, ze Ze to jsme vSichni v podobny v€kovy kategorii.”
“Asi ur¢ité by se tam davali pernik,*' no.” — Petr

Na otazku, co by informatofi podle sebe oznacili, Ze je vice cool — jestli
techno, nebo tekno — odpovédélo Sest informatort, ze techno. To akorat potvrzuje
teorii Pountaina a Robinse o dZzinovych bundéch, tedy, Ze a¢ mohli byt v devadesatych
letech teknafi vnimani, jako cool, v soucasnosti jsou nejen vysSim veékem, ale i dle
slov informatort i zaostalym kulturnim kapitalem ¢i branim pervitinu, vnimani jako
méné ‘“cool”. VétSina informatorti zaroven stanovila, ze nema v planu se kdy na
freeparty podivat a pokud ano, tak akorat v rdmci pozorovani s prateli, nikoli v rdmci

ztotoznéni se s mistni kulturou ¢i seridzniho uzivani si hudby.

“Ja jsem Clovek, kteryho strasné bavi bizary, takze asi podle mée fakt
pokud jako budu se svyma jako blizkejma kédmoSema, tak rada zajdu za
starejma pikafema a mam z toho prosté zazitek jako tfeba na celej Zivot.” —

Stépanka

“Tekno je prosté stejny uz od 90. let a tehdy to asi mohlo bet cool, ale

ted’ je to prosté podle me uz jen takova umirajici mast'drna.” — Ondfej

Zavér

Cilem prace bylo zjistit, jak lidé participujici se na souCasné prazskeé
alternativni klubové a rave scéné (zkracené¢ “technafi’’) vnimaji scénu jako subkulturu.
V teoretické Casti jsem predstavil nékolik konceptii pro tuto praci nezbytnych.
Stézejnimi byly napf. subkulturni kapital Sarah Thortonové a “cool” Pountaina a

Vv w

Robinse, nicméné za nejdilezitéjsi ¢ast prace povazuji vyzkum samotny. Analyza dat,

2! slangovy vyraz pro metamfetamin
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kterou jsem provadél na deviti polostrukturovanych rozhovorech, mi pomohla
nahlédnout do rtiznych aspektii subkultury, od typickych znakl az po vymezovani se

vuci jinym skupinam.

Odpovédi tykajici se hlavni otazky, tedy toho, jak technafi reflektuji
subkulturni identitu, ma vice odpovédi na zaklad¢ tematickych okruhd. Prvnim a
pravdépodobné nejzékladnéjsim zplisobem jejich reflexe je angazma, tedy ucast na
scén¢ jak pasivné, tak aktivné a to tedy nejen ucastni na akcich, ale i porddanim,
vystupovanim apod. O tom svéd¢i zeyména fakt, Ze nckteti z informatora navstévuji
akce primarné kvuli jejich socidlni strance, ne ani tak kvali hudbé. Psat tedy, Ze dalSim
z aspektl reflexe je estetické citéni, je lehce diskutabilni, zejména tedy kvili praveé

zminéné hudbé, nicméné i ptes to jej mezi aspekty zahrnuyji.

Dalsim z dilezitym aspektl je spole¢néd subkulturni ideologie. Jde zpravidla o
progresivni, liberdlni a levicové smySleni s ohledem na rovnopravnost
marginalizovanych skupin a na revoltu vii¢i systému. V rdmci toho je tedy dalezitym
prvkem subkulturni ideologie smysl pro toleranci a rovnost — toho se v ramci rave
dosahuje skrze tzv. safe space, tedy prostoru s nulovou toleranci jakkoliv motivované
diskriminace. Zminéna revolta proti systému se projevuje i jinymi zpisoby — jak
ucasti na ilegadlnich (¢i pololegédlnich) akcich, tak 1 wuzivanim zakazanych
psychotropnich latek (zejména MDMA, amfetamin, ketamin). Drogy byly dokonce
nékterymi informdtory vyjmenovany jako prvni pojici aspekt pro celou subkulturu.
Nicméné se nedomnivam, Ze by obliba drog u technaiti pochéazela z tlaku vrstevniki,
ale spiSe kvili funkcim drog, tedy stimulaci ¢i dobré ndlad€. Konzumaci zakazanych
latek jim zaroven povoluje jejich subkulturni ideologie, kterd se misto prohibice
zamétuje na spoleCenskou rovnost udrzovanou v ramci bezpecného prostiedi a odporu

VUci systému, jehoz soucdasti jsou i1 zakony zakazujici drogy.

Vizudlni styl je dalsi dilezitou soucésti subkultury, nicméné v tomto kontextu
se informatofi vyjadfili spiSe pohrdavé vii¢i stereotypnim vyobrazenim technaili na
socialnich sitich a kladli diiraz na projevy originality a individuality. NoSeni

stereotypniho technaiského obleceni, tedy napt. ¢erné kozené bundy a ledvinky s
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fetézem, totiz dle informatorti neni autentické a tim padem jimi neni vnimano jako
“cool”. Oproti tomu je “cool” osvojeni si subkulturni ideologie — jak jiz podle definice
“cool” od Pountaina a Robinse, které spociva v rebelivosti a kterou raverska
subkulturni ideologie svou kontrakulturni povahou splituje, tak i podle definice
subkulturni ideologie dle Sarah Thornton. Podle ni jsou subkultury zavislé na tom, aby
jejich ucastnici disponovali subkulturnim kapitalem, jehoz diilezitou soucasti je mezi

technati prave i osvojeni si ideologie, alespoii na zékladé vypovédi mych informatori.

Celkové by se na zakladé¢ vypovédi by se dalo 1 fict, Ze dllezitou soucasti
subkulturniho kapitalu je byt “cool”. VétSina informatorti se totiz shodla na tom, Ze
alternativni techno scéna je pfitahuje, protoze ji vnimaji jako vice “cool”, nez ostatni
scény. U vSech informatorti sice ne tieba hudebné, za to ale v ostatnich aspektech — od
estetické stranky pies kontrakulturni postoj az po diiraz na udrzovani bezpecného
prostoru pro vSechny zucastnéné. Naopak tim, vic¢i ¢emu se vymezili, co jim pfislo

mén¢ cool, byl mainstream, “rave TikToketi” a freetekno.

Mainstream — jak v technu, tak 1 v masovych médiich — pro technate ztélesiiuje
masova média a komercnost, vi¢i cemuz se, jako zastupci kontrakultury, vyhrazuji.
Zaroven odmitaji hiararchii neoliberalniho rezimu. Hlavni proud jim pfijde méné
“cool”, protoze véii, Ze ¢im je scéna vice komercni a uzpiisobena, aby se libila co
nejvice lidem, je zbyte¢né¢ komercializovand a postrdda autenticitu a skutecnou
uméleckou hodnotu, protoze ucel jeji existence spociva pouze v ekonomickém zisku

potadateltl.

“Rave TikTokef1” ztélestiuji nové ucastniky techno raveli s nizkym
subkulturnim kapitdlem, kteti kratkd videa z ravel zveiejnuji na socialni sit’ TikTok.
Podle informatort jejich jejich diiraz na styl a soucasnd absence subkulturniho
kapitalu indikuje problém autenticity a povazuji je tedy za “pozéry”. Pravé autenticita
a individualita jsou dalSimi z ocefiovanych vlastnosti mezi technafi, kdo jimi

nedisponuje, s nejvetsi pravdépodobnosti nebude technaii vniman jako “cool”.

Poslednim ze skupin, vii¢i kterym se technati vymezuji, je freetekno. Ucastnici

freetekna jsou totiz dle informatort ptili§ stafi, na to, aby je vnimali jako “cool”,
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zaroven uzivaji metamfetamin, na ktery je ofima informéatori nahliZzeno negativné a
postradaji kulturni kapital. I pfes kontrakulturni povahu a odmitani hlavniho proudu
obéma skupinami technafi nejvimaji ideologii freetekno jako “cool”, zejména kvuli
neznalosti konceptu bezpecného prostoru — vétSina informatora totiz uvedla, Ze pravé
diiraz, ktery se na to klade na techno scéné, jim pfijde atraktivni a Ze na freeteknu by

se s tim nesetkali.

Conclusion

The aim of this thesis was to find out how people participating in the
contemporary Prague alternative club and rave scene (in short, "techies") perceive the
scene as a subculture. In the theoretical part I introduced several concepts necessary
for this thesis. Central to these were, for example, Sarah Thorton's subcultural capital
and the "coolness" of Pountain and Robins, however, I consider the research itself to
be the most important part of the thesis. The data analysis I conducted on nine
semi-structured interviews helped me to gain insight into different aspects of

subculture, from typical characteristics to defining oneself in relation to other groups.

The answers regarding the main question, i.e., how techies reflect subcultural
identity, has multiple answers based on thematic headings. The first and probably the
most basic way of their reflection is through engagement, i.e. participating in the
scene both passively and actively, not only by attending events but also by organizing,
performing, etc. This is particularly evidenced by the fact that some of the informants
attend events primarily for their social aspect, not so much for the music. Thus, to
write that another aspect of reflection is aesthetic sensibility is slightly questionable,
especially because of the music just mentioned, but I include it among the aspects

nonetheless.

Another important aspect is the common subcultural ideology. This is usually
progressive, liberal and left-wing thinking with regard to equality for marginalised

groups and revolt against the system. Within this, then, an important element of the
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subcultural ideology is a sense of tolerance and equality - this is achieved within the
rave through a so-called safe space, i.e. a space with zero tolerance for discrimination
of any kind. The aforementioned rebellion against the system is also manifested in
other ways - both through participation in illegal (or semi-illegal) events and through
the use of banned psychotropic substances (especially MDMA, amphetamine,
ketamine). Drugs were even listed by some informants as the first binding aspect for
the whole subculture. However, I do not believe that the popularity of drugs among
techies comes from peer pressure, but rather because of the functions of drugs, i.e.
stimulation or good mood. At the same time, their consumption of illicit substances is
permitted by their subcultural ideology, which focuses on social equality maintained
within a safe environment and resistance to a system that includes drug prohibition

laws, rather than prohibition.

Visual style is another important part of the subculture, but in this context
informants were rather dismissive of stereotypical depictions of techies on social
media and emphasised expressions of originality and individuality. According to the
informants, wearing stereotypical techno clothing, e.g. black leather jackets and
chainmail, is not authentic and thus not perceived as "cool". In contrast, adopting a
subcultural ideology is "cool" - both by Pountain and Robins' definition of "cool",
which consists in rebelliousness and which raver subcultural ideology fulfils by its
countercultural nature, and by Sarah Thornton's definition of subcultural ideology.
According to her, subcultures depend on their participants having subcultural capital,
an important part of which among techies is precisely the adoption of an ideology, at

least based on the accounts of my informants.

Overall, based on the accounts, one could even say that an important part of
subcultural capital is being "cool." In fact, most informants agreed that they are
attracted to the alternative techno scene because they perceive it as more "cool" than
other scenes. For all informants, although not necessarily musically, but in other
aspects - from aesthetics to countercultural attitudes to an emphasis on maintaining a
safe space for all involved. Conversely, what they were defining themselves against,

what they found less cool, was the mainstream, the "rave TikTokers" and freetekno.
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Mainstream - both in techno and in mass media - for techno players embodies
mass media and commerciality, which, as representatives of the counterculture, is
what they are reserving themselves against. At the same time, they reject the hiararchy
of the neoliberal regime. They find the mainstream less "cool" because they believe
that the more commercial and tailored the scene is to appeal to as many people as
possible, it becomes unnecessarily commercialized and lacks authenticity and real
artistic value because the purpose of its existence is only for the economic gain of the

organizers.

"Rave TikTokers" embody new participants of techno raves with low
subcultural capital who post short videos of raves on the TikTok social network.
According to informants, their emphasis on style and simultaneous lack of subcultural
capital indicates a problem of authenticity and thus they are considered "posers."
Authenticity and individuality are other valued qualities amongst techies; those who

do not possess them are unlikely to be perceived as "cool" by techies.

The last of the groups that techies define themselves against is freetekno. This
is because, according to informants, freetekno participants are too old to be perceived
as "cool", they also use methamphetamine, which is viewed negatively in the eyes of
informants, and they lack cultural capital. Despite the countercultural nature and the
rejection of the mainstream by both groups, techno players do not perceive the
ideology of freetekno as "cool", mainly due to their unfamiliarity with the concept of
safe space - in fact, most informants stated that it is the emphasis placed on this in the
techno scene that they find attractive and that they would not encounter this in

freetekno.
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V ramci této bakalaiské prace bych chtél zdokumentovat ,,soucasnou prazskou
underground techno rave scénu” jako subkulturu a jeji souvislost s (free)tekno scénou,
a to za pomoci smiSenych kvalitativnich metod — vyzkum bude stat zejména na
zuCastnéném pozorovani a hloubkovych polostruktorovanych rozhovorech, jejich
kvalitativni analyze a dramaturgické analyze. Mam za to, Ze Castym omylem ve
spole€nosti je zaménovani téchto dvou pojmi, resp. pouzivani slova ,technoparty*
(zeyména tedy médii) jako zastfeSujici pojem pro témét jakykoli ,,rave[1]* (celono¢ni
taneCni party) pod Sirym nebem, ackoli se hudebné, a udajné predevsim kulturné, 1isi.

(Adam, 2016)

Ceska freetekno scéna byla jiz etnograficky jakoZto subkultura
zdokumentovana, nicméné ne v kontextu se soucasnou prazskou techno scénou.
(Beaufort, 2019; Sima, 2020; Anna Oravcova & Marta Kolafova, 2011) Soucasna
prazska undergroundova techno scéna (zejména mezi lety 2015 a 2020) byla zatim
zdokumentovana jen v knize Location TBA Gabriely Kontra z roku 2021 a v
bakalafské praci Karoliny Fialové z Katedry Zzurnalistky FSV UK Pohled na
soucasnou techno scénu prostrednictvim fotografického dokumentu z roku 2019.
Location TBA mimo to jeSté¢ nabizi nckolik rozhovorli s Cleny &ty kolektivi
potadajicich ,,rave®, konkrétné kolektivy Polygon, Nite Vibes, Harmony a Cukr, a také
pohledy nékterych pravidelnych néavstévnikli. 1 pres to jsou ob& prace spise
fotografické dokumentace a zaméfuji se tedy na vizudlni strdnku scény, rovnéz
opomijeji 1 ,,klubovou Cast* této scény, ktera s ni Gizce souvisi. Tato bakalatska prace
by tedy mohla akademickému prostiedi doplnit bilé misto v podobé terénniho
vyzkumu a hloubkovych rozhovorti zamétujicich se zejména na tvorbu identity a
sebereprezentaci ¢lenii underground techno rave subkultury, pfipadné projevy jejich
distance od ,teknatft“, jak jiz ve vzezfeni, tak tfeba i v pifipadném rozdilu mezi
psychotropnimi latkami konzumovanych na obou typech zminénych akci. Z hlediska
dramaturgické sociologie bych zkoumal fasddu Gi€astnikl techno rave parties — fasada
jsou dle Goffmanova Vsichni hrajeme divadlo rizné propriety, rekvizity, s kterymi

Clovék pracuje (napt. obleceni, které nosi, make-up ¢i tieba jen predstirani
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sebevédomi atd.), aby o sob¢ vzbudil po okoli ur€ity (chtény) dojem. S fasadou miize
byt aktér bud’ ztotoznen, tedy pouziva rekvizity (napi. se chova ¢i obléka stejn€) i v
momenté, kdy je bez publika (v tzv. zadnim regionu), ¢i se od své fasddy muze bez
publika distancovat (pouziva tedy fasadu jen v tzv. prrednim regionu). (Goffman,
1999) Zkoumal bych tedy, jak Gc€astnici na parties vystupuji ze své kazdodenni role a

naopak.

Z hudebni stranky — Ackoliv sice hudba hraje zasadni roli na obou ze zminénych typti
rave parties, nedomnivam se, ze by estetickd povaha subzanri elektronické tane¢ni
hudby definovala a odliSovala dané subkultury natolik, aby to v tomto vyzkumu hralo
relevantni roli, zvlaste v ptipadé, kdy je techno i tekno zpravidla neverbalni —
umeélecké ztvarnéni hudby tedy nenese takové poselstvi, jako tieba hudba s napf.
politicky ¢i jinak motivovanymi texty, nebude-li se tedy muzika na obou typech
parties znatelng 1iSit, nebudu ji ptikladat vétsi vyznam. Zameétovat se tedy budu spise

na performativni stranku téchto akci (viz nize).

Domnivam se, ze by terénni vyzkum ze soucasné¢ho techno rave prostredi
rovnéz prinesl sociologickému prostiedi souvislosti se soucasnymi aktivistickymi
trendy, vzhledem k faktu, ze velkd ¢ast organizatori dané scény nasleduje DIY[2]
principy a levicové ideologie, zaroveil je ale 1 hojné spjatd s uméleckymi vysokymi
Skolami jako AVU ¢i UMPRUM. (Kontra, 2021) V ramci této ¢asti vyzkumu bych
dale pracoval s performativni strankou soucasnych rave parties, a to konkrétné s
pojmem docasna autonomni zona (Temporary Autonomous Zone) anarchisty Petera
Lamborna Wilsona, znaméjSiho pod pseudonymem Hakim Bey, ktery popsal v jeho
stejnojmenné knize, kde popisuje socio-politickou taktiku ve vytvareni (doslova)
docasnych autonomnich zo6n, kter¢ se vymykaji kazdodennim formalnim
hierarchickym strukturdm ¢i legislativé existujici v bézné kapitalistické spolecnosti.
(Bey, 2003) Témito principy se jiz od 90. let tidi freetekno parties (Giaver Lopez,
2022). V. mém vyzkumu bych chtél zjistit, zda se témito principy tidi 1 zkoumana
underground techno rave subkultura, a to konkrétné jakou (docasnou) socidlni realitu
se underground techno rave parties snazi utvaret v soucasnosti a v ¢em se tato realita

1181 od kazdodenni reality (strukturou, hierarchiemi ¢i identitami, které si ucastnici
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konstruuji). Zjistit, zda se jedna se o docasny Unik pfed kazdodenni socialni realitou,
nebo o experimentovani s alternativnimi modely socidlniho uspoiadani. Nebo naopak,
zda se jednd o (Umyslné ¢i netimyslné) posileni kapitalistickych struktur vlivem
komercializace a apropriace kosmopolitni tiidou. Popt. jak se socidlni realita
soucasnych underground techno rave parties 1isi od té freetekna a v ¢em ucastnikiim ¢i

potadatelim nevyhovuje freetekno.

Ptedpokladané vyzkumné otazky tohoto tématu by tedy znély nésledovné:

Jak se utvari identita underground rave subkultury a jejich ucastnikii?

V cem spociva sebereprezentace underground rave subkultury a jejich ucastniku?

V cem se v ramci identity a sebereprezentace kospomolitni underground rave

subkultura vymezuje od freetekno subkultury?

Jakou docasnou socialni realitu se soucasné underground rave techno parties snazi

utvaret a v cem se lisi od té na freetekno parties?

Predpokladané metody zpracovani

Pti hledani odpovédi na vyzkumné otazky pouziji kvalitativnich metod sbéru dat, a to
pfevazné zucastnéné pozorovani v podob¢ ucasti na undergroundovych techno rave
parties, ale 1 na freetekno ¢i na potencidlnim pomezi téchto dvou fenoméni. Vedle
zucastnéného pozorovani také povedu hloubkové polostrukturované rozhovory. V
zaClenovani se do kolektivu zminénych subkultur, alespoii v rdmci techno scény, si
myslim, Ze nebude problém, sdm jiz podobné akce v poslednich né€kolika letech
navs§tévuji a mezi pravidelnymi ucastniky jsem si naSel hodné ptatel, domnivam se
tedy, ze 1 snadno zapadnu 1 svou vizualni reprezentaci. Rozhovory planuji provést jak

s ucastniky, tak i s ,,DJs*.
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Etické souvislosti zvaZzovaného projektu

Etickd stranka tohoto vyzkumu bude lehce na hrang, jelikoz DIY scéna, freetekno a i
nékteré techno party ¢i undergroundové kluby provozované ,,nacerno* uzce souvisi
porusovanim zdkont, jak tedy se zminénym provozovanim bez povoleni ¢i prondjmu
pozemku majitelem, tak 1 v uzivani ¢i proddvani ilegalnich substanci. Ve vétSing
zminénych etickych rizik i1 pfes nekompatibilitu se zdkonem problém nevidim, navic,
kdybych se mél zachovat ,,zodpovédné* a pii nékterém z vysSe zminénych jevii mél
kontaktovat naptf. policejni organ, bylo by to pro tento vyzkum a piinos pro
akademické prostifedi kontraproduktivni, jak z hlediska rozpusSténi vyzkumného
terénu, tak 1 ze ztraty divéry od potencidlnich informatorti, a tudiz nemoznosti
nasbirat data. VSichni informatofi, vcetn¢ lokaci, budou samoziejmé pro ochranu

jejich identity anonymizovani.
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Priloha

Priloha €. 1 — Osnova otazek k rozhovoriam

Informovany souhlas

Anonymizace, moznost preskoceni otdzky nebo ukonceni rozhovoru.

Techno

Byl(a) jsi v posledni dob¢ na néjaké cool akci?

Jak dlouho chodi$ na techno?

Popsal(a) bys sebe nebo své kamose jako technate? Pro¢ ano/ne?
Co podle tebe technaie spojuje jako subkulturu?

Spojuje podle tebe technaie néco politicky?

V ¢em se 1i$i od mainstreamu nebo jinych subkultur?”

Kdy?z pfijdes na n€jakou akci, vinimas to tam jako pratelské misto? Pro¢ ano/ne?

Cool
Ptijdou ti ty techna, na které chodis, “cool”?
Ptijdou ti technafi, ktefi tam chodi, “cool”?
Ptipadas si sdm sob¢ “cool”?
Jak bys definoval slovo “cool”?
Ptijde ti, Ze je pro tuhle subkulturu dilezité byt “cool”?
Jak se stavi$ k exkluzivité, napt. face check?
Stalo se ti nékdy, Ze ses na néjakém technu citil vyloucené, protoze by té ostatni

vnimali jako mélo “cool™?

Drogy

Beres na akcich nebo mimo néjaké drogy? Které nejradsi? Co alkohol?
Co je podle tebe vice “cool”, alkohol nebo drogy?

Kde je tv4 hranice mezi tim, co si d4s a co si nedas?

Jak moc je podle tebe brani drog spjaté s techno kulturou?



Tekno
Jaky je tvlij ndzor na freetekno kulturu?
V ¢em (ne)preferujes techno oproti teknu?

Kdybys mél o jednom z nich fict, ze je vice “cool”, o ¢em by to bylo? A proc¢?

Sociodemografické udaje

V¢ék, vzdélani, zaméstnani, mésto narozeni a pobytu, ekonomické zazemi.

48



