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Abstrakt:

Bakalarska praca sa zaoberda tvorbou umelkyne Slavy Daubnerovej, ktorda ma Siroké pole
poOsobenia, avSak v tomto texte sa zaoberdm jej performanciami. Jej tvorbu skimam v kontexte
slovenskej feministickej rézie, ale aj jej vyvoja. Zaroven sa praca snazi o vymedzenie jej tvorby
ako takej. Snaha o zaclenenie sa prejavuje cez pracu s teoretickymi textami, primarne Estetikou
performativity Eriky Fischer-Lichte, v ktorych hl'adam oporu a vyclenenie danej divadelnej
tvorby. Daubnerova vkladdm do kontextu postdramatickej rézie, kde si pomdham Lehmannom.
Vyclenujem herné pole, pouzivané znaky aprvky, konkretizujem divakovu funkciu
v performanciach. Nésledne sa v praci nachadzaju kapitoly, ktoré blizSie rozoberaji jednotlivé
performancie. Konkrétne sa jedna o Cells, Hamletmachine, M.H.L. azaverecné dielo
Masterpiece. V tychto Castiach nejde o vysvetlenie dejovej linie, primarne sa snazim poukézat
na pouzivanie jednotlivych divadelnych prvkov, a ich pole posobenia, na zéklade tedrie Fischer-

Lichte, o ktoru sa praca opiera.

KPucové slova:

Performancia, Slava Daubnerova, performerka, slovenskd feministicka rézia, divadlo 21.storocia,

postdramatické divadlo.



Abstract:

The bachelor thesis deals with the work of the artist Slavy Daubnerova, who has a wide field of
activity, but in this text I am dealing with her performances. I examine her work in the context of
Slovak feminist theatre, as well as its development. At the same time, the thesis attempts to
define her work as such. The attempt at inclusion manifests itself through work with theoretical
texts, primarily Erika Fischer-Lichte's Aesthetics of Performativity, in which I seek to support
and isolate the theatrical work in question. I place Daubnerova in the context of post-dramatic
directing, where I take help from Lehmann. I map the field of play, the signs and elements used,
and concretise the spectator's function in the performances. Subsequently, the thesis includes
chapters that discuss the individual performances in more detail. Specifically, Cells,
Hamletmachine, M.H.L., and the final work: Masterpiece. These sections are not concerned with
an explanation of the storyline; I am primarily concerned with highlighting the use of particular
theatrical elements, and their field of action, based on the Fischer-Lichte’s theory that underpins

the thesis.

Key words:

Performance, Sldva Daubnerovd, performer, Slovak feminist directing, 21st centrury theatre,

postdramatic theatre.
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Uvod

Vo svojej praci, s ndzovm Performancie Slavy Daubenrovej, som sa zaoberala prave jej tvorbou.
BlizSie som sa pozrela na spdsob akym pracovala na jednotlivych performanciach, aké
prostriedky vyuziva a ¢o ich spaja. Ked'Zze ide o osobu so Sirokym zdberom, ¢i uz sa jedna o
divadelnt réziu, herectvo, scenar, pohyb... bolo potrebné si blizsie Specifikovat’ vysek jej tvorby.
Povazujem za dodlezité pozriet’ sa prave na jej performancie ako celok, no zaroven pomenovat’
postupy tvorby, ktoré sa u nej objavuju. Jedna sa o isté nacrtnutie a vhl'ad do problematiky jej
divadelnej rézie, prace s pohybom, vytvarnou c¢astou, technolégiami a vsetkym, ¢o vo findle

tvori pevny celok.

V priebehu niekol’kych rokov vytvorila sériu diel, ktoré maju spolo¢né vlastnosti. Ona sama
pracuje pri performanciach s niekol’kymi postupmi, ktoré sa v priebehu rokov vyvijaji. Dotyka
sa dokumentéarneho divadla, technolégii, vyuziva multimédia ako jeden z hlavnych pilierov jej
tvorivych postupov. Je dolezité sa pozerat’ na jej dielo ako prepojenie osobnych pribehov inych,
s jej vlastnou vypovedou, ktora pretekd jednotlivymi dielami a vyvrcholenym je posledna

performancia Masterpiece, ktorou uzatvara tento sposob tvorby.

Pri pisani som vychédzala zo zaznamov jednotlivych performancii a rozhovorov s autorkou,
ktoré ponukaji vhl'ad do problematiky. Mojim ciel'om nebolo vyslovene opisom predstavit’, ¢o
sa na javisku odohréavalo. IS§lo mi o kontextové prepojenie jej postojov k tomuto typu umenia s
divadelnou tedériou. Vzhl'adom na tuto snahu som sa opierala o Lehmannovo Postdramatické
divadlo, ktoré dovol'uje zaclenenie rezisérskych tendencii Slavy Daubnerovej. Téato praca sa vSak
nezaobide ani bez nacrtnutia, nahliadnutia do tedrie performativity, ktor pontika Erika Fischer-

Lichte v svojej praci Estetika performativity.

Okrem istého poetického zaradenia je tu potrebné sa zamerat’ aj na kontext vyslovene slovensky,
ktory do vyraznej miery zasahuje do autorkinej tvorby. Tam som vychddzala nie len zo
“vSeobecnych” dejin divadla na uzemi Slovenska, ale hlavne z jednotlivych zbornikov
teatrologov, ako napriklad Sucasné slovenske divadlo v dobe spolocenskych premien, ¢o ponuka

celkom Siroky pohl'ad na divadlo v obdobi rokov 1989 - 2015.



1. Slava Daubnerova

Pre blizSie pochopenie tvorby umelca je potrebné pozriet’ sa aj na zdkladné informacie o jeho
zivote, na jeho cestu. Slava Daubenrova (1980) pochadza z Prievidze, kde vystudovala strednti
Skolu. V tomto malom meste sa nenachadza ziadne profesionalne divadlo, ktoré by ju mohlo ako
buducu umelkyiiu ovplyvnit, no aj napriek tomu sa k divadlu dostala, tomu amatérskemu. Ako
sama v niekol’kych rozhovoroch spomina, na jej ceste bolo niekol’ko délezitych I'udi, jednou
znich bola Katarina Sukenikova,' ktord vtej dobe zdruzovala mladych Tudi so ziujmom
o umenie. Prave vd’aka nej si vytvorili amatérsky divadelny spolok a zic¢astiiovali sa prehliadok,
¢im sa dokdzala priblizit’ prostrediu, ktorému sa o niekol’ko rokov neskor zacala venovat’ aj na

profesionalnej urovni.

1.1 Obdobie P.A.T.

Po absolvovani strednej Skoly Slava Studovala na Univerzite Komenského, konkrétne
kulturologiu, kde v roku 2004 ziskala magistersky titul. ESte pocas Studia zalozila platformu
P.A.T. ,,Vznikla roku 2003 ako neziskova organizécia, ktora nadvdzovala na naSe aktivity eSte
z Clas amatérskeho divadla v Prievidzi. Primarne som chcela zastreSit' aktivity divadla, ale aj
organizovanie kultarnych akcii.“> Slava sa vd’aka tomuto projektu dokézala venovat prave
menSim zZanrom, ktoré¢ v umeleckom diani neziskavali dostatocny priestor. Na projekte vtedy
spolupracovalo niekol’ko osobnosti,® jednym z najvyznamnejsich bol napriklad Emil Leeger.*
Postupom casu sa v roku 2006 sa tato platforma transformovala na profesiondlne zdruZenie,
ktoré fungovalo vyhradne na divadelnti produkciu. Prave pod jeho zastitou Slava Daubnerova
predstavila niekolko jej s6lo performancii (Cely (2006), Hamletmachine (2007), Polylogue
(2008), M.H.L. (2009), Some Disordered Interior Geometries (2011), llumindrium (kabaret
kurioznych ukazov) (2011), Untitled (2012)). Untitled sa stalo poslednym, dalo by sa povedat’

! Katarina Sukenikova sa venovala prevazne babke, preto v roku 1995 spolu s Jurajom Jaskom zalozili
Bébkové divadlo pre dvoch. Okrem tejto umeleckej ¢innosti sa stala manazérkou kultury pre umelecky
prednes, divadlo a literatiru v Regionalnom kultiirnom centre v Prievidzi.

2 DUCHOVA, Zuzana a Slavo KREKOVIC. BA!! Miesta zivej kultiiry (1989-2016). s.119

3 Teo Heriban, Andrej Soltés, Emil Leeger, Hefio Zucha,...

4 Emil Leeger (povodne Emil Pi§) posobi ako pedagég, doktorand na Katendre taneénej tvorby VSMU v
Bratislave. Okrem iného sa venuje choreografii, akrobacii, herectvu. Stal sa tanecnym objavom roka 2009
a taktiez ziskal Cenu Bedficha Fiisseggera.



rozlickovym javiskovym dielom, ktoré sa spaja s P.A.T. Nasledujicu umelecku tvorbu sa

rozhodla Daubnerova prestavovat’ pod svojim vlastnym menom.

1.2 Performancie a ich nacrt

Uz v predchadzajiicej kapitole som spomenula, aspoil supisom, performancie, ktoré¢ sa
odohravali pod zastitou P.A.T. Ich premiestnenim pod int hlavicku sa vSak diela vyrazne
nemenia. Dalo by sa povedat’, ze vo vsetkych dielach Daubenrovej ide o nacrtnutie cesty umelca,

tato téma vSak moze posobit’ eSte vyraznejSie prevedena priamo pod menom autorky.

Samotné performancie maji niekol’ko spolocnych znakov, o ktorych este bude v praci blizsia
re¢. Na tivod sa mi zdd vhodné asponi zhruba nacrtnut’ postupy a formy, v ktorych sa budeme

nasledujuce stranky pohybovat'.

Ak by sme chceeli pristapit’ ku charakteristike jednoducho a odbit’ ju jednou vetou, pochybujem,
Ze by to malo vypovednu hodnotu. Vieme vSak vypichnut isté Specifické momenty, ktoré tvorbu
prepajaju. Jednym zo zékladnych ¢ft diel, nie vSak vSetkych, je ich dokumentirnost a praca
s dokumentarnym typom divadla. Daubnerova si vyberd silné¢ osobnosti z umeleckej brandze,
konkrétne vyznamné Zenské postavy, a pracuje s ich textami, vyrokmi, biografiami. Jednd sa
o hlbokt reSer§nti €innost’, ktort podstupila napriklad pri inscenovani M.H.L. (2009), kde sa
ponorila do Stadia prvej Zenskej slovenskej rezisérky Magdy Husékovej-Lokvencovej. Tento
pristup k praci sa prejavil uz pri prvej solovej performancii Cely (2006). Dennikové zapisky,
rozne rozhovory, tvorba umelkyne Louise Bourgeoisovej ,,sa pre mna stali vychodiskom
v obdobi, ked” som hladala spdsob, ako sa postavit’ na javisko sama za seba a ndjst’ odvahu
formovat’ vlastné pocity,” takto objasfiuje autorka vyber osobnosti, zdroveit nam ponuka cestu,
akou citat’ jej performancie. Nejednd sa len o zameranie na vypovede inych umelkyn, ide prave
o prepajanie skusenosti Slavy Daubnenrovej so skusenostami inych, o ich konfrontaciu, ale aj
poukdzanie na podobnosti. Rozhodne nie je tajomstvom, ze pri tomto type umeleckého diela
o sebe autorka vypovedad, ide skor o néstroje, ktoré k tomu pouZzije. Netreba diela ako su Cely,

M.H.L., Untitled vnimat’ len ako snahu ukazat umelca, z ktorého dennikov vychadza.

S DAUBNEROVA Slava. Cesta umelca/umelkyne ako téma. s. 104.



Dal§im sposobom, akym umelkyfia vyjadruje seba skrze tému inych, je napriklad Solo
Lamentoso (2015). Slava sa tu zaoberd silne medializovanym, na prvé pocutie v celku dost’
bizarnym pribehom, spievajiiceho domu v Stiirove.® Pri tomto diele ide o pohl'ad dovnitra tohto
domu, a do vnutra osoby, ktord je zodpovedna za ,cirkus,” ktory nastal. Znova sa tu drzime
dokumentéarneho divadla, ked’Ze autorka Cerpala zo stidnych spisov, reportazi a podobne. Dielo je
vSak do velkej miery zamerané na spolo¢nost’ v ktorej Zijeme, nez na individualitu, o ktorej

Daubnerova vacsinou vypoveda.

1.3 Divadelna rézia

Ako umelec je Slava Daubnerova pritomna v niekol’kych divadelnych Zzanroch. Okrem
performancii, ktorymi sa tato praca primarne zaobera musime, aspon letmo, spomentt’ a nacrtnat’

jej vyslovene rezisérsku polohu a tvorbu v mensSich, ¢i va¢sich kamennych divadlach.

Ak by sme cheeli istym spdsobom prepajat’ spdsob tvorby performancii a divadelnej produkcie
tohto typu, moZeme zacat’ rozpravu uz pri jej prvom hostovani v Brne, konkrétne v HaDivadle,
kde sa zacala sezona 5. 10. 2012 premiérou inscenacie Sumrak samcii, ktora vychéadza
znovinového clanku Casopisu Respekt. Je tu teda jasnd tendencia v istom zmysle vychadzat

z dokumentov a spisov, ako tomu bolo napriklad pri M.H.L.

Daubnerova sa vSak nedrzala len experimentalnejSich scén, svoje reZisérske schopnosti ukazala
aj v Slovenskom narodnom divadle (SND), kde rezirovala dve inscenécie. Prvou bolo Desatoro
(Cti otca svojho imatku svoju), spremiérou vroku 2014. Jednalo sa o projekt, kde bolo
prizvanych 10 rezisérov, ktory spracuvali jednotlivé prikdzania a konfrontovali ich s vlastnym
pohl'adom. Po rézii tejto kratkej, priblizne dvadsatmintitovej Casti, Daubnerova dostala moznost’
podiel'at’ sa aj na celovecernej inscendcii. Spievajiici dom mal v SND premiéru v roku 2017.
Mohlo by sa zdat’, Ze sa jedna o prepracovanejSiu verziu Solo lamentoso (2015), ked’ze namet je
totozny s inscenaciou v SND. K samotnej téme je vSak pristupované odliSnym spdsobom. Zatial’
¢o v performancii vidime osud milovni¢ky opery, pozerame sa na dané situdcie primarne jej

oCami, v Spievajuicom dome mame moznost’ nahliadnut’ na osudy jednotlivych postav, dopady

6 Jedn4 sa o silene medializovanii kauzu, ktora trvala 16 rokov. Eva N. ptstala 16 hodin vkuse ariu
Verdiho opery La Traviata. Dalo by sa povedat,, ze i§lo o pomstu susedom, ktori sa vel'mi aktivne
réznymi sposobmi snazili hudbu umlcat’.
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opernej hudby na okolie a jednotlivé zivoty. Daubnerova bola za scénografiu v tejto inscendcii
nominovand na Cenu Dosky 2017. TaktieZ bola nominovand ako autorka a rezisérka na Cenu

Nadacie Tatra banky za umenie 2017.

1.4 Operna rézia

Slava Daubnerova ziskala svoju prva skusenost’ ako rezisérka opery v roku 2013, kedy sa v
Kosiciach podielala na tvorbe dokumentarne ladenej opery 66 sezon, ktori skomponoval Marek
Piacek.” Jednalo sa ojednu zprvych modernych slovenskych opier, ktord vychadzala
z rovnomenného dokumentarneho filmu Petra Kerekesa zroku 2003. Daubnerovil k tomuto
projektu oslovila Silvia Hroncova prave po zahliadnuti jednej z jej performancii, konkrétne

M.H.L., vycitila, Ze by sa operna tvorba mohla hodit k jej postupom.

Prave Silvia Hroncova pozvala rezisérku do prazského Narodniho divadla, ked’Ze tam v danej
dobe pdsobila ako riaditel’ka opery. Daubnerovej ,,prazsky debut, vecer jednoaktoviek Dmitrija
Sostakovi¢a OrangolAntiformalisticky jarmok (2014), zozal velky tuspech u &eskej kritiky
1 divdkov a vyborne zarezonoval aj pri bratislavskom hostovani ND na festivale Eurokontext v
SND. Bol manifestaciou reZisérkinho citu pre tragikomiku, aj jej schopnosti ¢itat’ medzi
riadkami partitir a zaSifrované pointy pretavit do originalnych, neopozeranych scénickych

metafor.”’

Nasledne sa v tomto prostredi venovala titulom ako Romeo a Julia, Vylety pana Broucka, ¢i
Lolita od skladatela Rodiona Sé&edrina, ktory  bol neskdr zaradeny do repertoaru
v petrohradskom Mariinskij teatr, kde bol nominovany aj na cenu Zlatd maska v kategorii
NajlepSia inscendcia. Nasledne reZirovala niekol'’ko opier v nemecky hovoriacom prostredi, ako

napriklad Strauss: Salome, Badisches Staatstheater Karlsruhe, z roku 2022.

" Marek Piacek je slovensky skladatel’, flautista a na svojom konte ma aj niekolko teoretickych diel, ktoré
sa primarne zaoberaju kompoziciou. Vystudoval VSMU v Bratislave, kde sa zameriava primarne na
kompoziciu, ktorej sa nasledne venoval aj v doktorandskom $tudiu. Zaobera sa primarne multimedialnymi
projektami, preto ma na svojom konte aj niekol’ko opier.

8 STRYCKOVA, Katarina. V Zenskom rode: Slava Daubnerovéa: Moje profesionalne schopnosti neuréuje
to, ako vyzeram. [podcast] In: Dennik N podcasty

? MOJZISOVA, Michaela. Slava Daubnerova. Medzinarodné kariéra opernej reZisérky, ktorti doma
nepozname.
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2. Performancia

Prvé zavedenie aaktivne pouZivanie pojmu performativny priniesol John L. Austin.!
Pohybujeme sa tu na poli filozofie jazyka, kde ,,zistil, ze vyslovené vety nemusia sluzit’ len
k vyjadreniu zdelenia, a teda ako tvrdenie, ale byvaju Casto uzko spité s konanim, ¢im vymedzil
zékladny rozdiel medzi konstantivnou a performativnou vypoved’ou.“!! Treba mat’ na pamiiti, Ze

,Austin zaloZil pojem ,perfotmativny vyhradne v spojeni s re¢ovym aktom,*!

uplne to vsak
nevylucuje aplikaciu na telesné akty. Mimo iného, vytvoril aj zoznam podmienok, ktoré by mali

byt’ splnené pre tispesna performativnu vypoved'.

Tedria performativity sa vSak zacala rozvijat’ primarne po tom, ¢o bol reCovy akt uznany ako
konanie, tym padom sa skimanie tohoto fenoménu presunulo aj do inych disciplin, primarnym
prinosom bolo preniknutie do kulttry. ,,V devitdesiatych rokoch doslo ku zmene badatel'skych
metdd... do popredia sa dostalo ponatie ,kultiry ako performancie®. Dalej doslo k redefinicii
konceptu performativity, ktory v sebe od tej chvile explicitne zahfial aj fyzické konanie.*!3
V tomto momente sa objavila Judith Butler, ktora koncept performativity nespajala s Austinom,
ale vychddzala zuplne inych teorii apostojov. Nastava tu dolezity zvrat, kedy sa do
performativity dostava fyzické konanie, ktoré je hlavnym rozdielom medzi dvoma postojmi. Pri
jej teorii sa stretdvame s tvrdenim, Ze performativnost’ musi byt nereferencnd a dramaticka.
Fyzické konanie je nereferenéné, ked'Ze nepredstavuje tu ni¢ dopredu dané a zaroven je
dramatické, ked’Ze telo nie je ni¢ dané, neustile sa tvaruje. ,,Telo je aj vo svojej Specifickej
materidlnosti vysledkom procesu opakovania urcitych gest a pohybov. AZ toto konanie formuje
formuje telo individualne, genderovo, etnicky aj kulturne. Performativne akty utvaraju identitu

ako telesnt aj spolocensku skuto¢nost’.*!

Fischer-Lichte pontka Styri aspekty, ktoré performativnemu umeniu pomahajii v utvarani

materidlnosti, pripadne v zaujati divackej pozornosti. V tomto smere svoj vyklad zacina

10 Zaviedol ho do filozofie jazyka prave cez svoj prednaskovy cyklus How to do things with words, ktory
prebehol na Harvarde v roku 1955

" FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity s 30.

12 Tiez tam. s. 31.

13 Tiez tam. s. 33.

14 Tiez tam. s. 35.
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telesnost'ou, ktora sa vtomto type produkcie dostdva vyrazne do popredia. Panuje tu
uvedomenie, ze herec ako taky (pripadne performer), nemdze byt odtrhnuty od svojho tela,
zaroven tu nie je nutnost’ drzat’ sa literarnej predlohy, ktord mohla byt pre hercov v minulosti
istym sposobom limitujica. Performer nie je otrokom role, dokaze, a mal by, zvyraznovat
vlastni telesnost’, o do velkej miery suvisi aj s istym ukazanim zranitelnosti. Casto sa v tomto
pripade vyuziva pohybova repeticia, ¢i spomalené tempo pohybov (oba pripady sa objavuju aj
u Daubnerovej), kedy divak viac vnima tempo, intenzitu, energiu, prevedenie pohybov, vd’aka
¢omu viac vyvstdva samotnd materidlnost, zaroven jedinecnost’ tela.!® S telesnost'ou sa v tomto
kontexte spdja aj prezentnost, ktord je v performacnom umeni chdpand ako schopnost’
performerovho tela pdsobit’ na divéka, ktory ho vnima telesne. Fischer-Lichte sa zaobera aj
zvieracim telom, €o si dovolim pre zameranie tejto prace vynechat’, ked’ze tymto smerom sa vo

svojej tvorbe Slava Daubnerova neubera.

Dalsim dolezitym pominutelnym prvkom je priestorovost’. , Neexistuje pied piedstavenim, po
ném ani ,,nad“ nim, ale vznika — stejné¢ jako télesnost a zvukovost — vyhradné béhem piedstaveni
a diky nému. Nelze ji proto zméhovat s prostorem, v némz vznika.“!'® Jej podstata nie je ni¢ dané,
musi neustale vznikat. Performancie s filou vedia pracovat’ rdznym spdsobom, kedy sa napriklad
manipuluje s hranicou medzi javiskom a hladiskom, pripadne sa dané priestory ani jasne
nevytycia, ¢i sa prelinaju. Performativny priestor pracuje s myslienkou nestandardného vyuzitia
priestoru ako takého. Vyuzitie nedivadelnej budovy ma v sebe istu atmosféru, ktord je jedinecna,
netreba vSak ,.klasické™ usporiadanie zahadzovat’ do koSa ako bezatmosférové. Atmosféra, ako
takd, sa nedéa vyslovene pripisat’ objektom, ¢i subjektom, ale vznika a pocitujeme ju medzi nami.
Préave cez niu vSak vieme vnimat’ sami seba, uvedomovat’ si svoju telesnost’ v kontraste s okolim.

Medzi jej zakladné tvorivé prvky patria pach, rézne zvuky a svetlo.

Zvukovosti je vlastna velkd sila, ked’Ze dokaze divaka ovplyvnit’ nie len v pritomnom okamihu,
ale ma dopad aj do buducna, napriklad ak vyvolavame strach, ktory sa prejavuje aj po fyzickej
stranke, nie iba v podobe zmeny nalady. Je dodlezité si tu uvedomit’, ze zvukovost’ nie je len

hovorené slovo, jedna sa o hudbu, Sumy, najroznejSie druhy zvukov, smiech, krik a podobne.

15 TieZ tam .s. 122.
16 TieZ tam. s. 156.
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V performanciach sa ¢asto objavuje hra s hlasom, a hlavne s recou ako takou, kedy sa napriklad
jednotlivé pismend vslove rozne rozkladaju askladaju. Zvukovy priestor vytvaraju
herci/performeri, divaci, ale aj okolie divadelného priestoru pokial si v nom dané¢ zvuky
zachytené. Priestor vd’aka tomu v podstate straca svoje jasne dané hranice, teda hranice hracieho
priestoru. So zvukovym priestorom sa da pracovat’ ak aktéri pocitaji s nahodou, ktord do dané¢ho

tvaru vstupuje pomocou zvukov z okolia, ¢i od divakov.

,Prostorovst byva utvaiena zvukovosti, ato, jak jsme mohli vidét, nejen v podobé¢
atmosférického prostoru. S hlasovosti vSak vstupuje do hry také télesnost. Hlasem se utvareji
viechny tfi typy meteridlnosti: t&lesnost, prostorovst i zvukovost.“!” Suvztaznost’ tela a hlasu sa
do velkej miery prejavuje hlavne pri expresivnejSich vyjadreniach, napriklad krik, kedy sa
vyuZziva aj istd gestika, ¢i postoj tela. Prave vd’aka tomu su divéci schopni uvedomit’ si a vnimat’
materidlnost” dan¢ho hlasu. Performancia sa v istych podobéch snazi o oddelenie hlasu od reci,
napriklad v postupoch kedy re¢ prestdva byt zrozumitelnd a rdézne sa deformuje. Hlas casto
straca svoju prislusnost’ k rodu, veku, ¢i etniku a stdva sa polymorfnym, ¢o stazuje jednoznacny
vyklad bez toho, aby bola narusend zrozumitel'nost. V takych dielach nastdva napétie medzi
reou a hlasom, ktory vsak takto nie je nikdy v pozadi, a stava sa tak vnimatenym pre divéka.'8
Hlas je vyrazne pominutelnym materidlom, v ktorom sa: ,spojuje zvukovost, télesnost

a prostorovst, a také se v ném zjevuje neustale nové vytvarena meteridlnost predstaveni.*!”

Casovost’ na rozdiel od telesnosti, priestorovosti, zvukovosti nevieme zahrniit’ do materialnosti
predstavenia. Je v§ak podmienkou jeho mozného trvania v priestore.?’ V nezavislosti od trvania
predstavenia je potrebné vytvorit spdsob regulacie c¢asu, napriklad zdvihnutim opony, ¢i
prestavkou. V performancii sa stdva casovost’ jednym zo zakladnych principov samotnej
organizacie Casu a jeho Strukturovania. Pozname dva principy, ktorymi vie byt ¢asovost’ dana
a to rytmus a ¢asové intervaly, s ktorymi ako prvy pracoval John Cage.?! V skratke islo o to, Ze

kazdi zacastneny dostal popis svojej akcie spolu s ¢asovym vymedzenim, teda casovymi

17 Tiez tam. s. 181.
18 Tiez tam. s. 185.
1 Tiez tam. s. 187.
20 Tiez tam. s. 187.
21 Pouzil ich v skladbe Bezmenny event, ktora sa uvadza roku 1952 v letnej avantgardnej Skole Black
Mountain College
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intervalmi, ktoré participantovi davali isti formu vol'nosti, no zaroven vel'mi jasné obmedzenie.
Nejednalo sa o vyuzitie chronologického plynutia ¢asu, kedy chceli na hracej ploche predviest’
koherentny dej, ktory bude mat velmi jasny zadiatok, zapletku a koniec. Cas nemohol byt
vnimany kontinudlne, jednotlivé akcie (ako prelievanie vody zvedra do vedra, tanec,
prehravanie hudby z gramofénu,..) pdsobili skor ako samostatne fungujuce ostrovy. Takéto
oddelovanie jednania navodzuje dojem diskontinuity, & nesavislosti. ,,Casové intervaly
v kombinaci s ndhodnym principem vytvately ¢asové ostritvky, které umoznily jejich specifickou
emerzi a tu nejen zdiraziovaly, ale dokonce vystavovaly na obdiv, a tim publiku umoznily jeji
intenzivni procitiiéni.“>? Rytmus je naopak vel'mi beZznou a dokonca nutnou ¢asovou §truktiirou
v kazdom divadelnom diele. V performacnom umeni je jeho pozicia dolezitejSia, nez v produkeii
,klasického* divadelného tvaru. Je jednym z hlavnych organizatorov ¢asu ako takého. Dokaze
regulovat’ zanik avznik vztahov medzi pominutelnymi prvkami (telesnost, zvukovost,
priestorovost’). Nevznikd presnym opakovanim, ale prave réznymi odchylkami a repeticiou.
Jednotlivé zlozky divadelného tvaru dehierarchizuje, divak ich tak dokéze vnimat’ oddelene.
Vsetky zlozky su vd’aka tomu rovnako dolezité. Mimo toho je rytmus l'udskému telu velmi
blizky, uz len z podstaty naSich fyziologickych procesov (fungovanie srdca, krvného obehu,

dychanie,..) na zdklade ¢oho dokaZe rytmus ako taky vel'mi dobre vnimat.

2.1 Performancia a postdramatické divadlo

Lehmann vo svojej knihe Postdramatické divadlo prirovnava performa¢né umenie ku
konceptudlnemu. ,,Mo6Zeme postdramatické divadlo chapat’ ako pokus konceptualizovat umenie
vtom zmysle, Ze neponiika reprezenticiu, ale bezprostredni realnu skusenost.“** Hlavnou
podstatou tohto typu umenia je podla neho priama, a hlavne spolocna, skusenost umelcov
a divakov. Preto sa za primarny performacny postup povazuje komunikacia face to face. Herec tu
vSak nekomunikuje s divdkom pomocou istej roly amasky, ide to o Zivost, pritomnost

¢loveka.?* Telo performera sa ¢asto objavuje na scéne ako objekt, material.

22 Tiez tam. s. 192.

2 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. S. 155.

24 Michael Kirby v zavislosti na rozvijajtce sa herectvo zaviedol pojmy acting (hranie) a not-acting (ne-
hranie), kedy pridava aj delenie na zaklade kontextového herectva na full matrixed acting (herectvo plne
v kontexte), non-matrixed acting (herectvo mimo kontextu). Jeho dblezitost’ spociva v skimani
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Performacné umenie so sebou nesie aj isty nadych agresie, ¢i nebezpecenstva. Jednd sa hlavne
o obdobie Sest'desiatych a sedemdesiatych rokov, kedy sa zacala objavovat’ bolest’, siahanie si na
vlastné dno, fyzické ohrozenie ako pokus o narasanie istych spologenskych noriem a zvyklosti.?>
Umelci sa tu ¢asto zverovali do ruk divakom, kedy s nimi nastdvala priama komunikécia, ¢o
vSak nie vzdy dopadlo podla ocakdvani. Nemusi to v kazdom jednom vzbudit' pocit
zodpovednosti nad telom druhého. St mozné, a historicky potvrdené situacie, kedy sa v divakoch
prejavila agresivita a peformancia musela byt ukoncend. Vytvorenie prostredia, kde sa stieraju

hranice nemusi nutne prinasat’ bezpe¢né a uvazené jednanie.

Prave pri roznych extrémnych, fyzicky narocnych, ¢i zivot ohrozujucich dielach sa mézeme
stretnut’ s otdzkou, Co vlastne eSte performancie je a ¢o uz oznacCit' za exhibicionistické
spravanie. Tu Lehmann odpoveda: ,,Performancie je to, o takto ohlasuju ti, ktori ju predvadzaja.
Vymedzenie performancie neprebieha podla vopred stanovenych kritérii, ale predovsetkym
podra jej komunika¢ného tispechu.“?® Na divdka tu pada nutnost’ byt partnerom divadla, nemoze
sa pohybovat’ nedotknute a z pohodlia svojej komfortnej zony, kedy sa mu divadlo nemusi

dostat’ pod kozu.

2.2 Problematicka Fischer-Lichte

Dnes je uZ jasné, Ze Estetika performativity nedokaZe pobrat’ a bezchybne popisat’ vsetky
procesy, ktoré sa objavujii pri tomto type tvorby. Nemusime ist' ani daleko, uz v Ceskom
kontexte ndjdeme niekolko kritickejSich pohladov. Osobne som sa bliz§ie zaoberala
performativnou filozofiou Alice Koubovej, ktord ma par vyhrad k spominanej praci. ,,Ackoli
Fischer-Lichte tvrdi, Ze postupuje v tradici post-strukturalismu a odovlava sa na Judith Butler,
aby sej i podafilo dekonstruovat novoveéky dualismus, svymi vychodisky a argumenta¢nim
postupem to popira. Jeji blizkost k Judith Butler sa stava pouze proklamativni. Kli¢ovy uhybny
manévr provede Fischer-Lichte ve chvili, kdy se rozhodne operovat s performativitou na poli

estetiky, kterou odliSuje od kazdodenni performance ¢lovéka ve svéte.“?’” Koubova sa viac

a rozdeleni herectva, kedy sa uz nejedna o to ,,klasické* herectvo. Jeho analyzu publikoval roku 1972
v The Drama Review pod nazovm On Acting and Non-Acting.

23 Napriklad Chris Burden, Orlan, Abramovic,..

26 Tiez tam. s. 157.

27 KOUBOVA, Alice. Filosofické aspekty Estetiky performativity Eriky Fischer-Lichte., s. 13.
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venuje celej filozofii performativity vo svojej knihe Myslet z druhého mista, ktora je prepletena
podrobnejsim vykladom, kontextom v oblasti performativity. Uz na prvych strankach poukazuje
na vztah, ktory mala premena filozofie v 20.storoc¢i, ateda k obratu k jazyku, telesnosti, ku

Struktire a medialite. To vSetko vsak ide ruku v ruke s premenami v ostatnych druhoch umenia.?®

Fischer-Lichte sa vo svojej publikacnej praci zaoberd performativitou, performacnym umenim
ajeho estetikou. ,Jejim zdmérem je systematicky, podrobné¢ a argumentacné propracované
obh4jit funkci nediskurzivni zkuSenosti v ramci divadelni produkce, vysvétlit neredukovatelnost
divadelniho pfedstaveni na jeho vyklad, piedstavit vyznamnost neverbalnich, emocnich, télovych
a emergentnich forem pisobenim performance,...“?* Koubovej ide o skiimanie, ¢i je moZné na
zaklade jej teodrie o divadle premyslat. Ukazuje ako sa Fischer-Lichte nepodarilo dostatocne
vyrieSit' otdzku duality duSe a tela. Zaroven do velkej miery bojuje s jej ponatim skutocnosti

v performancii vzhl'adom na okolity kontext.

Vo svojej praci vyuzivam hlavne vytvaranie materialnosti diela, ktorti Fischer-Lichte zaklada na
niekol’kych pilieroch. Nezachddzam hlbSie do inych kapitol ajej teorii, vzhl'adom na ich
obCasné, az ezoterické, dost vyhranené posobenie, ktoré prave Koubova v niektorych
momentoch kritizuje. Primérne sa zameriava na problém herectva a tela, kedy sa vo svojich
postojoch obracia k ist¢ému katarznému vnimaniu tela. Performanciu berie ako uskutocnovanie
skutocnosti, ktora nutne neberie na vedomie okolity svet. Sama seba prehlasuje za jedinu
skuto&nost’. Problém vsak je, Ze sa k okoliu, k vlastnej historii, ku kontextu nutne vztahuje.>
Vzhl'adom na povahu tvorby Slavy Daubnerovej, ktord vo svojich dielach otvara spolocenské
témy a otazky, o svojich dielach a praci premysla v kontexte SirSom, neZ je tu a teraz pocas
performancie s danou ¢astou tedrie Fischer-Lichte nepracujem. Zaroven sa samotnd vyrazne
opiera o avantgardu, kde sa tvorba a samotné prevedenie do vel’kej miery liSia od mnou vybranej

autorky.

2 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie.s. 7.
¥ Tiez tam. s. 98.
30 Tiez tam. s. 10.
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2.3 Prejavy performancie v tvorbe Slavy Daubnerovej

Diela Slavy Daubnerovej, ktoré sa vyznacuju samostatnym posobenim herecky, rezisérky,
scenaristky... na javisku sa daju oznacit' za performativne. Akd je motivacia a filozofia za
vyuzitim prave tohto typu divadelného vyjadrovania sa pokusim v nasledujucej kapitolach

bliZ$ie rozobrat’.

Ak by sme chceli vychadzat' z Lehmanna, ktory sa ambiciézne snazi definovat’ cast’ divadelne;j
tvorby, ktord sa vyznacuje neuveritelne velkou diverzitou, ¢i uz pristupmi, prevedenim,
prostriedkami a pdsobenim, tak sa tidto jeho snaha moZe zdat az megalomanskd. Pre
jednoduchsie zaclenenie do postdramatickej sféry vytvoril akysi ,,zoznam® znakov daného
divadla. Upozoriuje vsak, ze ide o pomocnika, ktory ndm pomaha toto divadlo zaclenit’, nie vSak
uviznit.>! Jedna sa o nehierarchizovanie divadelnych znakov, simultdnnost znakov, isti hra
s hustotou znakov, preplnenost’ (tento tvar ¢asto nepozna hranice), muzikalizaciu, vizualnu
dramaturgiu, telesnost, ,konkrétne divadlo® (termin funguje ako protiklad k abstraktnému

umeniu, exponovanie divadla samého pre seba %), prienik realneho, udalost’/ situdcia.

Lehmann pri performancii vyzdvihuje jej nutnost komunikdcie medzi publikom
a perfrmerom/mi, bezprostrednost’ spolo¢ného zazitku — konceptudlne divadlo. ,,Ulohou divaka
uz nie je mentalna rekons$trukcia, znovuvytvaranie a trpezlivé kopirovanie fixného obrazu, ale
mobilizacia schopnosti reagovat a zazivat, a vyuzit tak ponuku z(castnit sa na procese.**?
Daubnerova vo svojich performanciach sice fyzicky divdakov nevyuZiva, nepohybuje sa
v priestore hladiska, netaha ich k sebe na javisko. Stale tam ostiva tento odstup a jasné
,Kklasické* rozdelenie posobiaceho pol'a. Divdkovi vSak nehovori priamo Co si ma mysliet,
nechdva mu priestor na premyslanie auchopenie. Nuti divdka premyslat nad videnym

a pocutym, ¢o je jednym zo zékladov takto smerujiceho divadla.

3 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo.s. 94.
32 Tiez tam. s. 110.
3 TieZ tam. s. 155.
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Herec v performacnom divadle je Specifikum samo o sebe. Vyrazne sa tu odklaname od
vcitovania sa do roly.>* |V performancii sa rovnako ako v postdramatickom divadle dostava do
popredia liveness (Zivost’), provokativna pritomnost’ ¢loveka namiesto stelestiovania postavy.**
To plati aj pri dielach Slavy Daubnerovej, avSak s jednym malym doplnenim. Daubnerova casto
vyuziva pribehy Zien.*® Mohlo by sa zdat’, Ze sa vo vicsine pripadov do ich pribehov vteluje, nie
nie je to vSak tak. Daubenrova vyuziva tieto pribehy a zivoty ako inSpiracné zdroje. Jednym
z hlavnych znakov jej tvorby je Cerpanie z réznych umelcov, ktorych pracu a dielo vklada do
toho svojho. Pristupuje k danym informaciam ako k inSpiracnému zdroju, ukazuje ich pribehy,
no nema potrebu sa vtelovat a ukazovat pravdu danych Zien (vacSinou). Pristupuje k tomu
s odstupom a vkladanim vlastnych postojov a myslienok. Na javisku je sama za seba: ,,..telo
nepouziva iba ako subjekt manipulécie, ale zaroven aj ako objekt, ako signifikantny material,
vytvéra také konanie pre samého umelca aj pre publikum esteticky odstup.“>” V jej tvorbe viak
vieme najst’ aj diela, ktoré nevychddzaju zo zivota inych l'udi, ale zameriavaji a vychadzaju
priamo z autorky. Hlavnym predstavitel'om tohto typu je Masterpiece, ktory uzatvara jej cestu
v performance prostredi. Performancie Slavy Daubnerovej sa nedaju zaradit’ medzi tie, kde sa
manipuluje s hranicami fyzickych schopnosti. Tento typ ide mimo nej. Manipuluje so svojim
telom v kontexte pohybového divadla. Pomocou tela vyjadruje myslienky, ktoré su v samotnych
dielach ukryté. Divak sa tak dostava do situécie, kedy o diani na javisku musi aktivne premyslat,
podstata performancie mu nie je jasne dand. ,,Vymedzenie performancie neprebieha podla
vopred stanovenych kritérii, ale predovietkym podla jej komunika¢ného tspechu.“*® Lehmann
tu otvara dvere réznym typom spracovania performancie, nesnazi sa ju okliestovat’. Blizsie
Specifikovat’ diela tohto typu, ich zaradenie do ramcov a pravidiel, nemusi vzdy fungovat’, ked’Ze
sa jedna o vcelku Siroku Skélu pristupov a spracovani. Daubnerovej performancie odovzdavaju
divdkom otazky a témy, ktoré sa autorky samotnej blizko dotykaj, komunikuje ich na viacerych

urovniach diela, k comu sa eSte v nasledujucich kapitolach prace blizsie dostanem.

34 Bliz8ie tému acting a non-acting rozvija Michael Kirby, ktory tieto pojmy zalozil. Jeho dolezité
postavenie spociva v tom, ze ako prvy definoval a zaoberal sa herectvom, ktoré nema za tilohu
vtel'ovanie, ale jedna sa o oblast’, ktora sa nachadza mimo ,,klasického* herectva.

35 TieZ tam s.156.

3¢ Napriklad v Solo Lamentoso vidime pribeh Zeny, ktora bola pani spievajiceho domu, M. H. L. sa to¢i
okolo prvej slovenskej rezisérky Magdy Husakovej — Lokvecovej,..

37 Tiez tam. s. 158.

38 Tiez tam. s. 157.
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3. Slovenska feministicka rézia

Slava Daubnerova je vyznamnou zenskou predstavitel'kou v slovenskom divadelnom prostredi.
Nevypoveda otom len jej rodové zaradenie, ale aj Specifikd tvorby, konkrétne aj tej
performativnej. Rodové tematika je u nej pritomnd, da sa povedat, v kazdom diele. Casto sa
jedna o silné vypovede, ktoré pramenia ¢i uz z vlastného chépania svojej osobnosti, alebo z diela
a zivota inych Zien. Slava svoj jasny postoj utvrdzuje hlavne v performanciach, ktoré¢ s zalozené
na principoch dokumentarneho divadla, kedy skiima Zivoty verejne znamych zien, umelkyn. Asi
najvyraznejSim prikladom je performancia M. H. L., pri ktorej Daubenerova vychadza zo Zivota

prvej slovenskej rezisérky.

3.2. Slovenské feministické zaciatky

Zakladnym odrazovym mostikom, ako tomu uz casto v naSich geopolitickych podmienkach
byva, pri komunikacii arozvoji feministického divadla je rok 1989. V tomto roku sa
zaznamenavaju prieniky feminizmov do nasho divadelného priestoru. ,,Feminizmus u nas nemal
oporu v masovych prejavoch Zenskej (a muzskej) komunity, ako to bolo v 60. az 90. rokoch 20.
storo¢ia v zdpadnej Eurépe av USA.** Téato skutocnost zasahuje do divadelného diania.
S absenciou socialneho hnutia suvisi deficit feministickej divackej subkultiry.“’ Prave absencia

zenského publika do vel'kej miery vplyvala na rozvoj dan¢ho divadla.

Daldim délezitym aspektom absencie tohto typu divadla je samotna prax. Divadlo ako také
funguje na zlozitom systéme, jednd sa o inStiticiu, ktorej existencia zdvisi na niekolkych
zlozkach divadla. Rozhoduje v iom viacero l'udi a obcas je narocné do daného procesu vtrhnut’

ainovovat’ ho. Aby do tohto prostredia, atychto pristupov vtrhla osoba, ktord by aktivne

39V USA a Britanii mézeme sledovat’ nastup feminizmu uz okolo roku 1970 (V USA a to spaja s rokom
1969, kedy bol zverejneny prvy feministicky manifest Redstockings, a o rok na to otvorené prvé
feministické divadlo It’s All Right to be Women Theatre) v tomto obdobi pozorujeme vel'ky narast
zenskych autoriek, dramatiCiek, ktoré sa vo svojej tvorbe vyjadruju k danym témam, hl'adaju svoju
zensku kultaru. Postupne sa zacali objavovat’ aj autorky z etnickych mensin, ¢i lesbické, gay, queer
skupiny. K rozvoju rozhodne pomohol aj vznik Zenskych performancii, ktoré sa v tej dobe Casto
nachadzali na hraniciach fyzickych moznosti (napriklad M. Abramovi¢). Nakoniec vznik asociacii na
podporu zenského umenia podnietil vznik feministickej teatrologie. Jednou z vediicich osobnosti

v americkom prostredi je teatrologicka Sue-Ellen Case. Prave ona napisala prvu teatrologicku studiu
Feminism and Theatre (1988).

4 SKRIPKOVA, Iveta. Feministické divadlo a jeho slovenskd cesta. s. 62.
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presadzovala zensku, rodova tematiku, kedy sa pohybujeme v spolo¢nosti, ktora sa o nu tak

uplne nezaujima, rovnako ako odborna verejnost’, je vel'mi t'azko predstavitelné.

Posledné roky sa vSak Zeny uspeSne dostavaju do vysokych pozicii, kedy riadia divadelné
festivaly, Ci inStiticie. Vytvorilo sa niekol’ko platforiem, ktoré sa zaoberaju zenskymi témami,
ako napriklad divadlo NUDE. Zeny sa u nas dostavaju aj do reZijnych pozicii, stava sa viak
velmi Casto, Zze si im pridelované detské inscenacie, ¢o samozrejme suvisi s istou rodovou
stereotypizaciou. ,,V rokoch 2016 — 2017 Divadelny ustav realizoval vyskumno-publikacny
projekt pod ndzovom Sucasni reziséri Slovenska zamerany na oblast’ sucasnej Slovenskej rézie,
ktory je vyznamnym prispevkom k danému stavu a situacii v oblasti slovenskej divadelnej rézie.
Medzi 20 portrétmi slovenskych rezisérov sa nachddza 6 rezisérok: Slava Daubnerovd, Iveta

Ditte JurCova, Alena Lelkova, Julia Razusova, Valéria Schulzova, Iveta gkripkové.“41

3.3. Feminizmus a performancia

,~Feministické divadlo stalo pri zrode performancie, vyuzivajuc body art alebo Zenské ,,hovoriace
teld,” ¢im chceli performerky postavit’ alternativu voci inStitucionalizovanému divadlu, voci
tradiénému repertodru a inscenovaniu obrazov zien 1iZzenskych reprezentdcii v kamennych
divadlach.“** Okrem toho chceli poukdzat na témy, ktoré neboli v spolo¢nosti preberané
a suviseli so zenskym telom. Diela vac¢Sinou cCerpali inSpirdciu z bezného Zivota a bola Casto

pritomna nahota, ktord mala provokovat’ a burcovat'.

Slava Daubnerova je slovenskym prikladom takto ladenej tvorby. K tomuto pradu prispela
niekol’kymi performanciami, ktoré sa zaoberaji Zenskost'ou, Zenskym osudom a postavenim.
Daubnerova sprostredkovala pribehy Zien, ktoré boli vzdy v spolo€ensky zlozitej situdcii. Svoju
performativnu tvorbu zacala vroku 2006 Celami, pri ktorych autorka cerpala zo Zivota
vytvarnicky Louise Bourgeois, kde sa istym spdsobom vyrovnava s domacim nasilim. Pri tvorbe
vychéadzala z rozhovorov, aj osobnych zapiskov, dennikov umelkyne, ktora je v istom zmysle
uzatvorena v nehostinnom rodinnom prostredi. Dal§im krokom ku feministicky ladenej tvorbe

bol osud zasadeny do socialistickej spolo¢nosti, kedy autorka dokumentirnym sposobom

4l Tiez tam. s. 76.
42 Tiez tam. s. 82.
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pristupuje k osudu prvej slovenskej rezisérky Magdy Husdkovej — Lokvecovej v diele s nazvom
M.H.L. (2009). Poslednym Zenskym osudom, ktory autorka spracovala este pod zastitou divadla
P. A. T. bolo Untitled (2012), ktoré je inSpirované dielom fotografky Francescy Woodman, kde

pracuje so samotou a bolest'ou.

Témy danych performancii s odstupom poukazuji na problematické momenty. Nejednd sa
o realistické stvarnovanie a vtelovanie sa do danych zien. Autorka vyuZziva prvky, ktoré su pre
performanciu typické, ako je fragmentécia, repeticia, vyuzivania modernych technologii
a nehierarchizovanie divadelnych prvkov. Vypoveda tak velmi jasne o bolesti, ktora vie byt
Casto skrytd anedostdva sa v spoloCnosti na povrch ako jedna z hlavnych tém. Délezité je
uvedomit’ si aj fakt, Ze sa jedna o zeny umelkyne, ktoré si vybrala a vypoveda o nich. Kreativita

a moznost’ vyjadrenia sa vo vykreslenych spolo¢nostiach je vyznamnym faktorom.

22



4. Cely

Prvou performance Slavy Daubnerovej boli Cely, s premiérou 16. septembra 2006, ktora sa
konala v priestoroch pre nezavisli kultiru A4 v Bratislave. Dielo bolo odprezentované aj na
festivale Nova drama 2007, kde ziskalo Zvlastnu cenu poroty za koncept a prevedenie tejto skoro
Styridsat’ minutove] hry. Performancia vychddza zrozhovorov a dennikovych zapiskov

franctizskej umelkyne Louis Bourgeois.

Daubnerova tu pracuje s materialmi, ktoré stt do velkej miery naplnené emociami, ona samotna
vSak emocie najavo nedava. Psychologické herectvo sa nekond. Po javisku sa pohybuje akoby
tam divaci ani neboli, pri rozpravani vac¢Sinou pevne stoji a nevyuziva gesta, neilustruje vnlitorné
pocity pomocou telesnosti ako takej. Pomocou vizudlnych prvkov na javisku, kulis, sa

metaforickym sposobom dostavame blizsie k pribehu, ¢i myslienke, ktora je odovzdévana.

Na javisku bolo vidiet' a pocut’ fragmenty, ktoré boli vybrané zo Zzivota Louis Bourgeois.
Jednotlivé myslienky boli rozdelené do blokov, ktoré sa vzdy zacinali istou variaciou vety: ,,Moj
otec vzdy hovorieval...”“ Casti sa vzdy zaoberali istym aspektom Zivota umelkyne, &i uz sa
jednalo o jej vztah s otcom, neschopnost’ komunikovat’, alebo sa zobrazoval strach a tzkosti,
ktoré prezivala. Vizudlne odkazovanie na istu roztrieStenost’ Zivota a emocii, ku ktorym
pristupujeme takto sprostredkovanym spdsobom sa prepisovali aj do pohybov. Prestivanie
zavaraninovych pohdrov do réznych geometrickych tvarov, repeticia v samotnych ukonoch,
nartavanie vztahov cez tvary sa stali jednym z hlavnych komunikacnych stratégii celej
performancie. Sklo ako symbol pevného materidlu, ktory drzi tvar, no pritom je jednoduché ho
rozbit’, znehodnotit’, ¢i roztriestit’ na niekolko casti, mézeme chapat’ ako odkaz na samotni

krehkost’ osobnosti, ktora nie je ukazovana fyzicky, samotnou aktérkou.

Telesnost” je v tomto diele podporovana repeticiou, ako jednym z hlavnych prvkov, ktoré sa pri
performancii pouzivaji. Opakovanie jednoduchych pohybov, ako je pohybovanie s predmetmi,
upriamuju naSu pozornost’ na tento divadelny prvok, vd’aka ¢omu ho vieme vnimat’ detailnejSie
a sustredenejsie. Takéto vyuZzivanie jednotlivych znakov, ktoré sa rézne dostavaju do popredia,
zabezpecuje ich presnejSie vnimanie. Vdaka opakovaniu je divak schopny sa sustredit na
detaily, pripadné nuansy, ktoré vznikaji prave repeticiou rovnakych pohybov. Treba v§ak mat na

mysli, Ze ,,v divadle neexistuje nijaké ozajstné opakovanie. UZ ¢as opakovaného je iny ako cas
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originalu. V tom, ¢o sme uz videli, vzdy vidime nie¢o iné.“*> Lehmann sa pri skiimani
postdramatického divadla zaobera aj tzv. estetikou opakovania, kedy sa zameriava na jej
vyuzivanie a fungovanie pri krystalizacii ¢asu. Konkrétne akym sposobom ho vie premienat
a pracovat’ s nim, na zdklade ¢oho vieme vnimat’ aj Daubnerovej pracu. ,,Nejde tu o vyznam
opakovaného diania, ale o vyznam opakované¢ho vnimania, nie o opakované, ale o opakovanie
samotné.“** Vdaka dorazu na vnimanie detailov dokaZe divdk rozklicovat’ obsah a vyznam

jednotlivych divadelnych znakov, reflektovat’ a zistit’ preco boli pouzité tak, ako boli.

Jednotlivé divadelné prvky sa nestavaji nad iné. Do velkej miery funguji aj samostatne, ich
vyuzitie sa v priebehu performancie premiena a preskupuje. Zvuk samotny je jednym z hlavnych
komunikaénych stratégii. Do velkej miery utvara priestorovost. Hudba, ¢i zvuky, su casto
roztrieStené, navodzuji atmosféru samotného priestoru v ktorom sa vSetko odohrava. Recou
autorka oznamuje svoje vnutorné pohnutky, ktoré nie su zndzorfiované telom samotnym. Pevny
postoj kontrastuje s krehkost'ou, ktord je obsahom monologov. Priestor ako taky, teda javisko, je
rozdelené na Casti, primarne tri, ktoré st od seba jasne oddelené. Zadny plan je vyuzivany prave
na monology, ktoré od seba oddeluju jednotlivé cCasti. Tam sa reC pretavuje zo svojej
pominutelnosti, do stalosti cez pismo. Hlavn4 myslienka je pismom zvecnena na zadnej stene,
vdaka ¢omu méme pyramidu (do dané¢ho tvaru sa myslienky vpisuji), ktord nam pocas celého
trvania dokaze pripominat’ minulé myslienky. Zaroven dokaZzeme absorbovat’ vSetky negativne
skusenosti, ktoré sa v diele spominaji, vnimat’ viac ako celok, ktory utvara a ovplyviiuje danu
osobnost. Casovost’ diela je do velkej miery, o vychadza z jej podstaty, vnimana cez rytmus.
Ten sa najvyraznejSie prejavuje prave delenim samotnej performancie na cCasti. Kazda jasne
zacina a kon¢i monologom, pri ktorom sa do uZ spominanej pyramidy zapiSe hlavna myslienka,
¢1 bod. Divdk vnima rytmus v tomto diele primérne cez telo, ktoré sa ¢asto vykondva rovnaké
pohyby vistom rytme, na zdklade toho je divak schopny casovost, teda redlne trvanie

performancie a ¢as v nej, uchopit’ a vnimat’.

3 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. s. 221
# Tiez tam. s. 221.
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5.Hamletmachine

Daubnerova premiérovala toto dielo 1. Juna 2007, tridsat’ rokov po vydani textovej podoby,
ktora bola napisand nemeckym dramatikom a vyznamnou osobnost'ou postdramatického divadla
Heinerom Miillerom. Jedna sa o prvé spracovanie a prevedenie tohto jeho textu na slovenskom

javisku.

Hamlet-stroj je jedind Daubnerovej performancia, ktora je zaloZena na texte, aj ked’ sa jedna
o vel'mi Specifickl dramu. Miiller na desiatich strankach vytvoril divadelnu hru, ktord uz len
svojou formou vzbudzuje otazky a pozornost’. V texte nendjdeme klasické dialogy a ukazovatele
na to, ktora postava prave hovori. Miiller sa hrd s formou, jazykom, ale aj textovou upravou,
kedy su jednotlivé vety napisane velkymi pismenami, ¢i Specificky rozdel'ované po riadkoch.
Text je mozné hrat’ s viacerymi postavami, no vtomto pripade, sa jedna o monodramu.
Daubnerova pracuje s prekladom textu do slovenéiny, na ktorom sa podielalii Jan Strasser a
Peter Zajac. S takto Specifickym textom sa Sldva Daubnerova vysporiadava celkom Sikovne. Na
javisku sa pretvara do postav o ktorych je momentalne re¢, ¢i uz je Hamletom, Oféliou, alebo sa
jedna o slova samotného autora. Jej premeny su vizualne oddelené. DokaZeme ich tak rychlo
identifikovat’. Jednd sa napriklad o prezlecenie sa do damskych Siat, ¢i vytiahnutie ¢ervenych

lodiciek, ktoré su pre toto spracovanie signifikantné.

Samotna performancia sa odohrava v jednoducho rieSenom priestore. Ide v podstate celocCierne
javisko, ktorého hlavnym bodom je velky obdiznik, primarne vyuzivany na projekciu obrazu.
Jednym z beznych prvkov Daubnerovej rézie je vyuzivanie novych médii, ktoré si tu prave
hlavhym prvkom ¢i uz vytvarnym, ale aj oznamovacim. Pomahaju performerke na javisku
vytvarat’ d’alSiu vrstvu, vd’aka comu dokaze divak oddelovat’ jednotlivé vystupy a prehovory,
kedZe sa jednd o zloZitejSiu formu textovej predlohy. Snaha o akcentovanie muzskych
a zenskych principov tu vyustuje do vyrazne technického prevedenia, nie len vd’aka novym
technoldgiam, ktoré do diela vyraznou mierou vstupuju, ale aj hereckym vykonom. Ten sa moze
zdat’ vyrazne odosobneny, autorka nepredstavuje priamo seba. Odosobnenost’ a strojovost’ sa
prelinaju s jasnym rodovym konfliktom, pri ktorom si divék viac, ¢i menej uvedomuje Zensky
element, spritomneny uz len vd’aka samotnej performerke. Celok je pohlteny studenost'ou, ktora

je do velkej miery akcentovana vytvarnou strankou diela. Dokaze tak jednoduchym sposobom

25



zvyraziiovat’ zensky element, uz len vd’aka pouzitiu Cervenej obuvi, pretoze v tmavo ladenom
javisku jasne svieti. Zena performerka, umelkyna, rezisérka, Slavka Daubnerova tu znova otvara

tému zivota v muzskom svete.

Znaky performancie, ako ich nacrtdva Erika Fischer-Lichte sa tu, ako vSak v kazdom diele,
vyrazne prelinaju. Telesnost umociiuje jednoduchost’ scény, kedy sa divak dokdze blizSie
sustredit’ prave na telo performera, a teda na to, akym spoésobom funguje na javisku. V diele su
Casti, ktoré su vyrazne pohybové, na druhej strane sa vSak pomocou textu dostavaji informéacie
do povedomia len pomocou reci, nepodporuje ich telo, gestika, ¢i mimika. Pozornost’ na tento
aspekt performancie sa umociiuje aj vd’aka kostymu, ktory je premenlivy a snazi sa pre nds
oddelit’ jednotlivé postavy. Telo v pohybe mame moznost’ vidiet' v troch podobach, priamo
pohybujlice sa na javisku, ako zdznam minulych akcii, ktory je premietany na jednej strane
obdiznika, alebo priamo ako Zivy prenos, kedy je performerka v zadnom plane javiska a kamera
snima a prenaSa jej pohyby. Vyuzivanie modernych médii, ako je projekcia toho, €o sa prave
deje v rohu javiska, na velkej ploche, podporuje vnimanie blizkosti a vzdialenosti samotnej
telesnosti. Lehmann zvyraziiuje dve stranky technoldgii, kedy sa na jednej strane zivé divadlo
rozpadd a stava sa skor technickou masinériou na efekty. Na druhej je tu aj opacna tendencia,
kedy sa technologia médii teatralizuje. Mechanickost’, schopnost’ reprodukovat’, sa stavaju

predmetom hry, ktora sluzi divadlu.*

Priestorovost’ dokdzeme vnimat v tomto pripade aj telesnym sposobom, kedy sa navodena
atmosféra prelina do vyvolanych emocii, ktoré nemusia mat vyslovene chladny charakter.
Podporené vyraznou hudbou a silnou proklamacnej schopnosti, sa dostdvame do priestoru, ktory
modzeme vnimat aZ nepriatel'sky. Priestor samotny nie je zloZito ¢leneny, vytvara Cisté linie
vd’aka comu pohybujuice sa telo neprekonava prekazky. Divak tak dokaze bliZ§ie vnimat’ ostatné

divadelné prvky, ako je napriklad zvukovost’, ¢i telesnost’.

Zvukovost’ je tu tvorend primarne recou, ktora sa v niektorych momentoch stava hlavnym
prvkom na scéne. Vzhl'adom na povahu textu bolo potrebné od seba jednotlivé pasaze odlisit’.

Docielené to bolo prave aj hrou sreCou, kedy sme na javisku sledovali autorku, ktord nam

4 Tiez tam. s. 278.
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podavala casti textu, azaroven, s menSim oneskorenim, sme rovnaké slova poculi
z reproduktorov. Vety sa prelinali cez vety, na zaklade coho vznikali nezrozumitelné pasaze
a Casti, kedy re¢ zacala pdsobit’ skor ako divné hlasy, divny zhluk tonov. Okrem hry s prelinanim
reci, dielo rozdel'uju aj anglické pasaze, do ktorych sa priddva hudobny podklad. Recovy prejav
sa za¢ne prelievat’ do rapu, vytvaraju sa tak silne posobiace pasaze. Tento aspekt podporuje aj
vnimanie Casovosti, kedy vdaka danému oddelovaniu vieme blizSie uchopit’ jednotlivé Casti.
Nejedna sa teda len o rytmus, ktory je v Daubnerovej performanciach vzdy pritomny hlavne
skrze pohybovil c¢rtu jej performancii. Hudba je vtomto diele vyraznym prvkom, ktory
ovplyviiuje nie len atmosféru, kedze dokaze vyrazne podporit pochmurnost ndlady, ale aj
Casovost’ cez jej rytmické vyuZivanie. Jednotlivé Casti maji svoje Specifické naladenie, kedy
napriklad posledna, Elétrina, vd’aka gradacii hudby dosahuje silny divacky efekt. Podporuje sa
tak aj mytologicky odkaz daného vystupu. Hra s reCou, oddel'ovanie jednotlivych ¢asti sa tu deje
aj skrze technicku stranku. ,,Pouzivanie mikrofonu v divadle: svojskym spdsobom zdoraziuje
zaroveh autentickd pritomnost i jej technologické rozkladanie.“*® Daubnerovad ma po cely ¢as na
sebe bezdrotové sliichadlo s mikroféonom, vd’aka ¢omu je zvyraznend intenzita hlasu. Pocas
niektorych pasazi vSak vyuziva Standardny mikroféon so stojanom. Tento typ mikrofénu sa
vyuziva pri priamej komunikécii s divdkom (pozname ho hlavne zréznych rozhovorov,
prednasok, nedivadelného prostredia,...), v divadle nam véc¢sinou poukazuje na to, Ze sa nejedna
o fikciu, a herec komunikuje myslienky sam za seba, nezastupuje niekoho iného. Daubnerova ho
nepotrebuje na zvySenie hlasovej intenzity, pouziva ho na podporu vystupu. Dané prehovory su
tymto sposobom zvyraznené, ziskavaju zvySenil divacku pozornost, pdsobia apelativnejSim

dojmom.

Hamletmachine je jednym z prototypov postdramatického divadla. Jeho vyber a spracovanie na
to jasne ukazuji. Daubnerovd pracuje s odkazom aslovami Heinera Miillera napriklad aj
v Masterpiece, kde vyuziva pasdze prave z Hamletmachine, kedy vystrihdva monolég, ktory by
mal byt prednaSany samotnym autorom, obsahujuci nazory na tvorbu a umelca. Jednd sa
o umelkyiiu, ktora pozna teoretické postupy a vyvoj divadelnej praxe a tedrie. Vd'aka tomu vie

vyuzivat’ texty, odkazy a myslienky vyznamnych osobnosti z tohto pola.

46 TieZ tam. s. 278.
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6. M.H.L.

Peformancia M.H.L. mala premiéru 22. decembra 2009 v bratislavskom Stadiu 12. Daubnerova
ju vytvorila este pod zastitou svojej platformy P.A.T. Dielo samozrejme neostalo nepov§imnuté
slovenskou divadelnou spolo¢nostou, ked’ze ziskalo cenu DOSKY ako objav roka sezony
2009/2010. Témou monodramy, ktora obsahuje prvky dokumentarneho divadla, je zivot

slovenskej rezisérky, ktora postupne upadala do zabudnutia, Magdy Husakovej Lokvecove;j.

Daubnerova pri vytvarani diela podrobne skimala Zivot rezisérky, spolupracovala s Nadezdou
Lindovskou, ktora v tej dobe, spolu s d’al§imi kolegami, vydala monografiu Magda Husdkova —
Lokvecova: prvd dama slovenskej divadelnej rézie.?” Scenar sa opieral nie len o danti publikaciu,
ale vychadzal aj zjej sukromnej koreSpondencie, uradnych spisov, dokumentov Statnej
bezpec€nosti, rozhlasovych anovinovych sprav, rozhovorov a ¢lankov, rezijnych knih
a poznamok, recenzii a rozhovor s pamitnikmi.*® Dej je poskladany chronologicky a po cely ¢as,
niekol’kymi spésobmi, jasne vidiet' a citit’ znalost’ témy, Zivota a snahu prepojit’ informacie zo

sukromného, ale aj politického, verejného zivota, ktory mal velky vplyv na osud Lokvecove;j.

Na niekol’kych Urovniach sa tu pracuje s historickym materidlom, nejednd sa len o textové
predlohy. V Daubnerovej dielach je beznym javom pouZivanie modernych technolégii a
projekcie, ktora Gasto kontrastuje, ¢i metaforicky doplia javiskové dianie. V tomto pripade sa
vyuzivali fotografie, ale aj videozdznamy zo Zivota Lokvecovej, €i jej manzela dr. Gustava
Husaka. Slova a pohybové akcie jedinej fyzicky pritomnej postavy na scéne sa prelinaju s
projekciou danych historickych materidlov, ktoré¢ funguji ako polopriepustna stena medzi
divdkom a Daubnerovou. Dielo ako také vSak pracuje aj s videami samotnej performerky, tie sa
vSak vdcSinou premietaju v poslednom, zadnom pladne a primarne nemaji funkciu dotvorit’ a
priblizit’ ndm Zivot Lokvecovej, ako tomu je pri projekciach v prvom pléne, ale metaforicky
vypichnut’ Zivotny osud. Konkrétne sa jednd o video, kedy vidime Slavu nastupovat’ do vytahu,
ktory sa pohybuje. Popri sledovani tohoto postivania nahor pocujeme z reproduktorov doboveé

recenzie, prave na Lokvecovej rezisérsku pracu. Od velkého chvalenia sa vSak prestvaju k

4 LINDOVSKA, Nadezda. Magda Husdkovd-Lokvencova: prva dama slovenskej divadelnej rézie.
Bratislava: Divadelny ustav, 2008. Osobnosti. ISBN 978-80-88987-79-6.
8 Bulletin M.H.L.
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druhému brehu, ¢o je aj vizualne zndzornené spomal'ujucim sa pohybom vytahu. Na podobnom
principe funguje aj projekcia, kedy vidime Daubnerovu ako sa snazi zalepit’ rozbity tanier, ¢o
velavravne odkazuje na snahu opravit vztahy a manzelstvo. Dolezitym momentom v celej
inscendcii je prave fakt, ze sa nejednd len o vykreslenie zeny — rezisérky, ale Magda Husékova—

Lokvecova sa ukazuje vo vSetkych svojich roliach, ako Zena, matka, priatel’ka, manzelka,...

Jedna sa o monodramu, ktora len zl'ahka presiahne hodinu, ta je vSak naplnena silnym pribehom.
Pouzitie novych médii dodava dielu potrebnti dynamiku a kontext. Ustrednym bodom sa viak, aj
napriek atraktivnosti vizualnych zdznamov, stava Daubnerova, ktora k dianiu na javisku casto
pristupuje s odstupom, alebo to tak minimalne pdsobi. Pohybuje sa na hranici medzi
prezentaciou samej seba a prezentaciou Lokvecovej. Prvy moment, ktory Daubnerova stravi na
javisku, reprezentuje ju samotnu, v zapéti padd, a moze sa zdat’, Ze tam ide o proces prevtelenia
sa do rezisérky z minulého storocia. Nemozno vSak ¢akat’, a v tomto type divadelnej produkcie je
to len dobre, vyslovene psychologické herectvo a hranie roli. Neustale sa tu divdk pohybuje v
pochybnostiach, ¢i niektoré vyjadrenia nepochadzaju priamo od tvorcu. Podobnost’ Zivotnych
osudov je v tomto pripade do oc€i bijuca. Obe zeny sa najskér venovali §tidiu nedivadelného
oboru (Daubnerova vysStudovala kulturologiu, Lokvecova pravo) az nasledne sa vrhli na divadlo,
ktoré je abolo pre obe velkou Zivotnou laskou. ,M.H.L. je modelom celoZivotného zapasu
udrzania sa pri povolani, ktoré ¢loveku dava zmysel.“* Monodrama poukazuje na Zivotné
problémy danej doby, ale hlavne vel'ké zapalenie pre divadlo a tvrdu realitu nemoZznosti tvorby.
Otazky, aj v kontexte s rodom, ktoré v tomto dokumentarne ladenom tvare vyvstavajl, su a mézu
byt prepojené s autorkou, ktora pri svojej vlastnej tvorbe neustale bojuje s faktom, Ze uzivit’ sa
nezavislou divadelnou tvorbou na Slovensku je prakticky nemozné. Zavere¢ny monoldg do
vel'kej miery divdkovi ukazuje, pripadne pontka otazku o tom kto ju prednasa: jedna sa o jednu

z prvych Zenskych reZisérok, alebo sa tu reflektuje vnutorny stav performerky ?

Aj ked sa na prvy pohlad modze zdat, Ze sa jednd o monodradmu, ktord nepracuje
s performa¢nymi prvkami, opak je pravdou. Tie tu nie st tak vyrazné, ako to je pri Daubnerove;j

novsich performanciach, napriklad Masterpiece (2020), nemdzeme vSak vylucit’ ich pritomnost’.

4 Bulletin M.H.L.
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Telesnost” je tu do velkej miery pritomna, uz len faktom, ze Slava si na javisku musi poradit’
sama. Znakom jej tvorby je pohyb, svoje telo vyuziva ako komunikacny material, ktorym sa
vyjadruje a tym podporuje semiotickt rovinu. Erika Fischer-Lichte vo svojej koncepcii telesnosti
pripaja aj druha rovinu tela, a to fenomenologicku, vd’aka ktorej divdk vnima telo ako telo
a situdcie na javisku je schopny blizsie postrehnat. V M.H.L. Daubnerova prave akcentovanim
telesnosti v danom pribehu, ktory vie pdsobit’ emocne, spaja tieto dva typy tela. Repeticia, ktora
sa s telesnostou spdja, je pritomna hned’ v niekol’kych momentoch, napriklad prave v prepojeni
s Casovost'ou, ktord sa zjavuje v projekcii videa, kedy sa Daubnerova vozi vo vytahu. Tento
prvok je od vSetkych ostatnych vyrazne oddeleny, v danom momente divak vizudlne nevnima
ziadnu inu zlozku divadelnej tvorby. Vie ju tak vnimat samostatne, aaj cez fyzickl
nepritomnost’ tela na javisku, vd’aka repeticii situacie, ktora prebiecha vzdy s mensou Upravou
postoja ¢i kostymu, vel'mi telesne. Projekcia sa neodohrava v tichu, ktoré by taktiez mohlo
posobit’ velavravne, no zreproduktorov pocujeme muzské hlasy, ktoré c¢itaju recenzie na
rezisérsku tvorbu Lokvecovej. Zvukovost’ je v tomto danom pripade akcentovand technoldgiou,
nevidime fyzick® schranku, ktora by mohla pri prejave vyuzivat’ gestd. Zvukovost’ priestoru sa
neakcentuje reagovanim na ruch a Sum z okolia, ¢i hl'adiska. Takato blizkost’ kontaktu sa v tomto
konkrétnom divadelnom diele nevyuziva. Na divéka sa apeluje skor cez pribeh, hlavne tvarom
a prvkami, ktoré rezisérka/performerka vyuziva. Daubnerovej neunikd ani praca s reCou, kedy
vzdy pri Citani listov s konkrétnou osobou prepne do Ceského jazyka, vdaka Comu si aj divak
sam vie od seba oddelovat’ postavy zo Zivota rezisérky, ktoré sa na javisku fyzicky nikdy

neobjavia. M4 tak moznost’ spdjat’ si ich aspoi cez reCovll asociaciu.

Chronologické vykladanie Zivotného osudu sa ¢asovo nartsa prave uzZ spominanymi projekciami
dobovych videi, ktoré dotvaraji atmosféru. Tym sa do popredia vnimania dostdva priestorovost’,
ktorej vnimanie je Specificky akcentované. Na javisku tak vnimame nie len tu a teraz,
performerku, ktora istym sposobom rozprava pribeh, ale vidime aj dobové realie, ktoré do velkej

miery dotvaraju kontext Zivota prvej slovenskej rezisérky.

Priestorovo sa M.H.L. odohrava v divadle kukatkového typu, kde je jasne dand hranica medzi
divakom a performerom. Daubnerova toto c¢lenenie fyzicky neprekraCuje, ani sa nesnazi
s publikom interagovat’ vo vac¢sej miere, nez je bezny divdk zvyknuty. Pracuje tu primarne

s vytvarnou strankou priestoru, ktora dodava celku atmosféru, vd’aka comu podporuje intenzitu
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zivotného pribehu. Daubnerova nehierarchizuje divadelné znaky, pracuje vSak s nimi na roznych
urovniach rozli¢ne, o je jednym z hlavnych znakov jej tvorby. S momenty, kedy sa do
popredia dostdva svetlo, ktoré vytvara Specificku atmosféru, je Casto pochmurnejSieho razu,
amomenty, kedy vnimame primarne len jej telesnost’ a pritomnost na javisku. Préve
nehierarchizacia prvkov, ale zaroven ich vyuzivanie vo svojom plnom potenciali, je znakom
postdramatického divadla. Samotnd praca s novymi technolégiami, ktoré nendsilne vklada do
tvorby, je jej typickym pristupom. Neboji sa nechat’ javisko prazdne, kedy na divéka pdsobi len
projekcia. Prepdjanie, ktoré sa na prvy pohl'ad méze zdat’ nefungujico, sa tu ukazuje ako prvok,

ktory napomaha celku vo velkej miere.
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7. Masterpiece

Poslednou performanciu v tvorbe Slavy Daubenrovej je prave Materpiece, ktory mal premiéru
11. septembra 2020 v Divadle SCUK v Bratislave. Toto dielo je povazované, aj samotnou
autorkou, v jej kariére ako performerky za zaverecné. V performancii by sme mohli najst” dve
linie vypovedi, pripadne dve Casti. Prvi, ktora ukazuje skor cestu umelca ako takého, a ti druht
spojent s Daubnerovou. Jedna sa o vyrazne osobnu vypoved’, ktorou vyjavuje svoje vlastné
pocity apostoje voc¢i fungovaniu v divadelnom prostredi, vyraznejSie v prostredi nezavislej
kultary, ktorda do dnesného diia funguje na principoch, vd’aka ktorym umelci nie st schopni sa
svojou tvorbou uzivit. V hodinovo dlhej performancii vidno nie len postoje umelkyne, ktora
spochybiiuje tvorbu, podobnym spésobom ako sa Hamlet pyta: ,,byt’ ¢i nebyt’,” ale aj odkazy na
jej predchéadzajuce performacie. Svoje postoje a dielo spaja vjeden celok, posobiaci velmi
homogénne. Performancia samotna je rozdelend na devit casti, kde kazd4d z nich ma vlastny
nazov (Signature, Narcissius, Argonaut, Orpheus, Olympus, Prophet, Hamlet, Medusa, Museum)
a iné naladenie, vypoveda o inej faze umelcovho zivota. Zaroven dany pocet odkazuje k jej
predchadzajicim performanciam (Cely, Hamletmachine, Polylogue, M.H.L., Some Disordered
Interior Geometries, llumindrium, Untitled, Solo Lamentoso), kedy sa deviatou stdva prave
Masterpiece. Nejedna sa tu o Ziadny chronologicky ladeny pribeh, v ktorom by sme vedeli ngjst’
jasny konflikt a zapletku, na dielo je potrebné sa pozerat’ ako na cestu performera, ktora obsahuje
prave devit zastaveni, devat zachytnych bodov, z ktorych prave posledné dva st osobnou

spoved’ou.

Masterpiece sa odohrava v kukatkovom type divadla, kde su hranice presne dané. Scéna pdsobi
minimalisticky, vyrazni vizualnu ulohu hrd podlaha, na ktorej sa premieta animacia
pozostavajlica primarne z hry so svetlom a tvarmi. Svetlo je tu dolezitym prvkom, ktory po celi
dobu dotvara atmosféru. Hned’ v prvej Casti, s ndzvom Signature, mame moznost’ vidiet do akej
vel'kej miery tu svetlo udava tempo a smer samotnej performancie. Daubnerova sa tam pohybuje
vyhradne po projekciou vyznacenych miestach, ktoré v priestore rdzne menia polohu.
Z reproduktorov pocujeme pravdepodobne muzsky hlas, ktory odovzdava informacie vo forme
kratkych viet. Jednd sa o citacie z eseje To Stay Alive od Michela Houllbecqa, ku ktorej sa
v priebehu celej performancie Daubnerovd niekolkokrat vracia. Pohybujliice sa telo nepdsobi

prirodzene, pohyby st rozdelené, trhavé, posobia skor strojovo. Daubnerova je oblecena
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v ¢iernom lykrovom obleku, ktory podporuje neosobny vyraz, jej odev ju nesSpecifikuje ako
jedinecného umelca, dokonca ju neSpecifikuje ani rodovo. V priebehu performancie sa
pohybovanie premienia na rychlejSie, ¢i pomalsSie, az do prirodzenejSich nerozfazovanych
pohybov, ktoré¢ st napojené¢ na hudbu, ¢i lepSie povedané zvuky, ktorych rytmus a intenzita

urcuju ako bude telo na javisku pdsobit’. Hlavne v prvej Casti zvuk dava impulz k zmene polohy.

Aj v druhej Casti, Narcissius, sa Daubnerova pohybuje po svetlom vyznacenych castiach
podlahy, pricom zbytok scény ja zahaleny v tme. Celok by sa dal vnimat’ ako isty zrod umelca,
kedy je schopny vnimat len vyznacené cesty a trasy, ktoré su osvetlené, a teda viditelné. Vdaka
tomu vSak dokaze chapat’ sam seba v jasne danom, vyhradenom priestore. Na konci Casti
pocujeme z reproduktora slova ,,an artist should look deep inside himself for inspiration,*>° ktoré
patria do manifestu napisaného Marinou Abramovi¢ An Artist’s Life Manifesto. Manifest ako
taky mé podobu istych bodov, ¢i pravidiel, ktoré sa tykaja zivota, ticha a samoty. Pravidla st
spojené so zivotom umelkyne a vychddzaju z jej sklisenosti. Ma rytmickd formu, ¢o mdzeme
pocut’ aj v Daubnerovej performancii, ktora si vybera celé Casti a predostiera ich ako podklad, ¢i
kl'u¢ k pohybovej Casti. Vety, lepSie povedané pravidla z tohto diela, sa prelinaju aj do ostatnych

Casti perfomancie.

Argonaut, tretia Cast, zacina v tichu tym, Ze performerka drzi reflektor, ktory sa pomaly postva
po celej Sirke hladiska. Osvetluje tak divdkov, ¢o je prvy moment, kedy sa prepdja hl'adisko
s javiskom a blraji sa tak hranice. Daubnerova skima svoje okolie pomocou svetla, jej cesta
a pohyby uz nie su pevne dané a ohrani¢ené projekciou, ako to bolo v predchadzajicich Castiach.
Tu si uz smer urcuje sama. Ticho po Case vystrieda hlas, ktory znova recituje Cast’ z Abramovi¢
manifestu, vtomto pripade konkrétne o samote, ktord je pre umelca extrémne dolezita,
a pokratuje Castou o tichu. Repeticia sa vyuziva nie len v hlase, ktory zapiiia miestnost
opakujucou sa vetou, no prejavuje sa aj v samotnom pohybe performerky. Vd’aka tomu sa hlas,
ktory ocividne nepatri Daubnerovej, prepaja s vizuadlnym dianim na javisku. Za pomoci vety ,,an

51

artist has to give up his self to create himself again“>" sa do pozornosti reflektoru dostava replika

performerkinej hlavy, ktord od zaciatku tohto tseku lezi na jendom mieste. V d’alSej cCasti

.....

51 Vlastny preklad. ,,Umelec by sa mal vzdat’ sim seba, aby sa mohol najst’.
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Orpheus pocujeme vyroky ohl'adom utrpenia umelca: ,.the first step for the artist is to return to
the origin that is, to suffering,“>* kedy po ich dokondeni z reproduktorov poc¢ut’ nasilu pdsobiaci
smiech, o moéze posobit’ az vysmesne. Daubnerova sa akoby postupne zoznamovala s hlavou,

ktora je mimo jej tela. Jej pohyby su tu viac statické, no o to neprirodzenejsie.

Dynamickou hudbou zacina piata ¢ast, Olympus. Po pomalSich tisekoch prichddza kontrast nie
len v podobe zvuku, no pripéja sa aj projekcia na podlahe, ktora je vyskladana z geometrickych
tvarov roznych odtiefiov Sedi a zaroven sa chveje. Posobi akoby sa triestila a bola neustéle
v pohybe. Tymto vizudlnym, vytvarnym a akustickym prvkom sa udava tempo a rytmus pohybu
tela na javisku. Hudba v kombinécii pohybov, kedy je odliatok hlavy rézne drzany, obcas akoby
sa okolo neho tancovalo, mdze posobit’ az ritudlnym dojmom. Ku koncu sa pohyby spomaluju,
dava sa najavo, Ze ,,stupanie na Olymp* je vyCerpavajiice v kombindcii s odkazom, ze mftvy

umelec netvori a je potrebné ostat’ nazive.

Prophet, Siesta Cast, vizualne taktiez pracuje s projekciou na podlahe, ktord pdsobi ako
kaleidoskop, znova v Sedivych farbach. Daubnerovd vo svojich dielach vyuziva moderné
technoldgie, a je tomu tak aj tu, kedy na javisko dostane Styri obrazovky. Performerka si obuva
opéatky, zavédzuje svoje o1, a s reproduktorom na chrbte sa pusta na cestu. Na obrazovkach sa
objavi jej tvar, zda sa, Ze rozprava dalSie Casti manifestu, no hlas je stidle rovnaky ako na
zaCiatku, muzsky. Znovu sa tu prelinaji texty od Abramovi¢, ale aj od franctizskeho spisovatela
Houellebecq-ua. Stile sme v Casti, kedy dianie na javisku nie je také osobné. Hlas a telo,

pripadne Styri hlavy, ktoré sa rozne to¢ia na monitoroch, zastupuji umelcov ako takych.

V cCasti Hamlet vidime vSetkym znadmu scénu, pri ktorej Daubnerova vyuZziva svoju repliku
hlavy. Cely vystup sa toci okolo témy bojovania samej so sebou. Komunikuje sa umelcova rola

v spoloc¢nosti, kedy by mal rozoberat’ témy, ktoré st tabu a bolestivé.

Medusa je predposledna cast, ktord zacina byt vyslovene osobnd, nie len ¢o sa tyka
Daubnerovej, ale jasne nahlodava aj tému Zena — umelkyna. Znova si obtva opétky a na svoj
¢ierny kostym si oblieka odliatok Zenského tela, poCas toho pocujeme slova, ktoré patria

franctizskej dramaticke, filozofke a feministke Héléne Cixous a su vytiahnuté z jej eseje The

52 Vlastny preklad. ,,Prvym krokom umelca je navrat k zadiatku, a tym je utrpenie.*
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Laugh of the Medusa. Jej text je feministicky ladeny, hovori o tom, ze Zeny by mali pisat’. Pisat
o0 zenach, je to zdroj ich sily. Mozu tak ziskat’ samé seba, nemusia byt’ vykresl'ované ako prisery,
¢i meduzy. Po tejto burcujlicej pasazi sa atmosféra premienia, po¢ujeme Live to Tell od Madonny,
ktoru si performerka sediac v strede javiska na rezisérskej stolicke spieva. Pomedzi hudobny
sprievod kone¢ne pocujeme Daubnerovej hlas, kedy opisuje odkial’ je, zaroven si kladie otazku
kto vlastne je. ,,Hovorim nemotornym stredoeurdépskym jazykom, kto mi ma rozumiet ?3
Tymto sa presuvame k osobnej vypovedi, ktord koneCne blizSie otvara témy aj zjej
predchadzajucich performancii, ako napriklad postavenie umelca v spolocnosti, ¢i rodové
otazky. Repliku svojej hlavy vesia, nechava ju pokyvkéavat’ sa v priestore a presiva sa k svojej
vypovedi. Daubnerovd tu jasne hovori sama za seba, nevyuZziva diela, texty, eseje inych
umelkyn, s ktorymi sa stotoziuje. Prvykrat tu hovori svoje slova, svojim hlasom, o sebe.
Dostavame sa tu do osobnej roviny, ktora je odl'ah¢end samotnou formou. Mohlo by sa zdat’, ze
sa jedna az o stand-up, ktory si pre divdkov pripravila. Dozveddme sa, ze Madonnu miluje, no
v rozhovoroch to vzdy tajila, ,,dne$ny veder je vsak iny, dnes si budem hovorit’ ¢o chcem.*>*
Daubnerova nehré rolu, komunikuje priamo s divakom o tom, ako sa poti vo svojom kostyme,
ale aj o novom konicku, bicyklovani. Zatial' o pocuvame tito osobni vypoved’, na javisko
prinasa technik rekvizity, aj ceny DOSKY, ktoré za¢nu performerku obklopovat’ z kazdej strany.
V tom sa vraciame k divadelnej téme: zacina recitovat’ postdramaticky monolég, ktory si
pripravila. Priamo odkazuje na Heinera Mullera a Elfriede Jelinek. V kontraste s dokoncenym
monologom tohto typu sa hned pusta do neintelektudlnej debaty o tom, Ze si hl'add muza.
Daubnerova proti sebe a vedl'a seba stavia svoje pdsobenie umelkyne, ktord sa venuje istému
typu divadla azaroven obyc€ajné ludské potreby, ktoré ma. Monologom odkazuje na
predchadzajiice minuty, kedy bolo jasne povedané, Ze umelec ma hovorit’ pravdu, to teda robi.
Ukazuje absurditu svojej situdcie, kedy nevidi dovod preco by mala d’alej pokracovat’ s tvorbou
tohto typu, teda ako potencidlnemu partnerovi vysvetlit, ¢o povolanie performer znamena, ked’
je to tak naro¢né urobit’ aj na iradoch. Pocas vecera sme sledovali cestu umelca, aky by mal byt

ako by mal tvorit’ a Co by mal hovorit. Umelec by mal hovorit’ pravdu, nahliadnut’ do samého

3 DAUBNEROVA Slava. Masterpiece.
>4 Tiez tam.
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«55

seba ,,..mala som sa napisat’...s'ubujem, Ze uz to nikdy neurobim,>> st jedny z poslednych slov

v tejto Casti performancie. Vyzlieka si nahé Zenské torzo, jej samotné obnaZenie prave prebehlo.

Poslednou castou je Museum, kedy Daubnerova jasne prezentuje rozlicku so svojou
performerskou tvorbou. Postupne prestva a aranzuje objekty, ktoré su Specifické pre dané diela,
ako napriklad cervené lodicky z Hamletmachine, ¢i papierovy dom zo Solo Lammnentoso.
V strede sa nachddza podstavec s krkom, na ktory umiestni svoju maketu hlavy, ktora ju
sprevadzala celym vecerom. Nasadi jej masku bieleho zajaca, ktory uz neevokuje zvedavost, ale
stava sa artefaktom, muzejnym exponatom spolu s d’al§imi rekvizitami odkazujiicimi na patnast’
rokov tvorby Slavy Daubnerovej. Po sprdvnom umiestneni nie len rekvizit, ale aj samotnych
dvoch oceneni DOSKY si performerka sadé na kraj javiska, chrbtom k divakom, a sleduje ako sa
pomaly zhasinajii svetld osvetl'ujice jej niekolkoro¢nti pracu. Nakoniec ostdvaju zapnuté
televizie, ktoré vrhaji mierne svetlo do stredu inStalacie. Cesta sa kon¢i. Cely usek je pretkany

vybranymi vetami Michel Houellebecq, z eseje To Stay Alive.

Linia Masterpiece sa netoci len okolo vyslovene osobnej vypovede umelkyne, Zeny. Prave prva
cast’ ponukala vcelku vSeobecny pohlad a cestu umelca, ktord bola, ako tomu u Daubnerovej
byva, prepletena textami a vyrokmi inych umelcov. Odkazovanie a prelinanie osudov je jednym
zo zékladnych prvkov jej tvorby. Prave v druhej Casti predstavuje samtl seba, vo svojej finalnej
performancii, hovori o sebe azo seba. Prelina vdZzne myslenu prva cast, ktord jasne do
podrobnosti skima a poukazuje na to, aky by spravny umelec mal byt’, o ¢om by mal premysl'at
a tvorit. Jednym z charakteristickych znakov Daubnerovej diela bolo vychddzanie a skimanie
diel inych umelcov, ktoré prepdjala do vyslednej vypovede, ktora vzdy, istym spdsobom,
reflektovala aj postoje samotnej reZisérky. Prave replika reZisérkinej hlavy v priebehu
performance odkazuje nie len na Hamleta, ale aj na to, akym $tylom umelec v tomto odvetvi

tvori, je nuteny neustale sa skiimat’ a obnazovat’ sa pred obecenstvom.

Daubnerova aj v tomto diele vyrazne pracuje so svojim telom, pohybovost’ je hlavnym znakom
jej rozpravania. Telesnost’ je divakom vnimand intenzivne vd’aka pohybom, ktoré su do velkej

miery napojené na hudbu. Rytmus, repeticia s v niektorych Castiach ustrednym prostriedkom,

>3 Tiez tam.

36



vdaka ktorému divak intenzivne vnima telesnost, ale aj zvukovost. Divdka nezahlcuje
preplnenostou na javisku, vd’aka Cistote sa dokaze sustredit’ na jednotlivé zlozky divadelnej
produkcie, ktorych intenzita a dolezitost’ sa v roznych Castiach diela premiena. Jedna sa o proces,
kedy jednotlivé zlozky dokazu fungovat' nezavisle na sebe, dokazu jasne podat’ myslienky
a nemusia byt’ nutne zavislé jedna na druhej. Priestorovost’ je tu tvorena hlavne svetlom, ktoré
z velkej Casti ovlada aj samotné pohyby performerky. Casovost’ je citit, uz len v rozdeleni
performancie na Casti. Aj ked’ sa nejedna o pribeh, o divadlo, ktoré vychadza z dramatického
textu, vieme vSak vnimat’ isti chronologickost’. Najmi ak chapeme jednotlivé Casti ako spdsob,
ktorym sa nam autorka snazi ukézat’ na samotny proces tvorby, nie len tvorby diela, ale aj proces

tvorby umelca a to ako sa nim stdva
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Zaver

Skimanim Daubnerovej prace som sa snazila poukazat na prepojenie jej postupov
s performaénym umenim ako takym. V zavislosti od rozsahu prace nebolo mozné blizsie sa
zamerat’ na cell jej tvorbu, ktord zacala premiérou Cie/ (2006) a skoncila performanciou, ktora
celu jej cestu zapecatila a ukoncila, a teda Masterpiece (2020). Okrem tychto dvoch diel, ktoré
dostavajii vyznam uz len svojim postavenim, som si k blizSiemu pohladu vybrala aj M.H.L.
(2009) a Hamletmachine (2007). Vyberom som sa snazila nacrtnit’ Daubnerovej postupy prace,
kedy vychadza zinych umelcov azaroven poukazat na jej schopnost’ pracovat’ s textom,
odkazom a myslienkou Heinera Miillera ajeho Hamletmachine, kde rezisérka pracuje so
Specifickym dramatickym textom, zaroven sa jednd o jej vyjadrenie k akym divadelnym
postupom inklinuje. Pri performanciach v ktorych skima tvorbu inych umelcov, sa nejedna
o nejaké kopirovanie postupov, ¢i myslienok. Pracuje s dennikmi, rozhovormi a ich dielami.
Vybera si Casti, ktoré rezonuju prave s jej osobou. Na zaklade toho vytvara diela, ktoré sa do istej
miery mézu javit' ako dokumentarna praca, ¢o je vyraznou ¢rtou prave M.H.L., no nejedna sa len
o predanie pravdivych informacii, ktoré autor mohol vy¢itat’ napriklad z dennikovych zapiskov.
Esencia jej diel je vzdy o prepdjani vybranych umelcov s Daubnerovou, s ktorou témy musia
rezonovat’ a priamo sa dotykat’ jej, ¢i spolocnosti v ktorej Zije. Kontextovo som sa Slavu
Daubnerovu snaZila zaradit’” do sucasné¢ho diania a hlavne do situdcie feministickej réZie a zien
posobiacich v divadle. Spolu s nacrtnutim historického vyvoja a fungovania divadiel na
Slovensku sa spdja aj Cast’ jej tvorby, primarne jej koniec, ked’ze nezavislé divadlo ma pre svoje

prezitie u nas Specificku, skoro nemoznu poziciu.

V kontexte slovenské divadla sa jedna o jedine¢nti osobnost’ a hlavne sposob tvorby. Prave v nej
vieme sledovat’ jasnu liniu a jej poetiku. Svojou sustavnou pracou, vytvorenim deviatich
performancii, sa snazila poukazovat na jej blizke témy, ktoré boli spracovavané v istych
hraniciach a kontextoch. Tie som sa cez teoreticki pracu Eriky Fischer-Lichte a Lehmanna

snazila odhalit’ a poukézat’ na teoretické zaklady, z ktorych Daubnerova vychadza.
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