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UvVOD

Téma ,, Vyobrazeni poslednich soudii v renesancnich a manyristickych Cechdach v

15.-16. stoleti. Zdroje jeho ikonografické kompozice. “ bylo vybrano proto, ze jsem se
0 tento segment kiest'anské ikonografie vzdy zajimal. Po konzultaci s prof. Janem Roytem
jsem zacal hloubéji vnikat do souvislosti kompozice Poslednich soudd, jak po strance jejich
uméleckého ztvarnéni, tak i filosofickych premis z kterych autofi tehdy vychézeli a které byly
do jisté miry zdvazné.

V ramci vybéru prament jsem Cetl | disertani praci ,, Posledni soud v nasténné malbé
v Cechdach ve 14. stoleti. S autorkou PhDr. Veronikou Horovou jsem zvolené téma
konzultoval a poté se rozhodl na tuto praci tématicky navazat a chronologicky pokracovat
V patnactém, Sestnactém a ranném sedmnactém stoleti.

Sbér materidlu a studium ziskanych prameni ovlivnilo definitivni pfedstavu o cili
prace — tedy o nasténné malb¢ s tématem Posledniho soudu pifevazné v cirkevnich, vzacné i
svétskych objektech (radnice atp.)

Pro kiestanské cirkve je téma Posledniho soudu velmi vyznamné a jeho umeélecké
spodobnéni zasahuje takika vSechny moznosti vytvarného vyjadieni - knizni ilustraci,volnou
grafiku, fresky a mosaiky, malbu na desce i platng, reliéfy v mramoru, kameni ¢i dieve.
V kazdé dobé bylo toto téma pro umélce zavazné, vzrusSujici a inspirativni. Pokusim se
ukazat, ze dané téma vyzadovalo od tehdejSich umélct plny respekt k filosofickému a
nabozenskému poslani takového vytvarného dila vcetné nutnosti zachovat i pfisluSnou
ikonografickou konvenci. To vsak v Zzadném piipadé neznamena, ze umélcim zlstala pouze
starost o vice ¢i mén¢ zdafilé femeslné zpracovani. Pro mnohé byla tato omezeni naopak
impulsem probouzejicim jejich uméleckou fantasii a kreativitu, coz v disledku vedlo ke
vzniku artefaktl nesoucich pecet’ individualniho, tvirciho pfistupu, srovnatelnému s ostatni
uméleckou tvorbou daného obdobi. Dikladna analyza vztahu mezi pozadovanou
nabozenskou a spolecenskou konvenci na stran¢ jedné a uméleckou odvahou zpracovat toto
téma (i jind podobnd) individudlné na stran¢ druhé, neni pfedmétem této prace, ktera se

zabyva jen ikonografickou strukturou vytvarného zpracovani tématu Posledniho soudu.



1.
SHRNUTI LITERATURY A JEJI REFLEXE

Ve své praci ,,Vyobrazeni Posledniho soudu v renesancnich a manyristickych
Cechach v15. a 16. stoleti“ jsem shromézdil velké mnozstvi literatury zabyvajici se
ikonografii nebo pfimo tématem samotného Posledniho soudu. Jednim se zakladnich prament
se stal Slovnik biblické ikonografie (2006) od Jana Royta. Piednosti slovniku je jeho Sife
obsahujici biblicka témata od Stvoreni svéta az po Zjeveni sv. Jana. Hesla obsahuji strucna
vyli¢eni piislusné biblické udalosti, coz velmi usnadiiuje celkovou orientaci. Dal§im cennym
zdrojem je publikace Martina Zlatohlavka Posledni soud, ktera bohuzel vysla jen v zahranici.
(Das Jiingste Gericht: Fresken, Bilder und Gemdlde, 2001 a Sqd ostateczny: Freski,
miniatury, obrazy, 2002). Prace je cennd piedevSsim proto, Ze se zabyva vyobrazenimi
Poslednich soudt v riznych svétovych kulturdch a nabozenstvich.

Dalsim dulezitym zdrojem ikonografickych informaci je nékolikadilny Lexikon der
Christlichen Ikonographie, (1994), Engelberta Kirschbauma, ktery je povazovan za
vyznamny pramen Vv oboru stejné jako dilo lkonographie der christlichen Kunst,(1966)
Gertrudy Schiller. Také tato prace o nékolika dilech patii mezi stéZejni zdroje informaci a je
navic opatfena i bohatou obrazovou pfilohou Vv rozsahu jednoho dilu.

Publikacemi, ve kterych jsem vyhledaval napf. hesla , Kristus, ptimluvci, Posledni
soud, Arma Christi, and¢€lé, peklo, deesis a dalsi, jsou Maly bohovédny slovnik (1963) Jana
Merella), Slovnik namétii a symbolii ve vytvarném umeni (1991) James Halla, obsahly a dobie
ptehledny Biblicky slovnik 1.-2., (1992), Adolfa Novotného, Slovnik biblické kultury (1992),
Daniele Fouilloux, Slovnik symbolii (2002), Udo Beckera a konec¢né i Postavy, atributy,
symboly — Slovnik krestanské ikonografie (2005), Hynka Ruliska a pfedev§im v jiz zminéném
slovniku Jana Royta, ktery je v celé fadé obdobnych publikaci praci nejnovéjsi.

Cilem této bakalaiské prace je nalezeni ikonografickych ptedloh pro vyobrazeni
Poslednich soudti v Cechach v 15.-16. stoleti. Zadany kol si vyzadal prostudovani velkého
mnozstvi textovych i obrazovych materidlli. Z velkého poctu pramenil se omezim na tyto:

Clanek Jana Royta Cyklus maleb (nasténné malby v radniéni kapli sv. Jeronyma,
Olomouc) ve sborniku Od gotiky k renesanci, Olomouc Ill. (1999), ¢lanek Vlasty Kratinové
Gotické ndsténné malby v Boritove, Umeni I1I. (1955), sbornik restauratorskych praci Jakuba
Vitovského Stiredoveké nasténné malby v kostele sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich
(1984), dale prace Libuse Dédkové 0 krnovském kostele Nastenné malby v kostele sv. Ducha,
sv. Barbory a sv. Alzbety Durynské (1988) uveden ve sborniku Od gotiky k renesanci —



vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550, Opava 1V.(1999) a v neposledni fad¢ prace
Michala Srotika, ktery se zabyval obrazem Posledniho soudu v Tynském chramu v ¢lanku
Vaclav Trubka z Rovin - Studie 0 méstanském mecenatu v rudolfinské Praze, Casopis Uméni
(1999). Michal Sron&k popisuje fresku v Tynském chramu malovanou dle pfedlohy Johana
Sadelera 1. a vysvétluje divody pro¢ na tomto obraze chybi Panna Maria. K Tynskému
chramu pfipominam starsi publikaci Karla Chytila Malirstvi Prazské XV. a XVI. véku a jeho
cechovni kniha staroméstska z let 1490-1582 vydanou v roce 1906, ve které Chytil zminuje
Ferdinanda z Eysern, jako autora zmifiované fresky.

Snazil jsem se najit stejnou médirytinu Johana Sadelera I. z které vychazel Michal
Sronék a ktera byla predlohou fresky v Tynském chramu. Informace k této ryting jsem &erpal
z vyznamného dila The Illustrated Bartsch (70 part 2, 70 part 4). Autorka, Isabele de
Ramaix, shromazdila graficka dila Johana Sadelera |. a vétSiny jeho piibuznych napf.
Raphaela I. a cenéného dvorniho rytce Aegidia Sadelera I. Dalsi grafickou piedlohou k fresce
Posledniho soudu ve Starych Prachaticich je médirytina Martina Schongauera z Bernhardovy
publikace Martin Schongauer und sein Kreis. Druckgraphik, Handzeichnungen, z roku 1986
a informace o autorovi z encyklopedie Thieme/Becker Lexikon der bildenden Kiinstler von
der Antike zur Gegenwart (1999).

2.
CO JE POSLEDNI SOUD

Co se stane kdyZ cloveék zemie? Po smrti opousti nesmrtelna duse télo a je podrobena
prvému (dil¢imu) Bozimu soudu. Ten rozhodne, zda duse bude dlit v Bozi ptitomnosti (nebe),
nebo se bude v ocistci zodpovidat za nékteré, mén¢ vazné prestupky, piipadné bude za velmi
Spatné skutky zcela zavrZena (peklo).

Posledni soud se bude konat az na konci svéta (konec této civilizace), je to zacatek
zcela jiné existence. Tehdy dojde k vzk#iSeni mrtvych (rozuméj jejich fyzické schranky) a
k opétovnému splynuti s vlastni dusi. V této znovunabyté jednoté téla a duse piedstoupi
vzkiiSeni pfed soudnou Bozi stolici, aby se podrobili neodvratnému verdiktu, ktery urc¢i na
nekonecné dlouhou dobu jejich dalsi existenci. Pokud jsou urceni k blazenstvi (nebe) nebo
k vé¢nému zatraceni (peklo) je jejich blazenstvi ¢i utrpeni znasobeno tim, ze se na ném podili
1 vzkiisené fyzické télo. Po dil¢im soudu tomu tak nebylo, protoze proces blazenstvi, oCisty

pfipadné zatraceni se tykal jen duSe samotné.



V této souvislosti je dobré pripomenout, Ze z katolického hlediska vznika nesmrtelna
duse uz pfi spojeni vajicka se spermii. Tim je vysvétlovan ostry odpor fimsko-katolické
cirkve proti jakékoliv formé potrati.

Posledni soud nastane po druhém ptichodu - Jezise Krista na konci ¢asti (Mt 25:31' a
2 Ko 5:10). Pojem ,,Posledni soud®, jak ho dnes chapeme my, je jiny nez ve stiedovéku,
renesanci, nebo dob¢& barokni. V soucasné dobé je duchovni svét ohrozovan celkovou
materializaci spole¢nosti, kterd ma nyni, bohuzel, zcela jiné priority nez tomu byvalo po cela
piedchazejici staleti. Konec lidského Zivota v moderni, sekularizované dobé, je zbavovan
vSeho tajemného, je oprostén od viry, je to konec bez nadéje. Véfici lidé musi dnes svou viru
hajit v mnohem tézSich podminkach, nez tomu bylo kdykoliv pfedtim. Materialni svody jsou
velmi G¢inné a zvlasté¢ mladez vici nim neni dostatecné imunni. Pro véficiho ¢lovéka neni
smrt koncem, ale vychodiskem k jiné, nové a lepsi existenci. Po smrti nasleduje dil¢i soud,
kde je uctovdno s naSim pozemskym zivotem a ktery naSe duSe ,,pfipravi“ k Poslednimu
soudu — kone¢nému a neodvolatelnému rozhodnuti o budoucnosti.

Kristus je synonymem Pravdy. Pfed Nim budou odhaleny i nejskrytéjsi tajemstvi
kazdého ¢lovéka o tom, jaky mél v Zivoté pomér k Bohu a svym bliznim. (Kor 5:10)?

Nase duse maji byt povolany k Poslednimu soudu, kterému piedseda Kristus. Bude to
okamzik s kterym kazdy véfici Clovék pocita se stdlou otazkou, zda obstoji pred Nejvyssi
soudnou stolici. Jaky bude Kristiv verdikt stran blazenosti ¢i zavrZeni duse zemfielého je
otazkou na kterou odpovéd’ sice nezname, ale mizeme celym svym Zivotem toto rozhodnuti
ovlivnit. Byt dobrym ¢lovékem a zit ve vite. Lidé vétili a véti, ze jejich dobré skutky jim
zaruCi ,,zivot v&Eny*, veéti, ze pii Poslednim soudu je sv. Petr vezme do raje a neskonci
v pekle. Vira v Posledni soud a véény Zivot je zakladnim kamenem kiestanstvi. Kazda, byt
sebemensi soucast ve€rouky, slouzi ve svém disledku jenom k jedinému cili — pfipravit
¢loveka na jeho posledni cestu. Ve co ¢loveék za svého Zivota kond, bude vazeno a po pravu
spravedlivé posouzeno. Spasa Clovéka, jeho vzkiiSeni se stalo velkou nad¢ji a radostnym
ocekavanim lepsi budoucnosti. Odiikani a stradani je chapano jako ptiprava zZivota vécného.
Kristus vstal z mrtvych a zvitézil nad smrti. Kfestané smrt ocekavaji s radosti a v divéte v

nové zrozeni. Smrt je branou do vécného zivota, kde pro vyvolené ceka svét blazeného klidu,

"Mt 25:31: ,wAZ piijde Syn Cloveka ve své slave a s nim vSichni jeho andé€lé, posadi se na sviij slavny triin a
budou pted n€j shromazdény vSechny narody. A odd€li jedny od druhych, jako pastyi oddéluje ovce od kozli.

2 Kor 5:10: ,,Vzdyt se vSichni musime ukazat pfed soudnym stolcem Kristovym, aby kazdy dostal odplatu za to,
co ¢inil ve svém Zivoté, at’ dobré ¢i zI€.“, Bible ekumenicky pteklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-
2000.

2 Hynek RULISEK: Postavy, atributy, symboly — Slovnik kiestanské ikonografie, Hluboka nad Vltavou 2005.
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bez strachu z pozemskych starosti, svizeli a nejistot, duse se osvobozuje pro novy, vé¢ny
zivot v radosti.

V den vzkiiSeni nastane zmrtvychvstani spravedlivych, ktefi dojdou vécné spasy a
blaZzenosti. Ostatni, ktefi byli vazeni a shledani lehkymi jsou zatraceni pro vé¢ny spanek,
stejné jako ti na které byla uvalena klatba. Osud mrtvych je zpeCetén v okamziku jejich
vzkiiSeni - jedni (blaZeni) jdou do rdje, druzi (zavrzeni) do pekla. Kazdy ¢in a kazda udalost,
at’ dobra nebo Spatna, bude pfipomenuta Bohem v den soudu.

Pofizeni Bible bylo pfed vynalezem knihtisku velmi drahé. Rukopisy vlastnily jen
klastery a university, méli je bohati ptislusnici Slechtického stavu a cirkevni hodnostafi,
méstané a prosty lid vibec piijimal slovo Bozi jen zprostiedkované skrze knéze, ale také
pomoci vytvarného zpracovani riznych biblickych témat (napt. kiizova cesta atp.). Vynalez
knihtisku to podstatné zménil. Bible tisténé byly nepomérné levnéjsi a tak se velice rychle
rozs$itily, vlastnictvi Pisma uz nebylo vysadou, ale samoziejmosti, kterd umoznila mnohem
kvalitn€j$i soukromy nabozensky zivot. Podstatné a dulezité ¢asti biblické déjepravy byly od
pradavna Vv podobé obrazl, fresek a plastik nedélitelnou soucésti cirkevnich objekti a
umélecka dila dopliovala knézsky vyklad Bible a byla jakousi jeji externi ,,ilustraci“ s
ucelem nejen poucovat, ale také vhodné plisobit na psychiku a fantazii ¢loveka. V piipadé
zobrazovani Posledniho soudu to plati dvojnasob. Realisticka, mnohdy velmi drasticka
vyliceni vSech okolnosti soudu nebyla samoucelnd, méla ptedevSim preventivni charakter,
méla véficiho ¢lovéka utvrdit v zivoté bez hiichu, nebot’ jeho nésledky jsou, jak nazorné
ukdzano, strasné. Jaka dlleZitost a vdznost byla uméleckému ztvarnéni Posledniho soudu
pfisuzovana svéd¢i i to, Ze jeho vyobrazeni bylo pouzito jako hlavni motiv oltafe
Vv Pirchantské kapli z roku 1597 jindtichohradeckého kostela Nejsvétéjsi Trojice.

,, Vérici vaimali sviij ¢as na Zemi jako cas a pripravu na Posledni soud. Veédomi casu,
jeho pocatku a konce, je viastni mnoha ruznym svetovym kulturam a ndboZenstvim.
Vedomi... konecnosti lidského Zivota zakotvilo Vv mnoha mytech a nabozenskych predstavich
konce nejen cloveka, ale v zavislosti na ném i o konci celého svéta. S tim souvisi také vnimani
Casu tohoto svéta. Tento svét ma pocatek i konec. Byl stvoren a Posledni soud nad nim se
odehraje v nejzazsim, poslednim bodé jeho casu. Pak tento svét zanikne. Predstava
posledniho soudu, vylicend s obrazovou presnosti, patri do Zidovské a zvidste pak do
kiestanské tradice. Zidovstvi a kiestanstvi vnesly do evropského kulturniho védomi pojem

déjin. >

® Martin ZLATOHLAVEK: Sad Ostateczny, Krakow 2002.
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Myslenka Posledniho soudu urcila tomuto svétu hranice. Na pocatku byl porusen Bozi
zékaz. Od té doby jsme obtizeni bfemenem dédi¢ného hiichu, ale mizeme byt Bozi milosti
osvobozeni. Proto u Posledniho soudu kle¢i pfimluvci — Panna Maria a sv. Jan Kititel, ktefi
prosi za hii$né lidstvo a zmiriiuji hrizu a neodvratnost soudu. Clovék sam by u Boziho soudu
neobstal. Tento svét ma pocatek a konec. Soud odkazuje ke kone¢nému bodu vymeéieného
¢asu a je vyjadfenim jeho naplnéni.

Soud je aktem Bozi spravedlnosti, naplnénim myslenky, Ze se na tomto svété vyplati
¢init dobro a naopak Ze zlo bude potrestano. Posledni soudy - od sttedovéku po dobu baroka -
davaji této myslence obrazovou podobu. /viz obr.1. Praha, Martinicky paldac/

Pii popisu Posledniho soudu zaéneme od postavy v centru kompozice, kterou je
Kristus, nachazejici se takika vzdy v nejvyssi (horni) partii obrazu, kde stoji a Zehna, Cast&ji
vsak sedi na oblaku, duze nebo na trinu. Kristus je onim soudcem, ktery rozhoduje zda dusi
vyvoli pro v&ny Zivot ¢i vécné zatraceni. Svymi gesty Zehnd, ale také zavrhuje. Na pravou
stranu (raj) rukou zehna a na levou stranu (peklo) rukou zavrhuje. Z Kristovych st na pravé
stran¢ vychazi bila lilie. Ta symbolizuje vyiéené slovo — pravdu a Cistotu. Z levé strany
Kristovy tvare vychazi me¢ (spravedlnost), ktery symbolizuje trest. Kristus je obklopen
andély, ktefi drzi Arma Christi — nastroje umuceni, nebo troubi na trouby a svolavaji
vzkiisené K Poslednimu soudu. Andé€le vSak vidime také jak pomahaji vzkiiSenym z hrobt
ven, doprovazi vyvolené do raje a naopak mefem zahani nestastniky do pekla. Je-li
v kompozici archandél, pak vétSinou vazi duse.

., Deésis — hlavni primluvci u Boha: Po pravici Krista kleci ¢i stoji Panna Marie, po
jeho levici sv. Jan Kititel. Jako , prisedici” Posledniho soudu vystupuje dvandct apostolii
(Mt.19,28;L 22,23), ¢tyriadvacet apokalyptickych starcu a hierarchie svétcu... 4

Panna Marie, ktera je mimo jiné i personifikaci cirkve, je vzdy po pravici Krista.
Druhym piimluvcem je Sv. Jan Kititel, posledni apostol, vzdy po Kristoveé levici. Pfimluvci
jsou, moderné feCeno, advokaty dusi, za jejichZz osud se u nejvyssiho soudce ptimlouvaji.
Sama duse by u Posledniho soudu neobstéla, proto je ptitomnost pfimluvct nezbytna.

V ikonografické hierarchii kleci ptimluvci takika vzdy vedle Krista a to ve stejné
urovni, ptipadné o néco niz, ale vzdy v jeho tésné blizkosti. Jejich role je dokladana sepjatymi
dlanémi v prosebném gestu. Andélé rozdéluji duse na vyvolené ¢i zatracené a tyto duse mayji
podobu malych, nahych postavicek, které se modli, upirajice sviij zrak ke Kristu. V spodni,

levé ¢asti kompozice, se nachazi vyobrazeni raje, ktery muze mit podobu tunelu z mrakd,

kterym duSe vyvolenych stoupaji do nebe, castéji se podoba pozemskému hradu ¢i méstu,

* Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 241.
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které ma predstavovat Nebesky Jeruzalém. Pied timto schematickym obrazem ,,mésta“ ¢asto
stoji Casto sv. Petr s kli¢i od nebeské brany, ktery vyvolené duse vpousti do raje. Sv. Petr,
prvni Kristiv apostol, je postavou, ktera v kompozici Posledniho soudu malokdy chybi.
Vyobrazeni pekla byva na pravé strané. V ranném stiedovéku byvalo peklo casto
zobrazovano v podob¢ Livjatana S otevienou tlamou plnou ostrych zubu.. V pozdé&jsich
obdobich se ménila i podoba pekla. Uz nebylo tlamou, ale mistem plnym plamenti v kterych
sedi d’abel s mnozstvim hlav po téle, které pohlcuji hiisniky. Kolem d’abla se nachazi i

pekelni démoni, ktefi ptivadi do pekla dalsi hiisniky.

2. 0 Ikonografie figur Posledniho soudu

Ikonografie Posledniho soudu vznikala postupné od ranného stfedoveéku, pozdéji se
ustélila a v této podobé pretrvala bez podstatnych zmén az do novoveku. Od devatého stoleti
obsahuje kompozice vytvarného zobrazeni Posledniho soudu neménné figury, jejiz
ikonograficky vyznam zustal stejny. Kiestané se pokusili sestavit obraz Posledniho soudu ze
svych predstav, které Cerpali z biblickych textt, apokryfni a pseudoepigrafické literatury.
V pocatku si vystacili s obrazem Krista dobrého Pastyie, ktery oddéluje ovce od kozli. Ve
zkratce se tak ilustrovala novozakonni podobenstvi o koneéném rozsouzeni dobrych a
Spatnych skutkd. Zobrazeni v sobé neslo pastoralni atmosféru a nadéji na blizky, druhy
prichod Jezise Krista. O ten se zajimali jiz Kristovi u¢ednici. (Matous 24:3).5

Lidé uvaZovali 0 tom, co nastane, az pifijde jejich Cas a své pfedstavy Cerpali z textu
evangelii. Evangelist¢ Matous a Marek popisuji druhy piichod Kristiiv podobné. Evangelium
podle Marka pouziva vice apokalyptickych obrazli a podobenstvi (Mk13,5-23), popisujicich
pronasledovani a souzeni pred koncem svéta, kdy se zatmi slunce, mésic ztrati svou zafi a
hvézdy budou padat s nebe...Umélci stavi do centra vytvarné kompozice Krista Soudce, ktery
svym zjevenim zpusobuje posledni udalosti tohoto svéta se vsemi, ktefi ho kdy obyvali, i se
v§im, co kdy vlastnili. Mezi Kristem na strané¢ jedné a vzkiiSenymi citime v obrazech
Posledniho soudu ur€ité napéti, ocekavani. Jednani Kristovo, doprovazené gesty jeho rukou,

se dotyka vsech, které shromazdil a ktefi se k nému v tomto okamziku snazi obratit.

> Mt 24:3: ,, Kdyz sed&l na Olivové hote a byli sami, pfistoupili k nému uéednici a fekli: "Povéz nam, kdy to
nastane a jaké bude znameni tvého prichodu a skonani véku!", Bible ekumenicky pieklad, in: Theophilos
digital bookcase, 1997-2000.
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2.1 Kristus

Jezi§ Kristus — jako cast Bozské trojjedinosti - je soudcem pii Poslednim soudu.
V kompozici zaujima centralni misto a predstavuje nejdilezitéjsi ¢ast zobrazovaného déje.
Kristus se zjevuje ve své slave, sedi na oblaku, duze ¢i trinu a je obklopen mandorlou.
Poukazuje na své rany, které mu byly zpisobeny pii kiizovani a dokazuje v§em, Ze piekonal
smrt a znovu povstal. Kristus byva oblecen do bilého roucha a purpurového plasté volné
splyvajicimu z ramen. O plasti se pise v Bibli ve spojitosti s Kristovym utrpenim na Velky
patek, kdy mu fimsti vojaci nasadili trnovou korunu a pifes ramena ptehodili nachovy plast.

(Mt 27:28, Mt 27:31)°

2. 2 Mandorla

Sttedem kompozice Posledniho soudu je triinici Kristus v mandorle, ktera ho celého
obklopuje. Kristus muze sedét na oblaku, duze ¢i triinu, nohama se opira o nebeskou sféru v
podobé koule. Jedna se tedy o sféru, nikoliv zemékouli, jak se Casto lidé mylné domnivaji.
V dob¢, kdy toto symbolické zobrazeni vznikalo, byla kulatost zemékoule jesté neznamou
skute¢nosti. Jedna se o symbolické vyjadieni Kristova vitézstvi nad pozemskym svétem.
Sama mandorla je svatozar (aureola) v podob¢ elipsy S hrotitym hornim a dolnim vrcholem.
Znazornuje jasnou zafi (svazek paprskd) obklopujici celou postavu a symbolizujici jeji
boZsky plivod.

,Je symbolem nebeské slavy a nadhery, znamenim, oslaveni vzktiSeni Krista, jeho

bozstvi v podobé svételného vénce, paprskii nebo kruhu svétla. Mandorla, v niz je casto

& Mt 27:28 ,,Svlékli ho a oblékli mu nachovy plast.*
Mt 27:31 ,,KdyZ se mu dost naposmivali, svlékli mu plast a oblékli ho zase do jeho $att... Bible ekumenicky
pteklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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trinici Kristus, miize byt sama trinem bozim. Jde pak o jeji zvlastni formu v kombinaci se
sférou nebo osmiboké mandorly pfipominajici tvarem C¢islici 8, kterou lze chapat jako
vyjadieni dvou povah Krista - nebeské a pozemské“.” V Cechach mame p&kné piiklady
mandorly v podobé¢ kruhu z obou stran stlaéeného, jak to muzeme vidét napiiklad v kapli sv.
Jeronyma (Olomoucka radnice) z roku 1488. Dalsi podobnou mizeme shlédnout v kiizové
chodb¢ augustinianského klastera v Treboni. Je ji freska Posledniho soudu s Kristem
Vv elipsovit¢ mandorle (okolo 1500). Tato podoba mandorly pochazi z mnohem starSich
vyobrazeni, jeji tvar byl ale respektovana i v 15. — 16. stoleti. Kone¢né se s timto pojetim
setkavame az do novovéku. O starobylosti uzivani mandorly svéd¢i napiiklad miniatura
v pontifikalu z Chartres, ktery pochazi se zacatku 13. stoleti. V ambitu olomouckého domu
sv. Vaclava je fragment Posledniho soudu z roku 1508. Z celé fresky ziistala zachovana
pouze ¢ast s zehnajicim Kristem v mandorle a kle¢icim Janem Kititelem. Mandorla, ve které
Kristus sedi, ma jiz vice hrotité vrcholy, jeji tvar se v pribéhu véki ménil, ale vzdy vychdzel
ze zékladniho principu kruhu K tomuto zakladnimu pratvaru se naptiklad blizi mandorla
zobrazend v Pirchantské kapli kostela Nejsveétéjsi Trojice Vv Jindfichové Hradci. Na
olejomalbé z roku 1597 je znazornéna takika jako dokonaly kruh. Podobné je tomu i na
fresce Posledniho soudu v kostele Panny Marie pted Tynem z roku 1604, jejiz autorstvi se
piisuzuje Ferdinandovi z Eysern. Tato vyobrazeni Posledniho soudu ¢erpaji svou kompozici
od grafické piedlohy — médirytu - Johanese Sadelera 1.(1550-1600). Ten jej ryl dle navrhu
Christopha Schwarze (1546-1596). Je ziejmé, Ze Sadeler byl jako grafik respektovan a jeho
dilo doznalo $irokého povédomi. Jeho pojeti a kompozice Posledniho soudu se vyskytuji
velmi Casto, jak dale dokladam.

Neviditelny Bth je v obrazech pfitomen v podobé rizné svételné zare (mandorla,
aureola, gloriola, nimbus), kterou se umélci s vétsim ¢i mensim uspéchem snazi v kompozici
(ikonografii) obrazu vyuzit, aby co nejlépe poukazali na Jeho pfitomnost. Zachyceni tohoto
,bozského svétla“ klade na umélce velké naroky. Stac¢i mélo a obraz ztrati své poselstvi a

muZe se proménit v dobovy kyc.

" Gertrud SCHILLER: Ikonographie der christlichen Kunst, ( 5 ), Giitersloh 1966, 172.
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2. 3 Kiristus a symbol duhy

Duha je znamenim smlouvy mezi Jahvem a ¢lovékem, je znamenim Bozi pfitomnosti
., Biith pak ucinil s Noem smlouvu, Ze jiz nepostihne lidstvo znicujici potopou a jako znameni
této smlouvy se objevila na nebi duha (Gn9,8-16), je symbolem slavy Hospodinovy.

Ez 1:28® »wVypadalo to jako duha, kterd byva na mracnu za destivého dne, tak vypadala ta
zare dokola; byl to vzhled a podoba Hospodinovy slavy. Kdyz jsem to spatril, padl jsem na
tvar a slysel jsem hlas mluviciho. *

,V Novém Zakon¢ obklopuje Bozi trun duha, na pohled podobna smaragdu—jde tedy o
jakousi svatozat (Zj.4,3). V apokalypse drzi andé€l v ruce knihu proroctvi a kolem hlavy ma
duhu, kniha znamena Bozi soudy proti lidstvu, ale duha pfipomind vyvolenym Bozi milost a
nastup koneéné spasy. Je tedy duha i zde starym ,,znamenim smlouvy*®.

V ikonografii Posledniho soudu je duha umistovana také pod Kristem, ktery na ni
sedi, podobn¢ jako to vidime na médirytiné Johanese Sadelera l.nebo v hibitovnim kosteliku
sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich, kde Kristus sedi na zeleno, zluto, ¢ervené duze,
castecné kryté jeho plastém. Barevnost duhy neni nahodila a cirkevni otcové ji vykladaji
riznymi zpUsoby. Sv.Basileus uvadi jen tfi barvy duhy s urenou symbolikou. Modra je
barvou potopy, ¢ervena znamena ohnivy konec svéta a zelena barva je symbolem svéta, ktery

znovu povstane po Poslednim soudu.

2. 4 Kristova gesta

Dulezitou soucasti zobrazovani Nejvyssiho soudce v ikonografii Posledniho soudu
jsou jeho gesta, kterymi rozd€luje duSe na vyvolené a zatracené. Tato gesta jsou nazorna,
vymluvna a jednozna¢na. Nikdo se nemilize mylit v tom, co soudce touto gestikulaci mini.
Kristus méa dlané otocené k divdkovi, pravici zvednutou k Zehnani. Tak jsou pfijimani
vyvoleni do Kralovstvi nebeského — raje. Levice je natazena smérem k peklu s jednozna¢nym
odsouzenim hiisnikd. Motiv déleni vzkiiSenych na vyvolené a zatracené lze nalézt jiz u
prvotnich kiestanti v zachovanych nasténnych kresbach fimskych katakomb. ( Mt25:32,Mt
25:33)™

8 Ez 1:28 ,,Vypadalo to jako duha, ktera byva na mraénu za destivého dne..«, Bible ekumenicky pieklad, in:
Theophilos digital bookcase, 1997-2000.

® Adolf NOVOTNY: Biblicky slovnik, Praha 1956, 131.

19 Mt 25:32 ,,A budou pied ného shroméazdény viechny narody. I oddéli jeden od druhych, jako pastyi
odd€luje ovce od kozli.“, Bible ekumenicky pieklad, in:
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Déleni dobrého od zlého, ctnostného od hiisného — symbolicky vyjadiené v bibli jako
odd€lovani ovci a kozli - bylo silné vnimano jiz prvotnimi kiestany a tato symbolika
ovlivnila i1 tehdejsi funebralni uméni, jak se piesvédcujeme na sarkofagu, ulozeném Vv
newyorském Metropolitnim museu. Pokud ¢loveék zil dobfe, ale nebyl vV pozemském zivoté
odménén, piedstupuje pied Posledni soud s nadé€ji, ze tentokrat jej spravedliva odména
nemine. Této spravedlnosti se vSak ¢loveék docka az po své smrti.

wSvaty Jeronym ve svém komentari k evangeliu podle Matouse podobenstvi o ovcich a
kozlech primo spojuje s Poslednim soudem. Ovce pak jako vyvolené jsou ztotoZiiovany
s poslusnymi podle Bozi moudrosti, ktera je zaloZena Vv bdélosti a ocekavani Boha. Jeronym
uvadi v této souvislosti také citat z téhoz evangelia. 1

Opét se presvédCujeme, ze nic v uméleckém ztvarnéni Posledniho soudu (to plati i o
jinych tématech z kiest’anské veérouky) neni ndhodné, Ze 1 nepatrné gesto ruky, sklon dlani ¢i
jejich sméfovani, obsahuje pevné danou symboliku, ktera nemtize byt zménéna, aniz by obraz
/freska, plastika/ neztratil svou dulezitou vypovédni funkci. Svoboda umélce je touto
zavazujici symbolikou pon¢kud omezena, ale celé téma je natolik vzruSujici a
mnohovrstevnaté, ze pro individualni vyjadieni pocitii umélce zde zlstdva dostatecné velky
prostor.

V 15. a 16. stoleti se na vyobrazenich posledniho soudu setkavame u Krista s dvoji
gestikulaci. Velmi casté je jeho spodobnéni s levou rukou natazenou smérem doli (k peklu).
Timto gestem zavrhuje hii$niky, zatim co jeho Zehnajici prava ruka smétuje vzhtru (k nebi).
Takova gesta nalezneme v Jeronymové kapli olomoucké radnice (1488), v klastete
Augustiniant v Tteboni (po 1500), v olomouckém domu sv. Vaclava (okolo 1508) a v kostele
sv. Petra a Pavla ve starych Prachaticich (okolo 1510) aj. Méné Casté je spodobnéni Krista
jako oranta. Gesto vzpazenych rukou se zalomenymi lokty vzhliru vyjadiuje vyraz pfimluvy
za dusi zemftelého, prosby a diivéry. Motiv Krista jako oranta nalézdme v krnovském kostele
sv. Ducha, sv. Barbory a sv.Alzbéty Durynské (okolo 1475). Tento motiv se nachéazi i na
meédirytiné Johanese Sadelera I., ktery ovlivnil mnoho dal§ich umélcd, jak vidime na ptikladu
vyobrazeni v Pirchanské kapli v Jindfichové Hradci (1597), epitafu Wolfa Brunlachera
v kostele sv. Jakuba v Brné (1599), v kostele Panny Marie pied Tynem (1604) a
V Martinském paléci na Hrad¢anech (okolo 1617).

Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
Mt 25:33 ,,ovce postavi po pravici a kozly po levici.“ Bible ekumenicky pteklad, in: Theophilos digital
bookcase, 1997-2000.

" Martin ZLATOHLAVEK: SAD OSTATECZNY, Krakéw 2002.

15



2. 5 Kristus s me¢em a lilii

Na mnoha vyobrazenich Posledniho soudu vidime Krista s meéem a lilii. Jaky je
ikonograficky vyznam téchto atributd? Padvodné mél Kristus jen obouse¢ny mec, ktery se u
jeho st zacal objevovat od 13. stoleti do konce stiedovéku. Az od 15. stoleti piibyla ve
vyobrazenich lilie symbolizujici nevinnost. Me¢ symbolizuje u Posledniho soudu slovo Bozi,
kterym Kristus rozd€luje souzené na spasené a zavrzené. Dvé strany mece tak vyjadiuji
stranku dobrou a zlou. Me& Ducha — slovo bozi, které vede k nad&ji spaseni Ef 6,17."
Z Kristovych st se pii poslednim soudu stane ostry me¢. 1z 49,2 a Zj 1,16, kdy od Gst
apokalyptického Boha sméfuje oboustranné ostry me¢. VéEtsinou se jednalo o dlouhou, $tihlou
zbran dotykajici se Kristovych Ust a smétujici3 vodorovné do stran nebo Sikmo dolld ¢i
nahoru. Spi¢ky meci a konce lilii vychazely z tvaii i vlasti &i z nimbu. Byly zobrazovany tak,
aby na n¢ bylo v kompozici dobie vidét. Tomu odpovidala velikost i barva, lilie svou
velikosti odpovidala meci, mohla byt jedna, ale mohlo jich byt i vic, tak jak to vidime na

fresce ve Starych Prachaticich v kostele sv. Petra a Pavla, kde jsou dv¢ lilie a dva mece.

2.6 Arma Christi

Nastroje umuceni Pané jsou znamy téz jako Kristova zbroj, latinsky Arma Christi.
Jsou to predméty spojené s umucenim JeziSe Krista, ptedméty které hraly dulezitou ulohu
v dob¢ kdy byl Jezi§ zrazen, zajat, vyslychan, posmivan, odsouzen a nakonec ukiizovan a
sejmut z kiize. Je to predev§im kiiz, trnova koruna, htil s houbou namocenou v octé, kopi,
sloup u kterého byl Jezi$ bicovan, dutky, metla, pruty, pouta a provazy, tfi hieby, kladivo,
zebiik, kleste, hraci kostky a mnoho dalSich pfedméti vétsi i mensi dileZitosti. Mnohé z nich
byly velmi ¢asto umélecky znazornovany jako napt. Veronicina rouska (tzv. Veraikon), jiné
byly zpodobiiovany jen ziidka.

V kiestanské ikonografii se nikdy tyto pfedméty nevyskytuji u jedné osoby /svétce/
najednou, vzdy se jedna jen o urcity predmét, ktery je zdivodnén pfislusnou legendou a tvofi

tzv. atribut, ktery zobrazovanou postavu urcuje a pomaha ji zatadit. Archand¢l Gabriel mé na

2 Ef 6:17: Piijméte také piilbu spaseni” a me& Ducha, jimZ je slovo Bozi.

Bz 49,2: ,,U¢inil ma Gsta ostrym mecem*.

1 7j 1:16:,,V pravici drzel sedm hvézd a z jeho Gst vychazel ostry dvouse&ny meg; jeho vzhled jako kdyZ slunce
zafi v plné své sile, Bible ekumenicky preklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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ikoné¢ Panny Marie ustavicné pomoci v ruce kiiz, archand¢l Michael tfima kopi a titinu S
houbou, Panna Maria Lasalettskd nese na hrudi krucifix a kladivo, Helena velky kiiz a tfi
hieby, sv. Longin z Cesareje je zobrazovan s kopim a tak bychom mohli pokracovat v dlouhé
fad¢. Ne&které nastroje umuceni Pané jsou neseny and€ly pii Poslednim soudu. ,,And¢lé
S nastroji umuceni se objevuji od 11.stoleti.«™

Kristova obét’ znamena ocisténi od prvotniho hiichu, je jeho vykoupenim vedoucim
lidstvo ke spase. Kristovy rany jsou svédectvim jeho bozského ptivodu a viditelné symboly
umuceni ukazuji viru nezbytnou pro spasu Bozi — konecna spasa vSak nastane az v den
Posledniho soudu.

Prvni vyobrazeni trnové koruny a yzopu zname ze 6. stoleti z kostela sv. Michala
v Ravenné. O Ctyii stoleti pozdéji se objevuje kiiz a kopi, v 11. a 12.stoleti jsou pfidany dalsi
pfedméty — hieby, houba a ditky. VSechny tyto nastroje symbolizuji Kristovu obét a
soucasné ukazuji i jeho triumf. V prib&hu stiedovéku piibyvaly dalsi nastroje a na konci 15.
stoleti si mohou umélci vybrat z bezmala 14 nastroji Kristova umuéeni. V kompozici
Posledniho soudu and¢€lé drzici Arma Christi zaujimaji nejvyssi pozici, bud’ po stranach
Krista nebo za pfimluvci. Je bézné, ze kazdy and€l drzi jeden a vice néstrojii, nebo vice
andé€li nese spole¢né jeden t&€z8i nastroj. V médirytiné Johanese Sadelera I. nesou tii andélé
spole¢né sloup, kiiz nebo Zebiik. Andé€lé po stranach mandorly ukazuji Nastroje umuceni
Kristu, aby tak ptipomnéli jeho vitézstvi nad smrti. Po Kristové pravici nese andél kopi a ty¢
s houbic¢kou, na levici zas trnovou korunu a tfi hieby. Vidime zde vliv Sadelerovych
médirytin, které inspirovaly tehdej$i umélce k stejné nebo velmi podobné vytvarné stylizaci.
(Pirchanska kaple 1597, Panna Maria pied Tynem 1604). Jen v Martinickém palaci se
nastroje Kristova umuceni na vyobrazeni Posledniho soudu nenachazi a diivodem byl zfejmé
jen nedostatek mista v klenebnim poli vyhrazeném pro malbu.

Nastroje umuceni Krista jsou vzdy v rukach and¢la. Tak je to vyobrazeno na fresce
Posledniho soudu v kiizové chodbé klastera Augustiniani V Tieboni. Dva andélé nad
mandorlou drzi kiiz, tfi hieby, sloup, devitiocasou kocku. Nastroje Kristova umuceni jsou
také znamenimi jeho druhého prichodu, kdy utrpeni zmizi a smrt bude konecné premozena.

Proto jsou tyto Nastroje Kristova umuceni nedilnou soucésti obrazii, fresek a reliéfi se

znazornénim Posledniho soudu.

5 Jan Royt: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 241.
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2.7 Primluvci

K Poslednimu soudu neodmyslitelné patii pfimluvci - Panna Marie a sv. Jan Kititel -
vzdy kle€ici po levé a pravé strané Krista.

»Panna Marie, sv. Jan Krtitel a Kristus dohromady tvori tzv. Deesis, kterd je jadrem
zobrazeni byzantského Posledniho soudu. Piuvodné stali vsichni vedle sebe Vv reprezentativni
frontdlni pozici a Kristus pozdvihoval ruce. “*°

Takové ,,ranné* uspofadani predchézelo pozdéjsim kompozicim, kde pfimluvcei jiz
maji své stalé misto. Recké slovo Deesis znamena modlitbu, prosbu a intercesi - ptimluvu,
zaruCeni se za n¢koho. Panna Maria a sv. Jan Kititel se pfimlouvaji za lidstvo a odpusténi
jejich hiichi pied trinem Bozim (Kristem). Takové vyobrazeni z roku 1475 je v kostele sv.
Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské v Krnové. V krnovské fresce je prostiedni pas
dosud nezrestaurovan a je tedy obtizné se dohadovat o jeho podobé. Z piimluvce sv. Jana
Kititele se nam zachovala v hornim pasu fresky jeho hlava, ve spodnim pésu pak ¢ast plasté a
nohy. Panna Marie dopadla na této fresce huie, zachovala se pouze jeji hlava./viz obr.2.
Krnov/

Podoba obou pfimluvci a jejich umisténi se v prub&éhu ¢asu ménila. Nejéastéji kleci
po stranach mandorly nebo pfimo vedle samotného Krista a maji sepjaté ruce k modlitb¢, jak
to mizeme vidét u jiz zminéné¢ho krnovského kostela, v kapli sv. Jeronyma z roku 1488 z
olomoucké radnice nebo v domu sv.Vaclava, kde se v jeho ambitu nachazi fragment sediciho
Krista v mandorle s vedle klec¢icim sv. Janem Kititelem. Na sklonku 15. stoleti pisobila v
Olomouci velka malifska dilna, ktera byla povétena vymalbou fresky v radniéni kapli sv.
Jeronyma a tato freska se velmi podoba vyobrazeni v olomouckém domu sv. Vaclava. Jejich
vyrazna podoba mutze vést k domnénce, ze ob¢ fresky jsou dilem stejné malifské dilny.
K potvrzeni této domnénky ovsem chybi vice dikazt./viz obr.3. Olomouc-ambit sv. Viclava,
obr.4. Olomouc-radnicni kaple/

Ptesto tu jde o vysokou podobnost. Zpiisob jakym sedici Kristus spociva na zemské
sféfe, gesta rukou ¢i rozhaleni Kristova plasté, ktery je na prsou shodné sepnut sponou ve
tvaru routy, takika shodna je i pozice sv. Jana Kititele viici Kristovi. Jinym pfijatelnym
vysvétlenim (nez jedna malifské dilna), mize byt i to, Ze olomoucky Posledni soud, ktery je
nejstarsi, se stal ptirozenou inspiraci, voditkem ¢i vzorem pro dalsi nasledovniky. /viz. obr. 5.

a 6. Trebon, Augustiniansky klaster, detaily primluvciil

18 Klaus WESSEL / Marcell RESTLE: Reallexikon zur byzantinischen Kunst, Stuttgart 1966, 1180.
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V kiizové chodbé tiebonského Augustinianského klastera (po roce 1500) stoji
pfimluvci na oblacich, které jsou znazornény v ponckud netradi¢ni stylizaci. Na prvni pohled
vypadaji, jako konkavné a konvexné tvotfené vinky. Tento typ zjednodusené¢ho zobrazeni
mizeme najit na varhani kruchté tiebonského kostela sv. Jilji. /viz obr. 7. Trebon, kostel sv.
Jilji, kruchta-detail oblaku/

Oba piimluvci hledi na Krista, maji svatozar a ruce sepnuté k modlitbé. Panna Marie
ma vlasy zakryté rouskou, sv. Jan Kititel je spodobnén jako dospély muz v prostém rouchu a
s rozcuchanymi vlasy a vousy. Jen vyjime¢né ma na sobé ov¢i kozeSinu. Panna Marie jako
matka Bozi mtze byt v roli pfimluvkyné (po pravici Krista) postavena vyse nez sv. Jan
Hradci (1597), kde Panna Marie kleci na oblaku ve stejné vysce jako Kristus, sv. Jan Kititel
se nachazi ponékud niz. Takové spodobnéni nachazime i v kapli Martininského palace
(1617). Tyto dva Posledni soudy jsou ikonograficky stejné, jako jejich ptedloha od Johanese
Sadelera I. /viz obr. 8. Johanes Sadeler 1., detail, obr 9. Jind#. Hradec, Pirchanska kaple
z roku 1597, detail, obr. 10. Praha, Martinicky paldc, kolem roku 1617, detail Krista a piimluvcil

Sadelerova médirytina Posledniho soudu zfejmé inspirovala 1 umélce, ktery vytvoril
Posledni soud v kostele Panny Marie pfed Tynem v Praze. Je pon€kud nezvyklé, Ze na tomto
vyobrazeni chybi jako pfimluvkyné Panna Marie, jak bychom - v ,jejim“ kostele - logicky
predpokladali. Nachazi se zde pouze sv. Jan Kititel, jako prosebnik. O tom, pro¢ na tomto
soudu neni Panna Marie, pise PhDr. Sron&k ve svém &lanku ,, Véclav Trubka z Rovin - Studie
o méstanském mecendtu v rudolfinské Praze “ v ¢asopise Uméni.

., Vypusténi postavy Panny Marie je zcela priznacné pro dilo vzniklé v rozporuplném
prostiedi ceské reformace na pocatku 17. stoleti. Pres toto ,,genium loci* byla postava Panny
Marie na nasténné malbé Posledniho soudu vypusténa, coz bylo logické v situaci, kdy se
vztahy mezi katoliky a nekatoliky na pocatku 17. stoleti v Cechdch prudce vyostiovaly .“Y

Absence Panny Marie v roli pfimluvce neni jedinou zajimavosti této fresky. Tou je i
postava krale, ktera ,,obsadila“ prestizni misto ikonograficky vyhrazené sv. Janu Kititelovi,
ktery musel ,,ustoupit® do pozadi. O postavé krale lze jen spekulovat, nabizi se moznost, Ze
se jednd o cisafe Rudolfa II. Klecici postava sice nema kralovskou korunu, je ale oblecena
V hermelinovy plast, ktery je jednoznacnym atributem kralovského majestatu. /viz.obr. 11.

Praha, kostel Panny Marie pred Tynem, Kristus a blize neurceny krall

7 Michal SRONEK: Vaclav Trubka z Rovin — studie o m&§tanském mecenatu v rudolfinské Praze, in: Uméni
1999, 295-308.
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2.8 Apostolé

Soucasti Posledniho soudu mohou byt jako jeho ptisedici i apostolé. Kristus ma
panovat nad dvanacti pokolenimi Izraele a jeho vlady se spoluucastni dvanact apostolt, ktefi
s nim usednou na ,,dvanact trini“. Podle Nového Zakona (Mt 19:28, L 22:30) *® vsichni,
kteti budou nasledovat Krista, budou moci spolu s nim usednout na triin
Dvanact apostolll je zpravidla umisténo v fad¢ vzdy Sest a Sest postav po obou stranich
triniciho Krista. Apostolé sedi na faldistoriu zdobeném fezbami, jak je vidét v
olomoucké radni¢ni kapli sv. Jeronyma z roku 1488. /viz obr.12. Olomouc, radnicni kaple sv.
Jeronymal

Kompozice s vice apostoly je pomérné bézna. Na meédirytin¢ Johanese Sadelera I.
(1550-1600) najdeme po levici Krista modlici se apostoly, ktefi tu stoji spole¢né ve skuping i
s dalimi svétci. Pozname je dle muc¢ednické ratolesti, kterou nesou v ruce. Ve stejné skupiné
najdeme 1 svétice, které upiraji ke Kristu-Soudci svilij prosebny vyraz. Podobné skupina se
nachazi i po Kristové levici. Z postaveni jednotlivych apostol a svétci a jejich vyrazl je
patrné napéti z o¢ekavaného soudu. VSichni ucastnici Posledniho soudu — apostolé, svétci a
mucednici - sedi, kleci ¢i stoji na oblacich, které se podobaji velkym polStarim. Podobné je
tomu i na dalSich vyobrazenich Posledniho soudu inspirovanych touto médirytinou -
Vv Pirchanské kapli z roku 1597 v Jindfichové Hradci a v kostele Panny Marie pted Tynem
z roku 1604. V tietim Poslednim soudu z roku 1617, ktery se nachazi v Martinickém palaci,
toto uspofadani chybi, ztejmée proto, Ze tento Posledni soud neni samostatnym obrazem, ale je
soucasti vetsi kompozice na stropu paldcové kaple, kde se toto téma déli o prostor
Vv klenebnich polich se tfemi dalsimi vyjevy (Korunovani Panny Marie, peklo, umirajici ¢len

rodiny Martinict na smrtelném lozi ). /viz obr.13, Praha, Martinicky paldcl

8 Mt 19:28: Jezis jim fekl: "Amen, pravim vam, aZ se Syn &lovéka pii obnoveni vieho posadi na triin své
slavy, tehdy i vy, ktefi jste mé nasledovali, usednete na dvanact triinii a budete soudit dvanact pokoleni Izraele.
Lk 22:30: ,,Abyste v mém kralovstvi jedli a pili u mého stolu; usednete na trinech a budete soudit dvanact
pokoleni Izraele."
Zj 20:4: ,,Vidél jsem triny a na nich usedli ti, jimz byl svéfen soud*, Bible ekumenicky pieklad,
in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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2.9 Andélé

Zvlastni skupinou v ikonografii Posledniho soudu jsou andé€lé. Jejich konani je velmi
pestré, pomahaji zajistovat ,,hladky“ pribéh Posledniho soudu. Andé&lé (z fec. Angelos =
posel) jsou ,,bozi poslové“, duchovni bytosti stvofené Bohem k jeho chvale a sluzb¢ i
k pomoci lidem. And¢la je nespocetné, nekone¢né mnoho: ,, Tisice tisicti mu slouzily,
desetitisice desetitisicu staly pred nim.” (Dan 7: 10 ) /viz. Obr.14. Posledni soud, Johanes
Sadeler 1., detail/

Zpravidla se rozeznava devét andelskych kirt rozdélenych na tii hierarchie (dle
Pseudodionysiova dila De hiearchia caelesti). Jsou to cherubové, serafini a triny. Andélé plni
zvlastni Bozi ptikazy a zvéstuji Bozi vuli lidem, ochraiuji spravedlivé a trestaji hiiSniky.
Nejznaméjsimi archandé€ly jsou Michael, Gabriel a Rafael, v apokryfni knize Hennochov jsou
podrobné popsani i dalsi archand€lé Raguel, Remiel, Raziel a Metatron.

Andél¢ jsou u vétSiny dilezitych udalosti. Andél vyhnal Adama a Evu z réje, and¢lé
navstévuji Abrahama a zvéstuji mu Izdkovo narozeni, ale také mu brani Izadka zabit, vyvadi
Lota s rodinou ze Sodomy, Panné Marii zvéstuji poceti a narozeni JeziSe, zjevuji se ve snu
Josefovi, zvéstuji pastyitm JeziSovo narozeni, stoji u JeziSe v okamziku jeho pokouSeni
d’ablem etc., etc. Je tedy zcela pochopitelné, ze se tak vyznamna udalost, jakou bezesporu
Posledni soud je, nemiliZze obejit bez pfitomnosti téchto Bozich bytosti. Podivejme se co
vSechno andélé u Posledniho soudu ¢ini, jaké jsou jejich tlohy a role v této vrcholné udalosti.
k Poslednimu soudu. Dé&je se tak troubenim na polnice, motiv troubeni je nékolikrat v Bibli
uveden.(Mt 24:31,1 Ko 15:52,1Te 4:16)". Andglé troubenim oznamuji vzkiisenym hodinu
Posledniho soudu. /viz obr.15. Praha, kostel Panny Marie pred Tynem, detail troubicich
andelul

Polnici nebo troubou se oznacuji rovné trubky s trychtyfovitym tustim, ackoliv
puvodni nastroje k troubeni byly rizné zahnuté, byly vyrabény z beranich (hebr.Sofar),
volskych nebo kozich rohd. O troubicich andélech se v Bibli hovoii v mnozném ¢isle.

Na vyobrazeni posledniho soudu v médirytiné Johanese Sadelera I. tvofi troubici

andélé stied kompozice. Ctyfi andélé sedi na oblacich a troubi do viech svétovych stran, aby

19 Mt 24:31: ,, On vysle své andély s mohutnym zvukem polnice a ti shromézdi jeho vyvolené do &tyt thlt

svéta, od jednéch koncti nebe ke druhym.*

1Ko 15:52 ,,naraz, v okamziku, az se naposled ozve polnice. Az zazni, mrtvi budou vzk#iSeni k nepomijitelnosti
a my zivi proménéni.*

1Te 4:16 ,,Zazni povel, hlas archand€la a zvuk BozZi polnice, sdm Pan sestoupi z nebe, a ti, kdo zemfteli v Kristu,
vstanou nejdiive”, Bible ekumenicky pieklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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k Poslednimu soudu svolali vzkiiSené. V spodnim planu kruhové médirytiny je and¢l
pomadhajici levou rukou vzkiiSené zené z hrobu, zatim co jeho natazend pravice ukazuje
smérem k rdji, kde se jiz spravedlivi raduji. V centralni ¢asti sedici a troubici andélé rozd€lu;ji
kruhovy obraz na Ctyfi ¢asti. V dolni poloviné se nachazi raj s peklem, v horni poloviné jsou
po obou stranach Krista a Panny Marie desitky svétcti, mucedniki 1 starozakonnich prorok.
Nad nimi jsou skupiny andéli drzicich rizné Nastroje umucéeni Pané. Vidime kiiz, trnovou
korunu, tii hiteby, sloup u kterého byl Kristus bi¢ovan, ditky, kopi s houbou a jiné.

Na fresce Posledniho soudu z roku 1475 v Krnovském kostele sv. Ducha, sv. Barbory
a sv. Alzbéty Durynské jsou po pravém i levém Kristové boku dva andélé. Blizsi dvojice
andélt mifi trumpetami na Krista, jakoby mu oznamovaly ptichod vzktisenych. Posledni soud
vV chramu Panny Marie pfed Tynem je ptisobivou, mnohametrovou freskou na bocni strané
kiru. Ze vSech zobrazeni Posledniho soudu, které ¢erpaji ze Sadelerovy grafické ptedlohy, je
tato freska plvodnimu vzoru nejvice podobna. Zatim co na meédirytiné divdk obsdhne
zobrazovany dé¢j jednim pohledem, u fresky v tynském chramu je zapotfebi vnimat celek
postupné. Proto také andél, ktery na médirytiné troubi do jedné ze svétovych stran, ptisobi u
fresky dojmem, Zze troubi piimo na divaka. Naznauje mu tim, Ze neni pouhym
nezucastnénym divakem dramatu, ale i jeho budoucim aktérem. Vidime, Ze stejna kompozice
muiZe na divaka plsobit rizné - zélezi na velikosti obrazu ¢i fresky, umisténi uméleckého
dila, jeho osvétleni a dalSich okolnostech.

Jen kratce se zminim o zaleZitosti, ktera ma také v ikonografii svou dulezitost. Je jim
oSaceni, které maji ucastnici Posledniho soudu na sobé. Z vyobrazeni Poslednich souda
zjistujeme, Ze vétSina andéld je obleCena do dlouhych splyvavych a jednoduchych Satt
v &ervené &i zelené barvé. ,,Cervena barva (fec.erythron) vzdy odkazovala na Kristovo utrpeni
(Mt 27:28 ,,svlékli ho a prehodili mu nachové rudy plast™). Od stfedovéku je tato barva
povazovana za barvu barev, slunce, ohné¢, tepla, zlata, krve a mucednického utrpeni. Zelena
(fec.prasinon) odkazuje na hradby Nového Jeruzaléma, raj, zmrtvychvstani, nesmrtelnost,
vitézstvi nad smrti, vyvoleni, nadé¢ji, ocekavani, odpocinek, svobodu a radost. “20 Nektefi
andélé maji Saty barevné kombinované a zdobené sponami, paskami, Serpami a jinymi
drobnymi dopliky. Andélsky ,.Sat”“ vSak ptfedevSim odkazuje na antickou tradici v noSeni
tuniky. VétSina andélskych rouch je ovSem bild, tak jak je tomu na fresce v hibitovnim
kostele sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich. And¢l¢€, svétci, mucednici, ktefi maji bila
roucha (fec.leukon), ukazuji tim k Bohu (Dan 7:9 ,,...Jeho ,,5at — oblek* byl bily jako snih,

viasy jeho hlavy jako cistd vina...,*).“UzZiti barev nebylo nikdy nahodné a to ani v dob¢

% Hynek Ruliek: Postavy, atributy, symboly-slovnik kiestanské ikonografie, Hluboké n/ Vltavou 2005.
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predkiestanské. Vzdy mélo svij vyznam, piestoze symbolika barev nebyla vzdy
jednoznacna, ¢asto méla i nékolik vyznamt. V kiestanstvi se V prabéhu Casu ustalila v liturgii
pravidla uzivani barev, coz mélo ziejmy dopad na ikonografii, kde se postupné ustalily rizné

«L Uritou zajimavost a odklon od uzu

barvy charakterizujici osoby, jejich stav ¢i vlastnosti.
predstavuji andélé v Cervenych tunikach, ktefi maji 1 ¢ervena kiidla. To je svym zplsobem
unikatni. Touto zajimavosti se muze pochlubit freska v radni¢ni kapli sv. Jeronyma
v Olomouci.

Jaké ukoly plni andélé v prubéhu Posledniho soudu? PiedevS§im maji za povinnost
troubenim probouzet vSechny mrtvé a dopravit je k Poslednimu soudu. K tomu ovSem jen
zvuk trumpet nestaci, andélé musi vzkiiSenym pomahat z hrobu ven a dbat o to, aby ani jedna
duse soudu neunikla. Dalsim ukolem andélii je prezentace Nastroji umuceni Pané (Arma
Christi), coz konaji v bezprostfedni blizkosti Krista — soudce, dopravuji odsouzené bud’ do
vécné blazenosti nebo naopak k véénému zatraceni. To se dusim hii$nikl nelibi, zpecuji se,
ale nesmlouvavi andélé nakonec vitézi. Zajimavé je i to, Zze n&kteti autoii namalovali
dramatické scény ve kterych andél svazuje hiiSnika fetézem, jehoz druhy konec drzi Cert.
Tato  pragmaticka spoluprace dvou antagonistickych  bytosti je  kazdopadné
inspirujici...K vidéni v kostele sv. Jilji v Tieboni.

Zajimavy ukol plni andé€lé, kteti ve vyobrazeni Posledniho soudu stoji mezi skupinou
vyvolenych a skupinou zatracenych a drzi v rukou napisové pasky s rozsudkem. Napisy byly
psany latinsky ve zkracené form¢ a obsahuji oba rozsudky podle (Mt 25:34, 25:41): ,,Venite
Benedikti Patris mei.... Discredite a me, maledicti....“ V pickladu: ,, Tehdy rekne krdl tem
po pravici: Pojdte, pozehnani mého Otce, uiméte se kralovstvi, které je vam pripraveno od
zaloZeni svéta. ““ Pak nasleduje rozsudek pro hiiSniky : ,,Potom rekne tém na levici: Jdéte ode
mne, prokleti, do vécného ohné, pripraveného dablu a jeho andeélium!*

Iviz obr 16. Staré Prachatice, hibitovni kostelik sv. Petra a Pavla, detail andéla vedouciho
vyvolené do rajel

Nektefi and€lé doprovazeji vyvolené do raje, kde uz stoji sv. Petr s kli¢i. /viz obr.17.
Staré Prachatice, detail pretahovani o dusil

Ve vyobrazenich Posledniho soudu je patrna jesté jedna diilezita andélska role, kterou
je boj o dusi ¢loveka. Andél i d’abel drzi nebozéaka za ruce a kazdy se jej snazi pretahnout na
svou stranu.

vvvvv

a je povazovan za reprezentanta nebeské fiSe o ¢emz svédci i to, Ze je zndzornovan jak drzi

2! Eadem (pozn.20).
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V rukou Zezlo a sféru. Archandél Michael vystupuje také jako vazi¢ dusi /psychostasis/. Je
zobrazovan vétSinou s vahami v ruce obcas i s meCem. Miska S vykoupenou dusi je t&zsi
/dobré skutky jsou t€Zké/ nez miska s dusi hii$nika. Jak je tomu napt. v Poslednim soudu od
Mistra z Zirichu /1500/. Archandél Michael drzi v ruce me¢ a vazi dusi, ktera klesa. Druhou
misku vah se snazi démoni stdhnout k zemi a zvratit vysledek. Pomahaji si riznymi zavazimi
¢i mlynskym kolem, které vlozili do misky. /viz obr.18. sv. Michal z Ziirichu/.

Naopak na oltafi Rogiera van der Weydena s namétem Posledniho soudu v Beaune
/kolem 1450/, miska s dusi zatracenou klesa, coz je pomérné vzacné. /viz obr. 19 Roger van
der Weyden/ Archandél Michael se jako vazi¢ dusi stal v raném stfedovéku obvyklou soucasti
Posledniho soudu.

Jméno Archandéla Michaela znamena ,,kdo je jako Bith“. Je povazovan za knizete a
velitele nebeskych vojsk, je reprezentantem nebeské fiSe a mizeme ho spatfit na rtiznych
vyobrazenich jako Boziho posla v dlouhé tunice (tzv. chlamysu). Mze mit v ruce hil. Ve
sttedovéku je zobrazovan ve zbroji s meCem a kopim, kterym probodava d’abla. /viz obr.20
Josse Lieferinxe, Sv. Michael porazi démona/ V renesanci se vytraci archandélova zbroj a
pfevazuje vyobrazeni jen V tunice a s holi. Archandél ma vétSinou v ruce vahy a to se stalo

“?2 Vazeni dusi se vyskytuje na

béZnou soucasti obrazii Posledniho soudu.
vyobrazenich Poslednich soudt az do 15. stoleti, kde se toto téma objevuje jiz ziidka a v 16.
stoleti archand¢l Michael, jako vazic dusi, z téchto obrazii mizi zcela. Zminka o tom, Ze by
archand¢l Michael vazil duse na kupeckych vahach se v bibli nevyskytuje, ale samotny akt
vazeni v Bibli nachazime. Tento motiv se objevil jiz v egyptskych hrobkach a na zachovalych
papyrech.

Vazeni dusi pochazi z egyptské Knihy mrtvych (kap.125), kde zemiely ma proslov
k vlastnimu srdci lezicimu na misce vah. Tato pfedstava se dostava i do Evropy, kde se
rychle ujima. Jednoducha predstava ¢lovéka o zahrobnim zivoté piedpoklada, ze budou
hodnoceny jeho dobré i zlé skutky — budou tedy vazeny. Tento importovany pohled byl
kiestanskou ikonografii bez problému pievzat a v novych pomérech se i rychle ujal.

Jednim z nejstarSich pocitl ¢lovéka je touha po zZivoté a strach ze smrti i logické prani
vécného Zivota. V egyptském pohiebnim kultu piedstavuje srdce zesnulého, vazené na misce
velkych stojicich vah, dulezitou nabozenskou a socialni hodnotu. Bih Usir bojuje s Maat,
bohyni pravdy a spravedlnosti, ktera stoji za zemfelym. Jejim symbolem je pStrosi péro, které
1ze vnimat jako protivahu lidského srdce. Regulérnost aktu vazeni zajist'uje buh Anubis.

Iviz obr. 21. Kdhira, egyptské muzeum, malba na papyru/

22 Jan Royt: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 22-23.
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Vazeni lidskych skutkt, tak jak bylo v egyptském kultu zavedeno, bylo natolik
atraktivni, ze jej prevzal I anticky svét. Ten proménil boha Anubise v feckého Herma a jesté
pozdé&ji na fimského Merkura, ktery doprovazi duse mrtvych do podsvéti a muize vazit jejich
duse. Hermowu roli v kiestanském uméni ,,piebira“ archandél Michael. K samotnému vazeni
nachazime ve Starém Zakoné& nékolik zminek (Z1 62:10, D 5:27, Jb 31:6,Zj 20:12)%
Zékladnim kritériem pro s¢itdni lidskych skutkll je shroméazdéni v knize Zivota ve Zjeveni
Janové (Zj 20:12)*

Motiv archandeéla Michaela vdziciho duse (psychostasis), se opird i o kdzani Pseudo-
Jana Zlatoustého a Cassiodoriiv spis Comlexiones in epist. Apost.25

Scény vazeni se od sebe Casto lisi. Vahy drzi archandél Michael, kdy misky s dobrymi
skutky pievazuji nad témi $patnymi. Débel na druhé strané vah se snazi misku se zlem
prevazit a nevaha se uchylovat i k riznym trikiim, kde je schopen piilozit na tuto stranu i
mlynské kolo. Zacina boj o dusi. Lucifer vi, ze dobré skutky vazi vic a proto posila d’ably,
aby misku naklonili na pekelnou stranu. Certi se 0 to snazi, v&i se na misky, piihazuji
mlynska kola, ale piesto proti dobrym skutkim ziistavaji bezbranni. Personifikaci dobrych
nebo $patnych dusi je mald, nahd a modlici se postavicka, kterd vstupuje na misku. Obcas je
u vazeni ptitomna i Panna Marie, ktera nékdy poklada na misku vah sviij rizenec, htilku nebo
se jen lehce dotyka ramen vah ve prospéch vazeného. Panna Marie zde napliuje viru v jeji
vS§emocnou piimluvu /viz obr 22. Mourenec u Annina, kostel sv. Morice, Iviz obr. 23. Ziirich,
kostel sv. Michala /

Motiv vazeni dusi se sarchandélem Michaelem objevuje v 15.-16. stoleti jako
samostatny, nosny motiv fresky, obrazu i rytiny, jak je tomu napf. v médirytin€ Johanese
Sadelera I., Sedet ad dextra Maiestatis (1591) /viz obr. 24. Johannes Sadeler — sedet ad dexta

maiestatis/

271 62:10:,,Lidé jsou jen vanek, urozeni jsou jen 1Zivé zdani. Na vaze stoupaji vzhiiru, dohromady jsou lehéi neZ

vanek.“

D 5:27:,, Tekel - byl jsi zvazen na vahach a shledan lehky.*

#7j 20:12: ,,Vidél jsem mrtvé, mocné i prosté, jak stoji pred triinem, a byly otevieny knihy. Jest& jedna kniha

byla oteviena, kniha Zivota...., Bible ekumenicky pteklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.

% Ji¥{ FAJT / Vladimir HORPENAK / Jan ROJT: Nasténné malby v kostele sv. Mofice na Moufenci u Annina,
ZPP LIV 1994, 253.
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2.10 VzkiiSeni mrtvych

Pti popisu vyobrazeni Poslednich soudl jsem se vénoval vSem podstatnym ,,figuram®,
které jsou dulezité pro obrazem ,,vypravény* piibéh a nyni je tieba zabyvat se osudy dusi a
vzkiiSenych neboztikli. Vime, ze po smrti opousti duse smrtelné télo a uchyluje se dle boziho
uradku do jeho blizkosti, o€istce nebo je zavrzena. To je vysledkem tzv. dil¢iho soudu, ktery
je individualnim aktem mezi zemielym a VSemohoucim. Télesna schranka je pohibena, duse
plni Bozi pokyn. Posledni soud, ktery se kona na konci svéta pii druhém piichodu Krista je
mistem, kdy jsou definitivné a neodvolatelné rozhodnuty osudy vSech zemftelych. Dochazi
k aktu vzkiiSeni, kdy jsou mrtvi probuzeni a povolani k soudu. Jejich ptivodni duSe se
k télesnym schrankam vraci, obnovuje se tak pivodni jednota téla a duse. VSe je tedy

ptipraveno k definitivhimu posouzeni jejich pozemskych skutkii.
To vSe je samoziejm¢ velmi atraktivnim ndmétem pro vytvarné zpracovani,
kdy Ize (v ramci povinného respektu k zavedené ikonografii) posunout hranice fantasie a
vytvaret hriizyplné kompozice ve kterych mizeme sledovat ,,boj pekelnych démoni s andély

“)26

o vzkiiSené neboztiky (psychomachia®)”. Na mnoha vyobrazenich vidime velmi emotivni

scény, kdy vzkiiSeni neboztici ocekéavaji v pokoji ¢i hrize neodvratitelny a konecny verdikt
nejvysSiho soudce — Krista. Ve vétSiné vyobrazeni mizeme sledovat akt vzktiSeni jako
postupuyjici d¢j, kdy na jeho zacatku vzkiiSeni opousti sami nebo s pomoci and¢€l hroby, ale
na jiném misté jsou uz odvadeéni do nebe, ptipadné uvrhovani do pekla. Prakticky na vSech
freskach, obrazech i grafice jsou vzki#iSeni nazi, nc¢kteti maji jen drobné rousky a pokud
vystupuji z hrobu, pak mohou mit na sob¢ i zbytky pohiebnich rouch. Na fresce z kostela sv.
Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské v Krnové vidime, Ze tomu muze byt i jinak. Zde
jsou vSechny postavy naopak obleCeny a to do svych pozemskych Sati. Muzeme tak bez
potizi rozeznat jejich stav pocinaje kralem, biskupem, duchovnim a za nimi miZeme tusit i
svétské osobnosti.

Mnozi vzkiiSeni maji sepjaté ruce a modli se upirajic svlij pohled ke Kristu. VétSina
jich je anonymni, nepozname z jakého pochazeli stavu. U nemnohych vsak jejich pozemskou
ptislusnost pozname podle odznakii byvalé moci. Jsou to koruny, biskupské klobouky, rizné
¢epce, vojenské prilby ale najdeme tam 1 papezskou tiaru. Pokud lze mezi vzkiiSenymi
rozpoznat jeptiSky, mnichy, biskupy a kardinaly, dostavd se nam dileZitého poselstvi:
V pozemském Zivoté miizete byt jakkoliv mocnou cirkevni ¢i svétskou vrchnosti, ale Posledni

soud vSechny spoleCenské i socialni rozdily smaze a kazdému se dostane absolutni

spravedlnosti z rukou Krista Soudce. Plati to beze zbytku i pro kralovsky majestat. V

% Hynek RULISEK: Postavy, atributy, symboly-Slovnik kiestanské ikonografie, Hluboka n/Vltavou 2005.
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ticboniském kostele sv. Jilji vidime napiiklad na fresce v chumlu zavrzenych i kardinala
s cervenym kloboukem, vojaky, ale i dalsi hodnostare v¢etné krale. Vedle je i scéna s nahou,
modlici se Zenou, kterd vztahuje ruce k archandélskému meci v prosebném gestu zoufalstvi.
Iviz obr. 25. Trebon, kostel sv. Jilji, detail archandéla zahdnéjiciho zavrzené do peklal

VzkiiSeni na vzniklou situaci reaguji rizné. Nékteti se modli, jini si cloni o€i, aby se
ubrénili jasu vychazejicimu z Krista Soudce, jini si je protiraji, jako to ¢inime po dlouhém
spanku. Zatim co n¢kteti vzkiiSeni v hriize pobihaji, jini se stavaji obéti démond, ktefi si je
osedlali a nechaji se jimi nést, jak to vidime na obou piikladech z Tieboné. Z ,,béznych*
situaci se vymyka scéna, kdy jeden vzkiiSeny pomaha druhému z hrobu ven, z jiného hrobu
vystupuje naha postava s méScem v ruce. Ob¢ scény se nachazi na vyobrazeni Posledniho
soudu v staroprachatickém kostele sv. Petra a Pavla (1510). Jak vSak vysvétlit méSec v rukou
vzkiiSené¢ho, kdyz dobfe vime, Ze rubdS nemd kapsy? Mozna chtél malif céastecné
pfipomenout podobenstvi o bohac¢i a Lazarovi. Nahy muz s méScem je v hrobé& v blizkosti
pekla, zatim co postava v bilém rouchu a bile ovdzanou hlavou (obvazy malomocného?) je
Vv blizkosti archandé€la. Mohlo by to byt jedno z moznych vysvétleni, neni ale vylouceno, ze
tyto postavy nespojuje zadny vztah a jednd se pouze o jejich ndhodné zobrazeni bez hlubsich
souvislosti. Lk 16,23:2"

Jaka je jejich role v ptibeéhu Posledniho soudu? Pfedevsim oni jsou divodem druhého
ptichodu Krista s kterym je spojen akt vzkiiSeni za kterym nasleduje soud a konecné
rozhodnuti raj &i peklo.(J 6:39,6:44,6:54)® Zmrtvychvstani Krista je zarukou pro vzki{geni
vSech ostatnich lidi. Podle Janova Zjeveni je vzkiiSeni k Zivotu prvnim aktem vSeobecného
vzkiiSeni a pocatkem tisiciletého kralovstvi.(Mt 22:30) Dle Lukasova evangelia dosahnou
vyvoleni po vzkitiSeni budouciho véku. Uz ve Starém zakoné se objevuje zminka o mrtvych,
kterym se kosti potahuji svalstvem a navraci se jim duch, jak 1i¢i Ezechielova
alegorie.(Ezechiel 37:1-14)*° Vzkiiseni budou vSichni ve stejném veku v kterém byl Kristus
v okamziku svého vzkiiSeni, jak nam sdéluje sv.Augustin a Honoria z Autun. VzkiiSeni

vstanou z hrobi, jakmile uslysi hlas andélskych trub. (Zj 20:13)%

T Lk 16:23: ,,A kdyz v pekle(Bohag) pozdvihl v mukach oéi, uvidél v dali Abrahama a u ného Lazara“

%8 J 6:39: ,,a jeho ville jest, abych neztratil nikoho z t&ch, které mi dal, ale vzkiisil je v posledni den.

J 6:44: ,, Nikdo nemuze pfijit ke mné, jestlize ho nepfitahne Otec, ktery mé poslal; a ja ho vzkiisim v

posledni den.

J 6:54: ,, Kdo ji mé télo a pije mou krev, ma Zivot véény a ja ho vzkiisim v posledni den.*

% Ez 37:12: , Proto prorokuj a fekni jim: Toto pravi Panovnik Hospodin: Hle, j& oteviu vase hroby a vyvedu vas
z vaSich hrobti, mij lide, a pfivedu vas do izraelské zemé.*

Ez 37:13: ,,I poznate, Ze ja jsem Hospodin, az oteviu vaSe hroby a vyvedu vas z hrobii, muj lide.*

Ez 37:14: ,,Vlozim do vas svého ducha a ozivnete....... "

%077 20:13: ,,Mofe vydalo své mrtvé, i smrt a jeji fie vydaly své mrtvé, a vsichni byli souzeni podle svych
¢int.“, Bible ekumenicky pieklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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Nasledujici srovnani detailti ukazuje zcela nepochybné, ze Sadelertiv Posledni soud se
stal respektovanou a zhusta vyuzivanou piedlohou pro mnoho dalSich umélct. V dnesni dobé
bychom mohli mluvit o poruSenych autorskych pravech, copyrightu ¢i zneuziti ciziho
dusevniho vlastnictvi. V dobé, kdy zil Sadeler i jeho nasledovnici, byly tyto ,,inspirace” zcela
bézné a nebyly povazovany za nic nepatii¢ného. /viz obr.26, 27, 28, 29, 30/

Srovname-li detaily ze Ctyt vyobrazeni (vzkiiSeni, ktefi se modli) jasné vidime, Ze tii
jsou vérnym odrazem Sadelerovy médirytiny, ¢tvrty z Tynského chramu je kompozicné
stejny, pouze modlici se neboztik je obracen k divakovi. /viz obr. 31, 32, 33, 34/

Na vyobrazeni v Tynském chramu Ize vidét vedle vzkiiSeného, ktery se modli i Zenu
se sepnutyma rukama. O té se Michal Sroné¢k domniva, ze by se mohlo jednat o manzelku,
ptipadné¢ dceru donatora Vaclava Trubky z Rovin.(Uméni 1999/ XLVII — Studie o
meéstanském mecenatu v rudolfinské Praze). /viz obr.35 Panna Marie pred Tynem,detail

Vaclava Trubky z Rovin s rodinnou/

2.11 Vyvoleni a raj

R4j je mistem ke kterému se upind duSe kazdého kiest'ana touziciho po odméné za
strastiplny pozemsky zivot. R4j je spravedlivou odménou pro ty, kdoz svédomité dodrzuji
vSechna Bozi ptikdzani, ziji v pokote, odporuji zIému a ¢ini dobré skutky. Zda ma nase duse
narok vstoupit do raje se béhem svého pozemského zivota nedozvime. AZ po smrti bude nas
zivot ,,vazen“ a dostane se nam rozhodnuti. Pokud mame vuéi ,,dobrému‘ Zivotu dluh, bude si
nase duse své hrichy odpykavat v ocistci. Tteti moznost je vyhrazena velkym hiisnikiim,
ktefi by ovSem s takovym koncem méli pocitat uz béhem svého zivota.

»R4j (fec. paradeisos, hebr. Eden, pardés, odvozené ze staroiranského pairidaéza
znamenajiciho prostor, vymezeny ohradou, pozdéji park a ovocnou zahradu). Je to misto,
které stvotil Bih a kde Zili do prvotniho hfichu Adam s Evou. Je také mistem, kde blaZzené
duse pfebyvaji na vécné éasy“3l. ,,Od pozdniho stfedovéku je raj predstavovan jako uzaviena
zahrada (hortus conclusus), se studnici a hrajici si Pannou Marii a Jezulatkem. Mohou zde byt

13

ptitomni i svétci. %2 Takové misto je mistem rozkosSe a osvézeni — mnohé popisy této zahrady

mohou byt inspirovany Salamounovou Pisné pisni. R4j je chapan jako misto nebo stav

%1 Adolf NOVOTNY: Biblicky slovnik, Praha 1956, 774.
% Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 245.
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posmrtné blazenosti, pro vyvolené misto zaslouzené¢ho klidu, odpocinku, kde jsou navzdy
zbaveni viech pozemskych neduhil, nemoci, staii a smrti.(Mt 16:19)>

Ze stiedovékého a renesancniho spodobniovani raje zname nékolik zakladnich variant.
Piedstava raje mize byt spojena s piedstavou Nebeského Jeruzaléma, ktery je zobrazovan
jako hrazené¢ meésto (Zj 21,10,12) ¢i nedobytny hrad. U bran véze ¢i mésta stoji sv. Petr
s kli¢i, pripadné archandél Michael a pousti vyvolené do meésta — raje. (Napf. freska
Posledniho soudu v krnovském kostele sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské
/okolo 1475/, v kostele sv. Jifi v Bofitové /1480/ a kostel sv. Petra a Pavla ve Starych
Prachaticich /kolem 1510/ ). Krnovska freska je jednou z téch, kde je raj v podobé hradu se
stfilnami a stojicim sv. Petrem. V kostele sv. Petra a Pavla je freska s velmi vzacnou
variantou raje. Tou je hrad s vézi a portdlem, kde jsou ve cviklech dva kol¢i Stitky s
rozmberskymi rizicemi.V polovin€ 16. stoleti bylo mésto Prachatice s okolim rozmberskym
majetkem a znak tohoto mocného panského rodu nachazime i na jinych mistech v
Prachaticich napt. v kostele sv. Jakuba Vétsiho, kde je rozmberska rizice vedle cisaiského
orla a znaku vySehradské kapituly. Umeélec se zcela evidentné snazil zavdécit Stédrym
rozmberskym dondtoriim a raj ,,0znacil®, rGzicemi, aby se vSichni mohli domnivat, ze
Z bohatého pozemského rozmberského panstvi mohou vyvoleni vstoupit do dalSiho-tentokrat
nebeského roZmberského raje. Také neni vylouceno, ze se malif se snazil ukézat, Ze uz
pozemské panstvi RoZzmberkli je jakysi r4) na zemi. Tieti moZznosti je pifimy piikaz
rozmberského vladate, aby malif rtzice do fresky namaloval jako ptipominku donatora.
Iviz obr.39, Staré Prachatice, kostel sv. Petra a Pavla/

Podobné ,,méstské™ spodobnéni raje nachdzime i na Moravé, kde v kostele sv. Jifi
v Bofitové je nasténnd malba z 80. let 15. stoleti. Zachoval se zde maly fragment Posledniho
soudu, ale celd malba je takika znehodnocena, protoZe uprostfed fresky bylo barbarsky
prorazeno nové okno.Z celé fresky se zachoval jen obraz raje a pekla. /viz obr. 38. Boritov,
kostel sv. Jiri/ Ne&kdy je ré4j ,,skryt* za oblaky, kam vidime vyvolené za pomoci andéli

19

stoupat, aniz zahlédneme jeho c¢ast. Takovy ,raj“ je na fresce posledniho soudu
Augustinianského klastera v Tteboni. (1500).

V Sadelerové meédirytiné Posledniho soudu sledujeme vyvolené, jak stoupaji bez
and@lské asistence vzhiuiru mezi oblaka skryvajici raj. Sadelerovu kompozici prevzali dalsi

umélci a kazdy ji zpracoval tak, jak mu to jeho talent umozioval. Srovname-li Sadelerovu

¥ Mt 16:19:,, Dam ti klice kralovstvi nebeského, a co odmitnes na zemi, bude odmitnuto v nebi, a co pfijmes na
zemi, bude pfijato v nebi." ,Bible ekumenicky pteklad, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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grafiku s freskou v Martinickém palaci (1617) pak nachazime na obou identické postavy,
které se li§i pouze natocenim podle prostorovych moznosti, které mél umélec k dispozici.

Iviz obr.36 Johanes Sadeler 1. a obr. 37 Martinicky palacl

2.12 Zavrieni a peklo

Peklo, znamé téz jako Gehenna, Limbus ¢i Inferno je stavem ¢i mistem vécného
zavrzeni (damnatio aeterna) a je urCeno pro ty, ktefi jsou vlastni vinou Bohem zavrzeni a
jsou zde podrobovani vé¢nému trestu. Zde jsou padli and¢€lé (d’ablové), 1idé zemieli v tézkém
htichu a lidé ktefi se Boha zfekli. Peklo je mistem trestu, hriznych muk pro ty, ktefi zemfteli
bez pokani nad svymi htichy. ,,Obraz pekla navazal na pozdné Zidovské predstavy o misté
vzbuzujicim hrizu (idoli Ben Hinnom s mistem Tofet u Jeruzaléma), kde byli hiisnici trestani
ohnem a které se stalo symbolem vécného odsouzeni a prokleti. «34

V bibli byla ptedstava pekla spojena s obrazem ohné, ohnivého jezera a pece, ktera
vychazi piedevsim z Janovy apokalypsy (Zj ,20:10,20:14-15) a MatouSova evangelia (13:42,
13:49-50).* Tento motiv zobrazeni pekla nachézime od 11. stoleti v rukopisech, pozdéji se
uplatiuje v nasténnych malbach (Giotto — kaple Arena v Padové, 1302-10).

V Karolinské dobé se problematikou pekla a pekelnymi tresty zabyva
Walafried Strabo v dile ,,De Visionibus Wettini* a pozdé¢ji, na prelomu 12. a 13. stoleti, papez
Inocenc 1ll. v dile ,,De contemptu mundi*, uréil pro rozmanité hiichy devét riznych trestu.
Knize renesan¢ni poesie Dante Alighieri tato dila nesporné znal a ve své Bozské komedii

Z nich bohaté Cerpal. /viz obr.40. Predstava Danteho peklal

% Jan MERELL: Maly bohové&dny slovnik, Praha 1963, 390.

$7j 20:10: ,, Jejich sviidce d’abel byl uvrzen do jezera, kde hofi sira a kde je jiz drava Selma i falesny prorok...<,
Mt 13:42: ,,A hodi je do ohnivé pece; tam bude plac a skiipéni zubd*

Mt 13:49: ,, Tak bude i pfi skonani véku: vyjdou andélé, oddéli zl¢é od spravedlivych*

Dn 7:10 ,,Reka ohniva proudila a vychazela od n&ho....«
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Hlavni postavou pekla je Lucifer a d’ablové s démony, ktefi jsou padlymi andély. (2P 2:4,Zj
12:7-9)*. Za jejich vidce se povazuje Lucifer. O svrzeni d’abla se mluvi ve Zj 12:7-9.

Co se d¢je s hiisniky, ktefi byli o Poslednim soudu vazeni, shledani lehkymi a vrzeni
do pekla? Z vyobrazeni, ktera popisujeme vidime, Ze démoni, ktefi se rvou o duSe zemielych,
své ,,ulovky* odvadéji do pekla nebo je piimo do plament pekelnych vrhaji. Co se vSak déje
dal? Z nébozenské i svétské literatury vyplyva, ze nahé lidské postavy se smazi v kotlich
plnych zhavého oleje, lakomci drzi v rukou vacky z penézi, které nemohou uzit, chlipnici jsou
vrhani do plamend, ptfipadné peceni na rozni, nenasytové se valeji v kalu a musi polykat
nestravitelnd jidla, zavistivci jsou ponofovani do ledové vody, pySni musi shrbeni vlacet tézké
balvany a tak lze pokracovat i dal, moznosti jak vykonavat vé¢ny trest je mnoho a nelze je
zde vSechny jmenovat.

Jakou podobu na sebe bere d’abel? V kazdém piipadé je jeho podoba mnohem
kreativnéjsi, pestiejsi, nézZ podoby and€li. Kdysi byl dabel zpodobilovan v podobé
mythologickych zvifat — sirén, kentaurii ¢i satyri. Do 9. stoleti tyto podoby mizi a jsou
vytlaCovany d’ablem s lidskou podobou. Mize byt zobrazovan jako svalnaty muz velkého
vzristu se lvi hiivou, v pribéhu ranného sttedoveku se k této lidské postave ptidavaji zvitect
atributy — drapy, rohy, kopyta, ocasy — jesté pozdgji se ptidavaji netopyii kiidla a vycenéné
zuby. Inovace je nezadrzitelna a do konce sttedovéku se podoba d’abla obohacuje o dalsi
znaky zvifat povazovanych v tehdejsi dobé za nedisté. Dabel dostava netopyii usi, kozli bradu
povazZovéana za necistd je velmi zajimavé téma, které ale presahuje rdmec této prace.

Ve hibitovnim kosteliku sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich nalezneme d’abla —
Lucifera se zvitecim télem. Staroprachaticky Lucifer ma netopyii kiidla, rohatou hlavu a télo
pokryté hadimi Supinami. Uprostfed téla ma dalsi pekelnou tvar s tlamou na pozirani dusi.
Iviz.obr. 41. Staré Prachatice, detail pekla/

Dabelské ¢innosti ve vyobrazenich Posledniho soudu jsou velmi pestré, nepostradaji

prvky moderniho hororu ¢i thrilleru. Figury d’abla jsou efektni, vzbuzuji strach, ale také

®7p 2:4,, Vzdyt Buh neusetfil ani andé@ly, kteti zhtesili, ale svrhl je do temné propasti podsvéti a dal je stiezit,
aby byli postaveni pted soud.*

Zj 12:7 ,,A strhla se bitva na nebi: Michael a jeho and€lé se utkali s drakem.*

Zj 12:8 ,Drak i jeho andélé bojovali, ale nezvitézili, a nebylo jiz pro né mista v nebi.“

Zj 12:9 ,,A veliky drak, ten davny had, zvany d’abel a satan, ktery svadél cely svét, byl svrzen na zem a s nim i
jeho andélé.”, in: Theophilos digital bookcase, 1997-2000.
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probouzi fantazii, jsou vdéénym objektem vytvarné kreativity. V staroprachatickém
Poslednim soudu nalezneme osklivou scénu s Certem vyhrabavajicim svymi drapy tclo
z hrobu a je zde i invalidni Cert s berli a dfevénou nohou. Tyto vyjevy, i po n€kolika staletich,
pusobi silnym, az naturalistickym dojmem.

Staroprachatické vyobrazeni d’abla muze mit pfimou souvislost s médirytinou
., Pokuseni sv. Antonina z roku 1480“ od némeckého malife a rytce Martina Schongauera
(1430 — 1491). Jak je patrno s obrazové piilohy, ,,postavy* oktidleného d’abla se prakticky
shoduji. Na prvni pohled je patrné, ze autor staroprachatické fresky tuto médirytinu znal a
nevahal se ji inspirovat. Jeho ,,okiidlenec je ovSem v kvalité vytvarného provedeni o tfidu
niz nez jeho vzor. /viz obr. 42. Martin Schongauer, démon, obr. 43. Staré Prachatice-démon/

Débel a jeho podoba, skutky a postaveni v lidské spoleénosti byly v priibéhu mnoha
uplynulych staleti az dodnes pfedmétem zkoumani fady theologtl, psychologli, uménovédcii a
odbornikii mnoha dalsich oborti. Dabel pronikl do folkloru, stal se oblibenym tématem
svétské literatury, S jeho plastikami se setkdvame na gotickych katedralach (chrlice), zjevuje
se na divadelnich prknech, pronikl do kinematografie, poezie ba i do pisiovych textd a nazva
riznych hudebnich skupin a dokonce je 1 castym motivem kniZznich znacek (ex libris).
Iviz obr. 44. Krnov, kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské, detail pekla/

Zavazna je skuteCnost, Ze dodnes existuji rizné satanistické kulty, které mnohdy
spojuji své Cerné msSe se sexudlnimi excesy, s nasilim a zvifecimi obét'mi. Satanismus nema
zadnou spole¢nou posvatnou knihu ani spole€ného vidce, dokonce satanisté nemaji ani
spole¢nou viru v realnou existenci satana. Jediné co je spojuje je protest proti spolecnosti. To
nastoluje zasadni otazku, zda je dnes$ni satanismus nabozensky jev nebo pouze projev

spole¢enské patologie.
3.
Popis vybranych Poslednich soudi v Cechach
v 15. -16. stoleti

V predchazejicich kapitolach jsem se zabyval jednotlivymi segmenty velkolepé a
dramatické udélosti, kterou je pro cely kiestansky svét institut Posledniho soudu. Umeélci
respektovali pevné stanovené ikonografické zasady, ale piesto dokazali do obrazu vlozit i
mnoho vlastni, originalni invence. V t¢ dobé bylo zvykem, Ze si umélci navzijem
,.vypujcovali“ nejen detaily kompozice, ale byli schopni ,,kopirovat* kompozici celou. Cinili

tak bona fide, protoze tehdejsi hodnoceni takové ¢innosti bylo velmi benevolentni, nikoliv tak
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striktn¢ pfisné, jako je tomu dnes. Divodem této spolecenské benevolence je jisté i1
skute¢nost, ze malifi byli povazovani za femeslniky.

Snazil jsem se ukazat jak jedno umélecké dilo — médirytina Johanna Sadelera I. —
ovlivnilo dalsi umélce, kteti z této grafiky Cerpali nejen detaily scény, ale nevahali ,,pfevzit™ i

celou originalni Sadelerovu kompozici.

Krnov - kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské, Posledni soud
okolo 1475

V krnovském kostele sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské je cyklus maleb

o 27 obrazech. Veskeré fresky jsou délany technikou secco ve vapenné omitce a tvoii pas
maleb po celém vnitinim obvodu kostela, na n¢kolika mistech jsou malby i1 nad sebou. Jsou
zdobeny bordurami s dubovymi listy prokladanymi rozetami.
Tyto fresky neznamého autora byly odkryty v letech 1987-1988 a po restaurovani je po
ikonografické strance popsala Ludmila Dédkova (viz pozn. pod Carou), kterd soudi, ze se
jednalo o meéstanskou objednavku, nebot donatofi jsou na malbé prezentovani v okoli
vitézného oblouku svymi cechovnimi znaky. Malby byly poSkozeny a nésledné¢ zali¢eny
v roce 1522, kdy byl kostel piestavén na sypku.’

Na evangelijni strané oltafe je Sestice naméti ze Starého Zakona, které jsou
predobrazem k Novému Zakonu. Ludmila Dédkova se domniva, ze muze jit 0 Setkdani
Abrahama s Melchisedechem pri spolecné obéti, Preddni desdtku patriarchy Abrahama
Melchisedechovi, Obét Abrahama a Posledni vecere. Fresky jsou vSak natolik poskozeny, ze
jejich presna identifikace neni mozna. Dal$i skupinu maleb tvoii pasSijovy cyklus: Neseni
kiize, nebo Priprava jamy na Golgote, je zde i Casteéné zachovan obraz Kristus pred peci
S dymnikem, s klestémi poloZenymi v rozzhavenych uhlicich, na vitézném oblouku pokracuje
cyklus malbou Korunovani trnim. Na nejlépe osvétleném misté kostela je monumentalni
Kalvarie vedle které je nejvétsi malba cyklu, kompozi¢né nejbohatsi obraz Posledniho soudu.
Obrazy jsou ramovany bordurami a pfipominaji velké tapisérie. Velkolepy cyklus maleb je
dle Ludmily Dédkové dilem autora, ktery urcité znal zahrani¢nimi predlohy, které mtizeme
vysledovat ve Vidni, pfipadné dale v Poryni. Fresky jsou malovany v tzv. krasném stylu, bez
naturalismu, ktery uz ovliviioval umélce na zapad od Cech. Freska Posledniho soudu ptisobi
staticky. Postavy jsou strnulé a schematické, obleCeny jsou nafasenych tunikach, muzské

tuniky jsou naznaceny jednoduse, zenské Saty jsou rozvinény do zahybd. Ludmila Dédkova

¥ Ludmila D&dkova: Nasténné malby v kostele sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské, in: Od gotiky
k renesanci — vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550, 1V, OPAVA, Brno 1999, 86-88.
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spravné poukazuje na zékladni osnovu dila tvofenou kresbou, kdy barva mé& pouhou
,vybarvovaci® funkci. Freska se vyznacuje jistym druhem kresebné naivity, 1ze predpokladat
dilenskou praci. Vprostfed Posledniho soudu malba zcela chybi, je zde pas bilé barvy. Toto
poskozeni brani v precteni dulezité Casti scény, kde se z postav pifimluvci dochovaly jen
hlavy a malé zbytky nohou. V imaginarni krajin¢ naznacené trsy zelené travy (na okraji
centralniho poskozeni) byla zfejmé skupina vzkiisenych a modlicich se. Lze tak soudit podle
zachovalého fragmentu modlici se postavy u nohou sv. Jana Kititele. Spodni ¢ast Kristova
téla chybi, ale ze zachovaného spodniho fragmentu je patrné, ze postava stoji na duze. Kristus
je vyobrazen jako orant modlici se za spasu dusi. Po jeho stranach jsou dvé dvojice troubicich
andéli, ktefi svolavaji vzktisené k Poslednimu soudu. Ludmila Dédkova klade vznik téchto
fresek do 2. poloviny 15.stoleti. /viz obr. 45. Krnov, kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv.
Alzbety Durynské/

Boftitov - kostel sv. Jifi, Posledni soud z roku 1480

Botitovsky cyklus maleb, ktery se nachazi v presbytéfi a na ¢asti stény severni lodi a v
ptiléhajici kapli, je z ikonografického hlediska z velké €asti inspirovan patronaci kostela. ,,Na
trech sténach knézist€ jsou vyjevy ze svatojifské legendy. Zbyvajici dvé stény jsou pokryty
nameéty ze Zivota Krista a Panny Marie. V lodi je vyobrazen sv. KryStof a v kapli sv. Mikulas
ke kterému se modli donator.* *®

Malby jsou nad sebou vodorovné fazeny v pasech oddélenych malovanymi bordurami
podobng, jako tomu je v krnovském kostele. Na severni sténé presbytafe jsou nad sebou
dokonce tfi pasy maleb. Ve spodnim je vedle mramorového nahrobku trojice postav, mozna
svéten, které oddéluje iluzivné malovana zed’. Celou scénu mizeme jen tusit, protoze je ze
dvou tfetin schovana za namalovanym zavésem. V prostfednim pésu je vyobrazen ,,Zapas sv.
Jiti s drakem®, zasazeny do fiktivni krajiny s hrady a méstem. Sv. Jifi na koni bojuje s drakem
a zachranuje modlici se pannu. V nejvyse polozeném pasu se nachazi obraz Posledniho
soudu. Dnes je tato freska témér necitelna diky necitlivému restaurovani na konci 19. stoleti.
Nenapravitelnym zasahem do integrity fresky vSak bylo prolomeni vyklenku do oratofe.
Tento barbarsky zasah nevratné poskodil centralni ¢ast fresky. Z malby je nyni  nejlépe
zachovana cast, kde je vyobrazen raj s vyvolenymi. Ten je symbolizovan méstem s mnoha

vézemi, pred timto nebeskym Jeruzalémem stoji Sv. Petr, ktery do néj pfivadi vyvolené.

% Vlasta KRATINOVA: Gotické nasténné malby v Bofitové, in: Uméni I11, 1955, 298.
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V pravém spodnim rohu S obtizemi rozeznavame zobrazené peklo s hiisniky symbolizované
otevienou tlamou Livjatana, podobné jak je tomu i na krnovské fresce. Vzhledem k tomu, Ze
tato freska se nam prakticky nedochovala, 1ze jeji celkovou kvalitu jen analogicky odvodit
Z kvality prostfedniho pasu. Jedinym srovndvacim prvkem nam zlstava zbytek vyobrazeni
rdje S Nebeskym Jeruzalémem s hradem ¢i méstem ze spodniho pasu. Z tohoto srovnani
muzeme predpokladat, ze i fresku Posledniho soudu maloval stejny umélec a pomize nam to
ucinit si predstavu o vytvarné kvalit¢ poskozeného dila.

Do puvodniho rozvrhu fresek v kostele zasahlo velmi hrubé vsazeni dvou kamennych
epitafli do presbytafe, nasledné prolomeni vyklenkl do oratofi na strandch zavéru a pozdéjsi
pfestavba kruchty a zaklenuti lodi. Antonin Matéjcek zatfazuje botitovské malby do
vyvojového kontextu ¢eskych a moravskych pozdné stiedovékych nasténnych maleb k roku
1480.

Vlasta Kratinova se domniva, ze koncepce vyzdoby bofitovského kostela nema jasny
ikonograficky systém ani zadné zaclenéni do architektonického ramce. Stylova nejednotnost
nasténnych maleb ji vede K otazce zda nejde o praci dvou ¢i vice rukou, popiipadé celé
malifské dilny, nebo zda malif nepouZzival riizné predlohy pro svoji praci, ¢imz by se dala
vysvétlit stylova nejednotnost. Na spolehlivy vyklad stylu a techniky malby bychom
potiebovali samostatnou védeckou praci.

Variantu o rtznych ptedlohach podporuje fakt, ze malby maji napadné podobné
linearni rysy. Vlasta Kratinova srovnava bofitovské obrazy Navstiveni a Narozeni s grafikou
z 15. stoleti od mistra ES (list 17 a 21), které nam to potvrzuji. Autor bofitovskych fresek Si
od mistra ES vybira jen nékteré postavy a vytvaii drapérie identické s jeho rytinami. Vybrané
(kopirované) postavy zasazuje do svého vlastniho rdmce. Tyto grafické listy byly pro
botitovského malife zdkladnim a moZnd i rozhodujicim pramenem z kterého cerpal svoji
inspiraci.

V souhlase s Matéj¢kovou dataci ptisuzujeme také vznik fresek po gotické piestavbé
kostela zaznamenané ve farni kronice k roku 1480. /viz obr 46. Boritov, kostel sv. Jiri,

necitlivé znicen vybouranim vyklenku do oratorel

Olomoucka radnice - kaple sv. Jeronyma, Posledni soud z roku 1488

Dalsi freska s vyjevem Posledniho soudu se nalézd na zapadni sténé kaple sv.
Jeronyma v olomoucké radnici. Zvlastnost této fresky je dana tim, ze je namalovéana

v radni¢ni kapli, nikoliv v kostele. Freska Posledniho soudu spole¢né s freskou Bolestného
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Krista mély upominat pany radni a soudce k spravedlivému fizeni méstskych véci. ,,Tato
kaple méla ve své dobé¢ dulezitou roli v zivoté radnich. Muzeme konstatovat, ze fresky
ikonograficky souviseji s poslanim a ¢innosti méstské rady. Nejstars$i zminky o této kapli jsou
az z roku 1488, kdy se dokoncily stavebni upravy a kamenické prace na pozdné gotickém
arkyfi kaple.«®

Posledni soud v prostoru radnice mél pfipominat radnim povinnost spravedlivého
fizeni a soudu, nebot’ i oni budou jednou volani k odpovédnosti. Fresce dominuje zehnajici
Kristus v ¢erveném plasti sedici v mandorle. Z jeho ust vychazi mec a lilie. (I1z 49:2, Zj
1:16)* Na stejné arovni s Kristem jsou po jeho boku i dva &erveni andslé, ktefi troubenim
svolavaji vzkiisené. Pod andély jsou piimluvci Panna Maria a sv. Jan Kititel orodujici a
pfimlouvajici se za duSe vzkiiSenych. V doprovodu za kazdym pfimluvcem je Sestice
apostolll pfipominajicich méstskou radu. Pfimo pod Kristem stoji and¢l, ktery ukazuje
antoninsky kiiz, ktery na tomto Poslednim soudu zastupuje ostatni nastroje Kristova umuceni.
Okolo andé¢la jsou oteviené hroby, ze kterych vylézaji vzkiiSeni v bilych tunikach. Ve spodni
Casti fresky odvadi and€lé vyvolené do raje. Mezi nimi jsou i vysoci cirkevni hodnostafi
véetné papeze a kralovsky par (Vladislav I1. Jagelonsky ?) Na druhé strané zahani archandél
Michael s naptazenym mecem zatracené do pekla spomoci pekelnych oblud. Mezi
zatracenymi vidime i postavu s knihou, mtize to byt fale$ny prorok nebo heretik.

Prvni se pokusil koncem, 19. stoleti o uméleckohistorické prozkoumani maleb
Lippmann, ktery konstatuje, ze obraz Posledniho soudu ma velmi blizko k tvorbé Jana van
Eycka a némeckym malifim poloviny 15. stoleti. Nad freskou je napisova paska s letopoctem
1488. Posledni soud je pomérn¢ klasicky, je ale vidét, Ze malif pohotové reagoval na situaci.
Diky tomu, Ze mésto bylo katolické, zatadil cirkevni prelaty do privodu vyvolenych.

»Jan Royt se pokusil ¢asové srovnat olomoucky Posledni soud s Poslednim soudem
v Bofitové. Vlasta Kratinova konstatuje, ze bofitovsky malif Cerpal z grafickych ptedloh
mistra ES. Jan Royt dopliuje, ze olomoucky Posledni soud koresponduje s miniaturou
,» Zasedani méstské rady* v Méstské knize Vaclava z Olomouce ve které je Kristus svédkem
pfisahy radnich, pfi ¢emZ si ukazuje na své rany a ndpis upozoriiuje radni, aby spravedlivé
soudili. Na svatek sv. Vaviince (10.srpna) se méstska rada doplhovala a zaroven znovu

pfisahala, ze bude poslusna vrchnosti a zodpovédna za celou obec. Radni tehdy ptisahali

%9 Jan Royt: Uvodni glosy k nasténné malbé& pozdni gotiky a rané renesance na Olomoucku, in: Od gotiky
k renesanci — vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400 — 1550, Olomoucko I11., Olomouc 1999, 408-409.
%01z 49:2: , U&inil ma tsta ostrym mecem, skryl m& ve stinu své ruky. Udglal ze mne vyborny $ip, ukryl mé ve
svém toulci.*
Zj 1:16:,, V pravici drZel sedm hvézd a z jeho st vychazel ostry dvouseény me¢; jeho vzhled jako kdyz
slunce zafi v pIné své sile.*
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heslem ,,luste iudicat filii hominis! - , Spravediivé sudte, synové cloveka!”. Jan Royt
konstatuje, ze mozny donéator a zaroveii olomoucky kanovnik Zikmund ze Svabenic mél
niterny vztah k této kapli. Dokazuje to na skuteCnosti, ze Zikmund byl az do své smrti
patronem oltafe, ktery dal vyzdobit a neni ani vyloucené, ze je také autorem ikonografického

konceptu vyzdoby kaple.*! / viz obr.47 Olomoucka radnice- kaple sv. Jeronyma/

Olomouc — Dom sv. Vaclava, Posledni soud, poc¢atek 16. stoleti

Na severni stran¢ domu sv. Vaclava se nachazi kiizova chodba, kde severni a
vychodni kiidla ambitu jsou vyzdobena nasténnymi malbami s christologickou tématikou o
jejiz koncepci se zaslouzil biskup Stanislav Thurza zfejmé na zacatku 16. stoleti. Cyklus
maleb za¢ina pravdépodobné torzalné dochovanou kompozici Posledniho soudu. ,,Kristus je
chapan jako apokalypticky soudce s mecem v ustech, coz byva spojovano s (Luk 22,35-38) « 42
Kristus-Soudce sedi na duze, je obklopen mandorlou, pravici Zehna, levici sméfuje
ke kle¢icimu sv. Janu Kititeli. Zehnajici Spasitel zaroven ukazuje své rany Ostentatio
vulnera (ukazovani ran). Kompozice fresky vychazi z tradi¢ni ikonografie deesis. Vpravo
kle¢i modlici se pfimluvce sv. Jan Kititel. Zachované fragmenty malby - postavy Krista a sv.
Jana Kititele — jsou velmi dobrou malbou. Obli¢eje jsou vyrazné s individualnim rysy, faseni
rouch u obou postav je skvéle zvladnuté. Vyborné je namalovana i Kristova ruka. Jeji gesto je
plné dustojnosti a autoritativnosti soucasné, autor fresky byl skute¢ny malifsky mistr, neni
vylouceno, Ze znal ¢i byl inspirovan italskymi vzory. V pravém dolnim rohu, na misté¢ kde ma
byt peklo, jsou velmi $patné Citelné fragmenty Livjatdnovy tlamy s hii$niky.

Ivo Hlobil ve svém ¢lanku (viz pozn.pod.Carou) prednasi uvahu tykajici se dvou
mect vychazejicich z Kristovych ust. ,,V urcitéem smyslu Ize spatiovat v zobrazeni dvou mecii
Vustech Kristovych vyznam zminené dvoji moci, ktera prave v Olomouci mohla byt
zdiiraznena diky biskupu Stanislavu Thurzovi a soucasné mohla byt i aluzi na vladu
tehdejsiho panovnika Vladislava Jagellonského. «d3
Domnivam se, Ze tato ivaha je zna¢né spekulativni, nebot' na zminéné fresce se vétSina

malby nezachovala, véetné druhého mece o kterém Hlobil tvrdi, ze je symbolem dvoji

moci...Tenkd cara vychézejici z Kristovy pravé tvaife neni mecem nybrz stonkem lilie,

*! Jan Royt: Uvodni glosy k nasténné malb& pozdni gotiky a rané renesance na Olomoucku, in: Od gotiky

k renesanci — vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400 — 1550, OLOMOUCKO 1l., Olomouc 1999, 410.
“2 lvo HLOBIL / Michal PERUTKA: Od gotiky k renesanci — vytvarna kultura Moravy a

Slezska 1400-1550, OLOMOUCKO ll1l., Olomouc 1999, 419.
*% eadem (pozn.42) 419.
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symbolem ¢&istoty a nevinnosti. V zachovaném srovnatelném materialu z 16. stoleti v Cechach
a na Morav¢ se nikde dva mece nevyskytuji. Je-li tomu tak, pak i Hlobilovo spojeni dvou
mecu s citdtem z LukdSova evangelia (22:38) je nespravné zvoleno, protoze tamni zminka o
dvou mecich se netyka Posledniho soudu.V pravém dolnim rohu, na misté¢ kde ma byt peklo,
jsou velmi spatné citelné fragmenty Livjatanovy tlamy s hrisniky.

Iviz obr. 48. Olomouc, ki'izova chodba domu sv. Vaclaval

Staré Prachatice - hibitovni kostelik sv. Petra a Pavla, Posledni soud kolem
roku 1510

V hibitovnim kosteliku sv. Petra a Pavla ve Starych Prachaticich se nachazi na levé
stran¢ presbytafe nad vchodem do sakristie zajimava freska Posledniho soudu namalovana
okolo roku 1510. Pfed zapocetim restauratorskych praci byla ve velmi §patném stavu, jak
ostatn¢ doklada fotodokumentace ptivodniho stavu. /viz obr. 49. Staré Prachatice, Posledni
soud pred restauratorskym zakrokeml Dobfe se zachoval Citelny spodni pas malby, horni ¢ast
byla natolik poSkozena, ze jeji ,,éteni je velmi obtizné. Restaurovana byla na konci 19.stoleti.
Malba Posledniho soudu ma klasickou kompozici, na vrcholu sedi Kristus na duze a Zehna,
pod nim je nebeska sféra. Nejvyssi soudce upira zrak ke klecici a modlici se Panné Marii,
pfimlouvajici se za duse. Kristus mé zvednuté ruce s oto¢enymi dlanémi, aby byly vidét rany
po ukiizovani. Po jeho levé ruce k nému upird zrak klecici a modlici se sv. Jan Kititel, po
pravée strané Kristovy tvare jsou lilie symbolizujici nevinnost a ¢istotu, po strané€ levé jsou dva
mece — symboly viny a vyf¢ené¢ho slova. Za sedicim Kristem jsou po obou stranach troubici
andélé, ktefi svolavaji duse k Poslednimu soudu.

V prostfedni ¢asti, pod sedici postavou Krista se odehrava dramatické VzkitiSeni
mrtvych. Mezi otevienymi hroby prochéazeji and¢€lg€, kteii drzi prapory s ¢ervenym kiizem na
bilém poli symbolizujici zmrtvychvstalého Krista, vzkiiSeni, vladu, moc, silu a vitézstvi.
Takovy prapor mél Kristus, kdyz po tiech dnech vstal z mrtvych a takovy mé i Berdnek Bozi
(Agnus Dei), symbol vitézstvi. Andélé pod timto praporcem shromazd’uji vzkiisené a vedou
je za sebou K raji. Dalsi ¢asti Posledniho soudu je raj pied kterym stoji sv. Petr v bilé tunice
s kli¢i od Nebeského Jeruzaléma, a kde s archandélem /nejspise Michaelem/ vitaji vyvolené a
uvadi je do raje. Naproti raji je peklo, ale to jiz neni symbolizované Livjatanem, je to misto

plné siry a plamend, kterému vévodi Satan s vidlemi. Ctyfi démoni v blizkosti pekla tam
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vtahuji hiisniky. O srovnavani démonu s grafickou pfedlohou od Martina Schongauera se na
tomto misté nebudu rozepisovat.

Protoze se zhorni ¢asti fresky mnoho nezachovalo, byla tato ¢ast restaurovana.
Bereme-li v tivahu fotodokumentaci ptvodniho stavu, pak ,,dneS$ni“ stav je z vétSi Casti

restauratorskou fantazii. /viz obr. 50 Staré Prachatice, Posledni soud, celekl

Jindfichtiv Hradec- kostel Nejsvétéjsi Trojice, Pirchanska kaple, Posledni

soud z roku 1597

Vv

S povolenim i prispénim Adama II. z Hradce v souvislosti se zaloZenim hibitova. Pavel
Mautner a Melichar Hoffman, bohati obchodnici, zaplatili vnitini zafizeni a vyzdobu.
Nejstarsi kostelni zvon je zroku 1597. Jiti Straka z Erensteinu v roce 1645 vystavél nad
triumfalnim obloukem vézi¢ku a jeho manzelka Zuzana, rozena Pirchanova, dala v letech
1649-51 vyzdobit presbyterium a kostel. Kaple byla roku 1690 obnovena Rehofem
Pirchanem.

Oltar z Pirchanské kaple je 2 m Siroky a 2.55 m vysoky, je fezany ve slohu némecké
renesance s ¢astecné zachovalou polychromii (bilé, modré a cervené pigmenty). V centralni
casti kiidlového oltare se nachazi obraz Posledniho soudu. Na kiidlech a atice je osmero
blahoslavenstvi s latinskymi napisy. Po uzavteni k¥idel jsou vidét jsou vidét dvé fady obrazii
nad sebou, celkem osm jednotlivych poli se Sesti obrazy apostolt (Bartoloméj, Petr, Pavel,
Simon, Jan Evangelista a Matou$) a kle¢icich postav donatora a jeho manzelky. Oltat byl
postaven roku 1597, jak soudime z drobného napisu na knize, kterou na obraze drzi
evangelista Matous: ANNO 97, LO.VH*“*. Jviz obr. 51. zavieny oltdr, obr. 52. otevieny
oltarl
Kompozice tohoto Posledniho soudu odpovida velmi piesné médirytiné Johanese Sadelera I.
Malit pouzil ze Sadelerovy piedlohy nejen celkové rozvrzeni obrazu, ale pfevzal i drobné
detaily. Dokonce se ani nesnazil vlozit do obrazu cokoliv vlastniho, tvirciho. Obraz
v pirchanské kapli je uz plnohodnotna manyristicka malba, ktera se jiz odpoutala od pozdné

gotického vytvarného projevu.*

* Josef NOVAK: Soupis pamatek historickych a uméleckych v politickém okrese Jindficho-Hradeckém, Praha
1901, 241-249.
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Praha - kostel Panny Marie pfed Tynem, Posledni soud z roku 1604

V chramu Panny Marie pfed Tynem se nize pod malbou fresky Posledniho soudu
zachoval text, diky kterému vime, kdo a kdy byl jejim objednavatelem../viz obr.54.-55 Praha,
kostel Panny Marie pred Tynem, detail napisové desky pod freskou Posledniho soudul

Objednavatelem dila byl méstan Starého Mésta prazského Vaclav Trubka z Rovin.
Podle pramenti vime, Zze se vroce 1589, spolu se svym otcem Karlem, stal erbovnim
meéstanem a obdrzel ptidomek z Rovin. V roce 1604 dal v kostele Panny Marie pted Tynem
zhotovit monumentalni nasténnou fresku Posledniho soudu, ktera méla ptipominat pamatku
jeho otce 1 celého rodu Trubkl z Rovin. Okolnosti vzniku malby vSak provézel spor mezi
objednavatelem a malifem Janem Jindrovskym, ktery byl zapsan v protokolech véci spornych
Starého M¢ésta prazského. Trubka totiz jednal o provedeni malby nejprve s Janem
Jindrovskym, ktery objednavateli ukéazal ,mustr, podle n¢hoz mél malovat ,,figuru®
v Tynském chramu. Trubka ,,mustr prijal sobé S praci ucinénou a potom jinému
projednal...”, to znamena, Ze od dohody s Jindrovskym odstoupil a rozpracované dilo své&fil
jinému malifi, Ferdinandu z Eysern. Jindrovsky poté Trubku vefejné urdzel a Eysernovi
vyhrozoval. Konfrontace zprav o tomto sporu s vysledky technologické i slohové analyzy
tynského malby, kde byly ztetelné rozliSeny dva malifské rukopisy a odliSné techniky, otevira
obtizng feSitelny problém pfipsani obou dili malby zminénym malifim. Kdo byli tito dva
umélci?

O malifi Ferdinandu z Eysern se nam dochovaly jen dvé drobné zpravy v cechovni
knize staroméstské z let 1490 - 1582 ve které se pise: ,,ltem léta 1572 prijat jest Ferdinand
von Eysert za ucednika k mistru Matyasovi Hutskymu a ma u ného byti pét let, k tomu ma
dati mistru svymu Strnact misenskych a hned mu na to zavdali sedum misenskych a pri tom
polozil dve libry vosku. Rukojmie za néj za zbyti i za vérnost pan Jilji de Roy a pan Krystof
Resler. Stalo se vt supra, a k tomu mistr Matyds md na néj Satky jednati. “*

Pribéh praci na nasténné malbé Posledniho soudu miizeme na zékladé dobového
pramene a technologického rozboru provedeného pfi restaurovani rekonstruovat takto: Vaclav
Trubka nejprve jednal o provedeni malby s malifem Janem Jindrovskym, ktery mu ukézal
,mustr. Ziejm¢ nesSlo o navrhovou skicu, ale o graficky list, ktery poté poslouzil jako

zévazna predloha kompozice i detailli celého obrazu. Touto grafikou byl médiryt Posledniho

> Karel CHYTIL: Malifstvi Prazské XV. a XVL véku a jeho cechovni kniha staroméstska z let 1490-1582,
Praha 1906, folio 261, 302.
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soudu (okolo roku 1580-1600?) od Jana Sadelera I.. (1550-1600), zhotoveny podle navrhu
(ktery se nedochoval) Christophera Schwarze (1546-1596).

Tynska malba kvalitativné prevySuje soudobé prazské nasténné malby, jak je zname
napi. z dila Danicla Alexia z Kvétné v kapli sv. Zikmunda v Katedrale sv. Vita. Zajimavym
detailem je postava Panny Marie, ktera na Sadelerové piedloze doprovazi Krista, ale na
nasténné malbé chybi. Vypusténi postavy Panny Marie je pfiznacné pro dilo vzniklé
v rozporném prostiedi ¢eské reformace na pocatku 17. stoleti. V kostele Panny Marie pted
Tynem, ktery byl hlavni svatyni ¢eskych utrakvistii, se béhem 15. a 16. stoleti udrzoval silny
kult Panny Marie. Nejenze se v chramu dochovala plastika sedici Panny Marie od Mistra
tynské kalvarie z doby pred rokem 1420, ale i v mladsi dob¢ zde vznikla dila s marianskou
tématikou. V dobé kolem roku 1470 byly pro tento kostel potfizeny dva protéjskové obrazy
Madony a Krista bolestného, které typologicky navazuji na vzory v ¢eské deskové malbé tieti
ctvrtiny 14. stoleti a dokladaji, Ze na tomto poli neni rozdilu mezi ikonografii utrakvistickou a
katolickou. I pfes tohoto ,,genia loci“ byla postava Panny Marie z nasténné malby Posledniho
soudu vypusténa, coz bylo logické v situaci, kdy se vztahy mezi katoliky a nekatoliky na
pocatku 17. stoleti v Cechach prudce vyostiovaly. Roli mohlo hrat i Trubkovo $koleni na
kalvinisticky  orientované  univerzit¢ v Altdorfu.  Kalvinisté  nejenze  odmitali
zprostiedkovatelskou lohu Bohorodicky mezi ¢lovékem a Bohem, ale stavéli se velmi

kriticky i k jejimu zobrazovani v chramech!!*®

4.
JOHANES SADELER a MARTIN SCHONGAUER

Rytce a malife Martina Schongauera a rytce Johanese Sadelera I. jsem si vybral jako
umélce, kteti svym dilem ovlivnili jak své soucasniky tak i umé€lce doby pozdéjsi. Jak jsem uz
vyse uvadél, v popisované dobé bylo kopirovani detailt ¢i celé kompozice zcela bézné a
dosahovalo znaénych rozméra. ,,Johanes Sadeler I. podal vroce 1581 cisaiskému dvoru
poniZenou supliku ve které Zada o ud¢leni privilegia chranici jeho autorska prava rytce proti
ptfipadné piratské konkurenci.Toto privilegium mu bylo na dobu deseti let pfiznano, ale jeho

vymahatelnost byla zfejmé velmi mald. Ud€lovani privilegii v§ak bylo u vynikajicich umélcii

6 Michal SRONEK / Jiti ROHACEK / Petr DANEK: Véclav Trubka z Rovin - Studie 0 m&stanském mecenatu
Vv rudolfinské Praze, in: Uméni 1999, 295-308.
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bézné, protoze se S nim vazala povinnost odvodu dvou ¢i vice otiskti kazdého grafického dila
cisafskému dvoru. Tak umélec ziskal v&hlas v irokém okruhu zdmoznych mecenasi.« *’
Zdaleka nejvyznamnéjSim grafikem Rudolfova dvora byl ale Aegidius Sadeler 11.
(1568-1629), bratranec naseho Johana. Aegidius ziskal dozivotni funkci cisafského rytce
(kaiserlicher Kupferstecher) a tento ,,afad* zastaval 1 za vlady Rudolfovych nastupci, cisaiti

MatyaSe a Ferdinanda II

JOHANES SADELER I. (1550 - 1600)

Johanes Sadeler I se narodil v rodin¢ Jana Sadelera v roce 1550 v Antverpach a umira
vroce 1600 v Benatkach. Johanes Sadeler 1. byl prvni, kdo z rodiny Sadelerti zacal
s mé&dirytinami., kdyZ se ucil u svého otce specialisty na ryti damascenskych zbrani a pfibor.
Okolo roku 1568 zacal pracovat jako ilustrator pro velkého vydavatele Christopha Plantina
z Toursu. Roku 1586 se Johanes Sadeler I. usadil ve Frankfurtu, kde zil i jeho bratr Aegidius
| a Raphael I. Dalsi Gspé$né roky travil Johan I na dvofe Viléma Bavorského svym
vzdélavanim. Vénoval se hudbé, malifstvi, ale 1 vydavatelské praxi. Vedle téchto Cinnosti se
stale vénoval rytecké praxi. Slavny Jindfich Goltzius mu vénoval sérii svych tiskil kterymi se
Jan | mohl reprezentovat, jako znamkou jejich piatelstvi. Aby se odlisil od svych bratra —
ktefi se také veénovali ryteckému femeslu — snazil se Johan odliSit podpisem a své prace
signoval Joan Sadeler Excudit.*® Kolem roku 1588 se ve Frankfurtu objevuje Joris Hoefnagel,
seznamuje se srodinou Sadelerd a nakonec Johana odvadi do Mnichova k wittelba§skému
dvoru jako rytce.** Nekdy v osmdesatych letech 16. stoleti vytvaii jako zraly umélec svou
rytinu Posledniho soudu, ktera pak ovlivnila mnoho dalsich umélct. Presné datum zrodu této
médirytiny bohuZel nezname a nevime ani v kterém misté Johanova pobytu vznikla. Rytinu
Posledniho soudu udajné ryl podle predlohy Christopha Schwartze (1546-1596). Ta se ale
nezachovala, takze nevime do jaké miry se touto piedlohou inspiroval. /viz obr. 56. Johanes
Sadeler 1. / To potvrzuje Isabella Ramaix (llustrovany Bartch dil 70 cast 2). Sadelerova

médirytina mé rozméry 406 x 455 mm.

*" Dorothy LIMOUZE: Uméni rytiny na cisaiském dvofe v Praze, in: Katalog vystavenych exponatii— Rudolf II.
a Praha, Praha 1997.

“® |sabelle de RAMAIX: The Illustrated Bartsch: Johan Sadeler 1., 70 Part 2,USA 2000, 1-2.

* Eliska FUCIKOVA /James M. BRADBURNE / Beket BUKOVINSKA /
Jaroslava HAUSENBLASOVA / Lubomir KONECNY / lvan MUCHKA / Michal SRONEK: Katalog
vystavenych exponatd — Rudolf 1l. a Praha, Praha 1997,77.
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Abbreviated Sadeler Family Tree

Jan Saedeler Emmanuel de Saeyeleer van Welle
Agidius I Johan I Raphael 1 Marcus Emmanuel  ZEgidius I
pre 1550-1609 1550-1600 1561-1632 Died 1593 Died ,1610 1568-1629
Justus Raphael II Johan I Philip Marco Daniel’

pre 1580-1620 1584-1632 1588—ca. 1665  ca. 1600—post 1636  active 1600-60  Died 1632

Tobias”™* Frans Marcus Christoph
1641-1679 Born 1614

*) Presumed son of Emmanuel.

(*%) Possibly a son of Johan II, but likely a more distant relative.

Genealogicky strom rodiny Sadeleri, The Illustrated Bartsch: Johan Sadeler 1.,
(70 part 2), 3.

MARTIN SCHONGAUER (1450 - 1491)

Némecky malif a rytec Martin Schongauer (také Schon) se narodil pravdépodobné
v Colmaru (Alsasko) neékdy v letech 1445 - 1450. Jeho otcem byl majitel zlatnické dilny
Caspar Schongauer, ktery pochazel z Bavorska a ktery se usadil v Colmaru v roce 1445
Mésto neopustil az do své smrti v roce 1481 (?). Martin Schongauer mél jesté Ctyfi bratry
znichz Ludwig byl také malifem, ostatni zistali u otcova femesla. Udaje z archivu nam
prozrazuji, ze se dal v roce 1465 zapsat na univerzitu v Lipsku a Ze si v roce 1477 zakoupil
dam. Ackoliv byl Schongauer velmi plodnym malifem a dokonce vedl vlastni malifskou
dilnu, do dnesni doby se zachovalo pouze nékolik malo maleb. Jeho nejznaméjsim dilem je
monumentalni oltaini obraz Madona Vv rizové besidce znama téz jako Panna s ditétem
Vv ruzové zahrad¢, 1473). Oltaf stoji v kostele Sv. Martina v Colmaru.

Schongauer byl vzdy povazovan za vyznamného malife, proto také jeho technika byla
po jeho smrti pfekonana pouze mistrovstvim Albrechta Diirera. Mimotadna technicka
zruénost  Schongauerovych médirytin je dosvédcovana 115 do dnes$ni doby zachovalymi
rytinami 52 kresbami, které byly v pribéhu doby velkou inspiraci pro mnoho evropskych

malift a rytct. /viz obr. 57. ,,PokuSeni sv. Antonina“/ Schongauer byl velkym vzorem pro
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mladého Albrechta Diirera, ktery vroce 1492 odjel do Colmaru, aby se piihlasil do
Schongauerovy dilny, nicméné po svém piijezdu zjistil, Ze Schongauer uz nezije. Zemiel

kolem roku 1491 nejspi§ v Breisachu v Némecku.

5.
POSLEDNIi SOUD V 15. A 16. STOLETI
-ROZDILY-

Lisi se vyobrazeni Poslednich soudd z patnactého stoleti od tématicky obdobnych
vyobrazeni ze stoleti Sestnact¢ho? Ano a to v nékolika ohledech. Pokusim se dotknout
dilezitych filosofickych a ndbozenskych aspektl v zkoumaném obdobi a zjistit jaké jsou
rozdily v uméleckych prostiedcich a kompozici véetné zachyceni rozdili ve spolecenském
prostiedi (kultura, politika). Skon¢im informaci o Cetnosti vyobrazeni Posledniho soudu
v Cechach.

Patnacté stoleti bylo na svém pocatku poznamendno zdpasem Vaclava IV. s
neblahymi nésledky schizmatu, sporem krale s arcibiskupem Janem z JenStejna na strané
jedné a jeho bojem s panskou stranou na stran¢ druhé. Piesné na zaCatku nového stoleti —
v roce 1400 — je Jan Hus vysvécen na knéze a o dva roky pozdé&ji zacina kazat v betlémské
kapli. Postupné se stava hlavou reformni strany a ziskava ptiznivce. Jeho upaleni 6. ervence
1415 v Kostnici aktivizovalo jeho pfiznivce, ktefi z této smrti obvinili cisate Zikmunda a
papezské prelaty. Rozhodujici karty byly rozdany. VSe se schylovalo k velkému konfliktu.
Na konci druhé dekady 15. stoleti propukaji nepokoje, které usti do krvavych husitskych
valek. Ty pak ve svém disledku zplisobily hospodatsky rozvrat takové sily, Ze zemé Koruny
ceské zaCaly ekonomicky zaostdvat za ostatnimi evropskymi zemémi a trvalo takika stoleti,
nez se hospodafstvi zcela vzpamatovalo z utrpénych ran. Setkdvame se 1 s ndzorem, ze Ceské
zemé byly timto vyvojem poznamenany tak hluboce, ze nasledky neseme dodnes, kdy stale
dohdnime vyvinuté evropské narody, ackoliv jsme kdysi mély s nimi stejnou nebo pfibliznou
troveni. Osudna byla i dlouhotrvajici izolace kacitskych Cech od kiestanského Zapadu a jeho
pokrokii. Nasledky husitského pozdvizeni proti autorité cirkevni a panovnické byly nesmirné
a na dlouhou dobu urcily podminky ¢eského vyvoje politického a cirkevniho. Zchudla zemé

byla navic pronasledovana periodicky se vracejici ¢ernou smrti — morem. Jen v prab¢hu 15.

% THIEME / BECKER (ed.): Allgemeine Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike zur
Gegenwart, Band 29-30, Leipzig 1999.

44



stoleti se vyskytla morova nédkaza ve 33 letech, coz znamena, ze prakticky kazdy tteti rok byl
v Cechach mor se viemi disledky socialnimi, demografickymi a kone¢né i hospodatskymi.
Po strance filosofické se v tomto stoleti odehraval tvrdy boj mezi obecnou cirkvi a reformni
stranou pozadujici svobodné hlasani slova Boziho, laicky kalich, zruSeni svétského panovani
knézstva a uznani vylu¢né autority Bible. Nakonec se ukazalo, ze vysledky vSech valek a
nepokojt byly pro zastance nabozenské reformy velmi hubené.

Vyobrazeni poslednich soudd bylo v 15. stoleti jeSté zcela vramci gotického
vytvarného tizu. Malba je jednoduchd, postavy ploché, strnulé a stylizované, barevna paleta
stiizliva. Potvrzuji to i vyobrazeni, kterd byla vybrana pro ptilohu této prace. Nejstar§i mnou
vybrana freska se spodobnénim Posledniho soudu pochazi z obdobi (okolo roku 1475) a
jedna se o kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské v Krnove, dale kostel sv. Jifi
v Bofitové (okolo 1480), kaple sv. Jeronyma v olomoucké radnici (1488), klaster
Augustinidnt (po roce 1500) a kostel sv. Jilji v Tteboni (po 1500).

Husitskym obrazoborectvim byly ni¢eny nasténné malby nejen v soukromych
domech, ale i v chramech. (uvadi se, ze husité znicili 170 klastert a n¢kolik stovek kostelt).
Teprve v Sedesatych letech 15. stoleti se situace zlepsila. Nasténna malba méla dokonce pro
svou dekorativni a didaktickou funkci (u nas nezastupitelnou jinymi prostiedky) pred sebou
lepsi vyhlidky nez ostatni pfibuzné obory (kniZzni malba, malba oltainich tabuli).

Ve vyobrazenich Poslednich soudii 15. stoleti se jesté vyskytuje archandél Michael
jak vazi duse na kupeckych vahach. Pro ilustraci (Viz obr. 20), v 16. stoleti se uz
z kompozice nasténnych maleb vytraci. Archandél Michael, jako vazi¢ dusi, mizi
Z Posledniho soudu a stava se samostatnym obrazem nebo soucasti dal§i kompozice napf. na
Sadelerové médiryting€ z roku 1591, /viz obr.56/. Posledni soudy se dostavaji i do civilnich ¢i
vefejnych prostor, objevuji se na radnicich, ¢i v soukromych kaplich napt. v olomoucké
radnici v kapli sv. Jeronyma (1488) nebo soukromé Pirchanské kapli v Jindfichové Hradci
(1597). Na nasténnych malbach 1ze najit donatory s rodinou ¢i konkrétni cirkevni hodnostare,
nebo 1 samotného kréle. ,,Takovy pfiklad madme v chramu Panny Marie pfed Tynem (1604),
kde je donator Vaclav Trubka z Rovin se svoji rodinou vyobrazen v levém spodnim rohu

Vv blizkosti r3j e

. Dalsi zajimavosti Tynského Posledniho soudu je modlici se kral
V hermelinu na misté¢ sv. Jana Kititele, ktery je postavou krale odsunut stranou. U této

postavy krale muzeme pouze spekulovat zda Slo 0 autentického panovnika nebo jen 0

! Michal SRONEK: Vaclav Trubka z Rovin — studie o m&§tanském mecenétu v rudolfinské Praze, in: Uméni
1999, 295-308.
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»symbolického* krale. Tak ¢i onak se jedna o sdéleni, ze Poslednimu soudu nikdo neujde, at’
je jakkoliv spolecensky vyznamny. Freska pochazi z roku 1604, kdy panoval cisai Rudolf II.

V pribéhu 16. stoleti se vytvarné metody vyrazné zlepsSuji, barevna paleta je mnohem
bohatsi, pestiejsi, jednotlivé figury jsou zachyceny v dynamickych scénach plnych pohybu a
déjového napéti. Nasténné obrazy ziskavaji hloubku. Vytvarnd dila svéd¢i o vlivu cizich
vzord, inspirace se ¢erpa zejména z malifstvi italského a vlamského. Projevuje se to zvlaste
v obdobi osmdesatych let 16. stoleti, kdy se zvysSuje reputace Rudolfa jako mecendsSe a Praha
se stava pritazlivym uméleckym centrem pfitahujicim pozornost zahrani¢nich umélct. Vedle
Bartolomea Sprangera, Hans von Aachena, Josefa Heintze st. a Adriena de Vriese jsou to i
Clenové rytecké rodiny Sadelert — Johanes I. (1550-1600), jeho bratr Rafael I. a bratranec
Aegidius Il. Vyobrazeni Poslednich soudi v 16. stoleti — na rozdil od stoleti ptedchézejiciho
urozeni Slechtici., ale i bohati méstané.

Vyznam Posledniho soudu je nesporny a nezastupitelny. Bez n¢j by slozitd stavba
ktestanské veérouky pozbyla smyslu. Posledni soud je tedy skute¢nou omegou. Neni tedy
viibec nahodné, ze v prvé Ctvrtin€ 16. stoleti dostal Michelangelo Buonarotti od papeze Lva
— fresku Posledniho soudu. Michelangelo zakéazku pftijal a nechal se inspirovat pfedstavou
pekla z Bozské komedie knizete basniki — Dante Alighieriho. Vzniklo tak nesmrtelné dilo —

Posledni soud — jehoZ krasa, plisobivost a technickd dokonalost nebude nikdy predstiZena.

6.
VYBER VYOBRAZENI POSLEDNICH SOUDUV CECHACH

Olomouc — Doém sv. Vaclava, ambit, 1470-1508.

Krnov — Kostel sv. Ducha, sv. Barbory, sv. Alzbéty Durynské, okolo 1475.
Bofritov - Kostel sv. Jifi, 1480.

Olomouc — Radni¢ni kaple sv. Jeronyma, 1488.

Tiebon — Kostel sv. Jilji, varhani kruchta, konec 15. stoleti

Trebon — Klaster Augustiniant, kiizova chodba, po roce 1500.

Staré Prachatice = — Hibitovni kostelik sv. Petra a Pavla, severni sténa, kolem roku 1510.

JindFichiiv Hradec — Pirchanska kaple, oltaini obraz, 1597.
Praha — Panna Marie pied Tynem, varhani kruchta, 1604.
Praha — Martinicky palac — palacova kaple, 1617.
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Mapa ndm ukazuje, Ze nejvice zobrazeni Posledniho soudu je V jiznich Cechiach okolo
Ceskych Bud&jovic na uzemi Rozmberského panstvi. V n&kterych malbach mizeme najit
jisté spojitosti s timto rodem, jako napi. ve Starych Prachaticich (Rozmberska rGzice na
cviklu portalu raje). Rozmberkové byli dulezitymi donatory cirkevnich objektd a je nasnadé,
ze praci umélct iniciovali a ovliviiovali. Obliba tohoto namétu u rozmberského panstva
nemusi byt jedinou odpovédi na mnozstvi téchto vyobrazeni. Mohli bychom, pii troSe
nadsazky, ptisoudit hojny vyskyt Poslednich soudt i vlivu urc€itého, charismatického kazatele,
ktery v tomto regionu piisobil a jehoz pfipadnd kazani o konci svéta mohla ovlivnit vlivné
donatory. Je vSak nepravdépodobné, ze by se o takovém vlivném kazateli nezachovaly zadné

zpravy.

Hratec Kralove

%raha - Tynsky chyam,

. .
- Wartinsy palac Pardubice

Qlemouc ®himsyVickva

d [ e

St
SarePrihatce @ Tredon
Cecke Bucjovice

Mapa Ceské republiky s vybérem mist, kde se nachdzi malby ¢i fresky s tématikou Posledniho

soudu
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ZAVER

Posledni soud je velmi vaznou véci pro kazdého kiestana kdekoliv na svété a bylo
tomu tak i v minulosti. Memento druhého ptichodu Jezise Krista, kterym bude zahajeno
Vzkiiseni a Posledni soud, ve kterém bude odhalena i nejskrytéjsi pravda o kazdém clovéku,
den byva oznacovan jako ,,Hospodiniv den, den hriizy a hnévu. Po ném bude mit kazdy
Clovek (duse i télo) uicast na vééné odmeéne (spaseni) nebo trestu (zatraceni).

Protoze ¢as Posledniho soudu neni nikomu zndm, pouze Bohu, pak muze nastat
kdykoliv — v dobé velmi vzdalené, ale i velmi blizké. Proto je nutno zit tak, aby
V rozhodujicim momentu pfevazovaly nase dobré skutky nad témi horS$imi, abychom pfi
nasem vazeni nebyli shledani lehkymi. Je tedy nutno, aby kazdy den byl naplnén jen dobrymi
skutky a abychom zili slu$n¢ a bohabojné.

Z téchto divodu patfilo v minulosti vyobrazeni Posledniho soudu k ¢asto vybiranym
tématim k vyzdob& chramu, kostelti, kapli, hibitovnich kapli, ale i n¢kterych vyznacnych
budov svétského charakteru. Tyto obrazy a fresky mély jediny ukol. Pfipominat, Ze
,Hospodinliv den* muliZe nastat kdykoliv, mély divaky nabadat k dobrému zivotu a sluzbé
Bohu, nebot’ jasné ukazovaly jaky osud ¢eka ty, které Nejvyssi soudce zavrhne.

Vytvarné pojeti Posledniho soudu tak, jak je z mych ukazek patrné, je samoziejmée
Z dnesniho hlediska pftili§ didaktické, mozna prvoplanove, piili§ zjednoduSujici a mohl bych
tak pokracovat i nadale. Samoziejmé, Ze kazdy vytvarny projev doznadva zmén, jako vSe co
lidé po staleti kultivuji. I kdyZ vyjevy Posledniho soudu mohou dnes vyvolat i ismév, jedno
je jisté. Poselstvi, které z téchto obrazli Cerpame, ma stale stejnou, ba mozna jesté veétsi miru
naléhavosti nez kdykoliv pfedtim.

Tato prace je skromnym pifispévkem k tomuto poselstvi.
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Obrazova priloha

1. Praha, Martinicky paldac na Hradc¢anech, okolo roku 1617
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2. Krnov, kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. Alzbéty Durynské okolo 1475

3. Olomouc, Dém sv. Vaclava, 4, Olomouc, radnicni kaple sv.
ambit(1470-1508) Jeronyma 1488
detaily Krista a sv. Jana Kititele
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5. Panna Marie 6. Sv. Jan Kititel

vrv 4

Tieboii, Augustiniansky kldster, ki'izova chodba, po roce 1500, detaily piimluvcii

1. Tiebon, kostel sv. Jilji, kruchta (konec 15. stoleti), detail oblaku a nohou sv. Jana

Kititele

8. Johanes Sadeler 1., 1550-1600 9. Jindfichuv Hradec, Pirchanska kaple

z roku 1597
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10. Praha, Martinicky paldc, kolem roku 1617, detail Krista a piimluvci

11. Praha, kostel Panny Marie pied Tynem, Kristus a bliZe neurceny krdl, Ferdinand
z Eysern, 1604
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12. Olomouc, radni¢éni kaple sv. Jeronyma, 1488, detail horni poloviny

pose R v &
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15. Praha, kostel Panny Marie pied Tynem, Ferdinand 7 Eysern, 1604, detail troubicich

andéli
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16. Staré Prachatice, hi'bitovni kostelik sv. Petra a Pavla, kolem roku 1510, detail andéla

vedouciho vyvolené do rdje

17. Staré Prachatice, hibitovni kostelik sv. Petra a Pavia, kolem roku 1510, detail

pietahovani o dusi
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19. Mastr of the Carnation, Posledni soud, Zurich, 1500, Kunsthaus
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20. Josse Lieferinxe, Sv. Michael poraZi démona, pozdni 15. stoleti, Avignon,

Musée du Petit-Palais

21. Kahira, egyptské muzeum, malba na papyru, Novd ¥iSe 19. dynastie, 1250 pied Kr.
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22. Moui‘enec u Annina, kostel sv. Moiice, 23. Ziirich, kostel sv. Michala,

13. stoleti, detail vazeni dusi kol. 1500, detail archandéla Michaela

24. Amsterdam , Johanes Sadeler |. — sedet ad dextra maiestatis, 1591
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25. Tieboii, kostel sv. Jilji, 80. léta 15. stoleti, detail archandéla zahdnéjiciho zavriené do pekla

26. Johanes Sadeler 1. 27. Jind¥ich.Hradec, Pirchanskd kaple 28. Brno, kostel sv. Jakuba
1550-1600 1597 1599
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29. Praha, Tynsky chram 30. Praha, Martinicky palic
1604 1617

31. Johanes Sadeler I. 32. Jindiich.Hradec, Pirchanska kaple
1550-1600 1597

33. Praha, Tynsky chram 34. Praha, Martinicky paldc
1604 1617
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35. Panna Marie pi‘ed Tynem, Posledni soud, 1604, detail Viclava Trubky z Rovin

s rodinnou

36. Johanes Sadeler 1., 1550-1600, detail vyvolenych

37. Praha, Martinicky palac, 1617, detail vyvolenych
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38. Boi‘itov, kostel sv. Jii'i, 1480 39. Staré Prachatice, kostel sv. Petra a Pavla, 1510

Dante’s Inferno

predpekli
feka Acheréon
limbo

smilnici

nenasytni
lakomci a marnotratnici
zlostni a vzpurni

feka Styx

mésto Dis

heretikové

teka Flegethon
ndsilnici

Geryon

Zleby zla

propast

zrddci

Mapa Dantova pekla

40. Predstava Danteho pekla
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42. Martin Schongauer ,, Pokuseni sv. Antonina*, 1480-1490, detail démona
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43. Staré Prachatice, hibitovni kostelik sv. Petra a Pavla, 1510, detail déemona

44. Krnov, kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. AlZbéty Durynské, okolo roku 1475,
detail pekla
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45. Krnov, kostel sv. Ducha, sv. Barbory a sv. AlZbéty Durynské, okolo roku 1475

Y
46. Bof¥itov, kostel sv. Jivi, Posledni soud 7 let 1480, necitlivé zni¢eno vybourdanim

vyklenku do oratoie
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48. Olomouc, kiizova chodba domu sv. Viclava, kolem 1508, fragment z Posledniho soudu
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49, Staré Prachatice, hi'bitovni kostelik sv. Petra a Pavla, kolem roku 1510

50. Staré Prachatice, Posledni soud pied restaurdtorskym zdakrokem
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53. Praha, kostel Panny Marie pied Tynem, 1604
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54.-55. Praha, kostel Panny Marie pied Tynem, 1604, detail ndpisové desky pod freskou

Posledniho soudu
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56. Johanes Sadeler 1., Posledni soud, mezi roky 1580 — 1600, 406 x 455mm.
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ANOTACE

Vyobrazeni Poslednich soudii v renesanénich a manyristickych Cechéach v 15.-16. stoleti.
Zdroje jeho ikonografické kompozice.

Autor bakalaiské prace ,, Vyobrazeni Poslednich soudii v renesancnich a manyristickych
Cechich v 15.-16. stoleti. Zdroje jeho ikonografické kompozice.“ podrobuje rozboru
nékteré zachovalé fresky s namétem Posledniho soudu a zjistuje, kde cerpaly kompozi¢ni a
ikonografickou inspiraci. Tu nachazi v médirytinach Posledniho soudu od Johanese Sadelera
I. (1550-1600) a na ¢etnych dokladech prokazuje, jakym silnym vlivem jeho grafické dilo
pusobilo nejen na jeho soucasniky, ale i na umélce doby pozdé;si.

Depictions of the Last Judgment Scene in the Czech Renaissance and Mannerism of the 15th
and the 16th Centurie.

The study submitted to fulfill the Bachelor Degree requirement, ,,Depictions of the Last
Judgment Scene in the Czech Renaissance and Mannerism of the 15th and the 16th
Centuries,“ analyzes several preserved frescoes with the theme of the Last Judgment and
identifies their compositional and iconographic sources. The main ones are Johanes Sadeler’s
I. copper engravings of the Last Judgment (1550-1600). The graphic oeuvre of this Flemish
artist, as the study demonstrates in a number of examples, exerted a considerable influence
not only on his contemporaries but also on the art of later periods.

Abbildungen des Jiingsten Gerichtes in der Renessaince und im Manierismus in Béhmen des
15. -16. Jahrhunderts. Quellen seiner ikonographischen Komposition™

Die vorliegende Arbeit mit dem Titel ,, Abbildungen des Jiingsten Gerichtes in der

Renessaince und im Manierismus in Béhmen des 15. -16. Jahrhunderts. Quellen seiner
ikonographischen Komposition“ ist eine Analyse von einigen erhalten gebliebenen Freskos,
deren Thema das Jiingste Gericht ist. Der Autor befasst sich hauptsdchlich mit der Frage, wo
diese Freskos ihre kompositorische sowie ikonographische Inspiration schopften - in seiner
Bewertung kommt der Autor zu der Uberzeugung, dass diese Inspiration sich in
Kupferstichen mit Jiingstem Gericht von Johanes Sadeler |. entdecken ldsst. Anhand vieler
Beispiele wird gezeigt, welchen starken Einfluss sein Werk nicht nur auf seine Zeitgenossen,
sondern auch auf spétere Kiinstler ausiibte.

The Last Judgment — Posledni soud

Fifteenth and Sixteenth Century in the Czech countries — patnacté a Sestnacté stoleti v
ceskych zemich

czech countries —¢eské zemé

[llustration — vyobrazeni
iconographic composition — ikonografické zdroje
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