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Abstrakt

PfedloZend prace se zabyva predkolumbovskymi motivy v tvorbé tfi pfedstavitelll mexického
muralismu — Diega Rivery, Josého Clementa Orozka a Davida Alfara Siqueirose. Muralismus,
monumentalni nasténné malifstvi s jasné definovanou spolecenskou a edukativni funkci,
se zacal rozvijet z popudu porevoluéni mexické vlady ve 20. letech 20. stoleti. BEéhem svého
vyvoje ziskal mezinarodni véhlas a dnes je vSeobecné povazovan za unikdtni mexicky smér.
Jeho nedilnou soucasti jsou vyjevy ze Zivota predkolumbovskych kultur. Hlavnim cilem této
prace je analyza téchto vyjev(, zjisténi plvodu jednotlivych predkolumbovskych motiv,
zjisténi jejich plvodnich vyznami a vyznamu, kterych nabyvaji v kontextu ndsténnych maleb.
Prace také zohlednuje, odkud muralisté ziskavali poznatky o mezoamerickych civilizacich
a jaky obraz predkolumbovské minulosti na zdkladé svého snaZeni vytvofili. Snazi se rovnéz
vyjasnit otdzku, v c¢em konkrétné byl pristup muralistd k predkolumbovskym kulturam
novatorsky. V praci jsou pouzity metody kvalitativni analyzy dostupnych pisemnych prament
a analyzy obrazovych materiall. Zvolena metoda vychazi z ikonografie, postkolonialnich studii

a studii vizualni kultury.
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Abstract

The thesis Motifs of Pre-Columbian America in Muralism focuses on Pre-Columbian motifs
in the work of three representatives of Mexican muralism — Diego Rivera, José Clemente
Orozco and David Alfaro Siqueiros. Muralism is an art movement that is based on monumental
painting with clearly defined social and educational function. It started to develop within
an initiative of the post-revolutionary Mexican government, in the 1920s. Gradually, it gained
international fame and today it is widely regarded as a uniquely Mexican style of art.
An integral part of the muralist imagery form scenes from the life of Pre-Columbian cultures.
The main objective of this thesis is to analyse these scenes, to identify the origin of particular
motifs, their original meanings, and the new meanings they demonstrate in the context
of the murals. The work also reflects where and how muralists acquired knowledge about
Mesoamerican civilizations and focuses on analysing the nature of the overall image
of the Pre-Columbian past they created within their murals. The work seeks to clarify
the question of how specifically the muralist approach to Pre-Columbian cultures was
innovative in comparison to previous tendentions in Mexican art. The paper uses qualitative
methods of analysis of the available written sources and analysis of visual materials.

The methodology in this work is based on iconography, postcolonial studies and visual studies.

Key words
muralisms, Diego Rivera, José Clemente Orozco, David Alfaro Siqueiros, Mexican art, Mexican
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Pfedmétem této prace jsou predkolumbovské motivy v dilech predstavitelll mexického
muralismu — Diega Rivery, Josého Clementa Orozka a Davida Alfara Siqueirose. Cilem prace
je urceni hlavnich namétu vztahujicich se k pfedkolumbovské minulosti Mexika, zmapovani
jednotlivych motivd a jejich analyza. Ackoliv je muralismus hojné zpracovdvanym tématem,
a to predevsim zahrani¢nimi autory, k takto vymezenému tématu zatim nebyla vydana zadna
zasadnéjsi publikace. Téma je také zajimavé tim, Ze propojuje moderni déjiny Mexika
s jeho nejstarsi historii, kolonidlnim obdobim a 19. stoletim.

Prvni ¢ast prace je vénovana samotném muralismu jakozto vytvarnému sméru, ktery se zacal
formovat v porevoluc¢nich dvacatych letech dvacatého stoleti a ziskal nazev podle svého
média, jimZ je nasténna malba, tzv. murdl. Dochazi zde k jeho zarazeni do SirSiho politického,
spoleCenského a umélecko-historického kontextu a jsou zde popsany jeho zdakladni
charakteristiky. Je zde vénovan také znacény prostor predpokladiim muralismu, tedy styldm,
které se v Mexiku rozvijely béhem devatenactého av prvni poloviné dvacatého stoleti
(klasicismus, romantismus, modernistické sméry, avantgardy, rovnéz také grafika a lidové
umeéni). Znacnd pozornost je v této ¢asti prace vénovana mexické revoluci (1910-1917) jako
jednomu z hlavnich historickych pfedpokladl vzniku muralismu a obdobi Porfiridtu, ktery
mexické revoluci predchazel. Tato kapitola ve svém zavéru ve struénosti shrnuje Zivotopisna
data muralist(.

Muralismus je obvykle spojovan s obecnéjSim myslenkovym proudem tzv. indigenismem,
ktery se stal vyznamnou soucasti porevoluéni narodni rétoriky a spocival v prehodnoceni
indianského dédictvi a prispél k jeho novodobém docenéni. Panuje pfedstava, Zze muralisté
byli jedni z prvnich, kdo se intenzivné zaméfili na predkolumbovskou minulost, fascinované
ji studovali a jednotlivé jeji motivy zapracovavali do svych dél. Jednim z okruh( zajmu této
prace je vyjasnéni otazky, v ¢éem konkrétné byl pristup muralistl k pfedkolumbovskym
kulturdm novatorsky. Prace se také v této souvislosti zabyvd dobovymi zdroji poznani
predkolumbovskych kultur. Zohlednuje, jaké pisemné prameny a umélecké artefakty
méli muralisté pfi tvorbé svych dél k dispozici a jakou podobu méla v tehdejsi dobé mexicka
archeologie a muzeologie.

Ustfedni ¢ast této prace je pak vénovdana ikonografickému rozboru murald, tedy v souladu
se zamérenim prdce identifikaci predkolumbovskych motivi, rozkliovani jejich plvodnich

vyznamU a urceni vyznamu, kterych nabyvaji v kontextu porevolucnich nasténnych maleb.



Kromé samotnych murald jsou v této praci analyzovany i texty sepsané samotnymi muralisty.
Zavér této Casti prace je pak vénovan zhodnoceni obrazu predkolumbovské minulosti, ktery
muralisté na zakladé svého snazeni vytvofili, a urCeni toho, do jaké miry a proc se tito malifi
drZeli nebo odchylovali od plvodnich vyznamu jednotlivych motiv(. Je zde také zohlednéno,
které motivy vyzdvihovali a které naopak upozadovali.

Vyzkumné otdzky jsou tedy ndsledujici:

(1) Na zakladé ¢eho si muralisté vytvareli pfedstavu o predkolumbovskych civilizacich?
(2) Které motivy si vybirali, které naopak upozadovali? Jak s nimi pracovali?
(3) Dochdzelo v prabéhu ¢asu ke zméndm v jejich pfistupu?

(4) Bylo jejich nahlizeni na predkolumbovské kultury v né¢em novatorské?

ZavéreCna cast prace je pak vénovana inspiracnim zdrojim muralistl, kde je nejprve
predstaven vSeobecny prehled mezoamerickych civilizaci, které se vyvijely na izemi Mexika
pfed ptrichodem Evropani. Ddle jsou zde popsdny jednotlivé predkolumbovské artefakty,
dochované kamenné sochy a keramika, architektura a kolonidlni a pfedkolonidlni kodexy,
ze kterych muralisté pfi vytvafeni svych d&l vychazeli. Ctenafdim, ktefi nemaji prehled
o predkolumbovskych civilizacich, jeZz se rozvijely na uzemi Mexika prfed prFichodem
conquistador(, doporucuji, aby zacali touto ¢asti textu, aby si udélali predstavu o jejich
kulturni bohatosti a rlznorodosti. Logika fazeni kapitol vSak byla zvolena vyse popsanym
zpUsobem, jelikoz  urcujicim  podkladem pro identifikaci vyznamQ  vazicich
se k pfedkolumbovské minulosti byly v ramci této prace samotné muraly, a nikoliv sekundarni
literatura pojednavajici o nativnich kulturach.

Jako vychozi metoda je v této praci pouzita ikonografie, jeZ se zaméruje na identifikaci
ainterpretaci vyznamd obsazenych vuméleckych dilech, nikoliv jen na formalni
charakteristiky dila.> O rozvinuti této metody a jeji zavedeni do umélecko-historické praxe
se zaslouzil ve Ctyricatych letech dvacatého stoleti plivodem némecky historik uméni Erwin

Panofsky, kdyz definoval tfi Urovné nahlizeni na obsahovou slozku dila: (1) popis pfirozenych

L PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1981, 33.



vyznamU, (2) analyzu konvenénich vyznam( a (3) interpretaci hlub$iho vyznamu dila.?
Ikonografie by tedy méla umozZnit ¢teni nejen jednoznacnych znak, ale i symbol( a alegorii,
a dale na zakladé urceni SirSich kontextudlnich souvislosti pomoci k objasnéni stylovych
a obsahovych nuanci, které se vazi k dobé a mistu vzniku dila, autorovym intencim, kulturnim
a spolecenskym hodnotdam dané spolednosti & doby, atd.® V praci nebudu dodriovat
chronologickou posloupnost tfi Urovni ikonografického popisu, ostatné k takovému zpUsobu
prace nabdada i sdm Panofsky, kdyz popisuje svoji metodu jako organicky proces postihujici
aspekty jediného jevu.* V jednotlivych obrazovych analyzach budou tudiZ jednotlivé Grovné
zpracovany podle tematickych celkld. Po formadlni analyze (nebo béhem ni) a identifikaci
jednotlivych prvkd se zaméfim na moziné interpretace, pficemz bude vidy uvedeno, zda
se jednd o vyklad samotného umélce nebo vyklad sekunddrni literatury. Pokud dany odkaz
chybi, jedna se o mij vlastni popis Ci interpretaci. Murdly, které jsou ve vztahu k tématu
klicové, budou rozebrany detailné, zatimco ty, ve kterych se predkolumbovské motivy
objevuji jen jako okrajové prvky, budou zminény v kontextu analyzy podoby a vyvoje
jednotlivych motiva.

Dale tato prace vychazi z postkolonialnich studii, které v oblasti vytvarnych uméniv poslednich
letech znaéné rezonuji. Postkolonidlni studia navazuji na francouzsky post-strukturalismus
a jejich vyznam spociva v rozsahlé kritické reflexi evropskych humanitnich obort. Formovala
se v druhé poloviné dvacatého stoleti v souvislosti s druhou etapou dekolonizace (predevsim
evropskych drzav na uzemi Afriky). Postkolonidlni studia jsou pro soucasné mysleni zasadni,
jelikoz nabizi a uzndvaji pluralitu pristupd a stanovisek, a to rovnéZ doposud
marginalizovanych a nevyslySenych skupin ¢i hlast. Nabouravaji presvédceni o objektivité
védy a zpochybnuji principy a teze, které byly evropskou védou prosazovany za jasné dané
Ci univerzdlni. Ramén Grosfoguel k problematice iluze védeckého subjektu existujiciho
bez ¢asového a prostorového umisténi v siti svétovych vztahl a s tim souvisejici predstavé

o moznosti objektivni ¢i univerzalni védy uvadi nasledujici:

2 panofsky tyto faze oznaluje také za (1) pfedikonograficky popis, (2) ikonograficky rozbor a (3) ikonologickou
interpretaci.

3 PANOFSKY, Erwin. Vyznam ve vytvarném uméni. Vyd. 1. Praha: Odeon, 1981, 33-51.

4 Tamtéz, str. 41.
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»Déje se tak za predpokladu hluchoty vici svétu, za pomoci vymazani tvare
z vyslovujiciho se subjektu a za pomoci slepoty kvlastnimu umisténi
v prostoru a vlastni télesnosti, tedy fyzické existence na mapé globalni
moci. (...) to, co zUstava (...) az do dnesnich dnuU je beztvarna filosofie
popirajici svlij uhel pohledu, kterou prevzaly humanitni védy pocinaje
devatendctym stoletim v podobé epistemologie axiologické neutrality

a empirické objektivity subjektu, ktery vytvaFi védecké znalosti.”>

Oproti tomuto pfistupu postkolonialni studia nabizi kritickou reflexi védeckych obori
a zkoumanych problematik a vybizeji k lokalizovanému ¢teni a k reflektovani vlastni pozice
vramci védecké aktivity. Ramén Grosfoguel vtéto souvislosti nabada k horizontdlnimu
dialogu v protikladu k vertikdlnimu monologu tradi¢né uplatfiovaném ve vétsiné védeckych
disciplin.® Jednim z hlavnich pfedmétl zdjmu postkolonidlnich mysliteld a myslitelek
je také otazka ulohy historickych narativ. |zde zpochybnuji motivace vedené ambici
objektivné poznat, popsat i interpretovat historické déje, a zd(raziuji sebe-identifikacni
aspekty historické prace. V této souvislosti se v ramci zkoumani historickych narativii zaméruji
na odkryvani predsudecné zamérenych reprezentaci a identit. V navaznosti na francouzsky
poststrukturalismus se také zabyvaji otazkou moci, tedy fungovani struktur moci
a souvisejicich vzorcli v rlznych kontextech a uUrovnich obecnosti, pfiemZ se zaméruji
predevsim na prvni pohled skryté a nezfejmé aspekty mocenskych vztah(. Postkolonidlni
studia nabizi také celou fadu novych konceptll a pojmi a namisto rigidnich metod poskytuji
polemicky prostor, ktery se nebrani pluralité pfistupl a zaujimani kritickych stanovisek.’
V ramci postkolonidlniho pristupu bude v této praci uplatnéna predevsim snaha o zbaveni
se eurocentrického pohledu na zkoumanou problematiku a vyvarovdni se stereotypl

a jazykovych klisé pojicich se s posuzovanim a zkoumanim rozebiraného uméni.

> GROSFOGUEL Ramén. ,Dekolonizace zdpadnich univerzalism(*, in: APPADURAI, Arjun et al. Postkolonialni
mysleni IV. Praha: Tranzit.cz, 2013, str. 186.

6 Tamtéz.

7 HAVRANEK, Vit a LANSKY, Ondfej. ,Pfedmluva® in: APPADURAI, Arjun et al. Postkolonialni mysleni IV. Praha:
Tranzit.cz, 2013, str. 25-27.
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Pouzitda metoda je rovnéz inspirovana soudobéjsimi pristupy uplathovanymi v ramci visual
studies, které predstavuji interdisciplindrni obor, jez se zacal rozvijet predevsim v anglo-
americkém prostredi v devadesatych letech dvacatého stoleti. Studia vizualni kultury maji Sirsi
zabér nez klasické déjiny uméni. Zabyvaji se nejen uméleckymi artefakty, ale rovnéz obrazy
a reprezentacemi vzniklymi v ramci dalSich obor(i a lidskych ¢innosti, jako je napfiklad
zurnalistika, pop-kultura, kriminalistika, biologie atp. Zabyvaiji se také zpusoby vidéni, vztahem
mezi tim, co povazujeme za redlné, a reprezentaci, vztahem mezi jazykem a obrazy, médii
a medialitou, atp. Zkoumaiji vizualni produkci a percepci a rovnéz Sifeni obraz( a jejich cirkulaci
v ramci SirSiho politického, ekonomického ¢i spole¢enského kontextu. Navazuji na kulturni
studia, filmovou védu, literdrni teorii, studia televize a masové kultury, politické teorie,
sémiotiku, teorie komunikace a z obecnéjSiho hlediska stejné tak jako postkolonidlni studia
na poststrukturalistické pristupy. V ndvaznosti na visual studies je vtéto praci uplatnéna
snaha o ukotveni rozebirané problematiky v SirSim kontextu, ktery se nelimituje pouze
na popis a intepretaci rozebiranych dél. Z autor(i vénujicich se témto dvéma okruhim jsem
vychazela predevsim z textd Ramdna Grosfoguela, Frantze Fanona, Johna Bergera, Nicholase
Mirzoeffa a Williama Johna Thomase Mitchella.

Zvolena vychodiska tedy vedou k odmitnuti pfedstavy o tom, Ze jednotlivd analyzovana dila
mohou mit a maji jednoznacné dané a univerzalné platné vyznamy. Naopak, zvoleny pfistup
legitimizuje platnost a relevanci vétsSiny predstavenych interpretaci, pficemz je zde kladen
dliraz nato, jak se zmény interpretace lisi v prilbéhu ¢asu, napf. v prlibéhu Zivota autora, nebo
v zavislosti na ¢asovou nebo geografickou distanci — rozdily mezi ¢tenim mural( z pohledu
mexického, ¢eského nebo anglo-amerického prostredi. Tento pfistup vychazi z pojeti obrazu
jako mnohovrstevnatého heterogenniho terénu, ktery problematizuje vztah reprezentantu
vici tomu, co reprezentuje, pfiemZ hodnotu pfikladd i samotné reprezentaci.® Préace

se zaméruje vyhradné na muraly, které vznikly na Uzemi Mexika a USA.

8 MITCHELL, W. J. T. Teorie obrazu: Eseje o verbdlni a vizudini reprezentaci. Praha: Karolinum, 2016, str. 434-435.
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Mexickému vytvarnému uméni, a konkrétné muralismu, se vénuji pfedevsim mexicti, americti
a britsti historici uméni. V ¢eském prostiedi se jedna o okrajové téma a Cesky psana literatura
k dané oblasti az na nékolik vyjimek prakticky neexistuje. Zasadnim pocinem bylo vydani titulu
Dé&jiny Latinské Ameriky® od Moniky Brenidinové a Markéty K¥izové v roce 2018. Dlouhodobé
se latinskoamerickému uméni vénuje také Pavel Stépanek a zajimavé prace o modernim
mexickém uméni v deském jazyce sepsala také Veronika Moudrd'® nebo napfiklad Petra
Kaboriova.l!

Co se tyce zahranicni literatury, pro zakladni vhled do problematiky a orientaci ve vyvoji stylu
Ize vyzdvihnout knihu Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros'? od britského historika
uméni a aktivniho muralisty Desmonda Rochforta, ktery se narodil v Jizni Rhodesii, vystudoval
londynskou Royal College of Arts a posléze pusobil na univerzitich ve Velké Britanii
a na Novém Zélandé. Pro SirSi ndhled zaméfrujici se nejen na tvorbu tfi rozebiranych muralist(
pak knihu The Mexican Muralists od americké novinarky Almy Reed®® a dobové svédectvi
puvodem francouzského malife Jeana Charlota Mexican Mural Renaissance 1920-1925.14
Spektrum zahraniéni literatury tykajici se muralismu je skute¢né Siroké. Od padesatych let
vychazela fada monografii vénovanych jednotlivym umélclim, pricemz nejzpracovavanéjsim
autorem byl a stéle je Diego Rivera. Rada publikaci byla vydana ku pfileZitosti poradani vystav.
Za zminku stoji napfiklad kniha Diego Rivera: A Retrospective od Cynthie Newman Helms,
ktera obsahuje nejen prehledné zpracovanou biografii umélce, ale i podrobnou analyzu jeho
murall doprovazenou grafickymi schématy a také mnozstvi stati zamérenych na specificka

témata Riverovy tvorby. V knize Diego Rivera'® od mexického filosofa Samuela Ramose

9 BRENISINOVA, Monika a KRIZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Vydani prvni. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018.

10 MOUDRA, Veronika. Inspirace v dile Fridy Kahlo. 2009. Diplomova préace. Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta,
Stredisko ibero-americkych studii.

11 KABONOVA, Petra. ,Posmrtny Zivot José Guadalupe Posady: Muralisté znovu objevuji lidového grafika®, (online,
dostupné z: https://docplayer.cz/10429762-Posmrtny-zivot-jose-guadalupe-posady.html, [cit. 2022-01-30]),
str. 385-399.

12 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993.

13 REED, Alma M. The Mexican Muralists. New York: Crown Publishers, INC., 1960.

14 CHARLOT, Jean. The Mexican Mural Renaissance, 1920-1925. New Haven and London: Yale University Press,
1963. (Online, dostupné z: https://archive.org/details/mexicaO0char,[cit. 2014-04-13]).

5 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987. str. 139-156.

16 RAMOS, Samuel. Diego Rivera. Mexico: UNAM, 1958.
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z padesatych let je pak kladen dliraz na pfipravné prace a skici autora. K dispozici jsou také
Uzce specializované knihy!’ zabyvajici se pouze diléimi problémy a mozna méné relevantni,
avsak kuriézni, publikace typu dobovych privodc(.'® Kromé tisténych knih je moZzné pfi studiu
tohoto tématu vyuZit databdze textl na internetu a webové stranky muzei a kulturnich
instituci.

Zakladnim pramenem pro zpracovani této prace vsak byly obrazové materidly, tedy samotné
muraly, jejichZz reprodukce jsou k dispozici jak ve vyse zminénych publikacich, tak na internetu.
Dulezity zdroj poznatk(i pro mne predstavovaly také texty samotnych muralist(i. Pracovala
jsem se sbornikem Textos de David Alfaro Siqueiros’® usporadanym Almou Reed a Textos
de arte? editovanym mexickym historikem uméni Xaviérem Moyssénem. Nékteré z téchto
stati jsou také k dispozici ve sborniku Art in theory, 1900-2000: An anthology of changing
ideas?, ktery je k dispozici v Narodni knihovné Ceské republiky, a vinternetové databazi
Mezindrodniho centra amerického uméni pfi houstonském Muzeu krdsnych uméni.??> Cennym
zdrojem pro mne byly také biografické materialy, jako je kniha My Art, My Life,?3 sestavena
americkou novinarkou Gladys March na zakladé rozhovor( s Riverou ajeho blizkymi,
a Orozkova autobiografie.? Tématu této prace, tedy predkolumbovskym motiviim
v muralismu, je vSak vénovan pouze zlomek studii. V soucasné dobé se timto tématem zabyva
mexickd historicka uméni pusobici na Mexické narodni autonomni univerzité (Universidad

Nacional Auténoma de México, UNAM) ltzel Rodriguez Mortellaro, jejiz analyzy vychazeji

7 GURRIA LACROIX, Jorge. Herndn Cortés y Diego Rivera. México, D.F.: Instituto de Investigaciones Histéricas,
1971.

18 PAGE, Addison Franklin. The Detroit frescoes by Diego Rivera. Detroit: The Detroit Institute of Arts, 1956, SILVA
E., R.S. Mexican history Diego Rivera's: frescoes in the National Palace and elsewhere in Mexico City: a descriptive
guide book of the National Palace and its royal rooms. Completely new ed. rev. and enlarged. Mexico City:
Sinalomex, 1966.

19 SIQUEIROS, David. Textos de David Alfaro Siqueiros. México, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1998.

20 RIVERA, Diego. Textos de arte. México: Univ. Nacional Auténoma de México, 1986.

21 HARRISON, Charles, (ed.) a WOOD, Paul, (ed.). Art in theory, 1900-2000: an anthology of changing ideas.
Malden: Blackwell, 2003.

22 Dostupné online: http://icaadocs.mfah.org/s/en/page/home, [2023-01-28].

23 RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960. (online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit.
2014-04-13)).

24 OR0OZCO, José Clemente, Autobiografia, Ronda de Clasicos Mexicanos, Editorial Planeta Mexicana, forméat epub,

2014.
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pfedevdim formou ¢&lankd.?> Nékolik stati natoto téma lze nalézt vknihdch vénujicich
se mexickému umeéni, prikladem muze byt kapitola Indigenism and Social Realism v knize
od britské historicky uméni Josephine Dawn Adésové,?® nebo kapitola Diego Rivera’s Use
of Pre-Columbian Imagery?’ v jiz zmifiované knize Diego Rivera: A Retrospective. Analyzy
odkazl na predkolumbovskou minulost Mexika v dilech Orozka a Siqueirose jsou pouze
sporadické a je tfeba je hledat spiSe v knihach vénovanych umélcim samotnym nebo
muralismu obecné.

Pro vysvétleni uménovédného kontextu jsem vychdzela predevsim z knihy Vision de México
y sus artistas, Siglo XX, 1901-1950°¢ od mexické histori¢ky Lupiny Lary Elizondo a z knihy
od Josephine Dawn Adesové, Art in Latin America: The Modern Era, 1820-1980.?° Pro blizsi
seznameni s realiemi, které se tykaji prvni poloviny dvacatého stoleti a Zivota nativnich kultur
v predkolumbovské Americe jsem vychdazela z ¢esky psané nebo do ceStiny preloZené
literatury od autord jako je Markéta K¥izova, Josef Opatrny, Zuzana Kosti¢ova, Pavel Stépanek,
Katefina Klapstova, Cestmir Kratky, Miguel Ledn Portilla, Geoffrey Bushnell, David Carrasco
a George Vaillant. Pro lepsi orientaci v jednotlivych motivech pro mne byly také dalezitym
zdrojem informaci hesla tfidilné encyklopedie The Oxford Encyclopedia of Mesoamerican

Cultures: the Civilizations of Mexico and Central America.3°

25 RODRIGUEZ, Itzel. ,,lmagen prehispanica en el muralismo del siglo XX“, in: Arqueologia mexicana, str. 62-69,
RODRIGUEZ, Itzel. ,Imégenes de Tldloc en el muralismo mexicano del siglo XX*, in: Arqueologia mexicana, str.
77-81.

26 ADES, Dawn. “Indigenism and Social Realism* in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-
1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 151-213.

27 BROWN, Betty Ann. ,Diego Rivera’s Use of Pre-Columbian Imagery“. in: HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego
Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987, str. 139-156.

28 LARA ELIZONDO, Lupina, (ed.). Visién de México y sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001.

2% ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-1980: The Hayward Gallery, London 18 May to 6
August 1989. London: South Bank Centre, 1989.

30 CARRASCO, David (ed.). The Oxford encyclopedia of Mesoamerican cultures: the civilizations of Mexico and
Central America. Oxford: Oxford University Press, 2001. 3 sv.
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1. MURALISMUS

1.1. Predpoklady muralismu

1.1.1. 19. stoleti

Mexické malifstvi bylo od zaloZeni akademie vytvarnych uméni (Krdlovskd akademie sv. Karla,
Academia de San Carlos) v roce 1785 urcovano skoro vyhradné evropskymi vlivy. Vétsina
vyucujicich pGsobicich na akademii pochazela ze Spanélska3! — jednalo se predev$im o malife
ze Spanélské Akademie sv. Ferdinanda v Madridu, a jejich tvorba se drzela jednotného
neoklasicistniho stylu, ktery spocival v napodobovani antickych, renesancnich a klasicistnich
vzord. V stejném duchu tvofili i mexiéti malifi,3? pro které bylo jednou z nejvy3sich met ziskéni
stipendia na studijni pobyt v nékteré z evropskych metropoli.33 Z hlediska Zanr( v tuto dobu
dominovaly ndboZenské vyjevy, portréty osobnosti kolonidlni spole¢nosti a pohledy
na méstské scenérie.

Boje za nezavislost a déni po jejim vyhlaseni v roce 1821 ptinesly do oblasti uméni na kratky
¢as chaos, pfi kterém doslo k uzavieni akademie. Po jejim znovuotevieni v roce 1847 vystridala
Spanélskou kulturni dominanci dominance francouzska. Pozornost vytvarného svéta se upirala
predevsim k Pafizi a parizskym salénim, které predstavovali verejnosti dila akademickych
malifd.3* Vlastenecké myslenky rozvijené v politickych a intelektudlnich kruzich pronikaly
do svéta uméni jen velmi pomalu. Novym Zanrem prvni poloviny devatenactého stoleti
se nicméné stal portrét Ustfednich osobnosti boji za nezdvislost. Narodni hrdinové byli
zpodobriovédni v neséetnych variacich3® a jejich podobizny nabyvaly aZ ikonického vyznamu.
Dalsim oblibenym Zanrem se v této dobé staly alegorické vyjevy — personifikace Amerik
a nezavislych republik.

V poloviné 19. stoleti se pak do popredi zajmu dostala historickd malba a v oblibenosti zanru

predstihla klasicky portrét a krajinomalbu. Zpocatku byly historické motivy zpracovavany

31 Manuel Tols4, Rafael Jimeno y Planes, Antonio Gonzdlez Velazquez, Jerénimo Antonio Gil, José Joaquin Fabregat
atd.

32 José Damian Ortiz de Castro, Francisco Eduardo Tresguerras, José Manso, Pedro Patifio Ixtolinque (prvni feditel
mexické akademie vytvarnych uméni indianského plvodu) atd.

33 CASTEDO, Leopoldo. A history of Latin American art and architecture: from Pre-Columbian times to the present.
New York: F.A. Praeger, 1969, str. 201-203.

34 BRENISINOVA, Monika a KRiZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Vydani prvni. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018, str. 213.

35 ADES, Dawn. “Independence and its heroes”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-1980:
The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 22.
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podle klasicistniho uzu, kdy si malifi vybirali pfedevsim antické a biblické naméty. Posléze vSak
svou pozornost obratili i na minulost samotnych Amerik. Prvnim, kdo zpracoval americké
historické téma, byl Juan Cordero v dile Kolumbus pred katolickymi panovniky (Regreso
de Coldn ante los Reyes Catdlicos) v roce 1850 (Obr. 1.1.).3¢ Nasledovali ho dal$i malifi, ktefi
Cerpali, ackoliv pouze vyjimeéné, i z predkolumbovské minulosti (Obr. 1.2.).37

V dasledku vojenskych intervenci ze strany USA a Francie, jez probéhly ve ctyficatych
a Sedesatych letech 19. stoleti3®, tedy jen nékolik dekdd po vyhlaseni nezavislosti, bylo jesté
ve vétsi mife prosazovano pojeti déjin, které hodnotilo tfi staleti Spanélské kolonidlni nadvlady
za preruSeni autentického vyvoje mexické historie. Vtomto kontextu byla zdlrazfovana
ndvaznost na pred-hispanskou minulost.3° Mexicti malifi se nicméné spi$e nez na zpracovavani
predkolumbovskych ndmétla zaméfili na ztvarfiovani ¢ momentl conquisty a kolonizace, kde
pfedkolumbovské pamatky zastdvaji funkci jen jakychsi kulis (Obr. 1.3, 1.4. a 1.5.).%°
Pfredkolumbovské pamatky nebyly ani nyni hlavnim objektem zdjmu a snaha o hledani
mexického vyrazu ve vytvarném uméni stdle chybéla. Urcujicim stylem byl i naddle
neoklasicismus.

Na konci devatenactého stoleti zacaly do mexického oficialniho uméni pronikat modernistické
sméry — symbolismus, kostumbrismus (variace na evropsky realismus), secese a v pozdéjsi
dobé také impresionismus, za jehoZ hlavniho predstavitele je povazovan Joaquin Claussel.
Za vlady Porfiria Diaze (1877-1911) pak bylo v hlavnim mésté vztyéeno nékolik pamatnikid
oslavujici indianské hrdiny a vojevldce. Poprvé v historii se tak ze strany statni moci projevila
glorifikace indianskych koren( ve verejném prostoru. Slavnou realizaci je monumentalni
pamatnik oslavujici posledniho aztéckého panovnika Cuauhtémoka z roku 1887 (Obr. 1.6)

od Miguela Norefi,** ktery se nachazi na jedné zhlavnich tfid hlavniho mésta Paseo

36 ADES, Dawn. “Academies and History Painting”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era,
1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 31.

37 Tamtéz, str. 32.

38 \/ devatenactém stoleti prob&hly v Mexiku dvé zahraniéni intervence, za prvni je ozna¢ovdna Mexicko-americkd
valka (1846-1848), ktera skoncila pro Mexi¢any porazkou a ztratou rozsahlych izemi na severu zemé ve prospéch
Spojenych statQ. Druha, tentokrat francouzska intervence, probéhla v Sedesatych letech a skoncila popravou
Francii nastoleného cisafe Maxmiliana I.

39 ADES, Dawn. “Academies and History Painting”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era,
1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 32.

40 Tamtés.

41 ADES, Dawn. “Academies and History Painting”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-
1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 35.
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de la Reforma. Samotna socha je vsouladu s pretrvavajicimi akademickymi tendencemi
provedena v klasicistnim stylu. Podstavec je pak inspirovan predkolumbovskou architekturou
a obsahuje odkazy na aztécky valecny odpor - vojenské oddily orla a jaguara, aztécké Stity
a zbrané. Na bocnich ¢astech jsou pak bronzové reliéfy od Gabriela Guerrera, které znazornuji
momenty ze Zivota Cuauhtémoka.

Diaz ovSem preferoval spiSe francouzsky styl a zahrani¢ni uméni, coz se plné projevilo
pfi oslavach stého vyroci zapoceti boju za nezavislost v roce 1910. K této pfilezitosti nechal
Diaz usporadat dvé vystavy uméni, k nimZz paradoxné nepfizval mexické umélce. Prvni
expozice predstavovala dila prevainé Spanélskych malif(, druha pak japonské uméni.
Opomenuti mexického uméni v rdmci téchto oslav vyvolalo v malifskych kruzich vinu nevole.
V reakci na to byla zaloZena Spolecnost malifi a socharu (Sociedad de Pintores y Escultores),
ktera usporadala dalsi vystavu, tentokrat zamérenou vyluéné na mexické uméni. Vystava
se konala v prostorach akademie a predstavila verejnosti platna vice nez padesati mexickych
modernist(. Byla zde k vidéni dila malif( Leandro Izaguirre, Alfred Ramos Martinez, Saturnino
Herran, Roberto Montenegro, José Enciso, Joaquin Clausell a mnohych dalsich.*?

Mimo vysSe popsany oficidlni proud se v Mexiku béhem devatenactého stoleti rozvijela
i alternativni vytvarnd produkce v podobé grafiky a takzvaného lidového uméni. Po celém
Mexiku byly zakladany litografické dilny, které vydavaly Siroké spektrum ridzné zamérenych
tiskovin. Vitanou novinkou byla moznost zahrnuti vétSiho mnozstvi ilustraci do denniho tisku,
jez mohla k jeho koupi prildakat i negramotné c¢tendre, jez v tu dobu tvofili vice nez osmdesati
procent mexické populace.*® Denni praxe prodavact novin byla uréitym druhem performance,
pfi které prodavaci nahlas pred¢itali jednotlivé zpravy. Doprovodné ilustrace pak kupujicim
slouZily jako pamétové voditko pfi sdélovani zprav ¢lenim rodiny a zndmym.** Noviny, které
jako jedny z prvnich kladly dlraz na vizualni zprostfedkovani zprav, vychazely od roku 1847
pod ndzvem El Calavera.*> Kromé novin a asopist rostla obliba i dal$ich grafickych vystupl

jako byly plakaty, vizitky, obrazky svatych, kalendare, navstivenky, cigaretové krabicky,

42 PEREZ ROSALES, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.).
Vision de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 44.

43 CASTEDO, Leopoldo. A history of Latin American art and architecture: from Pre-Columbian times to the present.
New York: F.A. Praeger, 1969. str. 221.

44 Tamtésy.

4> ADES, Dawn. “Posada and the Popular Graphic Tradition, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern
Era, 1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 111.
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horoskopy atp. Muralisté grafiku obdivovali za jeji autonomni charakter a povaZzovali
ji za jeden z mala okruh(l vytvarné tvorby, v némz se béhem devatenactého stoleti rozvijela
autenticka mexicka tvorivost. Co se tyce stylu a témat, stala grafika skute¢né mimo dosah
vlivu akademického uméni. Rozvijela se oviem podle vlastnich pravidel a nebrdnila se vlivu
evropskych vzor(. Mnohé litografické dilny mély k dispozici alba ilustraci z mezinarodné
uzndvanych platka, jako byly pafizsky Charivari nebo anglicky Punch neboli London Charivari.*®
Jednotlivé obrazky z téchto alb byvaly kopirovany a tiStény ve stejné mire jako grafiky
z produkce vlastnich dilen. Pro rozvoj tohoto oboru sehrala roli také kniha Les Fleurs animés
od francouzského karikaturisty zndmého pod pseudonymem J. J. Grandeville, kterd vysla
v Mexiku v roce 1849.4

Kromé seridzniho se jiz v této dobé rozvijel i bulvarni tisk. Noviny se plnily zprdvami o rlznych
katastrofach, kuriozitach a fantastickych jevech. V oblibé byly predevsim bizarni okolnosti,
kdy tisk informoval o srdzkach vlak(, tramvaji a pohfebnich voz(, vrazdach, ale i o Usmévnych
ukazech, jako napfiklad o existenci muze s télem prasete nebo o Zené, kterd kromé Ctyr déti
porodila ¢tyfi leguany.*® Své misto méla v dennim tisku také kritika politiky a cirkve. Noviny
poukazovaly na vladni IZi a brutality, nespravedliva odsouzeni a popravy. Na dennim poradku
byly i staté, které glorifikovaly bandity a rebely, a tim napomahaly k vytvareni a upevriovani
kultd téchto protivladnich hrdind.*? V momentech vyostifovani politickych represi se vétsina
editory a litografli uchylovala k anonymité. V opa¢ném pripadé hrozila persekuce a zastaveni
¢innosti jejich dilen. | pres v rliznych obdobich rGzné silnou statni cenzuru, nizkonakladové
satirické ¢asopisy a noviny pIné ilustraci nadale vychéazely a dynamicky se rozvijely.>®
Vyznamnym grafikem tehdejsi doby byl José Guadalupe Posada narozeny v roce 1852
v Aguascalientes, jehoz jméno se do povédomi Sirsi vefejnosti dostalo az retrospektivné, i diky

aktivitdm muralistd.> Posada pracoval v ateliéru Antonia Venegase Arroyi v centru Ciudad

46 Tamtéz.

47 Tamtéz.

48 Tamtéz, str. 117.

4 Tamtéz.

50 Tamtéz, str. 113.

51 KABONOVA, Petra. ,Posmrtny Zivot José Guadalupe Posady: Muralisté znovu objevuiji lidového grafika“, (online,
dostupné z: https://docplayer.cz/10429762-Posmrtny-zivot-jose-guadalupe-posady.html, [cit. 2022-01-30]),

str. 385.
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de México, kde pFes otevienou vylohu mohli kolemjdouci nazivo sledovat jeho praci.>? V mladi
se vyucil tiskarskym technikam a pozdéji se vénoval predevsim komercni a reklamni grafice.
Zacinal vytvarenim litografii na krabice od doutnik(i nebo zapalek a postupem c¢asu se dostal
k zajimavéjSim zakdzkam, vytvarel rovnéz volné litografie. Jeho tvorba byla Siroce dostupna,
jelikoz tvofila souédst denniho tisku, Casopist a popularni literatury, na kterou se zamérovalo
Arroyovo vydavatelstvi.>® Tiskovych matrice byly navic vyuZivany i dlouho po jeho smrti, tudiz
Posadovy grafiky cirkulovaly mexickou spoleénosti b&éhem revoluce i po jejim skonceni.

Posada byl zpétné ocenovan pro svlj osobity styl i tematické zaméreni svych grafik. Ve své
tvorbé reflektoval vlastni postfehy ze Zivota v hlavnim mésté. Zivou realitu tedy reflektuje
a zaroven ji ovliviiuje tim, Ze se jeho grafiky kaidodenné §ifi a jsou snadno dostupné.>*
| z téchto dlvod( muralisté Posadu retrospektivné oznadili za ,revolué¢niho umélce”. Petra
Kabonova ve své studii Muralisté znovu objevuji mexického lidového grafika zdaftile popisuje,

proc¢ byl Posada pro muralisty tak zasadni:

,Lidovy kreslit, jak jej prezentovali, splfioval veSkeré predstavy muralist(
o narodnim umeéni. Jeho obraz dotvareli podle svych potfeb. Dle jejich
vykladu byl Posada naprosto autenticky, vyuzival vyhradné mexickych
udalosti a mexickych podnét(, ne jako vétSina tehdejSich umélct v zemi,
ktefi sledovali evropské tendence. Dalsi skutecnosti bylo, Ze Posada tvofil
pro Siroké publikum. (...) podobné jako u jinych satirickych umélct i ter€em
jeho zajmu se stdvalo pokrytectvi, korupce, zneuzivani moci apod. Pro svou
tvorbu vyuZzival veskerého déni kolem sebe (..). Posadové kinspiraci

bohaté poslouzilo hlavni mésto svymi pouliénimi srazkami, soudnimi

52 REED, Alma, The Mexican Muralists. New York: Crown Publishers, INC., 1960, str. 14.

53 KABONOVA, Petra. ,Posmrtny Zivot José Guadalupe Posady: Muralisté znovu objevuji lidového grafika® (online,
dostupné z: https://docplayer.cz/10429762-Posmrtny-zivot-jose-guadalupe-posady.html, [cit. 2022-01-30]),
str. 391.

5 0d osmnéctého stoleti se grafika pouZivala jako hlavni médium pro sdileni informaci napfi¢ populaci.
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prelicenimi, popravami, hospodskym prostfedim, ale i bojem o holy

Zivot.“®>

Posadovy grafiky jsou tedy plné akce, humoru a politické satiry. Jednou z protagonistek jeho
ilustraci je elegantni ,La Calavera Catrina“. Jeho dila jsou tak zndma makabrdznimi motivy
a systematickym zaplfiovanim prostoru kostlivci (Obr. 1.7.). Posadovi kostlivci predstavuji typy
osobnosti mexické spolecnosti nebo slavné historické i literarni postavy. Jsou obvykle
vyobrazeni v momentu akce a pfekypuji emocemi. La Catrinu si Rivera nékolikrat vypujcil
do svych murall, napfiklad do muralu Sen nedélniho odpoledne (Suefio de una tarde dominical
en la Alameda Central), a svéraznou dynamikou Posadovych kompozic se ve své pozdni tvorbé
inspiroval Siqueiros. Posadovy grafiky, jeZzvsobé spojovaly vtip se zdvainymi tématy,
se v Mexiku tésily velké popularité a rada umélci pozdéjsich generaci se k nim s oblibou
vracela.>®

Jména vétsSiny lidovych tvlrcl vSak nejsou znama. Lidové uméni se rozvijelo v perifernich
Castech Mexika a stdlo stranou jakékoliv oficidlni pozornosti. Navazovalo na barokni uméni
kolonidlniho obdobi a zamérovalo se predevsim na ndbozenskou tematiku, portrétni tvorbu,
zZ4tisi, krajiny a vyjevy lokdlnich zvyk(.°” Velmi oblibenou zaleZitosti bylo také ,ex-voto” -
dfevéna desti¢ka, na kterou si véfici nechavali ztvariiovat své modlitby a podékovani za jiz
uskutecnéné zdazraky. Na venkové a v mensich méstech rostla obliba také individudlnich
a rodinnych portrétl. Portrétni tvorbou se proslavili malif José Maria Estrada, portrétni
tvorbou a zatisimi Hermenegildo Bustos a Zanrovou tvorbou a z&ti$imi José Agustin Arrieta.>®
(str. 227-228). Rivera se estetikou lidového uméni inspiroval zejména ve ztvariovani figur,
kdy prejal jistou strnulost ¢i téZkopadnost, ktera je vlastni postavdm vyobrazenym na platnech

lidovych tvlrcl. Véril, ze se tak s jeho dily bude identifikovat Sirsi spektrum divaka.

55 KABONOVA, Petra. ,Posmrtny Zivot José Guadalupe Posady: Muralisté znovu objevuji lidového grafika®, (online,
dostupné z: https://docplayer.cz/10429762-Posmrtny-zivot-jose-guadalupe-posady.html, [cit. 2022-01-30]),
str. 388, 396, 395.

% CASTEDO, Leopoldo. A History of Latin American Art and Architecture: From Pre-Columbian Times
to the Present. New York: F. A. Praeger, 1969, str. 221.

57 Tamtéz, 217-218.
58 BRENISINOVA, Monika a KRIZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Vlydani prvni. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018, str. 227-228.
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Specifickou vytvarnou oblasti devatenactého stoleti, jez je prakticky jedinou, ve které
nalezneme vyobrazeni stavu dobovych indidnskych pamatek, jsou malby a kresby evropskych
cestovatell a dobrodruhd. Prikladem mohou byt romanticky ladéné obrazy ruin mayskych

pamatek v dilech anglického malife Fredericka Catherwooda (1799-1854) (Obr. 1.9.).>°

59 REED, Alma, The Mexican Muralists. New York: Crown Publishers, INC., 1960, str. 12-13.
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1.1.2. Umeéni v dobé mexické revoluce

Jednim z predpokladld muralismu byla mexicka revoluce, jez zacala v roce 1910 a skoncila
po dlouhych sedmi letech, v roce 1917. Tato kapitola stru¢né predstavi jeji priciny, hlavni
momenty a dopady, jeZ méla na mexickou spole¢nost a svét mexického uméni.

Na pocatku revolucnich bojl byl nesouhlas se znovuzvolenim Porfiria Diaze a vSeobecna
nespokojenost s jeho rezimem, tzv. Porfiridtem, ktery ovladal Mexiko po vice neiZ tficet let.
Diaz byl u moci od roku 1876 do roku 1911 s kratkou prestavkou mezi lety 1880-84, kdy jej
vystfidal jeho blizky spolupracovnik Manuel Gonzdlez. Proti demokratizaénim snaham
predchozich vlad predstavoval Porfiriat ndvrat k autoritarismu. Jednalo se o personalisticky
rezim stojici na osobnich vazbach, kde byla veskera politickd opozice potlacena a kde
dochazelo k ¢astym represim. Obdobi Diazovy vlady je v literatufe mnohdy eufemicky
oznafovéano souslovim paz porfiriana®® diky dlouholetému miru a relativni ekonomické
stabilité.®* Hlavni Diazovou ambici bylo Mexiko modernizovat a vytvofit z néj prosperujici
pramyslovy stat. Za hospodarské otazky proto zodpovidali tzv. Los Cientificos, pozitivisticky
ladéni technokraté, ktefi otevreli Mexiko zahrani¢nim investicim. Nékteré ze stanovenych
modernizacnich cili se podafilo naplnit. V Mexiku byly vybudovany rozsahlé Zzelezni¢ni
a telegrafni sité, doslo také k podniceni rozvoje priimyslu a ekonomiky.5?

Hospodarsky rozmach Sel nicméné ruku v ruce s prohlubovanim nerovnosti a se zhorSovanim
situace nemajetnych. Vainé poméry panovaly zejména na venkové, kde vice nez devadesat
procent obyvatelstva tvofili bezzemci,®® zatimco latifundie zabiraly vice neZ polovinu
celkového Uzemi zemé.®* V obdobné situaci se nachdazel i diIni primysl, kde zahraniéni
podniky vlastnily a spravovaly &im dal tim vétsi podil nerostného bohatstvi.®® V reakci na silici
represe a obavu ze ztraty ekonomické nezavislosti zemé se na pocatku dvacatého stoleti

zformovala prvotni opozi¢ni hnuti podporovana liberdly z fad intelektudll a stfednich vrstev.

60 Josef Opatrny tuto tezi vyvraci, kdy zmifiuje, Ze b&hem Diazovy vlady dochézelo k opakovanym povstdnim
a nepokojim po celé zemi. OPATRNY, Josef. Mexiko. Praha: Libri, 2003. str. 130.

61 CAMPBELL, Federico. ,México en Cinco Décadas”, in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.). Visién de México sus
artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001.

62 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros.lara San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 11-12.

63 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 11.

64 Tamtés.

65 Tamtéz.

23



V roce 1907 vzniklo uskupeni Ateneo de la Juventud, které mélo predstavovat protivahu
technokratické ideologii Los Cientificos. Clenové Atenea byli jedni z prvnich, kdo vefejné
artikulovali vyhrady k situaci, jez panovala v Porfiridtu. Nasledovala je dalSich politicka,
podnikatelskd a délnickd uskupeni. V celé zemi pak propukaly stavky a povstani a mexicka
opozice v exilu vydavala politické manifesty vybizejici ke svobodé slova a tisku.®

Revoluce zacala v roce 1910 vyhlasenim Planu ze San Luis Potosi. Diky ¢lanku o agrarni reformé
se na stranu revolucionarli pridalo také venkovské obyvatelstvo v Cele s Panchem Villou
a Emilianem Zapatou. Diaz pod tlakem udalosti odstoupil jiz vroce 1911 a odeSel
do evropského exilu. Boje nicméné pokracovaly dal a pocatecni vzpoura proti Diazovi
se proménila v mocensky boj, kdy se béhem sedmi let u moci vystfidali ¢tyfi generalové,
pFi¢emz vsichni skonali nasilnou smrti jesté v pribéhu revoluce nebo tésné po ni.®” V celkovém
souttu mély boje na svédomi vice neZ milion Zivot(.68 Ukonéeni konfliktu bylo stvrzeno
prijetim Queretarské Ustavy, v niz byla legislativné zarucena fada revoluénich pozadavka.
V prvni fadé mélo dojit k demokratizaci vefejného a politického Zivota, dale se do budoucna
pocitalo s uskute¢nénim agrarni reformy a se znarodnénim nerostného bohatstvi. PInéni
téchto poZadavku se viak pro porevoluéni vlddy stalo nelehkym tkolem.7°

V oblasti uméni Sel zacCatek revoluce vruce s vyvrcholenim nespokojenosti studenti
vytvarnych oborl s poméry panujicimi na akademii. V plné mife se jejich nevole projevila

na jare roku 1911, kdy usporadali protest proti tradi¢cnim formam vyuky, jehoz vysledkem bylo

6 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 12.

67 OPATRNY, Josef. Mexiko. Praha: Libri, 2003, 139-143.

68 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 14.

6 OPATRNY, Josef. Mexiko. Praha: Libri, 2003, str. 43.

70 po revoluci se v ramci politického a spoledenského Zivota v Mexiku udala Fada vyznamnych udalosti. V roce

1929 byla zaloZena strana Partido Revolucionario Institucional (pGvodni nazev Partido Nacional Revolucionario),
ktera v Mexiku vladla nepretrzité az do roku 2000. Hned po revoluci zacala probihat pozemkova reforma, jejiz
druha faze byla uskute¢néna za vlady Lazara Cardenase ve 30. letech, kdy byla ptda rozdélena mezi 800 000 lidi.
Na konci tficatych let byly zndrodnény Zeleznice a posléze také ropny primysl a doslo k zaloZeni statni naftafské
spole¢nosti PEMEX (Petroleos Mexicanos), na zakladé c¢ehoZz pak Mexiko celilo silnému tlaku zahraniénich
subjektl (predevsim Standard Oil Company, Royal Dutch Shell atp.). Dochazelo také k zakladani rlznych
odborovych organizaci, jako napfiklad Syndikatu délniki ropného primyslu Mexické republiky (Sindicato
de Trebajadores Petroleros de la Republica Mexicana). Nova porevolucni vlada také zahdjila také fadu iniciativ
na podporu vzdélavani a kultury a radu socialné zamérenych programd. Znacna ¢ast statniho rozpoctu byla
vynaloZena na $kolstvi. OPATRNY, Josef. Mexiko. Praha: Libri, 2003, 148-163.
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rozpusténi akademie a zaloZeni nové instituce s nazvem Ndrodni akademie vytvarnych uméni
(Academia Nacional de Artes Pldsticas) pod vedenim Alfreda Ramose Martineze.”* Nova $kola
opustila klasicistni formu vyuky a podporovala kostumbrismus, ktery spocival ve ztvarfovani
mexické kazdodennosti a krajinomalbé. Prikopnikem tohoto stylu byl José Maria Velasco.
Ramos Martinez nicméné z politickych divod( jizvroce 1914 post reditele opustil.
Nasledné zaloZil dalsi uméleckou Skolu ,,pod otevienym nebem® (Escuelas de Pintura al Aire
Libre) ve ¢tvrti Coyoacdn a sedm a dvacet uméleckych center po celém Mexiku.”? Ramos
Martinez také usiloval o zavedeni impresionismu do oficidlniho prostfedi. Tato snaha sice
nedosdhla vétsich Uspéch(, ale stala se impulsem pro rozvijeni novych ne-akademickych
tendenci.”?

Kromé Ramose Martineze se o proménu mexického uméni v této rané fazi revoluce pokousel
i Gerardo Muirillo, ktery v roce 1910 zfidil v Gadalajafe kulturni centrum s utopickym cilem
sjednotit umélce z celého Mexika. Murillo vystupoval pod pseudonymem Dr. Atl, ¢imz
se symbolicky pfrihlasil k pfedkolumbovské tradici, jelikoz ,atl“ znamena v jazyce Aztéku
nahuatlu vodu.”* Proslavil se zejména krajinomalbou, kdy v nes¢etnych variacich vyobrazoval
pohledy na mexické scenérie se sopkami, a modernistickymi portréty. Mezi lety 1897-1903
pUsobil v Italii, kde studoval renesancni fresky. Po ndvratu do Mexika pak velkoformatové
nasténné malby propagoval jako idedlni médium pro nové revoluéni uméni a jako uditel
zakladatelské generace muralismu ptispél k tomu, Ze s nimi muralisté zacali pracovat.” V roce
1914 pak Dr. Atl spolecné s José Clementem Orozkem zalozZili grafickou dilnu v Orizabé,
kde vydavali spolec¢ensko-kritické pamflety (nap¥. éasopis La Vanguardia).”®

Zatimco se Orozco aktivné zapojoval do revoluénich akci predevsim v oblasti uméni, Diego
Rivera stravil celych sedm revolucnich let v Evropé. David Alfaro Siqueiros se jako jediny

z téchto tfi muralistl do bojl aktivné zapojil. V osmniacti letech nastoupil do armady

71 PEREZ ROSALES, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950 in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.).
Vision de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 46.

72 REED, Alma M. The Mexican Muralists. New York: Crown Publishers, INC., 1960, str. 15.

73 PEREZ ROSALES, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.).
Vision de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 47.

74 BRENISINOVA, Monika a KRiZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Vydani prvni. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018, str. 250.

7> Tamtéz, str. 250-251.

76 PEREZ ROSALES, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.).
Vision de Meéxico sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 47.
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Venustiana Carranzy, ktery sjednocoval opozici proti nastolené vladé generala Victoriana
Huerty. Zajimavou osobnosti mexického uméni revolu¢niho obdobi byl také malif Francisco
Goitia, jenz byl véleénym malifem v armadé Pancha Villy.”” Na svych platnech vyobrazoval
drastické vyjevy z mexické revoluce.

Vyraznou osobnosti revoluéniho obdobi byl také symbolismem ovlivnény Saturnino Herrdn
(1887-1918), ktery od roku 1914 pracoval na ptipravach triptychu pro Narodni divadlo (Teatro
Nacional, dnes Palac krasnych uméni, Palacio de Bellas Artes).”® Ustfednim motivem jeho dila
mél byt privod Aztéku prinasejici obéti bohyni Coatlicue. Herran zamyslel tento vyjev ztvarnit
v synkretickém pojeti spojujici kamenny idol Coatlicue s kifestanskym ukfizovanim (Obr. 1.10.).
Nasledkem ndahlé smrti vSak dilo nedokondil. Svym pfistupem, kdy si pro vyzdobu verejné
instituce vybral jako ndmét vyjev z predkolumbovské minulosti, za centrdlni motiv urcil
autentickou sochu Coatlicue a za hlavni protagonisty déje Aztéky, zahajil jako jeden z prvnich
vytvarnikd své doby zpUsob ztvariovani predkolumbovské minulosti, na ktery o nékolik let
pozdéji navazali muralisté.

Za predstupen muralismu jsou nicméné v fadé publikaci oznacovany fresky a vitraze, jez byly
na pocatku dvacdtych let realizovany v odsvéceném kostele Sv. Petra a Sv. Pavia (Templo
de San Pedro y San Pablo) v Ciudad de México, na jejichz realizaci se podileli mimo jiné umélci
Roberto Montenegro, Adolfo Best Maguard, Carlos Mérida, Javier Guerrero a Dr. Atl.”® Tato
dila jsou provedena v secesnim stylu a zndzornuji narodni symboly, alegorie a vyjevy z folklérni

kultury.®

77 BRENISINOVA, Monika a KRIZOVA, Markéta. Déjiny uméni Latinské Ameriky. Vydani prvni. Praha: Univerzita
Karlova, nakladatelstvi Karolinum, 2018, str. 252.

78 PEREZ ROSALES, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.).
Vision de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 47.

7 ADES, Dawn. “The Mexican Mural Movement”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-
1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 154.

80 http://museodelasconstituciones.unam.mx/Museo/pagel5/page2/pagel.html.
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1.1.3. Avantgardy

Za predstupné evropskych avantgard jsou povaziovany modernistické sméry prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti (impresionismus, pointilismus, fauvismus atp.), které
opustily tradi¢ni zplsoby zobrazovani. Ke vzniku avantgard pfispéla také tvorba nékolika
individualnich osobnosti, jez polozily zaklady k vyvoji jednotlivych smér(: Paul Cézanne —
kubismu, Vincent van Gogh — expresionismu a Paul Gauguin — primitivismu. Za vyznamné
datum je oznacovan rok 1907, kdy Pablo Picasso predstavil svym prateliim v Pafizi Avignonské
slecny, které byly retrospektivné oznaceny za prvni kubisticky obraz. Paralelné s kubismem
se v Itdlii rozvijel futurismus. V mezivaletném obdobi zacal ve Svycarském Curychu vznikat
dadaismus, ze kterého se na konci dvacatych let a béhem tficatych let rozvinul surrealismus.
Hlavnim centrem avantgard byla Pafiz, dalSi centra byla rozeseta po celé Evropé. Svij
nesporny vyznam méla také ruskd avantgarda — rusky konstruktivismus, kubofuturimus,
suprematismus atd. a individualni styly jednotlivych malita jako byl Marc Chagall, Joan Mird,
Renné Magritte a mnozi dalSi. Podstata avantgard spocivala vnegaci tradic
a autorit, experimentovani, hledani vlastniho vytvarného vyjadreni a tvarcéi svobodé. Kromé
relativné jednotnych styll pracujicich se specifickymi formalnimi principy, vznikaly mnohé
individudlIni styly. Avantgardy proto znamenaly radikalni rozsifeni spektra vyrazovych
prostiedkud a vizi. MlZzeme mezi nimi nalézt r(izné krajni polohy, jak vytvarnd hnuti bojujici
za Uplnou autonomii umeéni, kterd resi vyhradné problémy formy a mozZnosti zobrazeni,
tak styly fizené sny, ndhodou a nahodilosti, a sméry, za nimiz staly spole¢enské a filosofické
koncepce usilujici o konstruovani novych lepSich svéta.

Na americky kontinent zacaly avantgardy pronikat ve dvacatych letech dvacadtého stoleti.
Mnozi latinskoameriéti umélci se ovsem s novymi sméry obeznamili jiz dfive béhem svych
studijnich cest po Evropé. Uruguaysky malif Rafael Barradas tak napftiklad vytvofil vlastni
avantgardni styl, tzv.vibrationismus.8' Diego Rivera vdobé svého pobytu v Evropé
experimentoval zejména s kubismem. Po ndvratu do Mexika vSak ke kubismu zaujal skepticky
postoj, jelikoZ dosel k zavéru, Ze jeho rozvijeni ma smysl jen a pouze v oblasti jeho vzniku, tedy

v Evropé. Mexické uméni se podle Rivery mélo vydat vlastni cestou, osamostatnit

81 ADES, Dawn. “Modernism and the Search for Roots“ in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era,
1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 125.
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se od zahranicnich vliv(i a hledat vyrazové prostfedky a témata, které by vychazely pfimo
z mexické reality. Zasadni pro néj byla také reflexe doby porevolu¢niho Mexika. Rivera rovnéz
kritizoval z jeho pohledu povrchni doslovné kopirovani avantgardnich styl(, které se v pozdé;jsi
dobé ujalo v oficidlnim prostredi.

Ackoliv se muralisté vaci avantgardam programové vymezovali, nalezneme v jejich tvorbé
fadu vyrazovych prostiedk(, které jsou jimi pfimo inspirovany. Rivera byl, jak jiZz bylo vyse
zminéno, ovlivnén predevsim kubismem, Orozco expresionismem a Siqueiros futurismem.
Orozco i Siqueiros v pozdéjsi fazi svého zivota vytvareli také abstraktni muraly. Avantgardy
ovlivnily muralisty nejen co do stylu, ale také do Sife kulturnich aktivit. Stejné jako jejich
protéjsky v Evropé byli muralisté velmi spolecensky a kulturné &ini. Sifili své vize a myslenky
skrze manifesty, ¢asopisy a revue. V hlavnim mésté vychazely ¢asopisy Actual a El Machete,
ve kterych byly rozvijeny debaty o kulturnich ispoleenskych tématech. Zatimco néktefti
umélci trvali na autonomii uméni, jini usilovali o udrZeni principu jednoty mezi uménim

a aktudlnim spole¢enskym dénim.8?

82 ADES, Dawn. “Modernism and the Search for Roots“ in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era,
1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 126.
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1.2. Obecna charakteristika muralismu

Muralismus lze ve zkratce charakterizovat jako mexické porevoluéni vytvarné hnuti zaloZzené
na velkych formatech a edukativnich a ideologickych cilech. Historicky byl jeho vznik spjat
s koncem mexické revoluce (1917), obsahové a formalné pak s napliovanim revolucnich
idedld. O mezinarodnim vyznamu muralismu vypovida skute¢nost, Ze je mu vénovan prostor
v mnoha soubornych publikacich o uméni, zatimco jiné umélecké sméry, jez vznikaly mimo
Evropu a USA, byvaji zpravidla opomijeny. Hal Foster vknize Uméni po roce 1900

charakterizuje muralismus nasledujicim zptsobem:

»Mexické hnuti nasténné malby byla stdtem podporovand, ideologicky
fizena avantgarda dvacatych a tficatych let, jejimZz hlavnim uUkolem bylo
ziskat zpét a pretvofit mexickou identitu zaloZzenou na pred-kolonialni
minulosti Mexika. Diego Rivera (1886—1957), David Alfaro Siqueiros
(1896—-1974) a José Clemente Orozco (1883-1949) meéli velky vliv jak

ve svém rodném Mexiku, tak v zahraniéi, pfedevsim ve Spojenych statech.“83

Kromé zminéné Velké trojky (Los Tres Grandes) se k muralistdm fadi umélci jako Jean Charlot,
Fernando Leal, Roberto Montenegro, Juan O’ Gorman, Emilio Garcia Cahero, Fermin
Revueltas, Ramdn Alva de la Canal a mnozi dalsi. Nazev sméru je odvozen od slova mural,
jez v prekladu ze Spanélstiny znamend nasténna malba.

Pocatek muralismu spada do roku 1921, kdy José Vasconcelos, ministr Skolstvi nové

’

porevoluéni vlady, zahdjil v rdmci programu rekonstrukce ndrodni kultury®* projekt zaméfeny

8 FOSTER, Hal, (ed.). Uméni po roce 1900: modernismus, antimodernismus, postmodernismus. Praha: Slovart,
2007, str. 255.

84 VIdda Alvara Obregdna obnovila v roce 1921 fungovani ministerstva $kolstvi. Do jeho &ela byl dosazen,
do té doby rektor mexické univerzity — José Vasconcelos, ktery zahdjil tento program. Mezi jeho hlavni cile patfila
alfabetizace a vytvareni a upevriovani nového narodniho uvédoméni. Po celém Mexiku mélo dochazet k zakladani
Skol, kulturnich center a knihoven. Do jednotlivych oblasti mély byt vysilany ,kulturni misie”. Pocitalo se také
s vydavanim a distribuci nizkonakladovych vytiskd klasickych dél literatury. Do roku 1922 bylo udajné zahdjeno
okolo sedmdesati sedmi mensich projektl a vice neZ sto uditell jiz nové plsobilo ve venkovskych oblastech
Mexika. Také doslo k zaloZeni Odboru krasnych uméni (Departamento de Bellas Artes) pro podporu vytvarné
tvorby a hudby. PEREZ, Rozales, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO,
Lupina (ed.). Vision de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 49.

29



na podporu nasténného malifstvi.8> Velkoformatové obrazy vytvafené ve vefejnych
prostordch a prostranstvich byly Vasconselosem chapdny jako vhodné médium
pro zprostfedkovani novych myslenek, pro vzdélavani a upevnovani narodniho uvédoméni.
Cilovou skupinou nebyli jen vzdélané méstské kruhy, myslelo se predevsim na SirSi populaci
Mexika. Ideal predstavovala srozumitelnd malba, pfistupna Sirokému spektru divakd, takova,
ktera by vzbuzovala Uctu a byla v kontrastu s elitafskymi formami uméni tedy, dle muralist(,
malbami na platnech. Az do poloviny roku 1924, kdy Vasconcelos rezignoval na svou funkci,
byl program Stédfe financovan statem. Posléze se vétSina tvircli musela spolehnout
na soukromé zakazky a jiz sporadicté;jsi statni objedndvky.

Prvni murdl byl realizovan v roce 1922, kdy Diego Rivera ziskal zakdzku na vytvoreni fresky
La Creacion (Stvoreni) v divadelnim sale Amfiteatro Bolivar v nové oteviené Ndrodni pripravné
skole (Escuela Nacional Preparatoria, ENP). Od roku 1923 se na vyzdobé budovy podilela fada
dalSich umélch a fresky v Ndrodni pripravné skole se staly prvnim zdafilym vysledkem
Vasconcelosova ambiciézniho projektu. Monumentalni malby byly nasledné vytvareny
po celém Mexiku, pficemz jim byla vyhrazena mista v rozliénych prostorach a prostredich.
Vytvarnici ziskali moznost pracovat v exteriérech a interiérech, v historickych i modernich
budovach, ve vladnich, cirkevnich, kulturnich i soukromych institucich. Dila muralist( dnes
proto najdeme v kolonialnich kostelech, divadlech, skolach, univerzitach, muzeich, obytnych
komplexech, hotelech, na trzistich atp.

Co se tyce velkych format(i, muralisté se inspirovali pfedevsim italskou renesanci. Skute¢nost,
Ze nasténné malby tvofily soucast uméni predkolumbovskych kultur a uméni kolonidlniho
obdobi, nebyla brana na zretel. V této dobé Riveru a Siqueirose formovala predevsim jejich
evropska zkusenost, kdy méli moznost studovat renesancni nasténné malifstvi pfimo v Italii.
Vice nez rok se vénovali studiu fresek Giotta, Ucella, Mantegni, Piera de la Francesky
a Michelangela. S velkymi formaty se muralisté setkali také u avantgardnich tvlrcl v Pafizi.
Na konci desatych let s nimi experimentovali levicové zaméreni kubisté jako Robert Delunay

a Fernand Léger.8¢

85 PEREZ, Rozales, Laura. ,Trayectoria de la Pintura en México, 1901-1950“ in: LARA ELIZONDO, Lupina (ed.). Visidén
de México sus artistas, Siglo XX, 1901-1950. México, 2001, str. 49.

8 ADES, Dawn. “The Mexican Mural Movement”, in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era, 1820-
1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 153.
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Z hlediska techniky muralisté zpocatku vytvareli po vzoru italské renesance zejména tradi¢ni
fresky a enkaustiky. Postupem casu zacali pouZivat i méné obvyklé, ackoliv stdle klasické,
metody jako komprese, inkrustace a mozaiky. Vyvoj muralismu pak vyustil v experimenty,
které vedly k objevovdni postupl zcela novych. Malifi kombinovali rlzné materidly,
experimentovali s kolektivnimi zpUsoby tvorby, vytvareli 3D muraly atp. Experimenty proslul
zejména David Alfaro Siqueiros, ktery ve své tvorbé pouzival nitrocelulézové barvy,
fotografické projekce, air-brushe a nelinearni perspektivu.8” Svyym novatorskym pfistupem
inspiroval fadu tvlrch nejen v Mexiku, ale i v zahranici, napfiklad amerického abstraktniho
malife Jacksona Polloca.

V muralismu je patrna znaénd rdznorodost styld. Vladni iniciativa byla jedine¢na v otevienosti
k tvarci svobodé. Malifi méli volnou ruku ve vybéru namét(, techniky i vyrazovych prostredku.
Kazdy z probiranych muralistd se tak dopracoval k osobitému a na prvni pohled
rozeznatelnému stylu. Jadro jejich uvaZovani mélo ovSem spole¢ny zdklad v politické
angazovanosti a levicovém smysleni. Muralisté véfili ve spoleCenskou funkci uméni a v to,
Ze je moZné jej vyuiit jako nastroj ke spolecenskym zméndm. Vymezovali se proto proti
jiz dfive zminovanym avantgardnim smérim, které se ve vétsi mife omezovaly na problémy
formy a rozvijely apolitické cisté uméni, ¢im dal tim vice smérfujici k abstrakci. Muralisté
naopak usilovali o srozumitelnost a bylo jim zpodatku blizké figurativni zobrazovani.
To se ale v prlibéhu ¢asu ménilo, jak dokladaji Siqueirosovy muraly z pozdéjsich let. Hlavnim
cilem muralistd bylo hledani osobitého vyrazu, ktery by byl oprostén od dominantnich
zahranicnich vliva. Nelze vsak fici, Ze by se muralisté kategoricky ziekli veskeré vnéjsi inspirace.
Casto vychazeli ze zkugenosti, které nacerpali b&hem svych studii v Evropé. V dilech riznych
tvarcd proto najdeme formalni prvky ovlivnéné kubismem, futurismem, expresionismem,
surrealismem a abstrakci. S principy téchto styld nicméné pracovali po svém a pretvareli
je v nové osobité syntézy.

Témata mexického nasténného malifstvi zpocatku uréoval modernismus. V duchu hledani
vlastni identity byly akcentovaly symbolické motivy ¢erpané z predkolumbovské minulosti

a folkldrnich tradic. DalSimi uréujicimi faktory byly marxismus a socialisticka estetika: Zivot

87 COLEBY, Nicola a ROCHFORT, Desmond. Heslo: Mural-Latin America, in: TURNER, Jane, (ed.). The dictionary of
art. New York: Grove, 1996, str. 335.
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rolnik( a déInik(, tvrda prace, spolecenské zmény, revoluce, kritika burZoazie, autorit a ambic
zahrani¢nich mocnosti. To vSe s ohledem na dobové mexické redlie. Velké téma pro muralisty
predstavovalo také ndboZenstvi avalka, katolickd tradice vsouladu ¢&i konfrontaci
se synkretickymi naboZenskymi projevy a indianskymi kulty. V popredi zajmu muralist(i staly
rovnéz historické narativy, zazraky moderni techniky a vize budoucnosti sahajici az ke sci-fi.

Je na misté také zminit, Ze aktivity muralist( se zpo¢atku soustredily kolem Syndikatu délnika,
malifQ a sochafll (Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escultores), ktery byl zaloZzen v roce
1922 a mél simulovat délnickou odborovou organizaci. Funkci jeho pfedsedy dlouhou dobu
zastdval David Alfaro Siqueiros. Zakladajicimi ¢leny byli vytvarnici, ktefi pracovali na zakazkach
v Ndrodni pripravné skole a na Ministerstvu Skolstvi. Hlavnim ucelem tohoto spolku bylo
po vzoru odborovych organizaci hdjit zajmy vytvarnikd a délnikd pracujicich na muralech,
syndikat vSak fungoval také jako platforma pro spolecné diskuse a tvorbu. Skupina, ktera
se tak utvofila, spolecné pracovala na pripraveé stén, barev, skic, leSeni a na samotné realizaci
murall. Od roku 1924 zacali vydavat Casopis El Machete, jehoz ambici bylo ideje tohoto
nového kolektivniho uméni pfiblizit SirSi verejnosti. Zdmérem bylo také napodobit cechy
malifd minulych dob a oZivit metody spolecné tvorby, a tim také upozadit roli ,individualniho
umélce”. Nicméné kvuli vnitinim sporlim a autoritativnimu ptistupu nékterych jeho ¢lent byl

v roce 1928 syndikat rozpustén.
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1.3. Zivotopisna data muralist(i

Diego Rivera (celym jménem José Diego Maria de la Concepcién Juan Nepomuceno Estanislao
de la Rivera y Barrientos Acosta y Rodriguez) se narodil 13. 12. 1886 v Guanajuatu. Jiz v desiti
letech zacal navstévovat vecerni kurzy malby na akademii vytvarnych uméni (Academia de San
Carlos), do které po ukonceni zakladni cirkevni Skoly nastoupil. Diky stipendiu guvernéra statu
Veracruz Theodora A. Dehesy®® ziskal ve svych dvaceti letech moZnost vycestovat do Evropy.
Nejprve pobyval rok a pll v Madridu, kde p(sobil v ateliéru Eduarda Chicharra, posléze
se usidlil na vice ne? deset let v Pafizi. Ve Spanélsku udrzoval kontakty s literdty Raménem
Gomez de la Sernou a Ramdénem Maria del Valle-Incldn, v Pafizi pak udajné s vytvarniky z celé
Evropy — Pablem Picassem, Amadeem Modiglianim, Robertem Delunayem, Fernandem
Légerem, Markem Chagalem, Juanem Grisem atd. Ziskal také moZnost vystavovat sva platna
v Salénu nezdvislych. Na konci dvacatych let planoval ndvstévu SSSR, kterd mu nebyla
umoznéna. Vydal se do Itdlie, kde spolec¢né se Siqueirosem studovali fresky renesancnich
mistrd a dale promysleli koncepci nového sméru uméni, jehoz zakladem mély byt nasténné
malby.®% PUl roku po ndvratu do Mexika ziskal zakdzku nasv(j prvni mural. V této dobé
také spolecné s José Vasconcelosem procestovali jiznich ¢ast Mexika, kde méli moznost spattit
realitu porevolu¢niho venkova. ZkusSenosti z této cesty pro néj byly znacné formativni. Od
poloviny dvacatych let Rivera ziskdva stdle vice zakazek na muraly nejen v Mexiku, ale i v USA.
Na pocatku tficatych let se stal na kratky c¢as feditelem akademie uméni, kde se snaZil prosadit
svlj radikalni program vyuky. Pracoval v tu dobu soubéiné na zakazkach v Mexiku i USA.
V poloviné padesatych let Rivera navstivil Ceskoslovensko. Po nadvratu zahdjil prace na
vystavbé vlastniho muzea predkolumbovského uméni, které se ale dockalo otevreni az po
jeho smrti.®°

José Clemente Orozco se narodil 23. 11. 1883 ve mésté Zapotlan el Grande, ve staté Jalisco.
Studoval zemédélskou Skolu a posléze architekturu. Po zranéni levé ruky, o kterou pfrisel,
se zacal vénovat malifstvi. V Sestadvaceti letech nastoupil na akademii vytvarnych uméni.

V zafi 1915 poprvé samostatné vystavoval v House of Tears dila vénovana tématu prostituce.

88 Tamtéz, str. 23.

8 RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960. (Online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera,
[cit. 2014-04-13]), str. 83-84.

% REED, Alma, M. The Mexican Muralists. New York: Crown Publishers, INC., 1960, str. 75-87.
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Béhem revoluce vytvarel ilustrace spole¢né s Dr. Atlem pro revoluéni platek La Vanguardia.
V roce 1917 se vydal do New Yorku, kde se vénoval pfedevsim tvorbé novinovych karikatur
a plakatl. Od dvacdatych let se plné vénoval muralismu a pomérné rychle ziskal uznani
i na mezindrodni urovni. Jeho prvni vystava v New Yorku se konala jiz v dubnu roku 1929
a méla znaény uspéch. O jeho dila pak projevila zdjem fada instituci v Americe i Evropé.
AZ do roku 1934 Zil v USA. Na konci 30. let se vratil do Mexika, kde pracoval i béhem celych
Ctyricatych let na tvorbé murali. Dva roky pred svou smrti ilustroval Hrozny hnévu Johna
Steinbecka. Umird 7. 9. 1949 v Ciudad de México.*!

David Alfaro Siqueiros (celym jménem José de Jesus Alfaro Siqueiros) se narodil 29. 12. 1896
v Chihuahé. Détstvi prozil v Guanajuatu a v Ciudad de México, kde studoval namofrni skolu
(Escuela de los Maristas). V patnacti letech zacal navstévovat stejné jako Rivera vecerni kurzy
akademie vytvarnych uméni, kde se ucastnil stavky proti tradi¢nimu pojeti vyuky. O tfi roky
pozdéji se spolu s nékolika spoluzaky ucastnil revoluénich bojl. Po skonceni revoluce
odcestoval do Pafize, kde se setkal s Riverou. V tuto dobu experimentoval s kubismem a jeho
hlavni inspiraci byla tvorba Paula Cézanna. V roce 1921 publikoval v Barceloné svij slavny
manifest v ¢asopise Vida Americana (Americky Zivot) nazvany Tres llamamientos a los artistas
pldsticos de América (Tri vyzvy vytvarnym umélcim Ameriky). Siqueiros byl cely Zivot politicky
i kulturné ¢inny, byl jednou ze zakladajicich osobnosti Sindikatu mexickych malifd a sochari,
inicioval vydavani casopisu El Machete. Za svlj Zivot byl pro své politické nazory nékolikrat
véznén. Ve tficatych letech vytvofil sérii litografii inspirovanou zazitky z vézeni. Poté
odcestoval do USA, kde realizoval fadu mural(i. Béhem tficatych let procestoval rovnéz
Argentinu, Chile a Kubu. Bojoval ve 3panélské obcanské valce na strané republikand.
Po ndvratu do Ameriky zalozZil Experimental Worskhop v New Yorku, kde se plné soustiedil

na koncepci experimentalniho uméni. Umird 7. 1. 1974 v Cuernavace.”?

91 Tamtéz, 42-59.
9 Tamtéz, 100-109.
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1.4. Indigenismus

Indigenismus je smér mysleni, jehoZ vyznam spocival v zaméreni pozornosti na do té doby
opomijenou indianskou tradici, na indidanské uméni a kulturu. Nejvyraznéji se projevil
v literatufe, vytvarném umeéni a filosofii, své nezastupitelné misto mél i v politickém
a aktivistickém kontextu. Mexiko bylo jednim ze stéZejnich déjist indigenismu, jelikoZ
se nachdzi podobné jako naptiklad Peru na Uzemi, kde se rozvijela fada predkolumbovskych
civilizaci. Dil¢i myslenky indigenismu se v Mexiku objevovaly jiZz v devatenactém stoleti.
Po vyhlaseni nezdvislosti vroce 1821 se politicti predstavitelé ve snaze vymezit se proti
dosavadni Spanélské nadvladé hlasili k odkazu Aztécké fise. Ndvaznost na dadvnou minulost
vyjadiovaly napfiklad nové narodni symboly, jez byly inspirovdny mytem o zalozeni
Tenochtitlanu. Oficidlni adorace aztécké minulosti nicméné v této dobé nesla ruku v ruce
se zajmem o feseni problém( domorodych obyvatel a cilenou ochranou jejich prav a tradic.
Béhem devatenactého stoleti byly veSkeré snahy urcovany cilem vytvoreni jednotného
mexického nadroda. Indidnské tradice a kulturni projevy byly v tomto kontextu v lepsim pripadé
opomijeny, v horS$im povaZovany za pficinu zaostalosti a chudoby latinskoamerického regionu.
Hlavnim cilem politickych opatreni byla akulturace, coZ ale znamenalo potlacovani svébytné
kulturni specifi¢nosti domorodych kultur.®

Mexickd revoluce pak pfinesla vtomto ohledu urcity obrat. Odstartovala etapu snah
o zapojeni domorodych kultur do moderni spole¢nosti a postupem ¢asu se zacala fesit i otazka
zachovani kulturni specifi¢nosti jednotlivych komunit. Na mexickych skolach a univerzitach
byly do vyuky zaclenény predméty o pfedkolumbovské historii a literature. VIada zahjjila
edukacéni programy zamérené narozvoj gramotnosti, vramci kterych byly do odlehlych
horskych oblasti obyvanych prevdiné Indiany vysilany tzv. ,edukacni mise“. V mnoha
lokalitach byly zahajeny archeologické vyzkumy a mnohé predkolumbovské pamatky byly
restaurovany.’® Doslo také k profesionalizaci archeologie, etnografie, lingvistiky, antropologie
a dalSich védnich obor(i. Byly zakladany instituce zamérené na studium nativnich kultur,

jiz v roce 1909 napftiklad Mezindrodni Skola americké archeologie a etnografie za spoluprace

93 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: plivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale§ Skivan, ml., 2005, str. 111-112.
% Tamtés, str. 119.
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mexické vlady aamerickych a evropskych univerzit, vroce 1941 pak Interamericky
indigenisticky institut, jehoz zakladajici kongres se konal v mexickém Patzcuaru.®?

Zakladatel mexické archeologie Manuel Gamio v knize Forjando Patria z roku 1916 vyjadril
nazor na problematiku narodni identity Mexican(. Odmitl teorie, jez do té doby vladly
americkému spolecensko-védnimu diskurzu. Evropa byla vtomto kontextu chapana jako
nositelka moderni, hospodarsky vykonné civilizace, zatimco domorodé kultury byly
povazovany za pfi¢inu zaostalosti a prekazku moderniho vyvoje latinskoamerického regionu.
Gamio naopak zd(razrioval nutnost indidnskou kulturu zrovnopravnit a integrovat
ji do moderniho Mexika.’® Proslavil se publikaci La Poblacién de Valle de Teotihuacdn z roku
1922. Vramci snah o Sifeni SirSiho povédomi o indianskych kulturdch zalozil také casopis
Ethnos.%’

Predkolumbovské pamatky byly jiz od roku 1825 k vidéni v Ndrodnim archeologickém muzeu
(Museo Nacional de Arqueologia), které bylo v roce 1911 ptejmenovano na Ndrodni muzeum
archeologie, historie a etnografie (Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia)
avroce 1939 na Ndrodni antropologické muzeum (Museo Nacional de Antropologia).
Zpocatku se jednalo o pfirodovédné zamérenou instituci a aZz v devadesatych letech
devatendctého stoleti se zacala vyraznéji profilovat antropologickym a etnografickym
smérem.’® Oslava predkolumbovskych kultur v muzeologickém prostiedi vyvrcholila v roce
1964 otevienim nové budovy Ndrodniho Antropologického Muzea v Ciudad de México.
Muzeum bylo vtéto dobé vnimano jako monument ndarodni hrdosti a zaruka jejiho
zachovani.®®

Vzestup indigenismu byl také doprovazen obnovenim zajmu o lidova uméni. Zajem o lidové
uméni ataké o umeéni takzvanych primitivnich kultur doznal vtéto dobé svého vrcholu
i v Evropé. Picasso a dalsi avantgardni umélci obdivovali domorodé africké uméni a formalné

z néj vychazeli pti rozvijeni novych styll. Tento médni smér byl prenesen i do Ameriky. Vétsina

% COMAS, Juan. Ensayos sobre indigenismo. México, D.F.: Instituto Indigenista Interamericano, 1953, str. 92.

% ADES, Dawn. “Indigenism and Social Realism® in: ADES, Dawn. Art in Latin America: The Modern Era,
1820-1980: The Hyward Gallery, London 18 May to 6 August 1989. London: South Bank Centre, 1989, str. 200.
97 COMAS, Juan. Ensayos sobre indigenismo. México, D.F.: Instituto Indigenista Interamericano, 1953, str. 99.

% COMAS, Juan. Ensayos sobre indigenismo. México, D.F.: Instituto Indigenista Interamericano, 1953, str. 89-90.
% Tamtés, str. 198.
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mexickych umélct jej nepfijala. Uméni domorodych kultur nechapali skrze kategorii
exoti¢nosti, nybrZ skrze plivodnost a autenticitu z hlediska vlastni tradice a kofenu.

Diego Rivera za svUj Zivot nashromazdil rozsahlou kolekci Citajici az Sedesat tisic artefaktud
nativniho alidového umeéni. Sbirka obsahovala predevSim aztécké, mayské, zapotécké
a mixtécké keramické a kamenné skulptury. V padesatych letech pak zahdjil stavbu vlastniho
muzea predkolumbovského uméni, pfiéemzZ se pfi navrhu budovy inspiroval architekturou
pfedkolumbovskych pyramid.'®® Mimo to se zabyval duchovni kulturou mezoamerickych
civilizaci. Snazil se studovat a Iépe pochopit kosmologii, mytologii, literaturu i kazdodenni
zvyky domorodych obyvatel. Siqueiros ani Orozco nebyli do téchto témat pohrouZeni
do takové miry jako Rivera, presto pro né byla v mnohych ohledech dulezita. Siqueiros
se na domorodé kultury odkazoval nejen ve své vytvarné tvorbé, ale ivramci svého
spolecensko-kritického mysleni. Orozco mél pak k indigenismu vSeobecné mnohem kritictéjsi

pristup.

100 BROWN, Betty Ann. ,Diego Rivera’s Use of Pre-Columbian Imagery“. in: HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego
Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987, str. 139-156.
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2. TEXTY DIEGA RIVERY, DAVIDA ALFARA SIQUEIROSE A JOSEHO CLEMENTA OROZKA

Tato kapitola si klade za cil zanalyzovat pisemnou produkci muralist(. Diego Rivera a David
Alfaro Siqueiros psali v prabéhu znacné casti svého Zivota a své staté vydavali v dobovych
avantgardnich mésicnicich. Snazili se aktivné prosazovat a Sifit své nazory a stanoviska
a zapojovat se tak do aktudlniho verejného déni. Orozco stal vtomto ohledu spiSe stranou
a k jeho nazorlim na dobovou situaci mame pristup skrze jeho autobiografii, kterd byla vydana
v poloviné Ctyficatych let. Co se tyée autobiografie Diega Rivery, vzhledem k tomu, Ze mdme
k dispozici fadu dalSich textl vénujicich se probirdnim problematikdm, nebude na ni bran
v této kapitole zfetel.

Podobné jako ve vytvarné tvorbé se Rivera i ve svych textech snazil byt dlsledny a vystihnout
komplexnost a zaroven podstatu problému, kterym se zabyval. Jeho staté obvykle zacinaji
obecnymi tvahami a kon¢i popisem, analyzou nebo hodnocenim konkrétnich jevl. Jeho zajem
byl soustfedén predevSim na témata spojend s podstatou uméni, dobovou situaci
mexického uméni, mexickou historii, celospole¢enskymi otdzkami a problematikou vztahu
Mexika a USA. Siqueiros se stejné jako Diego Rivera skrze své texty vyjadioval k aktudlnimu
politickému déni a k otazkdm vytvarného uméni. Vydaval predevsim manifesty, skrze které
prezentoval své politické a estetické nazory a pobizel dalsi umélce k jejich nasledovani. Oproti
Riverovi se prakticky nevénoval historickym interpretacim a jeho texty maji spiSe nez
analytické vyrazné apelativni vyznéni. Podrobnéjsi zminky o predkolumbovském uméni
mUZeme nalézt v Riverové eseji Mexickd malba (La pintura mexicana, 1942)¥1
a v Siqueirosové manifestu TFi aktudlni vyzvy malifdm a socharim nové americké generace
(Tres llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores de la nueva generacion
americana, 1921)1%, Tento manifest byl vyddn v Barceloné v avandgradnim mési¢niku
Americky Zivot (Vida Americana), jehoz byl Siqueiros v dané dobé séfredaktorem. Ddle
je mozné odvodit Riverav pristup k predkolumbovskym kulturdm z jeho nazoru na obecnou
podstatu uméni, proto kromé rozboru vySe zminénych stati zde bude nastinéna i Riveroviv

pokus o vlastni teorii uméni. Zavér této kapitoly je pak vénovan rozboru nékolika pasazi

101 RIVERA, Diego ,La Pintura Mexicana“, in: Textos de arte. México: Univ. Nacional Auténoma de México, 1986,
str. 254-281.

102 SJQUEIROS, David. , Tres llamamientos de orientacién actual a los pintores y escultores de la hueva generacién
americana“, in: Textos de David Alfaro Siqueiros. México, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1998, str. 19-22.
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z Orozkovy autobiografie, kde malif vyjadfuje svij nazor na indigenismus a predkolumbovské
umeéni, rovnéz také na déni v oblasti mexického umeéni v obdobi revoluce.

Rivera se ve svych textech zabyval rozmanitymi druhy uméni — malbou, architekturou,
socharstvim, grafikou atp. Vénoval pozornost tvorbé svych vzoru, ale i kolegu, ke kterym
zaujimal spiSe kriticky postoj. Obdivné se vyjadfoval predevsim k predkolumbovskému
a lidovému uméni. V jeho spisech proto najdeme pojednani o ex-votech, vyzdobach pulquerii
a 0 José Guadalupe Posadovi. Ustfednim tématem byla pro Riveru také spoleenskd funkce
umeéni. Zajimavd je jeho potfeba tfidné se zaradit, kdy se opakované prohlasuje
se za predstavitele délnické tfidy. Promysli také spolecenskou funkci umélce. Idealem je pro
néj umélec jako délnik odevzdany své prdci pro nejsirsi lid. V souladu se svym ideologickym
presvédcenim se profiluje jako kritik burZoazie, severoamerického kapitalismu a elitdfského
a akademického uméni. V jeho mysleni vSak mlizZeme vysledovat jistou ambivalentnost, kdy
na jednu stranu jsou Spojené staty hlavnim ter¢em jeho kritiky, na druhou v nich nachazi
realné projevy svych ideal(, tedy moderni, prosperujici svét plny zazracné fungujici techniky.
Podobé jako Rivera se i Siqueiros profiluje jako marxista bojujici proti kapitalismu, burZoazii,
elitnimu uméni, individualismu a komerci ve prospéch socialismu, délnictva, vefejného uméni,
kolektivismu a murdlu. Je pro néj zasadni, aby umélci sledovali ,los elementos de la sintesis
escultdrica mexicana tradicional”,'%3 coz v pfekladu znamena prvky tradiéni mexické socharské
syntézy. Je tim myslen urcity princip, ktery je dle Siqueirose vlastni mexickému uméni od téch
nejstarSich dob. AZ na pasaz vysvétlujici podrobné tento vyrok se Siqueiros podobné jako
Rivera ve své pisemné produkci predkolumbovskym kulturdm prakticky nevénuje. Resi
predevsim problematiku architektury ve vztahu k uméni, zabyva se formalnimi analyzami
jednotlivych dél, uvazuje o novych médiich — o fotografii, modernich technikdch v malbé
a novych moZnostech zobrazovani. Dopodrobna také promysli zakladni charakteristiky
muralismu.

Esej Mexické malifstvi (La pintura Mexicana) sleduje schéma, které Rivera uplatiiuje ve vétsiné
svych textU. Jak jiz bylo vySe zminéno, postupuje od obecnych otdzek k otazkdm konkrétnim.
Zacina teoretickym Uvodem, kde resi problematiku vzniku uméni a otazku faktor(, které maji

na jeho vznik vliv. Posléze se dostava k obecné analyze mexické spolec¢nosti. Nasleduje jeho

103 SIQUEIROS, David. Textos de David Alfaro Siqueiros. México, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1998, str. 140.
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vlastni interpretace déjin mexického uméni od predkolumbovské doby az po jeho soucasnost,
kdy zdlraziuje etapy, které hodnoti kladné — predkolumbovskou dobu a dobu nastupu novych
republik v devatenactém stoleti - a popisuje etapy z jeho pohledu negativni — kolonidlni
obdobi, zahranicnich intervence devatenactého stoleti a dobu vysadniho vlivu akademismu
a posléze avantgard v uméleckém prostredi. Stat obsahuje i pasaz, kde Rivera reflektuje dojmy
z doby, kdy se vratil do Mexika po Sestnactiletém pobytu v Evropé, a ¢ast o ,vynikajicich
malitich kolem Fridy Kahlo“. Rivera v tomto i v dalSich textech hlasa nutnost navratu k plvodni
kulturni tradici, tedy k tradici indianskych kultur, kterd se na Uzemi Mexika rozvijela pred
pfichodem Evropand. | kdyzZ je tato pozice pro Riveru zasadni a soustavné ji opakuje, nativnim
kulturdm jako takovym se ve svych textech vénuje jen minimalné. Mluvi o nich skoro vyhradné
v momentech, kdy fesi pozici umélct indidnského plvodu ve spolecnosti, a to napfic historii,
a kdyz hledd druh uméni, ve kterém se uchovala plvodni indidanska citlivost.

Esej La pintura Mexicana obsahuje podkapitolu s ndzvem Mexické malifstvi v obdobi pred
conquistou (La pintura Mexicana en ciclos anteriores a la conquista). Proti ocekdvani
zde Rivera vénuje predkolumbovskému uméni jen necelou stranku textu a uchopuje jej velice
obecné. Jeho pojedndni o malifstvi predkolumbovského Mexika je zde redukovdno na tfi
zminky: 1) na vyCet pouzivanych technik, 2) na pozitivni hodnoceni predstavy,
Ze v predkolumbovské dobé bylo uméni pfitomno prakticky vSude, od honosné architektury
aZz po nejobycejnéjsi predméty denni potreby, a 3) na oslavu schopnosti indianskych umélcu.

Vyjadfuje rovnéz litost nad tim, co zbylo z velkoleposti tohoto uméni.

»,Pred evropskou conquistou Ameriky zdobila mexickd malba jak stény
nadherné architektury, tak i nejobycejnéjsi nastroje kazdodenné pouzivané
v chatréich z rakosu a blata se slaménymi stfechami. Fresky, malby na latce
nebo na papife, nadherné mozaiky z peri — vSechny tyto zplsoby prace
s magickymi barvami, zejména na predmétech denni potreby, pfindsely

lidem potéseni v kazdém okamZiku.“104

104 En ciclos anteriores a la conquista de América por el europeo, la pintura mexicana cubria desde los muros
de las arquitecturas magnificas, hasta la superficie de los mds humildes utensilios usados en la vida cotidiana
dentro de los jacales con muros de carrizo y lodo y techo de paja. El fresco, la pintura sobre tela y papel, los
maravillosos mosaicos de pluma, todas las formas de aplicacion del color magico, sobre todo objeto que
acompafaba y servia al hombre en su vida proporcinaban una fiesta para cada mirada del humano alrededor de
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Dale dodava:

,Tak krdsna mista nejsou k nalezeni ani ve Spanélsku, dokonce ani v Itélii
jsem takova nevidél (...). (Indianské kultury) mély malife tak zrué¢né a budici

obdiv, Ze by ani Michelangela, ani Rafaela neprosili o radu.“10>

Rivera ve svych textech dale nastifiuje vlastni teorii uméni. Pro pochopeni jeho pohledu
na umélecké projevy predkolumbovskych kultur stoji za to se ji zabyvat. Promysli koncept
umeéni z pozice autora i z obecnéjsi spolecensko-historické perspektivy. Z autorského hlediska,
pravé uméni podle Rivery vznikd, pokud tvirce vychdazi ze svého presvédceni a pokud
reflektuje vlastni zkuSenost s ohledem na sv(j plivod a prostredi, ve kterém se pohybuje.
Uméni podle Rivery musi spliiovat dal$i podminku, ato dosahnout jisté univerzalnosti,
ve smyslu schopnosti ovliviiovat a inspirovat dalsi tvlrce. Z obecnéjsiho hlediska Rivera
popisuje kritéria, kterda maji vliv na vznik a podobu uméni. Hraji zde podle Rivery roli
spoleCenské, technické, ekonomické i pfirodni faktory a zmény. V déjinném vyvoji podle
Rivery existuji momenty kulminace, které pfichazi vidy, kdyZz dochdzi k radikalnim
spole¢enskym a hospodarskym zménam a maji za nasledek dusevni pohnuti celé spolenosti.
Dulezitym faktorem je podle Rivery technickd a materidlova zakladna, kterou maji umélci
v souladu se svym postavenim v rdmci dané spoleénosti k dispozici. Podstatu uméni napfic
civilizacemi podle Rivery ur€uje jeho permanentni estetickd kvalita. Pravé uméni by tedy mélo
podle autora presahovat rdmce €asu a prostoru, byt jistou konstantou s trvalou hodnotou.
Proto podle Rivery hodnotné artefakty z ddvnych dob casto plsobi mnohem modernéjsim

dojmem nez nékteré vystupy soucasné umelecké nebo komercni produkce.

»Prehistorické jeskynni malby, krasnd malovana keramika i antropomorfni

a zoomorfni predméty nalezené v nayaritskych a egyptskych hrobkach maji

si.” RIVERA, Diego ,La Pintura Mexicana®“, in: Textos de arte. México: Univ. Nacional Auténoma de México, 1986,
str. 259.

105 Plazas como éstas, donde toda maravilla asienta, no las hay en Espafia, ni aln las he visto asi en Italia (...)
Tienen (hablaba de los indios mexicanos) pintores tan habiles y sorprendentes, que ni ain al Miguel Angel o al
Rafaelo nada pedirian.” Tamtéz.
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i dnes po nékolika tisiciletich silu slunecniho svétla a svézest jarnich kvétin.
PUsobi mnohem modernéji nez kterykoliv novodoby produkt z Pafize, jako
napfiklad kosmetika od Max Factor nebo architektura ve stylu

Le Corbusier. 1%

Rivera zdUraznuje, Ze kromé socialnich zmén v podobé tfidnich boji maji na vznik uméni vliv
zejména hospodarské faktory a ekonomickd prosperita. V souvislosti s touto problematikou
zminuje vyjimku v podobé Spojenych statd, které podle Rivery predstavuji jednu
z ekonomicky nejrozvinutéjSich zemi svéta, pficemz ale nejsou schopny se oprostit od kulturni
dominance Evropy a silného vlivu Latinské Ameriky. V souladu stimto Rivera odsuzuje
jakékoliv uméle zavedené styly, které v Americe dominovaly od pfichodu Evropan( a byly po
staleti zcela nekriticky pfijimany jako jedind moZnost vysokého uméni. Rivera kritizuje
predevsim v Mexiku rozvijeny akademismus devatenactého stoleti a evropské avantgardni
styly prvni poloviny dvacatého stoleti. Kopirovani zahrani¢nich styli Rivera pripodobnuje
k nemocem a oznacuje je za Picassismy, Mirdismy atp. Tim, Ze se jednd o importované styly,
nevzniklé v misté jejich rozvijeni, nemohou podle Rivery nikdy dostihnout kvality plvodniho
evropského umeéni. Pravé proto je tedy podle autora tfeba vytvaret vlastni varianty a hledat
podstatu a zdroje autentické mexické tvorby.

Ve slavném manifestu Tres llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores
de la nueva generacion americana’®” David Alfaro Siqueiros vyzyvda umélce k obratu
pozornosti k predkolumbovskému dédictvi. Pravé v ném je treba podle jeho slov hledat
zakladni vychodiska nového smérovani uméni. Siqueiros nabada vytvarniky, aby se pokusili
porozumét indianské kulture a aby si osvojili jeji tvarci principy. Odldvodriuje svoje stanovisko
tim, Ze mexicti umélci maji predpoklady k lepSimu porozumeéni indidnskému uméni diky
podobnym navykim a zkusenostem, které jsou spojeny s pfirodnimi a klimatickymi
podminkami, ve kterych Ziji. Zaklad indidnského uméni vidi Siqueiros v elementdrni znalosti
pfirody, jez vede k tvurcirdznosti, schopnosti syntézy a konstruktivistickému mysleni. Siqueiros

zaroven varuje pred médnimi sméry — primitivismem a indianismem, jez spocivaji podle jeho

106 RIVERA, Diego ,La Pintura Mexicana®, in: Textos de arte. México: Univ. Nacional Auténoma de México, 1986.
107 SIQUEIROS, David. ,Tres llamamientos de orientacidn actual a los pintores y escultores de la nueva generacién
americana®“, in: Textos de David Alfaro Siqueiros. México, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1998, str. 19-22.
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nazoru v napodobovdni indidanskych artefaktl a vedou ve svém dulsledku k pouhé stylizaci.
Ta se muze podle Siqueirose projevit v podobé dekorativismu (secese a pseudohistorickych

styll) nebo skrze analytické postupy (kubismu a futurismu).

»Pochopeni obdivuhodné lidské podstaty cerného uméni nebo uméni
primitivniho ndm umozZnilo jasnou a hlubsi orientaci ve vytvarném umeéni
obecné, které bylo po Ctyfi staleti ztraceno ve spletitych cestach omyl.
Pfiblizme se nyni k dilim davnych obyvatel naSich udoli — indidanskym
mali¥im a sochafim (Maydm, Aztékdm, InkGim, atd., atd.). Zivot ve stejnych
klimatickych podminkdch ndm umozZni pochopeni konstrukénich principl
pfitomnych v jejich dilech, v nichZ je zfetelnd jejich znalost elementarni
pfirody, ktera nam muze poslouzit jako vychozi bod na nasi cesté. Pfijméme
jejich syntetickou energii beztoho, abychom zabfedli do ubohych
archeologickych rekonstrukci (indianismu, primitivismu, amerikanismu),
tolik modnich v soucasné dobé. Ty vedou k pouhé stylizaci, jez je vlastni

pomijivému Zivotu.“108

Indidanskym kulturam jako takovym se Siqueiros vénuje podobné jako Rivera jen velmi malo.
Odkazy na predkolumbovské civilizace mu slouzi spiSe pro potvrzeni jeho nazoru o nutnosti
hledani Cisté mexického uméleckého vyrazu v samotném Mexiku, a ne mimo néj. Nekritické
prijimani evropskych vlivd mexickymi malifi vnima Siqueiros stejné jako Rivera negativné,
ackoliv jeho postoj k avantgardam v ramci evropského prostredi je v zasadé pozitivni.

Orozco ve své autobiografii zaujima mnohem neutrdlnéjsi postoj k dobové situaci mexického
uméni a na mnohé z vyse popsanych fenoménu nahlizi pomérné kriticky. Komentuje nové

nabytou popularitu predkolumbovského uméni a pocatky muralismu jako vytvarného hnuti,

108 13 comprensién del admirable fondo humano del ,arte negro“ y del arte , primitivo” en general dié clara
y profunda orientacién a las artes plasticas perdidas cuatro siglos atrds en una senda opaca de desacierto;
acerquémonos por nuestra parte, a las obras de los antiguos pobladores de nusetros valles los pintores
y escultores indios (Mayas, Aztecas, Incas, etc., etc.); nuestra proximidad climatoldgica con ellos nos dara
la asimilacion del vigor constructivo de sus obras, en las que existe un claro conocimiento elemental
de la naturaleza, que nos puede servir de punto de partita. Adoptemos su enerfia sintética, sin llegar,
naturalmente a las lamentables reconstucciones arqueoldgicas (,Indianismo*“, ,,Primitivismo*“, ,,Americanismo®)
tan de moda entre nosotros y que nos estan llevando a estilizaciones de vida efimera.” SIQUEIROS, David. , Tres
llamamientos de orientacidn actual a los pintores y escultores de la nueva generacién americana®“, in: Textos de
David Alfaro Siqueiros. México, DF: Fondo de Cultura Econdmica, 1998, str. 22.
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jez stalo navelkych ambicich, které ale nebyly vétSinovou spoleCnosti adekvatné prijaty
a pochopeny. Ke svym politickym ndzorim se prakticky nevyjadfuje a k ndzorim a snaham
Siqueirose a Rivery zaujima spiSe rezervovany postoj. V nékolika pasazich velmi citlivé popisuje
zmény, které se po revoluci udaly v oblasti mexického uméni. Znacny prostor také vénuje
popisu svych dojm0 ze Spojenych statl americkych a Evropy, které ho v mnohych ohledech
prekvapily a v nékterych ohledech také nenaplnily jeho oc¢ekavani.

Desata kapitola Orozkovy autobiografie nese nazev Historie Mexika — Indidni, Spanélé
a Mestici, Jak méla probéhnout conquista (Historia de México, Indios, Espafioles, y Mestizos,
Como debio haber sido la conquista). Orozco v této kapitole popisuje urcitou chaoti¢nost,
ktera z jeho pohledu vladla dobovym historickym interpretacim a nakladanim s historickymi
daty, pficemz poukazuje na to, Ze se historie stala jednim z hlavnich predmétd zajmu a rovnéz
konverzacnich témat lidi aktivnich v uméleckém a verejném Zivoté. Danad chaoti¢nost
znemozZiovala dle Orozka stanovit pevny zaklad, na kterém by bylo mozné zacit uvazovat
o mexické identité. Kriticky bod pak vidél ve skutecnosti, Ze vétSina dobovych historickych
interpretaci byla utvarena na zakladé rasovych teorii. Orozco ve svém textu poukazuje
na absurditu aplikovani téchto teorii, kdy se veskera diskuze redukuje na vnéjsi charakteristiky
Clovéka a ve svém dusledku vede k prosazovani ¢i vnucovani nadrzenosti jedné skupiny vici
dal$im skupindm ¢i komunitam. Ke konceptu, se kterym tak vehementné nesouhlasi, uvadi

nasledujici:

»Teorie, kterd tvrdi, Ze je Mexiko nutné domorodé, Spanélské nebo
mestické, tvoti fale$ny zaklad pro definovani nasi identity. Spanélsko nelze
charakterizovat skrze jedinou rasu, ale skrze mnozstvi velmi riznorodych
etnik. Spanélsko tvofili Iberové, Keltové, Rimané, Rekové, Fénicané,
Hebrejci, Arabové, Gotové, Berberi, Romové a kazda z téchto skupin byla
velmi rGiznoroda. Jaké rasy byli Spanélé a Portugalci, ktefi po dobu Etyr set

let pFichazeli do Ameriky?1%°

109 | 3 teoria de que México es necesariamente indigena, espafiol o mestizo es una base falsa para definir nuestra
personalidad. Lo espafiol no es una salo raza, sino muchas y muy diversas. Espaia fue formada por iberos, celtas,
romanos, griegos, fenicios, hebreos, drabes, godos, berberes, gitanos y cada uno de esos grupos estaba a su vez
muy mezclado. ¢De cual raza han sido los espafioles y los portugeses que han venido a las Américas
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Poukazuje také na to, Ze rasové teorie vedou k exkluzi a Ze maji zavazné celospolecenské
dlsledky, pricemz uvadi dobové ptiklady z Evropy a USA. Pfekvapivé oviem je, Ze se vyjadfuje
negativné kintegraCnim snaham mexické vlady, které mély vést ke zrovnopravnéni
indidnskych komunit. Poukazuje na paternalisticky pfistup veskerych integracnich politik
a opatieni. Negativné se stavi k zakladani odbort pro indidnské zdleZitosti v organech statni
spravy a pta se, proc neexistuji obdobné zamérené utvary na podporu napftiklad mestickych
zdleZitosti. Veskeré snahy indigenistl a v protikladu k nim hispanistl zatracuje a obviniuje
je ztoho, Ze v mexické spolecnosti utvareji umélou dichotomii. V zavéru kapitoly pak
predstavuje alternativni verzi conquisty, kterd by dle jeho nazoru byla pro indigenisty
prijatelna. Misto toho, aby metropole posilala do nové objevenych Uzemi conquistadory
a kolonisty mélo Spanélské kralovstvi vyslat delegace etnologl, antropologl, archeologl,
inzenyr(, lékard, agronomd, filosofl, biologl, kritikG uméni, muralistl a historik(. Vylodéni
ve Veracruzu pak mélo v tomto alternativni pojeti conquisty probéhnou ve slavnostnim duchu
s kvétinovou vyzdobou a konfetami. Conquistadofi a kolonizatofi se méli naucit vSech
780 jazykd nativnich kultur, respektovat plvodni naboZenské kulty a pfijmout uctivani boha
Huitzilopochtliho. Ddle se méli hned zpocatku zaméfit na budovani infrastruktury
pro zemédélskou produkci, Skolstvi, dopravu a prlimysl, a to vSe v pratelském a mirumilovném
duchu.'® Tuto pasdz uzavird konstatovanim, Ze timto pFistupem by si $panélskd koruna
uSetrila 300 let brutdlni conquisty a kolonizace pfi zachovani obétnich ritudl( v jakési pro
korunu pfijatelné sterilni podobé. Mimo ironické pasazZe vsak jeho text obsahuje fadu upfimné
myslenych a zajimavych postfeh(. Orozco se domniva, Ze pro dosazeni miru, jednoty,
a progresu, tedy cild, které byly proklamovany snad vSemi staty v Latinské Ameriky béhem
19. a 20. stoleti, je nutné se oprostit od vyse uvedenych pristup( a teorii.

V dalSich ¢astech své autobiografie Orozco velmi autenticky popisuje atmosféru, jez v dobé
revoluce panovala na akademii vytvarnych uméni. Zpocatku popisuje situaci pred revoluci,
kdy prevladala klasicistni forma vyuky, v jejimz rdmci byla vyZzadovdna pfedvésim presnost
a disciplina. Popisuje praxi, kdy studenti vysledky svych praci zaloZzenych na napodobé

sadrovych odlitkd a Zivych modeld, ktefi ve stejné pozici setrvavali tydny aZz mésice, srovnavali

en cutrocientos afios?“ OROZCO, José Clemente, Autobiografia, Ronda de Clasicos Mexicanos, Editorial Planeta
Mexicana, format epub, 2014, str. 46-47.
110 Tamtéz, str. 48.
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s porizenou fotografii. Tato situace je dle Orozka ilustrativni pro pochopeni toho, jak dilezité
byly pro studenty akademie revolucni akce a nasledné zavadéni novych metod vyuky, které
vyustily v hledani vlastniho uméleckého vyjadreni a v autentickou reflexi zZité zkuSenosti.
Tradi¢ni formy vyuky chdpe jako reziduum kolonialni zkusenosti a velmi citlivé popisuje prvni

naznaky vnitfniho odpoutani se od kolonii nastolenych schémat:

»Na vecernich setkanich studentl vytvarnych uméni se objevil prvni
revoluéni impuls ohledné mexického uméni. V minulych epochach byli
Mexi¢ané povazovani za chudé kolonidlni sluzebné, ktefi nejsou schopni
vytvofit cokoliv vlastniho nebo myslet sami za sebe. VSe muselo pfijit
jiz pripravené a hotové zevropskych metropoli. (...) Dovolovali ndm
malovat, ale sméli jsme malovat jen takovym zplsobem, jakym se malovalo
v Pafizi. A byli to pafizsti kritici, ktefi posuzovali kvalitu naseho uméni
a vydavali o nasich dilech kone¢nda rozhodnuti. Pfevazovala akademicka
kritéria. Stari mistfi dosahli dokonalosti, dosahli vseho, ¢eho bylo mozné

dosdhnout, a na ndas bylo uZ jen kopirovani a servilni imitace jejich dél.“1!

Pricemz zdUraznuje tlohu Gerarda Murilla v procesu emancipace:

»Na vecernich dilnach, kdyz jsme poslouchali nadSeny hlas Dr. Atla, jsme
zacali tusit, Ze celd ta kolonidlni situace je jen trikem mezinarodnich
obchodnikl. Zacali jsme si uvédomovat, Ze mame svou vlastni osobnost,
ktera ma stejnou hodnotu. (...) UCili jsme se od starovékych a zahranicnich

mistr(, ale mohli jsme dosahnout toho samého, ¢eho dosahli oni, nebo

111 En esas veladas de jévenes aprendices de pintura aparecid el primer brote revolucionario en el campo de las

artes de México. En las pasadas épocas el mexicano habia sido un pobre sirviente colonial, incapaz de crear nada
ni de pensar por si mismol todo tenia que venir ya hecho de las metrépolis europeas (...). Se nos permitia pintar,
pero habia de ser como pintaban en Paris y habia de ser criticos parisenses los que juzgaran la obra y dieran su
fallo definitivo. (...) Imperaba el criterio académico: ,ya los antiguos llegaron a la perfeccién, ya hicieron todo lo
que es posible hacer y sélo nos queda copiarlos e imitarlos servilmente. OROZCO, José Clemente, Autobiografia,
Ronda de Clasicos Mexicanos, Editorial Planeta Mexicana, format epub, 2014, str. 13-14.
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dokonce néceho zajimavéjsiho. Nemluvim o hrdosti, ale o sebevédomi,

uvédoméni si vlastni existence a vlastniho osudu.“112

Dale popisuje, jak nabyti nového sebevédomi mexickych umélci mélo vliv na dalsi vyvoj
mexického umeéni:

e

»Tehdy si malifi pIné uvédomili zemi, ve které Ziji. Saturnino Herran maloval

Ill

kreoly, které znal, namisto ,manol”, které maloval Zuloaga. Dr. Atl odesel
zit k Popocatépetlu a ja jsem se vydal prozkoumavat nejhorsi Ctvrti
v hlavnim mésté Mexika. Na vSech platnech se postupné jako polarni zare
zacala objevovat mexickd krajina a nam znamé tvary a barvy. Byl to prvni
krok, i kdyz stale nesmély, k osvobozeni od cizi tyranie, nicméné pocinajici

ddkladnou ptipravou a pfisnym vycvikem,“113

Ackoliv jsou pfistupy jednotlivych muralistd odlisSné a voli jiné formaty pisemné vypovédi,
jednotliva svédectvi utvari zajimavy obraz toho, jak vnimali dobovou situaci mexického uméni

a ulohu predkolumbovskych kultur v rdmci své umélecké produkce a emancipace.

112 En aquellos talleres nocturnos donde oiamos la entusiasta voz del Doctor Atl, el agitador, empezamos
a sospechar que toda aquella situacion colonial era solamente un truco de comerciantes internacionales que
teniamos una personalidad propia que valia tanto como coalquera otra. Debiamos tomar lecciones de los
maestros antiguos y extranjeros, pero podiamos hacer tanto o mas que ellos. No soberbia, sino confianza en
nosotros mismos, conciencia de nuestro propio ser y de nuestro destino.” OROZCO, José Clemente, Autobiografia,
Ronda de Clasicos Mexicanos, Editorial Planeta Mexicana, format epub, 2014, str. 14.

113 Fue entonces cuando los pintores se dieron cuenta cabal del pais donde vivian. Saturnino Herrdn pintaba ya
criollas que el conocia, en lugar de manolas de Zuloaga. El Doctor Atl se fue a vivir a Popocatépetl y yo me lancé
a explorar los peores barrior de México. En todas las telas aparecian poco a poco, como una aurora, el paisaje
mexicano y las formas y los colores que nos eran familiares. Primer paso, timido todavia, hacia una liberacion de
la tirania extranjera, pero partiendo de una preparacién a fondo y de un entrenamiento riguroso.” OROZCO, José
Clemente, Autobiografia, Ronda de Clasicos Mexicanos, Editorial Planeta Mexicana, format epub, 2014, str. 14.
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3. PREDKOLUMBOVSKE MOTIVY V DILE DIEGA RIVERY

3.1. Personifikace

3.1.1. Personifikace véd a uméni

Personifikované védy a uméni jsou hlavnimi motivy Riverova muralu La Creacion (Stvofeni,
Obr. 2.1.). Jedna se o vlbec prvni realizaci, ktera vznikla v ramci Vasconcelosova projektu
na podporu nasténného malifstvi. Mural se nachazi v divadelnim sale Amfiteatro Bolivar
v Ndrodni pfipravné Skole (Escuela Nacional Preparatoria, ENP), ktera sidli v barokni budové
byvalé jezuitské koleje Colegio de San lldenfonso (1739-1749). Divadelni sal byl realizovén
v ramci pristavby této budovy na pocatku dvacatého stoleti a byl dokonéen roku 1910
ku prilezitosti oslav stého vyroci nezdvislosti Mexika. Revoluce nicméné prerusila priibéh
dalich stavebnich praci a planovand pfistavba byla dokoncena aZroku 1931.1'% Murdl
La Creacidn je vytvoren technikou enkaustiky a pokryvd monumentalni sténu, jez se rozléhd
nad podiem v prostoru salu s kapacitou deviti set divaka. Dolni ¢ast murdlu se rozpina do Sirky
deseti metrl a v nejvyssim bodu mural dosahuje vysky az dvandcti metra. Horni ¢ast zdobené
stény kopiruje zaobleny tvar stropu. Ve stfedu murdlu je vyklenek, do jehoZ dolni ¢asti byly
puvodné, pfed revoluci, umistény varhany.''®> Rivera zadal pracovat na této zakdzce v roce
1922 po ndvratu z Italie, kde spolu se Siqueirosem studovali renesan¢ni malbu. Tato zkusenost
spole¢né s myslenkami rozvijenymi Josém Vasconcelosem se vyrazné promitly do vysledné
podoby tohoto dila.

Hlavni ¢ast dila La Creacion predstavuje oblouk nad vyklenkem, kde Rivera zpodobnil mnoZstvi
figur v nadzivotni velikosti. Jednd se predevSim o Zenské figury, které jsou vyobrazeny
v rliznych pozicich a vyznacuji se mnozstvim atributld — nimby, dvojita flétna, tragicka maska,
mec a Stit, zlaty prsten atp. Nékteré z téchto postav vzhlizi vzhiru k horni ¢asti vyjevu. Vétsina
z nich pak spociva v nehybné pozici, klopi zrak a jejich gesta naznac€uiji, Ze se oddavaji modlitbé
Ci kontemplaci. Dalsi postavy pak sehravaji aktivnéjsi roli, probiha mezi nimi urcita interakce.
Jsou odény do barevnych $atd, vétSinou se jedna o tuniky rlznych barev, s ¢imz kontrastuje
nahota postav vyobrazenych v nejspodné;jsi ¢asti muralu. Stfed zdobené stény pak tvofi zlaty

vyklenek, jemuz dominuje torzo ,letici“ muzské postavy. Dolni ¢ast téla této figury proruista

114 VILLAREAL, Evangelina. ,La creacién, Mural de Diego Rivera, Anfiteatro "Simén Bolivar", (online, dostupné z:
http://www.conservatorianos.com.mx/3villarreal.htm, [cit. 2014-04-13]).
115 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 239.
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do bujné vegetace. Ve stfedu horni ¢asti murdlu pak Rivera vyobrazil modry puUlkruh
s nebeskymi télesy, kde rozezndvame nocni nebe, hvézdy, souhvézdi, slunce, slunecni paprsky
a duhu, ze kterého se do vSech stran rozléva zlatd zare. Z pulkruhu vychazi Zehnajici ruce
smeérujici do tfi stran, které dle nékterych interpretaci naznacuji, Ze jde o symbol primarni
energie,!'® ktery mlzZe byt také chdpdan jako kosmos neboli tviréi princip. Z tviréi energie
se dale do prostoru rozléva zlatd zare a jedna z rukou vede nds pohled smérem dolt do zlatého
vyklenku.

Literatura uvadi, Ze Rivera na zafivém pozadi vyobrazil Krista jako vsevladce (Kristus
Pantokrator) a pod nim bujnou pfirodu asociujici tropicky prales se zvifaty a svatymi bytostmi.
Kristus Pantokrator (Obr. 2.2.) je v tradi¢nim pojeti zpodobrnovan jako vousaty muz trinici
na malém oblouku se svatozafi kolem hlavy. Do svatozare je obvykle otisknut kfiz jako
znameni boZiho milosrdenstvi. Kristus Zehna pravici a v levici drZi otevienou ¢i zavienou knihu
evangelia. Obvykle jej doprovazi Ctyfi evangelisté v symbolickém zobrazeni: Matous jako
andél, Marek jako lev, Lukas$ jako byk a Jan jako orel.''” Na Riverové vyjevu nalezneme tyto
symboly umisténé ve stylizované pfirodé pod postavou Krista. Samotného JeZise
zde ale Rivera vyobrazil jako torzo svalnaté postavy srozpazenyma rukama a vyraznymi
indidnskymi rysy. Rozeviené paze zde mohou symbolizovat vSeobjimajici vladu nad svétem,
tudiz vyznamovou rovinu namétu Krista Pantokratora Rivera v tomto vyjevu zachoval. Mohou
ale také odkazovat k ukfizovani a k vykoupeni lidského htichu. Cynthia Newman Helms v knize
Rivera: A Retrospective zdUraznuje spiSe prvni vyznam, kdyZ Riverova Krista oznacuje vyrazem
Emergent Man a spatfuje vném predobraz postav ztélesnujicich lidskou silu, schopnosti

a dovednosti, které se objevuji na Riverovych pozdéjsich muralech.

"Ve vyklenku se z porostu hustého listi vynofuje muz s natazenymi pazemi,
jez odkazuji k obéti i daru. (...) Vynofujici se muZ je predobrazem

dominantnich figur, které se objevuji na Riverovych pozdéjsich muralech,

116 Tamtéz, str. 238.
17ROYT, Jan. Slovnik biblické ikonografie, Praha: Karolinum, 2006, str. 123.
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jako je Man the Controller of the Universe (Clovék, viddce vesmiru) v budové

RCA nebo Zensky symbol Kalifornie v budové sanfranciské burzy.“*8

Pokud odhlédneme od symboliky Krista Pantokratora, Ize vySe popsané motivy rovnéz Cist jako
redukované pojeti kfestanského stvoreni svéta, k ¢emuz také odkazuje samotny nazev muralu,
v kombinaci s prvky z dalSich biblickych a antickych ndmétd. Na murdlu La Creacidn je patrné
stvoreni nebe a nebeskych téles, zemé, fauny, flory, Adama a Evy. Chybi zde pouze ta ¢ast,
ktera by tematizovala stvofeni more a morskych bytosti. Adam a Eva jsou umisténi do dolnich
rohC murdlu, Evu nalezneme v levém, Adama pak v pravém. Jedna se o sedici figury
vyobrazené z profilu a zezadu, jejichz pozornost je zaméfena na Zenské postavy umisténé
ve druhém a tretim planu obrazu. Kromé nahoty k nim odkazuje také had, ktery se vine
u Adamovych nohou.

Rivera ve své autobiografii, ktera byla publikovana v padesatych letech, ovsem veskeré odkazy
na biblickou tematiku v tomto dile neguje. Uvadi, Zze do stfedu kompozice umistil strom Zivota
se Ctyfmi zviraty: Ivem, bykem, orlem a sobem. Postavu, kterd je v sekundarni literature
interpretovana jako Kristus, oznacuje za hermafrodita — prvotniho ¢lovéka, ktery se posléze
déli namuiskou (macho) azZenskou (mujer) podstatu.'’® Dilo La Creacién popisuje

nasledujicim zplsobem:

»Na stromé Zivota byla Etyfi symbolicka zvirata, jez méla jasné znaky lva,
byka, soba a orla. Na jeho vrcholu bylo torzo hermafroditické bytosti

s rozpazenyma rukama.“12°

118 In the niche, Emergent Man, out-stretched arms and hands suggesting both sacrifice and offering, emerges

from a mass of heavy foliage. (...) Emergent Man prefigures the commanding human figures of Rivera’s later
mural work, such as ,,Man the Controller of the Universe” in the RCA Building and the feminine symbol of
California at the San Francisco Stock Exchange.” HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective.
New York: W.W. Norton, 1987, str. 238.

118 Neznamy autor. , El Anfiteatro de la Escuela Nacional Preparatoria®, in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.).
Textos de arte. México: Univ. Nacional Autonoma de México, 1986, str. 83.

120 In the Tree of Life were four symbolic animals in which were recognizable features of the lion, the ox, the
caribou, and the eagle. At its apex was the torso of a hermaphroditic man, his arms outstretched to the right and
left.“ RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960, (online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera,
[cit. 2014-04-13]), str. 89.
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Pojeti tématu La Creacion, které bylo vyse interpretovano jako krestanské stvoreni svéta,

rovnéz nepfiznava. Adama a Evu popisuje jen jako nahé figury a lakonicky li¢i Zenu, kterd

mu sedéla pfi jejich ztvarnéni modelem.

,Na levé strané u stromu sedi nahd Zena, pro kterou stidla modelem Lupe.“*?!

Pro snadnéjsi orientaci budeme tyto podstavy i nadale oznacovat za Adama, Evu a Krista.
Jak jiz bylo vyse zminéno, bo¢nim ¢astem murdlu dominuje osmndact Zenskych figur. Skupina
Zen vyobrazena v prvnim planu nad postavami Adama a Evy predstavuje antické muzy.
V druhém planu jsou pak znazornény personifikace kiestanskych ctnosti, které jsou od muz
odliSeny zafivymi nimby nad hlavami a stavem kontemplace. Muzy spolec¢né s Adamem a Evou
jsou umisténi na stabilnim povrchu zemé porostlém travou, zatimco ctnosti levituji
v otevfeném prostoru na geometrickych télesech. Zena v baletni pozici se zdvizenymi pazemi
v bilych Satech predstavuje Terpsichoré, muzu tance. Po jeji pravé ruce se pak nachazi trojice
dalsich muz. Na zlatou dvojitou flétnu hraje Euterpé, miza hudby a basnictvi. Zpivajici Zena
v Cervenych Satech se tfemi zlatymi jablky predstavuje Polyhymnii, midzu hymnickych zpévi
a sborové lyriky. Treti z této skupiny a zdroven jedina vyrazné sméjici se postava z celého
vyjevu je Thaleia — komedie, muza veselého basnictvi a pastyrskych zpévi. Ta je zde
zpodobnéna jako divka se dvéma copy v cervenomodrych tradi¢nich Satech. Gesto Thaleiiny
pravé ruky sméfruje nds pohled do protilehlé ¢asti murdlu, kde ve stejné Urovni nachazime
tragédii — Melpomenné, ktera si snimd z obli¢eje tragickou masku. Pod ni sedi pokojné
vyhlizejici Indianka v ¢ervenych Satech se zlatym prstenem, kterou mizZeme oznacit za Kleid,
patronku déjepisectvi a védeckého badani.'?? Po levici této figury pak vidime Eraté, milostnou
poezii, jako Zenu se zlatymi vyéesanymi vlasy a nestastnym vyrazem ve tvari. Adam vede
rozpravu se dvéma muzami — Kalliopé, patronkou epického basnictvi, kterd se vyznacuje

modrou tunikou a zlatou &elenkou, a Uranii, pfedstavitelkou astronomie, ve zlatych $atech

121 To the left of the tree sat a female nude posed for by Lupe.” Tamté3.

122 Teoretické chapani uméni v antickém Recku bylo odlidné od toho dne$niho. Muzy predstavovaly cinnosti
spadajici pod tzv. musiké, u kterych se predpokladala vyssi inspirovanost a spojeni s bohy. Z tohoto hlediska byla
spatfovdna souvislost mezi poezii, hudbou, tancem a nékterymi obory, které dnes fadime k védam: astronomii,
historii, filosofii, pfirodovédou atd. Naopak vytvarnd uméni do této koncepce nezapadala, radila se k
femeslnym cinnostem zvanym techné.
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s modrou vleckou se zafivymi vzory. Rivera se ve své autobiografii pfi vykladu tohoto muralu
od tradi¢niho pojeti antickych muz v uréitych momentech odklani a znacné jej zjednodusuje.
Indidnku, kterou jsme oznacili za Kleid, chdpe jako tradici, a figuru, kterou jsme oznacili
za Uranii, jako vieobecné védéni.123

Teologické ctnosti, které se nachazi v levé horni ¢asti muralu, se pak vyznacuji meditativnim
vyrazem a ndpadnymi gesty rukou. Personifikace viry je pfedstavena jako star$i do hnédé
tuniky odéna Zena, ktera se se zavienyma ocima oddava modlitbé. Ma ze tfi teologickych
ctnosti nejtmavsi plet a je umisténa nejblize k tviréimu principu. Nadéje je vyobrazena jako
mladd Zena s dlouhym krkem a s rukama slozenyma na hrudi, jez vzhlizi vzhlru. Je oblecena
do Zlutozelené tuniky se zlatym paskem a na rozdil od personifikace Viry se vyznacuje svétlymi
vlasy a svétlou pleti. Lasku (nebo Dobrocinnost), tieti z teologickych ctnosti, pfedstavuje Zena
s dlouhymi zrzavymi kaderfemi, pokornym vyrazem a nendpadné odhalenym hrudnikem.
Kardinalni ctnosti pak najdeme na pravém panelu. Proziravost je zpodobnéna jako figura
s dlouhymi hnédymi vlasy v modrych Satech s odhalenymi rameny. Po jeji pravé ruce stoji
Spravedinost v bilém odévu se stazenymi vlasy a s vyraznymi indianskymi rysy. Treti postavou
ztéto skupiny je Statecnost s kratkymi vlasy ve zbroji s meem a cervenym Stitem
se symbolikou slunce. Posledni postavu z tohoto celku predstavuje ZdrZenlivost v podobé
rezervované Zeny se sklopenym zrakem zahalené do rizZového pldsté. Nad ctnostmi, nejblize
ke kosmickému oblouku, jsou vyobrazeny dalsi dvé figury. V levé ¢asti personifikace moudrosti
ve zluto-modré tunice, kterd gestem svych rukou naznacuje symbol nekonecna a pohledem
komunikuje s divakem. Napravo personifikace védéni ve Zluté tunice se zelenym plastém,
jez ukazuje platénskym gestem smérem vzhilru ke svétu ideji, pficemz jeji pohled sméfuje
naopak k dolni ¢asti vyjevu k pozemskému déni.

Z obsahového hlediska se dilo La Creacion vyznacuje miSenim motivl tradi¢niho evropského
umeéni s prvky mexickych readlii a teoriemi rozvijenymi Josém Vasoncelosem. Zatimco u podob
nékterych figur Rivera sleduje tradiéni evropskou ikonografii — Euterpé s flétnou, Melpomenné
s tragickou maskou, Terpsichoré se zdvizenymi pazemi, u jinych ji zamérné modifikuje.

Komedii vyobrazuje jako jizlivé sméjici se divku, Krista vSevldadce jako torzo muze

123 RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960, (online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera,
[cit. 2014-04-13]), str. 89.
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s rozevienymi paziemi atp. Pracuje tedy s didvérné zndmymi naméty volnym zplsobem
a predstavuje je v nekonvencénich kombinacich. Adam vede rozpravu s muzami, Kristus
Pantokrator se prolind s ndmétem stvoreni svéta, symboly apostold vyvéraji z housti
tropického pralesa, muzy jsou umistény do jednoho uzavieného celku s kiestanskymi
ctnostmi. Cynthia Newman Helms poukazuje na pfitomnost tradi¢niho pojeti Zenské a muzské
symboliky, kterd je dle jeji interpretace pfimo inspirovana filosofii Josého Vasconcelose,
jez vychazi z pythagorejského uéeni o dualismu.'?* Dana koncepce je dle Helms promitnuta
do modrého pullkruhu, kde hvézdy tvofici hexagon predstavuji Zensky princip, zatimco hvézdy
ve tvaru dvojitého pentagonu princip muzZsky. Stejné tak této koncepci dle Helms odpovida
umisténi muz ctnosti reprezentujicich z tradi¢niho pohledu Zenské aktivity do levého Evina
panelu (tanec, hudba, zpév, komedie / laska, vira, nadéje), a naopak muz a ctnosti
ztélesnujicich muzské Cinnosti (tragédie, déjepisectvi, poezie, epické basnictvi, astronomie /
proziravost, spravedlivost, state¢nost) do pravého Adamova panelu.'?

José Vasconcelos v dobé vzniku tohoto muralu pracoval na své slavné stati La Raza Cdsmica
(1925), v niz predstavil vizi, podle niZz je Latinskd Amerika vyvolenym kontinentem,
kde po staleti dochazelo k setkdvani svétovych ras a kde ma dle Vasconcelose dojit ke vzniku
rasy nové a tim i definitivni,’?® tzv. kosmické rasy. V dile La Creacién mame moZnost vidét,
kromé jiz zminénych postav s indidanskymi rysy, i postavy s rysy evropskymi a mestickymi.
Patrnd je predevsSim pestrost, kterd odpovidd Vasconcelosové koncepci. Rivera ve své
autobiografii uvadi, Ze téma stvoreni pojal jako ztvarnéni etnického vyvoje Mexika. Oblouk
lemujici vyklenek, ve kterém jsou zpodobnény jednotlivé Zenské postavy, pfirovnava k duze

lidskych forem.

»Namétem této nasténné malby bylo stvoreni, které jsem ztvarnil v symbolu
jeho vé¢nosti a jadru lidské historie. Presnéji receno, predstavil jsem historii
Mexika prostfednictvim postav reprezentujicich vSsechny typy, jez vstoupily
do mexického krevniho tecisté: od autochtonnich Indiant az po dnesni

misence Spanéll a Indiand. (...) Duhu lidskych forem uzavird modry ptlkruh

124 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 238.
125 Tamtéz.
126 \VASCONCELOS, José. ,La Raza Cosmica“ in: VASCONCELOS, José. Obra selecta. Caracas, 1992, str. 99.
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pod svornikem klenby, z néhoz proudi tfi paprsky svétla materializujici se
do rukou smérujicich doll a do stran nasténné malby, tedy smérem k zemi,

a symbolizuji sluneéni energii, zdroj veskerého Zivota.'?’

Zminénou duhu lidskych forem ztvarnénou v oblouku nad vyklenkem lze &ist jako zrcadleni
duhy atmosférické, kterd opisuje nebesky oblouk. Zasadni je také skutecnost, Ze ackoliv vyjev
kombinuje antickou a biblickou ikonografii, Rivera klicovym figuram tohoto muralu vtiskava
indidnskou podobu. Ve svych textech odkazy na tradi¢ni evropské zdroje upozaduje nebo
je pfimo neguje. Personifikacim véd, uméni a ctnosti v tomto dile neptiklada s odstupem casu
prakticky Zadnou dilezZitost.

Z formalniho hlediska prevladaji vtomto vyjevu vlivy byzantského uméni a italské renesance,
které se projevily v pouziti zlatych ploch, v podobach a gestech postav a v uspofadani
jednotlivych prvk v prostoru. Ackoliv jsou nékteré figury na tomto muralu znazornény
v pohybu, vyznacuji se spiSe strnulosti a tézkopdadnosti, ktera je pfiznacnd pro mexické lidové
uméni dané doby. Podoba figur je ovlivnéna také expresionismem a kubismem. Vyrazy
nékterych postav sméruji az ke karikature. Dllezitym prvkem jsou vyrazna gesta figur, kdy jde
o vliv kfestanského uméni. Nékteré formalni detaily v ramci celku muralu mohou pUsobit
v nékterych ohledech nesourodé. Vysledkem je nicméné plsobiva kombinace kfestanskych
a antickych motivl a stylovych prvkl s mexickymi redliemi. Text z roku 1925 dané reflektuje

a je mirné kriticky k vyrazné pritomnosti evropskych vlivi v tomto murdlu:

»| pres viditelnou snahu malife vyjadfit v zobrazenych postavach ryzi

mexickou krdsu, je toto dilo ve svém provedeni i ve svém vnitfnim smyslu

127 The subject of the mural was Creation, which | symbolized as everlasting and as the core of human history.

More specifically, | presented a racial history of Mexico through figures representing all the types that had
entered the Mexican blood stream, from the autochthonous Indian to the present-day, half-breed Spanish
Indian. (...) The "rainbow" of human forms was closed by a blue half circle under the keystone of the arch, from
which poured three rays of light materializing in hands pointing downward and to the sides of the mural, toward
the earth, and signifying solar energy, the life source of all.“ RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My
Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960, (online, dostupné z:
http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit. 2014-04-
13]), str. 89.
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stdle znacné poznamendno evropskymi vlivy. Postupné se ale tyto vlivy

z jeho tvorby vytréci, cozZ je patrné v jeho dalSich realizovanych dilech.“1?®

La Creacion tedy anticipuje Riverovy pozdéjsi pfistupy spocivajici ve volbé ryze mexickych
témat. Dulezité pro nas v tuto chvili je, Ze klicové figury tohoto muralu: Kristus, Adam, Eva
a i nékteré z personifikovanych véd a uméni, nesou poprvé v déjindch mexického uméni

zfetelné indidnské rysy.

128 Esta obra, a pesar del esfuerzo del pintor por expresar en los personajes la belleza genuina mexicana, se
resiente aln en su ejecucién y aun en su mismo sentido interno de influencias europeas, demasiado fuertes y
que, paulatinamente, van desapareciendo en los subsecuentes trabajos que ha ejecutado.” Neznamy autor. ,,El
Anfiteatro de la escuela nacional preparatoria®, in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.). Textos de arte.
México: Univ. Nacional Auténoma de México, 1986, str. 82-84.
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3.1.2. Personifikace pfirodnich sil

Ve své dalsi tvorbé se Rivera od krestanské a antické symboliky odklani. Personifikace véd
a uméni nahrazuje personifikacemi pfirodnich sil. Cetné pfiklady miZeme nalézt na freskach
v budové Ministerstva Skolstvi (Secretaria de Educacion Publica, SEP) v Ciudad de México z let
1923-26 a v budové Zemédélské univerzity v Chapingu (Universidad Autonoma de Chapingo,
AUCh) z roku 1926. Muraly v téchto budovach Rivera vytvarel na zakladé dojm, kterych nabyl
béhem jiz svych cest pojiznich ¢astech Mexika, které realizoval spolecné sJosém
Vasconselosem.

Personifikované ptirodni sily se objevuji na murdlech s nazvy Modernizace venkova
(La Mecanizacién del campo) a Pohieb revoluciondre (El Entierro del Revolucionario)!?.
Ve stfedu prvniho zminéného muralu (Obr. 2.3.) Rivera vyobrazil Indidnku, kterd do své
suknice shira kukuri¢né klasy. Zda se, Ze se na chvili zastavila. Se zamyslenym vyrazem spociva
ve stabilni pozici a v obou rukach svird kukufice. Figura nevykazuje Zzadny pohyb, pfipomina
spise totem nebo indidnsky idol z pozdéjsich Riverovych murald.’3° V pozadi se tdhnou hory,
které protinaji vydobytky moderni techniky (pfehrada, elektrické stozary, viz, vrtulové letadlo
a traktor obdélavajici padu). Prvni plan murdlu tvofi do prostoru se rozpinajici kukufice
a pSenice. V pravé Casti jsou pak zpodobnéni tfi revoluciondfi s atributy odkazujicimi k revoluci
v poklidném hovoru a v protipdlu k nim na levé strané predstavitelé moci — kapitalista,
cirkevni hodnostar a vojak. Zde se odehrava déj. Personifikované prirodni sily sesilaji na zem
tti blesky. Ty dopadaji na hlavy zbohatlika a duchovniho, ktefi se zbabéle brani. Zbohatlik
kreCovité svirda mésec s penézi, predstavitel cirkve si paiemi zakryva alespon temeno
své hlavy. Vojak naopak projevuje statec¢nost, kdy se neboji pohlédnout vzh(ru na plivodce
této katastrofy. Blesk dopada na ¢epel mece, kterou svird v pravé ruce. Ta se tfisti. Figura
predstavujici blesk je vyobrazena pomoci perspektivni zkratky, kdy shlizi doli a my vidime
pouze temeno jeji hlavy, levou ruku zatatou v pést a pravou, kterou sesila na zem blesky.
Jde o Indianku nebo Indiana s vlajicimi vlasy. Kolem pasu této postavé rotuje ohnivy kotouc.
Na muralu s ndzvem Pohreb revoluciondre (Obr. 2.4.) pak Rivera zndzornil ponurou atmosféru

této udalosti. Centrdlnim motivem jsou tfi muzi v bilych koSilich, ktefi kopou hrob. Aktu pfihlizi

129 Tyto muraly se nachdzi v prostorach Ministerstva $kolstvi nad hlavnim schodi$tém budovy.
130 Srov, zpodobnéni Xochipilliho v murdlu México Tropical (Tropické Mexiko), 1926.
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pocetna skupina muzli riznych profesi, ktefi ve statickém postoji stoji v pllkruhu. Néktefi
z nich si pro ucténi pamatky zesnulého snali klobouky, dal$i z nich stahli revolucni vlajky.
V pravé ¢asti obrazu jsou pak vyobrazeny tfi truchlici Zeny v ¢ernych $atcich a dlouhych
suknich se sklopenymi hlavami, které sleduji dany vyjev z vyvySené platformy. Natemné
obloze se vznaseji personifikované pfirodni sily. Jejich gesta a pohyby jsou mnohem
vymluvnéjsi nez u dalSich zobrazenych postav. Je zde zfejmé, Ze spéchaji, aby se mohly stat
svédky smutné udalosti. Dalsi sily se sviji v zalu. VSe napovida tomu, Ze pfirodni sily jsou
v Riverové poddani jednoznacné na strané revolucionara. Jejich podoba navazuje na vyse
analyzované personifikace teologickych ctnosti a muz z dila La Creacion, dochazi zde jiz
nicméné k jistym odchylkdm. Jedna se prevainé o indidnské postavy. Jejich atributy
jsou nahota, vlajici vlasy, pohyb a vyrazna expresivita.

Na vySe popisovanych murdlech jsou alegorické figury spiSe vedlejSimi postavami
zobrazovaného déje. Hlavnimi motivy se pro Riveru stavaji na muralech v kapli Zemédélské
univerzity v Chapingu, kde Rivera tematizuje otazku drzby pldy a v obecnéjsi roviné vztah
Clovéka k prirodé, a to vSe v kontextu mexickych déjin. Pfikladem muze byt mural s nazvem
Las Fuerzas subterrdneas (Podzemni sily) (Obr. 2.5.), na némz pfirodni sily reprezentuji Zenské
akty plujici v ohnivé lavé. Cyklus muralQ La Tierra liberada, La Tierra Esclavizada (Osvobozend
a zotrocend zemé) (Obr. 2.6. a 2.7.) obsahuje ¢etné varianty personifikaci pfirodnich ZivlQ.
Ustfedni postavou je oviem pida (pfiroda), kterou predstavuje naddimenzovand Zenskd
figura. Zpodobnuje ji Zensky akt spocivajici v praskliné suché zemé, ktery zabira az tretinu horni
Casti plochy obrazu. Kromé proporce se vyznacuje dlouhymi vinitymi vlasy a pfimym
pohledem, kterym vtahuje divaka do reality obrazu. V natazené pravé ruce svira kli¢ek rostliny,
levou ruku ma pak zdvizenou v revolu¢nim gestu. Na ndsledujicim murdlu je pak zpodobnéna
v hlubokém spanku v zrcadlové protilehlé pozici, pfiéemz dlani stale ochranuje klicici rostlinu.

Rivera ve své autobiografii komentuje tento vyjev nasledujicim zplsobem:

»Symbolem pfirody se pro mne stala kolosalni snici Zena. V bezpedi svych

dlanich svirajici falickou rostlinu, stejné tak symbolickou jako je ona sama.
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Kolem ni jsem zobrazil dalsi Zivly: vitr, vodu a ohen, dfive nespoutané, nyni

z blahovdle pfirody ochotné sluzebniky ¢lovéka. 3!

Vitr je zde zpodobnén jako hlavicka malého Indidna pfipominajici barokni andéli¢ky, pricemz
je vyobrazen v Riverové oblibené perspektivni zkratce. Ohen predstavuje fantaskni muz
s plameny ve vlasech s porysovanymi svaly derouci se z krateru sopky. Vodstvo pak Indidanka
smérujici vodni toky a proudy vzduchu. Dle Riverova popisu je zfejmé, Ze Ustifedni postavou
je clovék pripominajici Prométhea, ktery si pfirodni zivly podmanuje (k tomu také odkazuji
vydobytky moderni techniky — elektrarna, vétrné mlyny pfehrada atp.). Nicméné o vyznamu
¢lovéka v rdmci daného kontextu vypovida méritko, ve kterém je vyobrazen. Na stropnich
a boénich sténach v daném prostoru jsou pak odkazy na dal$i vyvojova stadia civilizace. Cetna

je zde také délnicka a rolnicka symbolika (srpy a kladiva, péticipé hvézdy, plameny atp.).

131 My symbol for Nature was a colossal, dreaming woman. Securely clasped in her hands was an equally
symbolic phallic plant. Around her | depicted the elements of Wind, Water and Fire, formerly uncontrollable, now,
at the bidding of Nature, willing servants of man.” RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life,
AnAutobiography. Dover Publications, 1960, str. 96. (Online, dostupné z:
http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit. 2014-04-
13]).
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3.2. Boistva

3.2.1. Quetzalcoatl versus Huitzilopochtli

Od poloviny dvacatych let Rivera pracoval na velkych historickych cyklech. Nejzndméjsi z nich
predstavuje déjiny Mexika od nejstarSich dob aZ po Riverovu soucasnost, pficemz klicovym
muralem z tohoto cyklu je México Antiguo (Starobylé Mexiko) (Obr. 2.8.). Tato freska zdobi
rozsahlou sténu lemujici schodisté vnitinich prostor Narodniho paldce (Palacio Nacional),
ktery se nachdzi v samém centru hlavniho mésta Mexika. Jedna se o misto, kde se tradi¢né
koncentrovala nejvyssi moc, v soucasné dobé zde sidli federdlni vlada, pfed conquistou
se na tomto misté rozléhal Moctezum(v paldc a v dobé kolonie paldc mistokrale. Rivera zahdjil
prace na této fresce v roce 1929 a dokoncil je v roce 1935. Panuji neshody v urceni kultury,
kterou zde Diego Rivera zpodobnil. Nej¢astéji se mluvi o Aztécich, mGzeme se ale také setkat
s ndzorem, Ze je zde znazornéna toltécka kultura. Je uvadéno také tvrzeni, Ze jde o toltécké
obdobi, pficemz v dalSim popisu jsou zmifiovani Aztéci. Samotny Rivera se k pfedkolumbovské

scéné v Narodnim paldci v dostupnych textech vyjadfuje jen velice obecné.

»Schodisté Ndrodniho paldce majestatné stoupd z prostorného vnitiniho
nadvofi a na Urovni prvniho patra se pak déli na pravou a levou ¢ast. Jako
namét pro pravou sténu schodisté jsem zvolil Mexiko pfed conquistou:
tehdejsi lidova uméni, Femesla, legendy, chrdmy, palace, obéti a boZstva.” 132

Do stfedu kompozice muralu México Antiguo Rivera umistil boha Quetzalcoatla, ktery
je obklopen ¢trnacti prislusniky knézstva. Quetzalcoatl se od okolnich figur odliSuje svétlou
pleti, vyraznymivousy a monumentalni bohaté zdobenou <£elenkou ze zelenych per
posvatného ptéka quetzala (kvesal chocholaty). Jeho umisténi v kompozici obrazu pfipomina
Indidnku z muralu Modernizace venkova. V pravé ruce svird posvatnou hal, jez ma tvar spiraly.

Na bilém odévu mu spociva cerveny medailon se zelenym obrysem a bilym symbolem rovnéz

132 The National Palace stairway rises broadly and majestically from a wide inner court, then forks at the first

flight to right and left. For the wall of the right staircase, | envisioned Mexico before the conquest: its popular
arts, crafts, and legends; its temples, palaces, sacrifices, and gods.” RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art,
My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960, (online, dostupné z:
http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit. 2014-04-
13]), str. 108.
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ve tvaru spirdly nebo musle. Mimo to je jeho odév zdoben barevnymi pery na ramenech
a bilymi muslemi na spodku suknice. Na nohach ma bilé sandaly. KnéZi jsou pak rovnéz odéni
do bilych tunik, od Quetzalcoatla je nicméné odlisuji jejich holé tvare, vyrazné jednodussi odév
a absence obuvi. Quetzalcoatlovi vidime pfimo do tvare, zatimco jeho pfivrzence mame
moznost vidét pouze zezadu a z poloprofilu. Jsou natoceni pfimo k bohu a jeden z nich mu
odevzdava obétni dar v podobné hnédé dievéné misky s neurcitym obsahem. Blh je jednou
ze tfi bytosti z celého vyjevu, jejichz pohled sméfuje ven z obrazu. Spole¢né s obracenym
sluncem a Indidnem vzyvajicim boZstva hledi pfimo do oci divaka.

Pozadi vyjevu pak tvofi kopcovita krajina se dvéma vrcholky pyramidy, ktera pfipomina krajiny
neZ na predchozich Riverovych murdlech. Za pyramidami v nejzazsim planu levé ¢asti murdlu
ze Slehajicich plamen( vulkanu vystupuje Quetzalcoatl ve své zoomorfni podobé jako opefeny
had s rozStépenym jazykem, ktery se snazi dosahnout na obrdcené slunce ve stfedu horni ¢3sti
vyjevu. Na pravé strané ve stejné Urovni je pak vyobrazena dalsi varianta boha Quetzalcoatla,
tentokrat jde o fuzi jeho zoomorfni a antropomorfni podoby, jeZ je inspirovana vyjevem
z Florentského kodexu (Obr. 2.9.). Vlevé strfedni casti v Udrovni Ustfedniho motivu
je vyobrazena dvojice bojovnik(i v rozmanitych valeénych uniformach, jak stoji na vrcholku
pyramidy. Jejich pohled sméfuje do stfedu vyjevu. Pod nimi vidime, jak otroci se sklonénymi
hlavami v rytmizovaném zastupu vynasi na vrchol pyramidy naklad v podobé hranatych kosu
s obétnimi dary. Za nimi jsou pak vyobrazeny v té samé ¢innosti Zeny s misami plnymi soli, jez
nesou na svych hlavach a ramenech. Tteti z postav na vrcholku pyramidy sedi nad sochou
modly boha kukufice a shlizi na udalosti odehravaijici se v dolni ¢asti obrazu. Cerné roucho,
do kterého je dand postava zahalena se vzorem asociujicim lidské kosti, mize odkazovat
k tomu, Ze jde o vale€ného zajatce.

Napravo od ustfedniho motivu z pohledu divdka naopak probihaji slavnosti plné hudby
a tance. V popredi jsou vyobrazeni zemédélci a femeslnici pfi praci. Ve stfedu dolni ¢asti stoji
spore odény Indidn, ktery vyraznym gestem presvédéuje své souputniky, aby bojovali proti
prislusnikiim armady a knézstva. Pod scénou s vale¢niky na vrcholku pyramidy jiz probiha boj

mezi spore odénymi Indidny a honosné maskovanym vojskem vlddnoucich elit.
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Ackoliv mél Quetzalcoatl nesporné misto v mezoamerické mytologii, nebyl Aztéky ani dalSimi
mezoamerickymi kulturami povaZzovan za jedno z hlavnich boZstev.!33 Rivera si nicméné jako
ustfedni postavu tohoto muralu vybral pravé jeho. Existuje nékolik variant mytu o plvodu
a charakteru tohoto boha. V Riverové vytvarné interpretaci je predstaven jako buh uméni,
femesel avzdélani, tedy jako nositel pozitivnich aspektll ddvné civilizace. Rivera
na né poukazuje v levé dolni ¢asti muralu, kde domorodce zpodobriuje v momenté provadéni
raznych praktickych a uméleckych ¢innosti. Vidime zde Indiany jako zemédélce, femeslniky,
obchodniky, sochare, barvice latek, pisare, hudebniky, tanecniky atp. | tyto vyjevy jsou
inspirovany Florentskym kodexem (Obr. 2.9.). Rivera vytvarnd interpretace zde z ¢3sti
koresponduje s cyklem mytd, kde Quetzalcoatl vystupuje jako boZstvo, které Toltéky naucilo
uménim a ftemeslim. Dalsi aspekty, které tento mytus tematizuje, napfiklad to,
Ze Quetzalcoatl daruje Tolték(im kalendar vtomto murdlu rozvedeny nejsou. Déle je zde
Quetzalcoatl pfredveden ve své zoomorfni podobé jako opereny had, ktery v aztécké mytologii
symbolizoval plynuti ¢asu.

Z dnesniho pohledu je aztécka civilizace nejcastéji definovana skrze tzv. krvavé ritualy, které
byly Uzce spojeny s aztéckou kosmologii a celkovym chapani svéta. Patronem téchto krvavych
praktik byl Huitzilopochtli, jemuZ se prezdivalo , Kouzelnych kolibfik”. Huitzilopochtli byl
bohem valky, ale také slunce a nejvy$Sim predstavitelem aztéckého pantheonu. Itzel
Rodriguez Mortellaro priklada protikladnosti boh( Quetzalcoatla a Huitzilopochtliho

v Riverové pojeti vysadni vyznam:

oV dile Meéxico Antiguo Rivera vyjadfuje zdakladni dualitu svéta
mezoamerickych Indian(i skrze zobrazeni dvou zdsadnich a zdroven
protikladnych boZstev: Quetzalcoatla, jenZz je zaroven clovékem i bohem
a nositelem vysSich moralnich a etickych kvalit, a Huitzilopochtliho, boha
spojovaného s valkou a krvi. Propojeni téchto dvou postav vjednom

vytvarném prostoru slouzi Riverovi k nastinéni principu, ktery prostupuje

133 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ales Sk¥ivan ml., 2005, str. 62-63.
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celou narodni historii: permanentniho boje mezi konstruktivnimi

a destruktivnimi silami.“134

Desmond Rochfort v knize Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros poukazuje na Riverovo

zamléovani z dneSniho pohledu negativnich faset aztécké kultury:

»Rivera ukdzal svét plvodnich obyvatel také z dalSiho mozného pohledu —
jako svét konfliktu a otroctvi, v némz jsou pritomny lidské obéti bohim.
Vidime zde aztéckého knéze tfimajiciho obsididanovou dyku, zatimco v dalsi
Casti vyjevu spatfime Indidny pohrouzené do vnitrokmenového boje.
| tak je Riverovo zobrazeni nelichotivych aspektl predkolumbovského svéta

znaéné nendpadné.“13°

V soucasnosti vyzdvihovana krvava poloha aztécké kultury je v Riverové murdlu skutecné
predvedena spiSe v symbolické roviné. Popisnd rovina, kterd je nam znama z kolonidlnich
kodex( a ndsténnych maleb zde zcela chybi. Huitzilopochtliho véle¢nd podnétnost je zde navic
vyznamoveé posunuta. Nejedna se o vnuknuti k tzv. kvétinovym vdlkam, v nichz Slo Azték{im
predevsim o ziskavani zajatc( pro ritudly, jejichz uc¢elem bylo zajisténi chodu svéta a udrzovani
boh( pfi sile. Misto nich Huitzilopochtli v podobé obraceného slunce podnécuje k revolté
Aztéka - revoluciondre, ktery svolava ¢leny své komunity k tfidnimu boji. Slunce i revoluciondr
jsou vyobrazeni v murdlu México Antiguo v jedné linii. Slunce z vrchu vyjevu jako by pres

Quetzalcoatla vysilalo povel krebelovi v dolni ¢asti obrazu. Ten je soucasné poslednim

134 En el México antiguo, Rivera propone una dualidad significativa a partir de deidades fundamentales
y antaldgicas de la cosmovisidn indigena mesoamericana: Quetzalcoatl, hombre-dios de cualidades éticas
y morales superiores a Huitzilopochtli, dios guerrero asicoado al impulso bélico y sangramiento. La reunion en
un mismo espacio plastico de estos dos personajes sirve a Rivera para prefigurar, en el origen nacional, una
esencia que impregna al devenir histérico nacional: la lucha permanente entre fuerzas constructivas y
destructitvas.” MORTELLARO, ltzel Rodriguez. ,Arte nacionalista e indigenismo en México en el siglo XX. El
renacimiento de la mitologia indigena antigua en el movimiento muralista”, in: AZUELA DE LA CUEVA, Alicia (ed.)
a GONZALEZ MARTINEZ, Carmen (ed.). México y Espafia: huellas contempordneas. Resimbolizacién, imaginarios,
iconoclastia. EDITUM, 2010, str. 59-60.

135 Rivera also included another view of this indigenous world, one characterized by conflict and slavery: the
human sacrifice to the gods. An Aztec priest is seen brandishing an obsidian dagger, while in another area Indians
are locked into the combat of inter-tribal conflict. Yet Rivera s depiction of this unattractive face of the pre-
Columbian world is strangely mute.” ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San
Francisco: Chronicle Books, 1993, str. 85.
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¢lankem diagonaly, kterou utvari zdstup otrok( vyndsejici obétiny na vrchol pyramidy.
Toto umisténi lze interpretovat jako naznak pfi¢iny jeho vyzvy kboji. Vyzyva cleny
své komunity k tomu, aby se postavili proti konkrétnimu druhu bezpravi. Kromé obraceného
slunce k bohu valky odkazuje také hal ve tvaru hada, jez drii maskovany bojovnik stojici

Ill

na vrcholu pyramidy. M(zZe se jednat o odkaz ni¢ivou zbran s oznacenim ,xihuacoatl” (ohnivy
had).
Alternativou k vyse uvedenym odkazlim na boha Huitzilopochtliho by mohlo byt napftiklad

ztvarnéni mytu o jeho narozeni a kazdodenné svadéném boji s lunou:

»,Hned poté, co se narodil, musel zabit svou sestru Coyolxauhqui, bohyni
Mésice, a rozehnat dvakradt ctyfi sta nepratelskych bratfi, jiznich
a severnich hvézd. Podle povésti totiz jeho matka, bohyné Coatlicue (Hadi
sukné), zametala chram, kdyz se ji do zanadti snesl chomacek kolibfiho pefi
a ona otéhotnéla. ProtozZe se tak stalo ve svatyni, chtéli ji jeji déti za toto
znesvéceni potrestat, jeji nejmladsi syn ji vSak vyskocil z IGna jiz dospély,
oblecen ve zbroji, utal své sestfe hlavu, takZe se jeji télo zfitilo z oblohy

a roztfistilo na kusy.“13¢

Huitzilopochtli je ndm zde vSak predstaven pouze v naznacich. Proc¢ ale Diego Rivera priklada
vétsi vyznam Quetzalcoatlovi nez ostatnim bohlm predkolumbovského nabozenského
panteonu, ackoliv Quetzalcoatl nepatfil mezi hlavni aztéckd bozstva? Itzel Rodriguez
Mortellaro poukazuje na skute€nost, Ze Rivera vtomto ohledu nevybocoval z aktualnich
filosofickych a literarnich tendenci. Mexiko po revoluci zazivalo obdobi tzv. intelektudini
Intelektudlové se v rdmci hledani vychodiska z této krize uchylovali k vytvareni symbold nové
zrozeného Mexika. Oficialni vladni rétorika propagovala novost, pokrokovost, reformy,
vzdéldvani a modernizaci a snazila se utvaret obraz moderniho pokrokového Mexika. Tyto

pozitivni aspekty ztélesroval pravé blih Quetzalcoatl. Huitzilopochtli byl naopak skrze toto

136 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 60.
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prizma vniman jako symbol barbarstvi, zaostalosti a brutality. Tyto pfivlastky byly vnimany
jako negativni fasety minulosti a byly zdmérné upozadovany. Itzel Rodriguez Mortellaro
poukazuje na to, Ze Quetzalcoatl se tedy nejen v Riverové interpretaci predkolumbovského
Mexika stava hlavnim symbolem a méfitkem hodnot davné i soucasné doby.3’

Pokud se vratime k vyznamu jednotlivych bozstev v ramci aztéckého ndbozenstvi, je tfeba
zdlraznit, Ze na tomto murdlu je boZstvo Quetzalcoatl pfedstaveno skrze monoteistické
prisma jako hlavni postava daného vyjevu a jako jediny bih aztéckého panteonu. Je zde
naznacen jeho vztah k Huitzilopochtlimu, ktery ale rovnéz nebyl v ramci aztéckych mytQ pfilis
zdlraznovan. Quetzalcoatl byl spojovan napfiklad s Tezcatlipokou, ktery zavinil jeho pad
a nasledny odchod z bajného mésta Tollan. Huitzilopochtli je pak obvykle spojovan s bohyni
Coatlicue nebo s bohem Tlalokem, kdy Huitzilopochtlimu a Tlalokovi byly zasvéceny svatyné
na vrcholku hlavni pyramidy v Tenochtitldnu. Ve vztahu k Huitzilopochtlimu muze byt
Quetzalcoatl prezentovan jako odplrce lidskych obéti, ktery chce obdarovavat bohy hady,
motyly, ptaky ¢ kukufiénymi plackami®®® — tato rovina zde v$ak rovnéz neni rozvedena.

K mezoamerickému ndbozenskému systému je tfeba uvést, Ze byl velice komplexni a tvarny.
Neexistovala v ném jednoznacné dana bozstva, a i diky tomu mohly vedle sebe existovat rlizné
varianty nékdy i protifecicich si mytd. NaboZenska imaginace zahrnovala az stovky
nadptirozenych sil a boZstev, které se pribéiné proménovaly a nabyvaly novych podob
a atributd. Manifestovaly se také skrze svou Zenskou a muiZskou podstatu. Kult boha
Huitzilopochtliho nabyval na sile od pocatku patnactého stoleti. Kromé Huitzilopochtliho byla
povazovana za zasadni bozstva plodnosti, desté a zemédélstvi, kterd souvisela s kazdoro¢ni
obnovou pfirody. Vysadni vyznam méla také boZstva, ktera ochrarnovala kukuftici. Dllezity byl
prakticky vztah mezi lidmi a boZskymi silami, ktery se projevoval v jednotlivych kultech.3®
Dalsi vyznamnou charakteristikou aztéckych boistev byla jejich smrtelnost, a pravé smrt

kazdodenné hrozila bohu Huitzilopochtlimu. Na murdlu México Antiguo jsou jakakoliv dalsi

137 RODRIGUEZ MORTELLARO, ltzel. , Arte nacionalista e indigenismo en México en el siglo XX. El renacimiento
de la mitologia indigena antigua en el movimiento muralista®, in: AZUELA DE LA CUEVA, Alicia (ed.) a GONZALEZ
MARTINEZ, Carmen (ed.). México y Espafia: huellas contempordneas. Resimbolizacién, imaginarios, iconoclastia.
EDITUM, 2010, str. 60.

138 KRiZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 62.

139 Tamtéz, str. 56-61.
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boZstva upozadéna, co je zachovano je variabilita Quetzalcoatlovy podoby (antropomorfni

a zoomorfni varianta).
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3.2.2. Xochipilli a Coatlicue

Vibec prvni citaci konkrétniho predkolumbovského artefaktu, a to kamenné sochy boha
Xochipilliho, nalezneme na Riverové fresce s ndzvem México tropical (Tropické Mexiko) z roku
1926, ktera se nachazi v jiz zminované budové Ministerstva Skolstvi (Secretaria de Educacion
Publica, SEP). Dalsi muraly tohoto typu, pro které poslouzila jako predloha kamennd socha
bohyné Coatlicue, Rivera vytvarel ve tficatych letech dvacatého stoleti v ramci zakazek,
jez ziskal ve Spojenych statech americkych.

Na prvni zminéné fresce (Obr. 2.10.) Rivera umistil boha Xochipilliho do stfedu vyjevu. BoZstvo
sedi v tureckém sedu na vyvySeném pahorku, je obklopeno houstim, které asociuje trln,
ma zdvizené ruce, pohlizi vzhlru a oddavd se blize nespecifikovanému ritudlu. Scéna
se odehrava v potemnélé atmosfére tropického pralesa. Xochipilli je obklopen ¢&tyfmi
Zenskymi figurami. Na vyjevu jsou dale vyobrazeni exoticti ptaci a Siroké spektrum tropickych
rostlin. Rivera byl ve vztahu k soSe doslovny. Jsou zde patrné jen dvé drobné odchylky
od predlohy, kdy Rivera Xochipilliho ,0Zivuje”. Koloruje ho, snima z podstavce a umistuje
jej na pFirodni vyvyseninu. Zenské figury opét predstavuji akty. Dvé divky sedi v blizkosti
Xochipilliho, dalsi dvé stoji v boc¢nich ¢astech, kde do vSech stran prorUsta tropicka vegetace.
Jednaz divek hraje na flétnu. Rivera zde predstavuje idealisticky pohled na davny svét, kde lidé
Ziji v souladu s ptirodou, oddavaji se ritualim za doprovodu hudby a tance, pficemz ustredni
postavou je bih Xochipilli, takzvany , Kvétinovy princ”, ktery v aztécké mytologii predstavoval
boha lasky, kvétin a veseli.'? Vyjev tak kontrastuje s dal$imi freskami budovy Ministerstva
Skolstvi, na nichZ Rivera predstavil obraz dobového Mexika, kde vyjevy, kde hraji klicovou roli
Indiani postradaji jakoukoliv idealizaci.

Bohyné Coatlicue se pak pro Riveru stala dulezitym motivem, kdyZ pasobil v USA. Od tricatych
let zde realizoval fadu zakazek v interiérech firemnich budov a kulturnich instituci. Rivera
pfijimal nové pfileZitosti v prostfedi, jez povazoval za ztélesnéni moderniho pokroku,
s nadSenim a jeho popularita ve Spojenych statech rapidné rostla. Svou prvni zakdzku v USA,

kterou ziskal v roce 1931 komentuje nasledujicim zplisobem:

140 KL APSTOVA, Katefina a KRATKY, Cestmir J. Encyklopedie bohl a mytl predkolumbovské Ameriky: Mexiko
a Stfedni Amerika. Praha: Libri, 200, str. 143-144.
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»Byl jsem nesmirné nadseny. (...) Na rozdil od Mexika byly Spojené staty
skutecné industridlni zemi, a to takovou, jakou jsem si pivodné predstavoval

jako idedlni pro moderni muralismus.“14

Jednalo se o vyzdobu hlavniho schodisté v budové Stock Exchange Tower v San Francisku,
se zadanim alegorického ztvarnéni Kalifornie. Dal$i murdly, tentokrat s industrialni tematikou,
nasledovaly v Detroitu a New Yorku. Coatlicue nalezneme na muralech v Detroitském institutu
uméni z roku 1932 a v dile Pan American Unity (Panamerickd jednota), které Rivera vytvofil

pro mezinarodni vystavu Golden Gate International Exposition,4?

pofadanou v San Franciscu
v roce 1939.

Detroitské fresky tvori celkem sedm a dvacet panell riznych velikosti v hlavni vstupni hale
institutu. Zadanim bylo ztvarnéni detroitského prdmyslu a jeho vyvoje. Konecné provedeni
bylo zcela na Riverovi.'*® Pro nds je vtuto chvili zasadni jizni freska (Obr. 2.12.), na niz
nalezneme na vyjevu predstavujicim industridlni prostory Fordovych automobilovych zavodu
naznak Coatlicue. V levé dolni ¢asti tohoto muralu Rivera vyobrazil zadavatele projektu Edsela
B. Forda, syna Henryho Forda (muz v Sedivém obleku s ¢ernou kravatou), a vedle této postavy
pak Dr. Williama Valentinera, Feditele Detroitského institutu uméni.'** Vétsinu dalSich postav
tvofi délnici pfi praci v tovarné. Detroitska freska predstavuje dynamicky obraz plny na sebe
navazujicich technickych prvk(. Prostor je rovhomérné a v kazdém detailu zaplnén ocelovymi
turbinami, trubkami, koly, montdznimi linkami a rznymi primyslovymi stroji. Jednotlivé prvky
do sebe zapadaji a tvofi iluzi kolosalniho fungujiciho mechanismu. Néktefi délnici obsluhuiji
pfistroje na vyrobu jednotlivych dilQ, jini z nich sestavuji finalni konstrukci automobilu. Jsou
zde pritomny také Zeny, které maji na starosti textilni ¢ast vyroby. Je jim vénovan prostor

v levé horni ¢asti muralu. Postavy jsou nicméné v tomto vyjevu spisSe marginalnim prvkem.

141 | was enormously excited. (...) Unlike Mexico, the United States was a truly industrial country such as | had

originally envisioned as the ideal place for modern mural art.“ RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My
Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960. (online, dostupné z:
http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit. 2014-04-
13]), str. 186.

142 Dnes se tento murél nachazi v City College of San Francisco.

143 RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960. (online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit.
2014-04-13]), str. 287-291.

144 Tamtéz, str. 291.
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Hlavni bylo pro Riveru vystizeni progresivni a bezchybné fungujici techniky. V levé ¢asti tohoto
muralu pak nalezneme v proplétajicich se ¢astech stroji obrysy bohyné Coatlicue.

Podobu této bohyné nam pfiblizuji kamenné sochy dochované z predkolumbovského obdobi
(Obr. 2.14.). Nejzndméjsi dochovana socha predstavuje Coatlicue jako monstrézni bytost
vyznacujici se atributy odkazujicimi ke smrti — suknici z proplétajicich se hadd, ndhrdelnikem
ze dvou srdci, ¢tyrech otevienych dlani a skeletonu. Dvé k sobé otocené hadi hlavy tvofi jeji
oblicej. Na detroitském muralu vidime jen jakési obrysy, jez ndm ale navozuji dojem sily
a neporazitelnosti Coatlicue, ktery zndme z dochovanych vyobrazeni.

Na muralu Pan American Unity (Obr. 2.13.), jez se Ffadi k nejvétSim Riverovym muralim
v USA,**> je pak Coatlicue umisténa do stfedu kompozice a ma jiz mnohem zfetelngjsi rysy.
Pfedstavuje giganticky kolos tvoreny geologickou, biologickou i mechanickou hmotou, ktery
se vypind nad zobrazenou scenérii. Z plivodniho vyobrazeni Rivera zachoval hadi suknici
a fragment horni ¢asti, ze které vychdzi segment lidského hrudniku a paZe. Pravou stranu
Coatlicue pak Rivera pojal jako strojovy mechanismus zndmy z detroitského vyjevu (Obr.
2.12.). Vyjev, do kterého je zde bohyné Coatlicue zasazena, predstavuje vydobytky americké
civilizace, a to moderni istaroddvné, saské, latinské i predkolumbovské. Nalezneme zde
starobylé mezoamerické mésto v podobé odkazu na vyjev, jez jiz zndme z muralu México
Antiguo (viz kapitola 3.2.1.), Nezahualcdyotla jako patrona predkolumbovskych véd a uméni,
Indiany zachycené pfi provadéni rlznych cinnosti a portréty slavnych historickych osobnosti.
Se starodavnym méstem kontrastuje mésto moderni, jeZ tvofi mrakodrapy, lanové mosty,
lodé a pramyslové podniky. Zajimavé jsou rovnéz prvky odkazujici k dobovému traveni
volného ¢&asu jako jevyjev zplovarny s preformujicimi akvabelami a konsternovanym
publikem. Kromé pozitivnich znakd oslavujicich vydobytky moderni civilizace zde nalezneme
i dobové ikony hrlzy v portrétech Hitlera, Mussoliniho a Stalina.

Coatlicue na tomto vyjevu ztélesnuje dvoji symboliku. Prvni z nich odpovida jejimu pavodnimu
vyznamu. Druha se pak dotvafi na zakladé kontextu, do kterého je umisténa. V aztécké kulture
predstavovala Coatlicue jedno z hlavnich boZstev. Jak jiz bylo vySe zminéno, byla matkou

Huitzilopochtliho, tedy hlavni postavy aztéckého nabozZenstvi. Byla rovnéz patronkou smrti,

145 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 310.
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z ni vyplyvajiciho znovuzrozeni a jara. Mluvi se o ni rovnéZ jako o boistvu zemé.14®
Na detroitskych muralech Rivera naznacil predevsim silu a energii, jez pfislusi této bohyni.
Na muralu Pan American Unity pak také zdUraznil vyznamy véZici se k dualité Zivota a smrti.
Pfed samotnou Coatlicue umistil masku, jeZ je z poloviny tvofena lebkou a z druhé poloviny
oblicejem, kterd odkazuje k vyrovndvajicim se protikladim. Komplementarita protiklad(
(zZivota a smrti, dne a noci, nebe a zemé atd.) dle aztéckého vidéni svéta vedla k radu
a stabilité.’¥” Coatlicue tedy miZeme v daném kontextu chapat jako symbol stability a zaroveri
hybného principu svéta avesmiru. Jiskrné projevy této esencidlni sily Rivera spatfoval
v predkolumbovském uméni avnejmodernéjsi technice, s jejimiz projevy se setkal
ve Spojenych statech americkych. Na vyjevu Pan American Unity proto nalézame fadu
idealistickych obraz( tradicni i moderni spolecnosti. Rivera se tak ve svém pohledu
na americky kontinent shoduje s uvazovanim skupiny Ateneo de la Juventud. Ta se zaméfovala
na hledani koren( americké kultury a hlasala nutnost jejiho propojeni, tedy propojeni severni,
stftedni a jizni Ameriky. Zatimco severoamerickd kultura byla vramci této koncepce
povazovdna za zdroj modernity, technického pokroku, individualismu a materidlniho
bohatstvi, Latinskda Amerika predstavovala zdroj tradice, kultury, humanismu a duchovnich
hodnot. V tomto duchu je interpretovan i dvoji charakter Coatlicue, kdy jeji ,strojova ¢ast”
odkazuje kvySe zminénym kvalitam severoamerické civilizace a,zivd a kamennd c¢ast”
ke kvalitdm a hodnotam Latinské Ameriky. Jako celek ma pak Coatlicue predstavovat symbol
panamerické jednoty. Itzel Rodriguez Mortellaro tuto interpretaci rozvadi nasledujicim

zpUsobem:

»Malif se zde zabyva poslanim uméni ve spolecnosti. Harmonie amerického
kontinentu bude podle jeho nazoru dosazeno na zakladé spojeni duchovni
a materialni kultury. Podle tohoto schématu figura transformovana
do Coatlicue predstavuje latinskoamerickou kulturu s jeji indianskou tradici.
Severoamericka civilizace se naopak projevuje skrze védecko-technologicky

pokrok. Riverovo pojeti jednotné Ameriky tedy zahrnuje dvé dimenze:

146 Tamtés.
147 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: piivab a krutost indianské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 58.
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humanistickou danou duchovnimi hodnotami obsazenymi v umeéni,

a pokrokovou, jiz ztélesfiuje severoamericka véda a technika.“148

Rivera pracoval na tomto murdlu pfi takzvané living art exhibici pred zraky ndvstévniku
vystavy, pficemz si stanovil, Ze bude moci zpracovat zadané téma dle vlastniho uvazeni.
Ackoliv Rivera ve Spojenych statech stravil zna¢nou ¢ast svého Zivota a nékteré aspekty této
zemé obdivoval, v obecném uvazovani k ni zaujimal spiSe kriticky postoj. Jak jiz bylo vyse
zminéno, shodoval se svychodisky formulovanymi skupinou Ateneo de la Juventud, jez
pozadovala nutnost upevnéni americké kultury na spiritudlnim a humanistickém zdakladé,
ktery vychazi zlatinskoamerické tradice, spiSe nez na neustdlém zd(irazriovani technické
pfevahy Spojenych statd a jejich dominance.'#® Jednim z hlavnich divodi nutnosti bliZzsiho
propojeni amerického kontinentu v tomto obdobi, byla také snaha Celit totalitnim sildm, které
nabyvaly na sile v Evropé. Cynthia Newman Helms poukazuje také na to, Ze zdviZzend ruka
Coatlicue je tak v tomto kontextu interpretovana jako ruka odvracejici tyranii, jejimiz symboly

jsou jiz zminény Hitler, Mussolini a Stalin.*>°

148 | a propuesta especifica del pintor gira en torno a la misién del arte en esta empresa. Para él, el equilibrio
continental se logrard a partir de una sintesis de cultura espiritual y cultura material. Acorde de este esquema,
la figura transformada de Coatlicue muestra a la cultura latinoamericana de matriz indigena. La civilizacidon
norteamericana se manifiesta en el desarollo tecnoldgico y cientifico. El plan del artista de unificacion americana
reune dos dimensiones: la humanista, dada en los valorese spirituales contenidos en el arte: y la progresista,
obtenida noc la ciencia y técnica sajonas.” RODRIGUEZ, Itzel. ,Imagenprehispénica en el muralismodel siglo XX*,
in: Arqueologia mexicana, str. 62.

149 Tamtéy, str. 62-69.

150 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 310.
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3.2.3. Tlaloc, Tlazolteotl a Mictlantecuhtli

S obrazy boiZstev se setkdvdme také v Riverové pozdni tvorbé, a to konkrétné na tfrech mistech
v Ciudad de México: ve vodarné Cdrcamo del Rio Lerma,*! na exteriérové mozaice divadla
Teatro de los Insurgentes a ve vstupni hale nemocnice Hospital La Raza. Murdly na téchto
mistech byly realizovany v ramci statnich zakazek na pocatku padesatych let.

Vodarna Cdrcamo del Rio Lerma byla navrzena mexickym architektem Ricardem Rivasem a jeji
realizace probihala mezi lety 1943 az 1951. Nachazi se v Chapultepeckém lese. Jeji funkce
spociva v dodavani vody z horskych pramen( feky Lerma do severnich ¢asti Ciudad de México.
Zamérem Ricarda Rivase bylo v projektu této funkcionalistické stavby skloubeni nejen
praktickych, ale i estetickych a komemorativnich cil(.1>2 Prostor vodarny sestdva z pavilonu,
kde se nachazi nadrz zdobena nékolika freskami, a exteriérové fontdny, pro niz Rivera vytvofil
osobitou skulpturu boha Tlaloka (Obr. 2.16.).

Ustfednim tématem tohoto dila je voda, a to v rozmanitych podobéch a kontextech. Rivera
uvadi, Ze hlavnim leitmotivem je zde voda jako zdkladni zdroj Zivota na Zemi.'>3 Ve venkovni
nadrzi ji reprezentuje vyse zminéna skulptura, kterou je mozné kvuli jeji ploSnosti a velikosti
spattit pouze z vysky. Jeji povrch je tvofen kameny a stfipky polychromovanych dlazdic.
Pfedstavuje boha Tlaloka jako mohutnou bytost v dynamickém skoku. Tlaloc ma ve skoku
¢i béhu Siroce rozpaZené ruce, rozeviené dlané a prsty Siroko od sebe. Jeho hlava a télo jsou
ztvarnény z anfasu, zatimco bézici nohy a rozpazené ruce z profilu. Je zde vyjadrena predevsim
jeho sila a vitalita. Vyznacuje se zdobenym odévem zemitych barev, pfi¢emz prevazuje zelena
a hnédd barva. M3 silné porysované télo a Clenity obli¢ej. Rivera se tak znacné odchyluje
od jakéhokoliv znamého zobrazeni boha Tlaloka, ackoliv zachovava nékteré jeho klicové
atributy, kterymi jsou kulaté oci, ostré tesdky, vinovka kolem ust akruhové obrazce,
jez jej obvykle obklopuji. Pohled na tuto sochu z Urovné zemé ma pak dle Riverovych slov

vyvolat stejny dojem jako pohled na kopcovitou krajinu.t>*

151 Voddrna je zndma také pod ndzvem Cdrcamo Dolores.

152 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 325.

153 RIVERA, Diego. ,Integracién Plastica en La Cdmara de Distribucién del Agua del Lerma, Tema Medular: El Agua
Origen de La Vida en La Tierra“, in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.). Textos de arte. México: Univ. Nacional
Auténoma de México, 1986, str. 350.

154 Tamtéz, str. 353.
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Co se tyce puvodniho vyznamu tohoto bozstva, Tlaloc byl pro mezoamerické kultury bohem
desté, tedy , padajici vody“. Doslovny preklad jeho jména zni ,Napoj zemé”“. Predstavoval
jedno z nejvyznamnéjsich archaickych bozstev, o ¢emz svédci skuteénost, Ze mu byl zasvécen
jeden ze dvou chramd, jeZz se nachazely na vrcholku hlavni pyramidy aztéckého hlavniho
mésta Tenochtitldnu.'>> Jeho kult byl spojovén zejména se zemédé&lstvim. Na vyznam, ktery
ma dést a voda pro zemédélskou produkci poukazuji kukuri¢né klasy a semena, které Rivera
umistil do Tlalokovych rozevienych dlani.**® K daldim vyznam(m, jeZ toto dilo nese, se Rivera

ve svém textu z roku 1952 vyjadruje nasledujicim zplsobem:

»Tlaloc svymi obrovskymi kroky kraci v prostoru, pricemz timto pohybem
méfi Cas jako by byl nastrojem/kompasem, ktery sméfuje stavebni prace.
Data vykonu téchto praci jsou vepsana hieroglyfickym pismem
do rostlinnych motiv( u Tlalokovych nohou. (...) Tlaloc natahuje své dlouhé
mocné ruce pod povrch zemé, aby ziskal vodu pro obyvatele Ciudad

de México.“1%7

Prostor nadrze kolem skulptury je rovnhomérné zaplnén vyobrazenimi destovych mrakd,
vyhonkl strom(, vodnich rostlin, vodnich Zivocichl, bunééné hmoty a mikroskopickych
organismu. V levé dolni ¢asti nadrze Rivera znazornil strom, jehoZ zpracovani je inspirovano
ustfrednim motivem jedné z ndasténnych maleb v Teotihuacanu. Tato malba pfedstavuje
zasvétni prostor Tlalocan, jemuZ Tlaloc vladl.*>® Anizde nechybi Quetzalcoatl v podobé
opefeného hada, ktery se vine u Tlalokovy hlavy. Dalsi dva hadi jsou vyobrazeni v dolnich
castech vyjevu. Kromé predkolumbovskych motivll se zde setkdvame i s mnozstvim prvkd,

které odkazuji na evolucionisticky pohled na stvoreni Zivota. Vyznam vody v ramci tohoto

155 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: plvab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale$ Skiivan ml., 2005, str. 58.

156 RIVERA, Diego. ,Integracién Plastica en La Cdmara de Distribucion del Agua del Lerma, Tema Medular: El Agua
Origen de La Vida en La Tierra“ in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.). Textos de arte. México: Univ. Nacional
Auténoma de México, 1986, str. 353.

157 Tlaloc (...) Da un gran paso en el espacio midiendo el tiempo con la abertura de sus piernas, como un gran
compas de la ejecucion de los trabajos, cuyas fechas estan inscritas en escritura jeroglifica en las plantas de sus
pies. (...) adelanta sus manos poderosas y enormes bajo la tierra, para entregar el agua a sus hermanos
de la Ciudad.” Tamtéz, str. 353-354.

158 KOSTICOVA, Zuzana Marie, KRIZOVA, Markéta a KVETINOVA, Sylvie. Krvavé ritudly Stfedni a Jizni Ameriky.
V Praze: XYZ, 2011, str. 62.
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konceptu Rivera rozpracoval na freskach na sténach a na dné nadrze ve vnitrnich prostorach
pavilonu. Do stfedu nadrZze Rivera umistil ¢erny kruh tvoreny primitivnimi formami Zivota.
Rozpoznavame zde buriky, ménavky, mékkyse, koryse, hvézdice, musle a dalsi vodni
organismy. Freska naznacuje, Ze sem byli zaneseni zvenci skrze otvor v jedné ze stran nadrze
v nékolika proudech tekouci vody. Od stfedu do stran je pak nastinén vyvoj téchto
elementarnich forem Zivota skrze vyobrazeni ¢im dal tim sloZitéjSich vodnich Zivocich(.
Evolucionistické schéma zakoncuji dvé figury vynofujici se z vodni hladiny na bo¢nich strandch
nadrze. Rivera tuto ¢ast obrazu popisuje nasledujicim zplsobem:

,V centrdlni ¢asti nadrze je mikroskopické pole s elektrickou energii, kterd

stimuluje minerdlni prvky, ze kterych se rodi prvni Ziva bunka. Ta se pak

nékolikanasobné déli a rozmnozuje, az se transformuje do kolonie bunék,

z nichz se formuji ¢im dal tim slozitéjsi organismy. V konecné fazi evoluce

dospéje k vyvoji obratlovce — ¢lovéka. Ten se vynoruje z vody spolu s dalSimi

zivocCiSnymi druhy. Na severni sténé jej reprezentuje Zena s asijskymi rysy

a viditelnym embryem v podbfisku, a najizni sténé pak muz s africkymi

rysy.“>°

Dale Rivera uvadi, pro¢ vyobrazil vznik Zivota na zemi vySe popsanym zpusobem. Odkazuje
na nejnovéjsi védecké poznatky z oblasti archeologie, které dle jeho popisu uvadi,
Ze na severnim a jiznim polu byly nalezeny nejstarsi fosilni pozUstatky rostlin a zvifat, které
se v sou€asné dobé vyskytuji v oblasti tropického pasu. Podle Riverou nastinéné hypotézy byly
na severu a jihu nalezeny také lebky a kosterni pozUstatky obyvatel Asie a Afriky. Nasledkem
ochlazovani planety doslo, podle Riverovych slov, k migraci obou etnik z Antarktidy a Arktidy

smérem k tropickému pasu, kde doslo ke vzniku mestického typu rasy, kterou v sou¢asné dobé

159 En el fondo del cdrcamo y en su centro, un campo microscépico hace ver como la energia eléctrica anima los
elementos minerales produciendo la primera célula viva. Esta se divide, subdivide y mlutipica hasta formar
colonias de mas en mas complejas, que culminan su evolucidn, por ahora, en el vertebrado humano. Este emerge
del agua acompafiado de sus hermanos de otras especies, sobre el muro norte, expresandolo una mujer
mongolide encinta, con el embrién hecho visible; sobre el muro sur, un hombre negroide.” RIVERA, Diego.
»Integracion Plastica en La Cdmara de Distribucién del Agua del Lerma, Tema Medular: El Agua Origen de La Vida
en La Tierra®, in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.). Textos de arte. México: Univ. Nacional Auténoma
de México, 1986, str. 350-351.
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oznacCujeme za ,rasu bilou”. Rivera doklada pravdivost tohoto tvrzeni na znamych pfipadech,
kdy miSenci v sedmé az devaté generaci vyusti v ¢lovéka s typicky evropskymi rysy, modryma
o¢ima, svétlymi vlasy a depigmentovanou pleti.'®® Horni ¢ast téchto fresek je pak vénovana
lidskym ¢innostem, pro které ma voda kli€ovy vyznam. Po strandch jsou dale vyobrazeni délnici
pracujici na vykopu vodojemu, mezi nimi i ti, ktefi pfi praci tragicky zahynuli, a naproti nim
projektanti a architekti, ktefi se podileli na vytvareni jeho plan. Timto se opét dostdvame
k tématu tvoreni, at uZ jako stvoreni svéta a Zivota na zemi, nebo lidské tvorby, které
je zde pojato radikdlné odliSnym zplsobem, nezZ jaky jsme méli moznost vidét na prvnich
Riverovych murdlech, a to konkrétné na enkaustice La Creacion z roku 1922. Ta byla stylové
i obsahové vyrazné ovlivnéna evropskou vytvarnou a myslenkovou tradici. Na freskach
vodarny naopak prevladaji motivy vychazejici z predkolumbovské tradice v kombinaci s prvky
odkazujicimi k modernimu védeckému chapanim svéta. Stvoreni se zde odehrdva v souladu
s evolucionistickym pojetim, které akcentuje vyznam vody jakoZto zdkladniho zdroje Zivota
na zemi. Biogeneze je zde navazana na predkolumbovské myty skrze spojeni vnéjsi fontany
s vnitini nadrzi, ¢imZ je naznaceno, Ze voda s primitivnimi vodnimi Zivolichy pfichazi
z vnéjsiho prostoru, kterému vladne blh Tlaloc. Také formalné se zde Rivera do znacné miry
inspiroval estetikou predkolumbovského uméni. PFi praci s prostorem tak napfriklad
rovhomérné zapliuje kazdy detail (jak skulptury, tak pozadi) jednotlivymi prvky. Znazoriuje
zde také zasvétni prostor Tlalocan inspirovany vyjevem z Tenochtitlanu. K vytvofeni
tzv. ,escultopintury”, monumentalniho dila na pomezi malby a sochy, Riveru inspirovaly
taktéz davné americké kultury, které vytvarely na ohromnych plochiach zemé horizontalni
obrazce, jez mohly byt spatfeny pouze z vy$ky (nap¥. obrazce na planiné Nazca).!6!

Z hlediska aztéckého nabozZenstvi byl vSak vyznam Tlaloka v kontextu stvoreni svéta nebo
Zivota spie zanedbatelny. Ustfednimi stvofitelskymi bohy byli Ometecuhtli a Omecihuatl,
ktefi dali Zivot Ctyfem stim boZstev a stvofili také prvni lidské bytosti. Jejich symbolika

2

odkazovala k plodnosti, kliceni, rdstu a rozkvétu.'®> Tlaloc byl pak vramci mytu

o nékolikandasobném stvoreni a zniceni svétll vlddcem tretiho z téchto svét(, ktery ale znicil

160 RIVERA, Diego. ,Integracién Plastica en La Cdmara de Distribucion del Agua del Lerma, Tema Medular: El Agua
Origen de La Vida en La Tierra“ in: RIVERA, Diego a MOYSSEN, Javier (ed.). Textos de arte. México: Univ. Nacional
Autonoma de México, 1986, str. 351.

161 Tamtéz, str. 353.

162 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: pavab a krutost indianské civilizace. Praha: Ales Skfivan ml., 2005, str. 57.
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ohnivym destém.1%3 Se vznikem konkrétnich forem Zivota je pak spojovana spise napftiklad
Coatlicue jako patronka znovuzrozeni a jara, Chipetotec jako boistvo kazdorocni obnovy,
Centeotl jako ztélesnéni mladi a ristu nebo také bohyné Xochiquetzal jako patronka lasky
a plodnosti.

Dalsi priklad muralu, kdy se pro Riveru stava ustfednim motivem predkolumbovské bozstvo,
nalezneme v budové nemocnice Hospital de La Raza. Ve vstupni hale budovy této nemocnice
nad hlavnim schodistém Rivera vytvofil vyjev pfedstavujici déjiny mexické mediciny. Ve stfedu
muralu o velikosti sedm krat deset metr(i’®* Rivera vyobrazil mezoamerickou bohyni
Tlazolteotl. Jeji figura rozdéluje vyjev na dvé casti (Obr. 2.17.), pfiCemzZ v pravé Casti jsou
detailné zndzornény predkolumbovské lécitelské praktiky, vlevé pak pFistupy moderni
mediciny. V pozadi vidime starobylé mésto Tenochtitlan a moderni Ciudad de México. Nebi
dominuje symbolika slunce a mésice a okraje obrazu lemuji vysoké stromy, jejichz koreny jsou
zapustény do zemé. Dolni ¢ast vyjevu pak lemuji dva hadi, jejichZ hlavy se setkdvaji ve spodku
stfedové Casti, kam Rivera umistil masku naznacujici dualitu Zivota a smrti (Obr. 2.15.).
Stylizovand podoba bohyné Tlazolteotl, kterou si Rivera vybral pro tento vyjev, je odvozena
z predkolumbovského Kodexu Borbonicus. Rivera byl vtomto ptipadé doslovny. Zobrazil
Tlazolteot! jako bytost, kterd sedi v podiepu a Siroce rozevird ruce a nohy. Zachoval také
ploSnost a barevnost plvodniho zobrazeni. Dominuje zde ¢ervena, Zlutd a bild barva a ¢ernd
linka. Zkrabatély povrch a dvojité ruce této bohyné naznaduji, Ze je navleCena do stazené
lidské klGze. Dalsi ¢asti jejiho odévu sestavaji z Cerveno-cerného opasku ¢i suknice s bilymi
pGlmésici a vyrazné pokryvky hlavy tvorené kuzelovitymi formami a dlouhymi Zlutymi
vybézky. DalSimi vyraznymi prvky jsou kruhové nausnice, modry limec s bilym lemem, ¢erné a
bilé ozdoby oblic¢eje a bilé sandaly. Z dolni ¢asti jejiho téla vychazi torzo malé bytosti (pouze
hlava a krk), jez je vyobrazena z profilu, ktera drzi dvé do sebe zapletené smycky. Nad postavou
bohyné v pravé horni ¢asti pak v prostoru levituje figura malého ditéte. Mezi bohyni a touto
postavou jsou zndzornény tfi ¢erné stopy a dva proplétajici se hadi. | tyto okolni detaily
odpovidaji plvodnimu vyobrazeni bohyné Tlazolteotl z Kodexu Borbonicus. Plvodni vyjev

nicméné obsahuje mnozstvi dalSich doprovodnych prvk.

163 Tamtéz, str. 67.
164 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 321.
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»Jedlice nelistot” Tlazolteotl predstavovala vaztéckém naboZenstvi bohyni plodnosti,
novorozenat a tkalcovstvi. Jeji jméno odkazuje k jejim purifikatnim schopnostem, kdy
Aztékové véfili, 7e Tlazolteotl zbavuje svét hmotné a duchovni 3piny.1®> Tlazolteotl byla
importovanym boZstvem, Aztékové tuto bohyni prevzali od Huastéku. Tésila se velké oblibé.
Na Riverové muralu je vsouladu s jejim plvodnim vyznamem, pfedstavena jako patronka
rodicich Zen. Porod se odehrdva na bocnich stranach vyjevu. V pravém dolnim rohu tfi Zeny
pecuji o rodici Indidnku, kterd lezi na zemi na rozprostfené bilé latce. Jedna z Zen drzi v naruci
jiz narozené dité. Drobné svitky u jejich Ust naznacuji, Ze promlouva k rodi¢ce. Rivera do této
Casti vyjevu umistil také citaci kamenné sochy Tlazolteotl, realistickou sochu rodici Zeny
v podrepu, kterd se sviji v Upornych krecich. Pfed timto motivem je pak motiv potfisnéné
houpacky. V levé casti fresky je znazornén porod v kontextu moderni mediciny, kdy porodnik
v bilém plasti prestrihdva pravé narozenému ditéti pupecni $ndru. Rodicka je ale skryta pod
bilymi prostéradly. Dominantnim se zde stava prostor anonymni porodniho salu
s nemocni¢nimi pfistroji a Iékafskym personalem.

Kromé porodni praxe predstavil Rivera v pravé casti i dalsi ukazky predkolumbovskych
Ié¢ebnych praktik jako naptiklad oSetfeni zlomené ruky, Ié¢bu koznich onemocnéni, aplikaci
klystyru, masaze, zabaly, parni 1azné, zubni zakroky nebo trepanaci lebky. Na levé strané
murdlu vidime moderni ekvivalenty téhoz. Dominuji zde vSak zdravotnické pfistroje na ukor
osobniho pfistupu. Vidime zde radiologické pfristroje, rentgen hrudniku, krevni transfuzi,
krevni testy, Siti hlavy atp. Dalsi déjova linka se rozviji v hornich ¢astech vyjevu. Na pravé
strané pfijima aztécky knéz obétiny od zastupu chorych Indian(i. Na levé strané ve stejné
Urovni pak mexicti Iékafi odmitaji prijmout Uplatky a dary od nemocnych. Zastup nemocnych
je vSak mnohem vétsi nez na pravé strané. Cynthia Newman Helms tuto scénu interpretuje
jako symbol pfechodu od privatniho k vefejnému zdravotnictvi. V pozadi tohoto vyjevu jsou
pak vyobrazeni predstavitelé nespokojené burzoazie, kterd doneddvna ovladala veskeré
zdravotnictvi.’®® Lécitelé v predkolumbovské ¢Easti murdlu jsou od nemocnych odlideni
barevnymi zdobnymi odévy. Vyznaluji se pokryvkou hlavy seZlutymi pery, ktera

je zjednodusenou verzi pokryvky hlavy bohyné Tlazolteotl. Odév knéze, ktery pfijima obétiny

165 KLAPSTOVA, Katefina a KRATKY, Cestmir J. Encyklopedie bohti a mytt predkolumbovské Ameriky: Mexiko a
Stredni Amerika. Praha: Libri, 200, str. 136.
166 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 322.
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od nemocnych, nese celou fadu zakladnich znakl této bohyné: ¢erné slunce, bilé palmésice
a symboliku propletenych had(l. PFfedkolumbovsky vyjev je ladén do zdkladnich barev bohyné
Tlazolteotl, prevlada zde Zlutd, cervend a erna barva. Lécebné praktiky jsou zde vykonavany
ve venkovnim prostoru. Na casti vénované moderni mediciné se zdakladnimi atributy
zdravotnictvi stdvaji zdravotnické pristroje, uzavieny prostor, bilé plasté, prostéradla, rousky
a bryle. Ve znazornéném nemocni¢nim prostiedi dominuje technika a urputna snaha
o dodrzeni hygieny. Prostor je ladén aZz na drobné vyjimky do bilych a Sedivych ton(.
Predkolumbovska medicina tak v Riverové podani plsobi v kontrastu s moderni mnohem
vstficnéjSim a osobnéjsim dojmem. Lécba zde probiha v souladu s pfirodou a ndboZenskymi
ritudly. Kromé oSetrovatelll zde nalézame také IécCitele, ktefi vyrabi bylinné smési. Pfimo na
bohyni Tlazolteotl navazuje schéma, kde jsou detailné vyobrazeny rGzné Iécivé byliny. Rivera
umistil figuru bohyné Tlazolteotl do centralni ¢asti vySe popsaného vyjevu a pouzil jeji zakladni
atributy v mnoha znazornénych situacich. Tim posunul a do urcité miry rozsifil jeji plvodni
vyznam. Tlazolteot! se tak v Riverové podani na muralu v Hospital de La Raza stava nejen
patronku rodicich Zen, ale také symbolem moderni mediciny a tradi¢niho lécitelstvi.

Jednou z poslednich Riverovych realizaci, kterou dokoncil ¢tyfi roky pred svou smrti, je vnéjsi
mozaika zdobici priceli divadla Teatro de los Insurgentes. Jedna se o typicky priklad tzv. druhé
faze muralismu, kdy murdly prfechazi z interiéru do exteriérovych ¢asti budov. Zakazky tohoto

typu pfijimal Rivera s nadsenim:

,Plocha, jez mi byla dana k dispozici, predstavovala celé hlavni pruceli
divadla, které se nachdzi narusné tfidé Avenida de los Insurgentes.
Zvladnout tuto plochu pro mne predstavovalo velkou vyzvu. Povrch byl
vypoukly a zakfiveny. Vétsina lidi mural uvidi pouze z kolemjedoucich aut

a autobusy.“167

167 The space | was given comprised the whole main facade of the theatre, facing the busy Avenida
de los Insurgentes. The plastic problem here was extremely challenging. For the surface was curved at the top
and convex, and most of the people who would see the mural would be passing it quickly in cars and buses.”
RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography. Dover Publications, 1960. (online,
dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit.
2014-04-13]), str. 186.
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Na muralu o velikosti Sest a Ctyficet krat deset metru Rivera predstavil Lidovou historii Mexika
(Historia popular de México).*®® Mame pred sebou jako na vétsiné Riverovych dél mnoistvi
paralelnich déjli, figur, portréti a symbolli, které predstavuji obrazy z mexické historie
i soucasnosti. Vlyjev lze rozdélit na deset samostatnych ¢asti, pficemz kazda ze zobrazenych
scén pracuje s vlastnim méritkem a vnitfni logikou, kdy jednotlivé prvky na sebe v ramci
jednoho vyznamového celku navazuji nebo se vzdjemné podminuiji.

Centralni casti dominuje Skraboska rUZzové barvy se symbolikou slunce a meésice.
Za Skraboskou rozeznavame jiskfivé oci Zeny zahalené do zlaté latky. Vyjevu také dominuiji jeji
zvednuté ruce v Cervenych krajkovych rukavickach, cervena barva nehti a tipitivy prsten. Jako
by podpirala horni ¢ast vyjevu, kde se na pédiu pod zdvizenou oponou odehrava divadelni
predstaveni. Komedialni herec Cantinflas v roli Zebrdka v ném pfijima bankovky od zastupu
elegantné odénych lidi, mezi nimiz nalezneme predstavitelé cirkve, armady a burZoazie.
Bankovky predava lidem ze skromnéjSich pomérd. Bohdci po pravé Cantinflové ruce stoji
na stupinku tvoreném zlatymi cihlami. Cantinflas stoji na digitalnim pocitadle, které
pravdépodobné vycisluje hodnotu predavanych penéz (20.000.000=0). Ve skupiné po levé
Cantinflové ruce pak nalezneme matky s détmi, invalidy a vazné nemocné a staré jedince.
Rolnik, délnik a vojak jako jedini z této skupiny nenapfahli ruce v Zadavém gestu. Misto toho
v rukdch drzi pracovni ndstroje. Srp rolnika pfipomina tvarem Huitzilopochtliho hal. Vétsina
postav tohoto vyjevu se vyznacuje vyrazné karikovanymi rysy.

Levd bocni strana (navazujici na ¢ast majetnych) je vénovana obdobi mezi nejstarsi minulosti
a soucasnosti. Je zde vyobrazena conquista v ¢ele s karikovanou postavou Herndna Cortése
v doprovodu Spanélského mistokrale a archandéla (malé figury), kterd mifi kopim na kleciciho
svazaného Indidana. Na pozadi této scény je pak platno velkych rozméra s pohledem dabla.
V této scéné probiha setkani Cortése s predstaviteli kolonidlni spravy z metropole, kdy jim
Cortés preddva dary a zajatce. Posledni postavou z delegace vyslané z metropole by mél byt
Juan Ruiz de Alarcén (spisovatel zlatého véku narozeny v Novém Spanélsku). Na scénu
conquisty navazuje devatenadcté stoleti s portréty slavnych osobnosti boji za nezdvislost, kde
nalezneme knéze Migela Hidalga a jeho nastupce Josého Mariu Morelose. Posledni z téchto

portrétl predstavuje Benita Judreze, ktery je hlavnim predstavitelem politickych reforem

168 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 329.
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té doby. Je zde také v nékolika obrazech naznacéen osud Francii dosazeného cisafe Maxmiliana
Habsburského, predevsim romantizuji scény s jeho choti Charlottou a jeho tragicky konec.
Pravd strana (strana nemajetnych) je pak vénovdna symbolim mexické revoluce
a predkolumbovského obdobi. Dominantou je zde portrét Emiliana Zapaty, ktery zveda
v pravé ruce hofici pochoden a v levé kukufi¢ny klas, ze kterého se vyléva zlatd tekutina
smérem k zemi, kde je pohtben padly rolnik. Z této pldy pak za ptispéni Tlalokova , krvavého
desSté” vyrUstd novd kukufice. Portrét se tak snové a zdaroven logicky proplétd s dalSimi
symboly mexické revoluce: rostouci kukufici, zemédélskou pldou — jednim z hlavnich motiva
revolucnich bojud, padlym rolnikem, destém a skupinou revolucionari. Prava dolni ¢ast vyjevu
je pak vénovana predkolumbovskému obdobi. Nalézame zde scénu, kterou rozehrava bah
Mictlantecuhtli, Tlaloc, Quetzalcoatl a tancici figurky z Tlatilca.

Vratme se nicméné jesté na chvili k symbolice kukufice. Na murdlu Mecanizacién del Campo
(viz kapitola 3.1.2.) jsme vidéli Indianku sbirajici do své suknice kukufi¢né klasy,
jez dle nékterych interpretacich predstavuje bohyni kukutice Centeotl. Na tomto muralu ndm
pak vySe popsany snovy vyjev muze ilustrovat ndvaznost kultu kukufice na bozstva smrti.
Mictlantecuhtli, tedy ,,Pan adoli smrti“, vladl v mezoamerickém nabozenstvi podsvétni fisi
Mictlan, kam smérovala vétSina zesnulych. Jeho druhé jméno Ixomultic, coz v prekladu
znamena ,,Ma tvar zbavenou masa“, odkazuje k jeho vzezfeni. Na vétsiné dochovanych soch
je zpodobnén jako skeleton nebo jako figura s odhalenou lebkou. Mezi jeho atributy patfi také
Stit z lidskych kosti a noéni mlra nebo kvétina, kterou ma umisténou pod hrudnim kosem.
Pravé proto, Ze byl spojovan se smrti a s nejnevlidnéjsim zasvétnim prostorem, predstavoval
jedno z nejobavanéjsich boistev aztéckého panteonu.'®® Ve srovnani s Mictlanem
tak napfiklad v souvislosti svodarnou Cdrcamo del Rio de la Lerma zmifovany Tlalocan
predstavoval posmrtny raj plny rostlin a radovanek. Mictlantecuhtliho v Riverové podani
predstavuje kostlivec v barevném odévu inspirovany vyjevy z Kodexu Borgia (Obr. 2.22.).
V ramci dané scény je jednou ze Ctyf postav zobrazenych z profilu. Drzi za vlasy tlatilskou Zenu,
jez pred nim kleci na kolenou. Druhou rukou nad ni zdvihd nGz. Naproti nému se postava

knézky snazi odvratit danou situaci, kdy spolu s klecicim bojovnikem zachranuje zajatkyni pred

169 KRiZOVA, Markéta. Aztékové: plivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale$ Sk¥ivan ml., 2005, str. 59.
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smrti. Bojovnik mifi na Mictlantecuhtliho kopim, knézka pak Zzivym hadem. Smrt ma ale, zda
se, pfevahu. Motiv gesta drzeni za vlasy znacil v mezoamerické ikonografii zajimdani zajatc(,
kteti méli byt obétovani v rdmci kvétinovyh ritudld. Scéna se odehrava na vrcholku pyramidy,
jejiz schody jsou potfisnény krvi.

Kromé Mictlantecuhtliho je zde vyobrazen Tlaloc jako bytost v modro-Zlutych barvach hrajici
na oblé hudebni nastroje. Rozpozndvame jeho zdkladni atributy v podobé kulatych oci, tesakl
a kruhovych obrazcl. Novym atributem inspirovanym Orozkovym dilem v Dartmouth College
je tvar tvorena proplétajicimi se hady a Celenka z modrych a Zlutych per, jez ma Tlaloc
na temené hlavy. K bohu desté se vztahuji i mracna, kterd jsou vyobrazena nad historickymi
scénami. Tvofi je tmavé modré proplétajicich se linie s ostrymi vybézky, jeZz jsou zakonceny
muslemi a malymi kulatymi obrazci. Zpodobnéni mrakl je inspirovano rovnéz vyjevy z Codex
Borbonicus (Obr. 2.24.). Neméné zajimavym motivem jsou tfi Zeny v horni ¢asti vyjevu. Jejich
podoba je odvozena od keramickych soSek nalezenych v Tlatilku. Tyto soSky se vyznacuji
zuZzenyma oc¢ima, velmi uzkym pasem, SirSimi koncetinami, odhalenym hrudnikem
a v nékterych pripadech dlouhymi copy a zdvojenym oblicejem. Rivera tlatilské sosky
rozpohyboval a podtrhl jejich zdobnost oranZzovymi a modrymi vzory na téle. V Riverové
podani tanci na zeleném vrcholku nad vyjevem zajimani zajatcG. V dolni ¢asti vyjevu jsou
zpodobnéni hudebnici hrajici na morské lastury. V pravé bocni ¢asti obrazu je pak vyobrazen
Quetzalcoatl v podobé operfeného hada srozstépenym jazykem, ktery plsobi mnohem
Antiguo, Obr. 2.8.).

Ve zméti predkolumbovskych motivi je hlavni pravé vyjev zobrazujici obstaravani zajatct pro
ritudly lidskych obéti. Zatimco na vétSiné predchozich Riverovych murall tvorila obétni
pyramida jen nendpadny prvek v pozadi, zde se stava hlavnim motivem predni casti
kompozice obrazu. Rivera zde tedy zdlraznil, ackoliv pouze v ndznaku, pritomnost krvavych
obéti. Krev rozpoznavame nejen na schodech pyramidy, ale i v desti, ktery dopada z Tlalokova
mraku na symboly mexické revoluce. Reflexe krvavé a nelibivé historie a jeji symbolické
vyjadreni znamenalo tedy znacny obrat v Riverové tvorbé. Krvavé ritualy a smrt spojovana
nejen s Mictlantecuhtlim i Tlalokem jsou zde pfedstaveny jako neoddélitelné soucédasti mexické

historie i soucasnosti.
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3.3. Orel, had a jaguar

Orel je ustfednim motivem murdlu Historia de México (Historie Mexika) (Obr. 2.25.), ktery
Rivera vytvofil v prostorach haly nad hlavnim schodistém Narodniho palace v Ciudad
de México v letech 1929-1935. Tomuto muralu byla vénovana kapitola 3.2.1., kde byla
analyzovana jeho prava bocni sténa, na niz Rivera zndazornil nejstarsi etapu mexickych dé&jin.
Hlavni ¢ast muralu je pak vénovana obdobi mezi conquistou a devatenactym stoletim a leva
bocni strana zndzorniuje soucasnost spolu s vizemi budoucnosti.

V centralni ¢asti tohoto muralu je znazornén mohutny orel, ktery stoji na povadlém kaktusu
a v zobaku svird dvé barevné stuhy (Obr. 2.25.). Kaktus pod tihou orla padd na kamenny
monolit zdobeny kruhovym symbolem. V aztécké mytologii byl orel jednim z hlavnich
protagonistl legendy o zaloZeni Tenochtitlanu. Aztékové se podle této legendy méliroku 1111
vydat ze své plvodni domoviny Aztlanu na jih, aby nasli nova uzemi, kde by se usadili. Vedla
je socha boha Huitzilopochtliho, kterd k nim béhem cesty promlouvala. Aztékové se dle
instrukci této sochy méli zastavit v momenté, kdy spatfi Huitzilopochtliho v jeho pozemském
vtéleni v podobé orla zapasiciho s hadem. Tento boj se mél odehrat na kaktusu. Na misté, kde
spattili tento vyjev, zalozZili mésto Tenochtitlan, i pres to, Ze se jednalo o nehostinny ostrov
uprostfed jezera.l’? V devatendctém stoleti po vzniku nezdvislého Mexika se tato zavéreénd
epizoda zakladatelského mytu o Tenochtitldnu, kterd byla zndma na zdkladé zdpisl
z kolonialnich kodex(, stala predobrazem pro statni znak a mexickou vlajku. V nedavné dobé
byl ale vramci archeologickych vyzkumi nalezen nedaleko hlavniho aztéckého chramu
v Ciudad de México kamenny reliéf, ktery znazorfiuje popisovanou legendu odliSnym
zpUsobem. Orel na tomto vyobrazeni nesvird ve svém zobaku hada, nybrz svitek, ktery
v aztéckém piktografickém pismu znadil promluvu.’? Rivera pak vloZil orlu do zobdku dva
glyfy, které asociuji stuhy — modry glyf, ktery odkazuje svym tvarem a barvou k bohu Tlalokovi
a oranzovy, ktery odkazuje k Huitzilopochtlimu.

Orel jako dravec, ktery je schopny rychlych presunli nad rozlehlymi teritorii a tim vyvoldva

asociaci jejich kontroly a vlady nad nimi, byl mnohymi kulturami vniman jako vysadni symbol

170 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ales Sk¥ivan ml., 2005, str. 13-15.
171 Tamtés, str. 15.
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sily a moci.'’? Rivera do svého dila zakomponoval kromé& mexického orla i orla amerického
a francouzského v souvislosti s invazemi Spojenych statll a Francouzského cisafrstvi do Mexika,
které probéhly v devatenactém stoleti. V mezoamerickych kulturach byla pak s orlem zdsadné
spjata solarni symbolika. Ta vychazela z pfesvédceni, Ze orel dokaze vzlétnout aZ do takové
vy$ky, kdy je schopen pohlédnout slunci do oéi.1”® Aztékové si orla spojovali také s valkou,
dominanci a vlastni vyvolenosti v ramci udrzovani chodu vesmiru.’* Rivera umistil mexického
orla do stfedu vyjevu, do kontextu boji mezi Spanély a domorodymi obyvately. Spanélsti
dobyvatelé na konich zde bojuji s Aztéky v barevnych vélecnych uniformdch. Jednotvarna
Spanélskd kopi kontrastuji s rozmanitymi zbranémi a barevnymi stity aztéckych vojsk.
Valecnd viava ve svém stfedu skryva prekvapivy detail. Rivera pod obraz mexického orla
na opuncii umistil vyjev predstavujici krvavé ritualy. Aztécky knéz v bilé huipil, zndzornény
zezadu, zveda v zakrvavené ruce Cerstvé vyrvané lidské srdce. Obét vsak Rivera jen lehce
naznacil detailem rozfiznutého hrudniku. Autor zde tedy naplno pfiznal jeden ze zasadnich
aspektl aztécké kultury a umistil jej do stfedu svého snad nejslavnéjsiho muralu. UZsi ramec,
do kterého Rivera tento vyjev umistil, vSak odkazuje spiSe k podruinym vyznamim. Obrad
vyrvani srdce si tak mGzeme spojit s valecnickym charakterem Aztékd, kdy pro néj béhem tzv.
kvétinovych vdlek ziskavali zajatce. V rdmci Riverou zpodobnénych boji mezi Indiany a Spanély
pak vidime, Ze na strané Spanéld bojuji i znepfateleni Indiani. Krvavé ritualy by zde tedy mohly
symbolizovat jeden z dlvodl padu Aztécké fiSe, kterad si znepratelila sousedni etnika vyse
zminénymi kvétinovymi vdlkami a s nimi souvisejicimi ritualy. NaboZensky aspekt lidskych
obéti, tedy presvédéeni Aztékl o vlastni vyvolenosti v ramciudrZovani svéta v pohybu
a zabranéni jeho konci, Rivera ve svém dile nerozpracoval. Autor tudiz ve vztahu ke krvavym
ritudlim spiSe akcentoval vyznam vazici se ke conquisté nez k samotné podstaté Aztécké
kultury. Navic se v presycenosti kontextu jedna o na prvni pohled snadno prehlédnutelny
detail.

V SirSich boénich ¢astech vyjevu pak madme moZinost vidét obrazy predstavujici fenomény

tzv. conquista armada a conquista espiritual: vojenské dobyvani, obraceni Indianud

172 BARBA DE PINA CHAN, Beatriz, (ed.). Iconografia mexicana II. El cielo, la tierra y el inframundo: dquila,
serpiente y jaguar. México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 2000, str. 40.

173 Tamtéy, str. 40-41.

174 Tamtéy, str. 43-44.
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na kfestanskou viru, praktiky inkvizice, znasilfiovani indidnskych Zen, zotrocovani Indiant atd.
Postava Indidna se vramci Riverovy vytvarné interpretace mexickych déjin proménuje.
Predkolumbovska doba je pro indidanské obyvatelstvo obdobim prosperity, nekrvavych rituald,
vzdélani, kultury, femesel a zemédélstvi (viz. kapitoly 3.2.1. a 3.4.), pak pfichazi conquista,
v rdmci které Rivera zpodobnil krvavé ritudly a boje mezi Indiany a Spanély, posléze kolonialni
obdobi plné uzurpace a ndsilné evangelizace. Devatenacté stoleti pak dle Riverovy vytvarné
interpretace znamena pro indidnské obyvatelstvo praci vdolech a obranu vlasti pred
zahrani¢nimiintervencemi. Ve dvacatém stoleti jsou Indidni v Riverové pojeti pfedstaveni jako
rolnici, délnici, hornici, pfislusnici nejchudSich vrstev obyvatelstva, ale prfedevsim také jako
revoluciondfi. Zjevny je také kontrast mezi rozmanitosti indianskych kulturnich projevi
v predkolumbovském obdobi, coZ je nejlépe patrné na zobrazenych odévech a uméni, a jejim
radikalnim potlacenim v obdobich po conquisté, kdy dochazi k nivelizaci a unifikaci vSeho co,
je indidnskym kulturdm vlastni.

Orel v kontextu Riverova muralu predstavuje tradi¢ni symbol mexického ndroda, ackoliv jeho
charakteristické rysy Rivera znac¢né pozménil. Hada jako tradi¢ni symbol mytu o zaloZeni
Tenochtitlanu Rivera podle dobovych poznatkd zkorigoval. Nahradil jej vySe zminénymi glyfy
odkazujicimi k hlavnim bohim Aztéckého panteonu: Huitzilopochtlimu a Tlalokovi. Had
se nicméné v Riverovych muralech vyskytuje pomérné ¢asto, jako jedna z transformaci boha
Quetzalcoatla (viz kapitola 3.2.).

S motivem jagudra Rivera pracuje jen v ojedinélych pfipadech. Jaguar je zpodobnén
na v predchozi kapitole rozebiranému murdlu Lidova historie Mexika (Historia popular
de México) na fasadé divadla Teatro de teatro de los Insurgentes, jak pohlizi na scénu zajimani
zajatcli. Ktomuto dravci se Rivera ve svych dilech vztahuje povétSinou skrze vyobrazeni

aztéckych bojovnik( fadu jaguara.
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3.4. Idealisticky obraz predkolumbovskych civilizaci

V roce 1945 Rivera zahdjil praci na cyklu jedendcti mural( pro Narodni palac. Navazal tak
na svoji pfedchozi tvorbu v této budové ze dvacdatych let a novy cyklus dokondil v roce 1951.
Murdly byly puvodné vyhotoveny na pohyblivych ocelovych konstrukcich a umistény
v prostoru chodby vnitfniho dvoru palace, tzv. patia.l’”> Ndmétem murél( se staly ddvné
mezoamerické kultury.

Na prvnim panelu tohoto cyklu Rivera znazornil Tenochtitlan, hlavni mésto Aztécké fise, dalsi
muraly vénoval kulturdm Taraskll, Zapotékl, Totonakl a Huastékl (Obr. 2.28.-2.36.).
Na mensich plochach predstavil predkolumbovské zemédélstvi a femesla. Posledni mural
je v&novany ptichodu Spanélil. Na vétsiné téchto vyobrazeni Rivera uplatnil jednotné formalni
schéma. V pozadi naznacil centralni mésto dané kultury s architektonickymi pamatkami
a krajinou a do popredi umistil vyjev, ktery pfedstavuje Zivot ve mésté. Ve spodni ¢asti murdlu
Rivera vyobrazil iluzorni kamenné reliéfy, skrze které predstavil dalsi momenty ze Zivota
predkolumbovskych kultur.

V cyklu téchto murall se objevuji pfedevsim predstavitelé aztécké kultury a kultur zapadniho
a vychodniho Mexika. Podle soucéasnych teorii Aztékové doznali vrcholu své civilizace pfiblizné
v poloviné patnactého stoleti, tedy té&sné pred pfichodem Spanéld. Aztéckd Fise se rozpinala
témér nacelém uzemi dnedniho Mexika a Zilo v ni podle rlznych odhadd mezi sedmi
aZz patnacti miliony obyvatel. Nejednalo se ale o centralizovany mocensky utvar, nybrz o volné
uskupeni méstskych statd a kmenu, které byly nuceny odvadét tribut Tenochtitlanu.t’®
1) Aztéckou fiSi charakterizovala silna pozice ndbozZenstvi a ¢asté vojenské vypady poradané
do sousednich oblasti za Uucelem zisku v podobé vySe zminénych tributl a rovnéz za ucelem
ziskavani zajatcl pro ndboZenské ritualy. Etnika, ktera si Aztékové podrobili, si nicméné
vramci tohoto mocenského Utvaru zachovavala vyraznou autonomii. Casto také zpétné
ovliviiovala samotny zdklad aztécké kultury. V tomto ohledu bylo pro Aztéky charakteristické
napfiklad to, Ze do svého panteonu pfijimali boZstva podrobenych kmen(.””

Pro fresku s ndzvem La Gran Tenochtitldn (Velkolepé mésto Tenochtitldn) (Obr. 2.28.) Rivera

vybral vyjev z mistniho trzisté, jez se konalo v Tlatelolku, jedné z osad spadajicich pod aztécky

175 HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego Rivera: A Retrospective. New York: W.W. Norton, 1987, str. 263.
176 OPATRNY, Josef. Amerika v proméndch staleti. Praha: Libri, 1998, str. 504—505.
177 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: plivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale§ Skiivan ml., 2005, str. 56.

84



vliv. Tlatelolské trzisté se stalo prfedmétem obdivu mnohych Spanélskych conquistadord.

Ve svych textech jej obdivné popisovali napfiklad Bernal Diaz del Castillo nebo Hernan Cortés:

»Je tu jedno namésti, dvakrat tak velké jako mésto Salamanka, kol dokola
obklopené podloubim, kam denné pfichdzi za koupi a prodejem
na sedmdesat tisic dusi a najdes tu ode vSeho zboZi ze vSech koutli zemé,
at k Zivobyti ¢i k jidlu, Sperky ze zlata, stfibra, olova, mosazi, médi, cinu,
kamend, kosti, musli, Skeblii pefi. Prodava se zde kdmen opracovany i surovy
(...) Nabizeji zde také kraliky, zajice, zvéfinu a malé vykastrované psy, jez
chovaji na jidlo. (..) Je zde mnoho dreva, uhli, hlinénych ohfivadel
a nejraznéjSich rohoZzi na lGzka, i jemnéjSich k posezeni, a prodavaji
tu i rohoze pro saly a pokoje. Najdes rozlicnou zeleninu, zvlast cibuli, por,
cesnek, potocnici, Fefichu, brutnak, stovik a pupavu i arty¢oky. Dostanes
rizné ovoce, z néhoz tresné a Svestky se podobaji Spanélskym. Prodava

se vCeli med a vosk i sirup z kukufi¢nych stvold (...).“*"8

Cortésovu popisu odpovidd i Riverova predstava o proslulém Tlatelolku. Na své fresce zobrazil
Zivotem tepaijici trzisté plné rozmanitého druhu zbozi. Ve stfedu vyjevu je ve vyvysené pozici
na bézovém trliné predstaven Moctezuma, jeden z poslednich vladch Aztécké fise.
Je vyobrazen v poloprofilu v bilém odévu s véjifem z ¢ernych per a modrou ¢elenkou na hlavé.
Pod nim se pak odehrava rusny zZivot na trzisti. V prvnim planu vidime prodejce potravin —ryb,
masa, pefi, koreni, kukuftice, zeleniny a ovoce, ve druhém pak prodejce femesinych vyrobk( —
latek, rohozek, keramiky a hudebnich nastroji. SpiSe neZz pestré zboZi nds ale na vyjevu
na prvni pohled zaujme zejména rozmanitost figur vyobrazenych v momentu provadéni
rGznych aktivitv. Rivera pojal trzisté jako misto setkavani predstavitell rdznych kultur
arlizného spolecenského postaveni. Rozlicny plvod jednotlivych navstévnik( i prodejc
se projevuje skrze jejich oSaceni. Nalezneme zde honosné odéné kupce i fadové pfislusniky
v jednodussich Satech, muze i Zeny, matky s détmi, mladé Indiany i staresiny, panovnika

i otroky. V pozadi Rivera do detailu vyobrazil architektonické schéma Tenochtitldnu, pricemz

178 CORTES, Hernan. Dopisy: druhy a tfeti dopis o dobyti Tenochtitldnu. Praha: Argo, 2000, str. 68.
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spojeni mezi Tlatelolkem a centrem hlavniho mésta naznacil pomoci dlouhého kanalu, ktery
vede pres jezero Texcoco a ostrivky chinampas. V dali rozpoznavame obfadni stfedisko
s hlavni pyramidou. Pyramida s chramy zasvécenymi Huitzilopochtlimu a Tlalokovi se objevuje
ve vétsim méritku i ve tfetim planu obrazu, na levo od Moctezumy. V nejvzdalenéjsim pozadi
se pak rozléhd sopecné pohofi.

Ve zméti rozmanitych postav zaujme dlouhovlasd Zena v bilych Satech s koSikem lilii na zadech
(Obr. 2.29.), jez se nalézd v levé ¢asti prvniho planu obrazu. Rivera se skrze tuto figuru lehce
dotkl témat kanibalismu a prostituce. Oproti ostatnim figuram se tato divka vyznacuje svétlou
pleti. Vyhrnuje si sukni a dava tak na odiv sva pomalovand stehna. Obraci se k ni mnoZstvi
muz(, ktefi ji nabizeji rGzné predméty. Jeden z pfitomnych ji za télesnou sluzbu nabizi také kus
téla — paZi ¢clovéka ufiznutou tésné u ramene. Kontroverzni aspekty tohoto typu Rivera obvykle
ve svych dilech spiSe upozadoval. Na praktikovani kanibalismu mél nicméné jasny nazor.
Ve své autobiografii popisuje zazitek z mladi, kdy udajné podstoupil tzv. kanibalskou dietu
inspirovanou experimentem krmeni ko¢ek krmivem z koci¢iho masa. Vysledkem experimentu

bylo, podle jeho slov, zlepSeni jejich zdravotni kondice.

,Diskutoval jsem o tomto pokusu se spoluzdky z anatomie a rozhodli jsme
se, ze ho vyzkousSime na sobé, abychom zjistili, zda dosdhneme stejnych
vysledkd. Zili jsme na této kanibalské dieté dva mésice a nase zdravi se nam
skutecné zlepsilo. V pribéhu naseho experimentu jsem zjistil, Ze mi velmi
chutnaji Zenska stehna a nadra, jako je tomu i u jinych zvitat. Tyto ¢asti jsou
prosté pochoutka. Také jsem si vychutndval obalovana zebirka mladych Zen.
Nejlepsi ze vSeho byl ale Zensky mozek naloZeny v octové zalivce. Nikdy jsem
se jiz nevratil k pojidani lidského masa, nikoli vSak kv(li mé pfehnané
citlivosti, ale pro odpor spolecnosti k této praktice. Je tento negativni pfistup
zcela raciondlni? Vime, Ze neni. Kanibalismus nemusi nutné znamenat
vrazdu. A lidské maso je pro ¢lovéka pravdépodobné nejlépe stravitelnym

pokrmem.“17?

179 | discussed the experiment with my fellow students in the anatomy class, and we decided to repeat it and

see if we got the same results. (...) We lived on this cannibal diet for two months, and everyone's health improved.
During the time of our experiment, | discovered that | liked to eat the legs and breasts of women, for as in other
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Rivera tedy, podle své vypovédi, véfil v blahodarné ucinky jedeni lidského masa a zamitavy
postoj evropské spolecnosti k této Cinnosti vnimal jen jako jakési zbytec¢né spolecenské
tabu.'® Do jaké miry myslel tato slova vainé a do jaké miry se jednalo o cilenou provokaci
za UCelem pobaveni sebe a svych pratel zUstava otdzkou. Aztékové nicméné kanibalismus
skuteéné praktikovali, nejednalo se ale o bé&zny ritudl. Cinili tak s virou, Ze ten, kdo pozie maso
urcitého ¢lovéka, ziska jeho schopnosti.8?

Ve srovndni s kanibalismem, byly vSak u Azték(i mnohem béznéjsi realitou krvavé ritualy
motivované jejich presvédéenim o vlastni vyvolenosti v procesu udrzovani chodu svéta.
Béhem celého roku Aztékové poradali rozlicné, z dnesniho pohledu brutdlni, obfady pro
usmifeni svych bozstev, které jim zaroven mély dodat silu. Uctivali tak napriklad Xipe Toteka,
Huehueteotla, Tezcatlipoku a mnohd dalsi bozstva.®? Nejvyznamnéjsim ritudlem byl obfad
vyrvani srdce vénovany bohu slunce Huitzilopochtlimu. Na Riverové muralu vsak zadny
z téchto obradll nenalezneme. Krvavé ritudly malif naznacil jen pomoci cCervenych stop
na schodech pyramid, které se nékolikrat objevuji v pozadi hlavniho vyjevu (Obr. 2.30.).
Pro Riveru bylo mnohem dulezitéjsi zd(iraznéni aspektu setkdvani kultur. Pro své dilo si proto
vybral vyjev z v podstaté okrajové ¢asti Tenochtitlanu — Tlatelolka, které vsak tim, Ze se zde
v dobé rozkvétu aztéckeé civilizace nalézalo nejvétsi trzisté riSe, symbolizovalo misto setkdvani
a pratelské spoluprdce obyvatel celé Mezoameriky.

NabozZenské slavnosti a nekrvavé obrady se staly jednim z hlavnich témat Riverova dalSiho
murdlu v Narodnim paldci, s ndzvem Civilizacion Toténaca (Totonackd civilizace) (Obr. 2.33.).
Pozadi této fresky tvofi ceremonialni stfedisko El Tajin, které oziva v ramci probihajicich
slavnosti. Rivera zde zndazornil proslulou tajinskou vyklenkovou pyramidu, hristé na pelotu,

stozar s los voladores, platformu, na niz probiha tanecni ritual, a sidla se zahradami. Kombinaci

animals, these parts are delicacies. | also savored young women's breaded ribs. Best of all, however, | relished
women's brains in vinaigrette. | have never returned to the eating of human flesh, not out of a squeamishness,
but because of the hostility with which society looks upon the practice. Yet is this hostility entirely rational? We
know it is not. Cannibalism does not necessarily involve murder. And human flesh is probably the most
assimilable food available to man.” RIVERA Diego a MARCH Gladys (ed.). My Art, My Life, An Autobiography.
Dover Publications, 1960. (online, dostupné z: http://www.scribd.com/doc/9072793/Diego-Rivera-My-Art-My-
Life-Biography-of-Diego-Rivera, [cit. 2014-04-13]), str. 22-33.

180 Tamtéz, str. 33.

181 VAILLANT, George Clapp. Aztékové: Piivod, vzestup a pdd ndroda Aztékd. Praha: Orbis, 1974, str. 146.

182 Tamtéy, str. 144.
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téchto prvkd Rivera vystihl znama fakta o tomto mésté.'83 Ob¥ad los voladores byl specifickym
obradem provadénym vyhradné v Tajinu. Zarover se mésto pysnilo nejvétsim mnoZstvim hfist
na pelotu v Mezoamerice. Kromé aktér(l ritudll je na obraze zpodobnéno i mnoiZstvi jejich
divakd v podobé malych figurek zachycenych napfiklad na horni tribuné hristé na pelotu.
Veskerou architekturu Rivera koloroval Zlutou a ¢ervenou barvou a mezi sidla a pyramidy
umistil mnoho zelené. Mésto El Tajin tak plsobi Zivym barevnym dojmem.

V predni c¢asti murdlu se pak odehrdva pratelské setkani mezi Aztéky a Totonaky. V cele
aztécké skupiny stoji muz v barevném plasti s bilou maskou na obli¢eji, zeleno-zlutym stitem,
vyraznou Celenkou ze zelenych per, a bambusovou holi v ruce. Jedna se o predstavitele zvlastni
kasty aztéckych obchodnikl zvanych pochteca. Jeho podobu Rivera prevzal z Florentského
kodexu. Pochtekové se pohybovali po celé Mezoamerice a sménovali aztécké zboZi za jiné.
Tvofili v rdmci aztécké spoleénosti specialni tfidu, ktera méla vlastni bozstvo i vlastni obytnou
¢tvrt. V pozdéjsSich dobach plnili funkci vyzvédacd v mistech, kam Aztékové planovali
expandovat.’® Za postavou pochteky stoji skupina muzi v bilych latkach uvézanych kolem
krku. VétSina nese bambusové hole a rlizné druhy nakladu. Modrymi kruhy v usich a dalSimi
vyraznymi Sperky se od ostatnich ¢lend skupiny lisi pisafi. Skupina nese i maly idol, jehoz
podoba je zmensenou verzi lidského pochteky. Zajimavym prvkem této ¢dasti obrazu je maly
cerny pes u pochtekovych nohou. Keramické sosky, zpodobnujici kratkosrsté psi z oblasti
Colimy, byly jednim z Riverovych nejoblibenéjsich sbératelskych artefaktt (Obr. 2.40.).
Druhou skupinu pak tvori Totonakové, ktefi se vyznacuji mnohem zdobnéjsimi odévy. Nacelnik
v Cele skupiny predava Aztékim misu s ovocem. Za nim stoji zastup Zen, déti a muz(, ktefi
nesou koSe s ovocem a listky kakaa, lustény a dyné. Nesou také dlouhé tyée se zdobenymi
§tity. Zeny jsou odény do bohaté zdobenych $at(i s ornamentélnimi a rostlinnymi motivy, vlasy
maji s¢esané do dvou drdol(, na krku maji ndhrdelniky a v usich kulaté nausnice. Vyrazy v jejich
tvarich vsak naznacuji jakysi Usklebek. MuzZi jsou odéni jen do pulky téla, do stejné
tak zdobnych odéva.

Cely vyjev pravdépodobné predstavuje vyménu naturalii v rdmci mezikmenového obchodu,

ale skutecnost, Ze Aztékové s sebou maji pouze pytle a bedny a Ze v jejich skupiné jsou

183 STEPANEK, Pavel. Uméni mexickych indidnskych civilizaci. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002.
184 VAILLANT, George Clapp. Aztékové: Piivod, vzestup a pdd ndroda Aztékd. Praha: Orbis, 1974, str. 91.
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pfitomni pisafi, zatimco Totonakové nesou své produkty viditelné v koSich a misach, naznacuje
odvadéni tributu. At uZ se jedna o prvni nebo druhou variantu, v Riverové pojeti se zobrazena
udalost odehrava v slavnostni atmosfére setkani dvou komunit.

Dalsi tentokrat znatelné mensi mural Rivera vénoval huastécké kulture (Obr. 2.36.), ktera
se rozvijela v oblasti dnesSniho zapadniho Mexika a predstavovala usedlou zemédélskou
kulturu. Rivera si proto Huastéky vybral pro predstaveni zemédélstvi. Na murdle znazornil
Indidny a Indidnky provadéjici rGzné cinnosti, pocinaje sdzenim kukutice az po pfipravu
kukuficnych placek. Na vyjevu mdme moZznost vidét hlavni zemédélsky nastroj
mezoamerickych kultur — ryci hdl coa, znamé indidnské mleci kameny pouZivané k drceni
kukufice na hrubou mouku — metate a mano, atd. Pfi vyobrazovani postav Rivera v tomto
pripadé vyuZil své kresby ze svych cest po Tehuantepecké Siji (Obr. 2.38.). Na vyjevu nechybi
ani modla bohyné kukufice Centeotl inspirovana Codexem Borbonicus (Obr. 2.37). V pozadi
se do dali tdhnou pravidelna ¢tvercova policka chinampas a mezi nimi kandly s kanoemi.
V nejvzdalenéjsim pozadi je opét naznacena krajina s horami a sopkami.

Na dalSim muralu Rivera predstavil vyrobce papiru a tradici indidnského pisma (Obr. 2.36).
Nastinil zde cely proces papirového a s nim spojeného pisarského femesla — od trhani listd
agave, pres jejich zpracovani az po vyhotovovani kodexU. Taraskové jsou pak v Riverové
podani predstaveni jako stavitelé, vyrobci latek a map (Obr. 2.36.) a Zapotékové jako vyrobci
Sperkd z pefi a ze zlata.

Rivera se tedy zaméril predevsim na Aztéky a na kultury zapadniho a vychodniho Mexika
U aztécké kultury zdlraznil pfitomnost kontaktu s celou Mezoamerikou a naopak aspekty,
které by mohly byt vnimany negativné, jako napfiklad vybér tributl od podfizenych etnik nebo
krvavé ritudly, Rivera zpodobnil jen v jiz zminéném iluzornim reliéfu nebo jen pomoci
nenapadnych naznak. Rivera byl i zde velice popisny, z jeho murall tak mazeme vycist mnoho
dobovych poznatkud o predkolumbovskych civilizacich. Zdliraznénim jejich pozitivnich aspekt(
— rliznych druhl femesel, sofistikovaného zemédélstvi, vyspélé umélecké kultury, bohaté
tradice odivani, dalkového obchodu, ndbozenskych slavnosti atp., wvytvoril obraz
mirumilovnych vyspélych spolecenstvi. Konflikt a s nim spojend destrukce a brutalita
se v Riverové vytvarné interpretaci objevuje az se vpadem Spanélskych conquistador( a tahne

se pak az do dvacatého stoleti.
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4. PREDKOLUMBOVSKE MOTIVY V DILE JOSEHO CLEMENTA OROZKA

4.1. Boistva

4.1.1. Panteon bohi

Pfedkolumbovska boZstva jsou jednim z klicovych motivli Orozkova cyklu murall z let
1932-1934, jenz nese nazev The Epic of American Civilization (Americkd civilizace) (Obr. 3.1).
Jednd se o priklad zfady velkych epickych dél pojednavajicich o historii amerického
kontinentu, ktery se nachdzi v knihovné univerzity Dartmouth College v New Hampshire
v USA. Orozco zde podobné jako Rivera predstavil vedle sebe obrazy davné minulosti s obrazy
mexickych déjin neni narativni, nesleduje linearni schéma aje mnohem méné popisné
nei Riverovo. Slo mu spide o vyjadfeni uréitého obecného principu, ktery stoji za historickymi
dé&;i.18 Lisi se také barevnosti, kdy Orozco na rozdil od Rivery pouZiva spie temnéjsi tony
modré, cervené a cerné. Jeho cyklus zacind vyjevem ptichodu prvnich osadnik( na americky
kontinent a pokracuje ztvarnénim mytu o bohu Quetzalcoatlovi. Jsou zde rovnéz predstaveny
krvavé ritualy v ¢ele s Huitzilopochtlim a vyjevy z moderni Ameriky — saské i latinské.
Zasadnim mytologickym namétem se pro Orozka stala legenda o pfichodu boha Quetzalcoatla
z bajného mésta Tollan. V prvni ¢asti muralu (Obr. 3.1.) Orozco vyobrazil Quetzalcoatla jako
muze ve stfednich letech se zasmusilym vyrazem ve tvafri, jak vzlétd zpoza dvou pyramid
vzhlru a zveda ruce v expresivnim gestu. Za nim jsou po obou jeho stranach predstavena dalsi
boZstva: Xipe-totec, Huitzilopochtli, Tlaloc, Mictlantecuhtli, Tezcatlipoca a Huehueteotl.*8®
Quetzalcoatl se od ostatnich boZstev odlisuje lidskou tvari a bilou tunikou. Ma svétlou plet,
bilé vlasy a vousy a zafivé modré oci. Je ndam predstaven z frontalniho pohledu, zatimco ostatni
bozstva jsou vyobrazena z profilu. Tim je naznaceno, Ze putuji smérem na zdpad. Orozco pfi
vytvareni podoby téchto boZstev vychazel z dochovanych predkolumbovskych a kolonialnich
pamatek (Obr. 3.2., 3.8.).

Prvni z fady bozZstev, na levé strané od Quetzalcoatla, je Xipe-totec (,,Nas pan z kliZze stazeny”),

ktery byl v aztéckém ndboZenstvi boZstvem jara a kaidoroéniho znovuzrozeni ptirody.*®’

185 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 102.

18 RODRIGUEZ MORTELLARO, ltzel. ,Imagenes de Tldloc en el muralismo mexicano del siglo XX* in: Arqueologia
mexicana, str. 78.

187 VAILLANT, George Clapp. Aztékové: piivod, vzestup a pdd ndroda Aztékd. Praha: Orbis, 1974, str. 127.
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Na Orozkové muralu je predstaven jako bytost ladéna do hnédych barev s maskou, pokryvkou
hlavy a v odévu s vyraznymi maslemi na predni ¢asti téla. Masle jsou jednim z tradi¢nich
atributll Xipe-toteka. Odkazuji ke stazené lidské klzi, do které byli odivani knézi po vzoru
boZstva v dobé poradani slavnosti na jeho pocest. Na dochovanych kamennych sochach jsou
vsak tyto masle obycejné ztvarnény na zadni ¢asti téla figury (Obr. 3.2.). Dalsi prvky, které
odkazuji ke klGzi obéti jako podvojny charakter rukou, oci a Ust a jeji zkrabatély povrch,
zde Orozco jen lehce naznacil. Stazena klize obéti symbolizovala novou jarni vegetaci.

Vedle Xipe-toteka Orozco umistil Huitzilopochtliho. Ackoliv byl Huitzilopochtli boZzstvem
slunce, valky a hlavni postavou aztéckého panteonu, v Orozkové vyjevu je predstaven jen jako
»jeden zfady”. Jeho podobu Orozco odvodil z vyjevu zndmého z Florentského kodexu,
kde se jednim ze zdkladnich znakd Huitzilopochtliho stala maska se Zluto¢ernymi pruhy (Obr.
3.3.). Jeho télesna konstituce rovnéz nenaznacuje, ze by se mélo jednat o vyjmecnou postavu
aztéckého ndbozesntvi.

Po pravé Quetzalcoatlové strané pak vidime Tlaloka, boha desté. Jedna se o modte zbarvenou
postavu se silnym télem obklopenou morem a bleskem. Jeho tvar tvofi dva proplétajici se hadi,
jejichz zakrouceni naznacCuje pro Tlaloka typické kulaté oci. Na vétSiné dochovanych
predkolumbovskych pamatek se vSak takto ztvarnéni hadi nevyskytuji (Obr. 3.4.). Objevuji
se jen ojedinéle na nékolika kamennych sochach (Obr. 3.5.). Neni jisté, zda mél Orozco
k dispozici nékterou z téchto neobvyklych soch nebo zda je hadi prvek vyplodem jeho fantazie.
S urditosti Ize vsak fici, Ze obraz Tlaloka, ktery timto vytvofil, poslouzZil jako inspirace dalSim
muralistim. Diego Rivera jej naptiklad pouzil v muralu na fasadé divadla Teatro Insurgentes
(Obr. 2.20.) nebo pfti vyzdobé interiéri muzea Anahuacalli.

Dalsi postavou je Mictlantecuhtli, bih viddnouci podsvéti. Vyznacuje se silnym télem a malou
odhalenou lebkou, je ladén do cerné barvy. Vedle Mictlantecuhtliho pak vidime robustni
postavu muzZe ladénou do modré barvy, ktery md masku se Zluto-modrymi pruhy.
Pravdépodobné jde o Tezcatlipoku, boha temnot, jehoZz podoba je opét odvozena
z Florentského kodexu (Obr. 3.7.). Poslednim figurou je boZstvo ohné Huehueteotl, ktery byl
tradi¢né zpodobriovan jako stary sedici muz (Obr. 3.8.). Zde je posazen na vrcholek sopky
a je obklopen Slehajicimi plameny. M3 vyZlovité télo s povislymi svaly, velké oci, silné rty
a Spicaté usi.

Pti ztvarnovani jednotlivych bozstev se Orozco ocividné inspiroval z rliznych zdroji. Néktera

boZstva maji vjeho podani tradic¢ni atributy, které zname diky dochovanym kamennym
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socham, keramickym nddobam a kodexdm. Jiné Orozco vytvarel na zakladé vlastni imaginace
a invence. Zakladnimi rozlisujicimi znaky jednotlivych boZstev jsou v jeho dile barvy, sila téla
a podoba jejich obliceje. Jediny Quetzalcoatl je na jeho murdle nositelem antropomorfnich
rysu. Ostatni boZstva jsou predstavena jako nadpfirozené bytosti. Orozk(v Quetzalcoatl navic
svym vzezienim vyrazné pripomina vieobecné predstavy o podobé kiestanského Boha.

Orozkovo vyobrazeni aztéckych boZstev pfipomina snahu krfestanskych misionafli zaradit
bozstva do jednoznacné daného panteonu po vzoru feckého ¢i fFimského nabozenstvi, kde maji
bozZstva své jasné a jednoznacné dané vyznamy a charakteristiky. Literatura vSak poukazuje
na to, Ze aztécky ndbozZensky systém byl urovan urcitou tvarnosti a fluiditou a Ze se znacné

liSil od jakychkoliv schémat vlastnich evropské ndbozenské tradici.

»Jednotlivd boZstva se totiZz navzajem prolinala, pfebirala atributy jinych,
objevovala se v nescislnych podobdch a pod riznymi jmény. Vétsina z nich
méla muzskou a Zenskou variantu. Aztékové navic jejich pocet horlivé
rozSifovali a obohacovali o boZstva kultur, s nimiz pfichdzeli do kontaktu.
V Tenochtitlanu dokonce existoval zvlastni chram — DGm hada — vyhrazeny

L

pro ,uvéznénd“ bozistva porazenych etnik.88
Tudiz vtomto vyjevu muUZeme opét rozpoznat fuzi tentokrat vytvarnych predloh
z predkolumbovského a kolonidlniho obdobi se schématy zndmymi z kfestanstvi a antické

mytologie.

188 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: pavab a krutost indianské civilizace. Praha: Ales Skfivan ml., 2005, str. 56.
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4.1.2. Quetzalcoatl versus Huitzilopochtli

Orozco, stejné tak jako Rivera, oznacuje skrze sva dila za hlavni postavu aztéckého panteonu
boha Quetzalcoatla. Zatimco Rivera vykreslil Quetzalcoatla jako patrona véd, uméni, femesel
a vzdélani, pro Orozka se stala hlavnim namétem pro jeho tvorbu legenda o jeho odchodu na
vychod. Odchod boZstva se v Orozkové podani odehrdva v désuplné atmosfére (Obr. 3.10.).
Quetzalcoatl je zde zpodobnén jako muZ v agdnii se zutivé sviticima o¢ima. Jeho svétlé vousy
a vlasy se zmitaji ve vétru. Stoji v rozboureném mofi obklopen zbésilymi hady. Ukazuje
razantnim gestem navychod. V poslednim dilu pasu tohoto murdlu je pak zpodobnén
krestansky kFiz a detail dérského sloupu. K témto objektim sméruje Quetzalcoatlovo gesto.
Po levé strané je pak skupina rozzlobenych domorodcu, ktefi hrozi Quetzalcoatlovi péstmi
a odvraci se od néj. Za nimi se pak vypind kamenna pyramida ¢ervené barvy. Agrese postav
tak pravdépodobné odkazuje k osudu aztécké fise. K jejimu padu dle vSeobecné rozsifené
legendy pfispélo i to, Ze Moctezuma Cortése pfijal jako navrativsiho se boha Quetzalcoatla.
Variant mytu a odchodu boha Quetzalcoatla je vSak vice a panuji pochybnosti otom,
zda pfibéh o jeho navratu byl mezi Aztéky rozsiteny. Podle jedné z verzi byl Quetzalcoatl
zdiskreditovan jednim z boh(, ktery ho pfimél k opilosti a sdm pFejal panovnickou moc.&
Quetzalcoatl proto se svou druzinou zamitil k pobrezi Mexického zalivu, upletl si vor z had(
a odplul na vychod, pficemz vyslovil slib, Ze se vrati a znovu se ujme vlady. Existuje vsak i dalsi
varianta tohoto mytu, kdy si Quetzalcoatl na pobrezi postavil hranici, na niz se upalil a z jeho
srdce se pak méla zrodit hvézda Venus$e.'®® K nepodloZenosti vyse popsané legendy podle

Markéty Krizova pfispiva i nasledujici:

,Sporné je i to, zda Aztékové jiz pfed prichodem SpanélG zobrazovali

Quetzalcoatla jako bledého muZe s vousem (¢i snad maskou na spodni ¢asti

tvare). 1

189 KRiZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indianské civilizace. Praha: Ale§ Skfivan ml., 2005, str. 62-63.
190 Tamtéy, str. 76-77.
191 Tamtés, str. 77.
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Ackoliv se Orozco rozhodl zpracovat legendu o odchodu boha Quetzalcoatla na vychod pouze
v ndznacich, jeho antropomorfni podobu se svétlou pleti zachoval. Zaroven je i pro néj hlavnim
bohem aztéckého panteonu.

K nepfilis idealistickému pohledu na ddvnou minulost pfispivd i vyjev, na kterém malif
zpodobnil aztécké krvavé ritudly (Obr. 3.13.). Obrad vyrvani srdce je zde pfedstaven znacné
expresivnim zplsobem. V centralni ¢asti je podél stredové vertikdly vyobrazena obnaZzena
obét, jeZ spociva na obétnim kameni. Obklopuje ji pétice knézi. Obfad probiha tradi¢nim
zpUsobem, uhel pohledu je vsak ponékud netradic¢ni. Orozco zvolil pohled z nadhledu. Dva
knéZi v zadni ¢asti vyjevu drzi obétovaného za nohy. Dalsi dva, posazeni v predni ¢asti, jej pak
drZi za ruce a pomoci provazu za hlavu. Vyznacuji kubistickymi rysy tvare a ¢ernymi vlasy. Dva
z nich jsou odéni do bilé latky, dalsi dva maji jen bederni rousku. Pata figura v ¢erné masce,
ktera se nachazi ve stfedové ¢asti muralu, rozifezdva zajatci obétnim nozem hrudnik. Jejich
neutrdlni vyrazy kontrastuji s bolesti obétovaného. Nad obétni scénou, v zadni ¢asti vyjevu,
se ty¢i monumentalni bytost se Stitem, kopim, nahrdelnikem a zaoblenym predmétem, jez
svird v pravé ruce. Jeji obld tvar se vyznacuje Sirokym nosem, lUzkyma ocima a lehce
rozevienymi usty. S nejvétSi pravdépodobnosti se jednd o zpodobnéni sochy boha
Huitzilopochtliho. Jelikoz se Zadnd kamenna socha Huitzilopochtliho nedochovala,
je pravdépodobné, Ze se Orozco pfi jeho ztvarnéni inspiroval monumentalni sochou bohyné
Coatlicue, k éemuz odkazuji Utvary na hrudi této postavy, které pripominaji srdce a dlané, jez
tvori nahrdelnik Coatlicue.

Stejné jako Rivera, i Orozco hledal paralely mezi ddvnou minulosti a pfitomnosti. K vyjevu
predstavujicimu krvavé ritualy Aztékt vybral ekvivalent v podobé pohibu padlého vojaka (Obr.
3.14.). Centralni postava je opét umisténa do stfedové vertikaly a zabira vyraznou ¢ast obrazu.
Je ale oproti obétem davnych ritudll v opacné pozici. UZ jen kostra muze ve vojenské uniformé
je z velké ¢asti zakryta ndarodnimi symboly a komemorativnimi predméty: fiktivnimi vlajkami,
pohfebnimi vénci, pomnikem vojaka a plapolajicim ohném. V pravé ¢asti pak vidime hudebni
doprovod s trumpetami, trombony a bubny a silného holohlavého muze s brylemi v ¢erném
kabaté, ktery u mikrofonu pronasi re¢ o zasluhidch padlého. Modernim ekvivalentem
panteonu davnych bohd z murdlu snazvem The Coming of Quetzalcoat! (Prichod
Quetzalcoatla) je pak murdl Gods of the Modern World (Bohové moderniho svéta, prava dolni
¢ast Obr. 3.12.). Bohy moderniho svéta Orozco predstavil jako kostlivce v univerzitnich

talarech. Jsou jakymisi patrony porodu dalSich ucencu stejného typu, ktery se odehrava
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v prfedni ¢asti vyjevu. Ohromna lezZici kostra, obklopena mnozstvim knih, v plamenech rodi
mnozstvi malych skeletont s univerzitnimi atributy.

Nyni se ale vratme ke krvavym ritudlim. Ty se staly pro Orozka jednim ze stéZejnich motiv(
i vjeho pozdéjsi tvorbé. Na murdlech v Hospicio Cabafias v Guadalajare z let 1938—39 malif
opét znazornil sochu boha Huitzilopothliho (Obr. 3.15.), avSak s drobnymi rozdily oproti vyjevu
v knihovné Dartmouth College (Obr. 3.13.). Zachoval monumentalitu inspirovanou sochou
bohyné Coatlicue (Obr. 2.14.). K této bohyni odkazuje i suknice ze stylizovanych hadd a horni
Cast téla tvofena dvéma k sobé oto¢enymi hady. K bojovému charakteru boZstva pak odkazuji
luky a Sipy v jeho rukach. V centrdlni ¢asti kupole hospicu mame moznost spatfit obraz tél
obklopenych plameny, ktery navozuje dojem lidskych obéti zmitajicich se v proudech krve
(Obr. 3.16.). Tento apokalypticky vyjev lze ve vztahu k Huitzilopochtlimu a dalSim pfitomnym
motivim dle Desmonda Rochforta interpretovat jako alegorii ddvnych krvavych ritudlq,
alegorii masakru conquisty, vélek za nezavislost a despotismu dvacatého stoleti.'®?> Symboly
spojené s krvi, smrti, agresi a brutalitou (od nejdavnéjsich az po ty nejnaturalisti¢té;jsi) jsou tak
v Orozkové vytvarné interpretaci americkych déjin predstaveny jako neodmyslitelné prvky
mexické historie a kultury.

V rdmci aztécké kosmovize pak bylo cilem kvétinovych valek a prolévani krve zachovani svéta
a udrzovani bohu pfi sile. Mytus o narozeni boha Huitzilopochtliho zmifiovany v kapitole 3.2.1

vystihuje dle Markéty Krizové praveé tyto principy:

»,Narozeni Huitzilopochtliho a jeho vitézstvi predstavuje kazdodenni
vitéznou bitvu Slunce, které musi za Usvitu vidy znovu svymi Zhavymi Sipy
vyhnat z oblohy své nepratele. (..) Zaroven je mozné kazdodenni boj
svadény Sluncem chapat jako vyjadreni skuteénosti, Ze pfirozenym fadem
véci je pravé boj. Nasili a krvava obét jsou hybnymi principy vesmiru,
vnémzi svétlo zapasi se tmou, sucho svlhkosti, horko se zimou,
kde se dokonce i hvézdy Sikuji na vychodé a na zapadé svadéji spolu

zépas.“1%3

192 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 112.
193 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: piivab a krutost indianské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 61.
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Tato logika ma své misto i v ramci mytu o nékolikanasobném zniceni a stvoreni svéta, ktery
zrcadli zkuSenosti obyvatel mexického udoli, které celilo v prlibéhu ¢asu mnohym pfirodnim
katastrofam (povodnim, sope¢nym vybuchlm, zemétreseni). Mexickd kosmologie vznikla
na zakladé neustalé dynamiky a nestability. Pravé pro zachovani fadu byly nutné krvavé obéti
po vzoru sebeobétovani nékolika stvofitelskych boZstev, které napfiklad daly vzniknout
slunci. Markéta KFfizova poukazuje také na to, Ze v ramci této logiky mohlo byt obétovani
vnimano jako vrcholné ocenéni lidského Zivota.!%

Orozco vsak tyto principy znazornuje v duchu, ktery popisuje Desmond Rochfort. Jeho
muraly jsou méné popisné, zato emotivnéjsi. V nékterych pripadech se Orozco
pfi zpodobriovdni boZstev aztéckého nabozZenstvi drzi jejich zakladnich znakd, v jinych cerpa
predevsim ze své imaginace. Oproti Riverovi neakcentuje pozitivni aspekty ddvné minulosti,
snazi se spisSe vyjadrit jakési obecnéjsi principy, jez utvari svét a jeho déni. Zatimco Rivera
obvykle naznacoval krvavé ritudly jen pomoci obrazu pyramidy se schody potfisnénymi krvi,

pro Orozka se stala proudici krev jednim z nejzasadnéjsich motiv( jeho tvorby.

194 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indianské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 67.
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4.2. Orel, had ajaguar

Symboly orla, hada a jagudra se pro Orozka staly zasadnimi v jeho pozdni tvorbé. Jedno
z prvnich dél, kde je rozpracoval, je murdl Alegoria de la Mexicanidad (Alegorie Mexika) z roku
1940, ktery se nachazi v knihovné Biblioteca Publica Gabino Ortiz ve mésté Jiquilpan, ve staté
Michoacdn (Obr. 3.17.). Nekonvenéné k témto symboldm Orozco pfistoupil v exteriérovém
muralu Alegoria Nacional (Ndrodni Alegorie) z roku 1947 v Narodni pedagogické Skole
v Ciudad de México (Obr. 3.19.). K tradi¢néjSimu pojeti se opét vratil v roce 1948 na muralech
v Narodnim historickém muzeu, jeZse nachazi v Chapultepeckém zamku, a v budové
poslanecké snémovny v Jaliscu v Guadalajafe (Obr. 3.20.).1%°

Mural Alegoria de la Mexicanidad (Alegorie Mexi¢anstvi) tvofi hlavni a jedinou barevnou ¢ast
v cyklu ¢erno-bilych mural( vénovanych tématu mexické revoluce v prostoru jiquilpanské
knihovny. Orozco zde ztvarnil revoluci znacné neprikraslenym zplisobem, kdy na jednotlivych
muralech predstavil boje zbésilych surredlné vyhlizejicich mas, drastické popravy opozi¢nich
sil a bitevni pole pInda padlych vojakd (Obr. 3.18.).1%

Na muralu Alegoria de la Mexicanidad (Obr. 3.17.) vidime souboj mezi narodnimi symboly
Mexika: orlem, hadem a jagudry. Dolni ¢asti muralu vévodi Zena se svatozafi zahalena
do Cerveno-bilé navrstvend latky, kterd sedi na hibeté rozliceného jaguara. Jeji zranitelnost
naznacuji nejen jeji bosé nohy, ale i gesto rukou a jeji vyraz ve tvari. Jaguara, ktery ji nese na
svém hrbeté, charakterizuji jeho uzké zlovéstné odi, prioteviena tlama, ostré tesdky a stejné
tak ostré drapy na tlapach. Kraéi po Useku zemé husté porostlé pichlavymi opunciemi.
Centrdlni casti vyjevu, kterd plynule navazuje na tajemnou Zenu s jaguarem, dominuje boj
mezi zakladnimi symboly Mexika — hadem a orlem, kdy se had vine kolem téla bezmocného
orla s Siroce rozevienymi kridly a rdousi ho v silném sevieni. Ve tfetim planu se objevuje dalsi
jaguar, tentokrat ve skoku, jako by chtél dostihnout jaguara z predni c¢asti obrazu. Jeho
vzezieni je stejné tak agresivni. V levé horni ¢asti fresky je naznacena jen pomoci ¢ernobilych
vertikalnich linii figura malého Indidna v elence a v suknici ze zelené travy. V pravé dolni ¢asti
vyjevu pak postavaji tfi Zeny pfipominajici americkou sochu svobody se svatozaremi,

v dlouhych cervenych Satech s modrymi suknicemi. Drzi v rukach pusky a jejich pohledy

195 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 162.
196 Tamtéz, str. 163.
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smeéruji na Zzenu v predni ¢asti fresky. Pozadi pak tvofi zakladni trikolora mexické vlajky: zeleny,
bily a Cerveny pruh. Do téchto barev je ladén i cely vyjev, ve kterém vSak dominuje cervena
barva. Zvirata jsou ladéna do hnédych ton(, vyrazna je zde také ¢ernd obrysova linie.

Narodni znak Mexika v podobé orla, ktery stoji na opuncii a ve svém zobaku svird hada, je zde
doveden do krajnosti, kdy jsou zde zvifata predstavena v nedprosném boji na Zivot a na smrt.

Desmond Rochfort tuto scénu interpretuje jako vyjadieni zakladniho principu mexickych déjin:

»Tato trojuhelnikova asamblaz symbolizuje oboji — starodavnou i moderni
predstavu o Mexiku, kterd je symbolizovana hrdym nikdy nekoncicim bojem

za osvobozeni, nezavislost a narodni sebeuréeni.“1%’

Agresivni jagudr z horni ¢asti murdlu je pak interpretovdn jako hladovd bestie, stdld
a neutuchajici pfitomnost imperidlnich zajma svétovych mocnosti. Z toho také vyplyva pocit
neustalé ostrazitosti, ktery Mexiko provazi pti snaze o obranu sebe sama vici témto vnéjsim
silam. Tfi nehybné Zeny s puskami pak, dle interpretace Desmonda Rochforta, predstavu;ji
zékon, svobodu a spravedInost, tedy hlavni straZzce mexické suverenity.®® Alegorie Mexika
v Orozkové podani vyrazné kontrastuje s Riverovymi tematicky podobné zaméfenymi muraly.
Neobsahuje zadné idealistické vyjevy z dob minulych ani pfitomnych. Jsou zde pouze narodni
symboly ve znacné expresivnim pojeti ztvarnéné v dramatickych situacich, z nichz je citit
bolest, strach, zbésilost a nasili.

Unikatnim dilem z hlediska formalniho pfistupu je pak mural Alegoria Nacional (Ndrodni
alegorie) (Obr. 3.9.), ktery se nachazi na vnéjsi fasddé budovy Narodni pedagogické sSkoly
v Ciudad de México a tvofri zaroven sténu, kterd se vypina nad pddiem venkovniho amfiteatru.
V dolni casti zdobené stény jsou umistény barokni dvefe. Orozco vtomto pripadé
experimentoval nejenom se zplsobem zobrazeni, ale i s technikou. Poprvé zde pouzil misto
techniky fresky ethyl-silikdtové barvy. Formdlné se pak snaZil navdzat na tvaroslovi budovy.

Jeho cilem bylo, aby plosny mural zdobici konkavni sténu koreloval s prostorem architektury

197 This triangular assemblage clearly symbolizes both a contemporary and ancient idea of Mexico, in which the

dichotomy of proud and liberated independence against oppression is constructed as the constant battle of forces
for national definition.” Tamtéz, str. 164.
198 Tamtéy.
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a tvofil s ni jednotny celek. Murdl proto zapliuji rizné zakfivené i pfimé linie a geometrické
formy, které tak usti v abstraktni dilo s dynamickou perspektivou. Ackoliv jsou jednotlivé
motivy znaéné fragmentarizovany, nepfestavaji byt rozpoznatelné.'®?

Podél centralni casti rozpoznavame vinouciho se hada. Obraz orla je pak roztfistén
a fragmenty jeho téla nalézame po celé plose muralu. Paraty orla, které se do vysky rozplyvaji
do oblych spirdl, sviraji hada ve stfedu jeho téla. Hlavu orla pak nalezneme v pravé horni ¢asti
muradlu, jeho zobak se také prekryva s télem hada. V levé &asti vyjevu stoupd po nekonvenéné
tvarovanych schodech muz s ,hlavou v oblacich“.?° Na murdlu tedy vidime pouze jeho
stoupajici nohy. Levou ¢dast stény také zapliuje mnozstvi levitujicich hranold, linii, spirdl
a parabol, které navozuji dojem dynamického pohybu. Pravou ¢ast tvofi geometrické obrazce,
které vytvari dojem 3D prostoru a v uréitych momentech i profil oblicejt. V levé ¢asti muralu
je zfetelna tmava ruka, ktera na sebe poklada masivni kvadry hmoty. V pravé rohové ¢asti
je pak naznacena pyramida a nad ni modré nebe. Muralu dominuji ¢erné linie a zemité barvy:
hnéd3, zelena, Sediva a bila.

Orozco pojimal orla a hada jako symboly Zivota a smrti v ndvaznosti na jejich vyznamy vazici
se k mexické p0dé.?®! V kombinaci s konstrukéni silou predkolumbovskych etnik zde tato
zvirata tvori zdklad, ve kterém Orozco spatfoval silu mexického statu. Ve zméti tradi¢nich
motiv( a barev se ale nachdzi i mnozstvi prvk(, které navozuji dojem moderni konstrukce:
fragment vrtacky, mnoiZstvi levitujicich metalickych jehlan(, obdélnych ploch a spiral.
V konfrontaci s rukou starodavného stavitele jsou zde takto naznadeny zazraky moderni
konstrukéni techniky. Desmond Rochfort interpretuje tyto technicistni prvky jako Orozkav
kriticky pohled na moderni déjiny Mexika, které bylo vyrazné ovliviiovano zajmy zahranicnich
mocnosti, jez byly neztidka prosazovany skrze modernizaci, jez vSak neméla vzdy jen pozitivni
dopady pro samotné Mexicany.2%?

V nasleduijicich dilech se Orozco vratil zpét k figurativni malbé a ke konvenénéjSimu ztvarnéni
narodnich symbolll. Orel a had jsou v muralech v Narodnim historickém muzeu

v Chapultepeckém zdmku a v budové poslanecké snémovny v Jaliscu predstaveni jen jako

199 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 165-166.

200 Tamtéz, str. 165.

201 Tamtés.

202 Tamté?, str. 166.
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soucasti mexické vlajky nebo mexického znaku (Obr.3.20.). Orozco zde po Riverové vzoru
maluje ohromné portréty historickych osobnosti devatenactého stoleti. Jeho hledisko
je ovéem i vtomto pfipadé mnohem negativnéjSi. Zaméruje se na dramatické momenty
a ztvariuje je silné expresivnim zpUsobem. Portrét Emiliana Zapaty je zde konfrontovan
s pohfbem Maxmilidna Habsburského, postava Hidalga je znazornéna ve stfedu utrap
kolonialniho otroctvi. (Obr. 3.15. a 3.16.) Zasadni postavy mexické historie tak Orozco umistuje
do jakéhosi apokalyptického prostiedi plapolajiciho ohné nebo hektolitri proudici krve.
Dominantni zde neprestava byt vyraz strachu, bolesti, smutku a agrese, vyraznou se ale stava

i sila zobrazenych osobnosti podporena narodnimi symboly.
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5. PREDKOLUMBOVSKE MOTIVY V DIiLE DAVIDA ALFARA SIQUEIROSE

5.1. Orel, had a jaguar

Ackoliv Siqueiros ve svych textech prosazoval nazor, Zze je pro latinsko-americké umélce
zasadni, aby navazali na kreativni principy plvodnich obyvatel (viz. 2. kapitola), ve své
vytvarné tvorbé se predkolumbovskym tématiim vénoval jen ztidkakdy. V uméni jej zajimal
predevsim progres, experiment a buducnost, v souladu s tim pro néj byly vyjevy z mexické
historie spiSe okrajovym namétem. V tomto ohledu zastdval pomérné kriticky postoj ke svym
koleglim. Diega Riveru napfiklad povazoval pro jeho vybér témat a techniky za zpatecnického
umélce.?%? Siqueiros byl naopak motivovan snahou o radikalni inovaci. VyuZival proto Siroké
Skaly novych technik, se kterymi experimentoval a vytvarel techniky zcela nové. V tomto
duchu spiSe, nez v minulosti hledal sva témata ve vizich a pfedstavach o budoucnosti. Vyjimku
tvofi murdly, kde Siqueiros pracuje s motivem orla astématy spojenymi s poslednim
aztéckym vldadcem Cuauhtémokem.

Ve dvacatych a tficatych letech byli za hlavni predstavitele muralismu povaZzovani Rivera
a Orozco.?% Siqueiros se dostal do $irsiho povédomi aZ s dilem Retrato de la Burguesia (Portrét
burZoazie), ktery vytvofil v roce 1939 pro budovu Syndikdtu mexickych elektrikard.?% Pravé na
tomto muradlu se jako jeden z hlavnich motiv( objevuje orel (Obr. 4.1.). Orla ve stylizované
podobé pak nalezneme na muralu Patriotas y Parricidas (Vlastenci a otcovrazi), ktery Siqueiros
vytvofil v roce 1945 v budové byvalého celniho Uradu Ex-aduana de Santo Domingo v Ciudad
de México. Tento murdl zastal nedokonceny.

Ve stfedu muralu Retrato de la Burguesia Siqueiros znazornil orla leticiho nad vélecnou
scenérii (4.1.). Jeho podoba je technicistni. Rozeviena kfidla ma pokryta platy lesklé oceli
a z krku mu vystupuji ostré blystivé vybézky. Kromé ocelového povrchu zaujmou také jeho
lesklé oéi a dvé hlavy. Pfedni hlavou orel hledi pfimo ve sméru letu, zadni pak otaéi smérem
k divakovi. Télo orla plynule navazuje na centralni podélnou osu vyjevu, kterd je tvorena
smyslenym do zemé zapusténym strojem. Mechanismus stroje stla¢uje kolem se povalujici

mince do centrdlniho ovalu, ve kterém se méni na Cervenou tekutinu, jez se posléze

203 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 150.

204 Tamtéz, 151-152.

205 Tamtés.
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transformuje do téla chobotnice, kterd svymi chapadly pronikd do podzemniho prostoru.
Chapadla se tak dotykaji mrtvych tél vojakl v podzemnich ¢astech strojového mechanismu.
Na pravé strané, v oddéleném prostoru, je vyobrazen muz stojici na Sachovnicové podlaze
v technické laboratofi.

Bocni strany muralu Siqueiros vénoval konkrétnim obrazdm valky. Na jedné ploSe pouzil riizné
Uhly pohledu a rizné casové sekvence téze situace. Nalezneme zde vjednom uzavieném
prostoru pohledy z dalky i z blizké vzddlenosti, nadhledy a podhledy. Levé strané dominuje
obti postava s hlavou papouska, jejiz ruku Siqueiros vyobrazil ve dvou ¢asovych sekvencich.
V prvnim momenté drzi v ruce kvétinu, ve druhém pozvedd pochoden. Papousek stoji
na tribuné, pod niz doslova teCou masy lidi, které se méni ve formace pochodujicich vojaka.
Nad nimi hofi jeden ze symboll evropské vzdélanosti a kultury, ale i faSismu — budova
postavena v neoklasicistnim stylu, po vzoru feckého panteonu. BliZze ke stfedu jsou ve velkém
méritku vyobrazeni vojensti hodnostati v uniformdch, s plynovymi maskami a helmami.

Na levé strané vyjevu se k vdlce teprve schyluje, na pravé jiz probihd boj. V pozadi v horni ¢asti
vyjevu, zleva doprava, pochoduji masy vojakd. Nad nimi béduji Zeny. V pravé casti probiha
valecny chaos a destrukce, armadni predstavitelé davaji povely k palbé. Vidime budovy
v plamenech, torza valecné techniky, mrtva téla vojaka a obfi figuru ¢lovéka v primém boji se
strachem ve tvafi. Horni ¢ast murdlu, ktera plynule navazuje na vale¢nou scenérii,
nabizi pohled z podhledu na symboly moderniho svéta (Obr. 4.2.). Jako bychom stdli
na kolejisti a hledéli vzhiru na lokomotivy, stozary s vlajkami, primyslové kominy a telegrafni
rozvody. Tyto motivy zname z fady Riverovych mural( (napf. Obr. 2.3.), nicméné zde jsou
ztvarnény v radikalné odlisném pojeti. Na samém vrcholu na nebi zafi slunce, vyobrazené opét
v nékolika ¢asovych sekvencich.

Siqueiros zahajil prace na tomto murdlu po navratu z Evropy, kde bojoval ve Spanélské
obcanské valce na strané republikdan(. Jeho cerstvé valecné zkusSenosti ovlivnily vjeho
politickych ndzorech. Hlavnim motivem se proto pro Siqueirose stal fasismus vtéleny do reality
vélky hnané modernimi zbranémi, destrukci a touhou po dominanci.?°® Murél se tak opét, jako

tomu bylo i u Orozka, dotykd tématu mocenskych hrozeb.?°” Papousek, Fizeny jako

206 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 155.
207 Tamtéz, str. 157.
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loutka podzemnimi mechanismy, symbolizuje fasismus.?%® Jeho navazani na centralni stroj,
ktery z minci vyrdbi krvavou tekutinu a chti¢ v podobé chapadel chobotnice tak explicitné
znazornuje, co je jeho hnacim pohonem. Siqueiros ve svém uvazovani ztotoznoval fasismus
s pravicovymi diktaturami (nejen v Latinské Americe) prosazujicimi kapitalistické systémy.2®®
Technicistni orel, ktery leti nad valec¢nou scenérii, m(ize znamenat propojeni moderni techniky
s indianskym symbolem vdlky.

Motiv orla nalezneme také v dile Patriotas y Parricidas (Vlastenci a otcovrazi), jez opét
zobrazuje boj mezi plvodnimi kulturami a po moci a dominanci touzicimi pfichozimi. Orel je
zde vyobrazen ve stylizované podobé tvorené kruhy a oblouky. Motiv hada se v Siqueirosové
tvorbé objevuje jen v ndznacich, a to vdilech, kde Siqueiros rozpracoval témata vazici

se k aztéckému panovnikovi Cuauhtémokovi (viz nasledujici kapitola). S motivem jaguara

Siqueiros, zda se, nepracoval.

208ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: Chronicle Books, 1993,
str. 157.
209 Tamtéz.
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5.2. Cuauhtémoc

Z témat, jeZ se Uzce vazou k predkolumbovskému obdobi, se Siqueiros ve svém dile zaméfil
na osud posledniho aztéckého panovnika Cuauhtémoka. V roce 1944 vytvofril mural s nazvem
Cuauhtémoc contra el mito (Cuauhtémoc proti mytu) pro Centrum realistického uméni
v Ciudad de México. Témata spojena s postavou Cuauhtémoka dale rozpracoval v padesatych
letech na nékolika samostatnych malbach.

Cuauhtémoc byl poslednim historickym vladcem Tenochtitlanu. Dne 13. srpna 1521 byl zajat
Spanélskymi vojaky a toto datum je pokladdno za den zaniku Aztécké riSe. O Ctyfi roky pozdéji
ho Hernan Cortés nechal béhem taZeni do oblasti dneSniho Hondurasu popravit. Pfed smrti
byl Cuauhtémoc véznén a mucen. Cortésovi vojaci oCekavali, Ze jim prozradi misto, kde
se skryva aztécky zlaty poklad. Pfestoze byl Cuauhtémoc jako posledni vladce Aztécké fise
porazen, tradi¢ni historické interpretace jej oslavovaly a pojimaly jej jako ndrodniho hrdinu,
ktery vedl vojenskou obranu proti Spanélskym vojskim. Pfedchozi vladce Moctezuma byl
v kontrastu s nim vniman jako ,,zbabélec”, ktery Corése bez vétsiho vzdoru pfijal.?1°
Tématem muralu Cuauhtémoc contra el mito (Obr. 4.3.) je boj proti mytim, které se vdzou
k osobé tohoto posledniho aztéckého panovnika a obecné k obdobi conquisty. V pravé ¢asti
murdlu Siqueiros znazornil Cuauhtémoka jako heroickou figuru odénou do bederni rousky,
ktera se v dynamickém pohybu brani Cortésovi zbrani, jez je tvofena zméti geometrickych
a organickych forem. Vidime Cuauhtémokovo do detailu vykreslené lesknouci se svalnaté télo.
Samotny Cortés je na muralu znazornén jen v naznacich, jelikoz se zmita na splaseném koni.
Siqueiros nam dava tedy moznost spatfit pouze Cortésovu napnutou ruku, ktera svira katolicky
kfiz. Mensi postava s rozpazenyma rukama v pozadi predstavuje Moctezumu. Jeho postava
kopiruje figuru Cuauhtémoka, mda opét vyrazné svalstvo, bederni rousku a ¢elenku na hlavé.
Oproti Cuauhtémokovi vsak vzhlizi s rozevienyma rukama k nebi. Aztééti panovnici stoji
na Cervené platformé na vrcholku pyramidy, kan s Cortésem balancuje na zadnich nohach
o Uroven niz na sestupujicich schodech pyramidy. Pozadi vyjevu tvofi oteviend krajina
s dalSi pyramidou a dramatické nebe. Barvy jsou ladény do ¢ervenych, ¢ernych a béZzovych

tond.

210 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: pivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale§ Sk¥ivan ml., 2005, str. 79-81.
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Sigueiros se timto pojetim vymezuje proti mytu, podle kterého pad aztéckeé riSe souvisel s tim,
Ze aztééti vladci pfijali Cortése jako navrétivsiho se boha Quetzalcoatla.?!! zdudraznil
konfrontaéni charakter vztahu mezi Cortésem a poslednimi aztéckymi panovniky, kdy je
z obrazu patrna Cuauhtémokova i Moctezumova sila a stabilita, oproti Cortésové projevu
slabosti v okamziku, kdy se snazi udrzet rovnovahu na splaseném koni. Jelikoz se indianské
civilizace s koném poprvé setkaly aZ pfi pfichodu Spanéld, vnimaly $panélské jezdce na konich
jako jednotné celistvé bytosti, tedy jako ,nestvliry na ¢tyfech nohach®, jimz vyrUstaji ze zad
lidska téla.?'2 K se tak stal béhem conquisty jednim ze symbol( $panélské valeéné prevahy.
V Siqueirosové podani je vSak jezdec na koni predstaven v momentu své zranitelnosti.
Moctezuma, ackoliv naznacCuje svym gestem pfijeti, plsobi silné a stabilné, podobné jako
Cuauhtémoc.

V prfedni ¢asti muralu, pod postavou Cortése lezi bélostny fragment hlavy, ktery
je interpretovan jako utnuta hlava Indidana symbolizujici nezvratny pdad indidnskych
civilizaci.?!3 Napravo, pod postavu Cuauhtémoka, pak Siqueiros umistil jednu z variant boha
Quetzalcoatla odvozenou z architektury Teotihuacdnu. Jedna se o reliéf, ktery tvori vnéjsi
vyzdobu pyramidy zasvécené bozstvu Quetzalcoatlovi, ktery ma podobu hlavy opereného
hada s Sirokymi nosnimi dirkami a rozevienou tlamou s vyraznymi tesaky (Obr. 4.4.).
Siqueiros dale rozpracoval témata spojena s osobou vladce Cuauhtémoka v padesatych letech
na malbach, které vytvarel pro galerii Museo Nacional de Bellas Artes v Ciudad de México.?'
Svym méritkem tyto malby dosahuji velikosti muralll. Na malbé s nazvem The Torment
of Cuauhtémoc (Muceni Cuauhtémoka) (Obr. 4.5.) Siqueiros predstavil ndamét, ktery byl hojné
zpracovavan jiz béhem devatenactého stoleti — vy$e popsanou epizodu, kdy Spanélé mucili
Cuauhtémoka proto, aby jim prozradil, kde se nachdazi tajemny aztécky poklad. Kompozice dila
navazuje na obrazy z devatenactého stoleti (Obr. 1.5.). Dvé figury aztéckych vladc(, které jsou
obnazené, lezi na obfadnim kameni podél stfedové diagonaly. U nohou jim plapola oheri. Aktu

prihlizi Spanélsti vojaci v lesklé zbroji. Za postavami vladc( stoji dvé bédujici indidnské zeny

211 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: ChronicleBooks, 1993,
str. 190.

212 yAILLANT, George Clapp. Aztékové: Puvod, vzestup a pdd ndroda Aztékd. Praha: Orbis, 1974, str. 168.

213 http://proyectoxv.blogspot.cz/2010/05/cuauhtemoc-contra-el-mito.html.

214 ROCHFORT, Desmond. Mexican muralists: Orozco, Rivera, Siqueiros. San Francisco: ChronicleBooks, 1993,
str. 191.
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se zkrvavenymi tvaremi. Dlan levé ruky jedné z Indianek se transformuje v hada. Pozadi vyjevu
tvori opét dramaticky vyobrazené mraky.

Poslednim obrazem, jimz Siqueiros navdzal na tento pfibéh, je malba zvana La Apoteosis
de Cuauhtémoc (Oslava Cuauhtémoka) (Obr. 4.6.). Siqueiros zde nechdvd Cuauhtémoka
vzkfisit. Posledni vladce je zde vyobrazen ve Spanélské zbroji, ale i s aztéckou celenkou
na hlavé a aztéckou zbrani v pravé ruce, jak porazi kentaura, tedy koné, ktery se v horni ¢asti
svého téla transformuje do postavy ¢lovéka. Myticka bytost se v turbulentnim pohybu vznasi
ve vzduchu a my mdme moznost vidét jen dolni ¢ast jejiho téla. Z lidské ¢asti bytosti vidime
z podhledu jen ruce, bradu a nos. Scéna se opét odehrava v jakési apokalyptické zméti oblych
tvarll a kriklavych barev. Tim, Ze Siqueiros nechal Cuauhtémoka vzkfisit a prisoudil
mu Spanélskou zbroj ve spojeni s Celenkou aztéckych panovnikli, mél pravdépodobné
v umyslu naznacit, Ze osudem indidnskych kultur je znovu povstat a stat se silnéjsimi

a bohatsimi o prvky prejaté ze Spanélské kultury.
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6. INSPIRACNi ZDROJE MURALISTU

6.1. VsSeobecny prehled

Predstavy o pfedkolumbovskych kulturdch si muralisté vytvareli na zakladé pomérné Siroké
Skaly pramen( a dochovanych uméleckych artefakt(. Dllezitymi zdroji poznatkd pro né byly
pavodni indianské kodexy, a predevsim pak kodexy vzniklé v rané kolonidlnim obdobi. Tato
kapitola si klade zacil nastinit zdkladni informace o dochovanych predkolumbovskych
a kolonidlnich pamatkach, se kterymi muralisté pracovali. Vzhledem k tomu, Ze Siqueiros
vychazel ztéchto zdrojl jen minimalné, je tato kapitola vénovana predevsim Riverovi
a Orozkovi. V praci téchto malifl maZeme vysledovat dva zakladni pFistupy
ke znazornovani predkolumbovskych pamatek. V urcitych pfipadech byli vic¢i dochovanym
pfedlohdam doslovni, v jinych pouZivali jen nékteré symbolické nebo vytvarné kvality
pGvodniho dila, které pak pretvareli podle svého vlastniho uvazeni.

Z predkolumbovské doby se do dnesnich let dochovala fada artefaktd z rliznych kulturnich
oblasti, zejména pozlstatky kamenné architektury, keramické nadoby, sochy z kamene,
keramiky a uslechtilych materiald, nasténné malby a rukopisy.?!® Jedna se vsak jen o nepatrné
procento z plvodni umélecké produkce, kterd byla béhem conquisty z vojenskych,
nabozenskych a materidlnich dlvod( zni¢ena. VétSina atefaktll ze zlata a stfibra byla
pretavena na cihly a mince, centralni mésta fiSi (napf. Tenochtitlan) byla srovnana se zemi
anajejich zakladech byla budovana nova kolonidlni mésta, z dlvodu Sifeni krestanstvi
a potlaéovani pohanskych kult( byly niéeny kodexy a ritudlni pfedméty.?'® Pro lepsi orientaci
v dochovanych pamatkach je nasledujici ¢ast textu vénovana stru¢nému predstaveni vyvoje
predkolumbovskych kultur.

Stfedni a jizni ¢ast dneSniho Mexika spada do oblasti, pro kterou se v antropologii a archeologii
uziva termin Mezoamerika. Do tohoto kulturné-geografického regionu se radi také pfilehlé
stfedoamerické staty jako Guatemala, Belize, Honduras a Salvador. Mimo Andy byla pravé
Mezoamerika domovem nejvyspélejsich predkolumbovskych civilizaci, jejichz vyvoj se v této

oblasti déli na predklasickou (1500 p¥.n.l.-300 n.l.), klasickou (300 n.l.-900 n.l.) a poklasickou

215 BROWN, Betty, Ann. ,Diego Rivera’s Use of Pre-Columbian Imagery”“. in: HELMS, Cynthia Newman (ed.). Diego
Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987, str. 139.
216 pASZTORY, Esther. Pre-Columbian art. Cambridge: Cambridge University Press, 1998, str. 8.
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fazi (900 n.l.-conquista).?!” Mezoamerika pfedstavovala komplex autonomnich etnik, jez mezi
sebou udrzovala v riznych obdobich rlizné intenzivni obchodni a kulturni kontakty, nebo mezi
sebou valéila. Nikdy zde nedoslo k vytvoreni jednotného mocenského celku, ktery by ovladl
celé toto Uzemi.?'® Mezoamerické civilizace nicméné vykazovaly nékteré spoleéné znaky.
Stavély sidla a pozdéji kamenna mésta, jez fungovala jako ceremonidlni stfediska a centra
spravy, femesel a obchodu. Sdilely také komplikovany kalendarni systém, nékteré prvky
naboZenstvi a zakladni pfedstavy o fungovani svéta. V nékterych oblastech se vyvinula vysoka
uroven védnich obord, jako napf. astronomie a matematika, a dovednosti pro vystavbu
monumentalni kamenné architektury. Zakladnim zdrojem obZivy téchto kultur bylo
zemédélstvi zaloZené na péstovani kukufice.?*® Mezoamerické kultury viak neznaly praktické
vyuZiti Zeleza ani kola,??° neznaly hrnéifsky kruh??! a nedomestikovaly 7adna zvifata s vyjimkou
psa a nékterych druhl dribeZe.???

Nejstarsimi civilizacemi na izemi Mexického udoli byly zemédélské kultury Tlatilco a Cuicuilco.
Na dobu vzniku téchto kultur neexistuje jednotny ndzor, Tlatilco se rozvijelo pfiblizné
do 7 st. pf. n. 1.2 a zanik Cuicuilka je spojen s vybuchem sopky Xitle okolo roku 60 n. 1.2%4
Za materskou kulturu velkych mezoamerickych civilizaci jsou povazovani Olmékové. Tato
kultura se zacala rozvijet pfed tfemi tisici lety na jiznim pobfeZi Mexického zélivu.??
Predpoklada se, Ze od Olmékl pochdzi zarodky mezoamerickych myt(, obradni architektury,
kalendéafniho a ¢&iselného systému.?26 Daldim centrem vyvoje byla dne$ni oblast poloostrova
Yucatanu, Guatemaly, Hondurasu a Belize, kde se jiZz od prfedklasické az po poklasickou éru
rozvijela mayska kultura. Ta dosdhla vysoké uUrovné astronomie, matematiky, umeéni

a piktografického pisma.??’

217 Tamtéz, str. 15-21.

218 KR{ZOVA, Markéta. Aztékové: piivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale§ Skfivan ml., 2005, str. 7.
219 Tamtéz, str. 7-9.

220 Tamtéy, str. 8.
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V klasické dobé se v centralnim Mexiku stala vyznamnou kultura Teotihuacanu, jez udrZovala
intenzivni obchodni styky s celou Mezoamerikou.??® V oblasti dnesni Oaxaky se rozvijela
od klasického obdobi zapotéckd kultura scentrem v Monte Albanu, kterd pak byla
na zacatku poklasického obdobi vytlatéena mixtéckou kulturou.??® Od 7. st. do 14. st.
zaznamenali v oblasti Mexického zalivu kulturni rozmach Totonakové, ktefi ale posléze padli
do podruéi Azték(.23° Na rozdil od Totonak( dokazali ndjezdm Azték( odolat Huastékové.?3!
Specifické kultury se rozvijely i na zapadnim pobrezi a severu Mexika v dnesnich statech
Guerrero, Colima, Jalisco a Nayarit. Tyto kultury, na rozdil od vySe popsanych civilizaci,
nevytvarely velka ceremonidlni stfediska.?3?

Pocdatek poklasického obdobi Ize obecné charakterizovat jako dobu decentralizace, jeZ byla
zapodata jiz v 7. stoleti n. 1.233 Obchodni kontakty nahradily vojenské vyboje, coZ se projevilo
i vuméni, kde byly s vétsi Eetnosti zndzorfiovany vyjevy zobrazujici nasili a smrt.?3* Jednim
z dominantnich etnik poklasické éry byli Toltékové, které pozdéji Aztékové oznacovali za své
pfimé predky a zruéné femeslniky.?3> Po obdobi Upadku a nestability pfichazi ve ¢trnactém
stoleti s ndstupem aztécké riSe obdobi kulturniho a mocenského sjednoceni (viz kapitola 3.4.).
Kazda z vySe zminénych kultur vyvinula specificky umélecky styl, po formalni strance se proto
jen tézko hledaji spolec¢né jmenovatele. V rliznych oblastech, ale ¢asto dokonce i v ramci jedné
kulturni oblasti, vznikala umélecka dila vysoce dekorativni a formdalné schematicka,
ale i symbolickd a realistickd.?3® Umélecké projevy mezoamerickych civilizaci mély nicméné
spoleéné vnitfni voditko. Byly spojeny s naboZenskymi kulty a mnohdy tematizovaly vztah
mezi &lovékem a pfirodou.?3” Vznikaly ovsem také vysoce dekorativni pfedméty znadcici

spolecenské postaveni a luxus. Nasledujici popis jednotlivych artefakti bude uréen predevsim

tim, z ¢eho vychazeli samotni muralisté.

228 Tamtéz, str. 10-11.

229 STEPANEK, Pavel. Uméni mexickych indidnskych civilizaci. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002, str. 45-46.
230 Tamtéy, str. 51.

21 Tamtéy, str. 54.

232 Tamtéz, str. 60.

233 KRIZOVA, Markéta. Aztékové: piivab a krutost indidnské civilizace. Praha: Ale$ Skfivan ml., 2005, str. 10.

34 Tamtés.

235 Tamtéz, str. 10-11.

236 BUSHNELL, Geoffrey, Hext, Sutherland. Uméni staré Ameriky. Praha: Odeon, 1970, str. 7.

237 CARRASCO, David. NdboZenstvi Mezoameriky: kosmovize a obfadni centra. Praha: Prostor, 1999.

109



6.2. Kamenné sochy a keramika

Rivera i Orozco se inspirovali kamennou sochou bohyné Coatlicue z aztéckého obdobi,
jez se vyznacuje monumentalitou, vyraznou clenitosti povrchu, presycenosti prvka v diléich
plochach, jakousi strnulosti, ale i expresi vyjadfujici dés, ktery se Uzce vazal k aztéckému
chapani svéta (Obr.2.14.). Jak jiz bylo v predchozich kapitolach nastinéno, Aztékové
se povazovali za vyvoleny narod, predurceny ke spolupraci s boZstvy, jez chlacholili srdci a krvi
obéti ve vife, Ze tak zabrani zéniku svéta.?3® Z této pfedstavy a nejstarSich mytd, jez mély
vétSinou valecny charakter, vyplyva podoba zakladnich bozstev, mezi néz se radi i Coatlicue.
Sochu Coatlicue proto predstavuje masivni kamenny blok kvadrového obrysu zdobeny po
vsech stranach nizkym reliéfem s motivy odkazujicimi ke smrti, ale i k Zivotni sile. Rivera tuto
skulpturu poufZil s odkazem na Zivotni energii na svych muralech, které vytvofil béhem
tficatych let v USA (viz kapitola 3.2.2., Obr. 2.12. a2 2.13.). Orozco z ni pak vychazel pfi ztvarnéni
vyjevu krvavého ritudlu ve své prdci v Dartmouth College, ale se zamérem vytvofit obraz idolu
boha Huitzilopochtliho, jehoZz kamennd socha se z pfedkolumbovské doby nedochovala
(viz. kapitola 4.1.2., Obr. 3.13 a 3.15.). Kromé vySe popsané Coatlicue, jez patfi do kategorie
soch bozstev s nddechem hrlizy a bojovného charakteru, vznikaly v Mezoamerice také sochy
s vice naturalistickym vyznénim vytvarené nejen z kamene, ale i z keramické hliny. Do této
kategorie spada socha boha Xichipilliho z aztéckého obdobi, jeZz byla nalezena na poéatku 20.
stoleti v oblasti dne$ni Puebly,?* ta se na rozdil od Coatlicue vyznacuje antropomorfnimi rysy
a mnohem smiflivéjSim vzezfenim. Predstavuje ,kvétinového prince” v tureckém sedu ve
stavu jakési meditace, pricemZz na soklu sochy jsou znazornény znaky rlGznych
i halucinogennich rostlin: tabaku, povijnice, lysohlavek.?4° Rivera pouZil citaci této sochy v dile
v SEP (Obr. 2.10.). Odtud odvozeny frontdlni pohled na boZstvo sedici v tureckém sedu,
jez je umisténo obvykle ve stfedu vyjevu, se pak pro Riveru stal zasadnim pfi zpodobriovani
dal3ich scén, ve kterych hrdla boZstva Ustfedni roli, viz murdly Mecanizacién del Campo®*

(Obr. 2.3.) ¢i México Antiguo (Obr. 2.8.). Citaci naturalistické sochy boZzstva mizeme vidét také

238 BUSHNELL, Geoffrey Hext, Sutherland. Uméni staré Ameriky. Praha: Odeon, 1970, str. 58.

239 BROWN, Betty Ann. ,Diego Rivera’s Use of Pre-Columbian Imagery“. in: Helms, Cynthia Newman (ed.). Diego
Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987, str. 139.

240 STEPANEK, Pavel. Uméni mexickych indidnskych civilizaci. Olomouc: Univerzita Palackého, 2002, str. 85.

241 podle nékterych interpretaci venkovanka znazornénda ve stfedu tohoto murélu pfedstavuje aztéckou bohyni
kukurice Centeotl.
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v dile La Historia de la Medicina (Obr. 2.17.), kde je zobrazen nefritovy idol rodici bohyné
Tlazolteotl (Obr. 2.19.). Tato skulptura se kromé naturalismu vyznacuje znacnou expresi
a prozrazuje i to, jak v Mezoamerice probihaly porody.

Specifické, jak jiz bylo zminéno v kapitole 4.1.1., jsou také sochy a keramické nddoby, které
zndzornuji bozZstvo desté Tlaloka. Na vétSiné dochovanych artefaktl z aztéckého obdobi
je Tlalokdv obli¢ej tvofen pomoci abstraktnich linii (Obr. 3.4.). Jen na nékolika malo sochach
Ize v téchto liniich rozpoznat hady (Obr. 3.5.). Rivera vychazel z abstrahované podoby boha
Taloka na murdle Cdrcamo Rio de la Lerma (Obr. 2.16.), ale poté, co v Dartmouth college
Orozco ztvarnil panteon aztéckych boZstev a Tlaloka vyobrazil s oblicejem ze zfetelné
rozpoznatelnych proplétajicich se hadd (Obr. 3.14.), prejal Rivera toto Orozkovo pojeti
a pracoval s nim ve svém muralu La Historia Popular de México (Obr. 2.20.). Co se tyce podoby
dalSich bozstev, se nechal Orozco pfi vytvareni tohoto panteonu inspirovat zakladnimi atributy
soch z palené hliny nebo kamene, napf. sochou boha Mictlantecuhtliho, Huehueteotla a Xipe-
Toteka (Obr. 3.2., 3.6., 3.8.). U ostatnich bozstev pak vychazel z rané kolonialnich rukopisu.
Dalsim okruhem Riverovych oblibenych dél byly soSky z Tlatilka. Tyto figurky se fadi k viibec
nejstarSim dochovanym predmétim z predkolumbovské doby. Jedna se o drobné sosky
z palené hliny Zen s Sirokymi boky, uzkym pasem, kratkymi pazemi a oCima naznacenyma
uzkym fezem (Obr. 2.21.). Rivera je proménil v tancici Zeny s pomalovanymi ¢astmi téla v dile
La Historia Popular de México (Obr. 2.20). Dvojhlavou Zenu inspirovanou témito soskami
(2.28.) pak pouzil vdile La Gran Tenochtitldn (Obr. 2.32.). Rivera rovnéz casto pracoval
s kamennou maskou z tlatilského obdobi, jez odkazuje, podobné jako vySe zminénd dvojhlava
Zena, kzakladni dualité Zivota a smrti, vzniku a zaniku (Obr. 2.15.). Citaci této masky
v lehce pozménéné podobé, mizeme spatfit v dile Pan American Unity (Obr. 2.13.) a v dile
v La Historia de Medicina (Obr. 2.17.). Dal$im specifickym uméleckym projevem, ktery Rivera
obdivoval, byli colimsti kratkosrsti psi z oblasti dnesniho zdpadniho pobrezi Mexika. Jedna
se vétSinou o nadoby, které realisticky znazornuji brezi kratkosrsté feny. Rivera tyto nadoby
na nékolika svych muralech opét ,ozZivil“, napfiklad na murdlu La Civilizacion Totdnaca

(Obr. 2.33.) nebo La Industria de maguey y Amate (2.36.).
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6.3. Architektura

Dochovana predkolumbovska kamenna architektura se v dilech muralistl objevuje jen
zfidkakdy. Podle redlné predlohy Rivera vytvofil napfiklad pozadi muralu Civilizacion
Toténaca, kde mulZieme spatfit zndmou vyklenkovou pyramidu z mésta El Tajin
(Obr. 2.33. 2.35.). V Riverové podani je tato pyramida obklopena hustou strukturou sidel,
zahrad a hristém na pelotu. Rivera toto hfisté ztvarnil osobitym zplsobem, kdy jej ,vydlazdil“
cerno-Cervenymi trojuhelnikovymi dlazdicemi pravdépodobné za ucelem zdlraznéni ubihajici
perspektivy a iluzorniho prostoru po vzoru renesanéniho malifstvi. Siqueiros pak zapracoval
kamennou skulpturu, jez predstavuje hlavu opefeného hada a tvori vnéjsi ozdobny prvek
chramu boha Quetzalcoatla v Teotihuacadnu, dodila Cuauhtémoc contra el mito
(Obr. 4.3. a 4.4.). Samotna pyramida, na niz se déj tohoto obrazu odehrava, neni tolik zretelna,
jelikoz je ndm predvedena z pohledu z vysky. MGzZeme proto spatfit pouze ¢ervenou platformu
a pod ni schody chrdmové pyramidy. V pozadi je naznafena dalsi stavba, pravdépodobné
inspirovand co do rozlehlosti teotihuacanskou pyramidou Slunce (Obr. 3.9.). Orozco se v dile
The Coming of Quetzalcoat! nechal rovnéz inspirovat teotihuakanskym komplexem pyramid
(Obr. 3.1. 2 3.9.) a v pokracovani tohoto cyklu na murale The Departure of Quetzalcoat! pak
pravdépodobné mayskymi pyramidami z Ticalu z klasického obdobi. V obou ptipadech tak ¢inil
jenvlehkém naznaku tvaroslovi téchto pamatek, pficemz je ladil do expresivné Cervené barvy.
Na murdle La Gran Ciudad de Tenochtitlan (Obr. 2.28.) Rivera vychazel z dochovanych
zdznamu o tomto misté a obrazUll z kolonidlnich kodexU. V pozadi vyjevu vidime schéma tohoto
zaniklého hlavniho mésta aztécké rise, jez odpovida svédectvi Spanélskych conquistador(.
V ddli je ceremonidlni stfedisko obklopené sidly a zemédélskymi usedlostmi na ostrivcich
chinampas a dlouhy kanal, ktery spojuje stfed mésta s trzistém v Tlatelolku (Obr. 2.28.).
Podobu hlavni pyramidy a vSech dalsich pyramid, jeZ od této chvile umistoval do pozadi svych

murall, Rivera odvodil z vyjevd znamych z kolonialnich kodexd (Obr. 2.31.).
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6.4. Kodexy

Jak je tedy patrné, pro muralisty byly zasadnim zdrojem inspirace kolonidlni
a predkolumbovské obrazkové rukopisy, které méli malifi moznost studovat béhem svych
pobytd v Evropé.?4? Vétsina téchto pramen se jiz béhem Sestnéctého stoleti dostala do sbirek
evropskych mecenast uméni. Zdali byly faksimile kodexu k dispozici i v Mexiku, se dostupnd
odborna literatura nezminuje.

Muralisté nejéastéji vychazeli z Florentského kodexu, jenz predstavuje jeden z nejzasadnéjsich
pramenu pro studium aztécké kultury. Tento rukopis, zndmy také pod ndzvem Historia general
de las cosas de nueva Espafa, je dilem frantiSkdnského misionare Bernardina de Sahaguna
(1499-1590), ktery na uzemi dnesniho Mexika pusobil od konce dvacatych let Sestnactého
stoleti. Sestava z dvanacti knih, obsahuje 2468 ilustraci a je napsan v jazyce nahuatl
a ve Spanélstiné. llustrace kombinuji prvky mezoamerickych tradic zobrazovani s formalnimi
kvalitami evropského renesancniho malifstvi. Dila tohoto typu byla obvykle vytvarena
na zakladé pozadavk( cirkve, kdy misionafi usilovali o pochopeni ndbozenstvi a obyceju
domorodych kultur pro jejich snadnéjsi kristianizaci. Sahagun pro tvorbu Florentského kodexu
zvolil  metodologii, kterou dneSni badatelé povazuji za predstupen modernich
antropologickych technik. Po dokonceni kolem roku 1577 bylo dilo pfevezeno do Evropy, kde
se stalo soucasti sbirky rodiny Medici. V sou€asné dobé, a i vdobé, kdy s nim pracovali
muralisté, se nachazelo v Medicejské knihovné sv. Vavfince ve Florencii.?*3

Florentsky kodex se stal pro Riveru jednim z hlavnich voditek pro utvareni vizudlnich predstav
o nejstarsi etapé mexickych déjin, coz je patrné predevsim na muralech v Narodnim palaci.
Vdile EI México Antiguo (Obr. 2. 8.) je mnoizstvi dil¢ich scén inspirovanych obrazy
z Florentského kodexu. Prikladem muze byt podoba boha Quetzalcoatla v horni pravé casti
muralu. Rivera se v tomto pripadé drZel predlohy, pozménil vSak dva nenapadné detaily, ¢imz
promitl do této figury odkaz na mytus o odchodu boha Quetzalcoatla na vychod. Riveriv
Quetzalcoatl ma oproti predloze vyrazné svétlejsi plet a vousy (Obr. 2.8. a2 2.9.). V dile Totonac
civilization pak Rivera pouzil figuru boha Yacatecuhtliho, patrona aztéckych kupcl zvanych

pochteca, v jeho doslovné citaci z Florentského kodexu (Obr. 2.33. a 2.35.). Orozco pracoval

242 BROWN, Betty, Ann. ,Diego Rivera’s Use of Pre-Columbian Imagery”. in: NEWMAN, Cynthia Newman (ed.).
Diego Rivera: A Retrospective. New York: W. W. Norton, 1987, str. 139.
243 Digitalizovand faksimile kodexu k dispozici na: http://www.wdl.org/en/item/10096/.
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svyjevy z Florentského kodexu pfi vytvareni bozstev v Dartmouth College, coi je patrné
na figurach boh( Huitzilopochtliho a Tezcatlipoky. (Obr. 3.1., 3.3. a 3.7.). Jak jiZ bylo zminéno
vyse, pri tvorbé podoby dalSich bozZstev se inspiroval dily sochafskymi. Quetzalcoatla oproti
Riverovi pfizplsobil evropské predstavé o Bohu s antropomorfnimi rysy, svétlou pleti a vousy.
Z pfedkolumbovského obdobi se dochovalo jen jedendct obrazkovych rukopisa,?*
a to z okruhu aztécké, mayské a mixtécké kultury. Muralisté pracovali predevsim s Kodexem
Borbonicus, jenz pochazi z aztéckého obdobi a dnes je ulozeny v Pafizi v Bibliothéque Du Palais
Bourbon. Jeho vznik je datovan do prvniho desetileti Sestnactého stoleti. Je zhotoven formou
leporela na papiru vyrobeném z agdve, pficemz obrazové zaznamy pokryvaji jen predni strany
rukopisu, coz je pro predkolumbovské kodexy nezvyklé. V dochované verzi chybi dvé prvni
a dvé posledni strany. Obsah tvofi aztécky kalendar Tonalamatl, astronomické, ndbozenské
a historické zaznamy a zapis o véstbé, kterd udajné predvidala ptichod Spanéld. Kromé obraz(l
kodex obsahuje i pozndmky ve $panélstiné z pozdéjsiho obdobi.?*> Z kodexu Borbonicus Rivera
vychazel predevsim v dile La Historia de la Medicina, kde se jeho Ustfednim motivem stala
bohyné Tlazolteotl. Rivera pouzil vtomto dile konkrétni vysek z tohoto kodexu, kdy znazornil
bohyni i s nékterymi prvky, jez ji obklopuji, a to pfesné podle pfedlohy. Tento vysek vsak
umistil do zcela nového kontextu déjin mexické mediciny (Obr. 2.17. a 2.18.).

Dalsim z predkolumbovskych kodex( je Kodex Borgia, ktery je ulozen ve vatikanské knihovné,
Bibliotheca Apostolica Vaticana. Jeho vznik se datuje do Sestndctého stoleti a jedna se opét
o piktograficky rukopis vyhotoveny na podkladu z jeleni klize. Obsahuje tficet devét
oboustranné popsanych stran o velikosti sedmadvacet krat sedmadvacet centimetrd,
spojenych formou leporela. Jeho celkova délka dosahuje jedenacti metrl a obsah tvofi
predevsim nabozenské a ritudlni zdznamy. Do Evropy byl pfivezen v kolonidlnim obdobi
a aZz do devatenactého stoleti tvofil soucdst shirky rodiny Borgil, odtud také prameni jeho
dne$ni nazev. V devatenactém stoleti jej zde objevil Alexander von Humboldt,?*6 ktery na néj
obratil pozornost verejnosti. Rivera se z tohoto kodexu inspiroval pfi tvorbé podoby boha

Mictlantecuhtliho, v dile La Historia Popular de México (Obr. 2.20. a 2.22). Na tomto murdlu

244 CARRASCO, David. NdboZenstvi Mezoameriky: kosmovize a obfadni centra. Praha: Prostor, 1999, str. 33.

245 SAVILLE, M. H.. Heslo: Codex Borbonicus, in: Science, New Series, Vol. 9, No. 230 (May 26, 1899), str. 746-747.
(Online, dostupné z: http://www.jstor.org/stable/1626042, [cit. 2013-04-19].).

246 http://es.wikipedia.org/wiki/C%C3%B3dice_Borgia.
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jsou zfejmé dalsi specificky indianské piktografické symboly jako je napfiklad naznaceni vody
pomoci modrych linii zakonéenych muslemi a kruhovymi obrazci. Rivera tento formalni prvek
pouZil pro znazornéni mrak(i nad portrétem Emiliana Zapaty (Obr. 2.20. a 2.24.). DalSim
motivem tohoto druhu jsou drobné svitky vychazejici zuast Ustfednich postay,
jez v predkolumbovském znazorfiovani znacily promluvu. Tyto prvky mulZieme spatfit
na mnohych Riverovych murdlech.

Vétsina vyse zminénych artefaktd byla k vidéni, az do otevreni Narodniho Antropologického
Muzea v Sedesatych letech, v Narodnim mexickém muzeu, které bylo primarné zaméreno
na prirodopisné sbirky. Diego Rivera béhém svého Zivota pracoval na vlastni rozsahlé kolekci
predkolumbovskych pfedmétl a rad se jimi také obklopoval ve svém kazdodennim Zivoté.
Jak jiz bylo vySe zminéno, kodexy pak muralisté udajné studovali béhem svych pobytd
v Evropé. Jak je tedy z pfedchozi analyzy ziejmé, muralisté se nechali inspirovat spiSe nahodile
nez systematicky, a to z rlznych zdrojl. Jejich murdly tak predstavuji specifickou syntézu

indidnské, kolonidlni a novodobé vytvarné estetiky.
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ZAVER

Z diskutovanych autorll byl nejzapdlenéjsim indigenistou bezesporu Diego Rivera, v jehoz
muralech nalézame Sirokou sSkalu predkolumbovskych témat a motivi. Na pocatku
své umélecké kariéry Rivera zacinal s letmymi naznaky odkazujicimi k indianské a mestické
kulture a odpovidajicimu vidéni svéta. Vtomto duchu predstavil alternativni pojeti
krestanskych a mytologickych alegorickych postav v dile La Creacién z roku 1921 (Obr. 2.1.).
V nasleduijicich realizacich se Rivera od symboliky vychdzejici z evropské vytvarné tradice zacal
pomalu odklanét a obratil svou pozornost na dobové vyjevy Mexika, které byly casto
doprovazeny personifikacemi, tentokrat ale jiz prirodnich Zivl(, které byly v mnohych
pfipadech ladény do podob Indidnek, Indian(, mesticek a mestict (Obr. 2.3.-2.7.). Prvni citace
konkrétniho predkolumbovského artefaktu se v Riverové tvorbé objevila v roce 1926 v dile
Xochipilli and his votaries. Rivera zde ztvarnil idylicky pohled na Zivot predkolumbovskych
Indidn( v tropickém pralese v protikladu s mnohdy tragickymi vyjevy z doby porevolu¢niho
Mexika (Obr. 2.10.).

Od konce dvacatych let Rivera vytvarel monumentalnich historické cykly. Na nejslavnéjSim
z nich Historia de México, jez se nachdzi v Narodnim palaci, umistil Rivera nejstarsi etapu
mexickych déjin do éry mytického Tollanu, ktery se v jeho poddni vyznacuje prosperitou
a kulturni rozmanitosti, a to vse v kontrastu s dalSimi etapami mexické historie, ve kterych
prevlada konflikt a utlacovani plvodniho obyvatelstva (Obr. 2.8.). Ve druhé fazi vyzdoby
Narodniho paldce se Rivera soustfedil na Aztéky a kultury zapadniho a vychodniho Mexika, jez
mu poslouzily pro popisné predstaveni indidnskych tradic, femesel, uméni, zemédélstvi,
obchodu, ritudll a slavnosti, pficemz kontroverzni aspekty indidnskych kultur Rivera v tomto
cyklu upozadil. Misto nich zdaraznil obchodni kontakty a spolupraci Azték( s celou
Mezoamerikou, kdyZ si pro hlavni mural predstavujici Tenochtitlan vybral vyjev ze slavného
tlatelolského trzisté (Obr. 2.28., 2.33. a 2.36.). Odkazy na aztécké nabozZenské ritudly jsou
v murdlu Historia de México pfitomné, nejsou vSak na prvni pohled zfejmé, jelikoz je Rivera
umistil az do nasledujici etapy mexickych déjin, tedy conquisty a kolonizace. Proto ve stfedu
muralu v kontextu vojenské vravy conquisty mizZzeme nalézt drobny detail obradu vyrvani
srdce. Tato scéna navazuje na narodni symbol Mexika, orla stojiciho na opuncii. Mexicky orel
ale vRiverové podani nesvird vzobaku hada, nybrz glyfy odkazujici k Tlalokovi

a Huitzilopochtlimu (Obr. 2.25.).
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Ackoliv byl Huitzilpochli hlavnim boZstvem aztéckého panteonu, Rivera mu ve své tvorbé
vénoval v porovnani s dalSimi boZstvy jen minimum pozornosti. Zobrazoval jej pouze skrze
jeho zastupné symboly — orla a slunce. Pro Riveru, a ostatné pro vSechny probirané muralisty,
byl zadsadnéjsi blih Quetzalcoatl. Rivera jej ve svém dile zobrazoval jak v jeho antropomorfni
podobé inspirované vyjevy z Florentského kodexu, tak vjeho zoomorfni podobé jako
opereného hada, ktery symbolizuje plynuti ¢asu. MUZeme jej nalézt v té ¢ioné podobé
na skoro kazdém z Riverovych murald.

Dalsi bozstva pak Rivera ztvarfioval jako patrony davnych dovednosti a hodnot. Figury boZstev
zpocatku umistoval do centralni ¢asti kompozice v sedici pozici po vzoru dila Xochipilli and his
votaries (Obr. 2.10.), v pozdéjsi dobé je vyobrazoval v monumentdlnim méfitku ve stfedu
kompozice (Obr.2.13.). Rivera sice pracoval s plvodnimi vyznamy boiZstev, obvykle
je ale ¢astecné pozménil, nékteré vyznamové nuance potladil a jiné naopak rozvedl|. Coatlicue
se tak v Riverové podani stdva kromé bohyné zemé, smrti a jarniho znovuzrozeni i symbolem
panamerické jednoty. Tlaloc je nejen patronem desté, ale i vody a s ni souvisejiciho vzniku
Zivota. A Tlazolteotl se z boZstva drziciho ochranou ruku nad rodicimi Zenami stava v ramci
Riverova muralu patronkou mediciny a lécitelstvi (Obr. 2.12., 2.13,, 2.16., 2.17.).

Jak jiz bylo vySe zminéno, ke krvavym ritudliim se Rivera vztahoval jen v nenapadnych
naznacich. Kromé detailu obfadu wvyrvani srdce vramci conquisty tak cinil nejcastéji
zobrazenim ¢ervenych stop na schodech pyramid, jeZ zpravidla umistoval do nejzazsiho pozadi
svych kompozic. V pozdéjsi tvorbé se u Rivery krvi potfisnéné pyramidy objevuji s vétsi
cetnosti a na jednom ze svych poslednich murdld La Historia Popular de México Rivera umistil
detail této pyramidy do predni ¢asti kompozice. Mimo to zde predstavil boZstvo vladnouci
podsvéti Mictlantecuhtliho a explicitni vyjev zajimani zajatcd. Tento mural tak predstavuje
pomyslny obrat v Riverové tvorbé, kde jsou oproti predchozim, prevainé idealistickym
obraziim predkolumbovské doby, zretelnéjsi i jeji negativnéjsi fasety (Obr. 2.20.).

Oproti Riverovi Orozco nejstarsi etapu mexickych déjin nevnimal nijak idealisticky. Snazil
se k ni zaujmout stejné kriticky postoj jako k dalSim oblastem svého zajmu. Stejné jako Rivera
vytvofil nékolik monumentalnich historickych cykl, v ramci cyklu The Epic of American
Civilization predstavil panteon aztéckych boZstev. Podobné jako dalsi muralisté zdUraznil
vysadni pozici boha Quetzalcoatla, kterého oproti ostatnim bozstvim, jez znazornil jako
nadpfirozené bytosti, predstavil v antropomorfni podobé asociujici podobu krestanského

Boha (Obr. 3.1.).
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Orozco se jako jediny z probiranych muralistd zaméfil na ztvarnéni i hlavniho boZstva
aztéckého panteonu Huitzilopochtliho. Na vySe zminéném muralu se pfi vytvareni jeho
podoby inspiroval predlohou z Florentského kodexu, v dalSich dilech pak sochou bohyné
Coatlicue (Obr. 3.14. a 3.15.). Orozco také explicitné vyobrazoval krvavé ritualy, avSak znacné
stylizovanym zplsobem. SpiSe, neZ popisnost hrdla vjeho dile roli exprese a formalni
manyrismus, pficemz mu Slo o vystiZzeni urcitych univerzalnich principi a nevédomych
spoleCenskych procest. Tento pristup je zfetelny predevsim v Orozkové pozdni tvorbé,
ve které pracoval s ndarodnimi symboly Mexika - orlem, hadem a jaguarem. Zprvu expresivnim
zplUsobem, ale pozdéji se pres abstraktni polohu opétovné vratil k tradi¢nimu zobrazeni téchto
symboll (Obr. 3.17.-3.20.).

David Alfaro Siqueiros kladl ve své tvorbé dliraz na experiment a na témata, jez zrcadlila jeho
vize budoucnosti. Historickymi tématy se proto oproti Riverovi a Orozkovi zaobiral jen
vyjimecné. V dile Retrato de la burguesia piedstavil futuristické pojeti metalického orla
letictho nad valec¢nou scenérii (Obr. 4.1.). Zdsadnim historickym tématem se vSak pro
Sigueirose stala conquista a pfibéh posledniho aztéckého panovnika Cuauhtémoka, jehoz
zobrazil jako narodniho hrdinu prekypujiciho silou, v konfrontaci s Cortésem, kterého
zpodobnil v momenté jeho slabosti. Tematizoval tedy boj Cuauhtémoka proti Cortésovi a poté
i jeho muceni. Pfibéh conquisty pak zakoncil alternativnim zplsobem, kdy Cuauhtémoka
nechava vzkfisit. Timto gestem nativnim kulturdm ve své dobé symbolicky otevird nadéjné
vyhlidky na znovuobnoveni a posileni jejich kultury (Obr. 4.3., 4.5. a 4.6.). Stejné tak jako dalsi
muralisté pak ve své tvorbé symbolicky odkazoval spiSe na Quetzalcoatla nez na ostatni
aztécka boizstva.

Muralisté pracovali se dvéma druhy pramend, s dochovanymi predkolumbovskymi artefakty
a s kodexy z pred-kolonidlniho a kolonidlniho obdobi. V urcitych pripadech byli vici
predlohdm doslovni, v jinych zachovali jen stéZzejni motivy vybraného namétu a jeho vyslednou
podobu pretvofili podle vlastni fantazie. Pfestoze se o predkolumbovskou dobu vétsinou
intenzivné zajimali, ¢asto nebyli disledni vici historickym poznatklim a s jednotlivymi motivy
pracovali nahodile v riznych kombinacich. Ve svych obvykle spolecensko-kriticky zamérenych
textech vénovali predkolumbovskym tématliim jen minimum prostoru.

Hlavnim motivem, jak je zfejmé z predeslého shrnuti, byl pro muralisty bih Quetzalcoatl.
Nevybocovali tak z dobové ndrodni rétoriky, ve které byl tento blh vyzdvihovan jako symbol

blahobytu, prosperity a kulturni vyspélosti predkolumbovského obdobi. Zabyvali se také
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faktograficky nepodlozenym mytem o odchodu boha Quetzalcoatla na vychod a jeho ndvratu
v dobé conquisty. Rivera pak vénoval znac¢nou pozornost realiim predkolumbovského svéta,
zpravidla vSak kombinoval prvky z rliznych kulturnich okruht a ¢asovych etap. Pro Orozka bylo
nez pouhy detailni popis. Pro Siqueirose pak byly nativni kultury jen okrajovym tématem.
Zména v pristupu v tvorbé je patrna predevsim u Rivery, na jehoZ muralech se postupem ¢asu
objevuji symboly odkazujici i k negativnim aspektim predkolumbovské doby.

V tradici mexického vytvarného uméni byl pristup muralistd k predkolumbovskym kulturam
bezesporu novatorsky, jelikoZ muralisté jako prvni vytvofili uchopitelny obraz nejstarsi
mexické historie a pfistupovali k pamdatkdm z této epochy s obdivem a Uctou. Nebyli vsak
prvni, kdo se tématim predkolumbovské Ameriky vénoval. Jiz béhem devatenactého stoleti
zobrazovali predkolumbovské pamatky evropsti cestovatelé a dobrodruhové, i kdyz
ve znacné romantizovaném pojeti (Obr. 1.9.). Pfistup muralistd byl ovSem inovativni
predeviim vtom, Ze oteviel pohled na mezoamerickd mésta v dobach jejich rozmachu
a prosperity. V Riverové poddani tak znamé architektonické pamatky oZivaji v rdmci slavnosti
a rituall (Obr. 2.33.). Dulezitou novinkou bylo také to, Ze se muralisté inspirovali u nativnich
kultur v rdmci vytvarného stylu a techniky. V akademickém okruhu byli indiansti vojevidci,
a predevsim vyjevy z obdobi conquisty zobrazovany jiz v devatenactém stoleti, bylo tak vsak
¢inéno v neoklasicistnim a pozdéji modernistickém stylu (Obr. 1.2.-1.6.). Muralisté se naopak
snazili odpoutat od dobovych dominantnich vlivl a stylisticky vychazeli ze Siroké skaly oblasti,
mezi nimiz hrala zasadni roli estetika predkolumbovskych pamatek a kolonialnich obrazkovych
rukopist. Hlavni posun muralist(i tedy spocival v hledani nejen specificky mexickych témat,
alei specifického vytvarného stylu, ktery sestal i diky mezindrodnimu véhlasu, jednim
z dllezitych faktor( pro nové se utvarejici narodni identitu porevolué¢niho Mexika.

Muralisté se tedy zamérovali predevsim na ztvarnovani aztéckych bozstev, vyjevl ze Zivota
mezoamerickych kultur a na ndrodni symboly Mexika (orla, hada a jagudra). Pfi srovnani
poznatkll o téchto kulturdch, které mame kdispozici dnes, svyjevy muralistd vsak
Ize konstatovat, Ze muralisté pracuji s izkym okruhem motivl a nabizi tak do znacné miry
limitovany pohled na predkolumbovsky svét. Pokud bychom vzali v dvahu napftiklad oblast
nabozZenstvi, je evidentni, Ze ndbozZenské systémy predkolumbovskych kultur predstavuji
mnohovrstevnaté svéty se Sirokou Skalou motivli, boZstev a pribéh(, které vsak v dilech

muralistl nejsou rozpracovany.
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Muralismus se stal nicméné jednim z hlavnich zdroju vizudlni pfedstavivosti o nejstarsi etapé
mexickych déjin v Mexiku i mimo néj. Soucasné vizualni predstavy se promitaji do rekonstrukci
areprezentaci predkolumbovské doby v muzeich, v popularné naucnych casopisech
a publikacich, ve zpravodajstvi av pocitacovych hrach. Dobrym pfikladem mohou byt
rekonstrukce aztéckého hlavniho mésta Tenochtitlanu, které ve znaéné mife navazuji
na estetiku mural Diega Rivery (Obr. 5.1. a Obr. 5.4.). Existuje vSak cela rada dalSich vizualnich
referenci. Za zminku stoji napfiklad v této praci rozebirané predkolonialni a kolonialni kodexy
nebo rytiny Theodora de Bry ze 16. stoleti (Obr. 5.2. a Obr. 5.3.). Tyto reprezentace byly oviem
vyrazné ovlivnény, stejné tak jako dila muralistl, dobovymi konvencemi zobrazovani a vlastni
imaginaci jejich autor(.

Co se tyce lokalizovaného nahlizeni na rozebiranou problematiku, je na misté se ptat, jakou
relevanci ma se zabyvat predkolumbovskymi motivy v muralismu ze stfedoevropské
perspektivy na pocatku 21. stoleti. V Ceské republice panuje znaény zdjem o Latinskou
Ameriku. Kromé iberoamerikanistiky se vSak tématy vztahujicimi se k latinskoamerickému
regionu vénuje jen minimum dalSich oborl. VdlGsledku toho vakademickém
i neakademickém prostiedi stdle prevladaji stereotypy a schémata, kterd jsou neustdle
opakovana. Zajimavé pak pro Ceské prostiedi mlze byt srovnani muralismu s ¢eskym
malifstvim devatendctého a pocatku dvacatého stoleti — ve vtahu ktéto praci
napft. s historickymi, folklornimi a mytologickymi motivy ve vyzdobé Narodniho muzea nebo
Obecniho domu. Dale se napfiklad nabizi srovnani muralismu s vyvojem avantgard v ¢eském
prostredi, s totalitou zatiZzenym uménim druhé poloviny dvacatého stoleti (napf. se sorelou
a vyzdobou povalecné architektury) a se soucasnéjsimi fenomény jako je street art a graffiti,
které pracuji s venkovnimi plochami ve méstech. Muralismus mUlZe rezonovat i v kontextu

obecnéjsi diskuse ohledné problematiky uméni ve vefejném prostoru.
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INTERNETOVE ZDROJE
DATABAZE TEXTU A KNIH O LATINSKOAMERICKEM UMENI

http://icaadocs.mfah.org/s/en/page/home

DIGITALIZOVANE FAKSIMILE PREDKOLUMBOVSKYCH A RANE KOLONIALNICH RUKOPISU

http://www.famsi.org/spanish/research/graz/index.html#Mixtec (Codex Borbonicus)

http://www.wdl.org/en/search/?collection=florentine-codex (Florentsky kodex)

INSTITUCE A MUZEA

http://www.sanildefonso.org.mx/acervo.php

http://virtual.palacionacional.info/

http://museopalaciodebellasartes.gob.mx/

http://www.sep.gob.mx/wb/sepl/sepl Murales de la SEP#.U OpVz1l sdV

https://www.britishmuseum.org/

JINE

http://www.wikiart.org/

https://images.google.com/

https://www.jstor.org/
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SEZNAM ZKRATEK

ACdSPySP — Antiguo Colegio de San Pedro y San Pablo
ENP - Escuela Nacional Preparatoria

SEP - Secretaria de Educacidn Publica

AUCh - Auténoma Universidad Chapingo

UNAM - Universidad Nacional Autonoma de México
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