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Abstrakt (Cesky)

Tato diplomova prace zkoumd dilo dvou velkych autorti v d&jinach literatury - Fjodora
Dostojevského a Pio Baroji. Prace se zaméfuje na interpretaci a zkoumani filozofickych
mysSlenek a umélecké techniky spisovateli. Pio Baroja popsal roman jako proteansky a
otevieny zanr, ktery kombinuje filozofii, psychologii, dobrodruzstvi, utopii a epos.
Prostfednictvim srovnavaci analyzy budeme sledovat paralely, které existuji v dile obou
autorll, a zarovenl nékteré aspekty a charakteristiky, které odliSuji jejich myslenky. Spolu s
obecnymi a filozofickymi mySlenkami budou pfedstaveny spolecné prvky a vyrazné
zvlastnosti dél obou spisovatell, jako jsou hlavni a vedlejsi postavy, hrdinové a antihrdinove,
misto, kde se piibéh odehrava, prostiedi a atmosféra, stejn¢ jako déjové a narativni prvky.
Mezi nimi stoji za to také vyzdvihnout literdrni motivy charakteristické pro oba autory.
Napriklad individudlni boj, socialni konflikt a socialni vylouc€eni, existencidlni antropologie,

melancholie, bolest, etika a moralni tisudek.
Klicova slova:
Baroja, Dostojevsky, literatura, literarni postavy, filozofie, psychologie

Annotation (English)

This master's thesis examines the work of two great authors in the history of literature: Fyodor
Dostoievsky and Pio Baroja. The thesis focuses on the interpretation and investigation of the
philosophical ideas and the artistic technique of the writers. Pio Baroja describes the novel as
a protean and open genre that combines philosophy, psychology, adventure, utopia, and epic.
Through a comparative analysis, we will trace the parallels that exist in the work of the two
writers and some aspects and characteristics that distinguish their ideas. Along with the
themes, common elements and significant peculiarities of the works of both writers will be
presented, such as main and secondary characters, heroes and anti-heroes, place where the
story takes place and atmosphere, as well as plot and narrative elements. In addition, the
present work will investigate the characteristic literary motives of both authors. Among them,
the following topics should be highlighted: individual struggle, social conflict and social

exclusion, existential anthropology, melancholy, pain, ethics and moral judgment.
Keywords:

Baroja, Dostoievsky, literature, literary characters, philosophy, psychology



Anotacion (espaiiol)

La presente tesis de master examina la obra de dos grandes autores de la historia de la
literatura: Fiédor Dostoievsky y Pio Baroja. La tesis se centra en la interpretacion e
investigacion de las ideas filosoficas y la técnica artistica de los escritores. Pio Baroja
describe la novela como un género proteico y abierto que combina la filosofia, la psicologia,
la aventura, la utopia, la épica, entre otros. A través de un analisis comparativo, rastrearemos
los paralelismos que existen en la obra de los dos escritores y algunos aspectos y
caracteristicas que distinguen sus ideas. Junto a los temas, se presentaran elementos comunes
y peculiaridades significativas de las obras de ambos escritores, tales como personajes
principales y secundarios, héroes y antihéroes, lugar donde se desarrolla la historia y
atmoésfera, y también la trama y los elementos narrativos. Ademas, el presente trabajo va a
investigar los motivos literarios caracteristicos de ambos autores. Entre ellos cabe destacar los
siguientes temas: la lucha individual, el conflicto social y la exclusion social, la antropologia

existencial, la melancolia, el dolor, la ética y el juicio moral.

Palabras claves:

Baroja, Dostoievsky, literatura, personajes literarios, filosofia, psicologia
AHHOTANUA (PYCCKMIA)

Ora Marucrepckas paboTa MOCBSIEHA TBOPYECTBY JABYX BEIMKHX aBTOPOB B HCTOPUU
nureparypsl: @enopy docroeBckomy u IImo bapoxe. B panHoi muccepranuu OCHOBHOE
BHUMAaHHE yIENAETCSs HWHTEpIpEeTalM U  HUCClIeqoBaHu0  ¢GuiocopcKkux uae u
XYI0KeCTBEHHOU TexHuku mucareneil. [lmo bapoxa onuceiBaeT poMaH Kak MHOTOTPAHHBIN U
OTKPBITBIN JKaHp, CoueTaronuii B cedbe dpunocoduro, NCUXOIOTUIO, TPUKITIOUEHUS, YTOIIUIO U
snoc. IlyreM cpaBHUTENBHOTO aHamW3a Mbl MPOCIEAUM Mapajuiesd, CYLIECTBYIOIIUE B
TBOPUYECTBE JIBYX IUcaTeNel, U HEKOTOPbIE aCTEeKThl 1 0COOEHHOCTH, OTIIMYAIOIINE UX UICH.
Hapsiny ¢ Temamu OynyT mpeacTaBlieHbl OOIME SIEMEHTHI M CYIIECTBEHHBIE OCOOCHHOCTH
MPOU3BEACHUN 000UX MUCATENeH, TaKhe KaK TJIaBHbIE U BTOPOCTENIEHHBIE TIEPCOHAXKHU, TEPOU
Y aHTUTePOU, MECTO ACUCTBUS U aTMocdepa, a TaKKe DIIEMEHTHI CI0’KeTa W TTOBECTBOBAHHUSL.
Kpowme Toro, B HacTosei pabote OyAyT UCCIIeTOBaHbI XapaKTepHbIe TUTEPATYPHbIE MOTHBBI
oboux aBTOpoB. Cpeu HUX CIEAyeT BBIACIUTh CIEAYIONINEe TEMbI: MHAUBHIyaIbHas Oopb0a,
CONMANBHBI KOH(QIMKT H COIMAIbHAS M30JSLHUA, JK3UCTEHIMAbHAS aHTPOIOJIOTHS,

MCIIaHXOJInA, 6OJ'H:, OTHUKa n MOpaJIbHOC CYXXJICHUC.
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Introduccion

El comienzo del siglo XX se caracterizd por una crisis politica y espiritual en Espafa.
Después de la pérdida de las ultimas colonias, la desilusion y el desaliento aumentaban en la
sociedad, todos habian previsto el derrumbe de las esperanzas de un gran imperio. En las
regiones de Espafia se desarrollaban movimientos radicales y nacionalistas: los nacionalistas
catalanes y vascos exigieron el autogobierno.' Fue durante este dificil periodo que cayo la
juventud y el inicio de la trayectoria artistica de uno de los escritores espafioles, Pio Baroja

Nessi.

El segundo personaje clave de la presente investigacion es Fiddor Dostoievsky, el escritor
ruso, conocido gracias a su obra literaria por todo el mundo. Dostoievsky no fue
contemporaneo de Pio Baroja, el escritor ruso nacio mas de medio siglo antes y en un pais
distinto a Espafia. Sin embargo, sabemos que nuestra vida es ciclica hasta cierto punto,
muchos eventos tienden a repetirse. Los anos 20-40 del siglo XIX son bastante significativos
para el gobierno y la nacion rusa. Este periodo estuvo marcado por una lucha por la
introduccion de la constitucion y la libertad. Pero después del levantamiento de los
decembristas® en 1825 y la posterior llegada al poder de Nicolas I, comienza un periodo de
severa represion. Nicolds I buscod destruir todos los comienzos del librepensamiento en la

sociedad rusa.’

Como hemos visto, la juventud y el comienzo de la busqueda creativa de Fiodor Dostoievsky,
también han ido acompafiados de instabilidad social. Fiddor Dostoievsky es considerado el
eterno inspirador de los escritores de nuestro mundo y hay pocos que pudieron resistir a la
influencia de este autor. En este trabajo se intentara demostrar qué impacto podria tener sobre

las novelas de Pio Baroja la obra de Fiodor Dostoievsky.

Para probar que el escritor espafiol estaba familiarizado con las obras de Dostoievsky, mas
abajo se proporciona la informacion sobre los manuscritos publicados por Baroja, donde se

menciona a Dostoievsky. Baroja llama la atencion sobre la cultura rusa ya en su lejana

! Barroso, Asuncion, Berlanga, Alfonso, Gonzales Dolores et al. Introduccion a la Literatura Espariola a través
de los textos I1I, Madrid: ISTMO, 2000, vol. 3, pp. 14-16.

? Revolucionarios rusos, surgidos de la nobleza, organizadores de la sublevacion de diciembre en 1825 contra la
monarquia y el régimen de servidumbre.

* Suverov, Vasiliy. Hecmopus Poccuu IX-XX gex. Barnaul: AnmtI'TY, 1998, p. 93-94.
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juventud, cuando era estudiante de medicina. En 1890, cuando Pio Baroja tenia solo diecisiete
afios, el joven escritor publico una serie de articulos dedicados a la literatura rusa y uno de
ellos dedico a Dostoievsky. Mas tarde, en su obra La sensualidad pervertida (1920) a través
de uno de sus personajes, Baroja expresa su opinion sobre los libros del escritor.*
Posteriormente, en sus Memorias, que escribid ya en la edad adulta, el nombre del escritor
ruso aparece muy frecuente en contextos diferentes.” Finalmente, en la edad de 66 afios, el
escritor escribe otra vez un articulo dedicado a Dostoievsky y su obra llamado FEI/

desdoblamiento psicolégico de Dostoievski (1938).°

Para confirmar el interés de Pio Baroja por el escritor, citaré algunos pasajes de sus
Memorias: “yo siempre he dicho que mis escritores favoritos han sido Dickens, Poe, Balzac,
Stendhal, Dostoyevski y Tolstoi.”.” O tomamos como ejemplo otra cita del escritor: “... yo me

entusiasmaba con Dickens, Constand y con Dostoyevski.”.®

Estas citas son solo algunas de muchas menciones donde se encontr6 una evidencia
convincente del gran interés de Baroja por la obra dostoievskiana. Sin embargo, considero que
la siguiente cita proporciona la evidencia mas fuerte de una posible influencia: “...de
Dostoyevski he leido toda su obra, y hasta varias veces y, ha tenido que influir en mi.*’. La
cita anterior abre las puertas para nuestra investigaciéon y se puede tomarse como prueba

concluyente y final de la posible influencia de Dostoievsky en la obra de Pio Baroja.

Para la realizacion exitosa de la investigacion, es necesario considerar qué papel desempefio
Dostoievsky en el desarrollo creativo de Pio Baroja, como el escritor trato la herencia literaria
del artista ruso y qué aprendio de ¢l. Vamos a examinar qué exactamente encontré Baroja en
las obras de su compatfiero y que decidid implementar a su manera individual en su obra. El

presente trabajo estd dedicado al estudio de este aspecto.
Asi, los principales objetivos de este trabajo son:

- determinar qué lugar ocupa la obra de Dostoievsky en la cosmovision del escritor

espafiol Pio Baroja

* Korkonosenko, Kirill. “Tepon JIOCTOEBCKOTO, PycCKHMe MMEHa M Pealnd B TpomsBeeHmsx IIno Bapoxu®.
Becmuux PXI'A, vol. XX, n. 4,2019, p. 432-433.

® La mayoria de las referencias aparece en la parte EI escritor segiin él y segiin los criticos. Desde la tiltima
vuelta del camino. Véase Baroja, Pio. Obras completas, vol. VII, Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, pp. 389-494.
® Baroja, Pio. Pequeiios ensayos, en Obras Completas, vol. V, Madrid: Biblioteca Nueva, 1948, p. 1066-1071.

7 Ibid., p. 425.

® Ibid., p. 406.

° Ibid., p. 425.



- reflexion critica y generalizacion de las obras mas significativas sobre el tema objeto
de estudio;

- estudiar la influencia de las novelas claves de Dostoievsky (si tienen lugar) como
Crimen y castigo (1866), El idiota (1868) y Los hermanos Karamazov (1880) en la
obra del escritor, revelando su originalidad;

- identificar qué descubrimientos realizados por Dostoievsky en sus novelas mas

significativas fueron continuados creativamente y desarrollados por Pio Baroja.

En cuanto a la estructura de este trabajo de fin de master, se puede decir, que la
investigacion consta de tres partes. La primera parte, una pequeiia introduccion, esté
dedicado a los autores y su obra. En este parte se presenta una breve biografia de los
escritores y se comenta su camino literario. Otro aspecto de que se habla también en la
introduccién es la revision de los hechos historicos, una mirada al pasado de Espana y

Rusia.

La segunda parte del trabajo consta de dos capitulos y abre la parte practica de la
investigacion. Ambos capitulos van a examinar los temas y el contenido de las novelas de
los autores. Ya que mencionamos la situacion inestable dentro de los paises en los que
vivieron los escritores, el primer tema que consideraremos sera los problemas sociales y
su reflejo en las novelas de los escritores. Luego, en el segundo capitulo, vamos a hablar

del existencialismo.

En la ultima parte, hablaremos con mas detalle sobre la técnica y el estilo de escribir de
los autores. El tercer capitulo nos ofrece una mirada a la novela polifénica y en el cuarto

capitulo vamos a investigar el género Bildungsroman.

Por supuesto, este trabajo no pretende ni puede convertirse en un estudio exhaustivo del
problema planteado. Se han seleccionado algunos aspectos y cuestiones relacionadas con
este tema, y se considerard un andlisis de solo algunas obras seleccionadas de los autores.
Cabe sefialar que a pesar de que el primer capitulo sobre la formacion de escritura de Pio
Baroja toca la obra de otros escritores y filésofos, el objetivo principal del trabajo es
considerar la herencia literaria del escritor desde el punto de vista de las conexiones

creativas con las obras de Fiddor Dostoievsky.

Concluyendo la introduccion, me gustaria decir algunas palabras sobre la importancia, la

relevancia y el valor préactico de este estudio. La relevancia del trabajo puede justificarse
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por dos razones. En primer lugar, las obras de Pio Baroja son poco estudiadas,
especialmente en la critica literaria rusa, como lo demuestra un pequefio nimero de obras
dedicadas a ¢él, asi como un pequefio nimero de traducciones al ruso. En segundo lugar,
las novelas del autor estdn dedicadas a los problemas mas acuciantes de la sociedad
espafiola, y esta perspectiva de estudio puede permitirnos dar una imagen completa del
mundo artistico de Baroja, y al mismo tiempo esbozar las principales direcciones para el

desarrollo posterior de la prosa espafiola.
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Capitulo I: Los escritores y su contexto

1.1. Fiodor Dostoievsky: vida y obra

Fiodor Mijailovich Dostoievsky (1821—1881) es uno de los autores mas grandes de la
literatura rusa. Es conocido por obras inmortales tan como Humillado e insultado (1861),
Crimen y castigo (1866), El idiota (1868), El adolescente (1875), Los hermanos Karamazov
(1880) y muchos otros.

Fiodor Dostoievsky nacio 30 de octubre de 1821 en Moscu. El escritor provenia de una
familia numerosa, tuvo tres hermanos y cuatro hermanas. Su padre fue cirujano y trabajaba en
un hospital de los pobres. La infancia del escritor no fue facil y su vida en general estaba llena
de muerte y sufrimiento. A la edad de siete afios, Dostoievsky tuvo su primer ataque
epiléptico. Luego, cuando tenia dieciséis afios, su madre muere repentinamente y dos afios
después su padre fue asesinado. Su padre era tan disoluta y cruel que le mataron sus propios

siervos que no pudieron sobrevivir a las torturas y mal tratos. '’

Fiodor Dostoievsky leia y admiraba las obras de los autores rusos y extranjeros, leyd a
Homero, Shakespeare, Goethe, Byron y Balzac, e incluso tradujo por primera vez la novela
Eugenia Grandet (1833) al ruso. Entre los escritores rusos preferia Lermontov, Gégol y, por
supuesto, Pushkin. En 1844 Fidédor Dostoievsky escribe su primera obra Pobres gentes
(1846), esta novela inmediatamente trac la fama al autor. Sin embargo, después de la
publicacion del libro, el autor fue arrestado. De esa manera, en la biografia del escritor
aparece otro punto importante, el afio 1849, cuando ¢l fue condenado a muerte. Y solo en el
ultimo momento, estando frente a un arma cargada, el escritor se entera de la atenuacion de la
sentencia y que estd condenado a trabajos forzados. En este momento, uno de los condenados

11
enloquece.

Cinco grandes novelas de Dostoievsky aparecieron después de katorga'®. Existe la teoria de

que fue gracias a la sentencia de muerte, cuando el autor experimentd un horrible instante de

1% Saraskina, Ludmila. JOCTOEBCKHH. Mosct: Mononast reapaus, 2011, pp. 61-112.

Y Ibid., pp. 211-230; 802.

12 Katorga - fue un sistema de trabajo penal en el Imperio Ruso y la Union Soviética, consistente en el uso de
prisioneros en trabajos forzados en lugares lejanos (como Siberia) en combinacion con un régimen de detencion
particularmente duro.
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despedirse con la vida, su cosmovision se volvié completamente unica y, como resultado,
nacieron estas obras brillantes y profundas del Dostoievsky."” Es decir, él visitd otra
dimension, visitoé el otro mundo y empezd percibir todas las cosas, todos los fenomenos de
manera diferente a la gente comun. Sus horizontes se expandieron y ¢l comenz6 a comprender

lo que nadie habia entendido nunca.

Estos afios en katorga fueron increiblemente dificiles para el escritor. El sobrevivié a lo que le
hicieron, sobrevivid a la catastrofe y los grilletes. El estaba entre criminales y asesinos,
teniendo la oportunidad de leer solo El Evangelio. No poder leer ni escribir es un desastre
para un escritor. Podemos ver claramente lo que sucedio con la mente, las creencias y el alma
de Dostoievsky gracias a las cartas que €l enviaba a su hermano Mijail. En una carta escribe:
“Omsk es una pequefia ciudad desagradable. Casi no hay arboles. En verano, calor y viento
con arena, en invierno tormenta de nieve. No vi la naturaleza. El pueblo es sucio, militar y
depravado en grado sumo... Si no hubiera encontrado gente aqui, habria muerto por
completo.”.'* Esta cita es una clara confirmacion de que, a pesar de lo lugubre y duro que

estaba todo, la fe en las personas, en el bien, en la humanidad, en el humanismo no se

desvanecio y fue salvacion para el escritor.

Gracias a este periodo dificil en la vida del autor, recibimos un tesoro invaluable en forma de
sus obras inmortales, que siguen siendo relevantes hasta el dia de hoy. Lo principal que
distingue las obras de Dostoievsky es la atencion cercana a una persona, el deseo de penetrar

profundamente, el deseo de conocer y explorar el mundo interior de una persona.

Para comprender la obra del escritor, cudl fue su filosofia y sus ideas, es necesario considerar
los temas principales que el escritor abordd con mayor frecuencia en sus obras. La obra
Recuerdos de la casa de los muertos (1861) representa y describe trabajos forzados, Crimen y
castigo es una novela sobre la decision y consciencia, donde el protagonista est4 atravesando
agonia espiritual. £/ idiota trata de un superhombre (en el sentido espiritual de la palabra), es

una novela sobre los valores humanos superiores, sobre el amor, el perdon y la misericordia.

B Sobre la influyencia de los momentos de crisis en la obra del autor, véanse el trabajo de Kolcova Vera y
Kholondovich Elena. “Kpu3ucHeie mepuonpl KH3HA KaK KaTalW3aTOPHl Pa3BHTHUS JIMYHOCTH W TBOPUYECKOM
JEATENPHOCTH THcaTens’ en Bonaowenue oyxosnocmu 6 auunocmu u meopuecmee ®@. M. [ocmoesckozo.
Moscu: Uuacturyt ncuxonoruu PAH, 2013, pp. 198-209.

' Si no estan marcadas las traducciones del checo, ingles y ruso son siempre mias, orientativas.

,-OMCK ragkuii ropoaumka. JlepeBseB moutu HeT. Jlerom 3HOW M BeTep C MecKoM, 3uMoii Oypas. [Ipupozst s He
BHUjaN. ['oponuika Tps3HBINA, BOCHHBIA M Pa3BpPaTHBIN B BBICIICH cTerneHu... Eciu 6 He Hamen 3/1ech JTIoaeH, 5
651 morn6 cosepmrenHo., Dostoievsky, Fiodor. Ilyoauyucmuxa u nucvma. Vol. 28, libro 1, Leningrad: Hayxa,
1985, p. 171.
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Y la altima novela del autor, que fue inacabada, Los hermanos Karamazov, contiene todos los

temas: el amor, Dios, la inmoralidad y la lucha entre el bien y mal.

Por supuesto, el tema fundamental e importante para Dostoievsky fue el tema del hombre, su
destino y su alma. Como se sefial6 anteriormente, Dostoievsky era un humanista y, por lo
tanto, el tema del hombre pequefio en sus novelas adquirié una orientacién humanista.'> Para
empezar, cabe sefialar que la palabra “pequefio” no se refiere a una persona fisicamente
pequefia o de baja estatura, sino a un hombre pequefio en términos sociales, que ocupa uno de
los peldafios mas bajos de la escala social. Esta persona ocupa un lugar insignificante, apenas
perceptible en la sociedad. Ademads, los protagonistas estdn representados no solo como
mendigos e incapaces de proveerse de los medios necesarios, sino como ofendidos por la

. . , ey : 1
vida, humillados por los demés y sintiéndose como una nada absoluta en el mundo exterior. '®

La maestria de Dostoievsky radica en el hecho de que el autor supo revelar con la mayor
profundidad posible la psicologia de este hombre pequefio y mostrar que los origenes de este
fendmeno social se encuentran a menudo en la injusticia de la estructura social.!” Por ejemplo,
en la novela Crimen y castigo, el escritor mostro la cruel verdad de la vida, de la que ¢1 mismo
fue testigo involuntario. Volviendo a las razones psicolégicas que empujan a una persona a
cometer un pecado, Dostoievsky vuelve a dibujar pinturas de la vida de los barrios bajos de
San Petersburgo, tan diferente del lujo ceremonial de esta ciudad. La pobreza, la injusticia

social y los vicios son lo que persigue al protagonista.

Hablando de la novela Crimen y Castigo, no podemos dejar de sefialar un tema mas,
planteado por el escritor en esta obra. Esta novela es una historia sobre la muerte y
resurreccion espiritual de un alma humana que ha pasado por todas las pruebas, intentando a
resolver un dilema moral. Pensando en personas fuertes y débiles, el héroe aun cruza la linea
y se convierte en un asesino. Sin embargo, el renacimiento espiritual de Raskolnikov
(protagonista principal de la novela), solo lo observamos al final de la obra. De este tema
habla Dr. Deborah Martinsen en su articulo “Shame and Guit in Dostoevsky’s «Crime and
punishment»”, de acuerdo con ella, es en este renacimiento espiritual, en la confesion de su

culpa, que se expresa la esperanza de Dostoievsky de la salvacion del hombre de la muerte

Y Véase el trabajo de Esaulov Ivan y Sytina Ulia. “«Manesbkuii demoBex» J{OCTOEBCKOTO B HCTOPHKO-
JIUTEPATYPHOH MTEPCIEKTUBE: MEXY «BELIbIO» W JIMIHOCTBIO . Becmuux PXI'A, 2020, pp. 419-427.

*° Ibid.

Y Ibid., p. 425.
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moral. En el amor al projimo, el escritor ve la forma mas alta de humanismo y al mismo

. . o1
tiempo el camino de la salvacion.'®

Otro tema que preocupa a Dostoievsky esta relacionado con la moral y la religion. Este es el
problema de encontrar las fuentes del sufrimiento humano. Dostoievsky reflexiona sobre esto,
se pregunta ;qué es el sufrimiento? El mismo escribira que “el dolor y el sufrimiento son
siempre inevitables para una gran inteligencia y un corazén profundo”."” Entonces, él dird y
reflexionara sobre el hecho de que la fuente de tal sufrimiento incesante para el mundo
interior de una persona, para su alma, es la lucha constante de nuestra alma entre los dos polos
extremos: entre el bien y el mal. Con Dostoievsky entendemos que es el bien que es el mal.
La solucion estd en nuestra desecion que tomamos y el sufrimiento al que serd sometida

nuestra alma va a durar hasta que hagamos esta eleccion.

Ya hemos mencionado anteriormente que después de que Dostoievsky sobrevivid su
ejecucion, después de que realmente regreso del otro mundo, la conciencia del escritor cambi6
para siempre. El dolor mental y el sufrimiento que experimenté impregnan casi todas sus
obras. El ejemplo mas llamativo es la escena de la novela E!/ idiota, donde el autor describe
que el asesinato a consecuencia de una sentencia es infinitamente peor que el asesinato
cometido por un bandido y que esta forma de muerte conlleva un horror inconmensurable

porque tiene una completa falta de esperanza.”

A continuacion, me gustaria ofrecer un pequenio andlisis de las figuras retéricas de
Dostoievsky y su estilo. Para comprender y apreciar el método creativo del escritor, es
necesario comprender no solo los temas, sino que también es importante responder a la
pregunta de cOmo se representan estos temas. En esta parte, hablaremos sobre varios
elementos importantes en las obras de Dostoievsky, a saber: la persona en la imagen de

Dostoievsky, el paisaje en las obras del escritor y los metodos como ¢l termina sus novelas.

Ahora vamos a demostrar que métodos y figuras retdricas Dostoievsky usa para crear sus
personajes. Una visidn nueva y maravillosa de la obra de Fidédor Dostoievsky ofrece Chirkov
en su libro. El estd examinando los trabajos del autor como las pinturas. Uno de los métodos,

usados por Dostoievsky para crear sus protagonistas, Chirkov llama la técnica impresionista.

'® Martinsen, Deborah. “Shame and Guilt in Dostoevsky’s «Crime and Punishment»”. Dostoevsky and World
Culture, n. 4, 2018, p. 22.

¥ “Crpamanue u 00ib BCerAa 00s3aTeNbHBI IS IIMPOKOTO CO3HAHWA W TiyOokoro cepama.”, Dostoievsky,
Fiodor. IIpecmynaenue u naxkazanue. San Petersburgo: C3K20, 2022, Parte III, Capitulo V, p. 205.

20 Dostoievsky, Fiédor. Houom. Moscu: ACT, 2016, Parte I, Capitulo II, p. 22.
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La caracteristica principal de esta técnica es la imagen de una persona a través de la
descripcion de impresiones de otros personajes, asi como la creacion de claroscuros.”’ Es
decir, Dostoievsky nos da una descripcion de un personaje a través de los recuerdos del héroe
o las impresiones de otra persona. Esto quiere decir que cuando leemos la descripcion de un
personaje, ¢l no se convierte en el centro del evento, sino que es solo una coleccion de

impresiones de otras personas.

Chirkov proporciona varios evidencias. La primera evidencia se ejemplifica en un extracto de
la novela El adolescente. Primero, el personaje principal Arkadiy ve un retrato de Katerina
Nikolaevna en la habitacion, y luego, la descripcion de la heroina se transfiere al lector
cuando Arkadiy compara la apariencia real de ella con el retrato que esta en la pared. Como
resultado, vemos toda la descripcion de Katerina solo a través de la impresion del
protagonista. Otro ejemplo es la descripcion de un personaje a lo largo del libro en breves
réplicas, exclamaciones o algun tipo de recuerdo, transmitiendo por la impresion de otra
persona. Asi, vemos, que en el contexto general, varios detalles caracteristicos del personaje
se destacan con claridad. Gracias a esta fragmentacion, el lector recibe una impresion similar

a la de las obras de los pintores impresionistas.

Al hablar sobre el papel del paisaje o del espacio en las novelas de Dostoievsky, es necesario
aclarar que el término paisaje se considerara en el sentido mas amplio. Este concepto incluye
todo el mundo exterior representado por el escritor. Asi, el paisaje en este apartado incluye no
solo las descripciones de la naturaleza y la ciudad, sino también cualquier descripcion del

lugar donde se desarrolla la accion, incluso la disposicion interna del local.

Quizés, para algunos, la discusion sobre el paisaje en las novelas de Dostoievsky parezca
sorprendente e insignificante. Si, esto es cierto, los paisajes aparecen en las novelas solo en
casos muy excepcionales y en pocos casos alcanzan al menos el tamafio de una pagina. Pero
este es solo un momento cuantitativo, pero no cualitativo. Dostoievsky no tiene limites para
describir el espacio; parece estar disperso en forma de pequenos fragmentos a lo largo de la
novela y, por lo tanto, como si se hubiera separado en longitud. Y estos fragmentos de paisaje
se fusionan exteriormente con tanta fuerza con la imagen del mundo interior de los personajes
que, a menudo, al comenzar a leer la descripcion de la situacion y la escena, el lector puede

adivinar el estado de animo del protagonis‘ta.22

?! Chirkov, Nicolas. O cmuzne Jocmoesckozo. Moscu: Hayka, 1964, pp. 22-29.
% Ibid., pp. 68-70.
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Chirikov no fue la tinica persona que analiz6 las obras de Dostoievsky como si fueran las
obras de un pintor. En su articulo La pintura de Dostoievsky, Grossman llama al escritor un
artista de luces y sombras.”> Ya hemos dicho que la mayoria de los protagonistas de
Dostoievsky estan sufriendo la angustia mental y espiritual, eligiendo entre el bien y el mal,
entre la luz y la sombra. También es curioso que en ciertas escenas de las novelas del escritor
observemos la lucha de luces y sombras en sentido literal. Grossman llama nuestra atencion a
la proporcion de luz y oscuridad en las novelas del autor. Segin Grossman, la lucha de la
iluminacion con la oscuridad circundante es el motivo principal de los interiores de muchas de
las novelas del escritor.”* Recordando las novelas de Dostoievsky, podemos confirmar la
validez de esta afirmacion, porque la mayoria de las descripciones y los momentos en los que
el protagonista sufre por sus desbarajustes espirituales tienen lugar en pequefios cuartos

. . . ~ 2
oscuros iluminados solo ocasionalmente por una pequeiia vela.>

A partir de estos ejemplos, se puede observar que el interés de Dostoievsky por la aparicion
de la luz y la oscuridad esta en armonia con el estado de 4nimo y el estado interno del
protagonista. El sol naciente aparece cuando el personaje tiene esperanza, y la mencion de
lamparas tenues y velas en cuartos oscuros simboliza la lucha entre la luz y la oscuridad en lo

mas profundo del alma del personaje.

Lo tltimo a lo que prestaremos atencion en las obras de Dostoievsky es la forma en que el
escritor termina sus obras, la mayoria de las veces es un epilogo. Pervushin escribe con
claridad sobre las terminaciones de las obras de Dostoievsky en su articulo Las terminaciones
en las obras de Dostoievsky. El autor analiza varias novelas (tanto tempranas como tardias,
diferentes en volumen y tema) y llega a la conclusion de que Dostoievsky utilizd
deliberadamente el titulo “epilogo”, y a veces “conclusion” para terminar sus obras literarias.
La diferencia es el estado espiritual del protagonista principal. La apariciéon del epilogo al
final significa un profundo cambio espiritual del personaje y en las conclusiones no suele
aparecer un renacimiento del personaje. Segin Pervushin, para el autor el epilogo es mas

significativo en cuanto a la evolucion de la personalidad del protagonista. *°

Teniendo en cuenta que en el epilogo de Crimen y castigo se abre una nueva pagina de la vida

del héroe y en la novela El idiota solo se trata de la descripcion de la vida de personajes

2 Ibid., p. 119.
** Ibid.
% Véase, por ejemplo, parte VI, capitulo VI en Crimen y Castigo, donde Svidrigailov cometio suicidio.

?® Pervushin, Nicolas. “Oxonuanns mpousseaenuii JlocroeBckoro”. Russian Language Journal, vol. 35, n.
121/122, 1981, p. 59.
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secundarios, podemos afirmar que el epilogo es una especie de nueva perspectiva que se abre

. 2
al lector para ver un nuevo rumbo que va a trazar el protagonista.”’

Entonces, en este capitulo, nos familiarizamos con la vida y obra del escritor ruso Fiodor
Dostoievsky. Repasamos los momentos mas importantes de su vida que pudieron haber
influido en la obra del autor, y también llamamos la atencion sobre algunos hechos que nos
sirvieron para conocer un poco la personalidad del propio escritor. El comentario de su estilo,
su filosofia, los temas que para ¢l eran importantes, y por supuesto, la mencién de sus obras

concretas, nos ayudaran a profundizar nuestro conocimiento en su herencia literaria.

1.2. Pio Baroja: vida y obras

El futuro escritor espafiol nacié el 28 de diciembre de 1872, en el Pais Vasco y ¢l mismo era
vasco. Sin duda, el lugar de nacimiento influy6 en la vida y se reflej6 posteriormente en la
obra del escritor. La madre de Baroja provenia de una familia italiana, su padre era ingeniero
de minas y periodista. Como Dostoievsky, Pio Baroja ha nacido en una familia bastante
grande, fue el tercero de cuatro hermanos. Uno de los hermanos, Ricardo Baroja también
dedico su vida al arte, fue escritor, pintor y grabador. Pio Baroja era el menor hermano. El
padre de la familia trabajo en diversas regiones en Espafia, lo que llevd muchos viajes y
aventuras para el escritor en su infancia.”® Gracias a estos movimientos y mudanzas infinitos,
en la obra del autor podemos encontrar mucha descripcion de la naturaleza y de paisaje y

también la presencia de gente de diferentes ocupaciones y niveles sociales.

Siendo muy joven, Pio Baroja enfrentd al dilema de elegir una carrera universitaria. “Por
entonces acabé yo el quinto afio del Bachillerato, y se me present6 la cuestion de qué debia
estudiar, de qué carrera iba a seguir. Yo sentia curiosidades; pero en definitiva, vocacion clara

9929

y determinada, ninguna...”””, escribe Pio Baroja en sus memorias. A pesar de su

incertidumbre, decidié a dedicarse a la medicina. Pio empez6 su carrera en Madrid y luego

*’ Ibid.

?® Echeverria, Juan. Pio Baroja: técnica, estilo, personajes. Santiago de Chile: Cormoran. Editorial Universitaria,
1969, p. 11.

*® Baroja, Pio. Familia, infancia y juventud. Desde la tiltima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII, ,
Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p. 565.
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estudiaba en Valencia, porque su padre tuve que viajar mucho por su trabajo y, por supuesto,

su familia viajaba con é1.%

Sin embargo, en 1894 muere su hermano mayor Dario. La muerte de un ser querido siempre
trae consigo dolor, pena y miedo, uno se vuelve mas vulnerable y agobiado. Por supuesto, esta
pérdida del hermano, incluso a una edad tan temprana, dej6é una profunda impronta en la
mente del escritor. La enfermedad de su hermano reforzé el naciente pesimismo del escritor
espanol. Con dolor, recuerda lo que sucede en su interior durante este periodo: “Mi
pesimismo se hallaba en el mas alto grado. "Todos nos vamos a morir asi, - pensaba yo-. Se

.y 1
nos contagiara la enfermedad uno tras otro. "

Posteriormente, este hecho resuena en las novelas del escritor, donde él reflexiona sobre el
dolor, el sufrimiento y la injusticia de la vida. Poco después de la muerte de su hermano,
Baroja presenta su tesis doctoral. Y curiosamente, el titulo de la disertacion fue E/ dolor.
Estudio de Psicofisica.®> Es posible que en esta tesis Baroja hablara del dolor en su
manifestacion mas fisica, pero después, en sus obras posteriores, Baroja considera el dolor y
el sufrimiento desde un punto de vista mas filosofico. El ve el dolor y el sufrimiento como

una parte integral de la vida y el proceso de la vida.”

Después de todos estos hechos, el escritor decide a regresar a Madrid y empieza a trabajar en
la panaderia que dirigia su hermano Ricardo. Al mismo tiempo aprovecha la oportunidad y
empezo dedicarse al periodismo y la literatura. Finalmente, al superar muchos momentos
dificiles, Baroja decide dedicarse plenamente a la literatura. “Habia sido médico del pueblo,
industrial, bolsista y aficionado a la literatura. Habia conocido bastante gente. El ir a América
no me sucedia. Llegar a tener dinero a los cincuenta afios no valia la pena para mi. Queria

9934

ensayar la literatura.””” — asi termina la parte Familia, infancia y juventud en sus memorias.

El nombre de Pio Baroja estd indisolublemente ligado al movimiento literario espafiol
nombrado la generacion del 98. Antes de hablar de los autores y de la Generacion del 98, es
necesario familiarizarse con algunos hechos histéricos que son indispensables para entender

qué pasaba en la sociedad de esa época y como vivia la gente. En 1898, Espafia pierde sus

* Ibid., pp. 561-600.
* Ibid., p. 603.
* Shaw, Donald. La generacion del 98. Madrid: Catedra, 1997, p. 133.
33 .
1bid., p. 136.

** Baroja, Pio. Familia, infancia y juventud. Desde la ultima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII,
Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p. 656.
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ultimas colonias, y sin dudas esta pérdida se convirtid en una tragedia nacional para Espafia.
Las pérdidas fueron también materiales y provocaron la decadencia del espiritu en general. La
impresion era que Espaia se quedaba en la periferia de Europa. Exactamente, esta crisis dio el

impulso para el surgimiento de este grupo.™

Hablando del origen del nombre del grupo, Shaw dice que la primera mencidn significativa
aparecid gracias a politico e historiador Gabriel Maura. Sin embargo, el nombre la generacion
del 98 se ha extendido después de la nota de Azorin (también el miembro del gripo), quien,
ademas de si mismo, incluyd en la generacion a Valle-Incldn, Baroja, Maeztu, Benavente,
Unamuno y Dario. A pesar de la importancia de la nota de Azorin, Shaw menciona, también,
ciertas diferencias e inexactitudes en su trabajo. Por ejemplo, los miembros incluidos y el
intento de describir las principales preocupaciones literarios de la generacion abren, segin
Shaw, “un amplio campo de discusion”.*® De todos modos, hemos confirmado que Azorin

populiz6 y contribuyo a la expansion del nombre del grupo.

Continuando el tema, habria que decir también que estos escritores estaban unidos no por el
estilo literario o la técnica de escribir, sino por una ideologia comin, conectada con su patria.
Todos los escritores preocupaba el futuro de su pais. Pero lo que es mas importante es el
acuerdo absoluto de los escritores sobre por qué Espafia termind en esta posicion y como la
gente podra superar estos problemas. Todos miembros estaban de acuerdo que su pais estaba
sufriendo una “crisis de conciencia” por la falta de un “ideal comin”. Y el remedio que la

mayoria de ellos propone es la regeneracion nacional.”’

Habiendo analizado en detalle la biografia y la rica experiencia de la vida del escritor, me
gustaria pasar directamente a su obra literaria, empezando con su técnica y el estilo de
escribir.. Sus famosas novelas, ensayos, cronicas publicados, algunos cuentos y materiales
autobiograficos demuestran que Pio Baroja se centrd principalmente en el género narrativo.
En cuanto a su manera de escribir, podemos decir que el autor preferia las frases sencillas,
pero precisas y, también, le gustaban las descripciones breves y concisas. En su obra La

intuicion y el estilo ¢l afirma que la riqueza 1éxica, forzada sobre todo de los libros del pasado,

** Shaw, Donald. La generacion del 98. Madrid: Catedra, 1997, pp. 13-14.
36 .

1bid., p. 15.
¥ Ibid., p. 22.
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le da siempre una impresion de artificio y €l prefiere utilizar las palabras menos extrafas,

, . . . ., 8
populares, que la mayoria de la gente entiende de primera intencién.’

La sencillez, la expresividad y la extravagancia de la forma, junto con la profundidad de las
ideas, distinguen la técnica de Pio Baroja. Su estilo de escribir es un poco descuidado:
aparecen frases cortas, conversacionales, sencillas. También se nota bastante la presencia del
lenguaje coloquial. En cuanto a la estructura, notamos que sus obras estaban llenas de
didlogos, poco complejos en términos lingiiisticos, pero que dirigen a temas mas profundos y

plantean problemas dificiles.™

En realidad, los didlogos extensos y frecuentes en las obras del autor se utilizan no solo
porque es mas facil utilizar a través de ellos frases sencillas y el lenguaje coloquial cotidiano.
Estos didlogos tienen otra funcion, mas profunda y significativa. En primer lugar, los didlogos
entre personajes nos sirven para demostrar la actitud del protagonista o del propio autor ante
la vida. Y, también, para dar cierto dinamismo a la accion de la obra.*® Para ilustrar esta
afirmacion tomemos como ejemplo la novela El drbol de la ciencia (1911) de la trilogia La
raza. Las escenas dialogadas tienen importancia fundamental para la novela. El capitulo “La
crueldad universal” que esta constituido por los didlogos entre Andrés y su tio, nos ayuda a
caracterizar el personaje principal y, también, sentir la angustia y la ansiedad del

protagonista.”’

En mi juicio, de esta manera, Baroja no solo acelera el ritmo de la narracion, sino que hace el
lector a entrar en una posicion activa para analizar criticamente y comprender lo que esta
pasando con el protagonista. Y lo mas curioso, es que lo logra solo con la ayuda de los
didlogos simples y palabras concisas. Tal paradoja, tal contradiccion interna, es la brillante
solucion del novelista espafiol para pasar de lo simple a lo complejo. A través de la sintaxis

simple hasta profundas preguntas existenciales.

Mencionando las cuestiones existenciales, podemos pasar directamente al contenido filosofico
de las obras del autor. Baroja no fue filosofo de profesion y no cre6 obras puramente

filosoficas, sin embargo, sus obras y personajes literarias estdn impregnados de la filosofia.

% Baroja, Pio. La intuicion y el estilo. Desde la ultima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII, Madrid:
Biblioteca Nueva, 1949, p. 1088.

** Matus, Eugenio. La técnica novelesca de Pio Baroja. La Habana: Imprenta Nacional, 1961, p. 39.

* Barroso, Asuncion, Berlanga, Alfonso, Gonzales Dolores et al. Introduccion a la Literatura Espariola a través
de los textos I1I, Madrid: ISTMO, 2000, vol. 3, p. 142.

* Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, pp. 124-130.
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Pio Baroja mostré6 mucha curiosidad en la filosofia alemana, en particular, le interesaba la

filosofia de Schopenhauer y Nietzsche.*

Arthur Schopenhauer (1788-1860) fue un pensador aleméan. Su obra fundamental y mas
conocida es El mundo como voluntad y representacion (1818). Hay muchas resefias y critica
sobre este trabajo. El concepto central de la filosofia de Schopenhauer es la voluntad. Para él,
la voluntad es el principal motor que determina e influye todo en nuestro mundo. Ademas del
problema de la voluntad, Schopenhauer también considera otros problemas filoséficos: el
problema del destino humano, la libertad, las capacidades humanas y la felicidad. En general,
la vision del filésofo sobre estos problemas es pesimista. A veces le llaman “el profeta del
pesimismo”, y hablando de su metafisica escriben: “el camino pasa por el desprecio de esta
vida gris y termina fundiéndose con el absoluto”.*’ Juan Echevarria, hablando de las ideas
filosoficas de Pio Baroja, confirma que el pesimismo seguido de Arthur Schopenhauer se

., .. 44
reflejo en las novelas barojianas.

Para demostrar la filosofia pesimista en la obra barojiana, es dificil de encontrar un ejemplo
mejor que la novela El darbol de la ciencia. Antes de continuar debo decir que, segun Josef
Forbelsky, a pesar del contenido filos6fico de la novela no se trata de la novela filosofica.
Forbelsky insista que Pio Baroja, a través del protagonista principal, Andrés, solo expresaba

la filosofia de su tiempo, su generacién y, por supuesto, su misma.*

He mencionado anteriormente que a Baroja le interesaba especialmente el pesimismo de
Schopenhauer, las ideas de dolor y el sufrimiento de nuestra vida. En la novela hay un
capitulo donde Andrés asiste los cursos en el Hospital de San Juan de Dios. La primera visita
del hospital provoco una depresion moérbida y la melancolia obsesionada en Andrés. “Andrés
se inclinaba a creer que el pesimismo de Schopenhauer era una verdad casi matematica. El
mundo le parecia una mezcla de manicomio y de hospital; ser inteligente constituia una
desgracia, y solo la felicidad podia venir de la inconsciencia y de la locura.”*®Asi, nuevamente
a través de su personaje, Pio Baroja confirma su actitud ante el pesimismo de Schopenhauer.
Ademas, al mencionar este concepto de pesimismo, el autor le llama “verdad matematica”.

Cuando hacemos una referencia a matematica o un calculo matematico, queremos decir “lo

2 Ibid., p. 34.

# «_.vede cesta pres prezirani tohoto Sedivého zivota a konci se ve splynuti s absolutem.”, Radl, Emanuel,
Déjiny filosofie Il. Novovek. Praga: Votobia, 1999, pp. 520-523, 525.

* Echeverria, Juan. Pio Baroja: técnica, estilo, personajes. Santiago de Chile: Cormorén. Editorial Universitaria,
1969, pp. 45-46.

* Forbelsky, Josef y Sanchez, Juan. Spanélskd moderni literatura 1898-2015. Praga: Karolinum, 2017, p. 92.

*® Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, p. 78.
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mas exacto, impecable y verdadero”. Se puede suponer, que para Pio Baroja, el pesimismo de

Schopenhauer es la verdad infalible, verdaderamente inmutable.

El otro fil6sofo aleman, Nietzsche, también influy6 el pensamiento de Pio Baroja. Friedrich
Nietzsche (1844-1900) fue uno de los filosofos mas famosos e influyentes del siglo XIX. Una
de los temas muy importantes de su filosofia fue el concepto de superhombre. La idea de
superhombre basicamente es la idea del hombre ideal. A través de la idea del superhombre,
Nietzsche criticd la moral existente e intentd sefalar las verdaderas fuentes de la moralidad.
Segun Nietzsche, el superhombre es una persona en la que la voluntad de vivir, de aumentar
la fuerza vital y creadora, alcanza el punto mas alto de su desarrollo.*’ Segtn los criticos, la
filosofia nietzscheana se reflej6 en la obra barojiana, en su mayor parte, en sus personajes,

presentados en “personajes escépticos o dionisiacos, rebeldes o simplemente aventureros.**

Con la referencia a la afirmacion de Josef Forbelsky, que el personaje Roberto Hasting de la
trilogia La lucha por la vida estd conectado con la voluntad nietzscheana, me propongo
presentar algunas evidencias de la cuestion. Basandose en la idea de superhombre de
Nietzsche, suponiendo que este concepto se apoya en el poder dominante del hombre y en su
ambicion, podriamos decir que Robert Hasting es un superhombre, argumentando que es el
mas activo de los personajes y siempre consigue lo que quiere. Sin embargo, estoy mas cerca
del punto de vista de sefior Juan A. Sanchez Fernandez, quien afirma que la idea de un
hombre fuerte que domina a los demds es una interpretacion equivocada y, para Nietzsche, “el
superhombre es el que ha llevado a cabo la critica de todos los valores para darse cuenta de
que no existe la verdad”.* Esta afirmacion es absolutamente precisa, ya que el superhombre

50 .
“>*. Un maravilloso

en el concepto de Nietzsche es ,,un hombre libre de prejuicios dogmaticos
ejemplo de eso podria ser la escena, donde Roberto es el tnico que se solidariza con Manuel,

. 51
cuando ¢l tuvo una palea.

Ahora, terminando con el contenido de las novelas de Pio Baroja, podemos pasar a sus
protagonistas. Asi como un médico estudia con mucho cuidado al paciente y sus sintomas
para hacer el diagndstico correcto y encontrar el tratamiento adecuad, Pio Baroja describe a

sus personajes con mucho cuidado y detalle.

* Radl, Emanuel. Déjiny filosofie II. Novovék. Praga: Votobia, 1999, pp. 526-532.

*® Echeverria, Juan. Pio Baroja: técnica, estilo, personajes. Santiago de Chile: Cormoran. Editorial Universitaria,
1969, p. 50.

** Sanchez, Juan. “Baroja: anarquia y piedad*. Acta Universitatis Carolinae. Philologica, n. 20, 2015, p. 145.

*% «Clovek, osvobozeny od dogmatickych piedstidku...”, Radl, Emanuel. Déjiny filosofie II. Novovék. Praga:
Votobia, 1999, p. 30.

*! Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, pp. 305-313.
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Partiendo de que Baroja es el autor de una ingente cantidad de obras, escritas en diferentes
géneros y que abordan diversos temas, podemos suponer que podriamos hablar de una ingente
cantidad de personajes. Sin embargo, en este articulo centraremos nuestra atencion en unos

pocos tipos.

Eugenio Matus nos propone una teoria breve de los personajes barojianos y dice que podemos
dividir sus personajes en dos clases grandes. Hemos visto la actitud y la vision pesimista de
nuestro mundo del autor y dos caminos que €l propone para resolver este problema. Entonces,
sus personajes estan divididos en los que actuan (los vagabundos, los aventureros) y los que
se dejan llevar por la corriente (los pasivos). Sin embargo, a pesar de la forma diferente de
encontrar su propio camino, ambos tipos de protagonistas “tienen el espiritu inquieto y estan

. . 2
en busca de un remedio para el mal de la vida™”

. Un ejemplo de la pasividad (en cierto grado)
se podria considerarse Andrés Hurtado de la novela El drbol de la ciencia, que esté
completamente deprimido e infeliz. Entre los activos, con el deseo de vivir y energia de
realizar sus planos, podemos nombrar aventureros, vagabundos, maleantes o golfos. Por
ejemplo, el Bizco y el hermano de Manuel de la novela La busca, siempre estaban preparados

para cometer un crimen, robar o atacar alguien.

A veces, al terminar de leer una novela barojiana, el lector puede tener la impresion de que el
autor permitira que el héroe obtenga su feliz final. No obstante, Matus menciona la regla casi
general para los finales de las novelas barojianas. Segiin su observacion, muchas veces lo que
pudo hacer feliz el protagonista, le hace sufrir y “el personaje termina imbuido en un
sentimiento de desolacion trascendental.”*® Como en el caso de Andrés, quien al final de la

novela tuvo una oportunidad de ser feliz, después de todo, consigue un final tragico.

Entre los rasgos caracteristicos del estilo de Pio Baroja se menciona también la forma de
introducir los personajes secundarios. Casi en todos los casos, la introduccion o descripcion
debe a pasar por “la valoracion” del personaje central. Es decir, vemos los protagonistas
secundarios “de la observacion del protagonista principal”.>* Podemos encontrar un caso

similar, por ejemplo, en las primeras paginas de La busca. El héroe Manuel se encuentra en la

> Matus, Eugenio. La técnica novelesca de Pio Baroja. La Habana: Imprenta Nacional, 1961, p. 60.
> Ibid., p. 64.
>* Ibid., p. 69.
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casa de Dofa Casiana donde viven varios huéspedes. Cuando en la novela aparece nuevo

. . .. . . . ., . ., 55
personaje, siempre esta introducido y evaluado por la justificacion o impresion de Manuel.

Terminando el tema de la técnica de ingresar sus personajes, vamos a hacer la ultima
referencia. Al describir el estilo de Pio Baroja, Matus escribe que el intento de Pio Baroja es
“dar una impresion ilimitada y espontanea”®. Aqui me gustaria fijarse en las palabras
“espontanea” y “dar impresion”. Ya hemos dicho que para Pio Baroja no existia reglas para
escribir una obra literaria. Ademas, me gustaria demostrar la admiracion de Pio Baroja por
impresionismo y también, como el autor aplica el arte de pintar a la literatura. En sus
memorias aparece la mencion de un articulo de Agustin Calvet, quien critico el hecho de que
en los libros de Baroja “no se recuerdan ni los asuntos ni los personajes™’. Respondiendo al
articulo, Pio Baroja dibuja un paralelo entre su estilo y el estilo de los impresionistas. El dice:
“Pero esté es el caracter de todos los impresionistas... Los unicos cuadros interesantes de
nuestro tiempo son los impresionistas... Gaziel no comprende, sin duda, que yo soy un
impresionista... Nosotros no buscamos el delinear la figura, grande y destacada, con una linea
mas fuerte que la separe del medio en que vive, sino que queremos hacerla vivir en su

ambiente.”>®

La presente capitulo nos permitido conocer el contexto histérico y cultural de la época en la
que vivio Pio Baroja, asi como su obra literaria. Los puntos principales han sido: la vida del
Pio Baroja, la creacion del grupo de los intelectuales, nombrado la generacion del 98 y su
relacion con don Pio Baroja. Ademas, este trabajo ha cubierto el patrimonio literario del
escritor. Profundizamos en los temas, el estilo y la técnica de escritura preferidos por el autor.
Todavia no se propuso investigar las influencias posibles de Dostoievsky en la obra del autor
espafiol, sin embargo, me atrevo a sugerir que ya se podrian ver algunos paralelismos. Para
terminar, solo quisiera enfatizar un paralelismo romantico e ingenioso, conectado mas bien
con el arte en general. Me refiero a la comparacion de la obra de ambos escritores con las

pinturas de los impresionistas.

En esta nota romantica, me propongo completar por ahora la comparacion de la obra de los
escritores. En los siguientes capitulos se presentard un estudio literario completo y profundo,

incluyendo un analisis detallado de las novelas de ambos escritores.

> Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, parte I, cap. I-III, pp. 233-265.

*® Matus, Eugenio. La técnica novelesca de Pio Baroja. La Habana: Imprenta Nacional, 1961, p. 69.

*” Baroja, Pio. La intuicién y el estilo. Desde la iiltima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII, Madrid:
Biblioteca Nueva, 1949, p. 436.

*% Ibid., p. 437-438.
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1.3. Contexto cultural: Pio Baroja y literatura rusa

En la inmarcesible constelacion de nombres que constituyen la gloria y el orgullo de los
clasicos del arte mundial, Pio Baroja y Fiodor Dostoievsky ocupan un lugar de honor. Con sus
obras excitaron la mente y el corazén de los lectores. Los escritores nutrieron en ellos las
mejores cualidades humanas, despertaron buenos sentimientos: amor por la patria, su gente,

lengua y naturaleza.

A pesar de que los escritores nacieron en diferentes épocas y en diferentes lugares, tenian
mucho en comin. Ambos escritores pasaron por una vida dificil y vivieron un arduo camino
creativo, ambos eran enemigos del régimen politico. Ya que los escritores se preocuparon
mucho a su patria, ellos mostraron vividamente el malestar socioecondmico de sus paises en
su obra literaria; y por supuesto, ambos escritores amaron apasionadamente la literatura y

dejaron un enorme legado artistico, haciendo una invaluable contribucion al arte mundial.

Este capitulo examinara el contexto cultural y la interaccion literaria de estos escritores. Al
principio, debemos echar una ojeada a la actitud del autor espafiol hacia la cultura y la
literatura rusa. Después se estudiara el interés del escritor y se confirmard con ejemplos
especificos de sus entrevistas, diarios u obras. Habiendo estudiado la impresion general que la
cultura y la politica rusas causaron en Pio Baroja, podemos pasar directamente a la actitud de

Pio Baroja hacia la obra del escritor ruso.

En primer lugar, cabe sefalar que Pio Baroja estaba realmente muy interesado y sabia mucho
sobre Rusia, sobre la cultura y sobre lo que sucede dentro del pais. Asi, lo demuestran no solo
las obras publicadas del escritor, sino también algunas de sus novelas. El primer contacto de
Pio Baroja con la creatividad rusa se remonta a la década de 1890, cuando el escritor era alin
muy joven. El escritor publico una serie de articulos con el mismo nombre Literatura rusa. En
el articulo Pio Baroja y Rusia, Andreu Navarra Ordofio examina las relaciones de Pio Baroja

con literatura y politica rusa y en las primeras paginas habla del contenido de los articulos.”

Esta serie de articulos es una especie de mini-enciclopedia o una pequefia introduccion a la
literatura rusa, gracias a ellos podemos rastrear el desarrollo del conocimiento de Pio Baroja.

El primer articulo trata sobre los cuentos populares, el folclore, que es conocido por todos en

*® Navarra Ordofio, Andreu. “Pio Baroja y Rusia”. Sancho el sabio: Revista de cultura e investigacion vasca, n.
34,2011, pp. 11-22.
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Rusia desde la infancia. Después Baroja escribe sobre el romanticismo en la literatura rusa,
sefialando a algunos representantes, por ejemplo, Pushkin y Lermontov. Los tltimos articulos
estan dedicados a eventos relativamente recientes, desde un punto de vista historico, y
mencionan a casi contemporaneos de Pio Baroja, Herzen y Chernyshevsky®. Para las
personas que no estan familiarizadas con la historia y la cultura rusa, vale la pena sefialar que
los nombres Herzen y Chernyshevsky se pueden escuchar mas probable en la clase de historia

que en la clase de literatura.

A pesar del nombre Literatura rusa, leyendo los articulos, nos damos cuenta qué el autor se
interesa mas bien por la politica rusa, aunque la mira a través del prisma de la literatura. Y si
nos remitimos a sus obras posteriores, vemos que la cultura rusa y el pueblo ruso ocuparon un
lugar especial en la obra del escritor espaiol. Korkonosenko escribe sobre esto en detalle en
su estudio “Los personajes de Dostoievsky, nombres y realidades rusas en la obra de Pio
Baroja”. Seglin su opinion, el interés por la cultura rusa también se reflejo en la obra posterior
del novelista. Autor sostiene que en sus tres novelas no solo aparecen personajes rusos, sino
que estos personajes interesaban a Baroja como representantes de la nacion rusa en primer
lugar.®' Korkonosenko apoya su afirmacion con tres ejemplos. Antes de todo, Baroja esta
interesado en personajes femeninos rusos que se encuentran repetidamente en las paginas de
su obra. Por ejemplo, en la novela E/ mundo es ansi la protagonista principal se llama Sacha
Savarof y alguna parte de novela tiene lugar en Rusia. Otro ejemplo es la novela La Ciudad
de la niebla, aqui aparece otra protagonista con el nombre ruso - Natalia Leskov. Y el tercero
ejemplo es la novela Sensualidad pervertida con un capitulo llamado La rusa, donde el

protagonista esta enamorado de una rusa.®

Ademas del hecho de que Pio Baroja estaba interesado en el estilo de vida y la imagen del
pueblo ruso, €1, como escritor, no podia dejar de estar atraido por los grandes escritores rusos.
En sus obras a menudo podemos encontrar mencion de Turgenev, Tolstoé1i y Dostoievsky. A
veces, esto es solo una pequeiia mencion del nombre del escritor. Véase por ejemplo la novela
Aurora roja, donde el personaje principal lee a Tolstéi, o, por ejemplo, en la obra La
sensualidad pervertida, aqui uno de los personajes expresa su opinién sobre Dostoievsky.®’

Pero, mas interesante aun, el cuadro creado por Korkonosenko que ilustra y da ejemplos de

% Ibid., pp. 12-15.

®! Korkonosenko, Kirill. “Pycckue nmena u peanuu B ponssenenusx 1o bapoxu®. Pycckas iumepamypa, n. 3,
2019, p. 46.

®2 Ibid., pp. 42-49.

o3 Baroja, Pio. Aurora roja. Biblioteca libre, Omelgafa, 2018, pp. 87, 169; Baroja, Pio. La sensualidad
pervertida, Madrid: Ciudades, 1920, pp. 143-144.
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como en cada una de las tres novelas (La ciudad de la niebla, El mundo es ansi y La

. . . C ., , , - 64
sensualidad pervertida) los personajes expresan su opinion sobre la obra de Leén Tolst6i.®

Por supuesto, no el ultimo lugar en la obra de Pio Baroja ocupa Fiédor Dostoievsky. Pio
Baroja siempre ha admirado al escritor ruso y su talento para penetrar y conocer las
profundidades del alma humana y su genio de “ver en claro las intenciones y la duplicidad
humana”.®® La importancia de Dostoievsky, en mi opinién, es innegable. Siendo aun bastante
joven, Pio Baroja dedic6 un articulo completo a Dostoievsky. Gracias a diarios y algunos
articulos, no solo se podrd ver cual era la opinion de Pio Baroja sobre Dostoievsky, sino

también si ha cambiado con el tiempo.

Entonces, la primera referencia significativa dedicada a Dostoievsky parece provenir del
articulo de la revista La Union Liberal. El articulo contiene muchos datos biograficos y
referencias a la vida de Dostoievsky. Baroja también comenta Las Notas de la casa de los
muertos de Dostoievsky y dice que, en términos de tragedia, esta obra no es inferior a las
memorias del escritor italiano Silvio Pellico, quien pas6 diez terribles afios en prision y lo

conto en sus memorias.66

En este articulo Pio Baroja compara varias veces al escritor con otros autores significativos,
por ejemplo, dice que aparece el mismo vicio en Los Humillados e Injuriados que en Los
Miserables de Victor Hugo, luego Crimen y Castigo compara con la obra de Poe y
Baudelaire, pero al mismo tiempo menciona que la obra de Dostoievsky resulta ser mas
aterrador.®’” En resumen, se puede decir que en este texto los juicios de valor de Baroja estan
casi ausentes. Es curioso notar qué Baroja estd interesado en la personalidad de Fiddor

Dostoievsky mas que en su obra literaria.

En primer lugar, Baroja abre su articulo con la idea de que Dostoievsky pertenece a un tipo
humano extrafio - una mezcla de los sentimientos mds contradictorios, y segun Baroja, la

’ « ey . 68 , .
razon de la aparicion de tales personas es siempre el dolor.” Luego, ¢l llama varias veces a

* Korkonosenko, Kirill. “Pycckue nMeHa 1 peanuu B mpousBenenusx [lno bapoxu®. Pycckas aumepamypa, n. 3,
2019, n. 3, p. 47.

& Baroja, Pio. Galeria de tipos de la época. Desde la ultima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII,
Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p.820.

*® Desafortunadamente, no se pudo encontrar el articulo original y, por lo tanto, las citas corresponden a la
traduccion de Korkonosenko al ruso. Korkonosenko, Kirill. “T'epon JlocToeBckoro, pycckne UMeHa M peaiy B
npomsBeneHusx [1no bapoxu®. Becmuux PXI'A, vol. XX, n. 4, 2019, p. 437.
67 .

1bid., p.438.
® Ibid., p.436.
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Dostoievsky “genio inquieto” y al final del texto, considera exagerada su piedad por los
débiles y humillados.”” Basicamente, es todo que ¢l opina sobre Dostoievsky en este
momento. A primera vista, las opiniones criticas de Baroja sobre la obra literaria de
Dostoievsky parecen no mostrar mucho interés para el escritor espanol. Sin embargo, hay que

tener cuidado e investigar los articulos y notas que Baroja escribi6 en su obra mas madura.

En la siguiente parte del trabajo vamos a investigar los comentarios y opiniones de Pio Baroja
presentados en sus Memorias. Esa obra tiene una importancia basica para nuestra
investigacion porque sera la evidencia directa para demostrar o refutar la influencia de
Dostoievsky en la obra barojiana. Ademas, dado que el trabajo Memorias fue escrito mas
tarde que el articulo mencionado antes, podemos observar como ha cambiado la opinidén del
escritor dentro de afios. En Memorias Baroja escribe sobre su juventud, sus viajes y también

habla mucho de literatura, musica, arte y expresa su opinion sobre diferentes escritores.

A lo largo de este libro aparece una gran cantidad de referencias a Dostoievsky. El escritor
habla mucho sobre la obra de Dostoievsky, ain mas paradojico y curioso es el hecho que sus
opiniones y comentarios son contradictorias. Muy frecuente ¢l acentua su admiracion por
Dostoievsky, su genialidad, inteligencia y que sus obras viven y “apasionaran durante mucho
tiempo”.”’ No obstante, en otras paginas encontramos siguientes declaraciones: “como el

filosofo era mediocre, a sus memorias no valen la pena de leerlas™”!

y también criticd a Los
pobres de Dostoievsky y dijo que se observa “la falta de trabajo”’. Si comparamos lo que
habia escrito en la revista La Union Liberal y los textos en Memorias, podemos notar que Pio
Baroja habia estudiado mas obras de Dostoievsky y se adentré mas en el estudio de su obra.
Obviamente, estos comentarios y criticas acerca de la vision creativa del autor ruso muestran

gran interés y curiosidad por la personalidad y obra literaria de Dostoievsky.

Para tener una perspectiva mas amplia y precisa, no podemos dejar de sefialar y citar su
ensayo El desdoblamiento psicoldgico de Dostoievski. Si comparamos todos trabajos
dedicados a Dostoievsky vemos que en este articulo Baroja observa a Dostoievsky desde el
punto de vista psicoldgico, no literario. Por supuesto, Pio Baroja habla de la obra
dostoievskiana literaria, analiza sus novelas, pero méas bien como un médico. Baroja ve a

Dostoievsky como un sutil psicologo que, en sus obras, a través de sus personajes, es capaz de

* Ibid., p.438.

’® Baroja, Pio. Galeria de tipos de la época, Desde la iltima vuelta del camino. Obras completas, vol. VII,
Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p.898.

" Ibid., p. 820.

72 Ibid., p. 880.
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mostrar la profundidad del ser humano y su alma. Baroja admira el genio de Dostoievsky y su
talento de no dominar la vida de sus protagonistas, dejarles existir independiente y acentia
que “tienen un caracter de pura naturaleza, mas que de artificio literario”””. Hablando de los
personajes, Baroja nota que muchas de ellos tienen desdoblamiento de personalidad y forma
la teoria que personajes dostoievskianos fueron inventados con las mismas caras que tiene él.
Baroja insiste que la esquizofrenia de Dostoievsky le ayudo ver, cambiar, transformar y dar

. 4
un nuevo sentido a los hechos.’

Hablando de los genios, de las enfermedades y de como aparecen los genios en la literatura,
Pio Baroja escribe una cosa muy curiosa, ¢l ofrece una hermosa y, en mi opinion, precisa
metafora de como se crean las obras maestras literarias. Baroja compara a los escritores con
los jardineros y dice que hay quienes actuan de acuerdo con el esquema clasico - cuidan su
jardin con atencion y lo limpian de malezas y semillas voladoras, es decir, solo cultivan lo que
ellos mismos plantan. Y hay otros escritores que cultivan todo.” Baroja remite a Dostoievsky
a tales escritores, segun el novelista espanol, igualmente como su jardin, el escritor ruso no
tratd de arreglar sus obras. Dostoievsky deja su jardin lleno de plantas parasitas, obra del azar,
llegando asi un momento en que ya “las considera como si no fueran suyas, las trata con odio
y con desprecio, y las ve confundidas y mezcladas, en un ambiente brumoso, como si no fuera
¢l el que las cultivd, sino como si hubieran nacido espontaneamente™.’® En otras palabras, el

escritor cultiva y desarrolla en su obra lo que llega por la casualidad, por el azar.

Habiendo analizado varios comentarios sobre la obra de Dostoievsky en diferentes afos de la
vida de Pio Baroja, es dificil decir sin ambigiiedades qué penso el escritor espafol sobre
Dostoievsky. Es imposible contar cuantas veces el nombre del autor ruso fue mencionado por
Pio Baroja durante su carrera literaria. Lo inico que es innegable es que Pio Baroja estaba
realmente interesado en la cultura rusa y en la personalidad y la obra de Fiédor Dostoievsky.
Hemos visto que Baroja reley6 repetidamente algunas de las obras del autor ruso, analizando

sus personajes y su técnica literaria.

De todo lo anterior, se deduce que don Pio Baroja quedd profundamente impresionado por
produccion literaria del escritor, lo conmovio, queria tanto entender su obra literaria que

dedic6 algunos ensayos al escritor ruso y sus obras. Me parece que tan genuino y vivo interés

7® Baroja, Pio. Pequeiios ensayos, en Obras Completas. Vol. V, Madrid: Biblioteca Nueva, 1948, p. 1068.
™ Ibid., p. 1066.

7 Ibid., p. 1068.

" Ibid.
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no podia quedar sin rastro y que en las novelas de Pio Baroja necesariamente quedaron
huellas de Dostoievsky, de sus ideas y de sus personajes. Cudn fuerte, cuan profundo, cuales

son las similitudes o las diferencias, trataremos a investigar en los capitulos posteriores.
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Capitulo II: Problemas de la sociedad en las obras de Pio Baroja y Fiodor

Dostoievsky

2.1. Baroja como comentador de la sociedad espafiola de la época

Antes de hablar sobre los problemas sociales que plantean en sus obras don Pio Baroja y
Fiodor Dostoievsky en sus novelas, debemos pasar a la historia y entender como era la

sociedad de entonces en Espafia y Rusia.

Comencemos con Espafia. Hablando del siglo XIX, siempre recordamos la crisis y la pérdida
de la tltima colonia. Sin embargo, ademas de las pérdidas, el siglo XIX trae también otros
cambios. Por ejemplo, cierto auge industrial que trajo consigo la construccion de nuevas vias
férreas, el deseo de las personas de cambiar su lugar de residencia (un pequefio pueblo por la
capital) y posteriormente una urbanizacion activa. Los pueblos comenzaron a vaciarse, la

capital y las grandes ciudades se llenaron de gente.”’

En cuanto a las visiones ideologicas de la sociedad espainola de la época, Barroso sefiala en
primer lugar el surgimiento y florecimiento de las ideas anarquistas, especialmente en
Andalucia y Catalufia. El autor también explica de donde podrian provenir estos motivos
anarquistas a la sociedad. El escribe sobre fundacion de la Institucion Libre de Ensefianza que
aparecio en 1876 en Espafia. Segun ¢l, la escuela podia engendrar indirectamente
pensamientos anarquistas.”® El hecho es que en esta escuela se acogieron la libertad de
expresion y la creatividad. La ideologia y los métodos de ensefianza tampoco fueron los
habituales o anticuados, sino mas liberales. Asi vemos un paralelo con las ideas anarquistas,
que también a menudo se caracterizan por la pasion por la libertad, el rechazo de cualquier

esquema, doctrina, regla y fomentan pensamiento absolutamente ilimitado.

Sin embargo, no hay que olvidar que la sociedad espafola de aquella época estaba formada no
solo por grupos de intelectuales que buscaban cambiar su pais para bien, sino también por
gente corriente que trabajaba en las fabricas y los campos. En el libro sobre la historia de

Espana de Julidn Casanova Carlos, vemos datos bastante tristes sobre como vivia la gente

7 Barroso, Gil. Introduccién a la Literatura Espaiiola a través de los textos III. Madrid: ISTMO, vol. 3, p. 13-
14.
78 Ibid.
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corriente en aquella época. El autor ilustra claramente este punto sefalando una alta
mortalidad, condiciones de vida y de trabajo dificiles, falta de higiene y de instalaciones
sanitarias. En afladido, las diferencias de género, de oficio o de lugar geogréfico influyeron en
los salarios y las condiciones de trabajo. Por lo general, a pesar del intento de Espafa de
seguir a otros paises europeos, el pais se quedd atras en el desarrollo, lo que contribuyd
fuertes desigualdades sociales y una larga serie de conflictos y enfrentamientos. La pobreza
era un problema generalizado y persistente que amenazaba a las tres cuartas partes de la

poblacion espafiola.”

Como hemos dicho repetidamente, una de las razones por las que se formd la generacion del
98 fue el deseo de los jovenes preocupados buscar y decir la verdad. Tras la guerra de Cuba y
la pérdida de las ultimas colonias, la sociedad espafola parecid frenar su desarrollo y
progreso. Pio Baroja, como muchos escritores de este grupo, busco transmitir la verdad en sus
obras y mostrar al lector los problemas especialmente importantes que se plantean en la
sociedad. Antes de proceder al andlisis de la obra de Baroja, considero necesario citar al
escritor para demostrar que todo el medio ambiente y Espafa, que retrata en sus novelas, no
es fruto de su imaginacion. En un capitulo de sus memorias llamado E! escritor segun él y
segun los criticos Baroja dice: ,,El que lea mis libros, valgan lo que valgan literariamente,

vera un paralelismo de los tipos descritos y de las escenas con los de la realidad. “*.

A pesar de que Pio Baroja no fue historiador, muchas de sus obras son aptas para el estudio de
la historia, para aquellos lectores que quieran saber qué pasaba en la sociedad espafiola de
principios del siglo XX. Baroja describe con tanta precision (aunque con una nota de
pesimismo) las realidades de Espafa de entonces que sus novelas también pueden ser de
interés para los historiadores. Valorando la gran trascendencia de la obra de Baroja, esto es lo
que escribe al respecto el historiador Francisco Fuster Garcia en su articulo: ,,[...] a través de
la literatura podemos conocer la historia de un pais y acercarnos a "la realidad animada y
viviente" y a esa "historia interna" de una sociedad que no se encuentra en los libros de

historia.”

Ademas del reflejo de la realidad, en sus novelas se manifiesta bastante claro la critica de la

sociedad. Sus obras se caracterizan por el tema del pueblo, la ética y los valores morales.

7® Casanova, Carlos. Breve historia de Espaiia en el siglo XX. Barcelona: Ariel, 2012, pp. 29-34.

% Baroja, Pio. El escritor segiin él y segiin los criticos. Desde la iiltima vuelta del camino. Obras completas, vol.
VII, Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p. 430.

# Fuster, Francisco. “Baroja como historiador: literatura, microhistoria e historia desde abajo”, La Torre del
Virrey: revista de estudios culturales, n. 11, 2012, p. 96.

33



Como confirmacion, podemos volver a citar las palabras del propio Pio Baroja. En sus
memorias, en la parte Desde la ultima vuelta del camino, hay un capitulo donde él estd
describiendo la generacion 98, hablando de su propdsito, raices, etc. Después, nos
encontramos con preocupaciones del autor sobre presente y el futuro del pais y también con
mucha critica de la sociedad espafiola. ,,[...] probablemente por el vacio hecho por los
politicos a todos los que no fueran sus amigos, y quiza también por la pérdida de las Colonias,
que, naturalmente, restringi6é el nimero de empleos en Espafia, al verse tantos hombres en las
proximidades de los treinta afios sin oficio, sin medios de existencia y sin porvenir, se
desarrollo, principalmente en Madrid, una bohemia &spera, rebelde, perezosa, maldiciente y

malhumorada.“®?

Desde su juventud, Pio Baroja se destacd por su caracter rebelde y su renuencia a aceptar
cualquiera de las doctrinas y explicaciones existentes, esto se aplicaba a todas las esferas de
su vida, no solo politica o espiritual. En Juventud, egolatria Baroja escribe estas reveladoras
palabras: “Yo he sido siempre un liberal radical, individualista y anarquista. Primero, enemigo
de la Iglesia; después, del Estado; mientras estos dos grandes poderes estén en lucha,
partidario del Estado contra la Iglesia; el dia que el Estado prepondere, enemigo del
Estado.” Por rechazo de la sociedad y el sistema de gobierno podemos decir que él fue
anarquista y no existia ningin sistema que podria satisfacer al escritor. Con esta ojeada
escéptica ¢l miraba a la sociedad espafola con mucha critica y en sus obras intentaba a

mostrar problemas mas agudos.

Hablando de la critica de la sociedad en la obra barojiana, me vienen a la mente dos de sus
novelas mas famosos. La primera es El arbol de la ciencia, y el segundo es trilogia La lucha
por la vida. Comencemos nuestro analisis con la novela que se publico primera

cronologicamente, con E/ arbol de la ciencia.

2.2. El declive econémico y otros problemas sociales, reflejados en

las obras El darbol de la ciencia y La lucha por la vida

82 Baroja, Pio. Final del siglo XIX y principios del XX. Desde la tiltima vuelta del camino. Obras completas, vol.
VII, Madrid: Biblioteca Nueva, 1949, p. 664.
8 Baroja, Pio. Obras completas. Vol. V, Madrid: Biblioteca Nueva, 1948, p. 214.
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El arbol de la ciencia, escrito en 1911, narra los hechos que tuvieron lugar en los afios 1887-
1898. El personaje principal de la novela es Andrés Hurtado, un joven estudiante de medicina.
Hurtado es muy aficionado a la medicina y a todo lo relacionado con ella. Desde el inicio de
la obra vemos el sincero interés y respeto de Andrés por los maestros que le abren las puertas
del mundo médico. Sin embargo, a lo largo de la obra, el panorama cambia y con el tiempo
empezamos a notar que Andrés estd en un estado de crisis, ha perdido el interés por los
estudios, entiende que la ciencia es impotente, no siempre puede ayudar y ya no le da
respuestas a sus preguntas. La misma crisis cultural y de valores surge también en Espafia
durante ultimos afios del siglo XIX. En opinidon de Francisco Fuster Garcia, lo que ocurre en
la sociedad espafiola “puede ser mejor comprendida a través de la peripecia vital de Andrés

Hurtado*®*,

En la novela, Pio Baroja describe el mundo duro de esa realidad vital en la que todos pueden
encontrarse y en la que se encontraba Espafia a finales del siglo XIX. El primer problema
social del que habla el autor y que se presenta de diversas formas en la novela es la pobreza.
En la obra de Pio Baroja, el lector se convierte en testigo de la miserable realidad, la pobreza
y el sufrimiento de las personas. No hay muchas descripciones del lugar donde se desarrolla la
accion en la novela, pero el autor menciona a menudo la falta de trabajo, los bajos salarios y

los barrios pobres en los que se encuentra el personaje principal.

Entonces es a través de los ojos de Hurtado, a través de sus conversaciones y encuentros con
la gente, que podemos ver toda la realidad de esa época. Por ejemplo, la descripcion de la casa
donde vivia viuda con su hija nos da cierta claridad sobre condicion financiera de la familia.
“Habia en casa de la viuda un ambiente de miseria bastante triste; la madre y las hijas
llevaban trajes raidos y remendados; los muebles eran pobres, menos alguno que otro
indicador de ciertos esplendores pasados, las sillas estaban destripadas y en los agujeros de la

p . 85
estera se metia el pie al pasar.”

Desafortunadamente, una mujer viuda viviendo en una casa en ruinas con muebles viejos y
ropa desgastada no fue lo peor de la situacion dificil en Espafia y tampoco fue el ejemplo mas
grave de la tasa de pobreza. Adicionalmente, en la novela aparecen descripciones mas
violentas, que literalmente chocan el lector con la descripcion del entorno y estilo de vida del

mundo en el que vive el protagonista y se encuentra Espafia. En el capitulo Paso por San Juan

# Fuster, Francisco. “Baroja como historiador: literatura, microhistoria e historia desde abajo”, La Torre del
Virrey: revista de estudios culturales, n. 11,2012, p. 97.
® Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, p. 92.
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de Dios, Baroja escribe sobre la practica médica obligatoria de Andrés y su visita al hospital
San Juan de Dios. Para tener una idea de la pobreza y la desesperanza en la que tienen que
vivir los desafortunados médicos y pacientes, citamos de la novela: ,,Para un hombre excitado
e inquieto como Andrés, el espectaculo tenia que ser deprimente. Las enfermas eran de los
mas caido y miserable. Ver tanta desdichada, sin hogar, abandonada, en una sala negra, en un
estercolero humano; comprobar y evidenciar la podredumbre que envenena la vida sexual le
hizo a Andrés una angustiosa impresion. El hospital aquel, ya derruido por fortuna, era un
edificio inmundo, sucio, maloliente; las ventanas de las salas daban a la calle de Atocha y
tenian, ademas de las rejas, unas alambres para que las mujeres recluidas no se asomaran y

escandalizaran. De este modo no entraba alli el sol ni el aire.”%¢

En este pasaje Baroja describe con detalles la realidad de Espafia, aunque la impresion
después de haber leido es un poco desagradable. ;Qué podemos esperar de las calles, plazas y
estaciones de tren de las ciudades, cuando se permiten condiciones insalubres, falta de

limpieza y esterilidad en un centro médico?

Continuando con el desarrollo del tema de los problemas sociales, me gustaria hacer alusion
también a la trilogia La lucha por la vida. En el articulo La ciudad como espacio de
transgresion y decadencia en la novela finisecular, Hibbs-Lissorgues describe de manera
detallada los diversos métodos que usa Baroja con el objetivo de mostrar la decadencia de
Espana. Segtin Hibbs, es en esta trilogia donde “los cuadros minuciosamente detallados de la
merceria urbana reflejan algunas de las preocupaciones penales, sociales e incluso cientificas
de mas resonancia entre los reformistas del siglo XIX.”® Para ilustrar esta afirmacion,

tomemos como ejemplos algunas escenas y citas de la trilogia.

En comparacion con E! drbol de la ciencia, en esta trilogia vemos mas descripciones urbanas
representadas desde diferentes dngulos. Empezamos el andlisis con la novela Aurora roja de
la trilogia. Lo primero que llama la atencion al lector son los tonos y colores que el autor
utiliza en mayor medida para complementar la atmdsfera de tristeza y abatimiento de la obra.
Casi todo es en gris y negro. Desde las primeras paginas el lector lee y se sumerge en una
atmosfera sombria: “El dia era de otono, hiimedo, triste. A lo lejos, asentada sobre una colina,
se divisaba la aldea con sus casas negruzcas y sus torres mas negras aun. En el cielo gris,

como lamina mate de acero, subian despacio las tenues columnas de humo de las chimeneas

*® Ibid., pp. 78-79.
¥ Hibbs-Lissorgues, Solange. “La ciudad como espacio de transgresion y decadencia en la novela finisecular.
Anales de literatura espariola, n. 24,2012, p. 295.
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del pueblo. El aire estaba silencioso; el rio, escondido tras del boscaje, resonaba vagamente en
la soledad. Se oia el tintineo de las esquilas y un lejano tafer de campana. De pronto reson6 el
silbido del tren; luego, se vio aparecer una blanca humareda entre los arboles, que pronto se
convirti6 en neblina suave. [...] Una niebla vaga y melancdlica comenzaba a cubrir el

campo.”™®

Tanta narracion ligubre y melancélica acompafia al lector hasta el final del libro, y al
describir Madrid, Baroja utiliza también exclusivamente colores negros, grises y casi todas las
acciones transcurren con mencion a un cementerio, entierros o muerte. Hay un capitulo muy
pequefio, pero desgarrador que se llama “Como cogieron al Bizco y no vino la buena - Nunca

viene la buena para los desdichados™.

Este capitulo no puede dejar indiferente a nadie. En esta parte, literalmente, cada personaje y
cadena de eventos gira en torno a una terrible pobreza. El capitulo habla sobre el hombre Don
Alonso, quien por falta de dinero se vio obligado a trabajar como policia e investigar el caso
de una mujer que fue asesinada a punaladas en la plaza. Toda esta historia en su conjunto esta
saturada de sangre, muerte, horror, miedo y repugnancia. En el transcurso de la historia, nos
encontramos nuevamente en un cementerio, caminando por el cual el compafiero de Alonso,
el segundo policia, dice la siguiente frase: “-Por aqui fui yo al Este a enterrar a una chica que
se murio - dijo Ortiz-; la llevé a la pobrecita debajo del brazo, envuelta en un mantéon. No

’ . . 89
tenia ni para una caja.”

Ademas de que la muerte de un nifio es terrible, es aun mas terrible darse cuenta de que las
personas no tienen la oportunidad de cubrir ni siquiera la necesidad humana mas basica -
enterrar a su ser querido con dignidad y honor para poder sepultar a su cuerpo con honores y

crear un lugar de memoria.

En ejemplos de estos episodios, vimos que Madrid, en la obra de Baroja, es el epicentro del
mal, de todo lo malo, negro y sucio. Hay hedor en las calles, y la ciudad esté repleta de gente
pobre y desesperada, a quienes la pena empuja a actos inmorales. Concluyendo el tema, me
gustaria citar una declaracion de la novela La busca. Hay una escena donde Manuel y Roberto
se encuentran con las personas con necesidades, mirando a ellos Roberto exclama: “jQué

' ”90

pocas caras humanas hay entre los hombres En esta exclamacion vemos toda la

% Baroja, Pio. Aurora roja. Biblioteca libre, Omelgafa, 2018, p. 4.
® Ibid., p. 146.
% Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 307.
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desesperacion, las preocupaciones y la angustia de Pio Baroja. Lo mas importante es la
desesperanza y la triste constatacion del autor de que las personas que tienen una gran
necesidad dejan de ser humanas, se olvidan de los valores basicos humanos, como la

compasion, la bondad, la empatia y el amor.

Asi, usando ejemplos de las novelas de Pio Baroja, vimos como el autor llama la atencidon
sobre el problema de la pobreza y el declive econdomico del pais, sobre la insignificante y
dificil situacion de la gente de esa época. Ademas, hemos observado algunos métodos que usa
el escritor para hacer un impacto mas fuerte a la percepcion del lector. Por ejemplo, el uso de
los colores negro y gris y la presencia frecuente del cementerio y muerte. Ahora bien, para
poder hacer un analisis comparativo de la obra de Pio Baroja y Dostoievsky, me gustaria
primero hacer una breve introduccion y explicar como era Rusia en aquellos afios cuando

vivid Dostoievsky, y qué es exactamente se reflejo en la obra del escritor.

2.3. Contexto historico: La sociedad rusa en la época de

Dostoievsky

El principio del siglo XIX se convirti6 para Rusia en un periodo de su auge sin precedentes.
La invasion napoleonica de Rusia en 1812 acelero la formacion de la identidad nacional. Las
ensefanzas filosoficas y politicas occidentales fueron asimiladas por la sociedad rusa. El
recuerdo de la Revolucion Francesa aun estaba fresco. El romanticismo revolucionario, traido
a Rusia, llam6 la atencion sobre los problemas del estado y la estructura social y lo mas
importante sobre el tema de la servidumbre’'. Los principales temas fueron las disputas sobre
el camino histérico de Rusia y su relacion con Europa, lo que posteriormente conduce a la

inestabilidad politica y al terrorismo desenfrenado en Rusia en la segunda mitad del siglo

XIX.”?

Como en toda Europa en el siglo XIX, en Rusia también comenzaron cambios de diferentes
tipos: sociales, legales, intelectuales y econdmicos. Esta época se caracteriza por la apariencia
de la sociedad industrial, la formacion del estado de derecho y la sociedad civil. Fue en el

siglo XIX cuando se formaron las principales instituciones que son tan importantes para la

" En Rusia, la servidumbre fue abolida solo en 1861.
*2 Kort, Michael. 4 brief history of Russia. Boston University: Facts on File, 2008, pp. 72-82.
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sociedad moderna: la democracia, la sociedad civil, la seguridad y la igualdad social, la

cultura de masas.”

Por lo general, los historiadores dividen el siglo XIX en varias partes. El primero es el reinado
de Alejandro I en la primera mitad, y luego hablan de Rusia en la segunda mitad del siglo
XIX, cuando reinaba zar Nicolas I. El reinado de Alejandro I se divide en dos partes. En la
primera mitad de su reinado, el emperador aspiraba a reformas y cambios liberales en el
estado. El principal impulsor de las reformas fue Speransky, quien provenia de la familia de
un cura del pueblo y que hizo una vertiginosa carrera solo gracias a su diligencia y cualidades
personales. Las reformas de Speransky se basaron en la tradicidon constitucional europea
existente y tenian como objetivo limitar la autocracia. A pesar de que el proyecto fue
aprobado por Alejandro I, nunca se ha implementado en el futuro. Y en marzo en 1812
Speransky fue despedido del servicio civil y exiliado a Nizhny Novgorod bajo estricta

.., . 4
supervision policial.’

El segundo periodo del reinado de Alejandro I (1815-1825) se conoce como mas conservador.
Sus caracteristicas principales son el fortalecimiento de las tendencias conservadoras y el
fortalecimiento de un régimen policial duro. Ademas, esta etapa se caracteriza por
asentamientos militares (una combinacion del ejército y la agricultura). De hecho, las
personas que vivian en asentamientos militares debian desempefiar la funcién tanto de
campesinos como de soldados. Dado que sus vidas estaban reguladas por las normas del
ejército, seguian castigos severos por mala conducta minima. Alejandro I intent6 muchas
veces resolver el problema de los campesinos, pero esto no afectdé su bienestar de ninguna
manera. El emperador o no aceptaba reformas serias, o aceptaba reformas pequefias y siempre

. 95
a favor de los terratenientes.

Posteriormente, la incertidumbre en la politica interna, la cuestion campesina sin resolver, el
fortalecimiento de la autocracia y la oportunidad de viajar y conocer la vida europea
empujaron a la sociedad rusa a crear comunidades secretas. Los conspiradores planearon dar
un golpe revolucionario en el verano de 1826 durante ejercicios militares. Sin embargo,
inesperadamente, el 19 de noviembre de 1825 muri6 Alejandro I, y este evento llevo a los
conspiradores a actuar antes. No obstante, el gobierno logr6 aislar a los rebeldes y el 3 de

enero de 1826 el levantamiento fue completamente reprimido. A pesar del levantamiento

% Suverov, Vasiliy. Hemopus Poccuu IX-XX eex. Barnaul: AmtI'TY, 1998, p. 93.
** Ibid., pp. 93-95.
% Ibid.

39



fallido, el intento de restaurar la autocracia abri6 los ojos del pueblo ruso al hecho de que
Rusia necesita un cambio. Y luego, a finales de la década de 1830, en la sociedad rusa habia
dos corrientes mas grandes: occidentalistas y eslavofilos. Los occidentalistas hablaron sobre
la unidad de los caminos histdoricos de Rusia y Europa, su ideal era Pedro I y sus reformas
europeas. Los eslavofilos creian que cada pueblo tenia su propio destino y que Rusia se estaba

desarrollando por un camino diferente al europeo.”®

En 1844, en San Petersburgo, surgié un circulo de Mijail Butashevich-Petrashevski, un
funcionario del Ministerio de Relaciones Exteriores. A las reuniones de Petrashevski
asistieron escritores y poetas rusos, incluido Fiddor Dostoievsky. La mayoria de los
petrashevitas, a diferencia de los liberales, defendian un sistema republicano, la liberacion
completa de los campesinos sin rescate. Estamos especialmente interesados en este circulo, ya
que todos sus miembros (incluido Dostoievsky) fueron arrestados, condenados a muerte, pero
luego indultados y exiliados a trabajos forzados en Siberia (hablaremos por separado sobre

como este episodio influyé en el trabajo de Dostoievsky).”’

Ahora vamos a pasar al ultimo periodo histérico que nos interesa, a los afos 60-70. Este es el
periodo en el que, finalmente, tiene lugar una época de gran reforma y cambios globales en la
sociedad rusa. Por supuesto, la reforma mas importante entrd en vigor en 1861, aboliendo la
servidumbre y dando libertad a 22.563 personas. Posteriormente, la abolicion de la
servidumbre provoco cambios en otras esferas de la sociedad rusa. En particular, los cambios
afectaron la esfera politica (cambios en el sistema de gestion), y reformas en el campo de la

educacién y la cultura (escuela, universidad, censura).”®

Los cambios en la esfera politica se produjeron principalmente a través de la reforma del
zemstvo. Los zemstvos eran una especie de organos de autogobierno local, elegidos por tres
afios y que resolvian cuestiones de economia local, comercio, industria, distribucion de
impuestos estatales, atencion médica, educacion publica, organizacion de instituciones
caritativas, etc. Los zemstvos estaban privados de cualquier iniciativa estatal, sin embargo,
podian presentar una solicitud al gobierno con una peticion.” El significado principal de la
reforma del zemstvo fue que su aparicion puede considerarse un intento de crear un nuevo

sistema de autogobierno local basado en la representacion de todos los estamentos.

*®Kort, Michael. 4 brief history of Russia. Boston University: Facts on File, 2008, pp. 88-89.
*” Suverov, Vasiliy. Hcmopusi Poccuu IX-XX ex. Barnaul: AmtI'TY, 1998, pp. 93-95.

* Ibid., p. 107.

* Ibid., p. 111.
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En los mismos afios hubo una reforma de la educaciéon. Ademads de las escuelas estatales y
parroquiales, también aparecieron escuelas dominicales y de zemstvos. La diferencia principal
entre las escuelas era que sus planes de estudios diferian favorablemente de los estatales y
parroquiales. Sin embargo, la reestructuracion de la escuela no condujo a una democratizacion
completa de la educacion. En la sociedad todavia se sentia la existencia de una jerarquia de
clases. La politica de clase y las pautas sociales establecidas hicieron que la escuela clasica
estuviera disponible exclusivamente para la nobleza, y para los estratos mdas bajos era

inaccesible debido a las altas tasas de matricula.'®

Hablando de educacion y cultura, no podemos dejar de resaltar el tema de la educacion de las
mujeres y la censura. En 1858 aparecieron las primeras escuelas de educacion secundaria
femeninas. Aunque las mujeres tenian prohibido ingresar a las universidades, podian ser
admitidas alli como oyentes libres. Otro acontecimiento importante para la literatura fue la
reforma de la censura. Para la mayoria de los libros y revistas literarias se aboli6 la censura
preliminar. Para ellos, fue introducida censura punitiva - la aplicacion de varias sanciones
después de la publicacion, hasta el cierre del editorial. El decomiso de productos se realizaba
exclusivamente por sentencia judicial. Sin embargo, las publicaciones periddicas masivas

estaban sujetas a censura. '’

Resumiendo los resultados de las reformas y en qué se ha convertido la vida de la sociedad en
los afios 60-70, me gustaria sefalar los puntos mas importantes. Primero, las reformas sin
duda correspondian a las principales tendencias en el desarrollo de las principales potencias
mundiales y se parecian al médulo europeo. No hay duda de que estos cambios comenzaron a
mover a Rusia por un camino mas modernizado, y la politica exterior permitidé a la gente
viajar mucho y ver coémo viven otros paises. (El mismo Dostoievsky usd activamente esta
oportunidad, por su biografia y sus cartas sabemos que el escritor viajaba a menudo al
extranjero, pero de eso hablaremos mas adelante). Sin embargo, a pesar de todos los cambios
y la abolicion de la servidumbre, Rusia, lamentablemente, siguidé siendo un pais con
monarquia autocratica y la sociedad no tenia palancas de influencia en la politica del
gobierno, en la sociedad habia una division rigida en ricos y pobres, las capitales estaban
llenas de personas que venian en busca de una vida mejor, y la educacion aun era inaccesible

para la mayoria de la sociedad.

% 1bid., p. 114.
Y bid., p. 115.
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2.4. El declive econémico y otros problemas sociales, reflejados en

la obra de Fiodor Dostoievsky

Como sefialamos anteriormente, Rusia comenz6 a desarrollarse gradualmente y abrirse a sus
vecinos europeos, la gente también comenzo a viajar mas. Esto fue especialmente importante
para los artistas. A Dostoievsky le encantaba aprender algo nuevo y el escritor viajaba mucho
al extranjero, principalmente a Europa. Sin embargo, Dostoievsky era un verdadero patriota,
adoraba a su Patria y, lo mas importante, amaba a San Petersburgo con todo su corazéon. Esto
es lo que escribe en sus cartas: “En 3 meses serdn dos afios que ya estamos en el extranjero.
En mi opinidn, esto es peor que el exilio en Siberia. Hablo en serio y sin exagerar. No
entiendo a los rusos en el extranjero. Si hay tal sol y cielo aqui, y tales verdaderas maravillas
del arte, inauditas e inimaginables, literalmente, como aqui en Florencia, luego en Siberia,
cuando sali de trabajos forzados, hubo otras ventajas que no estan aqui, y lo mas importante,
Rusia y patria, sin la cual no puedo vivir. Algan dia, tal vez, lo pruebe usted mismo y

descubra que no exagero para impresionar ...,

O dos afios después, en una carta a Maykov, Dostoievsky escribe: “;Y coémo se puede
sobrevivir en el extranjero? Sin patria - jsufrimiento, por Dios! Ir por lo menos seis meses,
por lo menos un afio es bueno. Pero ir como lo hago, sin saber cudndo vas a volver, es muy
malo y dificil. La idea es dificil. Pero necesito Rusia, para escribir y trabajar la necesito (sin
mencionar el resto de mi vida), jy codmo necesito! Como un pez sin agua; pierdes tu fuerza y

. 103
tus medios.” .

El gran amor por la patria, por el lugar donde naci6 es a veces inexplicable. Sin embargo, en
el caso de Dostoievsky, no podemos decir que el amor por su patria era ciego. El escritor se
dio cuenta de la mayoria de los problemas de la sociedad rusa, del pueblo ruso en general, y

pensoé repetidamente en estos temas. Por ejemplo, en una de las cartas a Maykov, vemos no

102 “Uepes Tpu Mecsia — IBa rofa Kak MBI 3a rpaHuneil. [lo-moemy, 310 xyxe, ueM ccbutka B Cubupb. A
TOBOPIO Cephe3HO U 0e3 mpeyBenmyeHus. I He MOHNMAl0 PYCCKHX 3a TpaHUIel. Eciu 3/1ech ecTh Takoe COJHIIEe U
He0O U Takme — JEHCTBUTEIHHO YK UyZeca UCKYCCTBA, HECIBIXaHHOTO H HEBOOOPA3UMOT0, OYKBAaIIFHO TOBOPH,
Kak 31eck Bo ®nopennnn, To B CuOUpH, KOrAa s BEIIIEN U3 KaTOPTH, OBUIA APYrHe MPEeUMYIIEeCcTBA, KOTOPBIX
3/1eCh HET, a TJIABHOE — PYCCKHE W POAUHA, Oe3 4ero s KUTh He Mory. Korna-Hu0yap, MOXKET OBITh, HCIIBITACTE
caMH W y3HaeTe, 4TO S He MPEYBENWYHMBAIO IJIsl KpacHOro cioBima...”, Dostoievsky, Fiddor. Ilybauyucmuxa u
nucoma. Vol. 28, libro 1, Leningrad: Hayka, 1985, p. 10.

103 «“I] kak MOYKHO BBIKMBATB JKU3HB 34 rpanuneii? bes ponuasl — cTpaganue, eif-Oory! ExaTh X0Th Ha monrona,
XOTh Ha rofl — xopormro. Ho exaTs Tak, Kak s, He 3Has ¥ HE Be/iasi, KOrAa BOPOUYCh, — OYCHB TyPHO H TSKEO.
Ot unen Tsokeno. A mae Poccus HyXHa, 71 MOETO MHCAHUS W TPyAa HyXXHa (HE TOBOPIO YK€ 00 OCTalbHOU
JKU3HI), 1a ¥ Kak emne! Todno perda 6e3 BOABI, CHII U CPEACTB JnInaebes.”, 1bid., p. 204.

42



solo el anhelo del autor por Rusia, sino también las criticas a las personas que representan al
estado y administran justicia. Vamos a leer otro extracto de sus cartas. “Como me apresuro a
Rusia... Nuestros jurados son mejores. Pero en cuanto a los jueces, uno podria desear un poco
mas de educacidn y practica. Y sabes qué mas: principios morales. Sin este fundamento nada

104
se arreglara...”'**.

Un poco mas adelante, en el siguiente parrafo, Dostoievsky se queja de la baja calidad de los
ferrocarriles recién construidos y expresa su esperanza por la rapida construccion de caminos
politicos: “Una terrible desgracia que todavia tengamos gente, pero pocos ejecutores. No me
refiero a ejecutores en grandes asuntos, sino a simples funcionarios de poca monta que
necesitamos mucho y que no hay... EI choque terrible de gente nueva y exigencias nuevas
con el orden antiguo. No hablo de la realizacion de sus ideas: hay muchos librepensadores,
pero no hay gente rusa. Lo principal es la autoconciencia de una persona rusa en si misma, €so

. 1
es lo que se necesita...” 0,

Igualmente como en la obra barojiana, podemos encontrar cierta critica de la sociedad de la
época y en las palabras de Dostoievsky. Hemos visto como el escritor amaba su patria y sin
duda ¢l ha puesto sus preocupaciones y el reflejo de algunos de los problemas sociales mas
agudos en su obra. Empezar el analisis sobre la presencia de los problemas sociales en la obra
de Dostoievsky me gustaria con la primera novela que abre los cinco grandes libros de

Dostoievsky, con la novela Crimen y Castigo.

En este parte del trabajo vamos a hablar no solo de la presencia de los problemas sociales en
la obra de Dostoievsky, sino también analizaremos la novela con el objetivo de determinar

qué métodos y medios utiliza el escritor para transmitir su actitud ante lo que ocurre en Rusia.

La accion principal de la novela tiene lugar en San Petersburgo. San Petersburgo no siempre
fue la capital de Rusia. La capital se traslado alli por orden de Pedro el Grande en 1712.
Anteriormente, ya hemos mencionado la politica exterior de Rusia en esta época y la politica
de Pedro, quien tom6 un rumbo hacia Europa y buscd desarrollarse en esta direccion. En

realidad, el traslado de la capital de Mosctii a San Petersburgo estuvo relacionado con esto.

104 “Tak u pBych B Poccuro. [...|IIpucsokHbie Hamm — ydine HeBO3MOKHO. Ho 9To Kacaercst cyei, To MOKHO
NOKeNaTh HECKOIBKO 1modosiee o0pa3oBaHus M MPAKTHKH. M 3HaeTe yero eme: HpaBCTBEHHBIX Havail. be3 atoro
OCHOBaHMWS HAYETo He ycTpoutes...”, Ibid., p. 228.

195 «“YkacHoe HecuacTbe, UTO y HAC elme Jojei, HcromHuTeNell Mano. [OBOPYHBI €CTh, HO HA Je/Te MepBbIii-
Jpyroi, ooduencs. 5, pasymeeTcs, He B BBICOKMX JIEaxX MCHOTHUTENEH pa3yMero, a MPOCTO MEJKHUX YNHOBHHUKOB,
KOTOpBIX TpeOyeTcss MHOXKECTBO M KOTOpPBIX HeT... CTOIKHOBEHHE CTpallHOE HOBBIX JIOJEH M HOBBIX
TpebOBaHMII C CTapbIM HOPSAKOM. S yske He TOBOPIO NP0 OYIIEBICHHE WX HECH: BOJIBHOAYMIIEB MHOTO, a
PYCCKHX Jroziel HeT. [ 1aBHOe, camoco3HaHKeE B ce0e pyCCcKOro 4ejaoBeKa — BOT UTO Hajo... , Ibid., p. 281.
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Petersburgo estaba geograficamente mas cerca de Europa y también tenia acceso al mar, en
caso de que llegaran extranjeros invitados. El zar queria una nueva capital que simbolizara y
promoviera su esfuerzo por modernizar Rusia y que fuera lo que llamé la “ventana al oeste”

.
de Rusia.'*

Sin embargo, en la novela de Dostoievsky no hay descripciones de elegantes y graciles
edificios de piedra, no se mencionan numerosos arboles y flores que fueron entregados del
extranjero. En la novela, vemos una imagen completamente diferente de San Petersburgo, que
los libros historicos nos describen. En la obra Crimen y castigo, la imagen de San Petersburgo
es distinto. El Petersburgo de Dostoievsky es gris. Hay calles diminutas, casas lagubres que
presionan a una persona pequefia y vuelven loca a la gente. El cronotopo de San Petersburgo
es parte integral de la novela y tiene una funcion determinada: “Dostoievsky describe la
ciudad vinculando sus caracteristicas con el estado de animo ligubre de los personajes pobres

y humillados.”""’.

Describiendo habilmente los detalles del paisaje urbano, Dostoievsky transmite y ayuda al
lector a comprender el estado interior de sus personajes. Principalmente, se trata de personas
pertenecientes al estrato mas bajo de la sociedad. En mi opinion, el tema de la pobreza, la
privacion y la indigencia se revela mejor y sobre todo en la novela Crimen y castigo. Esta
novela es, ante todo, un libro que narra la vida de personas desfavorecidas, su situacion y su
dolor mental. A lo largo de la novela, vemos la vida de la gente “pequena‘, que tiene lugar en
los bulevares sofocantes, en calles sucias y en cuartitos oscuros y estrechos. La vida de cada

uno de los personajes esta llena de privaciones y sufrimiento.

San Petersburgo mira con indiferencia a estas desafortunadas personas. Como un torbellino,
las calles, las canales, las tabernas invaden la vida de las personas pequefias, dejando huellas e
influyendo sus acciones, decisiones y destinos. Uno de los primeros ejemplos que me viene a
la mente es el episodio de la mujer Afrosynyushka, que se suicida arrojandose a un canal de
agua. “Habia notado que alguien acababa de detenerse cerca de ¢él. Se volvid y vio una mujer
con un pafiuelo en la cabeza. Su rostro, amarillento y alargado, aparecia hinchado por la

bebida. Sus hundidos ojos le miraron fijamente, pero, sin duda, no le vieron, porque no veian

1% «“The czar wanted a new capital city that would both symbolize and promote his effort to modernize Russia
and be what he called Russia’s "window on the west".”, Kort, Michael. 4 brief history of Russia. Boston
University: Facts on File, 2008, p. 54.

197 “JlocTOEBCKHiT ONMCHIBACT TOPOJ CBA3BIBAS €r0 XaPAKTEPUCTHKH C OOMIMM Ui OEIHBIX M YHIKEHHBIX

YVHBIIBIM HacTpoeHueM mnepcoHaxel.”, Mekhtiev, Vurgun. “Eme o cumBomax IlerepOypra B pomane
@.M.[locroesckoro «lIpectyruienne u Hakasauue»”. Studia Humanitatis, n. 3, 2021.
b b
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nada ni a nadie. De improviso, puso en el pretil el brazo derecho, levanto la pierna del mismo
lado, salté la baranda y se arrojo al canal. El agua sucia se agitd y cubrid el cuerpo de la
suicida, pero solo momentaneamente, pues en seguida reaparecié y empezd a deslizarse al

. . 1
suave impulso de la corriente.”'*®

Este episodio del suicidio me recuerda un momento de la novela Aurora Roja, del que
hablabamos antes. En este caso, podemos observar varios paralelos entre las obras a la vez.
En primer lugar, en ambos casos hay un final tragico y todo acaba en muerte. En segundo
lugar, me parece muy interesante el hecho de la presencia de agua. En Crimen y castigo, la
protagonista se arrojé en un canal de agua, y en Aurora Roja, la conversacion de los policias
también tuvo lugar no lejos del rio. Y por ultimo, son los sentimientos que evocan ambas
personajes dentro del lector. En Baroja, el lector esta preocupado por la muerte de una nifia,
porque ella es inocente. En el caso de Dostoievsky, a pesar de que estamos hablando de una
mujer, su muerte no evoca menos simpatia y tristeza, ya que el lector ve el dolor de sus seres

queridos..

Vamos a examinar otro ejemplo, un encuentro con una quinceafera borracha: “Al observarla
de cerca, advirtid que estaba completamente embriagada. Era extrafio y salvaje mirar tal
fenomeno. Estaba viendo una carita casi infantil, de unos dieciséis afios, tal vez quince, una
carita orlada, de pelo rubio, bonita, pero algo hinchada y congestionada.“'® Y luego siguen
las lamentaciones del policia, quien vino para imponer el orden: “;Oh, qué vergiienza esta
ahora en el mundo, Sefior! jTan jovencita, y estd tan borracha! Le hicieron trampa, jasi es!

Observe usted que sus ropas estan desgarradas y mal puestas. jQué depravacion hoy en dia! Y

1% “Om mouyBCTBOBAI, UTO KTO-TO CTAll MOMUIE HETO, CIPaBa, PSAOM; OH B3IISHYN - M YBHIET JKCHIUHY,
BBICOKYIO, C IJIATKOM Ha TOJIOBE, C JKEITHIM, IPOIOITOBATEIM, UCITUTHIM JIUIIOM M ¢ KPACHOBATHIMH BIIABIIHMH
rnazamu. OHa TJIAeNna Ha Hero npsMo, HO, OYEBUIIHO, HUYEro He BUJETIa U HUKOTO HE pasinyana. Bapyr oHa
00JIOKOTHIIACH MPABOKO PYKOH O Iepuia, MOJHsIA IPABYI0 HOT'Y M 3aMaxHyJa ee 3a PEeIleTKy, 3aTeM JIeBYIO,
Opocuiack B KaHaBy. ['psi3Has Bozma pasjanach, IOIJIOTHIA Ha MTHOBEHHE JKEPTBY, HO 4Yepe3 MHHYTY
YTOIUIEHHHIIA BCIUTBIIA, W €€ THXO ITOHECIO BHM3 MO TedeHuro...”, Dostoievsky, Fiddor. Ilpecmynienue u
Hakazanue. San Petersburgo: C3K20, 2022, Parte 11, Capitulo IV, pp. 132-134.

' “BriusgeBmmcs B Hee, OH TOTYAC e JIOrajajcs, 4TO OHA COBCEM ObUIa mbsiHAa. CTPAHHO M JMKO OBUIO
cMOTpeTh Ha Takoe sBieHne. OH Jake Tomymal, He ommubaercs nu oH. [Ipex HuM OBIIO Ype3BBHIYANHO
MOJIOICHBKOE JIMYMKO, JIET IIeCTHAJAIATH, JAaXke, MOXET OBITh, TONBKO MATHAIAUATH, -- MAaJICHBKOE,
OeOKypeHbKOEe, XOpOIIEHbKOe, HO BCE pasropeBiieecss M Kak Oyaro mpumyxmee.”, Dostoievsky, Fiddor.
Ipecmynnenue u nakaszanue. San Petersburgo: C3K20, 2022, Parte I, Capitulo IV, pp. 39-40.
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tal vez que sea de los nobles, pero de los pobres... Ultimamente, esto pasa muy a

11
menudo...«!°,

Recordemos que estamos en San Petersburgo, a mediados del siglo XIX, donde la aparicion
de una nifia muy joven y embriagada, era un fendbmeno muy raro y ofensivo para el publico.
Raskolnikov, al ver a una criatura tan joven y tierna en un estado obsceno y borracho, que
Raskolnikov se preguntdé a si mismo en el primer momento si no se habria equivocado.
Ademas, el comentario del policia, pueden considerarse como un reproche de que estos

elementos con un impacto destructivo en la sociedad se estan volviendo mas comunes.

La novela Crimen y castigo pertenece a las obras mas dificiles de la literatura rusa. El hecho
es que esta obra describe la terrible vida del pueblo ruso de esa época. En ese momento,
muchas personas se sintieron impotencia, indefension, menosprecio y que solo sirven para ser
exprimidos por parte del gobierno o los nobles. Crimen y castigo es una novela sobre nobles
empobrecidos, pequefios carenciados y sobre habitantes de rincones oscuros. La novela
contiene muchas descripciones de calles, tabernas, bulevares, que dejan claro al lector como
era la vida de la mayoria de la poblacion de esa época. Aqui Dostoievsky enfatiza la suciedad
y la pobreza de la vida cotidiana. “El hedor insoportable de las tabernas, que abundan por esta
parte de la ciudad, y los borrachos que cruzaban las calles a cada minuto, a pesar de ser dia de

trabajo, completaban el triste y horrible cuadro...”'"!

San Petersburgo no es solo el escenario de la trama y el lugar geografico donde vive el
personaje principal. San Petersburgo de Dostoievsky juega un papel tan importante en la
novela que se convierte casi en el personaje principal. Un personaje oscuro, lagubre,
melancoélico y tal vez a veces peligroso. Ademas de estas caracteristicas, Antsiferov describe
otra caracteristica muy importante de San Petersburgo. Antsiferov habla de la inhumanidad de
la ciudad. El escribe que en las calles de esta majestuosa ciudad puedes encontrarte con todo,

, 112
pero nunca encontraras una cara humana.

El ambiente de San Petersburgo es un ambiente
de pobreza, indiferencia y desesperanza. El Petersburgo de Dostoievsky es una ciudad en la

que es imposible vivir: es inhumana.

110 o
“— AX, CTBII-TO KaKOHM Temephb 3aBejIca Ha CBeTe, rocrnoau! DTakas HEMyIpeHas, U meaHasg! OOMmanyiIm
2 2

9TO Kak ecth! BOH W mmaTeuile mxHee pa3opBaHO... AX KakK pa3BpaT-To HOHE mmomien!.. A ToXamyi, 9To u3
OmaropoHBIX OyIeT, U3 OeIHbBIX KakuX... HoHe MHOTO Takux mormwio!”, Ibid., p. 40.

! “Hecreprmmast sxe BOHb H3 PACIHBOYHBIX, KOTOPHIX B 9TOH 4aCTH TOPOA OCOOEHHOE MHOKECTBO, H IbSHBIE,
TIOMHHYTHO ITOIa/IaBIINECs, HECMOTPSI Ha OynHEee BpeMs, JOBEPIIMIM OTBPATHTEIbHBIH M TPYCTHBIA KOJOPHUT
KapTuHsbl.”, Ibid., p.7.

12 Antsiferov, Nikolay. Henocmuocumsiii 20pod. San Petersburgo: LENIZDAT, 1991, p.71.
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En este punto, me gustaria recordar un episodio que ya hemos mencionamos anterior. Me
refiero a la novela La busca, cuando el personaje de Baroja, observando lo que le rodea, dice
que no ve entre los hombres caras humanas. Dostoievsky y Baroja ven las capitales de sus
estados de la misma manera. Madrid es exactamente igual que San Petersburgo: cruel, injusto,
sucio. Y la razon de la falta de humanidad es la terrible pobreza, que obliga a las personas a ir

en contra las leyes morales y les convierte en la gente cruel.

El ultimo ejemplo que me gustaria citar estd conectado con la presencia del conflicto entre el
protagonista y el mundo externo y con la decadencia moral de la sociedad. En mi opinion,
uno de los ejemplos mas llamativos de la obra dostoievskiana es el principe Myshkin de la
novela El idiota. Es muy importante para el autor enfatizar la diferencia del Principe Myshkin
con otros personajes. La originalidad y singularidad de Myshkin se manifiesta en una colision
con otros personajes de la novela, quienes se burlan de ¢l, lo llaman idiota porque no son
capaces de comprender la grandeza de su alma, su asombrosa filantropia, nobleza y perdon.
Cada enfrentamiento de Myshkin con otras personas se convierte en un verdadero drama, en
un conflicto en el que Myshkin, por su comportamiento, revela la falsedad y la injusticia de

los fundamentos sociales y las normas morales que prevalecen en la sociedad.

En la novela El arbol de la ciencia, a Baroja le preocupaban otras ideas, pero el método de su
transmision seguia siendo el mismo - a través del conflicto y falta de comprension. Por
ejemplo, en el capitulo IV se nos muestra el aislamiento y distanciamiento de Andrés con su
familia y especialmente con su padre. “A medida que Andrés se hacia hombre, la hostilidad
entre ¢l y su padre aumentaba. El hijo no le pedia nunca dinero; queria considerar a don Pedro

~ 5113
como a un extrano.”

, asi termina el capitulo. Como el principe Myshkin, Andrés era
hipersensible y también acabd por desesperarse. La prueba principal para el protagonista es la
vida misma, después de una serie de decepciones, Andrés se da cuenta de su impotencia y
comprende que no puede luchar. Al igual que E! idiota, la novela termina en tragedia y

muerte.

Y3 Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, p. 47.
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2.5. Conclusion preliminar

Después de analizar las obras de los escritores, dando una cantidad convincente de ejemplos,
hemos visto que Pio Baroja, como Dostoievsky, estaba interesado en el destino de la gente
comun y su dificil situacidon econdmica y social. Por supuesto, se puede suponer que muchos
escritores se interesaron por el tema de la pobreza y la decadencia moral de su pais, como
Balzac o Jack London. Sin embargo, me parece que la influencia de Dostoievsky se nota
fuertemente en los métodos y técnicas con los que Baroja mostro ese declive econdmico,

deterioro social y crisis moral de la sociedad.

Deciamos que don Pio Baroja lo hizo principalmente no solo a través de los personajes
principales, sino también a través de los secundarios. Ademas, al igual que Dostoievsky,
Baroja introdujo en sus novelas personajes, escenas y didlogos breves, que no estaban
conectados directamente con la trama central, pero que tienen mucha importancia para

mostrar la dura realidad de la vida de pobres, trabajadores y marginados.

Aproximandonos mas al final, hay que comentar el ultimo elemento que aparece en las
novelas de ambos escritores. Me refiero a los capiteles, Madrid y San Petersburgo, y su lugar
en las obras de los escritores. Como mencionamos anteriormente, en sus novelas las ciudades
se muestran desde el peor lado. En las obras de Baroja, Madrid se presenta también como un
lugar de acumulacion de problemas, pobreza y desesperacion. Ademas, las capitales estan
cubiertas de polvo y suciedad, llenas de los pobres foraneos, borrachos y locos que vagan por
las calles sin rumbo fijo. Pero la similitud mas importante es que es la personificacion de las
ciudades y sus caracteristicas. Es imposible vivir en estas ciudades, ambas son implacables,

crueles e inhumanas.
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Capitulo III: El existencialismo en las obras de Pio Baroja y Fiodor

Dostoievsky

Gott ist tot
F. Nietzsche

Este capitulo considerard el término filosofico existencialismo y su conexion con la literatura.
Principalmente, su conexion con la obra de Pio Baroja y Fiodor Dostoievsky. En primer lugar,
cabe sefialar que el concepto de existencialismo tiene ciertas dificultades con respecto a su
definicion. Muchos expertos cuestionan el término existencialismo y argumentan que no es un
sistema de filosofia. Por ejemplo, Nicola Abbagnano en su libro dice que aunque algunos han
rechazado el término de existencialismo para definir la filosofia de la existencia, en su
opinion, el término debe aceptarse.''* Por otra parte, Macquarrie en su libro Existentialism se

. . ’ . ’ . : 11
niega a llamarlo doctrina filoséfica, y dice que es mas bien “estilo de filosofar” .

Sin embargo, a pesar de estos desacuerdos en las definiciones y representaciones filosoficas,
en el mundo de la literatura los rasgos existencialistas estan bastante bien definidos y no
suscitan controversia entre los criticos. Dado que este trabajo estudiara exclusivamente obras
literarias, nos bastara indicar qué es lo principal para el existencialismo y como se reflejan los

conceptos existencialistas en la literatura.

En general se acepta que las ideas existencialistas nacieron y continuaron su desarrollo en el
siglo XX. Se considera que las razones que contribuyeron a esta aparicion fueron una crisis
moral, politica y econémica, un debilitamiento de la fe entre las personas, asi como una
actitud inhumana y una mayor crueldad. El nicleo del existencialismo es el humanismo, el
hombre, su libertad y su voluntad. Los aspectos claves del existencialismo son que el hombre
tiene libre albedrio y, por lo tanto, es libre de elegir. Y es esta eleccion la que hace Unica a una
persona, liberandola asi de las restricciones de la sociedad.''® Asi, vimos que el
existencialismo se formé como una especie de filosofia de crisis que surgio en los puntos de
inflexion de la civilizacion humana, y el problema central de esta filosofia es el hombre y su

existencia en el mundo.

1 Abbagnano, Nicola. Introduccion al existencialismo. México: Fondo de Cultura Econémica, 1980, p. 9.

> ,...style of philosophizing rather than a body of philosophical doctrines”, Macquarrie, John. Existentialism.
Baltimore: Penguin Books, 1982, p. 16.

¢ Mysovskich, Lev. “ITucatenb ¥ S5K3UCTEHIMATH3M: XYI0KECTBEHHAS ITHTEPATYPa KAK CPEICTBO BHIPAIKEHHUS
SK3UCTCHIUANBHBIX UIeH . Duiionoeusn: Hayunvle ucciedosanus, n.4, 2022, p. 31.

11
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Para evitar malentendidos y dudas en relacion con la cronologia de los hechos, cabe sefialar
que el término existencialismo se aplica a Dostoievsky de forma retrospectiva, y muchos
criticos opinan que algunas de sus obras tienen una gran cantidad rasgos del

. . . 11
existencialismo.'!’

Antes de pasar al analisis de las obras de Dostoievsky, me gustaria llamar la atencion sobre el
hecho de que muchos criticos literarios, por ejemplo, Bajtiin y Berdyaev, le consideraron un
genio psicologico que pudo penetrar en los rincones mas remotos y bien escondidos del alma
humana.'"® Existe la opinién de que este talento Dostoievsky surgié como resultado de duras
experiencias en la infancia y juventud del escritor.'" Para ubicarnos un poco en las crisis del
escritor, tenemos que volver a su biografia. Recordamos que sus padres fallecieron de forma
inesperada y temprana, cuando Fiddor aun era un adolescente, lo que probablemente hizo que
el nifio se cerrara en si mismo. Ademads, no es lo mas facil para una persona ganarse la gloria
temprana, cuya carga a veces no es tan facil de llevar. Por ltimo, pero no menos importante,
es la experiencia unica de “muerte” que experimento el escritor y el posterior exilio infernal a
Siberia, del cual pocos regresaron.'”’ Es imposible imaginar el estado psicoldgico de una

persona que ha superado tantos momentos dificiles.

El libro La encarnacion de la espiritualidad en la personalidad y la obra de F. M.
Dostoievsky examina los fendémenos del genio de Dostoievsky y describe un intento de revelar
los factores que influyeron la formacion y el desarrollo de su genio. Entre estos factores se
describe el desarrollo sociohistorico de Rusia en ese momento, el papel de la familia y la
mujer, las tradiciones espirituales de la cultura rusa y mucho mas. Sin embargo, la
importancia fundamental para nosotros es el capitulo “Los periodos de crisis de la vida como

catalizadores del desarrollo de la personalidad y la actividad creativa del escritor”.

En este capitulo, las escritoras reflexionan sobre el tema de cuan importante es para una
personalidad de genio identificar y desarollar las situaciones de crisis que habia experiment6 a

lo largo de su trayectoria vital. Considerando y analizando los puntos criticos en la vida de

17 Sobre el téma Dostoievsky y el existencialismo vedse por ejemplo, los trabajo seguientes: Kaufmann, Walter.

Existentialism from Dostoevsky to Sartre. New York: Meridian Books, 1956; Lesevickiy, Aleksey. “®. M.
JocToeBckuii n 3x3uCTeHIMaNbHast priocodus”. Becmuux HI'Y, n. 1, 2011.

8 Vedse por ejemplo, Bajtin, Mijail. IIpobaemuvt nosmuxu /Jocmoesckoeo. Mosci: SKCMO, 2017, pp. 107-134;
Berdyaev, Nikolai. Mipocoszepyanie /[ocmoesckazo. Praga: The YAMCA PRESS Ltd., 1923.

¥ Kolcova, Vera y Kholondovich, Elena. “Kpu3ucHbIe TIepHO/IbI KU3HH KaK KATAIH3aTOPbI PA3BUTHS THIHOCTH
1 TBOPYECKOH MAEATEIBHOCTH mucaTels” en Bonaoweuue dyxosnocmu 8 auunocmu u meopuyecmee D. M.
Hocmoesckozo. Mocksa: Uactutyt neuxonorun PAH, 2013, pp. 198-209.

2% pytlik, Radko. F. M. Dostojevskij: Zivot a dilo. Praga: Emporius, 2008, pp. 7-38.
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Dostoievsky, las autoras llegan a la conclusion de que fueron estas crisis las que cobraron
importancia en la vida de Dostoievsky. Estos momentos dificiles se convirtieron en
catalizadores para la formacion del nticleo interno de personalidad del autor. Gracias a ellos
Dostoievsky obtuvo su fuerza interior espiritual, que hizo posible extraer algo positivo de su
experiencia tragica y en futuro le ayudo6 a encontrar nuevos medios de vida formando nuevos
valores e ideales del autor.'*' Segun las autoras, es en tales situaciones, frente a la muerte y el
sufrimiento, que una persona comienza a pensar y comprender su existencia en el mundo. En
este momento, una persona adquiere la libertad, que es la eleccion de si mismo, su esencia, y
en el futuro, como resultado, acepta la responsabilidad de todo lo que sucede en la realidad. A

través del sufrimiento a la esencia del ser.

Habiendo recorrido personalmente este camino desde el sufrimiento hasta la comprension del
alma humana, Dostoievsky se convirtid en una especie de psicologo y es capaz de meterse
dentro de las almas humanas. Por supuesto, todo esto lo transmitié en sus novelas. Habiendo
estudiado qué papel juegan los momentos de crisis para la formacioén y el desarrollo de la
personalidad, podemos pasar a la obra de Dostoievsky y demostrarlo usando los ejemplos

particulares.

Ahora intentaremos el estudio de la novela dostoievskiana hasta fijar cudles son los rasgos
existencialistas o pre existenciales que aparecen en su obra. Antes de continuar, no podemos
dejar de sefalar que existe un debate entre los criticos literarios sobre si Dostoievsky es la
inspiracion y el mentor de los existencialistas o no. Sin embargo, para nuestro trabajo, solo es
importante que, a pesar de las diferencias de opinion, ambas partes estén de acuerdo en que,

sin duda, hay un motivo existencialista en las novelas de Dostoievsky.'*

Los temas del existencialismo también estan estrechamente relacionados con Dios y la
religion. Para ser mas precisos, con la ausencia de Dios y la pérdida de la fe humana. Segin
Sartre, fueron las palabras de uno de los personajes de Dostoievsky las que se convirtieron en
el germen del existencialismo.'?® Me refiero a la famosa idea de Ivan Karamazov, si Dios no
existe, entonces todo estd permitido. Para entender lo que significa esta idea, vale la pena

agregar un poco de contexto.

121 .
Kolcova, Vera, Kholondovich, Elena. “Kpu3ucHpie mepronbl )XU3HI KaK KaTaIH3aTOPl Pa3BUTHS JTHIHOCTA U

TBOPUYECKOH [ESATENbHOCTH NHcaTenss’ en Bonnoweuue OyxosHocmu 6 Jauunocmu u meopuyecmsee . M.
Jocmoesckozo. Moscli: UactutyT nicuxonorun PAH, 2013, p. 207.

22 Timchenko, Natalia, Betenkova, Elena, Mironova, Svetlana et al. “JK31CTeHIHANbHAS MOJENb YEIOBEKA U
"6oroyouiiner" B Tekcrax @. M. JlocroeBckoro”. Mup nayxku, kyismypel, obpazoeanus, n. 1, 2019, p. 421.

12 Sartre, Jean-Paul. Existencialismus je humanismus. Praha: Vy3ehrad, 2004, pp. 23-24.
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Ivan Karamazov llega a la reunidén, donde estan presentes los ministros de la iglesia. En la
disputa que ha surgido, Ivan afirma que si destruimos la fe de la humanidad en nuestra
inmortalidad, no solo el amor se secard de inmediato, sino también todo el poder vivo para
continuar la vida mundana, y entonces nada serd inmoral y todo estard permitido.'** Ademas
de las reflexiones sobre Dios y la responsabilidad humana, hay otro detalle importante en este
capitulo. Uno de los presentes respuesta a Ivan y dice que este pensamiento ain no se ha
resuelto por completo en el corazén de Ivan y, por lo tanto, lo atormenta, y hasta que este
problema se resuelva, serd su gran dolor. Luego sigue un consejo adicional: “Pero

r . r . : 12
agradézcanle a Dios por darte un corazon superior capaz de sufrir tal tormento.”'*>

Aparte del deseo de resolver la cuestion existencial, observamos en esta escena las emociones
posteriores que aparecen en una persona después de darse cuenta de la idea anterior.
Dostoievsky quiere mostrar la ansiedad, el horror y el tormento que Ivan Karamazov
experimenta. En lo mas profundo de su alma, Karamazov esta preocupado, agitado, se siente
ansioso y luego veremos angustia y el tormento del personaje. Esta angustia nos habla del
miedo de una persona a su propia libertad, a partir de la constatacion de que no hay
predestinacion, todo depende solo de la persona misma y de su eleccion. Por supuesto, una
persona tiene la carga de darse cuenta de que, de las muchas posibilidades potenciales, no

siempre va a realizarse la mejor, y la responsabilidad de la eleccion recaera solo en €L

Cuando hablamos de crisis, lanzamientos y sufrimiento, nos viene a la mente en primer lugar
la novela Crimen y castigo. A pesar de que la novela tiene algunos elementos del género
policiaco e intriga, es obvio que el escritor queria mostrar no solo la comision de un crimen,
sino la angustia mental y el tormento de una persona. A continuacidén se mencionard, por
supuesto, el personaje principal de la novela Radion Raskolnikov. Al revelar gradualmente la

imagen del personaje, veremos por qué y como esta sufriendo.

Comencemos, quizas, con lo mdas basico, con la descripcion del protagonista. Aunque no sera
tan facil hacerlo, ya que este personaje estd completamente compuesto de contradicciones.
Aqui tenemos un trozo de la descripcion, como una persona ve a Raskolnikov: “Era muy
pobre y de alguna manera arrogantemente orgulloso, poco sociable; vivia encerrado en si
mismo como si guardara un secreto. Algunos de sus compafieros pensaban que los

consideraba como nifios a los que superaba en cultura y conocimientos y cuyas ideas e

2% Dostoievsky, Fiddor. Bpamws Kapamasoewl. Paris: Booking International, Parte I, Capitulo VI, 1995, pp. 68-
69.
2 Ibid., p.70.
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126 . . . ,
7= Las contradicciones son evidentes. El era

intereses eran muy inferiores a los suyos.
orgulloso y altivo, aunque era pobre, vemos que su interior y su exterior no se corresponde.
Sobre estas contradicciones, sobre las voces internas y la dualidad, Mijail Bajtin escribe en
detalle en su libro Problemas de la poética de Dostoievsky. En su opiniodn, esta capacidad de
Dostoievsky de ver la diversidad donde todos ven lo mismo, de ver la division de los
pensamientos, la capacidad de revelar cualidades opuestas, le permitié crear una novela

polifonica.'*’

Sin embargo, volvamos al personaje principal Raskolnikov. Para ver otra caracteristica
importante del protagonista, observamos como describe a Raskolnikov otra persona: “Yo
conozco a Rodion desde hace afio y medio. Ha sido siempre un hombre taciturno, sombrio y
soberbio. Ultimamente (o tal vez esto empezé antes de lo que suponemos) se ha convertido en
hipocondriaco y neurasténico.”.'*® En este fragmento, evidentemente, toda la atencion es
atraida por las palabras “hipocondriaco” y “neurasténico”. Estas dos caracteristicas indican
que Raskolnikov a menudo esta irritable y emocionalmente inestable, y también estd en un
estado de ansiedad constante, se preocupa por algo, algo esta sucediendo dentro de €I, lo que
le genera mucha ansiedad. Por supuesto, el lector sabe exactamente qué provocd este
comportamiento de Raskolnikov. Terrible pobreza y melancolia, junto a una mente aguda y
con cierta arrogancia, plantan una teoria de dos extremos en el cerebro de Raskolnikov. En su
mente surge la idea de dividir a todas las personas en las mas ordinarias y otras con derecho a

hacer lo que les plazca.

Rodioén era una persona pensante, buscadora y de alto caracter moral. Al principio de la
novela el estudiante pensante mira a su alrededor, ve pobreza, dolor, sufrimiento e injusticia.
También ¢l no entendia por qué una persona inteligente y educada deberia dar lecciones de

129 . .
Posteriormente, crea una teoria que constaba de

centavo para apenas llegar a fin de mes.
varios aspectos. Segun su teoria, todas las personas se dividian en personas comunes y

personas extraordinarias. Por lo tanto, Raskolnikov trat6 de ascender en la sociedad para

126«BLim ol oueHb OelleH U KaK-TO HaJJMEHHO TOpJ U HECOOOIIHTENEH; KaK OYATO 4TO-TO Tami Ipo cebs. UHapM
TOBapHIIlaM €ro Ka3ajioch, YTO OH CMOTPUT Ha HMUX Ha BCEX, KAK HAa JIETeH, CBBICOKA, KaK OYATO OH BCEX HX
OIEpe/INIT U Pa3BUTHEM, U 3HAHHEM, U YOKICHUSIMH, U YTO Ha MX YOCKCHUS U MHTEPEChl OH CMOTPHUT KaK Ha
yro-To Hm3mee., Dostoievsky, Fiodor. Ilpecmynnenue u naxasanue. San Petersburgo: C3K30, 2022, Parte I,
Capitulo 1V, p. 43.
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Bajtin, Mijail. Iipo6remsr nosmuxu JJocmoesckozo. Moscu: SKCMO, 2017, p. 24.

128 “ITomropa roma st Poqmona 3Hai0: yrpioM, MpadeH, HaIMEHEH U TOp/I; B IOCIeIHee BpeMs (2 MOXKET, Fopa3io
MIpeXJe) MHUTENEeH M Hunoxouapuk.“, Dostoievsky, Fiodor. Ilpecmynnenue u naxasanue. San Petersburgo:
C3KD30, 2022, Parte II1, Capitulo II, p. 167.

% Ibid., Parte V, Capitulo IV, pp. 321-322.
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poder ser atribuido a personas extraordinarias. La obra estd llena de angustia mental,
respuestas de conciencia, contradicciones y una busqueda feroz de la verdad, transmitidos a
través de los monologos de Rodion. Después de cometer el crimen, Rodidn se debilita, tanto
fisica como mentalmente. La angustia mental absorbe todas sus fuerzas. El comportamiento
de Raskolnikov después del crimen no puede considerarse adecuado o normal. El pierde el
sentido de la realidad y, a veces, incluso duda si cometi6é un crimen o si es solo un juego de su
imaginacion. “jPero quién sabe! Tal vez estoy muy loco, y todo lo que pas6 todos estos dias,

95130

todo, tal vez, es solo eso, en la imaginacion...” ", exclama Rodion dudando de la realidad.

Luego Raskolnikov se desgarra entre dos deseos opuestos. Estas punzadas de angustia son
descritos con gran detalle en parte 4, el capitulo II, cuando Raskolnikov se despierta después
del crimen y, coincidentemente, le llaman a la policia (en otro asunto), pero es lo que le hace
sufrir ain mas y volverse paranoico. Por un lado, ¢l quiere que su crimen sea revelado lo antes
posible y lo salve de una terrible angustia mental. Por otro lado, se avergilienza si el crimen se
resuelve, y esta pensando en fugarse o suicidarse. A lo largo de la novela, vemos el profundo
sufrimiento y la tormenta mental de Raskolnikov. Una lucha interna estalla en su alma, que lo
agota por completo. Y se cierra la novela cuando vemos a Rodiéon exhausto, cansado,
atormentado por el dolor mental y angustia moral: “Su traje era terrible: sucio, después de
haber pasado toda la noche bajo la lluvia, desgarrado, deshilachado. Su rostro estaba casi
desfigurado por el cansancio, el mal tiempo, el agotamiento fisico y la lucha casi diaria

consigo mismo.”."!

Enfrentemos ahora a la ultima parte de este capitulo y veremos coémo la obra de Baroja se
relaciona con el existencialismo. Como en el caso de Dostoievsky, no hay un acuerdo
absoluto entre los criticos, pero la mayoria estd de acuerdo en que en sus novelas hay algunos

132

rasgos de existencialismo. Por ejemplo, Carmen Iglesias dice: “Baroja mismo es

existencialista por cuanto siente profundamente la angustia y el dolor humanos [...] w33,
Antes de pasar a la busqueda de estos trazos existenciales en las novelas de Pio Baroja, me
gustaria citar unas lineas de Juventud, Egolatria. En la parte Los filosofos, €l dice: ,la

psicologia que yo busco, [...] estd mas en los libros de Nietzsche y en las novelas de

Y 1bid., Parte 4, Capitulo II, p. 228.
B Ibid., Parte 6, Capitulo VII, p. 392.
32 Véase, el articulo “José Larrafiaga: una especie de héroe existencialista barojiano” de Arnold Kerson, p. 70.

'3 Iglesias, Carmen. “El pensamiento de Pio Baroj; ideas centrales”. Anuario De Letras. Lingiiistica Y Filologia,
n. 3, 1963, p. 67.
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Dostoyewski...«"**

. En este capitulo Los filosofos Baroja habla a menudo del arte y de
diferentes escritores. Sin embargo, me parece que estos dos nombres estan uno al lado del
otro, ya que ambos hablaron de la muerte de Dios y que debe entenderse como una crisis

moral de la humanidad, durante la cual hay una pérdida de fe en las leyes morales.

Ahora pasemos directamente a los textos y obras de Pio Baroja. Empezamos con el titulo £/
arbol de la ciencia. El protagonista de la obra es Andrés Hurtado, estudiante de medicina. Al
principio de la obra €l tiene mucha curiosidad. Le gusta estudiar, aprender y conocer cosas
nuevas. En las primeras paginas el tono de escribir es mas positivo. Los estudiantes tenian
entusiasmo para aprender y estudiar en la universidad. Andrés asiste a curso, tiene curiosidad.
En el segundo afo, cuando Andrés ya aprendio las disciplinas basicas y mas dificiles, hizo
amigos, conocid gente nueva, fue a varios eventos y reuniones, el ritmo y el tono de la novela,
asi como el estado de animo de nuestro personaje, cambia y ya vemos que €l tiene duda de

todo, esta muy confuso y perdido.

Para conseguir una imagen mas precisa del estado mental del protagonista, presentamos un
breve extracto de la novela: “Fuera de aquellos momentos, en los demas, el estudio, las
discusiones, la casa, los amigos, sus correrias, todo esto, mezclado con sus pensamientos, le
daba una impresion de dolor, de amargura en el espiritu. La vida en general, y sobre todo la
suya, le parecia una cosa fea, turbia, dolorosa e indominable.”'® En relacién con esta
descripcion hemos de indicar que Andrés casi llega a su limite. Aunque esta tratando de
encontrar un equilibrio, aguantar, reunirse con sus amigos, estudiar, ya se puede notar su
estado de desesperacion. Para Andrés, el mundo estd lleno de melancolia, indiferencia y caos

quisquilloso y sin sentido. Y todo eso le provoca un dolor insoportable.

En la novela El drbol de la ciencia, los didlogos cobran especial importancia. A saber,
didlogos entre Andrés y su tio doctor Iturrioz. El tio no aparece en la novela de inmediato,
sino en algin punto intermedio, cuando Andrés ya estd completamente confundido en la vida

y no sabe donde buscar respuestas a sus preguntas.

A lo largo de la novela, Andrés, al no encontrar entendimiento mutuo con sus amigos, cada
vez mas recurre a su tio, porque en ¢l ve un mentor. Mentoria, en este caso, no es solo algiin
tipo de transferencia formal de experiencia y conocimiento. También es apoyo psicolédgico, el

deseo y habilidad de escuchar y orientar al chico perdido. Iturrioz ayuda a Andrés sentirse
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Baroja, Pio. Juventud, Egolatria, en Obras Completas. Madrid: Biblioteca Nueva, 1948, p. 185.
3 Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, p. 60.
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mas seguro y menos solo. Para el lector, estos didlogos son importantes porque ayudan a
transmitir el pesimismo y la falta de fe en el protagonista principal. “Uno tiene la angustia, la
desesperacion de no saber qué hacer con la vida, de no tener un plan, de encontrarse perdido,

sin brajula, sin luz, adonde dirigirse. ;Qué se hace con la vida? ;Qué direccion se le da?”'*

El fragmento que ofrecemos es uno de mas importantes de los didlogos entre el tio Iturrioz y
Andrés. Asi es como Andrés responde a la pregunta de por qué quiere encontrar la verdad. El
pensamiento analitico de Andrés siempre fue impulsado por una sola cosa: la busqueda de la
verdad basada en una duda fundamental en todo. Este episodio nos muestra crisis de Andrés
cuando los viejos valores ya no inspiran y alin no han aparecido otros nuevos. Andrés de una

manera pasiva intenta a aprender este mundo absurdo y desagradable.

No parece caber duda que el protagonista barojiano comparte algunas caracteristicas comunes
con Rodion Raskolnikov. En primer lugar, ambos estudiantes buscan soluciones a cuestiones
profundas y filosoficas. Para Andrés estas son las preguntas existenciales, ;qué se hace con la
vida o qué direccion elegir?, para Rodion es el deber de solucionar una cuestion moral, una
cuestion de confrontar la teoria inhumana y el alma del personaje. En segundo lugar, por
supuesto, es su estado mental y lo que les sucede en sus almas cuando ellos intentan a
encontrar las soluciones y las respuestas a sus preguntas. Habiendo formado preguntas
esenciales para si mismos, estan atormentados durante mucho tiempo por dudas, ansiedad,
ellos no entienden coOmo actuar correctamente y qué hacer a continuacion. Ambos sufren de

angustia y afioranza.

Al igual que Dostoievsky, Pio Baroja a través de sus personajes busca desentrafiar los
misterios de la personalidad y de la existencia humana. Anteriormente, notamos que los
personajes de Baroja a menudo se representan en estados extremos o de crisis, en cierto
maximo. Estos estados extremos son muy importantes para el existencialismo. En la trilogia
La lucha por la vida, Baroja muestra todo lo negro de la vida. Las calles sucias, una
existencia miserable, los borrachos, las prostitutas, los lunaticos, los golfos - todo esto fue
llevado al limite, a lo maximo, para mostrar la verdad. En lo ideal buscan solo consuelo o una
respuesta universal, pero no la verdad. La verdad siempre esta oculta en las duras y crueles

realidades de la vida. La vida es fea, pero es lo que es.

B¢ Ibid., p. 159.
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Volvamos a otro aspecto del pensamiento existencialismo. Como ya se menciond, el
existencialismo surgié sobre la base de una crisis religiosa y espiritual. La importancia de la
crisis espiritual es, por supuesto, innegable. Gracias a la crisis, una persona puede
reconsiderar sus valores y puntos de vista sobre el significado de la vida y la vida en general,
su actitud hacia la muerte y la enfermedad. Sin embargo, antes que nada, uno debe pasar por
una etapa dolorosa. Esta es la etapa en la que una persona se da cuenta de que el mundo nunca
sera el mismo y que €l mismo nunca serd como antes. En este momento, una persona siente
que ha perdido la fe y no sabe nada, ni de la vida, ni de Dios, ni de si mismo. Estamos
perdidos y necesitamos salir de esto de alguna manera. Hay sufrimiento, confusion, hay
mucho miedo, hay una pérdida de sentido. Esto es exactamente lo que podemos encontrar en

la trilogia La lucha por la vida de Baroja.

La mayoria de los personajes en la obra son infelices. Estan solos, consumidos por la
amargura, viven una existencia apatica y la consideran absurda. En la trilogia esta presenta
esa lucha por vencer la miseria a la que todos desheredados estan fatalmente condenados.'’
El protagonista principal de la trilogia es Manuel, en los tres libros se cuenta su vida. Sin
embargo, para evitar cualquier duda, debe establecerse claramente que existen opiniones que
en la tercera parte en Aurora roja, aunque Manuel sigue apareciendo como personaje

importante, su hermano Juan pasa a primer plano. '**

Empezamos con la novela que abre la trilogia, La busca. Como su nombre ya lo indica, el
libro habla de la busqueda de la vida de Manuel. Manuel se muda del campo a Madrid para
buscar trabajo y una vida mejor. Sin embargo, en lugar de la amable ciudad, Manuel tiene un
amplio panorama de pobreza. Manuel ve como viven los pobres (el Carralon, la casa del
Cabrero), observa que para obtener sus escasos recursos econdomicos ellos roban, hurtan,
mienten. A lo largo de la novela, Manuel cambia muchas profesiones diferentes, por ejemplo,
¢l trabajo en una pension, en una zapateria y como ayudante de carpintero. Manuel no sabe lo
que quiere, cual es su proposito. El simplemente va con la corriente de la vida, esperando que
todo se resuelva solo. “La busca presenta al adolescente, atin sin clara conciencia de lo que
quiere, buscandose a si mismo y pasivamente dejandose conducir por las gentes de su entorno

59139

(la madre, los amigos)” ™, - asi caracteriza Emilio Alarcos a Manuel.

7 Martinez, Juan. Introduccion. En La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 144.

138 .
Ibid., p. 155.
3% Alarcos, Emilio. Anatomia de “La lucha por la vida . Madrid: Real Academia Espaiiola, 1973 p. 32.
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El desenlace de estas andanzas existenciales nos espera al final de la novela. Habiendo ganado
experiencia, conociendo a diferentes personas, tratando de cambiar algo en su vida, Manuel
comienza a comprender un poco qué direccion debe tomar en la vida. Al final de la novela
esta presenta la confirmacion de esta idea: “Aquella transicion del bullicio febril de la noche a
la actividad serena y tranquila de la mafiana hizo pensar a Manuel largamente. Comprendia
que eran las de los noctdmbulos y las de los trabajadores, vidas paralelas que no llegaban ni
un momento a encontrarse. Para los unos, el placer, el vicio, y la noche; para los otros, el
trabajo, la fatiga, el sol. Y pensaba también que ¢l debia ser de estos, de los que trabajan al
sol, no de los que buscan el placer en la sombra.” A lo largo de la novela, Manuel se parece
un poco a Raskolnikov y Hurtado, €l es también un poco confundido y dudoso, pero al final
llega al otro punto. Al final Manuel ve su camino mas claro, entiende mas que quiere en la

vida, ahora €1 ve que tiene eleccion y hay que elegir.

Recordemos que una de las principales caracteristicas del existencialismo es la eleccion. Ya
hemos dicho antes que Rodion y Andrés se convirtieron en victimas de una busqueda
interminable y una agonia insoportable en busca de las respuestas y las soluciones para sus

preguntas.

Uno de los personajes de Dostoievsky dice una frase muy simple y: “;Si el mundo va al
infierno, yo deberia tomar mi t&é?'*’. Esta frase se puede descifrar como jqué es mas
importante: necesidad objetiva o subjetiva, mi voluntad? Si quiero sentarme y beber té, en
contra de todas las leyes del mundo, en contra de todas las actitudes sociales, ;quién puede
detenerme? Dostoievsky formula el conflicto entre la voluntad de la naturaleza, la voluntad
del universo y la voluntad de un individuo. Raskolnikov también intenta a solucionar la
misma cuestion, pero ya considerada bajo el prisma de la moralidad: ;puedo yo, traspasar los
limites que marca el mundo y cometer este crimen? El hombre se enfrenta a una eleccion, el
hombre puede crear su propio destino y en el futuro asumird la responsabilidad de su eleccion.
Como puede apreciarse, lo mismo estd experemntado Manuel. Al final de la novela, €l ya no
se basa simplemente en las circunstancias de la vida, sino que da cuenta de que puede tomar

una decision.

De todo lo precedente, destaquemos, en resumen, avalado por unos ejemplos y estudios, que a

pesar de que ambos autores no escribieron novelas existencialistas, en sus novelas se puede

140 . .7 .
,,CBETY JIH IPOBAIUTHCS, WIIA BOT MHE 4aro He iTh?*, Dostoievsky, Fiddor. 3anucku uz nood nonvsa. Miinchen:
ImWerdenVerlag, 2006, p. 60.
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observar la presencia de existencialismo. También, se ha demostrado de manera concluyente
de que ambos escritores buscaron indagar en las profundidades del alma humana, para
mostrar que este mecanismo es muy complejo y fragil. Incluso citamos la opinidon personal de
Baroja como ejemplo de su admiracion por Dostoievsky como conocedor del alma humana.
Ademas, del repaso de los ejemplos especificos de las novelas, se deduce claramente que
Baroja, como Dostoievsky, tiene interés particular en el sufrimiento humano, el dolor y el
tormento mental. Y por supuesto, para ambos escritores, este sufrimiento mental se basaba en
los intentos de resolver cuestiones existenciales o cuando una persona tiene la carga de elegir.
Se ha mostrado que para los escritores nunca hay una respuesta simple, que nuestro mundo es
multifacético y hay muchos mas colores en ¢l que solo blanco y negro. Para ambos era cierto
que solo estando en busqueda, reflexion, constante busqueda espiritual, una persona puede ser

considerada persona.
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Capitulo IV: La novela polifonica de Pio Baroja

Este capitulo esta dedicado a un tema complejo, relacionado con los géneros literarios. Me
refiero a la novela polifénica. En este parte del trabajo hablaremos brevemente de qué es una
novela polifénica y hablaremos de sus caracteristicas. A continuacion, procederemos
directamente al analisis de las obras de Dostoievsky y Pio Baroja. A partir de ejemplos
concretos de sus obras, tenemos que descubrir, si la novela de Baroja es polifonica y, si es asi,
revelar las caracteristicas que comparte su obra con la obra de Dostoievsky. Dependiendo de
los resultados obtenidos podemos investigar, si existe alguna diferencia entre la polifonia de

Dostoievsky y la de Pio Baroja.

En primer lugar, me gustaria explicar qué es una novela polifonica. Este término fue descrito
por Mijail Bajtin en su libro Problemas de la poética de Dostoievsky. En uno de los capitulos
de este libro, Bajtin, citando las obras de varios criticos, habla de la innovacion de
Dostoievsky en la literatura y trata de definir y describir, con la mayor precision posible, qué
es una novela polifonica.'*' La polifonia es un fenomeno que suele ser caracteristico de la
musica, pero como Bajtin no encuentra una designacion mas adecuada, decide introducir en la

literatura el término y sefiala que este nombre es solo una analogia figurativa, una metafora.'*?

Sin embargo, volvamos a la propia definicion e intentemos responder a la pregunta: ;qué es
una novela polifénica? No serd posible responder brevemente a la pregunta, por lo que
hablaremos sobre las caracteristicas que hacen que una novela sea polifénica. Primero, Bajtin
sefiala la independencia de los personajes de Dostoievsky.'** Segun Bajtin, la voz y el punto
de vista personal de Dostoievsky no son los Unicos que aparecen en sus novelas. En su obra
siempre hay lugar para diferentes opiniones y sus protagonistas siempre defienden sus ideas.
Es decir, tienen derecho a la libertad de opinion y de expresion. Gracias a esa autonomia, el
protagonista no es “el objeto de la palabra del autor, sino un portador de pleno derecho de su

propia palabra™'*!

. Los personajes de la obra dostoievskiana son personas libres y son capaces
de tener su propio punto de vista e incluso estar en desacuerdo con el autor. Concluyendo el

tema, Bajtin dice: “Multiplicidad de voces independientes y conciencias que no se fusionan, la

! Bajtin, Mijail. IlpoGrembl nosmuxu Jocmoesckozo. Moscii: IKCMO, 2017, pp. 107-134.
Y2 Ibid., p. 119.
Y Ibid., p. 107.
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verdadera polifonia de voces de pleno derecho es de hecho la caracteristica principal de la

. 14
novela de Dostoievsky.”'*.

Examinando la obra desde el punto de vista de la construccion de la novela y del mundo
representado, Bajtin dice que el mundo de Dostoievsky es un caos y parece a la fusion de
materiales incompatibles.'*® Sin embargo, esa falta de homogeneidad y combinacion de
heterogeneidades, contribuyen a la revelacion de la idea del autor y crean el torbellino de
eventos.'*’ Hablando de caos y del vortice de eventos, Bajtin no quiere mostrar que la obra de
Dostoievsky es un desorden y una serie de cuentos no relacionados. Por el contrario, Bajtin
admira la capacidad de Dostoievsky de conectar opuestos y crear a partir de elementos
profundamente extrafios una creacion integral y completa. Exactamente esa capacidad de
combinar elementos incompatibles que se fusionaran en la unidad de la novela es la magia y
la principal peculiaridad de la novela polifénica. Bajtin llama a la novela polifonica la novela
que se compone eternamente y nunca se congela. En esto Bajtin ve el mérito de Dostoievsky y
afirma que la combinacion de materiales ajenos e incompatibles es la clave de la novela

polifonica de Dostoievsky.'*®

Otro rasgo importante para la novela polifonica estd conectado con los personajes. Ademas
del hecho que Dostoievsky da cierta libertad e independencia a sus protagonistas, Bajtin habla
también sobre el mundo interno y de la personalidad de los personajes. La palabra clave para
¢l es la personalidad. Bajtin dice, que para Dostoievsky es muy importante mostrar el camino,
como se desarrolla la personalidad del protagonista y como ¢l se convierte en una persona.'*’
Ademas, lo mas notable es que Bajtin llega a la conclusion de que los protagonistas de
Dostoievsky se convierten en personalidades gracias a la vida, y es la vida la que les ayuda a
mostrar su caracter. 0 La palabra ,,vida“ estd acentuada en el texto de Bajtin. Por supuesto,
deciendo ,la vida“ ¢l se refiere a una serie de conflictos y choques diversos, ciertas

situaciones dificiles y la bisqueda de soluciones a los problemas que enfrenta el personaje. En

resumen, el protagonista inevitablemente choca con el entorno externo.
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Finalmente, otra caracteristica importante y significativa que me gustaria mencionar es la idea
y su lugar en la novela polifonica. Hablando de la idea no me refiero a los pensamientos
profundos o temas que se plantearon en la obra. En primer lugar, Bajtin establece una
conexion entre los personajes y la idea. Segtin €1, en la novela polifonica figura un cierto tipo
de protagonista. Estamos hablando de un hombre de idea, tal persona, por ejemplo, entra en
una relacién especial con la idea, y luego este personaje esta indefenso ante ella y ante su

. , . : 151
poder, de hecho, este personaje est4 obsesionado con la idea.'

Esta idea domina en su mente cada dia mas y mas. Con el desarrollo de la trama, podemos ver
como la idea captura completamente al protagonista, y al final observamos que esta idea lleva
una vida independiente. Ademas, quizas ya no nos interese tanto la vida del protagonista y lo
que sucede con ¢l, lo que llama la atencion del lector es la propia idea y si ¢l puede
materializar esta idea en la vida. jPuede el protagonista probar o refutar esta idea? De este
modo, podemos nombrar otro rasgo caracteristico para la novela polifonica, resumiendo las
palabras de Bajtin: la idea se presenta como sujeto de la imagen y como dominante en la
construccién de imagenes de protagonistas.'”* En otras palabras, la idea ocupa lugar muy

grande en la novela, incluso, podemos decir, que la idea se convierte en personaje de la obra.

Tras este breve recorrido por la definicidon y las peculiaridades de la novela polifonica, vamos
a centrarnos en la obra barojiana, con el objetivo de asegurar que su novela cumple los
requisitos caracteristicos del género. En primer lugar, debo decir que todo lo escrito en ese
capitulo, nacié bajo la inspiracion del libro Prueba de la historia de Inna Terteryan. Este libro
es el primer trabajo de la critica literaria soviética sobre la literatura espafiola del siglo XX.
Senora Terteryan presenta en su libro grandes maestros de la cultura espafiola y considera sus
obras en relacion con los movimientos sociales y espirituales de la época — lucha politica,
disputas filoséficas y busquedas estéticas. En particular, nos interesa el capitulo ,,Pio Baroja®,

dedicado a la actividad creadora del escritor espafiol.'*

En el capitulo, la autora habla de la
generacion del 98, de los temas que interesaron a Baroja en distintas etapas de su carrera vy,

por supuesto, de su estilo y técnica.

En su libro Terteryan también habla sobre la importancia de Dostoievsky en las novelas de
don Pio Baroja. La autora cita varias frases, donde Baroja muestra su admiracion de

Dostoievsky y también menciona el articulo E/ desdoblamiento psicoldgico de Dostoievski,

Y1 Ibid., p. 119.
2 Ibid.
153 Terteryan, Inna. Mcnsimanue ucmopueti. Mosct: Hayka, 1973, pp. 218-258.
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sobre el que escribimos anteriormente. En la opinién de Terteryan, es en este articulo, donde
Baroja pasa de una admiracién general por la obra del escritor a una explicacion mas precisa
de qué es exactamente lo que le atrae de las novelas de Dostoievsky.** Leyendo este articulo
vemos que las caracteristicas destacadas por Baroja estan relacionadas con las caracteristicas

de una novela polifonica.

Antes de empezar a hablar de la novela polifonica, considero justo citar un fragmento del
articulo, donde podemos ver la actitud general de Baroja hacia la obra de Dostoievsky y nos
convencera una vez mas del considerable interés del escritor espaiol por el autor ruso. Desde
el comienzo del articulo, Baroja dice que lleva leyendo a este autor mas de cuarenta y cinco
afios e indicando su inagatable interés por Dostoievsky afirma: “Dostoievski siempre conserva

. , . ;. 7 ~ 1
interés y curiosidad para mi, siempre encuentro en él extrafias sorpresas.”’”>.

Una vez mds convencidos de que las obras de Dostoievsky despertaron el interés de Baroja,
podemos volver de nuevo a la novela polifénica. Entre las principales caracteristicas de la
novela polifénica descrita por Bajtin, mencionamos en primer lugar la independencia de los
personajes literarios del autor y el hecho de que en las obras de Dostoievsky siempre hubo
lugar para opiniones diferentes y voces distintas. Es esta caracteristica la que el mismo Pio
Baroja destaca en su articulo dedicado a Dostoievsky, ¢l escribe: “Uno de los caracteres del
genio de Dostoyevski es que no domina la vida de los personajes de su obra. Estos personajes

llegan a tener una existencia que parece independiente del autor que los crea.”.'*

Sin embargo, una cita no es suficiente para confirmar lo que hemos dicho anterior. Pio Baroja
podria admirar la habilidad artistica de Dostoievsky, pero no trasladarla a sus novelas. Para
demostrar que €l encontro inspiracion en los personajes dostoievskianos, es necesario recurrir
a las novelas del escritor espaiol. En el libro con andlisis de las novelas de Baroja
Introduccion a la Literatura Esparniola a través de los textos encontramos un comentario
interesante. Al examinar la novela La busca y comentando su género, el autor del libro
confirma nuestra teoria: “Baroja ya no guia sus personajes [...] sino que deja que ellos hablen

y actiien por si mismos...”."’
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1bid., p. 230.
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Deberiamos volver a la novela para observar en un ejemplo especifico como se expresa la
independencia de los personajes. La novela La busca se caracteriza por el gran nimero de
personajes secundarios. Con el movimiento del protagonista central cambia también el
ambiente que le rodea y, correspondientemente, los personajes secundarios. A lo largo de la
novela, vemos la gente de diferentes tipos y de varios niveles sociales. Por ejemplo, al
principio, en la pension, nos encontramos con la clase media. Aqui aparecen la duefa de
pension, dona Violante, don Telmo, la Baronesa (ya con antecedentes de los nombres
“don/dofia”, entendemos que se usan para expresar respeto o mostrar cierta posicion social).
Luego sigue el mundo de trabajadores y los mas pobres, aqui el lector se encuentra con los
mendigos y los miserables. Gracias a todas esas voces en las paginas de la novela, el lector, a
través de las conversaciones o didlogos tiene oportunidad de escuchar cudles son las actitudes

ante la vida casi de todos los personajes.

Podemos encontrar un caso similar al mirar hacia el capitulo II1, parte segundo, donde Manuel
habla con Roberto Hasting. Ellos hablaban de mil cosas — de las mujeres, del dinero, de la
vida y de la humanidad. Es en este capitulo los protagonistas estdn en un lugar lleno de
mendigos y cuando Roberto ve ciegos en necesidad y otros miserables, introduce su
pensamiento pesimismo y dice que “la mayoria de los hombres no tienen cara de hombres”'*®.
La otra prueba seria el episodio con Don Alonso. En este pasaje, la madre de un chico le pidi6
a Don Alonso que evaluara el talento y las habilidades coreograficas de su hijo, y ¢l accedio a
ayudar. Valorando el talento del chico, Alonso dice: ”Quien algo quiere, algo le cuesta...”™.
Incluso en este pequefio episodio, el lector logra ver la filosofia personal y la actitud ante la
vida de un personaje menos importante de la obra. Es evidente que para Alonso, primero, para

tener éxito es necesario esforzarse, y segundo, todo el sufrimiento proviene de nuestros

deseos.

Asi, al poner dos ejemplos de la novela de Pio Baroja, pudimos ver claramente el hecho de
que Baroja daba cierta libertad a sus personajes, cada uno tenia su propia opinion y recibia del

autor el derecho a expresarla, aunque podria diferir de su punto de vista.

Ahora intentaremos a explicar la segunda y una de las caracteristicas mas importantes de la
novela polifonica - la presencia de una especie de caos en la novela y un torbellino de

acontecimientos y también ver si encontramos algo parecido en las novelas de Pio Baroja. Sin

158 Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 307.
159 .
1bid., p. 360.
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embargo, antes de pasar al texto, considero necesario volver al articulo una vez mas.
Hablando de la técnica de Dostoievsky, Baroja sefala que las novelas de Dostoievsky estan
llenas de espontaneidad y a veces es imposible encontrar la armonia de ideas en ellas.
Comparando Dostoievsky y Nietzsche, Baroja llega a la conclusion de que “Ni el uno, ni el
otro han pretendido poner orden en su produccion...”'®. Se podria suponer que Baroja
simplemente critica las novelas de Dostoievsky y denuncia la falta de estructura y orden. Para
excluir una posible suposicion, me parece que serd suficiente mostrar lo que dice el escritor en
cuanto a la composicion: “Yo escribo mis libros sin plan; si hiciera un plan no llegaria al

fin 95161

En estas citas se encontr6 una fuerte evidencia de que ambos escritores tuvieron la misma
opinion de la composicidn y de manera de escribir. Ahora pasamos directamente a los textos y
tratemos de ver como en sus novelas se refleja el deseo del escritor de improvisar y no
planificar. En primer lugar, por supuesto, notamos la falta de organizacion y de estructura
estricta. Las novelas de Baroja parecen a las narraciones largas, aunque en ellas casi no
aparecen descripciones, ni de ambientes, ni de personajes. Tampoco conocemos la historia del
protagonista, casi nada se sabe de su pasado. Lo que extiende el texto es gran cantidad de
protagonistas y de didlogos. Ya hemos comentado que las protagonistas dan multiplicacion de
historias secundarias y de este modo sirven para detener el ritmo narrativo. Las novelas son
como la corriente rapida de un rio turbulento, donde los acontecimientos y los personajes
cambian dinamicamente unos a otros. Es esta vivacidad de la trama, esta narracion enérgica lo
que causa la impresion de caos, de falta de estructura. Finalmente, el lector puede tener la
impresion como si el escritor tuviera prisa por escribir las ideas y pensamientos que le

inundan la cabeza.

Ahora vamos a examinar la ultima, pero la caracteristica mas curiosa de la novela polifonica.
Me refiero a la importancia de la presencia de la idea en este tipo de la novela. Al inicio de
este capitulo mencionamos que el personaje principal siempre es una persona con una idea.
Volviéndonos de nuevo hacia el protagonista principal de la obra El drbol de la ciencia. Sin
duda, Andrés es el hombre de la idea. La idea u objetivo que persigue Andrés es encontrar la
verdad. Al principio de la novela, todavia no vemos claramente este deseo de Andrés. Esta
empezando su carera en la universidad, observando y examinando su alrededor. Luego, en

alglin momento, se da cuenta de que lo que le dicen no es suficientemente o convincente y no
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le da respuestas a todas sus preguntas. Y entonces, vemos que la busqueda de respuestas a
preguntas existenciales se convierte en su idea principal. Andrés se obsesiona con esta idea.
El siempre esta escuchando a su tio con entusiasmo, le hace preguntas interesantes y hace
todo lo posible por comprender como funciona el mundo, como vivir en él. Un notable
ejemplo seria el capitulo, cuando Andrés un dia de fiesta decidi6 visitar la casa de su tio para
comentar la filosofia de la vida. El resultado de esa conversacion larga fue la angustia de

, . . , , . 162
Andrés y su conciencia de que ¢l no sabe qué hacer con la vida.'®

El personaje principal estd tan obsesionado con su idea, que en algin momento ¢l mismo se
desvanece en el fondo y la idea misma se convierte en el protagonista principal y el lector solo
estd interesado en lo que sucederd con esta idea, el destino del personaje ya no es tan
importante. Obviamente, el concepto del nacimiento de una idea y su implementacion, nos
recuerda a la novela Crimen y Castigo. Desde el momento en que aparece una teoria en el
cerebro de Raskolnikov, toda la atencion del lector se dirige al hecho si Raskolnikov podra

realizarla, si ella tiene futuro y ademas, si la teoria tiene derecho a existir.

Resumiendo estd seccion, podemos extraer una serie de conclusiones. Proporcionando las
declaraciones directas de don Pio Baroja de su articulo sobre Dostoievsky, pudimos ver el
tema de la influencia desde un nuevo angulo. Hemos probado que Baroja admiraba la técnica
de escritura de la novela de Dostoievsky y que todos los rasgos que ¢l menciona en su
articulo, corresponden a las caracteristicas de la novela polifonica, descrito por Mijail Bajtin.
La presente investigacion ha permitido deducir que la novela de Baroja tiene caracteristicas
similares a una novela polifénica. Y, como Fiddor Dostoievsky es considerado el creador de
ese tipo de género, esto implica que en cierto aspecto, las novelas barojianos fueron escritas

bajo su influencia.

%2 Ibid., pp. 124-130.
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Capitulo V: Bildungsroman

Teniendo en cuenta el hecho que Pio Baroja sintié un gran interés por escribir las novelas y
considerando su admiracion a Fiodor Dostoievsky, en el siguiente capitulo vamos a continuar
el estudio de la novela barojiana hasta fijar cudles son los componentes que comparten los
autores. En este capitulo nos centraremos en la investigacion del otro tipo de la novela, en la

novela Bildungsroman.

5.1. Bildungsroman o novela de aprendizaje

Antes de comenzar el estudio de las novelas de Dostoievsky y Baroja, es necesario examinar
las definiciones y decir qué es Bildungsroman. Resumiendo los rasgos de la novela de
aprendizaje, Manuel Lopez Gallego define muy preciso el término Bildungsroman. Segin su
definicion, se trata de una novela en la que “se muestra el desarrollo fisico, psicoldégico, moral
o social de un personaje [...] La palabra alemana podria ser traducida como novela de

formacion o novela de aprendizaje, incluso como novela de autoformaciéon.”'®

Comentado la historia del término, conviene destacar que su camino del desarrollo fue
bastante complicado. En primer lugar, aunque el término Bildungsroman fue introducido por
Karl Morgenstern a principios del siglo XIX, apenas se us6 durante casi todo el siglo. Solo ya
en 1870 Wilhelm Dilthey le dio una segunda vida, mencionandolo en sus estudios.'®* Y luego,

en 1930, comenzaron a aparecer los primeros estudios en inglés.

Ademads, de que el término no arraigd inmediatamente en la sociedad literaria, es curioso
también, que el término tiene varios distintos significados en aleman. Mas tarde, ese pequeiio

detalle resultdo en ciertos malentendidos. Sobre este asunto habla en detalle Hardin, en la

193 Lopez, Gallego. “Bildungsroman. Historias para crecer”. Tejuelo. Diddctica de la Lengua y la Literatura.

Educacion, n. 18, 2013, p. 63.
1% Ibid.
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Krasnoshchekova, Elena. Poman eocnumanus Bildungsroman ma pycckoii nouse. San Petersburgo:

WznarensctBo «IlymxkuHckoro qoman, 2008, p. 6.
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introduccién a su coleccion de ensayos. Segun €l, como los criticos a medida que se alejaron

C o, . . , . . .
del enfoque historico del tema, comenzaron a interpretarlo de manera més libre y arbitraria. '®

Es imposible hablar de la novela sin mencionar el nombre de Mijail Bajtin. Mijail Bajtin, a
cuyas obras nos hemos referido en repetidas ocasiones, es conocido en el mundo literario
como un teodrico, un gran investigador de la novela y, por supuesto, como el creador del
concepto de polifonia en la literatura. Ademas de sus famosos trabajos sobre la metodologia
del estudio de la novela y sobre la novela de Dostoievsky, Bajtin tuvo que crear un tercer libro

que pudiera explicar mejor un género tan vivo y esquivo como la novela.

El hecho es que Bajtin decidio escribir el libro La novela de la educacion y su significado en
la historia del realismo. Se suponia que el libro estaria en varias partes. El autor comenzé su
trabajo con la tipologia historica de la novela en términos de construccion de personajes,
seguida de una resefia historica de la novela de aprendizaje. En la tercera parte, Bajtin planed
cubrir novelas francesas, alemanas e inglesas de educacion. Por supuesto, la parte mas
interesante deberia haber sido la siguiente parte, donde, pasando de la teoria a la practica,
Bajtin plane6 considerar las novelas de Goethe y, posteriormente, dedicarse a las obras de los
escritores rusos del siglo XIX, principalmente a Goncharov, Turgenev, Tolstéi y Dostoievsky.
Por fin, el libro de Bajtin estaba terminado y se entrego al editor. Sin embargo, al manuscrito,
le esperaba un tragico final. El libro no fue publicado antes de la guerra, y luego el manuscrito
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se perdio o se quemo.

Antes de pasar directamente al andlisis de las novelas de Dostoievsky y de Pio Baroja, me
gustaria sefialar un comentario mas, en el marco de la comparacion de la novela educativa.
Comparando las dos escuelas de escritura de Bildungsroman, alemana e inglesa, sefiora
Krasnoshchekova llega a una conclusion interesante. En su opinion, “La situacidon econdmica
de Alemania llevé a sus habitantes, que buscan el sentido de la vida, a la conviccion de que
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solo el ensimismamiento les permite sobrevivir manteniendo la dignidad humana.” ™. P

or
eso, en Bildungsroman de la linea alemana, los obstaculos que encuentra el protagonista la

mayoria de las veces no se basan en eventos sociales. Es decir, la resistencia del personaje

1% Hardin, James. Reflection and Action: Essays on the Bildungsroman. University of South Carolina Press,

1991, pp. x-xii.

'¢7 Steiner, Lina. “The Bildungsroman in Imperial Russia and the Soviet Union” en A History of the
Bildungsroman. Cambridge: Cambridge University Press, 2019, pp. 91-92.

168 DxoHoMHuecKkas cuTyarus B ['epMaHMH PHBEIA €€ KUTeNel, HITYIIHX CMBICI XKU3HH, K YOEXKICHHIO, UTO
TOJIBKO 3TOIEHTPU3M IT03BOJISIET MM BBDKHTH, COXPAHMB YelioBedeckoe JocTonHCTBO., Krasnoshchekova, Elena.
Poman socnumanus Bildungsroman na pycckoii nouge. San Petersburgo: M3natensctBo «IlymknHcKoro momay,
2008. p. 13.
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central no proviene de padres tiranos, fendmenos sociales u otras fuentes externas. Mas bien,
la resistencia proviene principalmente del interior del personaje, de la existencia misma o de

, . . [ . 169
otros fendmenos que son dificiles de describir de manera realista.

Vimos que, como el género Bildungsroman es un género bastante complejo y ambiguo. Sin
embargo, tiene ciertas caracteristicas que son unicas para él. Ahora me gustaria enumerar

algunas de sus caracteristicas principales.

El primer rasgo, que Krasnoshchekova menciona como la caracteristica principal de este
género, es el monocentrismo. La monocentricidad requiere la presencia de un centro global en
la novela, un nucleo. Por supuesto, el protagonista se convierte en el unico centro de la
novela. El personaje se convierte en el “portador del acontecimiento® y es a través de €l que

. . 1
se encarnan todas las ideas del escritor.'”

Lo siguiente que sefala la escritora es el sistema de imagenes y ciertos rasgos de los
personajes. Comentando estos componentes, ella habla de la interaccidon armoniosa de los
personajes secundarios y centrales, la que nos da la segunda caracteristica principal de
Bildungsroman. Lo importante, segin la autora, es la abundancia de personajes secundarios.
Los personajes, al mismo tiempo, no se parecen entre si y a lo largo de toda la obra cada uno
cumple su papel unico. Gracias a estos personajes secundarios es posible revelar

completamente el caracter del protagonista central. '”"

En cuanto al personaje principal en si, lo mas significativo es que debido a la abundancia de
personajes secundarios, el personaje estd completamente inmerso en la comprension de su
propia experiencia y la de otras personas.'”> Es muy importante notar que el héroe, con toda
su reflexion, tiene el deseo y es capaz de comprender también la experiencia de otra persona,
o de alguna manera evaluarla desde un punto de vista critico. Es decir, el personaje no es una
figura cerrada, que se ha metido exclusivamente en si mismo, sino abierta. De todo lo anterior
se sigue el siguiente punto, que mencionamos definiendo el término, que el héroe tipico de

Bildungsroman pasa por las ensefianzas y aprende algo de todos los que conoce.

Lo ultimo de lo que hablaremos es la composicion. La singularidad de la estructura de este

género radica en el hecho de que la composicion de Bildungsroman constituye el camino

1% Ibid.

170 1bid., ,,HocuTenms coOpITH p. 14.
Y4 Ibid., p. 15.

2 Ibid.,
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espinoso del protagonista central.'”> Como mencionamos anteriormente, el héroe es el objeto
de diversas influencias, a lo largo de la novela se encuentra con mentores, la gente que le
ensefa algo o la vida misma le da lecciones. El lector comienza sus observaciones cuando el
protagonista esta en un punto y paso a paso, a lo largo de la novela, termina en otro. A medida

que se desarrolla la trama, también lo hace la personalidad y el alma del personaje.

El ultimo punto se refiere a los finales de la novela de aprendizaje. La autora sefala dos
objetivos diferentes que pueden perseguir los escritores, escribiendo ese tipo de la novela.
Primero ejemplo, es la novela Agaton (1766) escrita por Christoph Martin Wieland, donde,
habiendo pasado por todas las etapas del crecimiento y conociendo las decepciones, el
protagonista tiene un final feliz, la autoaceptacion y la felicidad. Y el segundo ejemplo, Los
anos de la ensefianza de Wilhelm Meiser (1796), nos muestra que el escritor estd mas

interesado en el proceso de autodesarrollo del héroe, y no en su final feliz.'™

Teniendo en cuenta todo que hemos dicho antes, es indudable que Bildungsroman tiene otros
caracteristicas y peculiaridades interesantes que adjuntan y profundizan este género literario.
Sin embargo, creo que lo que hemos sefialado anteriormente, seria suficiente para nuestra

investigacion.

7 Ibid., p. 16.
Y4 Ibid., p. 17.
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5.2. Bildungsroman: Dostoievsky

Esta es la historia de su busqueda, esperanza,

decepcion, destruccion, renacimiento, ciencia.

. . - 75
Y la vida misma ensena...

F. M. Dostoievsky

En el mundo de la literatura, Dostoievsky es conocido por sus novelas filoséficas, donde ¢l
presta atencion a las cuestiones profundas, como el propdsito de la vida, la injusticia, la ética
o la moral. Para describir estos temas, el escritor siempre intenta a penetrar en el alma de su
personaje y captar lo mas profundo de ella. Casi todos novelas del autor contienen un analisis
psicologico profundo del protagonista. Por eso, el estado mental de su personaje es esencial.
En otras palabras, lo que ocurre dentro de la cabeza del protagonista a lo largo de la trama, es

la llave para entender las novelas de Dostoievsky.

En esta parte del trabajo hablaremos del género Bildungsroman en la obra de Dostoievsky.
Hay varias razones que nos permiten suponer que en su obra podemos encontrar rasgos
similares a la novela de aprendizaje. En primer lugar, la intencion de Bajtin de escribir un
libro e incluir en su trabajo las obras de Dostoievsky, sin duda, nos da derecho a suponer que
Fiodor Dostoievsky tiene alguna relacion con este género. En segundo lugar, esto se ve
confirmado por las resefas positivas de las obras pedagdgicas de Leon Tolstoi en las revistas
Tiempo i Epoca, en el momento en que fueron publicadas por Dostoievsky y su hermano.'"
Como se sabe, en las obras de Ledn Tolstoi frecuentemente aparece un aspecto moral de la

educacion, y sus personajes reciben lecciones morales y se unen a la experiencia espiritual de

la generacién mayor.

Por supuesto, la mejor e indiscutible confirmacion sera la opinion del propio Dostoievsky. En
una de las cartas a su hermano Mijail se habla de dos nuevas novelas de Dostoievsky. Aqui
tenemos la respuesta de Mijail: “[...] ahora tienes dudas con respecto a dos novelas, y me

temo que esta vacilacion podria resultar en una gran perdida de tiempo. Querido, puedo estar

175 v
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Steiner, Lina. “The Bildungsroman in Imperial Russia and the Soviet Union” en A4 History of the
Bildungsroman. Cambridge: Cambridge University Press, 2019, p. 102.
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equivocado, pero tus dos grandes novelas serdn algo asi como "Lehrjahre" und
"Wanderungen". Ambas novelas se comparan con las novelas de Goethe Los afios de
aprendizaje de Wilhelm Meister (1795-1796) y Los arios itinerantes de Wilhelm Meister
(1829)”.""" Este pasaje de las cartas del escritor no solo confirma la familiaridad de
Dostoievsky con la novela alemana, sino que también confirma que el autor se inspird en ella

y queria crear algo similar en sus obras.

Segln la critica, varias obras de Dostoievsky tienen rasgos de Bildungsroman, por ejemplo
Niétochka Nezvanova (1849), El pequeiio héroe (1849) y El adolescente (1875).""® Debido a
que la novela E/ adolescente pertenece cronolégicamente a la obra mas madura del escritor, y
fue escrita después de su regreso de Siberia, seria interesante realizar nuestra investigacion

dentro de esa obra.

El protagonista principal de la novela es Arkadiy Dolgoruki, un joven, (se podria decir,
todavia un adolescente), habiendo completado sus estudios en el gimnasio de Moscu, fue a
San Petersburgo para encontrar alli su vocacion y el camino de la vida. Arkadiy no solo estaba
impaciente por comenzar a vivir una vida independiente, sino que también queria conocer a su

padre bioldgico (Andréi Petrovich Versilov).

Ui ‘a au .. ) ; u oy
La siguiente cita que encontramos en el diario del escritor, nos dice que para Dostoievsk
adiy es inmaduro autor tiene i cio eseo de mostrar sarrollo a
Arkadi inmadur el autor tiene intencién y d de mostrar el de llo de 1
personalidad del personaje: “El nifio ya salidé de la infancia y aparecié como una persona no

17 (¢énfasis mio). Es decir, vemos que el héroe de Dostoievsky ya no es un nifio

preparada.
inocente, pero aun no se ha convertido en un “hombre”. Lo mas probable es que esto indique
que al personaje aln tiene algunas etapas de desarrollo espiritual antes de convertirse en una

personalidad completamente desarrollada.

Lo primero que nos llama la atencion cuando leemos esta novela es la duda y la busqueda del
protagonista. Como ya hemos dicho, el personaje principal de la novela, Arkadiy quiere tener

una vida independiente. Se acaba de mudar a San Petersburgo y esta obsesionado con la idea

177
» ... BI TETIEPh KOJIEONEIbCs MEX Ty ABYMS POMaHaMH, U 51 O0IOCh, YTO MHOTO BPEMEHH IOTMOHET B 3TOM

KoIle0aHum. ... . MUIEHIIiA MOH, 5, MOJKET OBITh, OIINOAat0Ch, HO TBOH JjBa OONBIINX poMaHa OyAyT HEYTO BpoIe
«Lehrjahre» und «Wanderungen» («l'ompr ydenus» u «CTpaHCTBOBaHHS» — HeM.)». O0a 3ambIicia
cpaBHHBatoTcsa ¢ pomaHamu [ere «lompl yuenwms...» (1795—1796) u «lomel crpancTBOBaHM Busrempma
Metictepa» (1829).“, Dostoievsky, Fiddor. ITucbma. Leningrad: Hayka, 1985, p. 502.

% Krasnoshchekova, Elena. Roman Vospitaniya Bildungsroman na russkoy pochve, San Petersburgo:
Izdatelstvo “Pushkinskogo doma”, 2008, Capitulo V “F. M. Dostoievsky”.

v Jurs YK€ BBIIIJIO W3 JIETCTBA M MOSBHIOCH HETOTOBBIM uenoBeKoM.“, Dostoievsky, Fiddor. /[meenuxu
Tucamens. Moscu: UactutyT pycckoii musmnmzanu, 2010, p. 202.
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de hacerse rico. Sin embargo, ademads de esta idea, a pesar de todos los rumores y chismes que
circulan sobre su padre biologico (Versilov), €l quiere encontrarle para convencerse de lo
contrario. Segun la teoria de Krasnoshchekina, es esta busqueda de un padre lo que en
realidad es una busqueda de si mismo y, por lo tanto, esta busqueda se podria considerar otra

.., . . )i
variacion de las tramas habituales de Bildungsroman"®’.

La ausencia del padre del protagonista en la novela, por supuesto, sucedid por una razén. El
hecho que el nifio crecid sin padre, afectdé mucho a su salud mental y las relaciones con otras
personas. Es importante sefialar que Arkadiy no solo no tenia padre, sino que era el hijo
ilegitimo. Debido a su origen, toda la infancia, ¢l sufre las humillaciones de otros nifios y

. . . . . 181
siempre recuerda su infancia con dolor, odio y tristeza.'®

De gran importancia en la novela son los dialogos entre Arkadiy y Andréi Versilov. A pesar
de la ambigiiedad de su relacion, en algin momento, Versilov actia como mentor del
personaje. Ellos hablaban de varios temas, Versilov siempre respondia directamente, pero
Arkadiy entendia poco de sus respuestas. Sin embargo, Arkadiy tenia mucha necesidad de
hablar con su padre. Necesitaba un hombre, un mentor, que le diera respuestas a sus
preguntas. “Entonces lo bombardeé con preguntas, siempre corri hacia ¢l como un hombre
hambriento hacia el pan.”'**. Ademas, las preguntas que él hace, son muy importantes: “;Qué
hacer? Quiero saber qué debo hacer exactamente y como vivir.“'*®> En estas palabras vemos

claramente un grito de auxilio y la completa indefension del personaje.

Como siguiente componente de Bildungsroman, me gustaria sefialar la importancia y el papel
que juegan los personajes secundarios. Anteriormente, hablamos sobre el hecho de que aparte
del personaje principal, todos otros personajes que aparecen en la obra tienen su propia
funcion unica. Por ejemplo, en Bildungsroman suelen aparecer personajes que actiian como

- - - 184
falsos sustitutos de los mentores para seres ingenuos e indefensos.

Entonces, una
caracteristica curiosa de la novela E/ adolescente es que en el camino de la iluminacion,
Arkadiy se encuentra con un pseudo-mentor. Por su ingenuidad, Arkadiy ve en el principe
Sergio su amigo, estd hechizado y engafiado por su encanto. El principe no solo le abrié el

mundo peligroso del juego de la ruleta, sino que también lo traicion6. Al final del capitulo,

180 . o
Krasnoshchekova, FElena. Poman eocnumanus Bildungsroman na pycckou nouse. San Petersburgo:

WznmatenscrBo «Ilymxunackoro momay, 2008, p. 447.

¥ Dostoievsky, Fioddor. IToopocmok. Tlepmckoe KHIKHOE H3aTenbeTBO, Parte I, Capitulo VI, 1989, p. 96.

2 Ibid., p. 197.

'8 Ibid., p. 198.

¥ Krasnoshchekova, Elena. Roman Vospitaniya Bildungsroman na russkoy pochve, San Petersburgo:
Izdatelstvo “Pushkinskogo doma”, 2008, p. 451.
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Arkadiy es injustamente acusado de robar dinero, y el inico que podia interceder por ¢él, fue el
principe Sergio. Sin embargo, el principe renuncia a Arkadiy, y después pobre joven es
arrojado a la calle en desgracia. Tal humillacion y traicion afecté mucho el estado de Arkadiy,
estd deprimido y desesperado. Al comienzo del noveno capitulo, en un estado de incipiente
delirio, Arkadiy trata convulsivamente de decidir qué debe hacer, cuando esta claro que “es

totalmente imposible vivir ahora® '*’.

La aparicion de un pseudo-mentor es una de las formas en que el autor busca introducir una
linea educativa en su novela y también es uno de los obstaculos, que tiene que superar el
héroe para abrir nueva etapa del desarrollo. La otra forma es pasar por el drama y aprender las
lecciones, a menudo duras, a través de la escuela de la vida.'®® Ademas de jugar a la ruleta y
tener amigos malos, Dostoievsky le da a su personaje una prueba mas en el camino hacia la
madurez: esto es, el amor. Arkadiy se enamora de Katerina Nikolaevna. El estd tan
enamorado que acepta la amistad del estafador Lambert, ya que cree que €l puede influir su
relacion amorosa con Katerina. Sin embargo, la bondad y el amor de Arkadiy derrotan las
malas intenciones. Son estas experiencias las que determinan el proceso de formacion de la
personalidad de Arkadiy. En su corazon empieza la batalla decisiva entre el bien y el mal, y

finalmente, el héroe encuentra el camino correcto.

En cuanto a la técnica de escritura Bildungsroman, hablando de composicion, hemos
mencionado la gradacion especial y la estructura definida de la novela. La novela describe
periodos de tiempo (etapas) que iluminan brillantemente momentos importantes, asi como
etapas de transicion en la formacién de la personalidad del héroe.'"®’ La primera etapa es el
punto de partida donde se encuentra el protagonista. En la 1? etapa, Arkadiy tiene veinte afios,
acaba de terminar la escuela secundaria en Moscl. Tiene una idea infantil, llamada idea de
Rothschild, es decir, su objetivo es ganar mucho dinero, y junto con el dinero ganar poder y
aislamiento social. Al comienzo de la novela, vemos que a Arkadiy le resulta dificil
comunicar con la gente, se pierde, le parece que se rien de ¢él, comienza a afirmarse y se

vuelve demasiado expansivo.'™ La segunda etapa se puede llamar todos los altibajos y

18 Dostoievsky, Fiédor. IToopocmox. [lepmckoe kHIDKHOE M3aaTenbeTBo, Parte 11, Capitulo IX, 1989, p. 308.

18 Krasnoshchekova, Elena. Poman eocnumarnus Bildungsroman wua pycckoii nouge. San Petersburgo:
WznmatenscrBo «Ilymxuackoro momay, 2008, p. 448.

'¥7 Voronina, Elvira. “Tlompoctok @.M. JIOCTOEBCKOTO KaK pPOMaH BOYIHUTAHHSA: CBOCOOpa3We >KaHPOBOM
monenu”. Vestnik YUUrGU, n. 2, 2015, p. 16.

188 JTiomu MHe TSDKeTbI, U 1 GbUT GBI HECTIOKOGH TyXOM, a GECIIOKOCTBO BpeariIo 651 emn. Jla n Boodiie 10 CHX
Top, BO BCIO JKM3Hb, BO BCEX MEYTax MOHMX O TOM, Kak s Oymy oOpamiateCs ¢ JIIOABMH, — y MEHS BCErza
BBIXOAWJIO OYEHb yYMHO; YyTh K€ Ha Jene — Bcerga odeHb riymo.“, Dostoievsky, Fiodor. Iloopocmox.
[lepmckoe kHIKHOE M3aaTenscTBO, Parte I, Capitulo V, 1989, p. 77.
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dificultades que el personaje tuvo que superar. Y finalmente, la tercera y ultima etapa es la
iluminacion del protagonista y la disposicion para pasar a un nuevo nivel. “Ahora ha pasado
casi medio afio, y mucho se ha ido volando desde entonces, mucho ha cambiado por

’ : . 1
completo, pero para mi ha llegado una nueva vida hace mucho tiempo.”'™

Hablando de las caracteristicas artisticas de Bildungsroman, también se mencion6 la
monocentricidad de la obra. La monocentricidad implica que el protagonista es el centro, el
nacleo de la obra. Todo gira en torno de ¢él. El protagonista debe participar en todos los
eventos, y tener relacion con todo lo que pase en la novela, “ya que solo la plenitud de la
experiencia de vida puede formar su personalidad“." A pesar del volumen bastante grande
de la novela E! adolescente y el desarrollo dindmico de la trama, con una gran cantidad de
eventos, todas las actividades realmente ocurren alrededor de Arkadiy y de alguna manera lo
afectan. Arcadiy es el centro que atrae todos otros personajes. Para confirmar esta
afirmacion, volvamos a los manuscritos de Dostoievsky, hechos cuando el autor trabajaba en

la novela.

El escritor, hablando consigo mismo durante mucho tiempo, duda si la historia debe narrarse
en primera persona o en tercera, y decide que narrador en primera persona le da mas unidad a
la historia. Dostoievsky concluye: “Si el adolescente falla como persona, la novela falla
también.“'”'. Podemos concluir, que el autor estd convencido de que toda la atencion debe

centrarse en el personaje principal.

El siguiente punto estd relacionado con la representacion de la novela en el plano temporal.
Por lo general, las novelas de Dostoievsky estan narradas en estricto orden cronologico, los
saltos temporales no suelen aparecer en la obra del escritor. Sin embargo, en la novela E/
adolescente podemos observar tal fendémeno. Voronina escribe que Dostoievsky, en su
novela, desarrolla un nuevo modelo con una disposicion no estandar de segmentos de tiempo.
En su opinidn, el pasado es de gran importancia en el desarrollo de la formacion del
protagonista. “Fantasmas del pasado aparecen, se revelan en ciertos momentos dindmicos de

1 25192

la narrativa actua Uno de estos momentos es el recuerdo de Arkadiy de la pension donde

'8 Ibid., p. 519.

%0 raK KaK TONBKO MONHOTA JKM3HEHHOTO ONBITA B TPOCTPAHTCBE POMaHa (POPMHDYET ero JIHIHOCTH,
Krasnoshchekova, FElena. Poman e6ocnumanus Bildungsroman Ha pyccrkot nouse. San Petersburgo:
WznarensctBo «IlymxkuHckoro qomay, 2008, p. 438.

*! Dostoievsky, Fiodor. B patome nao pomanom “Iodpocmox . Teopueckue pykonucu. Mosci: Hayka, 1965,
p. 48.
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Monenu”. Vestnik YUUrGU, n. 2, 2015, p. 16.
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¢l crecio. Este recuerdo aparece en una terrible noche en que Arkadiy fue traicionado y
expulsado del club de juego. El lector, después de haber visto un extracto del pasado triste y
dificil del protagonista, puede sacar ciertas conclusiones y explicar por si mismo la psicologia

del comportamiento de Arkadiy.

Lo ultimo que me gustaria comentar es la etapa final, cuando el personaje principal, después
de haber pasado por todas las pruebas, pasa a la siguiente etapa de su evolucion. Entonces, en
la novela de Dostoievsky, nuestro héroe tiene una especie de final feliz. Al final de la obra,
Arkadiy siente armonia espiritual. Esto sucede después de hablar con Makar (el padre legal de
Arkadiy). “Toda mi alma, por asi decirlo, saltd y, por asi decirlo, una nueva luz penetr6 en mi
corazon. Recuerdo este dulce momento y no quiero olvidarlo. Fue solo un momento de nueva
esperanza y nueva fuerza... Me estaba recuperando entonces.” '*> Ya hemos mencionado que
Arkadiy busco encontrar a su padre, quizds para conocerse a si mismo. Obviamente, el
encuentro con el padre biologico no satisfizo al protagonista y no calmoé su busqueda. Y
ahora, habiendo conocido y hablado con su padre legal, viendo a una persona a quien respeta,

Arkadiy encontr6 lo que estaba buscando.

“Inmediatamente, recordé todo y comprendi todo, y, poniendo mis codos sobre mis rodillas,
apoyando mi cabeza con mis manos, me sumergi en una profunda reflexion...”"** Después de
una profunda reflexion, Arkadiy se regocija con la idea que se le ocurrid, comprende de
inmediato qué debe hacer e inmediatamente se duerme como un nifio, ya que ya no tiene la
carga de una eleccion. En las paginas finales, vemos la unidad tranquila de la familia, y
Arkadiy se regocija al darse cuenta de que hizo todo bien. Calmado Arkady ahora estad

preparado para una nueva etapa en su vida, el personaje decide ir a la universidad.

5.3. Bildungsroman: Baroja

La cita de Dostoievsky que abrid la parte anterior “esta es la historia de su busqueda,
esperanza, decepcion, destruccion, renacimiento, ciencia. Y la vida misma ensefa...” fue
tomada de los manuscritos que el autor hecho mientas estaba trabajando en la novela El

adolescente. Sin embargo, una vez leido las palabras, me parecid6 que podrian usarse

% Dostoievsky, Fiodor. IToopocmok. Tlepmckoe KHIKHOE H31aTenbeTBO, Parte I, Capitulo II, 1989, p. 338.
194 .
1bid., p. 510.
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perfectamente como breves anotaciones de dos novelas de Pio Baroja. Me refiero a la novela

El arbol de la ciencia y la trilogia La lucha por la vida.

En esta parte de la investigacion vamos a dirigir la atencion mas a las novelas de Pio Baroja

mencionadas arriba y examinar la presencia de las caracteristicas de Bildungsroman en ellas.

Para probar que la presente investigacion tiene derecho a existir, me gustaria hacer una
referencia al autor Donald Shaw qué confirma en su articulo: “La novela de Pio Baroja tiene
muchos puntos de relacion con el Bildungsroman.”’*” Entre los rasgos qué apunta el autor, en
primer lugar, aparece aprendizaje de la vida y experiencia del personaje central. Vamos a

empezar nuestra investigacion con las protagonistas centrales de las novelas.

Por ejemplo, Andrés Hurtado de la obra El drbol de la ciencia. En el capitulo dedicado a
existencialismo, ya hemos dicho que Andrés estaba muy preocupado e inquieto. Pasa mucho
tiempo pensando en la vida. Para ¢€l, es dificil de entender y aceptar que puedes existir sin
sentido. Ademas, los eventos y personas que encuentra el protagonista, le da una experiencia
y entendimiento de la vida mas profundo. Igual como en la novela E/ adolescente, podemos

observar las etapas de evolucion que experimenta el héroe.

Al principio de la novela, en la parte “La vida de un estudiante en Madrid” el tono de la
narracion es bastante positivo. Vemos los estudiantes y su “impaciencia que demostraban por
entrar en el aula”'”°. Los estudiantes tienen mucha curiosidad para aprender, todo les parece
nuevo e interesante. Sin embargo, pocas paginas después notamos primer cambio: “Andrés
Hurtado los primeros dias de clase no salia de su asombro. Todo aquello era demasiado
absurdo. El hubiese querido encontrar disciplina fuerte y al mismo tiempo afectuosa, y se
encontraba con una clase grotesca en que los alumnos se burlaban del profesor. Su

o Lo , . . 197
preparacion para la Ciencia no podia ser mas desdichada”

. Luego, conociendo mas gente y
dando cuenta de como funciona el mundo, observamos la actitud pesimista y decepcion total
en la vida de Andrés: “Pensaba que en la vida ni habia ni podia haber justicia. La vida era una
corriente tumultuosa e inconsciente, donde los actores representaban una tragedia que no
comprendian, y los hombres, llegados a un estado de intelectualidad, contemplaban la escena

con una mirada compasiva, y piadosa.”"*®.

1% Shaw, Donald. La generacion del 98. Madrid: Catedra, 1997, p. 152.
196 Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 33.
197 .

Ibid., p. 41.
%8 Ibid., p. 81.
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Andrés es un muchacho joven quien tuvo desenganos y dudas, adquiri6 una triste experiencia
de vida, a lo largo de toda la obra el lector se convierte en testigo de como las jovenes

esperanzas son reemplazadas por el escepticismo y el pesimismo.

Otro ejemplo de la evolucion del personaje seria de la trilogia La lucha por la vida. Ya el
nombre de la obra nos da cierto sentido que va a tratar de algo activo, de un proceso, de un
esfuerzo grande para conseguir algo. Definir aqui las etapas de la evolucion del personaje es
mas facil. Alarcos, escribe en su libro: “La formacion de Manuel comprende tres etapas que
se corresponden perfectamente con las tres novelas de la trilogia.”'”® Para asegurarnos,

debemos recordar el contenido y la trama de cada novela.

La busca, como ya ensefia el nombre, se trata del principio del camino que va a empezar
Manuel en su vida. En esta parte Manuel esta desorientado, no sabé qué hacer con la vida. Por
eso el héroe estd buscando la respuesta y su camino de la vida. En esta novela nos
encontramos en el mundo de los golfos. En Mala hierba entramos en el fondo un poco mas
alto, en el mundo laboral. Manuel intenta a trabajar, luego abandona el trabajo y vuelve a
buscar su camino de nuevo. Ya en la tltima parte, Aurora roja, el lector observa el final feliz
de Manuel. El protagonista tiene su propia impresa, encontrd su propodsito vital, y vive en

armonia.

Antes de continuar, me gustaria comentar estos ejemplos en relacion con la obra
dostoievskiana y su posible influencia. En estos ejemplos hemos visto que las dos novelas de
Pio Baroja incluyen, en primer lugar, el desarrollo de la personalidad del personaje. En
segundo lugar, también vimos que ambas obras tienen una estructura estricta y una transicion
suave en relacion con las etapas del desarrollo del protagonista. El personaje siempre transita

suavemente de un punto a otro, y al final ya lo vemos completamente diferente.

Cabe mencionar que el propodsito de la presente investigacion no es solo identificar paralelos
entre escritores, sino también encontrar y sefalar diferencias. Como podemos ver, el camino y
las etapas de la evolucion, los personajes en las novelas son bastante parecidos. No obstante,
de fundamental importancia para nuestro estudio son los finales de las novelas. Ha
demostrado que Manuel y Arkadiy encontraron la felicidad y la armonia en las Ultimas

paginas de las obras. Sin embargo, en la novela E! drbol de la ciencia, Baroja prefiere elegir
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Alarcos, Emilio. Anatomia de “La lucha por la vida . Madrid: Real Academia Espafiola, 1973 p. 32.
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un camino diferente y lleva a su personaje a un final completamente distinto. A Andrés, le

espera un tragico final, lleno de pesimismo.

El siguiente punto en el que me gustaria centrarme son los personajes secundarios y su papel
en la obra. Me gustaria comenzar de nuevo con El arbol de la ciencia. Uno de los personajes
secundarios es el tio de Andrés, Iturrioz. Ellos a menudo hablan, comparten sus pensamientos
y experiencias. Aunque Iturrioz y sus didlogos juegan un papel importante en la novela, su
funcion principal es clarificar los puntos de vista del personaje principal y subrayar aspectos
de su caracter.”’” Este estado de cosas y la distribucion de responsabilidades entre
protagonistas me recuerdan a la novela E/ adolescente. De la misma manera, Arkadiy llega a
Versilov, con quien hablan de la vida. En la novela barojiana, hay una escena donde Andrés
llega a Irturioz y le pregunta: “;Qué hacer? Qué direccion da la vida?**®' — estas preguntas

son casi idénticas a las que pregunta Arkadiy a Versilov.

Los otros dos ejemplos que citaré son de la trilogia La lucha por la vida. En la parte teérica de
este capitulo, habldbamos del hecho de que, en ocasiones, en Bildungsroman también
aparecen pseudo-mentores en el papel de un personaje secundario, que, sin embargo, también
le ensefan algo al personaje principal. En la novela E/ adolescente, el principe Sergio se
convirtid en este pseudo-mentor, quien atrajo a Arkadiy al juego de la ruleta. En la novela La
busca, de Baroja, podemos encontrar un ejemplo muy parecido. En esta parte de la trilogia,
que habla sobre el mundo de los ladrones y los golfos, Manuel se juntd6 con mala compaiiia

del Bizco y su primo Vidal.

El momento, cuando Manuel se encuentra con ellos y empieza su vida de maleante, es un
momento bastante duro para el lector. Usando este periodo para reflejar lo que ocurre en el
alma de personaje, Baroja describe la pobreza y la miseria de los barrios de Madrid, todo que
escribe estd vinculando sobre tres adjetivos: sucio, triste, oscuro. Todo esto corresponde al
estado mental de Manuel. El hecho que ¢l tiene que decidir y unirse con el grupo le asusta,
pero ¢l no sabe qué hacer. “La vida del Bizco y de Vidal le daba mucho miedo. Tenia que

resolverse a dar su existencia un nuevo giro; pero ;cual?*"*

El segundo ejemplo que me gustaria dar se relaciona con la influencia positiva de un

personaje secundario, de un mentor verdadero. Dado que la trilogia La lucha por la vida es

2% Shaw, Donald. La generacion del 98. Madrid: Catedra, 1997, p. 153.
%% Baroja, Pio. El drbol de la ciencia. Madrid: Caro Raggio/Catedra, Letras Hispanicas, 2004, p. 130.
202 Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 385.
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bastante voluminosa, me gustaria dar dos ejemplos que, en mi opinién, tienen un paralelo con
los héroes de Dostoievsky. Se tratard de los salvadores o una especie de mecenas del

protagonista central.

El primer ejemplo es la aparicion del sefior Custodio en la vida de Manuel. “La experiencia
con el sefior Custodio es, pues, la que comienza a salvar a Manuel de sus inclinaciones
sociales y de su desordenada incertidumbre.”*” Ademas del hecho de que el sefior Custodio
salva a nuestro personaje, actia como protector, lo mads importante para nosotros son los
sentimientos que experimenta Manuel después de conocerlo. “Manuel pensdé que si con el
tiempo llegaba a tener una casucha igual a la del sefior Custodio, y su carro, y sus borricos, y
sus gallinas, y su perro, y ademas una mujer que le quisiera, seria uno de los hombres casi

. 204
felices de este mundo.”*°

. Como en el caso de Arkadiy, vemos que el protagonista poco a
poco va comprendiendo mejor lo que quiere en la vida, lo que le aporta paz, aunque sea

temporal.

Sin embargo, sabemos que la historia no termina ahi y el protagonista todavia tiene muchas
dificultades por delante en el camino. Por eso, me gustaria mencionar a la salvadora principal
de Manuel, quien le ayudo6 a encontrar la felicidad completa. Me refiero aqui a una dama con
la que el lector se encuentra en la Gltima parte Aurora roja, la Salvadora. La Salvadora es una
chica hermosa, modesta y trabajadora, de quien Manuel esta enamorado. La heroina tiene un
efecto positivo en la vida del héroe, esto lo nota su hermano Juan, quien recién llegd y sabe
algo del pasado oscuro de Manuel.*” Es el amor lo que ayuda a Manuel a tomar la decision
correcta, encontrar el rumbo de su vida y conseguir la armonia con la tranquilidad. Vale la
pena sefialar que el amor por una mujer también jugd un papel importante y ayudo a Arkadiy,

en el momento en que €l tuvo que tomar una decision.

Habiendo considerado los personajes de las obras, ahora podemos pasar al ultimo aspecto y

considerar la caracteristica de la escritura compositiva de las novelas.

Ya hemos hablado mas de una vez del monocentrismo, y hemos dicho que este rasgo es
esencial para Bildungsroman. Donald Shaw en su articulo confirma la presencia de esta
caracteristica en las novelas de Baroja. Segln el critico, es el personaje central quien domina

la obra, y a su alrededor se reunen otros personajes, familiares, amigos o simplemente

2% Martinez, Marin. Introducién en La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 161.

208 Baroja, Pio. La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 435.
205 Baroja, Pio, Aurora roja. Biblioteca libre, Omelgafa, 2018, pp. 87, 169.
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conocidos. Como ejemplo, hemos mencionado al tio de Andrés, que aparece solo para revelar
el caracter del protagonista central o los salvadores con pseudo-mentores, que desaparecen
cuando cumplen su funciéon en el momento cuando el protagonista ya ha superado el

obstaculo.

En favor de la justicia, cabe sefialar que no todos los criticos pueden estar totalmente de
acuerdo con esta afirmacion. Por ejemplo, Marin Martinez escribe que en la tercera parte de la
trilogia, en Aurora roja, “Manuel se diluye un tanto, incluso llega a compartir el
protagonismo con su hermano Juan, y act@ia principalmente como testigo de los

acontecimientos <...>*?%,

5.4. Conclusion preliminar

En este capitulo se ha explicado el término Bildungsroman. El contexto histérico y un breve
estudio del término nos ayudd a mirar al tema de la influencia de Dostoievsky en la obra de

Pio Baroja desde nuevo angulo.

La investigacion bastante profunda y detallada de las novelas de los escritores nos permitid
resolver parcialmente el tema de la influencia artistica de Dostoievsky en el escritor espafiol.
El resultado mas obvio que emerge de este estudio es que las huellas de Fiodor Dostoievsky

son notables, principalmente, en los personajes de las obras y su funcion literaria.

Sin embargo, este estudio ha encontrado las diferencias entre las novelas, observados ante
todo en la actitud personal de los autores. Hemos visto dos puntos de vista, mas positivo, con

esperanza y mas pesimista, con desilusion.

Para concluir, podemos decir que el presente estudio ha demostrado la presencia de varios

paralelos entre las novelas La lucha por la vida, El arbol de la ciencia y El adolescente.

2% Martinez, Marin. Introducién en La busca. Madrid: Catedra, Letras Hispanicas, 2016, p. 155.
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Conclusiones

Esta tesis de master tuvo como objetivo investigar la posible influencia de Fiddor Dostoievsky
en la obra de Pio Baroja. Para lograr este objetivo, hemos analizado y comparado la obra de
ambos autores. Sobre la base de nuestra investigacion, podemos afirmar que la obra de

Dostoievsky realmente dejo una profunda huella en la obra del escritor espanol.

Antes de continuar, considero necesario afiadir que el analisis de varias obras, diferentes
personajes y temas nos ayudod a confirmar que no se trata de una coincidencia y que

Dostoievsky realmente tuvo un impacto significativo en la obra del escritor vasco.

En la primera parte del trabajo, hemos estudiado los materiales que indicaran el interés de Pio
Baroja por la literatura rusa. A partir del analisis de estos textos, hemos sido capaces de
extraer que entre todos los escritores rusos con los que el novelista espafiol estaba

familiarizado, sentia mucha curiosidad, especialmente por Dostoievsky y su obra.

Ademas, se ha demostrado que el estudio de las memorias y notas personales del novelista
espanol jugo un papel muy importante en nuestro estudio. En primer lugar, estas memorias y
los comentarios de Pio Baroja se convirtieron en evidencia irrefutable y en la confirmacion de
la influencia de Dostoievsky en la obra del autor espafiol. Y en segundo lugar, estas notas
indicaron cuales de las novelas y las técnicas literarias de Dostoievsky deberian ser el objeto

de la atencion especial en un analisis comparativo de la obra de los escritores.

Del analisis literario de las novelas de los escritores, que se realizo en el transcurso de nuestro
estudio, se puede deducir que en la obra de Pio Baroja no solo hay referencias fugaces a

Dostoievsky, sino también una influencia directa de las ideas y técnicas del autor ruso.

También este estudio confirma que Baroja admiraba la gran acuidad psicologica de
Dostoievsky y que el escritor vasco se sintid atraido por el talento dostoievskiano para
penetrar en las partes mas remotas del alma humana, asi como su asombrosa capacidad para
sentir y representar el sufrimiento mental humano. El analisis que se llevé a cabo mostrd que,
evidentemente, una de las principales similitudes entre Dostoievsky y Baroja se encuentra
principalmente en los enfoques de los escritores a los problemas metafisicos. La investigacion
ha mostrado que ambos autores soportan la idea filoséfica del dolor y el sufrimiento humano.
Como Dostoievsky, el escritor espafiol considera el dolor y el sufrimiento como una parte

integral de la vida.
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Ademas, los resultados obtenidos apoyan aun mas la idea de que la influencia del escritor ruso
se observa principalmente en la técnica barojiana de escribir novelas. Esto se confirma
plenamente en los capitulos III y IV del presente trabajo. A través del analisis comparativo,
confirmamos nuestra hipdtesis inicial y veiamos que la huella de Dostoievsky se puede
rastrear precisamente en la técnica artistica y el estilo de escritura en las novelas de Pio
Baroja. Gracias a esta parte, pudimos probar que la manera barojiana de construir la trama, su
método de introducir los temas y los protagonistas, y, también, su estilo de retratar el
ambiente en que se mueven los personajes, proporcionan una evidencia definitiva de la
influencia de Fiddor Dostoievsky. Se ha demostrado que Baroja sobre todo ve a Dostoievsky
como el creador de un nuevo tipo de novela y, siendo inspirado, ha introducido ciertas

peculiaridades y técnicas a sus obras.

En resumen, podemos concluir que este estudio ha cumplido todos los objetivos sefialados al
principio. La investigacion corrobora la hipotesis que Dostoievsky inspird al escritor espafiol

y Baroja ha aprendido mucho de su técnica y su obra.

El ultimo punto que me gustaria sefialar es el hecho, que a pesar de la influencia de Fiodor
Dostoievsky, Pio Baroja ha creado sus novelas tnicas e inimitables. El escritor espafiol se
inspird en las obras de Dostoievsky, como muchos otros autores del mundo, pero gracias a su
originalidad e ingenio, como resultado, hemos recibido nuevas obras, nuevas ideas y nuevos

elementos literarios pertenecidos tinicamente a don Pio Baroja y Nessi.
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Resumen

El presente tesis de master se dedic6 a las obras literarias de Pio Baroja y de Fiddor
Dostoievsky. El objetivo que hemos definido al principio era probar o refutar la idea de la

posible influencia de Dostoievsky en la obra de Pio Baroja.

En primer lugar, nos familiarizamos en términos generales con la actitud del autor espafiol
hacia la literatura rusa y directamente hacia Fiddor Dostoievsky. Ademads, habiendo
presentado pruebas irrefutables de que Dostoievsky realmente influyd en la obra de Pio
Baroja, nos enfrentamos a una nueva tarea: encontrar elementos y rasgos literarios que

comparten sus obras.

Para lograr este objetivo, fue necesario analizar y comparar la obra de ambos autores. El
analisis de sus novelas se llevo a cabo unilateralmente, ya que la influencia de Dostoievsky en
la obra de Baroja es comprobable y no podemos decir lo mismo en el caso de la influencia de
Baroja en Dostoievsky. En la investigacion se analizaron las siguientes obras: El arbol de la
ciencia de la trilogia La Raza y todas las partes de la trilogia La lucha por la vida. De
Dostoievsky trabajamos con casi todos cinco novelas mas conocidas: Crimen y castigo, El

idiota, Los demonios, El adolescente y Los hermanos Karamazov.

Las novelas de los escritores fueron analizadas y comparadas en dos direcciones. En la
primera parte hemos trazado el rumbo hacia el contenido y los temas de los que hablaron los

escritores, y en la segunda investigamos sus técnicas artisticas y el estilo de los autores.

La primera cuestion que consideramos fue el tema dedicado a la decadencia econémica de
Espafia y Rusia y las preocupaciones de los escritores sobre su patria y el futuro de sus paises.
En primer lugar, hemos sido capaces de confirmar que el destino de la patria y de su nacion
fue el tema muy conmovedor para los autores. En segundo lugar, demostramos que la critica a
la sociedad y la atencion a los problemas sociales tienen cabida en las novelas de los autores.
Con el objetivo de crear un mundo mas justo por el bien de todos, los escritores denuncian la
injusticia, la pobreza y las desigualdades sociales, muchas veces causada por la culpa del

hombre.

En la segunda parte examinamos en detalle la técnica artistica de los escritores. En el tercer
capitulo se considero la influencia de Dostoievsky en el marco de la novela polifonica. Este

capitulo es el mas rico en descubrir la conexion entre las novelas de los escritores. El estudio
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ha demostrado que algunas de las novelas de Baroja son polifonicas o contienen un gran
numero de caracteristicas propias de este género. Entre ellos, mencionamos el caracter abierto

de la novela y ciertos rasgos de los protagonistas.

El ultimo capitulo, Bildungsroman, aborda también un analisis literario de la obra de los
escritores en cuanto a las técnicas creativas de escritura. Las investigaciones presentadas en
este parte del trabajo proporcionan otro fuerte soporte al argumento de que Dostoievsky ha
dejado huellas en la obra de Pio Baroja. No obstante, este capitulo nos ha dado un hallazgo
inesperado. Ademas de las similitudes, el analisis también mostr6é diferencias y un pequefio

desacuerdo respecto de algunas disposiciones.

Basandose en los resultados obtenidos del analisis literario realizado, se pueden extraer las
siguientes conclusiones. La influencia de Dostoievsky en la obra de Pio Baroja es innegable,
este resultado fue confirmado por los andlisis de la obra y las citas del propio escritor espafiol.
Sin embargo, a pesar de que los escritores se interesaron por los mismos temas (los problemas
de su patria y los problemas existenciales), la huella de Dostoievsky se puede rastrear

precisamente en la técnica artistica y el estilo de escritura.

Para concluir, me gustaria sefialar que, teniendo en cuenta el enorme legado literario que
dejaron los escritores y los limites para una tesis de maestria, este trabajo puede considerarse

un comienzo o una introduccién para un estudio mas detallado y profundo del tema.
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Résumé

Tato diplomova prace se vénuje literarni tvorbé Pio Baroji a Fjodora Dostojevského. Cilem, ktery jsme
si na zacatku stanovili, bylo dokazat ¢i vyvratit mySlenku mozného vlivu Dostojevského v dile Pio

Baroji.

Nejprve se v obecné roviné seznamime s postojem Spanélského autora k ruské literatufe a piimo k
Fjodoru Dostojevskému. Navic poté, co jsme piedlozili nezvratné diikazy, ze Dostojevskij skutecné
ovlivnil dilo Pio Baroja, stojime pifed novym ukolem: nalézt literarni prvky a rysy, které jejich dila

sdileji.

K dosazeni tohoto cile bylo nutné analyzovat a porovnat prace obou autorli. Analyza jejich romant
byla provedena jednostranné, protoze vliv Dostojevského na Barojovo dilo je ovétitelny a nemiizeme
totéz fici v ptipadé Barojova vlivu na Dostojevského. Ve studii byla analyzovana nasledujici dila:
Strom poznani z trilogie Zavod a vSechny dily trilogie Boj o Zivot. Mezi dily Dostojevského bylo

vvvvvv

Bratii Karamazovi.

Romany spisovateld byly analyzovany a porovnavany ve dvou smérech. V prvni ¢asti jsme nacrtli
smér k obsahu a tématim zminénym autory, zadruhé jsme zkoumali jejich vytvarné techniky spolu se

stylem autor.

Prvnim tématem, kterym jsme se zabyvali, bylo téma vénované hospodaiskému tpadku Spanélska a
Ruska a obavam spisovateli o jejich vlast a budoucnost jejich zemi. Predev§im se ndm podafilo
potvrdit, ze osud vlasti a jejich naroda byl pro autory velmi dojemnym tématem. Zadruhé ukazujeme,
jaké misto maji kritika spole¢nosti a pozornost k socidlnim problémim v romanech spisovateld. S
cilem vytvotit spravedlivéjsi svét pro dobro vSech, autofi odsuzuji nespravedlnost, chudobu a socialni

nerovnosti, ¢asto zavinéné ¢lovékem.

V druhé ¢asti praci se podrobné zabyvame vytvarnou technikou spisovateld. Ve tteti kapitole byl
zvazovan vliv Dostojevského v ramci polyfonniho romanu. Tato kapitola je nejbohatsi na objevovani
souvislosti mezi romany spisovatelti. Studie ukazala, ze n€které Barojovi roméany jsou polyfonni nebo
obsahuji velké mnozstvi charakteristik typickych pro tento zanr. Mezi nimi zminujeme otevieny

charakter romanu a urcité vlastnosti protagonista.

Posledni kapitola Bildungsroman, se vénuje také literarni analyze dila spisovateli z hlediska technik

tviir¢iho psani. Vyzkumy prezentované v této Casti prace poskytuji dalsi silnou podporu pro argument,
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ze Dostojevskij zanechal stopy v dile Pio Baroji. Tato kapitola nam vSak pfinesla necekané zjisténi.

Krome¢ podobnosti analyza ukazala také rozdily a mirné neshody ohledn¢ nekterych ustanoveni.

Na zakladé vysledka literarni analyzy lze vyvodit nasledujici zavéry. Vliv Dostojevského na dilo Pio
Baroji je nepopiratelny. Tento vysledek byl potvrzen analyzou dila a citacemi samotného $panélského
spisovatele. Prestoze se vSak spisovatelé zajimali o stejna témata (problémy vlasti a existen¢ni

problémy), Ize vliv Dostojevského vysledovat piedev§im ve vytvarné technice a stylu psani.

Na zavér bych rad podotkla, ze s prihlédnutim k obrovskému literarnimu dédictvi, které spisovatelé
zanechali, a k limitdm stanovenym pro diplomovou praci, lze tento literarni vyzkum povazovat za

zacatek ¢i uvod k podrobngj§imu a hlubsimu zkoumani.
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Summary

This master's thesis is devoted to the literary works of Pio Baroja and Fyodor Dostoevsky.
The objective that we have defined at the beginning was to prove or refute the idea of the

possible influence of Dostoyevsky in the work of Pio Baroja.

First of all, we get acquainted in general terms with the attitude of the Spanish author to
Russian literature and directly to Fyodor Dostoevsky. Furthermore, having presented
irrefutable evidence that Dostoevsky really influenced the work of Pio Baroja, we are faced

with a new task: to find literary elements and traits that their works share.

To achieve this objective, it was necessary to analyze and compare the work of both authors.
The analysis of their novels was carried out unilaterally, since Dostoevsky's influence on
Baroja's work is verifiable and we cannot say the same in the case of Baroja's impact on
Dostoevsky. The following works were analyzed in the investigation: The Tree of Knowledge
from the trilogy The Race and all parts of the The struggle for life trilogy. From Dostoevsky
we work with almost all of the five best-known novels: Crime and Punishment, The Idiot,

Demons, The Adolescent and The Karamazov Brothers.

The writers' novels were analyzed and compared in two directions. In the first part we have
charted the course towards the content and themes mentioned by the writers, and secondly, we

investigated their artistic techniques together with the style of the authors.

The first issue we considered was the theme dedicated to the economic decline of Spain and
Russia and the concerns of the writers about their homeland and the future of their countries.
First of all, we have been able to confirm that the fate of the motherland and their nation was
the very touvhing theme for the authors. Secondly, we show that criticism of society and
attention to social problems, have a place in the authors' novels. With the aim of creating a
fairer world for the good of all, the writers denounce injustice, poverty and social inequalities,

often caused by man's fault.

In the second part we examine in detail the artistic technique of the writers. In the third
chapter, the influence of Dostoevsky in the framework of the polyphonic novel was
considered. This chapter is the richest in discovering the connection between the novels of the

writers. The study has shown that some of Baroja's novels are polyphonic or contain a large
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number of characteristics typical of this genre. Among them, we mention the open character

of'the novel and certain features of the protagonists.

The last chapter, devoted to Bildungsroman, also addresses a literary analysis of the writers'
work in terms of creative writing techniques. The investigations presented in this part of the
thesis provide another strong support to the argument that Dostoevsky has left traces in the
work of Pio Baroja. However, this chapter has given us an unexpected finding. In addition to
the similarities, the analysis also showed differences and a little disagreement regarding some

provisions.

Based on the results obtained from the literary analysis, the following conclusions can be
drawn. Dostoevsky's influence on the work of Pio Baroja is undeniable. This result was
confirmed by analysis of the work and quotes from the Spanish writer himself. However,
despite the fact that the writers were interested in the same topics (the problems of their
homeland and existential problems), Dostoevsky's imprint can be traced primarily in the

artistic technique and writing style.

To conclude, I would like to point out that, taking into account the enormous literary legacy
left by the writers and the limits for a master's thesis, this work can be considered a beginning

or an introduction to a more detailed and in-depth study of the subject.
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Pe3rome

Ota guminomMHast paboTa MOCBAIICHA JUTEpaTypHbIM mpousBencHusM [lno Bapoxu u demopa
Hocroesckoro. Llemb, KOTOpy:0 MBI CTaBUIM B Hadajue, COCTOsUIa B TOM, YTOOBI JOKa3aTbh WIIH

OIIPOBEPTHYTH MBICIIb O BO3MOXHOM BJIMsIHUM J[0CTOEBCKOro Ha TBOopuecTBO ITno bapomxu.

Bo-nepBpIX, MBI 3HAKOMHUMCS C OTHOIICHHEM MCIAHCKOIO aBTOpPa K PYCCKOH JuTepaTtype H
HenocpenctBeHHo k  Demopy  JdocroeBckomy. Kpome Toro, mpeiacTaBuB — yOeAMTENbHBIC
JI0Ka3aTeIbCTBA TOrO, YTO JIOCTOEBCKUI AEUCTBUTENBHO OKa3ajl BIMsHUE HA TBopuecTBO ITno bapoxu,
mepes; HaMM BCTaeT HOBas 3ajJaya: HAWTH JIUTEpaTypHBIE 3JIEMEHThl W YepThl, Oo0Imue aIsi HX

MPOU3BENCHUI.

Jtst mOCTMXKEHHWST dTOW IeNd HeoOXoaumo OBUIO MPOAHAIM3UPOBATH M CPAaBHUTH PabOTHI 000MX
aBTOPOB. AHAJIM3 WX POMAHOB CHAENIaH OJHOCTOPOHHEM IOPSAKE, 10 MPUYMHE TOTO, YTO BIIUSHUE
JlocToeBckoro Ha TBOPUECTBO bapoxu moka3yemo, 4ero Henmb3sl CKa3aTh O BIWUSHWUM bapoxum Ha
HocroeBckoro. B wuccrnenoBannn ObUIM TPOAHATM3WPOBAHBI CIEAYIOIIME MPOM3BEACHUS: /[peso
noznanus W3 Tpunoruu Paca w Bce yacTu Tpwioruu bopwba 3a orcusnb. Cpeau mpousBeneHUi
JlocToeBckoro ObUTH TPOaHATN3UPOBAHBI MTOYTH BCE MATH €r0 3HAMEHUTHIX POMAaHOB: [IpecmynieHue

u naxasanue, Mouom, [lemonst, [loopocmok u bpamus Kapamazosol.

PomaHbI nmucatenell cpaBHUBAINCH W OBLIM MPOAHATM3UPOBAHEI IO IBYM HANpaBIICHUAM. B mepBoit
gacTH OBUIM W3y4YEeHBl TEMBI, 3aTPOHYThIE aBTOPAMH, a BO BTOPOM YacTH OBUIM PAcCMOTPEHBI HX

TBOPYECKHE MPUEMBI 1 aBTOPCKUN CTHIIb.

[lepBast Tema, 0 KOTpOil MBI TOBOPHM, OBIIa TIOCBAIIEHA SKOHOMUYeckoMy ynaaky Mcmannu u Poccun
U CcTpaxaM IHUcaTeNel 3a CBO pOOMHY M Oyaymiee cBoux crpaH. [Ipexnae Bcero, Ham ynanoch
MOATBEPAUTH, YTO CyAb0a POAMHBI U CBOEro Hapoia Oblla OYEHb BOJHYIOIIEH TeMoW i 00oMxX
aBTOPOB. BO-BTOpBIX, MBI IIOKA3aJIM KAKOE MECTO B pOMaHax MucaTenell 3aHuMalia KpUTHKH OOIIecTBa
U BHUMaHHE K coUuanbHbIM IpoOiemaM. CTpemsich co3maTh Oojee CHpaBemIMBBII MHp AT BCEX,
aBTOPbI OCY)KIAIOT HECHPABEAIMBOCTb, OETHOCTh M COLMAJIbHOE HEPABEHCTBO, YaCTO IOPOXKIACHHBIE

110 BUHC YCJIOBCKA.

Bo BTOpOIi yacTr paboTHI MBI TOIPOOHO TOBOPUM O TBOPUECKOH TEXHUKE MucaTeieid. B Tperneil riase
BIHsiHUE [IOCTOEBCKOrO paccCMOTPEHO B paMKax MojaugoHnYeckoro pomMana. Vccnenosanue nokasalo,
YTO HEKOTOpbIe poMaHbl bapoxu noin(OHNYHBI WM COAEPKaT OOJIBbIIOE KOJINYECTBO XapaKTEPUCTHUK,
TUNAYHBIX A JaHHOro jkaHpa. Cpeay HHMX OTMETHMM TaKHE KaK OTKPBITHIM XapakTep pomMaHa U

HCKOTOPLIC YCPTHI INTaBHBIX I'CPOCB.
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[ocnenuss rmaBa Bildungsroman Takske MOCBSIEHa TUTEPATYPHOMY aHAJIM3y TBOpUYECTBA MUcCATENeH
C TOYKH 3pEHHA XYJOXKECTBEHHBIX IpHEMOB. lccnenoBaHus, NpencTaBIEHHbIE B O3TOM YacTu
JMCCEPTALMY, €Il pa3 IOATBEPKAAIT TEOPUIO O TOM, YTO JlOCTOEBCKUI OCTaBUII CIIEl B TBOPUECTBE
[Ino bapoxu. Orta rmaBa mprHecia HaM HEOXXHJIAHHOE OTKphITHE. [IoMUMO CXOICTBa, aHAIM3 TaKXKe

BBISIBUJI pa3jinuunsd U HEOOIIBIIHE pasHoriiacus 1o HEKOTOPbIM UACAM ImucaTesIcH.

[lo pesynbraTaM JIHTEPATyHOTO HCCIENOBAHUS MOMKHO CJeNaTh CIEAYIOUUI BBIBOA: BIIMSIHHE
HocroeBckoro Ha TBopuectBo [Ino bBapoxu Heocmopumo. DTOT pe3ynabTaT OBUT TOATBEPIKACH
adHaJIn30M HpOH3B€)I€HPIﬁ HCIIAHCKOI'O pOMaHHCTa M €ro IpsAMbBIMH LHUTaTaMU. OI[HaKO, CIICayET
OTMETHTh, YTO XOTS MHCATEIeH HWHTEPECOBAJM OJHM WM Te e TeMmbl (Oyaymiee PomuHbl u
SK3UCTCHIIMAIBHBIC TMPOOJIeMBbl), BIHMSHUE JIOCTOEBCKOTO TMPOCIEKUBAETCS TPEKIE BCErO B

XYZ0KECTBEHHOW TEXHHUKE U CTHJIe GaCKCKOTro IucaTessl.

B 3axmiouenne xotenoch Obl MOAYEPKHYTH, YTO, MPUHUMAsI BO BHUMAHHE OTPOMHOE JINTEPATypHOE
HacJieue, OCTAaBJICHHOE IHCATEIsIMU, U OrPAaHHYEHUS, B paMKaxX HAIHMCAHUS JUCCEPTALMOHHON
paboThl, JaHHOE JINTEPATYPOBEIUECKOE HCCIEIOBAHUE MOXKHO paccMaTpuBaTh KaK HA4ajo WU

BBe/EeHUE B OoJiee AeTalbHOE U IITyOOKOE N3ydeHue.
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