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Abstrakt

Bakalarska praca sa venuje poetike hnusu v sucasnej literatire slovenského vychodu, t. j.
literatire vydanej po roku 2000. Ulohou tvodnych kapitol je vymedzit' pojem hnusu, pri¢om
sa nahliada na jeho fyzické aj socidlne aspekty. Nasleduje formulovanie piatich otazok, ktoré
budu urcujlice pre analyzu poetiky hnusu. Predmetom analytickej Casti je paradigmaticka
interpretacia troch vyc¢lenenych podob hnusu v dielach vybranych finalistov sut'aze Anasoft
litera a ich podiel na vytvarani poetiky Specifickej pre dany region spolu s tematickou
charakteristikou. Materialovi bazu tvoria prozaické texty tychto autorov: Ivana Gibova,

Vito Staviarsky, Agda Bavi Pain, Milo Jana¢, Tomas Varga a Jana Micenkova.

Abstract:

This bachelor's thesis devotes itself to poetics of disgust in current literature of east Slovakia,
i.e. literature published after the year 2000. The goal of the introductory chapters is to define
the concept of disgust, taking into account both its physical and social aspects. After that,
there is a formulation of five questions, which will be determining for the analysis of the
poetics of disgust. The subject of the analytical part is a paradigmatic interpretation of three
isolated forms of disgust in works of selected finalists in the Anasoft litera competition, their
part in creating poetics specific for a given region, along with a thematic characterization.
Material basis is composed of prosaic texts of following authors: Ivana Gibova, Vito

Staviarsky, Agda Bavi Pain, Milo Jana¢, Tomas Varga and Jana Micenkova.
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Predhovor

Kym este v devét'desiatych rokoch minulého storoc¢ia hnus vyvolaval kontroverzie, dnes
sa uz maloktory Citatel’, respektive kritika, povodnej slovenskej tvorby pohorSuje nad tym,
¢o Cita. Nezmenil to ani undergroundovy vyron hnusu v knihe Ivana MedeSiho Jedenie,
ktory mozno pravom povazovat za posledny velky teroristicky utok na zbytky Citatel'ského
vkusu, zmyslov a moralky. Ovela viac sa zato objavuje reakcia v podobe otravenosti
a spochybniovania funkcnosti. Rezignovana tvar profesorky Marty Souckovej nasledovana
réznymi varidciami otazky ,,a na €o je to dobré?* zakazdym, ked’ je v literarnom kvociente
konfrontovana s knihami zachycujicimi ,.,hnusné“, je skvelym symbolom tohto trendu.
Novou normou pre odpoved’ na hnus sa stdva akési demonStrativne unudenie sa. Na jednej
strane to ukazuje, Ze hnus v literatire uz nie je zaleZitostou mravnou, skor sa stava zdrojom,
Casto opravnenych, obvineni zo samoucelnej pézy, na strane druhej, potreba explicitne
prejavit’ svoju namrzenost” hovori, Ze hnus je stale hodny diskusie a pozornosti. Preto sa tato
praca bude venovat prave rozliénym podobam hnusu v sti¢asnej slovenskojazy¢nej literatire

lokalizovanej na vychode Slovenska.



1 Uvod

Predtym nez pristapim k samotnej téme, je dolezité vyjasnit’ niekol'’ko spornych bodov
indikovanych uz nazvom prace. Zasadné je vymedzenie skimaného korpusu diel.
Zameriavat’ sa budem na tvorbu dvadsiateho prvého storocia, pricom moj zdujem padne na
diela autorov debutujucich po roku 2000. Kedze toto literdrne obdobie je definované
vyraznym kvantitativnym narastom publikovanych knih vo verejnom obehu, rozhodla som
sa limitovat’ iba na tituly zaradené do sut'aze Anasoft litera.! Geograficky pracu lokalizujem
na vychod Slovenska, ¢im je priestor tradicného administrativneho clenenia
vychodoslovenského kraja redukovany o severné uzemia, najmd pol'sko-slovenské
pohranicie a oblast’ Tatier. Tato podmienka sa vzt'ahuje na rodisko autorov a autoriek.

Inak je praca rozdelend na tri kapitoly. Na zaciatku sa pokasim vysporiadat’ s definiciou
hnusu. Vychadzam z poznatkov psychologie ohl'adom jeho fyzickych aspektov, aby som
vzapdti premostila na humanitné chdpanie tohto fenoménu. V ilustraénych prikladoch
prizna¢ne vyuzivam prva osobu, ato nie na referovanie o mojich vlastnych emocnych
pochodoch, ale kvoli upriameniu pozornosti na akt prezivania ako taky. Druhd kapitola je
dedikovana piatim vyskumnym otdzkam a bliz$ie priblizim, ¢o ma bude v analytickej Casti
zaujimat’ podl'a vzoru eseje Juliana Hanicha Toward a Poetics of Cinematic Disgust.
Nakoniec ostdva analyza materialnej bazy. Pre lepsi prehl’'ad som sformovala tri kategorie,
ktoré podrobim interpretécii, a na ich priklade demonstrujem poetiku hnusu. Vzhl'adom na
stiCasnost’ témy a priliehajiicu nekonec¢nost’ vyskumného obdobia ciel'om prace nie je podat
komplexny obraz, skor sa pokusa zachytit’ urcité prebiehajice tendencie v prozaickej tvorbe

literattry slovenského vychodu.

! Ciel'om rozhodnutia je profildcia na esteticky, spolo¢ensky alebo inak prinosné diela, o nomindcia na cenu

samozrejme nezarucuje, no v oblasti sucasnej slovenskej literatury je pomerne smerodajnym tidajom.



2 Hnus

2.1 Uvod

Uvazovat' o hnuse v literatre znamena vnimat svoj vlastny emociondlny zaZzitok
z diela. Hnus nie je estetickd kategoria, nie je potrebné premyslat, ¢i je pojedanie
chrumkavych herpesov u Ivana Medesiho hnusné, pretoZe citim hnus pri &itani tychto slov.?
Silnej a vtieravej emdcii sa nedokazem branit’, som nutend ju prezivat' v celom jej rozsahu,
navzdory mojej energickej snahe povedat’ nie. Nechcem predsa pocitovat’ hnus. Preco ho

potom citim, a pre¢o ho nechcem pocitovat’? Co vietko ho vyvolava? Co je hnus?

2.2 Zevolucie k socialnemu konStruktu, dva pristupy k hnusu

Vo vztahu k literatire je hnus automatickd okamzitd emociondlna odpoved’ na
inkriminované udalosti, objekty alebo osoby. Ak pouzivam pojem emocionalna odpoved,
indikujem cely rad fyzickych aspektov hnusu. Ma svoje kanonické prejavy, je univerzalny
a nezavisly od kultarneho prostredia. Pohyby ust a nosa, v podobe zdvihnutej hornej pery
so stiahnutymi nosnymi dierkami su vyrazom zhnusenia ¢loveka. Chrania pred vstupom
predmetov a pachov z okolia, vytvaraju stit voci patogénom (Chapman - Anderson 2012: 65).
Rysuje sa prvy atribat hnusu. Usilie vyvarovat’ sa patogénom, zdrojom parazitickych,
virusovych a bakteridlnych ochoreni, naznacuje, Ze predmet zhnusenia musi mat’ schopnost’
kontaminovat. Sta¢i minimalny kontakt inkriminovaného predmetu s inym, aby sa stal
neakceptovatelny. Postel'nu bielizeni chorého ¢loveka budem vnimat’ rovnako infekéne ako
¢loveka samotného. Domnelé podstata sa stava realnou podstatou.

Dalsie dve dolezité podmienky pre identifikiciu emdcie hnusu s podl'a Paula Rozina
vnem (oralnej) inkorporacie a vnhem ofenzivnosti (Bahna 2011: 46). ,,Hnusné* nechcem vo
svojom okoli, pretoZze ma ohrozuje, mdm dojem, Ze ma moze nakazit’ alebo poskodit’. Zazit’
hnus znamena zazit’ blizkost’ nie€oho bytostne nechceného. Je to stav ntidze a akutnej krizy,
ked’ stojim zoc€i-voci akejsi neprispdsobivej invazivnej inakosti (Menninghaus 2003: 1).
Zvadzam vnutorny boj o zachovanie samého seba. Hnus pripomina mé6j domnely zvieraci
povod, ktory predsa ako Clen l'udstva nutne zatracujem. Poskodzuje civilizaéni snahu
o kultivaciu druhu. Vrcholnou urazkou je potom obraz hnijiceho tela. Je to emblematicky

prejav hnusu (Menninghaus 2003: 1). Pretoze, ¢o je viac hanobné nez pohlad na

2 Za esteticku kategoriu vyjadrujucu okrem iného aj emocionalnu odpoved hnusu, je povazovana osklivost.



rozkladajuce sa mirtve telo kedysi Zijucej l'udskej bytosti. Smrt’ ¢loveka pretvara na
neforemnu roztekajiicu sa organicku gucu hmoty, v inej reci, smrt’ z cloveka robi obycajny
odpad. Reprezentuje Zivot bezpodmienecne infikovany smrtou (Matich 2009: 285).

Elementarna podoba hnusu, tzv. zakladny hnus (core disgust), pracuje s I'udskymi
zmyslami. Skasenost’ hnusu ale presahuje senzoricku odpudivost, nejednd sa o jednoduchu
»ofenzivnost’ chuti®, ako ju definoval Charles Darwin. M4 cely rad socialnych aspektov.
Cim menej savisi s chutou a uchom, tym viac je spochybnend téza o jej univerzalite
a nezavislosti od prostredia. Postupne sa ukazuje, ze hnusné méze byt’ vSetko. Psychologia
tento proces oznacuje za evolucnu preadaptaciu, ked’ je uz existujicemu systému priradena
nova funkcia. Mysli sa primarne kooptovanie funkcie hnusu o sociomoralne priestupky, ale
nie je na nich obmedzena (Bahna 2011: 47). Proces je podmieneny biologicky a kultarne.
Clovek sa nau¢i pocitovat’ hnus voéi takmer hoci¢omu a hocikomu, pokial’ dochadza
k systematickej tabuizacii zo strany spolo¢nosti (Silvan 2008: 356). Potencialnou obet’ou su
vSetci a vSetko, sta¢i nezapadat’ do nastavenych noriem. Je to spominand invazivna inakost’,
ku ktorej spolo¢nost’ nutne zaujima postoj.

Najblizsie princip nepatrenia opisuje Mary Douglas v praci Purity and Danger. An
analysis of concepts of pollution and taboo (1966). Neuvazuje o iom v suvislosti s hnusom,
ale so Spinou, ktora je pre fiu vysostne relativny pojem. Absolutna $pina neexistuje, existuje
iba v pozorovatel'ovej percepcii sveta (Douglas 2014: 73). Namiesto toho je lepSie uvazovat’
o $pine ako o nemiestnej symbolickej kategorii: ,,Kde je 3pina, je isystém. Spina je
vedlejSim produktem systematického tidéni a klasifikace véci, stejné jako tfidéni v sobé
zahrnuje vyfazeni nepatficnych prvki* (Douglas 2014: 73). Podobne aj hnus v sebe zahfiia
vyradzovanie nepatri¢nych prvkov. Spina v tomto zmysle predchadza hnusu. Co je $pinavé,
je implicitne hnusné.

Ako priklad znecistenia sa uvadzaju topanky. Topanky samé osebe nevnimam ako
Spinavé, sama nosim topanky hocikam idem, za nepripustné a znecist'ujiice vSak povazujem
polozit’ si topanky na jedalensky stol. Plati to aj v opacnom smere. Pribor na jedalenskom
stole nevnimam Spinavo, pretoze jedalensky pribor patri na jedalensky st6l. V. momente, ked’
mi ten isty pribor niekto poloZi na podlahu, hoci prave pozmyvanu, uz pribor ako Spinavy
vnimam. Predstava, Ze s nim potom budem jest’, je mi bytostne odporna. Obe situacie maju
spolo¢né naruSenie systému poriadku, princip ndkazy a odpudzovania je uplatneny na
situdcie nepredstavujice Ziadnu realnu biologicku hrozbu.

Ak hovorim o normach spolo¢nosti, znamend to, ze predpokladdm existenciu

usporiadanych vzajomnych vzt'ahov urcujucich dané€ normy, a zaroven aj Sancu prestupenia



takéhoto usporiadania. Pokial’ k prestupeniu dojde, poriadok je naruSeny, vznikd anomalia v
sustave. Ako je postavena sustava, aké su medzi jednotlivymi prvkami vzdjomné vztahy
a ¢o vSetko je anomaliou, urcuje spolo¢nost’, nejestvuje suvis s hygienou ani patogenitou, je
to vysostne kulturne definovany koncept. Mj pripadny pokus zbavit’ sa anomalie potom nie
je motivovany strachom, ale snahou udrzat’ a organizovat’ vlastny poriadok vo svete. Hnus
normovany spolocnostou mi pomaha predchadzat’ situécii, ked’ budem tvarou v tvar stat
k anomalii, funguje totiz ako forma socialnej kontroly nad skupinou, aby anomalie
nevznikali vobec.

Pokial’ anomalia predsa len vznikne, musi pre fiu vo finale spolo¢nost’ bud’ vy¢lenit
miesto, upravit’ normativnu Strukturu vlastnych vzt'ahov, ¢im ju zaradi do systému, alebo ju
oznaci za hrozbu. Spolo¢nost’ rovnako ako ja zvadza vnltorny boj o zachovanie samej seba.
Neceli iba neprispdsobive] inakosti, ale tieZ svojej vlastnej rigidnosti. Hnus tejto situdcii
predchadza v tom zmysle, ze ho spolo¢nost’ vyuziva na nanttenie kultrnych a socialnych
tabu v podobe moralky. Po vzniku zase hnusom vytvara spoloCensky natlak aby anomaélia
napravila samu seba a zaradila sa do spolo¢nosti v tej podobe, v akej je uz spolocnost’
nastavend. Na jednej strane je tym udrzovana spolupatri¢nost’ a funkéné vzajomné vzt'ahy,
na strane druhej sa zo skupiny potencidlne vylucuju i také ¢iny, osoby alebo objekty, ktoré
v samej podstate nikomu neublizuji. Zaroven plati, ze vztah hnusu a moralky expanduje
v oboch smeroch. Prvy je rozSirenie vnimania hnusu skrz moralne prehresky, druhym je

usudok, ze nieco hnusné sa povaZuje za moralne nepristupné (Bahna 2011: 47).

2.3 Hranice, fascinacia a anestetika

V roku 2019 vysli v julovom ¢isle kultirneho mesa¢nika Kapital venovanom pornu
dve recenzie na knihu Ivana MedeSiho Jedenie. Kategoria Zrkadlovy kapital poskytla
obecenstvu nahl'ad na reflexiu toho istého diela skrz prizmu dvoch rozdielnych osobnosti.
Na jednej strane stdla Marta Souckova, profesorka teorie literatiry a dejin konkrétnych
narodnych literatir na PreSovskej univerzite, zndma svojimi udernymi, ob¢as krutymi,
v kazdom pripade energickymi recenziami pdvodnej slovenskej tvorby, na strane druhej
definicia bratislavskej intelektudlnej monotonnosti, mlady basnik a kultarny dejatel’ Michal
Tallo. Recenzie boli podl'a oakavani rozdielne, predsa sa v texte zjavil maly prekvapivy

detail. Z viac nez dvestodvadsat’ stranovej knihy obaja citovali rovnaku pasaz:*

3 Bertic do vahy, Zze Michal Tallo v recenzii ziadnu ind citiciu uz neuviedol, sa tento detail stdva este

prekvapivejSim.



»UZ bezkala. I poprdavala. BozZinku, miesany smrad hovna, mocu a tesne zarytych gatiek v
omenstruovanom uteruse! Aj spod sukienky to tak divne duni. Stupriovito. Co krok, to nova

vina usratej chmarky.* (Medesi 2018: 67)

Vety st to priznacné, plné telesnych tekutin, odpudivych pachovych stép a
tabuizovanych motivov. CitateI'ska imaginacia je prepchana hnusom, kazda d’alsia veta na
seba vi§i novy znechutivsi motiv. Vyjedndva sa tu o hraniciach. Testuje sa moja tolerancia
a hl'ada sa bod, kedy sa od textu duSevne odvratim, odmietnem ho a prepadnem celkovej
afektivnej anestézii. Zaroven sa nemozem ubranit’ istej fascinacii, skoro poteseniu z toho,
ako aktivne su narasSané predstavy o zmyslovo, moralne a esteticky pripustnom.

Hnus je vzdy o hraniciach, piSe Olga Matich.* V pripade recenzentov doslo
k jasnému prekroceniu tejto hranice. Kym Michal Tallo nedotknuto zhodnotil, Ze tu ,,este aj
po dvadsiatich velmi podobnych a obsahovo v podstate riedkych strandach stale citame to
iste, profesorka Marta Souckovd bola o Cosi priamejSia a napisala, ze ju poviedka

jednoducho ,nebavi®.’

U oboch doslo k desenzibilizovaniu. Bola zruSend elementarna
podmienka estetického — schopnost’ pocitovat’ (Welsch 1993: 10). Bez toho text stratil
hodnotu, pretoZze emocné zhnusenie je ciel knihy, nie substitu¢ny doplnok na dokreslenie
atmosféry.® Kopenie vnemovych impulzov, iked efektivne cielenych a hladajucich
posledné zvySky potencidlneho pohorSenia sa, viedlo k jednotvéarnosti. Z predslovu tejto
prace je pritom zrejmé, ze nejde o ojedinely Ukaz, ale systematicky problém stcasnej
slovenske;j literatury.” Je otazka, ako esSte vzbudit' funkéne hnus vo svete, kde zmysly
v absolutnom nadbytku podnetov vytvaraji uz iba stav tranzove] nezucastnenosti
a vyprazdnenej euforie (Welsch 1993: 12). Dovolené je dnes vSetko, pravidla si presli
v devétdesiatych rokoch verejnym postmodernym pohrebom a nikto ich viac nevzkriesil.
Nutne to zvadza k odmietnutiu kazdého hnusu, pretoZze moc odmietnutia je poslednd moc,

ktorou ¢lovek disponuje v zdplave absencie zhnusenia. Vo findle nastava baudrillardovské

zhnusenie sa nad nezhnusenim (Baudrillard 2003: 253-261).

4 Bliz8ie pozri: (Matich 2009).

5> Dostupné z: https://kapital-noviny.sk/archiv/2019-07-porno/

6 A Ze pritom ide o knihu s kvalitativnym potencialom, potvrdzuje aj vyhra hlavnej ceny Anafost litera 2019.
7 Ako priklad podobnych vyjadreni z poslednej doby mozno uviest tiez odborni $tidiu Marty Souckovej
venujucu sa knihe Vita Staviarskeho Zdchytka, ale tiez 46. diel Literarneho kvocientu z decembra minulého

roku rozoberajuci knihu Ivany Dobrakovovej Pod sinkom Turina. Blizsie pozri: (Souckova 2021).



Inym, o Cosi prajnejSim rozmerom funkénosti hnusu v diele je fascinicia. Hnus
pritahuje a odt’ahuje zaroven. Hnusné a Sokujuce spochybniuje moje zmyslové vnimanie
a vyvolava rozkos prave preto, Ze cielene Uto¢i na normy ,,civilizovaného moralneho dobra“
a tradi¢nej estetickej krasy (Matich 2009: 285). Na moment diania ma oslobodzuje od
povinnosti a ocakévani spolo¢nosti. K blizSiemu vysvetleniu je nutné sa vratit’ k Sigmundovi
Freudovi. Freudovsky hnus pdsobi ako bariéra pred uspokojovanim nevedomej tuzby
(zahfna fascinaciu aj vSeobecnu zvedavost). Vzt'ahuje to samozrejme na sex, ked hnus
opisuje prioritne cez priklad zadrziavania sexudlneho pudu. Pohlavné organy druhého
¢loveka st mi odporné. Pachnu, vyzeraju skaredo, privadzaji ma do rozpakov a su este stale,
asponn pre zapadni spolo¢nost, zdroj hanby, navzdory vsetkym existujicim snahdm
o detabuiziciu. Zaroven tu figuruje ist4 pritazlivost’ az vzrusenie. Freud je presvedceny, Ze
podvedome umociiuje moje tuzby, dokonca ich formuje, pretoZe inkriminovany objekt sa
stdva vzacnym a len malo dostupnym (Miller 1997: 113-116).

K tomuto naostatok ekonomickému argumentu priddva William 1. Miller pripomienku
(Miller 1997: 109-143). Je nevyhnutné vnimat’ tizbu v kontexte pdvodu. Bolo uvedené, Ze
odpoved’ hnusu sposobuje aj nadbytok. V uvedenom pripade tizba odmietat’ nenasleduje
fascinaciou z odmietnutého. Prirodzenym protipélom ale nie je iba obyc¢ajny nedostatok,
1 ked’ sdm osebe staci. Je to tiez podmienka porusovania pravidiel, spominané prekracovanie
zmyslovych, moralnych a estetickych hranic, prindSajlice akési zvratené poteSenie, pretoze
porusovanie pravidiel je v ur¢itom smere akt p6Zitku. Ak nasledne prichadza dané porusenie
spolu s hrozbou trestu pri pristihnuti, neuvazuje sa va¢sinou o externych autoritach, ktoré by
nado mnou mohli vyjadrit’ sud a potrestat’ ma, ale len vlastny pocit studu, viny a opét’ hnusu
zo samej seba.® Som teda permanentne nlitend k sebakontrole, je integrovand v mojom
vnimani sveta, zvdzuje ma, nedovoluje mi ani premyslat’ nad hnusnym. Moznost sama
uniknit’ a eSte viac moZnost’ sledovat’ niekoho alebo nieco iné unikat’, ¢i rovno vystupovat’
vrole anomalie anebrat do tuvahy existujuce reguly, je potom nepriame naplnenie

spominanych nevedomych tiZob, tak vtierajiico sa pretlacujucich na povrch.

8 Vynimkou z tychto ivah st spologenské normy, ktoré boli transformované do zékazov v pravnych systémoch
jednotlivych Statov, respektive nevyjadrenych pravidiel mensich uzatvorenych komunit. Otazky prava a hnusu
vo svojej knihe Hiding from humanity: disgust, shame, and the law bliZSie rozoberd filozofka Martha
Nussbaum a primitivne ndbozenstva uzatvorenych komunit skimala Mary Douglas v spominanej praci Purity

and Danger. An analysis of concepts of pollution and taboo.



2.4 Zaver

Zobrazenie hnusného v literatire vedie okrem klasickej priamociarej reakcie zhnusenia
v podobe kanonickych prejavov aj k nulovej reakcii. Anestetizacia nastdva pri premnozeni
vnemovych impulzov, ked’ nardza na cCitatel'skil hranicu tinosnosti. Eventudlne dochadza aj
k prekonaniu anestetizacie, odmietnutiu vnemovych impulzov a prevteleniu do hnusu
z absencie hnusu. Uplne inou formou spracovania je fascinacia, kde je hnus vnimany ako

nastroj oslobodenia spod spolo¢enskych noriem.



3 Poetika hnusu

3.1 Uvod

Zobrazeniu hnusného v diele predchadza konkrétna volba autora alebo autorky.
Najjednoduchsim sposobom ako vyvolat’ emocionalnu reakciu je vybrat’ konkrétny motiv
a uviest’ jeho pritomnost’ v texte bez nutnosti d’alSicho spracovania. Idedlnym adeptom su
motivy z podstaty tociace na l'udskl integritu pripominanim animalnosti ¢loveka. Moc,
vykaly, sople, Susne a iné telesné sekréty maju takmer univerzalnu platnost’. Pokial’ chce
autor alebo autorka zndsobit’ ucinok, moze do Citatel'skej imaginacie prizvat d’alsi zmysel,
napriklad chut, a opisat’ postavu jediacu vykaly. Spdsobov viSenia a variovania motivov je
cela skala, preto som vyclenila tri zakladne linie prace s hnusom v literarnej tvorbe

slovenského vychodu.

3.2 Pat otazok k poetike hnusu

Pre lepsie rozliSenie hlavnych linii literarneho hnusu budem postupovat’ ako Julian
Hanich a poloZzim si podobné otazky podla jeho eseje Toward a Poetics of Cinematic
Disgust. Prirodzene otdzky nebudl totozné, ked'’Ze povaha literarneho diela sa od filmu
rozliSuje uz iba v absencii audiovizualneho rozmeru. Prihliadam tiez na $pecifika skiimanej
beletrie, odzrkadli sa to v jednej zotdzok venujuce; sa fenoménu inverzie hnusu,
priznacného pre zenské autorky slovenského vychodu. Mojou snahou bude vytvorit’ zaklad
pre vykreslenie implicitnych rozhodnuti, ktoré tvorcovia a tvorkyne robia pri zobrazovani

hnusu.

3.2.1 Co je zdroj hnusu?

Prva otazka sa viaze na to najdolezitejSie, a sice pramen zhnusenia v skimanych
dielach. RozliSovat’ budem medzi zdrojmi moralneho a fyzického hnusu. Spustacom
moralneho hnusu su roézne druhy nenormativneho spravania a asocidlnych tendencii,
pripadne deviacii (Tybur - Lieberman - Griskvicius 2009: 106). Ide prevazne o ¢iny, objekty
ustupuju do tUzadia. Su naruSané normy spolocnosti ajej snahy o udrzanie pocitu
spolupatri¢nosti a funkénych vzajomnych vztahov. Prikladom takého spravania je klamanie,
podvadzanie, vykoristovanie a iné.

S vymedzenim fyzického hnusu je to o cosi komplikovanejsie, patri sem celéd skala
rozmanitych impulzov, preto ak hovorim o fyzickom hnuse, pouzivam zastreSujici vyraz

pre ul’'ahcenie oddelenia od moralneho hnusu, nez o usilie prezentovat’ homogénnu skupinu



podnetov.’ Zakladnou ¢rtou fyzického hnusu bude podvedoma potreba vyhnut sa infekciam,
nie nutne cez spominany vnem oralnej inkorporacie. Su to tiez rozlicné sexudlne devidcie,
porusenia telesnej schranky, celkova slaba hygiena ¢i kontakt so smrt'ou (Bahna 2011: 46).
Zaradené su rovnako telesné deformacie a groteskne modelované tela. Deformované telo nie
je infekéné, v ramci delenia sa vSak berie za sucast’ poruseni normované¢ho vonkajsicho
vzhl'adu telesnej schranky v prepojeni s obavou zneznamej, potencidlne infekénej,
anomalie.

Sporné postavenie ma sexualny hnus. Hypotetickou funkciou definovanou Paulom
Rozinom je vyhybanie sa sexudlnemu kontaktu s jedincami zevolu¢ného hladiska
nevhodnymi, méze ist' o jedincov prili$ starych, prili§ mladych alebo jedincov z iného
zivoc¢isSneho druhu (Tybur - Lieberman - Griskvicius 2009: 106-107). Pre psychologiu ma
sexudlny hnus svoju biologicku podstatu a radi ho k fyzickému hnusu, stcasne si je tazko
predstavit’ pedofiliu v poviedke Jany Micenkovej bez debaty o (ne)moralnom rozmere. Preto
si budem vs&imaf, & vobec k sexualnemu kontaktu dochddza.'® Janko Rybarik
v rovnomennej poviedke je o¢ividne vzruSeny po komunikacii s malou Katkou, priamociare
sexudlne obtaZovanie ale nenastava. Voc¢i Katke sa sprava milo a uctivo, plni kazd¢ jej
prianie. Zhnusenie nadvézuje na to, ¢o by mohlo byt nie to, o je. Hnusi sa pedofil, nie akt

pedofilie. V prvom pripade sa jedna o prejav moralneho hnusu, v druhom o fyzicky hnus.!!

3.2.2 Kto pocituje hnus?

DalSia otazka sa viaze na subjekt prezivania hnusu v literd&rnom diele. Prirodzenou
vol'bou je hlavna postava. V ramci literatiry slovenského vychodu je Specifikom, Ze va¢Sina
hlavnych postdv ma naruSené vnimanie hnusu. Hnus je pre nich bud’ norma, a teda si ho nie

su vedomé — Rinaldo v Rinaldova cesta 7ijuci na smetisku'? —, alebo Castejsie dochadza

° Rovnaky pristup voli delenie hnusu podl'a Paula Rozina.

10 Fyzicky hnus zo skupiny podnetov sexuélneho kontaktu vychadza z predstavy, Zze samotné dotykanie a telo
druhého st nechutné. Zapadaju do kontextu uzatvorené¢ho a izolovaného tela: ,Nechut z dotyku prameni
jednak ze strachu, ze celek mého téla bude narusen, jednak z pfedpokladu, ze kontaktem s druhym bude mé
t&lo ,,znedisténo™ — télo druhého je vzdy nepiatelské a necisté.” Blizsie pozri: (Cinatlova 2009)

1 Ked'ze samotna definicia sexudlneho hnusu je pomerne vagna aZ eugenicka, nebudem sa v praci zaoberat’
takymi milostnymi vzt'ahmi, ktoré tvoria dvaja konsenzu spdsobili I'udia bez rodinnych vizieb. Vynimkou st
pripady, kedy v texte samotnom bude vyjadrené zhnusenie alebo ked’ bude dochadzat’ k promiskutitnému
spravaniu.

12 Samozrejme, tvrdenie, Zze Rinaldo nepocit'uje hnus, netreba brat’ plosne. Rinaldo skuto¢ne nevnima hnus

vyplyvajuici zo Zivota na smetisku, vnima ale moralne prehresky priatel’a jeho sestry a je ich schopny odsudit’.



k desenzibilizacii, ked’ si postavy hnus vS§imaju, ale nijakym spdsobom ho nereflektuja —
bandlne komentare o latentnej bestialite v Barbora, boch & katarzia. Ak predsa dojde
k spozorovaniu a reflexii naraz, jedna sa prvotne o hnus vo¢i normam spolo¢nosti.'® Sona
v poviedke Jany Micenkovej Novy svet je zhnusena z intelektualov a na protest si hl'ada
pritomnost’ jednoduchych T'udi.

Nenapadnejsim sposobom problematizujiicim pocit'ovanie hnusu hlavnej postavy st
rozpravacské indicie. Marta Souckova postrehla, Zze aj ked Staviarskeho personalni
rozpravaci a hlavné postavy v jednom nemoralizuju a zachovavaju si distanc, velakrat
prejavuju kriticky postoj voci inym postavam skrz opis ich vzhladu, spravania a konania
(Souckova 2021: 19).

Osobitnym javom je rozpravac prejavujlci zhnusenie bez pritomnosti v dejove;j linii.
Stava sa to ojedinele, vymedzeny okruh skimanej literatiry jasne preferuje priameho
naratora alebo nezainteresovaného rozpravaca zdrziavajiceho sa emoc¢ného prezivania a
moralneho hodnotenia.

Okrem hlavnej postavy moze hnus pocitovat jej bezprostredné okolie. Je to najblizsi
okruh T'udi, v ktorom sa hlavna postava zdrziava a s ktorym najCastejSie interaguje. Ak
existuje hodnotovy prienik medzi hlavnou postavou a bezprostrednym okolim, je
pravdepodobné, ze ddjde k normovaniu podnetov hnusu, a tym padom absencii reflexie ich
pritomnosti. Alkoholici v knihe Mila Janaca si nerobia tazkd hlavu zo svojho kolektivneho
alkoholizmu ani uZivania pervitinu. Ak postava nezdiel'a hodnotové nastavenie so svojim
bezprostrednym okolim, dochddza k pocitom odcudzenia a straty identity Casto ustiace do
psychickych portch alebo kompletného zhnusenia sa nad sebou samym.

Po bezprostrednom okoli je tu pomyselnad spolo¢nost. Myslim tym sthrn ludi
Zijucich v rovnakom priestore ako hlavné postava, za rovnakych socidlnych podmienok.
Spolo¢nost’ je najCastejSim tercom zhnusenia v texte. Jej postoje sa Citatel' dozveda skrz
reprezentantov. Su to vedlajSie postavy s minimalnym priestorom na vykreslenie
individuality — nemi spolucestujici v Zdchytke pocas oSetrovatelovej snahy vykopnut
opitého muza z autobusu. Priznacné je, ze reprezentanti zhnusenie nedavaji najavo priamo,
Citatel' sa o nich dozvedéd prostrednictvom subjektivneho odhadu ich nazorov hlavnymi
postavami. Krajnym pripadom su také tvrdenia o normach spolo¢nosti, ktoré nemaju zaklad

ani v konkrétnych sprostredkovatel'och, postava ich jednoducho prezentuje ako fakt

13 Pod normami spoloCenstva st myslené domnelé normy hlavnej postavy.



anésledne spolocnost’ obvinuje zo zhnusenia nad pripadnym porusenim. Plati teda, Ze
povahu spolocnosti urcuje dielo samé.

Najcastejsie sa stdva, ze hnus v texte nepocituje nikto. Ostava bez odozvy a je iba na
Citatelovi, aby vyhodnotil podnety. Suvisi to jednak so spominanym vyberom
diStancovanych rozpravacov, jednak s este stile suCasnym trendom anestetického pisania

a nakoniec so snahou o zdoraznenie (tragi)komickych aspektov diela.

3.2.3 Ako je hnus uvedeny do textu?

Existujii dva spdsoby, akymi ma moze hnus v texte zasiahnut. Bud’ ma néhle

prekvapi a zdorazni pritomnost’ toho, ¢o sa deje tu a prave teraz, alebo je uz z hocijakych
dovodov obsiahnuty v mojich o¢akavaniach. Aspon to tvrdi Julian Hanich, ked’ rozliSuje
medzi nahlym a anticipaénym hnusom. Tento princip sa da uplatnit’ s malymi upravami
v literature.
Néhly hnus spociva v pritomnosti podnetov hnusu na mieste, kde to neo¢akdvam. Dochadza
k prudkej konfrontacii s pritomnost'ou, vnimam bezprostredny casovy horizont diela
(Hanich 2011: 15). Simultanne som zhnusena a Sokovana. Inym postupom pre vzbudenie
nahleho hnusu je situacia, ked’ su predostreté falosné indicie a moje ocakadvania sa
nestretavaju s realitou. Poviedka Catwoman Jany Micenkovej sa za€ina opisom zasnezeného
diia, smiechu a odtlackov topanok pripominajiicich macacie labky. Vytvaraji vo mne dojem
idylickej atmosféry, len aby boli v d’alSom odstavci zruinované trefnou zmienkou prezierani.
V tomto pripade nie som Sokovand, iba prekvapena.

KomplexnejSou kategériou je anticipacny hnus. Zo svojej povahy nutne smeruje do
buducnosti a zahfna taky zazitok hnusu, ktory bol ocakavany. Nemyslia sa tym teraz
mimotextové skuto¢nosti, ako znalost o zaradeni prozy Grdzel do zanru lad literature,'
pripadne Gibovej explicitné ilustrécie, ale narativne indicie. OSetrovatel’ v Zdchytke dava na
zaCiatku vediet’, ze jeho povolanie prirovnavaju k misiarom a miesto prace k muciarni.
Cakam brutalitu. Moj &itatel'sky zazitok je ovplyvneny moznou budicnostou.

David Huron rozliSuje medzi dvoma reakciami, ktoré vyvolavaji o¢akavania pred
momentom uskuto¢nenia o¢akavaného (Huron 2006). Formuje sa imagindcia a buduje sa

napdtie. V pripade formovania imaginacie predvidam, ¢o sa s najvicSou pravdepodobnost’ou

14 U Stanislavy Siv€ovej najdeme taktto definiciu lad literature: ,,pop-kultirny Zaner pisany muzmi pre
mladych dospievajucich muzov, ktori istym spdsobom rebeluju voci tradicnému chapaniu muznosti [...],
konfrontuje strach muzov s konecnou akceptaciou manzelstva a zodpovednosti v dospelosti. Blizsie pozri:

(Sivcova 2015: 454).



stane. Celd moja skusenost’ je tvarovana predpokladanym a budiicnost’ ma akoby spétny
vplyv na sucasnost. Okrem iného to znamend, zZe som zhnusena skor, nez pride moment
zhnusenia. Na moznu budicnost’ totiZ nie len myslim, ja ju aj citim (Huron 2006). Moje telo
amysel’ sa pripravuje na konfrontaciu. Obzvlast’ to plati, pokial’ text sl'ubuje intenzivny
zazitok. V chvili tesne pred momentom znechutenia sa psychicky a somaticky napinam,
zvySujem pozornost’, som bdelejsia (Hanich 2011).

Osobitym pripadom prace s oCakavaniami je oscilacia hnusu v poviedkach Jany
Micenkovej. Autorka v pravidelnom rytme navodzuje harmonick(l atmosféru, aby ju
v druhom momente narusila ¢i uz tdernou scénou na hranici blaznovstva, alebo aspon
vulgarizmom. Zhnusenie teda predpokladdm a nepredpokladam zaroven. Opakované
vyuzivanie naraénych zvratov mi naznacuje, ze hnus pride, akurat neviem kedy, a ¢im.

Vyuziva sa princip néhlosti a anticipacie zarover.

3.2.4 Aku funkciu ma hnus v texte?

Ak sa pytam na funkciu hnusu v texte, zaujima ma prioritne, ¢i sa jedné o prostriedok
na dokreslenie atmosféry diela, alebo je tematizovany a nenahraditelny v rdmci dejovej
linie. Inym variantom otazky je: Bude text po vyextrahovany hnusnych ¢inov a objektov
z pribehu vyrazne obsahovo ochudobneny? Michal Tallo si dobre vSimol, ze Medesiho
Jedenie bez hnusu poskytuje iba riedke a obsahovo podobné pribehy. Je to aj pripadom knih
Ivany Gibovej, ked’ bez hnusu ostdvaji nie prili§ zaujimavo podané dennikové pribehy Zien
v tridsiatke.!> Naopak, tvorba Vita Staviarskeho povié$ine vyuZiva hnus na dokreslenie
socialne vylu€enych skupin, najCastejSie Romov. Vytvara atmosféru, nie dejovu liniu.
Rinaldova cesta sa po odmysleni hnusu stdva dobrodruznym pribehom o ceste do Budapesti

a dolezitosti sudrznosti rodiny.

3.2.5 Dochadza k inverzii hnusu?

Posledna otazka sa zaobera fenoménom inverzie hnusu. Dochadza k nemu, ked’ hlavna
postava z rozlicnych dévodov povazuje domnele nastavené spoloCenské normy za zlé
a moralne ich odsudzuje. Je zhnusena zo spolo¢nosti. Nasledne tieto normy poprie v celom
svojom rozsahu tym, Ze vyhl'adava presny opak a prebera ho do svojej novej reality. Vytvara
novy systém vyhodnocovania, v ktorom to, ¢o je hnusné urcuje sice stale spolo¢nost’, no

v inverznej podobe. Nasledne dant podobu hnusu vyzaduje ¢i uz priamo alebo nepriamo od

15 Lebo o je Gibova, ak sa jej postavy nechct kazdych par mintt zblaznit alebo aspoti prileZitostne podrezat™?



spolo¢nosti samej. V hrani¢nej situacii sa moze stat, Ze prevrateny svet sa stane jedinou
realitou pre postavu. Spominand Sona sa na konci poviedky Novy svet plne odvracia od
akademického prostredia, aby sa ponorila do alternativnej reality konspira¢nych teorii,

mamickovskych blogov a bulvarnych ¢asopisov.

3.3 Zaver

Hnus ma vel'a podob, jeho zobrazenie v pisanom texte vyzaduje od autorov a autoriek
mnozstvo implicitnych rozhodnuti. Tychto pat’ otdzok preto necieli na komplexné ponatie
poetiky hnusu, mé zato jasnt rozliSovaciu funkciu medzi jednotlivymi poetikami literatiry

slovenského vychodu.



4 Tri podoby hnusu v literature slovenského vychodu

4.1 Uvod

Pocas festivalu Anasoft litera v aprili roku 2017 bol uvedeny projekt Mapa fikcie.'®
Literarne vedkyne Lenka Macsaliova, Jaroslava Sakova a Ivana Taranenkova mapovali
priestor, v ktorom sa odohravali fikéné pribehy nominovanych titulov na cenu Anasoft litera
za poslednych dvanast’ rokov. Aj ked’ odvtedy projekt nebol aktualizovany, mozno
pozorovat’ niektoré tendencie slovenskej literatury. V prvom rade je to nizSie zastipenie
priestoru slovenského vychodu voc¢i zvysku Slovenska a absolutna absencia gemersko-
malohontského regionu.!” Bertic do Givahy tento fakt je nasledne priznaéné mnozstvo titulov
potencidlne zaraditelnych do skumanej témy. Hnus je v literatire slovenského vychodu
napadny element.

Sposoby, akymi je hnus spracovavany, nie su jednotné. Rozhodla som sa preto
vyClenit’ tri zdkladné linie prace s hnusom typické pre dany region. Prva linia je zamerana
na bezbreht brutalitu a pracu s hranicou Ccitatel'skej unosnosti. Vychddza z teoretického
podkladu poetiky coolness. Druha linia je uvol'nenegjsia, sustred’'uje sa primarne na vztah
hnusu a komiky, respektive vyvazovania hnusného komickym, ¢im vznika svojbytna fuzia
bliziaca sa ku groteske. Tretia kategoria nesie ndzov prozy sukromnych dram, ¢o je pojem
prevzaty z Seskej literarnej vedy reflektujlicej Sesku literatiru 21. storoc¢ia.'® Oznacuje ti
Cast’ literarnej produkcie, ktord je zamerand na medziludské vzt'ahy a hladania svojho
miesta na tomto svete. Termin je zamerne vagny, navzdory Uzkej profilacii zaradenych
autoriek, ulohou je vyzdvihnutie subjektu a jeho prezivania ¢asto na pomedzi blaznovstva.

Zatriedenia do kategorii nie su striktné, ta istd kniha moZe vyuzivat' dva rozdielne
pristupy k zobrazeniu hnusu. O novele Grdzel TomaSa Vargu sa da uvazovat aj z pohl'adu
poetiky coolness aj skrz jej komicky rozmer ako pribeh o svojskom dospievani. Podobna
zasada plati aj pri Milo Nemilo, kde sa prepaja anekdotické rozpravanie s hyperrealistickou

hrézou. Ivana Gibova je zas z podstaty radikdlnou groteskou zameranou na subjekt.

16 Dostupné na: http://mapyfikcie.anasoftlitera.sk/

17 Samotnd mapa ma svoje limity, je z povahy Statistickd, uvadzané su len explicitne spomenuté miesta
(konkrétne alebo priblizné) bez ohl'adu na rozsah ich pritomnosti. Znamena to, ze preSovské krémy Ivany
Gibovej, aj ked’ v knihach z redlii dobre rozpoznatel'né kazdym miestnym Stamgastom, nie si uvedené pod
PreSovom, pretoze autorka PreSov nespomina.

'8 Blizie o prozach sukromnych dram pozri: (Siddkové Fialové - Hruska - Jungmannova 2014: 347-348).



4.2 Poetika coolness

Cool alebo coolness je termin pouzivany zvycajne v kontexte dramy. Su to vo
vypovedi radikdlne hyperrealistické diela s kontroverznymi témami od znasilneni,
zneuzivani deti, injekéného brania drog ¢i fekéalnych orgii (Jungmannova 2014: 18). Ich
ulohou a zakladnou estetikou je utok na divaka v celom jeho emo¢nom rozsahu, pricom sa
texty vyznacuju surovostou, agresivitou aneodbytnym usilim provokovat. Dochadza
k naruSeniu komfortnych zoén a prekraCovaniu zazitych tradicii. Vyuzivané su rdzne
explicitné scény sexu a nasilia, na hranici Cistej pornografie, aby preskumali a potencialne
desenzibilovali extrémne l'udské emocie. Do centra pozornosti sa dostava zobrazovanie
zivota na okraji, nezanedbatel'ny je zamer Sokovat a tvrdoSijne burat’ spolocenské tabu.

Postavy v coolness dielach si spravidla koncipované necelistvo, zjednodusSene,
v podobe ¢ft, obmedzené na vytycenu tézu. Zachytavajui sa charaktery z okraja spolo¢nosti,
vSelijako poskodené a obmedzené okolnostami, ,ktefi svym jedndnim permanentné
destruuji sebe 1 své okoli, aniz by byli schopni doséhnout néjakého feseni“ (Jungmannova
2014: 24). Odzrkadl'uje sa to ina jazyku textov, lyricka Stylizacia ustupuje hovorovym
prvkom. Re¢ postav vyvolava dojem realnych odpocutych rozhovorov, miesaju sa prvky
spisovnej anespisovnej variety jazyka. Vyrazné je naduzivanie vulgarizmov a inych
»sprostych® vyrazov. Prilezitostne dochddza k sémantickej vyprazdnenosti, slova ako
,,hovno* sa stavaju ¢asticou na urovni automaticky vygenerovanych odpovedi zakaznickeho
servisu. Specifikom plyniicim z lokalizovania préz do regionu slovenského vychodu je
okrem mieSania spisovného a nespisovného tieZ vnasanie cudzojazycnych prvkov, najméi
mad’ar€iny arémciny. Vrcholom je svojrdzna madarsko-slovensko-romska jazykova
zlatanina nespisovna v kazdej kodifikacnej prirucke.

Z uvedenej charakteristiky coolness vidiet, Ze existuje prienik medzi tym, Co sa autori
a autorky vich poetike snazia dosiahnut’, a tym, ¢o hnus zo svojej podstaty vyvolava

v recipientoch. Preto st coolness prozy dobrym zdrojom na sledovanie prace s hnusom.

4.2.1 K pojmu coolness

Cool alebo coolness drama nie je ustdlene pouzivané oznacenie. V teatrologii sa

takisto preferuje pojem ,,in-yer-face-theatre* (prevzata slangova skomolenina britského



slovného spojenia ,,in your face theatre*) v slovenskom preklade ,.divadlo do ksichtu*."
Samotny vyznam slova cool je v (Cesko)slovenskom jazykovom prostredi vnimany
viacznacne, v substantivnej forme ako chlad, odstup, 'ahostajnost’, pokoj, v adjektive zas
skvely, izasny, pokojny, moderny a podobne. Termin je pomerne vagny, nemecky profesor
Hans-Thiers Lehmann na margo jeho pouzivania napisal: ,,Chyba moralne zhrozenie, tam
kde ho ocakéavame, chyba dramatické rozohnenie, hoci realita je zobrazovana ako ocividne
tazko znesiteI'na. [...] Cool je nazov pre emocionalitu, z ktorej sa vytratil ,,vlastny vyraz*,
takze vsetky citové poryvy treba sprostredkovat’ akoby v ivodzovkach a nijaky cit, ktory sa
mohol prejavit’ v drame, uz nemozno ukazat’ bez ironizujuceho filtra filmovej a medialnej
estetiky.” (Lehman 2007: 136-137).

Po odputani sa od dramatickych korenov je vyraz vyuzivany v literarnovednej
reflexii ponovembrovej slovenskej prozy, primarne nemeckou literarnou vedkyiiou Ute
RaBloff (Rassloff 1999). Ani tu nie je uplatnenie pojmu jednotené. Tym istym prozaikom,
u ktorych Ute RaBloff premysla o poetike coolness, sa dostava cely rad odliSnych
terminologickych pomenovani, zaleziac od zvoleného pristupu k dielam. (Souckové 2010:
255) Vladimir Barborik ddva pri recepcii doraz na rozpor medzi tym, ako sa postavy vidia
(pozitivne, vysoko), a ako ich vidi okolie (negativne, smiesne, trapne, iboho), priCom ma
rozpor komicko-ironicki povahu (Barborik 2014: 53-60). Racz z Rivers of Babylon je
zdrojom moralneho pekla tvoriaceho zaklad klasického coolness kusu a zaroven — aspon pre
Vladimira Barborika — zdroj komiky a irénie smerujticej k proze ironického zvecnenia.?

Menované dva pristupy sa navzajom nevylucuji, ked’Ze sa vztahom komiky a hnusu,
navySe komiky s vyrazne menej ambivalentnou povahou, budem viac zaoberat’ v druhej

kategorii vyclenenej touto pracou, rozhodla som sa nateraz sustredit’ na brutalitu hnusu.

4.2.2 Poetika coolness v literature slovenského vychodu

Hlavnym reprezentantom poetiky coolness v literatire slovenského vychodu je Agda

Bavi Pain s jeho prozaickou tvorbou. Okrem neho moZno uvazovat’ o knihe Tomasa Vargu

19 Pojem in-yer-face-theatre je preferovany najmi v anglosaskom svete a najlepsie vyzdvihuje funkcie danych
dram, ktoré su divakovi akoby nasilne vimetené do tvare. V strednej a vychodnej Eurdpe je viac ustaleny pojem
coolness drama, iné varianty st generace porno (Pol'sko), Blunt und Sperm (Nemecko), fuck off drama
(vychodné Eurépa), a iné. Pozri: (Jungmannova 2014: 26-27).

20 Autorom kategorie prozy ironického zvecnenia je priamo Vladimir Barborik. Pozri: (Barborik 2014: 53-60).



Grazel, 1 ked ta je paralelne prelinand prvkami zanru lad literature, a nakoniec ,,nerémska*

tvorba Vita Staviarskeho.?!

Co je zdroj hnusu?

Hnus ma fyzicky aj moralny povod. Velky priestor dostavaju gangsterské pribehy z
(vychodoslovenského) podsvetia, druhé zameranie tvoria l'udia s margindlnym statusom
stojaci na periférii spolo¢nosti. K tomu prislicha vol'ba podnetov hnusu. Je to predovsetkym
brutalne nasilie, sexualne opustenie sa a nasledky nedostatku elementarnych zivotnych
potrieb v podobe Spiny a slabej hygieny. Opakovane dochddza k naruSovaniu telesnej
celistvosti a moralnej integrity.

Fyzicky hnus je pocetne vyuzivanej$i nez hnus moralny, kazdopadne vystupuje viac
ako prekurzor k umocneniu pocitu mordlneho zhnusenia sa. Na zaciatku novely Jesoskero
nilaj Agda Bavi Paina sa objavuje ,,chudorlavy pracant* vyberajici odpadkové kose. Akt
Sparania sa v koSoch je hnusny, pretoze aktivuje receptory vnimajice potencidlnu nakazu
z nebezpecného kontaktu s odpadom. No zhrozenie sa neostava pri vyberani ,,lepsich kusov*
zo smetiakov, ale ich hddzaniu do detského kocika ku dietatu. Cahostajnost’ voci zdraviu
vlastného potomka je urCujicim zdzitkom v emo¢nom prezivani. Dochadza k vrstveniu
motivov. NavrSovat’ sa moze aj fyzicky hnus na fyzicky hnus. Robi z rovnakej novely
vchadza do smradl’avej kiipel'ne, aby sa nasledne vymocil do umyvadla. Pripadne moralny
hnus na moralny hnus. Otec Dzimiho v Grazlovi chce ukradnit’ dom a zatahuje do toho
syna. Umocnenie fyzického hnusu moralnym nie je frekventované.

Dalsie spustace fyzického hnusu sa zbiehaju v opisoch prostredia. Marta Sou¢kova
si pri analyze proz Vita Staviarskeho vS§ima ich synesteticki povahu, okolie je
determinované zmyslovymi motivmi, mozno ich vidiet, pocut,, citit' i nahmatat’ (Souckova
2021: 31-32). V Zachytke sa pracuje prioritne s cuchovou strankou. Postavy st zne€istené,
pachnu, excesivne faj¢ia alebo piju aromatické tekutiny. NieCo podobné sa da najst
u ostatnych autorov, ked’ Robi vchadza do bytu na Luniku IX, zahlcuje ho dym a obraz
fetujiceho dietat’a. Postupujiic dejom dochadza k zintenziviiovaniu. V malom priestore sa

na seba razom tlaci kopa l'udi, niektori faj¢ia, tect im sople, spomina sa varené maéso,

21 Vo vy€lenenych kategoriach tejto prace ide o spdsob zobrazovania, nie 0 nomenklatiiru umeleckych smerov
(akokol'vek tak pouzivanie terminu poetika coolnees moze pdsobit’), to znamend, ze sem zapadaju knihy
autorov a autoriek, ktorych gro tvorby patri do inej kategorie. Vita Staviarskeho citatel pozna skoér cez humorné
pribehy zo Zivota Rémov, nez surové grotesky akymi su Zdchytka alebo zbierka kratkych proz Clovek

prijemny, preto sa mu prioritne venujem v druhej Casti.



namastené chleby ¢i tvrdy alkohol. InakSou senzorickou obmenou relevantnou pre hnus je
hmat: ,,Dotyky postav nie si nezné ani prijemné, naopak prezentované je najmi nasilie,
odstrkovanie, ublizenia a tdery* (Souckova 2021: 32). Vsetko smeruje k vrazdam alebo
aspon naturalistickym opisom vzajomného mlatenia sa. Sex nie je intimny styk dvoch l'udi,
lez ¢in rydzo uspokojujtici zakladné sexualne tazby.

Hnus prenika do reci postav a rozpravaca. Su naduzivané rdzne nadavky zo skupiny
koprolalikov (napr. si sa posral, hovno), pornolalikov (napr. geiio, vtak, trtkat’), ich zlozenin
(napr. zasraté geilo) a mnoho inych postavenych na réznych druhoch mien zvierat,
psychickych porach atd’.?? Sofistikovanej$im spdsobom su alternacie zndmych vyrokov,
prislovi a porekadiel za pomoci vulgarnych slov, najc¢astej$ie oznacujucich telesné sekréty.
Z Hérakleitove] myslienky sa potom stava ,,Veru, nestupis dvakrat do toho istého hovna.*
(Pain 2013: 35).

U naratorov je priestor na manipulaciu vacsi, odzrkadl'uje sa to v trépoch a figurach,
obl'ibené su prirovnania a privlastky: ticho husté ako kavovy sajrajt (Varga 2013: 41), zvali
sa ako hnily stoZiar (Pain 2006: 31) alebo spotené steny (Pain 2006: 13). Svoje miesto maju
tiez eufemizmy: ,,Ak by boli nejaké ndamietky, mohlo by sa stat, ze bydlisko zmeni celd
penazenka. A dotycny sa este na dovazok nestastnou nahodou potkne a zlomi si o obrubnik
dolnu celust. Vsetci by to dosvedcili.*“ (Pain 2006: 10) ¢i metafory v nejasnych vesteniach
katastrofickej buducnosti: ,,Zda sa mi, Ze bude horuca jesen. Niekto sa zapoti.* (Pain 2006:
25).

Zobrazovanie fyzického hnusu je naprie¢ textami cCastejSie a variovanejSie,
1 navzdory faktu, Ze moralny hnus tvori povicsine zdklad emoc¢ného prezivania Citatela.
Dévodom je vyuzivanie fyzického hnusu ako efektivnej gradacie smerujicej k moradlnemu
zhnuseniu. Hnus sa rozpina podobne v jazyku, premyslani postdv a rozpravaéskych

vol'bach.

Kto pocit’uje hnus?

Vseobecne plati, ze hnus v dielach nepocit'uje okrem Sirokej spolo¢nosti nikto. Je to
spominana absencia moralizovania typickd pre poetiku coolness. Vynimku tvori kniha
Grazel, ¢o je nasledkom prijimania prvkov zanru lad literature. Ten nie je taky tvrdy ako
klasické coolness dramy, ma happy-end a dava priestor postave na rozvoj osobnosti, nejedna

sa iba o Crtu prezentujucu konkrétnu ideu. Dzimi Casto zaziva momenty sebareflexie, ked’ si

22 Blizsie pozri: (Hoffmannova 2006).



uvedomuje nespravnost’ svojho konania. Zo zaciatku sa to prejavuje vdhanim, niekedy
prestupenim vlastného moralneho zhnusenia na prijatel'nejsiu fyzicku formu. Ked’ zazvonia
na dvere prostitutky, ktorti otec Dzimimu dohodol, aby ho zbavila panictva, otvara im malé
asi dvanastrocné dievcatko a oznamuje, Ze mama nie je doma. Dzimiho to rozhodi, no svoje
spravanie britko odovodni nevélou vo¢i moznému vysokému veku zeny. Zhnusenie nad
predstavou sexu so Styridsatrocnou Zenou je v oCiach otca prijatel'nejsie, nez nevola voci
sexu s niekoho matkou pocas pritomnosti jej rodiny. Sexizmus je v demoralizovanom svete
prijatelnejsi, nez akykol'vek sucit.

Postupujic dejom Dzimi nabera lepSiu schopnost’ vyjadrit’ sebareflexiu. Do urcitej
obmedzenej miery verbalizuje pohorSenie nad svojimi chybami: ,,Minuly tyzdein som dvakrat
neupratal. Bol som nacierno na prednaske na katedre zurnalistiky a potom som zostal
s niekolkymi Studentami na pive v Tulipane. Bol som nahnevany a zahanbeny.*“ (Varga 2013:
70). Vyvrcholenim je moment, ked’ sa v texte vzoprie otcovi a vyfluskne mu do tvare vSetky
rodi¢ovské zlyhania. Prave tu sa vykrystalizuje zasadny rozdiel medzi vnimanim zivotnych
hodndt oboch postav. Dzimi je definitivne odpatany od predestinovaného zivota na okraji.
Scéna ukazuje ndhl'ad do otcovho rozmyslania a opodstatiiuje jeho spravanie. Je pokrivené
globalizovanym svetom podliehajicim ekonomickym principom a trhovym hospodarstvom.
Najvyssiu hodnotu maji peniaze a uspech je merany schopnost’ou zarobit’ si. ,,7y sa v prvom
rade staraj o to, aby si zarabal pendze! pokracoval otec. Ked' sa ti to podari, budes geroj
a budes mat Secko. Nepozeraj na prijebanych kamosov, na frajerku, ani na mater
a surodencov.” (Varga 2013: 97). Zaujem o zdravé medzil'udské vztahy, spolupatri¢nost’
a dobro spolocnosti, respektive komunity, ustupuje do pozadia v mene vyssej myslienky.
Poznacené st vSetky existujuce interakcie s okolim. Bolo by nespravne povedat’, ze otec
DZimiho sa nestara o svojho syna, pretoZe sa stard. Jeho starostlivost' ma iba podobu nésilia,
klamstiev, vyuZivania, lebo sam chce aby zo syna vyrastol ¢lovek nésilny, schopny klamat’
a vyuzivat’. Prekracovanie moralnych hranic spolo¢nosti si uvedomuje, ale cielene nabada
na ich poruSenie: ,,Fajnovy si jak kozka na cicine! Mas s tym nejaky moralny problém?
(Varga 2013: 33). Moralny hnus je vnimany, nie je iba oznaceny za nespravny. Pre fyzicky
hnus plati spominana absencia reflexie, vynimka nastava iba pri zdmere niekoho zosmie$nit’

alebo urazit’.

Ako je hnus uvedeny do textu?
Vseobecne ma hnus anticipacny charakter. Princip néhlosti sa uplatituje primarne pri

konfrontacii a utoku na Citatel'a. Hned od zaciatku je zrejmé, kde text smeruje, aky charakter



maju postavy, a v akych redliach sa pohybuju. Najinvazivnejsi je v tomto zmysle ,,prvy
kontakt* uvadzajaci do deja. V Jesoskero nilaj sa scéna otvara naturalistickym opisom
mocenia, v Grdzlovi je to poznamka o kSeftoch s kradnutymi autoradiami. Ocakédvania st
nastavené, otazka sa meni z toho ¢i hnus pride na to, ako d’aleko hnus moze zajst. Vytvara
sa samorastly druh predpokladov, ked’ Citatel’ vie, ze bude vystaveny hnusu, netusi ale, kde
vSade ho cakat. Je permanentne napinany. V zavislosti od naratorskej tendencie
(ne)dopovedat’ naznacené, je napéatie bud’ stupiiované alebo rovnomerne udrziavané. Tomas
Varga ma skor tendenciu vychadzat' v ustrety recipientom a vyjadrit’ iveci dobre
odvoditel'né, Agda Bavi Pain gravituje viac k praci s tajomstvom. Novely z Koniec sveta sa
nutne javia Sokujucejsie nez Grazel.

Dalsi parameter pridavajuci na nahlosti hnusu je zmieneny zamer prekracovat
hranice unosnosti. V momente, ked’ Robi oznamuje v predajni odevov, Ze ho posiela Lopéz,
je zrejmé, ze si prichadza vyrovnavat’ ucty. Nie je jasna iba forma docielenia. Robi kvoli
nim sedel vo vizeni, pohybuje sa na socialnej periférii s normalizovanym vyskytom nasilia,
je oCakavané aplikovanie nejakej miery nasilia. Nasledna smrt’ prerazenim krénych tepien
je nad ramec odhadov, pretoZe nasilna smrt’ je vzdy konecnd zastdvka hranicnej situécie.

Zazitok hnusu bol oc¢akavany, ale zaroven prekvapujuci v brutalite prevedenia.

Akt funkciu ma hnus v texte?

Hnus ma v textoch urcujicu povahu. Hnus je to, ¢o robi poetiku coolness poetikou
coolness. Bez brutality, nasilia, Spiny, sexualneho haraSenia, fekalii a inych obscénnosti ¢i
telesnych sekrétov by tato kategoéria neexistovala. V tomto zmysle ma hnus funkciu
dokreslenia prostredia aj charakteristiky postav. KedZe v coolness prozach ide
o prekracovanie hranic, dochadza k vyuZzivaniu hnusu ku gradacii deja prave pri hl'adani
oného bodu zlomu. Rovnako tvori podstatu zapletiek aj vyvrcholeni konfliktov. Samotné
knihy prinasaji pomerne akcéné scény, dej postupuje zviacSa plynulo bez zbyto¢nych
reminiscencii a retardacii. Naracia je Ziv4, dynamicka, sustreduje sa na pritomnost.?
Vyplyva to z prelinania popularnych a umeleckych postupov sustred’'ujucich sa na oslovenie
Citatel'a. Sujet sa realizuje spravidla na zéklade fabuly, nedochadza ku komplikovaniu.

Dzimi by sa mohol vracat’ spat’ do minulosti a opisovat’ vyrastanie s otcom, ale neucini tak.

2 Nie je to nutne pravidlo, skor tendencia coolness préz. Dlhsie opisné suvetia z povahy statické az
redundantné sa objavuji hned’ v nasledujucich zbierkach Agda Bavi Paina, menovite More. Love. Cajky

a Vychod z raja. Blizsie pozri: (Souckova 2015: 148-151).



Plati to 1 v pripade, Ze text mé anekdoticky rozvlacny raz, ako tomu je v Zachytke. Nemozno
teda tvrdit, e knihy s obsahovo riedke, iba k ich napliianiu dochadza za pomoci motivov

hnusu.

Dochadza k inverzii hnusu?

K inverzii hnusu nedochadza. Vzhl'adom na absenciu reflexie hnusu nevznikaju
komentare veduce k myslienkam na pretvaranie spolo¢nosti. Tato ambicia presahuje zaujem
postav, ktory je zamerany na napliianie individualnych potrieb. Pokial’ si niektoré postavy
uvedomuju, ze sposob ich Zivota nie je prijatel'ny, nemaju potrebu napadat’ fungujice normy.
Ovela castejSie maju dojem, Ze ich pokriatené vnimanie sveta je uz norma nastavena mimo
hranice ich moci. Vyzdvihovanie otdzky materidlneho bohatstva a ndsilného pristupu
k vychove u Dzimiho otca je dobry priklad: ,,VZdy som chcel, aby si bol tvrdy. Ty aj tvoji
surodenci. Bol som na vas prisny, zIy tata. Kazdu chvilu ste dostavali bitku, aby ste boli
pripravent, ze ked raz v zivote...” (Varga 2013: 97). Otec odmieta predstavu, Ze by brutalita
naprie¢ medzil'udskymi vztahmi mohla niekedy zaniknut’ a uz vébec nevidi svoj podiel na
vzniku a udrzani takého systému. Berie to ako fakt, ktorému je potrebné sa prispdsobit’ a na

ktory treba pripravit’ svojich potomkov.



4.3 Na pomedzi komiky a grotesky

Svojbytnym variantom zobrazovania hnusu v literature slovenského vychodu su diela
z povahy komické. Humor je prostriedkom odl'ahenia, nie priznakom nadradenosti. Stava
sa ventilom pre nadbyto¢né napétie a do popredia dostava recipienta komického stimulu
(Niinning 2006: 388). Sem radena literatira sa nedokéaze brat’ vazne, prechadza ironizujucim
filtrom seba-znehodnotenia, v lepSom pripade sa Citatel' dostdva do opatery vIudnych
rozpravacov so zjavnou sympatiou k postavam. Schopnost’ radikalizovat’ negativny emocny
zazitok je utlmovand. Hnus straca agresivnost’, ustupuje do pozadia a nie je nezvycajné jeho
minimalizovanie na dotvaranie atmosféry. Kvantitativne mnozstvo zastipenia hnusu
v dielach nie je obmedzené, dostdva stale nepomerne velky priestor, len sposob jeho

usadenia je subtilnejsi.

4.3.1 Hnus a komika v literature slovenského vychodu

Hlavnym reprezentantom zobrazujucim hnusné skrz prizmu komiky je Vito
Staviarsky. Do ivahy sa berie prevazne jeho neskorsia, menej diStan¢né tvorba zamerana na
zivot periférie a prislu$nikov rémskej mensiny. Dal§im sklofiovanym menom bude Milo
Janag s groteskne ladenym debutom Milo nemilo.** Obaja autori spolu vytvéraji akusi Skalu

smiechu od jemného vIidneho humoru ku krutej groteske.

Co je zdroj hnusu?

Zastipenie fyzického hnusu prevySuje hnus morédlny. Fyzicky hnus vyplyva
z marginalneho statusu postav a je prevazne nasledkom chudoby a zlych Zivotnych
pomerov. Absencia elementarnych potrieb vedie ku slabej telesnej hygiene a kopeniu $piny.
Rinaldo z knihy Rinaldova cesta na margo Cistoty zhodnocuje rodinny stav takto: ,,Nemuseli
sme Zit' tak dlho na smetisku, ktoré iba smrdi, a ty cely od neho.” (Staviarsky 2015: 53).
Smrad v ich pripade nie je vysledkom neochoty sa o seba starat’, lez konzekvenciou zlej
socialnej situdcie natiacej postavy zit na smetisku.

Inak je tomu u Mila z Milo nemilo: ,,Chvilu rozmyslam, ¢i nevykonat hygienu,
napokon usudim, Ze umyvat sa, Cistit' a cesat je v tejto situacii strata casu.” (Janac 2018:
26). Telesna Spina odzrkadl'uje mentalne a duchovné nastavenie postavy. Milo pre svoje
nihilistické, alkoholom poznacené chéapanie skuto¢nosti neméd motivaciu udrZiavat sa

Cistym. Vnutorné sebastredné presvedcenie sa stdva producentom hnusu. Poznaceny je

24 KedZe sa jedna o nedavno publikovany debut autora, zaobera sa nim tato praca skor okrajovo. Tazisko

analyzy stoji na tvorbe Vita Staviarskeho.



i postoj k hnitiu. Kym v Rinaldovej ceste méa vyhraznii podobu: ,,Mézes si tu zhnit' aj so
svojou opitou hlavou! (Staviarsky 2015: 38), v Milo nemilo je zobrazené ako tuzeny stav
Cloveka: ,, Nakoniec sa chcem eSte uistit, ¢i mu neprekdza, Ze som lenivy ako hovno, Ze
najradsej by som schol niekde v trave, nech ma tam muchy objedaju. “ (Jana¢ 2018: 9). Hnus
a rozklad tela je vyjadrenim zivotne;j filozofie postav.

Obdobne s predchadzajicou kategériou maju prézy synesteticku povahu. Okolie je
determinované zmyslovymi motivmi zbiehajicimi sa v opisoch prostredia a charakteristike
postav. Preferovany je olfaktoricky princip: ,,Ked’ sme prisli, Miki zapol televizor, vybral
z chladnicky pivo, sadol si na gauc a kazal mi, aby som sa Siel okupat, nech po mne nemusit
cely mesiac vetrat. Uz som dlho nesedel vo vani, tak som si to vychutnaval.”“ (Staviarsky
2015: 72).

Pre komicky ladené texty je Specifickd nizSia frekvencia telesnych sekrétov,
majoritne mocu a vykalov. Ak sa aj v texte vyskytuji — a nie iba formou jazykového prejavu
postav — vacsinou su zobrazené prizmou vIidneho humoru alebo prizemnej kazdodennosti.
Cim viac text smeruje ku grotesknu, tym menej zasada plati. Krv tvori vynimku, savisi to
s pritomnou brutalitou. Tej je menej neZ v poetike coolness a €asto u Staviarskeho zohrava
ulohu pri determinovani charakterov na dobré a zIé. ,,Z1¢* charaktery maju tendenciu byt
nasilné, ¢o vedie k bitkdm, fackdm ¢i odstrkovaniu. Rinaldovi sa spusta krv z nosa potom,
ako mu Miki vrazi facku. Smerodajna je rovnako reakcia Mikiho na nasledky svojho
konania: ,.Zasvini§ potahy! Kristaboha! Utri sa!* (Staviarsky 2015: 72). Stcit sa straca
vmene zachovania hodnoty hmotného =zabezpeCenia. Materializmus a radikdlny
individualizmus urcuju vzdjomné interakcie a pomyselné vydel'ovanie postav na zlé. Z tohto
hl'adiska st ,,z1¢* charaktery podobné stereotypnym charakterom poetiky coolness.

Hnus vjazyku sa prejavuje podla vzoru predchddzajiicej kategorie. Vulgéarne
vyjadrovanie s preberanim koprolalikov, pornoldlikov a zloZenin je doménou zvicsa
dospelych a Staviarskeho ,,zlych* postdv. Kym Rinaldo oznac¢uje podvodnika, ktory ho obral
o vSetky peniaze, ako nie dobrého, sniibenec jeho sestry mu explicitne dava nalepku
»vychcanej kurvy*. Naratorské tropy a figlry tvoria rézne prirovnania ,,rozvlacuju sa ako

¢

sracky na topankach®, privlastky ,.aj tak je to len smradlava kopa hovien“, eufemizmy
., [Davam pozor] na ich penazenky. Aby ich im niekto neukradol — skor nez ja!** (Staviarsky,
2015).

Praca s komikou vystiva do popredia telesnost’ postav. Modelovana je bud’ groteskne,
priom dochadza k odlahcovaniu prave komickym vyznenim, alebo priestor dostavaju

naturalisticky ladené opisy tiel poznacenych uZivanim omamnych latok, prevazne alkoholu:



»|---] pretoze som opuchnuty a spinavy, pretoze pachnem a celkovo pésobim dojmom, akoby
som sa vracal zo sovietskeho zajatia.* (Janac 2018: 137). Telé st deformované, rozozierané,

hnijuce: ,,myslel si, Ze mu oko vytecie, ale nevytieklo, iba ho mal dlho cervené a opuchnuté

(Staviarsky 2007: 8).

Kto pocit’uje hnus?

V prozach Vita Staviarskeho sa vyskytuje najvacsie mnozstvo reflektovaného hnusu.
Suvisi to s vystavbou pribehu na zéklade dobovo aktualizované¢ho protozanru rozpravky
v jej povodnej funkcii rozpravania pre dospelych (Passia - Taranenkova 2014: 74-75). Bolo
spominané, ze postavy st vykresl'ované na dobré a zI¢, ako tomu byva v rozpravkach. Prave
,dobré“ postavy prejavuju zvyseni schopnost’ vnimat' a odsudzovat’ hnus. V pripade
fyzického hnusu, Specificky v zmysle zakladného hnusu, (core disgust) sa jednd len
o vnimanie, Rinaldo vie, ze smrdi od skladky, zhnuseny zo seba ale nie je. Rozumie, Ze
fyzicky hnus vychadza z aktudlnej zlej socidlnej situdcie rodiny a nema moznost' nieco
zmenit'. Naopak sa ostro vymedzuje vo¢i moralnemu hnusu. Nikdy v zivote nekradol, a ked’
ho Miki donuti kradnut, je zo seba pohorSeny. ,,Ako mi to mohol Miki spravit? Nikdy som
nekradol a teraz hej?! Cely cas som mu veril. Co by povedala nebozkad baba, keby ma videla.
Asi by zaplakala.”“ (Staviarsky 2015: 101) Do popredia je vysunutd dolezitost’ rodinnej
sudrZnosti a potreba komunitného citenia. Kategoria dobra je determinovand zaujmom
o zdravé a funk¢éné medziludské vztahy.

Opak nastava u ,,zlych* postav. Tie nemaji problém vykonavat’ celt skalu moralne
pochybnych ¢inov od kradezi po klamanie. Paralelne vytvaraji novy svet, podobny tomu
z poetiky coolness, kde moralka nema priestor a materidlne zabezpecenie je najvysSim
zivotnym cielom. Reflektuju prioritne fyzicky hnus v zavislosti od potencie devalvovat’
hodnotu nadobudnutého majetku. Miki nie je zhrozeny, ze Rinaldovi tecie krv z nosa,
Mikimu vadi, Ze jeho drahé auto strati na hodnote, pokial’ budu pot'ahy zaspinené krvou.

Absolutne rozdielny pristup k pocitovaniu hnusu prezentuje postava Mila. Je si
vedomy kazdej spolocenskej normy, ktort porusSuje, opakovane ich dokonca podrobuje
detailnej analyze, pohorSenie nad svojim spravanim ale neprichadza: ,,My, asociali, ktorych
idedlom je neustdle robit zle a byt spolocnosti na pritaz, si tie pohlady vychutnavame.
Dobre vieme, zZe tu budu uz navidy platit' jednoduché pravidla. Ked oni vstavaju, my
dospavame opicu. Pripadne nahaname dalsiu. Kym oni cely rok usilovne pracuju, aby sa
v lete mohli par dni piect’ pri mori, my sa po cely cas spokojne hojdame v zachrannej

socidlnej sieti, lebo clapkanie v slanej vode povazZujeme za blbost.” (Jand¢ 2018: 27).



Zdoraznuje sa vzajomné prepojenie zhnusenia Citatela s pozitkom postavy. Absentuje
rozmer sebareflexie a celkovo je podkopand schopnost’ pocitovat hnus. Osobné dobro
individua je povysSené na jedinu univerzalnu hodnotu, pri¢om ta ma podobu ni¢nerobenia a
pozvolného telesného rozpadu. Naduzivanie drog proces urychl'uje, rozoziera sliznice,
scvrkava zily, opucha tvar, a na dovazok poskytuje 'ahko navoditel'nt fyzicku slast’. Prave
miera jednoduchosti ziskania fyzického poteSenia je uréujuicim meradlom pre Zivotny
uspech a rozliSuje Janacove groteskné postavy od postav poetiky coolness, ktoré akcentuji

dodlezitost” hmotného zabezpecenia.

Ako je hnus uvedeny do textu?

Hnus ma v texte prevazne anticipacny charakter. Postavy a prostredia su od zaciatku
jasne zaradené. Princip néhlosti sa neuplatiiuje ani pri prvom kontakte, pretoze zdroje hnusu
su v uvodnych scénach uvedené v ramci dopliujucich redlii. Necentruje sa okolo nich
pozornost, spominaju sa akoby pomimo, uvadzaji do deja, netvoria ho: ,,Jedného dna som
sa vratil na skladku smutny, lebo som predal iba Styri metly. Ked’ som vsak vystupil z auta
a rozlucil sa so smetiarmi, niekto na mna z dial'ky zakrical: Biznis man. Pod tu!* (Staviarsky
2015: 5). Incipit rozvija mySlienku smutku naratora, ndslednd veta presiva zaujem
k neznamemu kri¢iacemu, smetiari zanikaju.

Na dynamike anahlosti hnusu uberd rovnako detsky, respektive nespolahlivy
mentalne poznaceny rozpravac. Bubenik z Kivadera aj Rinaldo maji obmedzené vnimanie
reality, nie st vo€i nej kriticki, a preto ich persondlne rozpravanie nezddraziuje hnusné. O to
viac situdcie nastavaji, ak sa jedna o také objekty, udalosti alebo c¢iny, ktoré st
normalizované v komunite. Opacny efekt ma referovanie o prvom strete s novymi podnetmi
hnusného v kontexte preberania nazoru autority. Naratori maji sklon poctuvat’ a preberat’
nazory bezprostredného okolia navzdory zjavnému rozporu s vlastnym hodnotovym
nastavenim. Ilustruje to pripad Rinalda. Mikimu, opakovane péchajucemu morélne
priestupky, neprotireci. Po snahe okradnut’ Zobraka o drobné Miki opodstatiiuje svoje
spravanie a Rinaldo nakoniec pritakéava: ,,Bolo mi sice Zobraka luto, no musel som s Mikim
aj suhlasit.* (Staviarsky 2015: 76). Dochadza k viSeniu dvoch morélnych pre€inov. Prvym
je samotny akt kradeZe, druhym je nieco, ¢o by trestny zdkon Slovenskej republiky nazval
ohrozovanim mravnej vychovy mladeZe. V nelegislativnom vysvetleni sa jedna o cielené
naruSenie eSte nepoznafené¢ho detského vnimania, pricom ma toto moralne podryvanie

edukaény potencidl. Zhnusenie nespdsobuje iba kradez, ale tiez moznost normalizovat



krddez, atym pretvarat spoloCenské pravidla. Detsky naivny rozprava¢ pointovanim
ohrozenia noriem umociiuje pocit zhnusenia.

Rozdiel nastava v dielach na skale blizSie k groteske. Milo Janac princip nahlosti
vyuziva podl'a vzoru poetiky coolness, v jeho pripade sa meni len predmet zobrazovaného,

cielom hnusu nie je okolie a spolo¢nost’, lez samotny narator.

Akt funkciu ma hnus v texte?

Fyzicky hnus v textoch sluzi na vykreslenie socialnej periférie a marginalizovanych
I'udi. Po vyabstrahovani motivov hnusu ostavaju solidne pribehy, zvicsa dobrodruzne;,
pripadne anekdotickej povahy. Stvisi to s prelinanim popularnych zanrov aj naraciou, ktora
akokol'vek na prvy pohlad posobi jednoducho, skryva za sebou ¢asto zloziti vystavbu.
NajzretelnejSie sa to prejavuje v novele Kivader. Dochadza k prepajaniu prvej a tretej
osoby, len aby na konci vysvitol jej dovod v stierani hranic vlastného a cudzieho. Je Sanca,
ze Kivaderov pribeh o hl'adani syna je aj bubenikovym pribehom, pretoze nie je zrejmé, kto
je otcom.” Dalsim dovodom je vplyv filmu na tvorbu Vita Staviarskeho. Sam autor
vyStudoval dramaturgiu a scenaristku na FAMU, odzrkadl'uje sa to na spdsobe pisania. Text
je dynamicky, plynuly, vety st kratke, zachycuju videnie ¢loveka v pohybe. Ddlezita je
dialogickost’ a kopenie bizarnych situécii.?®

Mierna odchylka existuje v pripade sledovania moralneho hnusu. Ten skor motivuje
zapletky apostvat’ dej. Ked’ sa Rinaldo dostdva do Budapesti, stupfiuje sa napitie
v zévislosti od po¢tu moralnych prec¢inov Mikiho, aZ pokial nevyvrcholi pri zisteni, ze Miki
nuti Ronaldovu sestru do prostitucie. Pre pribeh tato udalost’ predstavuje bod zlomu

a presuva dej z Budapesti naspét’ na vychodné Slovensko.

Dochadza k inverzii hnusu?

Kinverzii hnusu nedochddza. Osobné ambicie jednotlivych postdv nezahtfiiaju
potrebu zmenit’ normy v spoloénosti. Castejsie sa stava, Ze sti bud’ napiiiané, Rinaldo prisne
sleduje moralne nastavenie bezprostredného okolia, alebo st nereflektované.

Najblizsie k inverzii hnusu ma Milo Janag. Zivot (anti)hrdinov Milo nemilo vytvara
dojem absolutnej opozicie voci spolocenskym pravidlam. Dochadza k ststavnému
anatomizovaniu a utoku na uradujiice normy, v kone¢nom doésledku ale zhnusenie nad

spolo¢nost’ou nenastava. Milo nepocituje hnus, namiesto toho sa jednym duSkom vysmieva

% Blizsie pozri: (Souckové 2021:15-34).
26 Blizsie pozri: (Klapakova 2020).



spolocnosti za jej rigidnost’, aby sa v druhom vysmial aj sdm sebe. Chyba prezentacia
preferovanej alternativy k nepisanej spolocenskej zmluve. Vo svete, kde ni¢ nema zmysel
a jedinou hodnotou je Co najjednoduchsi prisun telesnej slasti, ruka v ruke s telesnym

rozpadom, nemozno hovorit’ o inverzii hnusu, iba o rozpade vSetkych existujucich hodnot.



4.4 Proéza sukromnych dram

Prozy stkromnych dram st pomerne volnou kategoriou knih prekvapivo uzkej
profilacie. Patri sem literarna produkcia zamerana na ,,mezilidské, zvlasté milostné vztahy,
Cisté intimni sféry lidského zivota, hledani svého mista na svéte a mezi druhymi lidmi. Takto
ladéné prozy ¢astéji pisi zeny, a to zejména autorky mladsi a nejmladsi generace® (Siddkova
Fialova - Hruska - Jungmannové 2014: 347).

Akcentované je subjektivne prezivanie, do popredia sa dostdva otazka pricetnosti.
Postavy balansuji na hranici s psychickymi poruchami zvéc¢sa disociativneho charakteru,
vymykajii sa beznym mentalnym obrazom cCloveka. Plati trend z Ceskej literatary, ze
autorkami s prevazne Zeny, ¢o sa dotyka celoslovenského kontextu, nie len regionu
slovenského vychodu. Vhodnou ukazkou mimo vymedzeny korpus diel je tvorba Ivany
Dobrakovovej. Rovnako ako Ivana Gibova tematizuje vnitorny svet postav ovplyvneny
dusevnymi chorobami, fobiami, obsesiami, zazitymi traumami a celkovym vycerpanim
z existencie v rozmedzi spolocenskych noriem. Urcujica je stazend schopnost az
neschopnost’ nadviazat’ normalne medzil'udské vztahy a poznacenie rodinnou histériou.
Zasadny rozdiel medzi oboma menovanymi autorkami je dblezitost’ CitateI'skych hranic,
Ivana Gibova ma v tomto smere bliZ§ie k poetike coolness, jej prozy opakovane postivaji
medze Unosnosti. Z druhej strany sa pripaja humor v podobe urcitej sebaregulécie
prezentovanej brutality, v kone¢nom doésledku prozy sukromnych dram v kombinacii

s vyuzivanim motivov hnusu vytvaraju radikalny priklad grotesky.

4.41 Proza sukromnych dram v literature slovenského vychodu

Reprezentantom préz sukromnych dram je uz zmienovana Ivana Gibova, pricom doraz
bude kladeny na jej zdnrovo rozsahom dlhSiu tvorbu, menovite Bordeline, Barbora, boch &
katarzia a Eklektik Bastard. Dalsim pridruzenym okrajovym materidlom je zbierka kratkych

préz Sladky Zivot od Jany Micenkovej.?’

Co je zdroj hnusu?

Moralny a fyzicky hnus st obojsmerne ovplyvnené a nadvizujuce entity. Vzajomne
sa prestupuju, podnecuju a nie je mozn¢ ich vnimat’ oddelene. Nedochadza k umocnovaniu
prvého druhym, ako je tomu v prézach poetiky coolness, naopak predostierany je jeden

komplexny emocionalny zazitok nerozc¢leniteIny na samostatné zlozky. Sposobuje to

27V dobe vzniku tejto prace vydala autorka d’al$iu prozu nesticu nazov Krv je len voda. Aj ked’ svojim obsahom

vhodne zapada medzi skimanu literataru, z ¢asovych dovodov nebolo mozné sa jej venovat’ v analytickej Casti.
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pritomnost’ subjektivneho prezivania hlavnej postavy predostierajice konkrétnu podobu
recepcie hnusu i fakt, ze moralne zhnusenie je koncentrované okolo takych precinov, ktoré
maju svoj povod vo fyzickom hnuse, predovSetkym v sexualite a promiskuite.

Sexualny hnus stoji v centre pozornosti, intimne medzil'udské vzt'ahy st opakovane
naru$ované. Hlavna postava frekventovane obmienia milostnych partnerov, vykresl'uji sa
lacné pornografické scény podporované explicitnymi ilustraciami a otvara sa i problematika
sexualneho zneuzivania deti ajeho vplyvu na dospievanie jedinca. Samotna forma
pohlavného aktu je vnimana ako meradlo intimity, v diele Barbora, boch & katarzia
nadobudaju rozne sexualne praktiky podobu hranic zblizenia: ,,Promiskuitna Zena si zasuka
skoro s hocikym, takze musi mat nejakii vec, hranicu, vies, intimnu zonu. Ze do zadku sa
nechas pretiahnut’ len niekym, koho naozaj milujes.* (Gibova 2016: 30). Neznamena to, Ze
su vzt'ahy ochudobnené o emociondlny rozmer. Je pritomny rovnako v narusenej podobe:
»LenzZe v jej pripade ani tak neslo o fyzicku, ako o emocionalnu promiskuitu,” (Gibova 2016:
36). Ak postava hl'ada emociondlne prepojenie, sama spravidla budovanie vzt'ahu devastuje,
¢o opodstatiiuje znudenim: ,,Sex ako taky bol pre nu druhoradou zaleZitostou, potrebovala
sa citovo uviazat, lenze vzdy ju to po nejakom case unudilo, a tak si hladala novy uvdzok.*“
(Gibova 2016: 36). Nuda pritom neoznacuje realny neprijemny pocit z nedostatku ¢innosti,
lez nesposobilost’ udrzat’ sa v stabilnom funkénom vztahu a stibezne potrebu vyhl'adavat
extrémne situacie mieriace k permanentnému psychickému vypétiu. VSeobecny vnutorny
pokoj nie je Ziadany stav. BliZSie tuto myslienku vyjadruje kniha Bordeline: ,...ja som vzdy
k tej katarzii potrebovala silné podnety, extrémne zdZitky, extrémne okolnosti“*® (Gibova
2014: 30). Priznac¢né je tieZ neustale hl'adanie katarzie ako priklad pozitivneho psychického
vypitia.

Alternativne st vztahy vnimané cez néanos preZitych traumatickych udalosti
v detstve, incestna sklisenost’ s otcom pritomna v oboch knihéch Gsti v premietanie si obrazu
otca do milencov. Muzi st tak neuspokojivou kompenzaciou chorobnych stavov a st
prejavom sebadestrukénych sklonov hlavnej postavy (Luka¢ 2017: 216). VyuZivané je
priznakové oslovenie otec platné pre kazdého milostného partnera zlievajice sa s oznacenim

pre biologického otca hrdinky. Stieraju sa linie medzi skuto¢nym a domnelym otcom.

28 Preskakovanie medzi jednotlivymi hrdinkami réznych knih, dokonca roéznych proz z jednej zbierky, je
mozné vd’aka celej rade podobnosti, ktoré ich spajaju. V tomto zmysle Ivana Gibova pise akoby jeden velky

pribeh podobne ako Ivana Dobrakovova.



Milenci st otcovia, otec je milenec: ,,...s nikym inym som nespavala, iba s otcami, rozumies,
incest, hnus, no povedz sam, ze by to bolo nevkusné* (Gibova 2014: 86).

Dalsi charakteristicky znak st sebade$trukéné tendencie postav. Ide o druh ,.latentnej
bestiality* (Gibova 2016: 9) a tzko nadvézuje na telesnost’. Ta je prehnane tematizovana,
hrdinky maji narusené sebahodnotenie ustiace do patoldgie. V kazdodennej forme je to
zaujatie vlastnym vzhladom zaéinajic pri beznych problémoch typu pozdiZna vraska na
Cele, tri kila nadvahy ¢i celulitida (Gibova 2020:7). Blizsie k aktivovaniu emocionalnej
reakcie hnusu ma az zvelicenie, alebo ak pristipim na slovnik autorky, preexponovanie
sebapozorovania. Vzhl'ad sa stava Casto najddlezitejSou prioritou postav: ,,Treba nosit
zladené spodné prddlo, vsak co keby ta preslo auto? (Gibova 2020: 30). Ustupuje do
pozadia i v otazke vlastného Zivota. Prevracia spolofenské normy tym, Ze prehodnocuje ich
postavenie v hodnotovom rebric¢ku, a v podstate ukazuje absurditu ocakévani, pretoze naco
je potrebné udrziavat’ dekérum, ked’ si rano vyberam spodnu bielizen, ak jediny, kto ju uvidi,
bude sudny lekar v pitevni.

Dal§im pristupom ktelu je snaha o fyzické naruienie bud® v podobe
sebaposkodzovania najCastejSie reznymi ranami, alebo prostrednictvom mysSlienok na
samovrazdu, ktora nie je nikdy uskutocnend z banalnych dévodov. Tym je tragické vyznenie
vyvazené komikou: ,,Casto sa jej snazila vsugerovat, ze by mala skocit z okna. Alebo raz,
ked’ vypli prud, posadila ju do vane, do ruky jej vlozZila fén a nutila ju cakat, kym prud
naskoci. Lenze potom ju to prestalo bavit, vykaslala sa na to a odisla. “ (Gibova 2016: 24).

Podobne poskodeny je vztah k jedlu stojaci na hrane s poruchami prijmu potravy.
Samotné pokrmy st vykresl'ované synesteticky, preferovany je pach a konzistencie
»hajodpornejsi chlieb vo vajci, vcelofane s cibulou” (Gibova 2016: 9), pracuje
sa s mastnotou ,,bezlepkovy chleba s brav€ovou mastou* (Gibova 2020: 12) a so spajanim

nekompatibilnych jedal ,,bravéové rebro a puding* (Gibova 2020: 10).%

Hnus evokuje
samotna strava, CastejSie je vSak recipient tlaceny do emocionalnej odpovede cez skusenost’
znechutenia hrdiniek, ktora sa projektuje do Citatel'ského zazitku. Nakoniec je eSte typicke
hnitie a jedlo v rozklade, odzrkadl'uje mentalne rozpoloZenie postav a priamo sa prepdja na
ich prave prebiehajuce depresivne epizddy. Hnijuce jedlo je obrazom hnijiceho tela.

Hnus poznacuje jazyk rovnako ako predchadzajuce dve kategorie. Ide o zmes

vulgarnych a vieobecne ,.sprostych® slov, respektive vyrazov. Specifické je kmitanie medzi

2 Vytvaranie nekompatibilnych kombinacii pokrmov vychddza z cieleného porusovania suboru predpisov

obsiahnutych v kasrute, primarne ide o prepajanie mlie¢nych vyrobkov s miasovymi.



vulgarizmami  a odbornymi  terminmi, respektive mieSanie slangovych  slov
s intelektudlnymi formulaciami priznaénymi pre akademické prostredie a vyjadrovaciu
etiketu: ,,Jy ste stelesnenie perverznosti,” (Gibova 2016: 11) alebo ,,Tak zomri na
detabuizaciu analneho sexu.” (Gibova 2016: 30). Opédt’ sa uvazuje o tropoch a figurach,
obl'ibené st eufemizmy ,,...on tiez nestandardne zomrel, obesil sa.* (Gibova 2016: 22), cely
rad réznych privlastkov ,sofistikované kurevstvo* (Gibova 2016: 24), ,prefajcend vila“
(Gibova 2016: 48) a prirovnania, najcastejSie smerujuce k animalizacii ,,jazyk ti chodi jak
kacke zadok* (Gibova 2016: 22). Intertextualita odkazuje v jednej rovine na tradicnych
autorov, akym je Immanuel Kant v kombindcii s prizemnou kazdodennostou: ,,Nocny klud
je nad nami a mravny zdakon v nas!* (Gibova 2016: 53), priCom sa nejedna o hnus,
maximdlne urazku skostnateného vkusu nadSencov nemeckej klasickej filozofie.
Zaujimavejsie z pohl'adu témy prace je CastejSie odkazovanie a parafrazovanie zI'udovenych
vyrokov postav z prostredia slovenskych reality show a internetovej kulttry. Do textu sa tak
dostava menej vulgarna verzia mantry Nory Mojsejove;j: ,,Nenechajte sa odrbat'* (Gibova

2016: 133).

Kto pocit’uje hnus?

Prezivanie hnusu definuje poetiku préz sukromnych dram. Konfrontuje sa s nim
takmer kazd¢ individuum, spolo¢nost’ a ovplyvneny je rovnako narator. Ide o nosnii emociu
urcujucu vyvoj deja, v zavislosti od sposobenej reakcie. U postav mdze nastat’ zhnusenie, ¢o
rezultuje do zmeny Zivotospravy, najCastejSie za vyuZitia detoxikacnych postupov: ,,Po
zlozitom rane plnom zbavovania sa alkoholu a chleba sa Barbora rozhodla, uz asi po
milionty raz vo svojom Zivote, zZe zacne s detoxom. V Barborinom svete detox znamenal
vylucenie alkoholu, zdravu stravu, pohyb a meditaciu.*“ (Gibova 2016: 8). Priznacné je
predimenzovanie mnozstva Usilia na obrat behaviordlnych navykov, ktoré nutne usti do
neuspechu. Hrdinky potom opét’ spadaju do povodného vzorca spravania, z ktorého boli
zhnusené, ¢im smeruji k desenzibilizacii. Vznikéd oscilécia, ked’ na jednej strane stoji
dusevné odvratenie a akceptacia pritomnosti hnusu bez d’alSej reakcie, no na strane druhej
je stale relevantna bytostna nespokojnost’. PreZivanie hnusu teda zhorSuje vnlitorné vypitie.

Spolo¢nost’ je prezentovana ako silno odsudzujuca. Citatel sa o jej postojoch
dozvedd vd’aka vyjadreniam hrdiniek vo forme persondlneho rozpravania. To so sebou
prinasa neistotu o spravnosti tvrdeni, vzhI'adom na to, Ze samotny rozpravac je konstruovany
ako zretel'ne nespol’ahlivy. Nie je to len nasledok psychickych poruch a paranoji natiacich

ku kritickému pristupu, ale tiez frekventované menenie rozpravacskych Stylov, prelinanie



niekol’kych tém naraz a sujetové preskakovanie do minulosti. Nakoniec je naratorska
nespolahlivost’ priznana iv samotnom texte: ,,Barbora nevie, ¢i si to Borgulova len
pomyslela, alebo to povedala aj nahlas. Napada jej, Ze ak to naozaj bolo nahlas a ona
nehalucinuje, v okamihu by sa vsetko zvratilo a tato akoze Borgulova by nebola iba akoze
ako vsetky Borgulové pred nou.”“ (Gibova 2016: 106). Spochybniované tym nie su len
predpokladané nazory, ale aj dejova skuto¢nost’ ako taka.

Prezivaniu hnusu avizuje i jazyk postav. Ten sa vo vnitornych monoldgoch 1isi od
situacného vyjadrovania: ,,Sylvia ho nazvala tyrkysovym kokotom, ale na verejnosti o nom
hovorila ako o nebohom Stankovi.” (Gibova 2016: 71). Vdaka tomu sa modeluje priestor na
vyuzitie jazyka ako jediného pdvodcu zhnusenia. Myslia sa tym situécie, ked’ ozna¢ované
vSeobecne hnusné nie je, na novom vyzname naberd az kvoli konkrétnemu sposobu
referovania. Ak je materstvo vykreslené ako proces, v ktorom sa ,,z pricetnych zien stavaju
mliekarne (Gibova 2020: 13), vyjadruje sa tym skor momentalne emoc¢né zaujatie hrdinky
nez vacsinové vnimanie.

Posledna skupina zasiahnutd hnusom je bezprostredné okolie hlavnej postavy. To nie
je vzdy zastipené z dovodov uzavretosti postav a ich neschopnosti nadviazovat’ vzt'ahy. Ak
uz k ich spritomneniu dojde, rozliSuje sa na dve skupiny. Jedna zahfiia priatel'ov hrdinky, ti
spravidla zdiel'aji rovnaké nazory, druha je rodina a milenci. Pre nich je typické nezdiel'anie
hodnét niekedy ustiace do odstdenia. Vynesenie mordlneho sudu postavu zasahuje
a psychicky ovplyviiuje. MoZe dojst’ k pokusom o vymedzenie sa bud’® mentalne, alebo
fyzickym patologickym konanim. V Bordeline sa hrdinka zamysla zbavit rezidui uZz
nezijuceho otca excesivnym upratovanim bytu, pokus kon¢i netspeSne, otec z mysle

nemizne ani po celkovej dezinfekcii a rozsiahlom hlbkovom ¢isteni.

Ako je hnus uvedeny do textu?

Hnus pri uvddzani do textu vyuZiva oba principy. Nahlost vychadza
z nevyspytatel'nosti hrdiniek. Profilovo sedia do obrazu beznych tridsiatni¢iek s bandlnymi
kazdodennymi problémami. Oc¢akavania naburaju ich psychické problémy a premrStené
vnutorné ponory v spolupraci s nekonecnou tendenciou k hyperbolizcii. Hnus sa tak moze
zjavit’ na miestach, kde to Citatel’ neocakéva, pretoze samotné postavy neprejavuju stabilitu
a su schopné vykonstruovat’ si problém z nicoho. Zvlast vyznamnu tlohu zohrdva fakticka
rozdvojenost’ osobnosti hrdiniek. Pravidelne balansuju medzi dvoma p6lmi, pri¢om jeden
vyjadruje potrebu usporiadaného zivota, ktord sa zakladd na zdravej strave, pravidelnom

pohybe, odopierani si alkoholu a mentalnej vysporiadanosti. Ked’ze vSak k jeho dosiahnutiu



smeruju prudkou zmenou zivotného $tylu, pokusy nie st z dlhodobého hl'adiska udrzatel'né
a upada sa tym naspét’ do depresivneho mddu vykresleného telesnym rozkladom a ipadkom
moralky. Vrcholom danej rozpoltenosti je priame znazornenie dvoch nezavislych
individualit okupujacich jedno telo v knihe Barbora, boch & katarzia. To poskytuje
rozpravacsku volnost’ na ne¢akané nartiSanie nara¢ného toku.

Dalsim postupom pre vzbudenie néhleho hnusu je predostieranie falo§nych indicii
zmienenych v kapitole tri. Citatel'ské o¢akavania sa nestretavaj s poskytnutymi naznakmi
ohladom smerovania naracie, ¢im je pocit hnusu umocneny. Prikladom je uz spominana
poviedka Catwoman Jany Micenkovej zacinajuca sa opisom zasnezeného dna a smiechu.
Vyfabrikovany dojem idylickej atmosféry vzapiti narG$a opis prezierania v d’alSom
odstavci.

Anticipacny charakter hnusu vychadza z Citatel'ského ndvyku na autorské postupy,
ktoré sa usadzaju naprie¢ textom. Odhaleniu napomdaha ich repetitivna povaha. Ak sa
Simonin pokus o zdravé stravovanie v Eklektik bastard konci uz druhykrat prezieranim,
predpoklada sa, Ze k tomu dojde i tretikrat.

Osobitym vyuzivanim ocakavani je oscildcia hnusu. Postup najlepSie prezentuju
poviedky Jany Micenkovej. Autorka pracuje srytmom textu, navodzuje harmonicka
atmosféru, aby ju vzéapiti podryla surovou realitou, pripadne vulgarizmom. Zhnusenie sa

teda predpoklada a nepredpoklada zaroven.

Akt funkciu ma hnus v texte?

Hnus je pre prozy stkromnych dram zasadny. Definuje celkova poetiku, je
vyuzivany v zdpletkach, vyvrcholeniach astdva sa rovnako predmetom retardacii deja.
Napoméha profilacii postdv aj prostredia, urcuje rodinné anamnézy a formuje jazyk. Je
nenahraditelnou sufastou tvorby, ktord svoju umeleckil hodnotu akumuluje okolo
emocného zazitku hnusu. Neobmedzuje sa iba na priamociare preZivanie emocie, dochadza
kjej prehodnocovaniu, relativizovaniu a transformovaniu. Simultanne spochybiiuje
a vyzdvihuje hodnotu hnusu. Prestiva jeho vyznamy, atym poukazuje na absurdnost

zhnusenia, aby bezprostredne nato bola spochybnend 1 absurdnost’ sama o sebe.

Dochadza k inverzii hnusu?
Inverzia hnusu je emblematicky fenomén proz sikromnych dram. Spravanie hrdiniek
je ovplyvnené normami spolo¢nosti, pricom nadvizujica reakcia na dané normy moze mat’

povahu afirmativnu alebo nega¢nu. Afirmativna odpoved’ znamena pokus postav o splynutie



s domnelymi pravidlami civilného moralneho dobra a tradi¢nej estetickej krasy. Spravidla
kon¢i neuspechom asmeruje knegacii. Alternativne afirmativne S$tadium ani
neprebieha, hrdinky rovno skutocnost’ neguju. Dochédza k popretiu udajnych noriem
v celom svojom rozsahu, pri¢om nasleduje vyhladavanie ich presného opaku. Vytvara sa
novy systém vyhodnocovania, v ktorom to, ¢o je hnusné, urcuje sice stale spolo¢nost’, no
v inverznej podobe. Hrdinky sa tak odvracaji od spolo¢nosti vyjadrenim zhnusenia nad jej
nepisanymi zakonmi, aby sa v nasledujucej chvili ocitli v spleti d’alSej suzujtiicej nevolnosti.
Podmienkou pre inverziu hnusu je totiz priame alebo nepriame vynucovanie si
novonastavenych zasad, ktorym podlieha isama tvorkyna. Vypoveda o neutichajicej
nekonformite a probléme najst’ si miesto medzi ostatnymi.

Prejavy inverzie hnusu zahtiiaji kazdodenné mikrovol’by od vyberu jedal po zasadné
zivotné rozhodnutia, ako je zmena kariéry. Hrani¢nou situdciou inverzie hnusu je osud
spominanej Soni v poviedke Novy svet. Zo zhnusenia nad akademickym prostredim sa
z vysokoskolskej pracovnicky stava Clovek v zajati alternativnej reality, konSpiraénych
teorii, mamickovskych blogov a bulvarnych ¢asopisov: ,,Navstevovala Evelinu skoro kazdy
den, citali si spolu ¢lanky na Minibazare a rozoberali to vsetko dopodrobna. Bola uplne
naplnena, nebolo tu uz miesta na nihilizmus, pochyby, skepsu, kritické myslenie a vsetky tieto
Skaredé, neprijemné veci.“ (Micenkova 2017: 89-90). Radikalnost spociva
v dusevnom sulade s novym siiborom pravidiel a ich absolitnom prijati.

Zavislost noriem od prostredia najlepsie prezentuji knihy Ivany Gibovej. Barbora,
boch & katarzia je lokalizovand na vychod krajiny do ,hlbokomravnej spolo¢nosti
predpojatej voc¢i kurvam* (Gibova 2016: 36). V praxi sa to odzrkadl'uje na koncentrovani
pozornosti na sexudlny Zivot. Fundamentdlnou hodnotou sa v partnerskych vztahoch
namiesto monogamnej umiernenosti stdva miera p6zitku z pohlavného aktu. Podvracané st
predpoklady ohl'adom stZitia dvoch 'udi postavené na tradi¢nej katolickej moralke. Hrdinky
nedokazu pochopit’ zmysel rodinného Zivota a obvinuji muzov z pokrytectva, ak sa s fiou
navzdory manzelskym zavizkom stretavaju: ,,Vsetci ste ako také opicky. Velmi vas bavi, ked’
vas vypustia z klietky, ale potom sa vidy bojite rozpadu tych vasich idealnych rodin, od
ktorych utekate ku mne, tu sa vysantite, oZeriete, vyspite, a potom mdte vycitky a jeden je
v postkoitalno-postalkoholovej depresii hnusny, robi mi zle a tvari sa, Ze je strasne nad
vecou, ze ma odo mna odstup, haha, druhy proste odide, nechce ma tomu vystavovat, haha,
alebo seba tomu nechce vystavovat, ty zahanas pocity viny skackanim do rytmu, vypeckujes
si hudbu a ozZraty robis picoviny, lebo doma nemozes...” (Gibova 2016: 113). Odmietaja

uznat’ paralelni existenciu dvoch suborov hodndt, pretoze ten prvy, rodinne zaloZeny,



oznacuju za nefunk¢ny a pokrytecky, pricom ignoruju fakt, Ze samé ostavaju v zajati toho
druhého, sustredeného na sexualnu rozkos.

V knihe Eklektik bastard umiestnenej do Bratislavy sa uz promiskuita prirodzene
nemdze tematizovat v rovnakej miere. Ked’ze hlavné mesto je ramcované liberalne
a otvorene, Casté striedanie sexualnych partnerov je vnimané pluralitne. Cielom inverzného
zhnusenia sa stdvaju naopak progresivne trendy. Elektrické kolobezky, raw stravovanie
alebo pestovanie paradajok na pavla¢i sa v Bratislave hodnoti na rovnakej urovni ako
,orgazmus, ¢o vystrel'uje do inych sfér* (Gibova 2016: 205) v mikrokozme nemenovaného

konzervativneho mesta na vychodnom Slovensku.



4.5 Namiesto zaveru alebo spolo¢éné znaky poetiky hnusu

Napriek zavedenému c¢leneniu poetiky hnusu na tri kategérie sa v dielach formuju
spolo¢né znaky. Medzi tie vedl'ajSie patria neuplné rodiny, pripadne nejasné rodinné
pomery, ktoré z povahy predeterminuji, respektive spitne objasiiujii uvazovanie a konanie
postav. Pre majoritni spolo¢nost’ ma rodina devastujuci vplyv, minorita, konkrétne romska
mensina, naopak konzervuje dolezitost’ rodiny a udrziavania dobrych rodinnych vztahov.
K vyraznym ¢rtdm  patri prelinanie umeleckych a popularnych pristupov spolu s

alkoholizmom ¢i naduzivanim navykovych latok, o si zasluzi samostatné pozastavenie sa.

4.5.1 Prelinanie umeleckych a popularnych pristupov

Vyuzivanie principov populdrnych Zzanrov je neprehliadnutelnd tendencia
vychodoslovenskych autorov. Volba je to pritom Ccitatel'sky efektivna, viaceré
z analyzovanych titulov vyhrali cenu verejnosti.®® Asi najnapadnejsie sa balansovanie na
hranici umenia a gycu prejavuje v prozach Vita Staviarskeho. Literarna kritika s kazdou
d’alSou novou knihou opét’ otvara otazku, ¢i tentokrat autor predsa len nevychadza az prilis
v ustrety Citatelovi na ukor umeleckych ambicii. Méria Klapdkova za jednoduchou
percepciou a snahou o ,,pacivost™ vidi zdmer budovat autorskii znacku rodinnej firmy
STAVIARSKY, samotné umelecké hodnoty jeho tvorbe vSak neupiera (Klapakova 2020).
Opacného ndzoru je Lubomir Machala, ktory Staviarskeho knihy postva do sféry €istého
literarneho gycu, ked’ ich nazyva ,,neoneoromantickymi pohddkami pro gadze* (Machala
2021: 142-144).

K podobnym diskusiam a dilemdm vo veci umeleckych kvalit a naduZivania
populérnych postupov dochédza pri tvorbe Agda Bavi Paina a Tomésa Vargu. U prvého
menovaného sa sklonuji Zanre thrilleru, detektivky ¢i kriminéalky, u druhého menovaného
lad literature (Souckova 2015; Sivéova 2015). Ivana Gibova spolu s Janou Micenkovou zas
vyberom tém, lexikdlnej zdsoby a naraCnym spracovanim cielene oslovuju generac¢ni
skupinu milenidlov.

Obrana autorov, okrem jasnych pozitivnych estetickych hodnoteni, stoji na
odkazovani na postmodernistickii tradiciu pisania a prislachajucich predchodcov
z devitdesiatych rokov, menovite Viliama Kliméacka, Karola Horvatha a Petra Pistanka

(Souckova 2010). Prave posledny menovany sa zasluzil o formovanie ponovembrovej

30 Konkrétne cenu citatel'ov Anasoft litera, respektive cenu ¢itatelov dennika SME, vyhrali za svoje debuty

Milo Janac¢ a Tomas Varga.



prozy. Jeho roman Rivers of Babylon sa v dobe vydania takmer okamzite prepracoval
do centra zaujmu kritiky a stal sa literdrnou udalostou. Pozornost’ si vysluzil vd’aka
absolutnemu obrateniu doterajsej poetiky, prelinaniu ,,vysokého* s ,,nizkym* a ako sa neskor
ukazalo, aj manifestovanim novej doby (Taranenkova 2018). Vtedajsie prijatie diela nebolo
jednozna¢né. Umelecké ambicie boli spochybniované, na dielo padlo podozrenie z Cistej
komerénosti, ¢o podporoval svojimi medidlnymi vystupmi aj sdm autor. Teraz, tridsat’ rokov
od vydania romanu, ma Peter Pist'anek pevné miesto na poli slovenskej literatury. Prelinanie
umeleckého s populdrnym ma potencial byt funkéné bez nutnosti ukratit’ diela o ich
hodnotu. Nejde ani tak o nevidany inovativny pristup, skor spominané nadvézovanie na

postmodernistickt tradiciu.?!

4.5.2 Alkohol a alkoholizmus

Suverénne najvyraznejsi spolo¢ny znak poetiky hnusu v literature slovenského vychodu
je nadmerné uZzivanie alkoholu a inych omamnych latok. Alkohol je normalizovana sucast’
kazdodennosti, holduji mu vSetky postavy bez ohl'adu na postavenie, rodinnu anamnézu
pripadne prostredie. Z perspektivy socioldgie sa nika otazka, ¢i ide o regionalne priznacny
fenomén. Z pohl'adu literarnej vedy alkohol dokaze plnit’ efektivnu funkciu pri odl'ahéeni
atmosféry inak potencidlne melodramaticky vyznievajucich préz. Uvoliiuje priestor na
konanie postav a pocas trvania vplyvu ich zbavuje pocitu zodpovednosti za vlastné Ciny.
Pomerne priamo¢iaro tento predpoklad napliiia préza generacne starsich autorov, akym je
Stanislav Rakus. Jeho hrdinovia vytvaraju komicky efekt, pretoze sa v jednom momente
opiju aopitost’ ich dostava do spoloCensky neprijatelnych situdcii. U mladSej prozy
slovenského vychodu je princip komickosti problematizovany. Jasnou prekaZkou je absencia
triezvosti. Ak je postava neustidle pod vplyvom omamnych latok, je tazké hovorit
o spoloCenskom faux pas, jej zZivot totiz nefunguje v rozmedzi vSeobecne nastavenych
noriem. Aj preto sa zdrojom humoru CastejSie stdva obava o vlastny alkoholizmus. Postavy
sa nad svojou zavislostou zamysl'aju, ob¢as vyjadruju znepokojenie, no pri mnoZzstve inych
radovo niekolkonasobne zavaznejSich problémov ich starost’ pdsobi ako sebavysmech.

PretoZe zaoberat’ sa alkoholizmom, ked’ sa prave snazim vyskoCit z okna z 6smeho

31 Najvicsia paralela vznikd medzi tvorbou Agda Bavi Paina a Petra PiStanka. Obaja autori prind$aji nahl'ad
na pred- a ponovembrové roky, maji zdanlivo rekreativny, komerény charakter a nezanedbatel'né je usilie

vypovedat’ o zdanlivo zamlcovanych javoch nasej doby. Blizsie pozri: (Souckova 2015: 148-151).



poschodia pre moje nespracované detské traumy, nie je prave najlepsi prejav dobre
zostaveného rebricka priorit.

Okrem prepojenia s humorom je alkohol prostriedkom rychleho chvilkového uniku pred
zivotnymi trapeniami. Najmd hrdinky Ivany Gibovej rady piji so zamerom emocnej
otupenosti a priznacné je, ze po alkohole siahaju i pri pozitivnych zazitkoch alebo pocitoch
nudy. Poukazuje to na neschopnost’ postav Celit' vlastnym emoécidm, travit’ ¢as osamote
a usporiadat’ svoju existenciu. V SirSom kontexte to suvisi s vykresl'ovanim pozvolne sa
rozpadajuceho sveta. Emocionalne prezivanie je odsunuté na okraj zaujmu, pripadne
hyperbolizované do podoby komer¢nej polozky v obchodnom regali. Idealy a hodnoty
stracaju na vyzname alebo nastava prevratenie pod zvratenymi vzormi trhovej ekonomiky.
Medzil'udské vztahy nefunguji, opakovane vyvstdva komunika¢na impotentnost’, ¢o je
obzvlast’ naliehajuce, ak postavy vyhladavaju kontakt s druhym. Nakoniec ostdva iba
dospiet’ k vnutornej katarzii, ked’ ¢loveka osvieti poznanie, ze ni¢ nema zmysel a jedinym
cielom moze byt iba sledovanie destrukcie civilizacie v priamom prenose. Vrcholom usilia
jedinca je potom spolupriaca v podobe vlastného telesného rozpadu, hoci za pomoci

navykovych latok alebo sebadestrukéného spravania.



5 Zaver

Na koniec prace zaoberajiicou sa poetikou hnusu tizko vymedzeného regionu by sa
ocakavalo uviest’ akusi kompaktnu syntézu poznatkov nadobudnutych pocas interpretaénych
sond do jej vnutra. No hnus je z povahy fluidny a samotna sicasna literatura je poetologicky
a hodnotovo otvorena Strukttra, kde neraz vstupuju celé subory mimoliterarnych okolnosti.
Koliduju tu dve premenlivé neforemné entity podliehajiice neustalej metamorféze. Podarilo
sa mi sice do urcitej miery odprezentovat’ tri zdkladné tendencie, dospela som aj k definicii
hnusu postavenej na jeho ofenzivnosti a kontamina¢nych schopnostiach, ale klI'aicovym je
stale len navrat k vlastnému vnimaniu emocionalnej reakcie, hocijako rozlozenej na
spolocensky determinovanu replikaciu. Preto sa na zaver radSej pytam samej seba, ¢o vo
mne zanechal prieskum a interpretacia vychodoslovenského hnusu. Odpovedou je
pochopenie a akceptacia.

Vyberu témy totiz nepredchadzal ponor do osobnych preferencii, ale bytostna antipatia
vo¢i hnusu tak pravidelne predostieranému sucasnou slovenskou literatirou. Nebola mi
zrejma potreba autorov prispievat k brutalizcii estetického vkusu a roznasaniu depresie ako
nejakej infekénej choroby. Naco opakovane traumatizovat’ Citatel'a a nechavat’ ho upadnat’
do letargie. To vecné prepisovanie hranic inosnosti a hlboké vryvanie portrétu tryznen¢ho
hnijuceho tela spociatku pripominalo nezmyselni pdzu odmietnutia pre akt odmietnutia. Az
pri hlbSom pohl'ade som si uvedomila, Ze pohodu, ktord hl'adam a nedostavam ju, hl'adaju
aj dané diela, a Ze hnus, ktory namiesto toho razi na povrch, je vysledkom ich hl'adania.
V tomto smere doslo k pochopeniu fenoménu hnus, akceptacia nastlpila vzapiti z popudu
samovolnej empatie voc€i tdpaniu pri zamere zobrazenia dnes uz trochu bajnej ,,normalne;j
obycajnej peknoty*.

Pracu som zacinala slovami Marty Souckovej a pracu aj skon¢im slovami Marty
Souckovej: ,,Mozno to tak musi byt, lebo inak by sme si to ani nevedeli predstavit’.* Pretoze

to je najblizsie k vyjadreniu podstaty hnusu v literatire slovenského vychodu.
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