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Anotace

Prace si klade za kol analyzovat mozné podoby vztahu mezi historickou architekturou a
urbanistickymi koncepty a literarni fikci. Jako konkrétni pfedmét pro tuto analyzu voli
zanr gotického romanu a jeho zcela konkrétni ptipad, roman Sedmikosteli (1999) ¢eského
spisovatele MiloSe Urbana. V jednotlivych vykladovych a interpretanich kapitolach
klade do vzajemného vztahu dva jedinecné ideové koncepty. Prvnim z nich je pojeti
Nového Mésta prazského v mysleni jeho zakladatele, Karla IV. Druhym je literarni
zrcadleni tohoto konceptu a jeho inspiraéni role pro fikéni Nové Mésto v Urbanové
romanu Sedmikosteli a pro ustfedni myslenku dila, kterou predstavuje utopisticky tinik z
kazdodennosti do gotického obdobi s jeho estetickymi i spoleCenskymiidedly a pravidly.
Tento Uinik ma v dile umoznit znovuzpiitomnéni zanikl¢ kaple Boziho Té¢la, kterda v
mysSleni romanovych postav predstavuje stied prostoru tzv. Sedmikosteli. Prace
pfedstavuje historii a architekturu Nového Mésta a symbolicky rozmér urbanistické
koncepce v mysleni Karla IV. a krok za krokem odhaluje vztah mezi touto koncepci a
jednotlivymi stavbami, postavami a ideovym podkladem Urbanova Sedmikosteli.
Vysledky této komparace, podpofené mimo jiné i svédectvim rozhovoru se spisovatelem
samotnym, jsou dvoji: ukazuje se jednak to, ze v pripadé gotického romanu je architektura
opravdu zasadnim inspirativnim zdrojem a jednak, ze Milo§ Urban v Sedmikosteli
predlozil fakticky jakysi duchovni protiklad koncepce Nového Mésta pochazejici od
Karla IV. Zatimco sttedoveky panovnik vyuzil stavby k tomu, aby méstu vtiskl “pecet”
kiize a svazal je tak s kiestanstvim, postavy Urbanova bratrstva se pokouseji ozivit
duchovni stfed pentagramu a jejich pojeti gotického idedlu je zasadnim zplsobem

prevracené, spojené s vrazdami, mucenim a psychickym zneuzivanim.
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Abstract

This thesis aims to analyse the possible forms of the relationship between historical
architecture and urban concepts and literary fiction. As a concrete subject for this analysis
it chooses the genre of the Gothic novel and its very concrete case, the novel Sedmikosteli
(1999) by the Czech writer Milo§ Urban. In the individual explanatory and interpretive
chapters, he puts two unique ideological concepts inrelation to each other. The firstis the
concept of the New Town of Prague in the thought of its founder, Charles IV. The second
is the literary mirroring of this concept and its inspirational role for the fictional New
Town in Urban's novel Sedmikosteli and for the central idea of the work, which is the
utopian escape from the everyday into the Gothic period with its aesthetic and social
ideals and rules. This escape is to enable the re-presentation in the work of the vanished
Chapel of Corpus Christi, which in the minds of the novel's characters represents the
centre of the space of the so-called Sedmikosteli. This work introduces the history and
architecture of the New Town and the symbolic dimension of the urban concept in the
thought of Charles IV and reveals step by step the relationship between this concept and
the individual buildings, characters, and the ideological basis of Urban's Sedmikosteli.
The results of this comparison, supported, among other things, by the testimony of an
interview with the writer himself, are twofold: it is shown, firstly, that in the case of the
Gothic novel, architecture is indeed a fundamental source of inspiration, and secondly,
that Milo$ Urban in novel Sedmikosteli presented, in effect, a kind of spiritual counterpart
to the conception of the New Town originating with Charles IV. While the medieval
monarch used the buildings to imprint the city with the "stamp" of the cross and thus tie
it to Christianity, the figures of Urban's brotherhood attempt to revive the spiritual centre
of the pentagram, and their conception of the Gothic ideal is fundamentally inverted,

involving murder, torture, and psychological abuse.
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Uvod

Podnétem pro vznik této bakalarské prace byla otazka intermedidlnich vztahli a
toho, jak jsou konkrétné s architekturou propojené jiné oblasti uméni. Za jakych okolnosti
a jakym zptsobem se architektura mlze stat inspiraci pro literaturu a jak funguje vztah
mezi promys$lenym urbanistickym konceptem (naptiklad Nové Mésto prazské Karla IV.)
v konkrétnim literdrnim zénru? Odbornému c¢tenafi jsou znamy zanry, pro néz je
architektura, urbanisticky koncept a jeho historie pfedmétem badatelského popisu.
jeji popis a historii v ramei literatury faktu (napiiklad slavna kniha amerického badatele
Carla E. Schorskeho, Fin-de-Siécle Vienna: Politics and Culture'). Dalsi posun tohoto
vztahu se odehrava v pripad¢ historické fikce (naptiklad v romanu Zikmunda Wintera,
Mistr Kampanus*; zde hraje historie a popis prazské architektury roli zcela zasadni pro

dokresleni celého tragického ptibéhu).

Otéazkou ovsem je, zda se muze architektura a urbanisticka koncepce stat tistfedni
inspiraci pro vznik zcela fikéniho dila a v jakém vztahu jsou potom redln¢ existujici

stavby a jejich historie vi¢i svému uméleckému obrazu.

Velkym tématem z oblasti prazské architektury a jeji historie je studium
urbanistickych dominant Nového Mésta prazského, vEetné popisu role, kterou pro tvar

této méstské casti mel “sen” Karla IV. o ¢tvrti, do niz by byl vepsan symbol kiize.

Préavé tento urbanisticky koncept je podstatnym zplisobem propojeny s romanem,
ktery druha &ast této prace podrobné analyzuje, totiz se Sedmikostelim® &eského

spisovatele MiloSe Urbana.

I'SCHORSKE 1981
2 WINTER 1947
3 URBAN 1999



1. Historie Nového Mésta prazského a jeho urbanisticka
koncepce v pojeti Karla IV.

Historii zalozeni Nového M¢ésta prazského byla vénovana obsahla literatura (napf.
Bat'kova 1998, Beckova 1998, Koukal 1998, Royt 2016, Bohacova a kol. 2018 a dalsi).

Predkladana kapitola shrnuje nejzasadnéjsi fakta.

Jan Koukal ve své knize Nové Mésto prazské 1548—1784* popisuje podrobné
vznik této oblasti. Nové Mésto prazské bylo zalozeno kralem Karlem IV. v roce 1348
listinou z 8. bfezna a 26. biezna téhoz roku byl za ucasti pfednich hostii slavnostné
polozen zakladni kamen. Cesky a fimsky kral Karel I. (IV.) byl synem &eského kréle Jana
Lucemburského a dédicky ceského kralovstvi Elisky Premyslovny, dva roky pied
zalozenim Nového Mésta byl zvolen fimsko-némeckym kralem. V dobé& zaloZeni Nového
Mésta mu bylo dvaatiicet let. O tfi dekady pozdéji zemiel v Praze, ve mésté, kterému
diky svoji velkorysé koncepci vtiskl zasadni urbanistické rysy (zahajeni stavby katedraly
sv. Vita na Prazském hrad¢, stavba Karlova mostu, stavba Emauz, tedy klastera Na
Slovanech a prilehlého kostela Panny Marie, dokonceni kostela sv. Jakuba Vétsiho). Je
pohiben v sarkofadgu v kralovské krypté v chramu sv. Vita, Vaclava a Vojtécha na

Prazském hradé.

1.1. Vlivy na urbanistickou koncepci

Praha na pocatku vlady Karla IV. zahrnovala Hrad, sidlo ¢eskych panovnik, jeho
predhradi, HradCany, které byly spise postrannim pravem purkrabstvi nez kralovskym
meéstem, VEtSi (dnesni Staré) Mésto na pravém biehu Vitavy a Mensi Mésto na protéjSim
biehu, jez se rozkladalo na svazich a naplavkach mezi Hradem a Vltavou. Jihozapadné
proti proudu feky stalana skalnatém ostrohu pevnost Vysehrad s vlastnim podhradim. Na
pfelomu vlady Jana Lucemburského a Karla [V. byla stavajici méstska zastavba — zv1aste
ta pravobiezni — pielidnéna. Ob& prazska mésta se nemohla svou rozlohou rovnat s
nekterymi centry tehdejSich evropskych velmoci, 1 kdyz byla rozloha Prahy vétsi nez

rozloha tehdejsiho papezského sidla, Avignonu.’

4 KOUKAL 1998
> KOUKAL 1998, 14.



Pravé Avignon ma pro vznik Nového Mésta sviyj zakladni vyznam, jak to doklada
Clanek Vojtécha KaSpara pro web [Integrovany informacni systém archeologickych
pramenii Prahy.® Karliiv tmysl a pfipravu urbanistického konceptu Nového Mésta mohly
samoziejme ovlivnit desitky navstivenych mést pti jeho cestach po Evropé. Pfi svém
pobytu v Avignonu vsak byl svédkem koncepce a realizace stavby nového méstského
hradu za papeze Klementa VI., ktery byl byvalym diplomatem, jeho vychovatelem,
radcem i blizkym ptitelem. Vojtéch Kaspar vyzvihuje, ze tvorba koncepce Nového Mésta
byla ptizpiisobena geomorfologickému reliéfu, potocni siti i stars$i zastavbeé. Dlraz byl
také kladen na napojeni na obchodni komunikace. Druhym predpokladem byla zkuSenost
s vystavbou a zivotem stfedovékého mésta. O vlivu vystavby Avignonu mluvi i Vilém
Lorenz v knize Nové Mésto prazské.” Karel IV. podle n&j mohl za svych ¢astych pobytil
v Avignonu skutecné rok od roku sledovat cely slozity vyvoj se vSemi klady i1 zapory jak
po strance administrativni, tak hospodaiské, a hlavné stavebni. Podle téchto zkuSenosti
mohl perspektivu vyvoje Prahy peclivé promyslet a pfipravit. Po technické strance bylo
nutno zajistit kvalitu stavebnich pozemk, vodni zdroje a komunikacni napojeni. Pak bylo
tfeba vypracovat urbanisticky projekt, hospodarskou i materidlovou bilanci a ur€it casovy
rozvrh. VSechna tato zajisténi byla urcité u¢inéna pred 3. dubnem 1347, kdy byl prvné

zvetejnén umysl rozsitit Prahu vybudovanim celého nového mésta.

1.2. Vyvoj Nového Mésta v pocatcich

VétSinu pozemkl na stanoveném misté v Praze Karel IV. od jejich majitelt,
prevazné cirkevnich instituci, pfedem vykoupil a dal rozmétit. Vyznam tohoto projektu
vyzdvihuje v ¢lanku Vojtéch Kaspar: ,,Zalozeni Nového Mésta prazského v ramci
uskutecnovani zcela nové statni koncepce predstavovalo krok nezanedbatelného
vyznamu, coz dokldada listina vydana na hradeé Krivoklat jiz 3. dubna 1347, v niz je
jednoznacné deklarovana snaha rozsivit hlavni mésto kralovstvi o nové vysazené
samostatné mésto. Proces urbanistické koncepce rovnéz vychazel z panovnikovy snahy
koexistence obou méstskych zaloZeni, tedy jiz existujiciho Starého a nové se rodiciho

Nového Mésta prazského. S

® KASPAR 2016
7LORENC 1973, 44.
8 KASPAR 2016



Karel IV. chtél, aby Praha fungovala samostatné jak z pohledu hospodatského, tak
politického, védeckého a uméleckého, a tedy ideového. Z tohoto divodu se panovnik
snazil ziskat cirkevni suverenitu, coz se mu podafilo diky bule Klimenta VI. vydané roku
1344 v Avignonu, ktera zfizovala prazské arcibiskupstvi podiizené pifimo papezi. O

kulturni samostatnost se Karel IV. postaral zaloZenim prazské univerzity v roce 1347.°

Vlastni autor novoméstského konceptu neni zcela znamy. Kaspar'® ve svém
¢lanku zminuje dva nejpravdépodobnéjsi architekty. Prvnim je mistr Vilém z Avignonu,
kterého do Cech ptivedl biskup Jan z DraZic v roce 1333 a druhym je Matya§ z Arrasu,
ktery sem piisel na pozvani Karla IV s celou hutiroku 1342. Protoze v té dobé¢ bylo Casté,
ze stavitel mésta byl zaroven i stavitel katedraly, mlize byt autorem pravé Matyas
z Arrasu. Arrasova portrétni busta se nachaziv triforiu katedraly sv. Vita. Zakladni kdmen
Nového Mésta byl polozen aZ roku 1348, coZ by znamenalo, ze by mél dostatek ¢asu na

pripravu urbanistické koncepce.

Podle Jana Royta'! piispél k rychlému rozvoji mésta zejména kraltv slib, ze
majitelé pozemki, ktefi do 18 mésicti postavi na nich své domy, budou osvobozeni na 12

let od vSech dani. Béhem prvnich ¢tyft let bylo postaveno na 600 domii.

1.3. Rozvrh Karlovy urbanistické koncepce

Podle Lorenze'? mizeme v pidorysu nové projektovaného mésta rozlisit ctyfi

celky, a to konkrétné tyto:

1. stfedni cast pudorysu, geometricky komponovanou, jejiz vyraznou patefi je

Konsky trh (Vaclavské nameésti),

2. sousedni, jizni ¢ast, horni Nové Mésto, pii¢emz zde je jadrem Dobytci trh

(Karlovo ndmésti),
3. severni oblast, jejiz patetije Horska (Hybernska) ulice,

4. nejjizng¢jsi cast Nového M¢esta, udoli a svahy od Slupi k vychodu, osdzené sady,

vinicemi, kde uprostted rozsédhlé zelené bylo jen nékolik solitérnich staveb.

9 KASPAR 2016

10 Ibidem.

T"ROYT 2016, 31.

12 LORENC 1973, 47.
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Karel VI. mél jasnou ptedstavu cile, k némuz svym stavitelskym Gisilim sméfoval.
Ze zakladaci listiny je zfejmé, ze jeho zamér byl spojit a sjednotit Staré¢ Mésto s nove
zakladanym Novym M¢éstem a vytvofit tak jeden organicky celek. Vystavba mésta se
mélanapojovat na jiz vzniklé sidelni jednotky na Havelském Mé&sté, €ili v nejmladsi ¢asti
Star¢ho Mésta. Podivame-li se na hlavni trzni prostor Koiiského trhu, dne$niho
Vaclavského nameésti, zjistime, ze byl vyméten kolmo na Havelské Mésto pies branu ve
staroméstském opevnéni. Tento rys zduraziiuje Ivana BohdCova v knize Priivodce
Prazskou archeologii'3 a také zde dopliiuje, Ze poloha Kofiského trhu uréovala vyméieni
zakladni uli¢ni sité. Podobné dilezitou roli spojovani komunikaci mél i Dobytéi trh. Jeho
ukolem bylo propojit pravidelnymi sméry hlavni trzisté (JindfiSskd, Vodickova), spojit
komunikaci z vychodu od bubenského brodu a Kutné Hory se Starym Meéstem
(Hybernska, diive Dlazdéna a Soukenicka ¢i Truhlarska ulice) a provazat novoméstsky

organismus s jizni ¢asti a Vysehradem (Stépanska ulice, Benatska a Na Slupi).

V souladu se stiedoveékou praxi bylo mésto chranéno, ale také charakterizovano
svymi hradbami. Ty byly dillezitou soucasti pasivni obrany meésta, a byly také znakem,
ktery odliSoval mésto od vesnice. Mezi lety 1348-1450, jak uvadi napiiklad Bohacova'4,
bylo celé mésto opevnéno systémem mestské hradby o délce 3 430 metrl se ctvercovymi

vystupujicimi baStami a ¢tyfmi branami.

Jak bylo shora zdliraznéno, vznikly celek je mozné rozdélit do Ctyft ¢asti, stavebné
organizovanych nejen vzhledem k praktickému aspektu (doprava, komunikace, obrana,
obchod), ale vzdy také vzhledem k cirkevnim stavbam, které tvoti duchovni stfedy téchto
casti. Prvnim by byla severovychodni oblast okoli Konského trhu s farnosti u kostela sv.
Jindficha. Druhym celkem by byla svatostépanska farnost u Dobyt¢iho trhu. Na severu
se jednd o tfeti ¢ast — Senny trh — dnes$ni Senovazné namésti, od néhoz se na sever
rozkladala Petrska ¢tvrt’ v okoli kostela sv. Petra na Pofic¢i. Posledni ¢asti byl jizni okraj
mésta nad dolim Botice. V této oblasti nedoslo k vyznamnéj$im piestavbam, zato tam
byly vybudovany novostavby cirkevnich komplexi postavené do symbolického

usporadani ve tvaru kiize. (viz ptilohac. 1)

13 BOHACOVA 2018, 203.
14 BOHACOVA 2018, 204.
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1.4. Symbolika rozvrzeni cirkevnich staveb

Vojtéch KaSpar zdiiraziiuje, Ze v Karlové po€inani hral dilezitou roli symbolicky
aspekt a vztahuje koncepci Nového Mésta k naboZenskym nazoriim v mysleni Karla IV.
jako sttedovékého cloveka. Kaspar tvrdi, ,,Ze symbol pomdahal stredovekemu cloveku
pochopit smysl, souvislosti a tlumocil mu realitu. “'> Stfedovéky panovnik budované
mésto vidi jako klaster, kterym ma byt fizen spolecensky zivot, a s nimz ma spole¢né
prvky: uzavienost (hradbou ¢i zdi), pravidelnost a fad (zde bozsky). Klaster byl
pfedobrazem réje, zatimco pfedobrazem stfedovékého mésta byl Jeruzalém — mésto
nebeské. V Janov€ Apokalypse popsany Jeruzalém, idedlni mésto v duchovnim stiedu
svéta, je ve 12. az 14. stoleti zobrazovan bézn¢, a jeho plidorys je také pravidelné

pouzivan jako vzor pro budovani novych meést.

Podobny nazor ma také Lorenz.'® Zdlraziuje, Ze ve stfedovéku jasné vystupuje
souvislost tehdejsiho ndbozenského ndzoru s obrazem meésta a Ze ob¢ tato zafizeni
pfedstavovala bozsky tad: klaster jako pfedobraz raje a mésto jako nebeské mésto Cili
Jeruzalém. Zde se dostdvame k motivu, ktery pfimo souvisi s Urbanovym roménem
Sedmikosteli."” Prvni rameno onoho kiiZe bylo umisténo na vybézek Biezské skaly. Jedna
se o benediktinsky klaSter Na Slovanech u Nanebevzeti Panny Marie, tedy takzvané
Emauzy. Druhé rameno, dnes u ulice Katetinska, bylo po roce 1353 vytvotfeno zaloZenim
klaStera augustinianek zasvéceného sv. Katetin€. Nad tdolim Botice se nachazi tfeti cast
uvedeného kiize, dominujici Karlovu. Jedna se o kostel zasvéceny Panné Marii a Karlu
Velikému postaveny roku 1350. Ctvrta &ast kiize je klaster servitii u kostela Zvéstovani
Pann¢ Marii na Slupi nebo také Na Travnicku. Zde byl kdysi meandr Botice. Posledni

Cast kiize tvoii kostel sv. Apolinafe z roku 1362.'8

15 KASPAR 2016
1 LORENC 1973, 49.
17 BOHACOVA 2018, 205.
18 BOHACOVA 2018, 206.
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2. Historicka architektura a fenomén gotického romanu

Goticky roman je epicky literarni zanr, ktery vznikl v Anglii v druhé polovinég 18.
stoleti jako zanr jedineCnym zplisobem spojeny s historickou architekturou. Jak uvadi
Encyklopedie literdrnich Zanrii'®, ma tento zanr v Evropé fadu obdob ¢&i variant, ve
francouzskeé literatufe tzv. Cerny roman, v némecké literatufe tzv. roman hriizy. VSechny
tyto varianty romanu souvisi s tendencemi, které¢ se v literatufe danych zemi zrodily v
obdobi romantismu, respektive preromantismu. Pouze goticky romén je vSak Zanrem

podstatné spojenym také s fenoménem architektury.

Vyznamnym momentem pro vznik gotického romanu byl rok 1764, kdy Horace
Walpole publikoval The Castle of Otranto a Gothic Story, dilo, ptelozené do ¢eStiny jako
Otrantsky zamek °. Hrizostrasny dé&j, schematické typy postav a pfedev$im zasazeni dila
do zvlastniho prostiedi se staly vzorem, z n¢hoz odvozuje sviij zrod celd tradice gotického
romanu.

Podstatnym prvkem pro utvaieni tohoto Zanru je typ a historie staveb, v jejichz

I obecné o

prostiedi se d& odehrava. Vétsinou se jednd o “misto s tajemstvim”?
jakoukoliv starobylou stavbu, kterda mé nejen funkei historické kulisy, ale mnohdy se v
déji gotického roménu az personifikuje. D€ Otrantského zamku se odehrava v hradé
Otranto, kde dochézi k nadpfirozenym a Sokujicim ukazim. Pfib&h zacina prvni dé€sivou
a nevysvétlitelnou scénou, béhem niz se na nadvoii zamku Otranto objevi obrovska

kamenna helma (obludny architektonicky prvek), ktera béhem zasnubni slavnosti rozdrti

naslednika tranu.

Deésiva udalost zpisobena neosobni silou ma svoje pokracovani a doplnéni v
jednani postav romanu. Otec zabitého naslednika, knize Manfred, se namisto truchleni
spiSe stara o pokracovani svého rodu, ptijde proto s myslenkou, vzit si synovu snoubenku,
aby mohl zplodit nového dédice. K tomuto ¢inu ale vede trnita cesta — Manfred se musi

zbavit manzelky Hypolity, pfesvédcit princeznu Isabelu (snoubenku zesnulého syna) k

1" MOCNA/PETERKA 2004, 219.
20 WALPOLE 1970
2 HODROVA 1997
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silatku, a pfimét knéze, aby je oddal. D&j se odehrava na otrantském zamku a v ptilehlém
klastete, kam se Isabela pted Manfredem skryje. Zamek i klaSter v tomto romanu funguji

v ur¢itych pasazich témeft jako postavy a jsou opravdu detailné popisovany.

Dalsim dilem, které pro zrod gotického romanu sehrélo zésadni roli, se roku 1777
stala proza Clary Reevové s nazvem The Champion of Virtue??, ktery ma také podtitul 4
Gothic Story. Pozdéji vesla ve znamost pod nazvem The Old English Baron, Stary
anglicky baron. Pod timto titulem je zahrnuta také v ¢eské antologii vénované gotickému
roméanu a vydané nakladatelstvim Odeon 1970%. V tomto roménu se také jedna o
bezpravi, jednani v zaslepenosti aboj o moc. Hlavni hrdina, mlady Edmund, vyrusta jako
nalezenec v sidle anglického barona. Zije v domnéni, Ze je synem rolnika. B&hem
dospivani se ptateli s détmia bratranci barona a zamiluje se do jeho dcery Emy. Potomci
barona zacinaji na Edmunda Zarlit, protoZze se mu dafi dobfe a je oblibeny. Fantaskni
udalosti se zacnou hromadit v momentu, kdy je Edmund nepravem zavien v opusténém
kiidle hradu. Toto hradni kiidlo je pfitom mistem, které mé zvlastniho genia loci.
Umoziuje pravé svou oddélenosti od bézn€ pouzivanych casti hradu to, aby se zde
postavy setkaly se sebou samymi. Edmundovi se zjevi jeho pravi rodice, a on tak zjisti,
ze je ve skutecnosti Slechtického plivodu. Diky tomuto zjeveni se také otevira cestak jeho

snatku s Emou.

2.1. Znaky gotického romanu

Jak jiz bylo zminéno, pro goticky roman je charakteristické zasadni iloha mista
d¢je, konkrétni stavby ¢i staveb, dale pritomnost tajemstvi, ale i hrozby spojené s mistem
jeho d¢je. Piibéh gotického romanu byva napinavy, plny dramatickych scén a vétSinou je
ustfedni zapletkou n¢€jaky zlo€in, ktery ma byt pomstén. Ten souvisi s minulosti, avSak v
pritomnosti se dostavaji na povrch jeho nasledky, pfitomné postavy se dozvidaji o tom,

co se udalo. Minulost ma vzdy tragicky dopad na pfitomnost postav romanu.

22 REEVE 1977
23 WALPOLE 1970
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Typickou vypravéci technikou gotického romanu bylo uvedeni celého dila scénou,
ktera odhali nasledky minulosti. Tato technika mimo jiné inspirovala Viktora Huga v
romanu Bidnici**. Konkrétni prvky gotického romanu sdileji totiz pochopitelné i dalsi
Zanry obdobi romantismu. Dagmar Mocna* vedle zdiraznéni role historického,
vyluéného mista, v némz se déj gotického romanu odehrava, podtrhuje také nestandardni
motivy pro jednani postav. Témi byvaji napt. rodova zatizeni (incesty, vrazdy v roding)

nebo sexudlni perverze a Silenstvi ¢i osudové prokleti.

Jaroslav Hornat v monografii Anglicky goticky romdn zdlraziuje tyto znaky:
“naivni milostné zapletky, neuvéritelné intriky a strasidelné efekty, cernobilé kontrasty
uplatinované pri kresbé charakterii, a evokace historické atmosféry nebo i bezostysné
piekrucovani historické pravdy.”*® V 18. stoleti, kdy tento zanr vznikl, Ctenafi
neocekavali, Ze se prostfednictvim romanti dozvédi historicka fakta, spiSe se nechavali
fascinovat napinavym déjem a pfilezitostné se chtéli také dostat na hranici hororové

hrizy.

D. Mocna?’ dale zdiraziiuje, ze dilezitym znakem gotického romanu je
vertikalita. Vertikalni perspektiva evokuje pohledy shora dolti, pady do hlubin (jezero,
propast, svit mésice) a soucasn¢ 1 naznacuje rozvrzeni postav (nahote a dole). Postavy
jsou pojaty schematicky a cernobile; bud’ patii k prondsledovanym, nebo k

pronasledovatelim.

2.2. Sakralni mista jako typicka lokace v gotickém romanu

Problematice prostfedi v literatufe se vénuje Daniela Hodrova ve své knize
Poetika mist*8. Hodrova se sice nesoustfedi konkrétné na zanr gotického romanu, ale
pojednava o mistech, kterd tento zanr vyuziva, napt. klaster, opatstvi ¢i venkovsky diim.

Témi byvaji jednak zficeniny, stara Slechticka sidla, gotické hrady, zdmky a déle cirkevni

24 HUGO 1984
23 MOCNA/PETERKA 2014, 220.
26 HORNAT 1970, 7-12.
27 MOCNA/PETERKA 2014, 220.
28 HODROVA 1997
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stavby: opatstvi, klastery, kostely. Naposledy jmenované stavby tizce souviseji se svétem
viry, a tak evokuji pfedevsim atmosféru sttedovéku a baroka. Hodrova?® ve vykladu o
cirkevnich stavbach zdlraznuje také odstiny cCeskych slov, kterd jsou pro oznaceni
cirkevnich staveb uzivana: “kostel” a “chram”. (Oproti témto zaménitelnym sloviim je
pojem , katedrala“ pfesné¢ vymezeného druhu.) V pfitmi téchto mist se zjevuji tajemna
znameni, vztahujici se k minulosti, ¢i tu oZivaji obrazy pfedki.?’ Funkce cirkevnich
staveb v gotickém roménu nesouvisi primarn¢ se svétem viry, cirkevni stavby jsou zde
“pouhym” zdrojem atmosféry. V gotickém roménu tak hraji dilezitouroli cirkevni stavby
také proto, Ze jejich funkce je odliSna od funkci béZnych staveb, ve kterych se lidé
pohybuji. Cirkevni stavby maji ¢lovéku vstup do jiného svéta, nez je svét praktickych
¢innosti.

Hodrova tika, ze ,,cirkevni stavba je prostorem docasného popreni utilitarity, je
prostorem transcendence. ! Z toho zaroven vyplyva, Zze ucinkem, ktery na ¢lovéka

takové stavba m4, je obnoveni zdkladni orientace a nalezeni nové vnitini sily.

Casem, ktery je typicky pro d&j gotického romanu byva zapad slunce, hluboka

noc, nebo §irani.

2.3. Postavy gotického romanu

Postavy v gotickém romanu maji nepopiratelny patos, at’ uz se jedna o postavy
kladné ¢i zaporné. Patos se zde projevujejak v roving eci, tak v rovin€ motivti. Naptiklad
v romanu Horace Walpola Otransky zamek, knize Manfred pfesvédcuje mnicha, aby

‘

rozvazal jeho manzelsky svazek s Hypolitou: “...Ulehcete mému svédomi od tohoto
bremene — rozvazte nase manzelstvi a dovrste tak bohulibé dilo, které jste v mé dusi
zapocal svym zboZnym napomindanim!” Palciva, prepalciva muka seviela dobrému
mnichu srdce, kdy? u Istivého kniZete zpozoroval tento obrat!** 7 ukazky je patrné

nejenom cernobilé rozvrZeni postav, je zde patrnd také jejich extrémni citlivost (mnich)

2 HODROVA 1997, 127.
30 Thidem.
3 HODROVA 1997, 129.
32 WALPOLE 1970, 80.
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a mimofadna zlotfilost (knize Manfred). Jak vyzdvihuje Dagmar Mocna?3, postavy
gotického roménu budto pfedstavuji ctnost a spravedlnost, nebo naopak cisté zlo a
nemoralnost. Konflikt zde vétSinou fesi vitézstvi dobra a potrestani Spatnosti.** Predtim
jsou k dokresleni a stupfiovani atmosféry vyuzity zazraky a tajemné tkazy. Postavy ¢asto

zahadné mizi, opé€t se objevuji na jinych mistech, necekané umirajia zase ozivaji.

Typicka postava gotického romadnu je muz s nezndmou a pochybnou minulosti,
vzhledové krasny ¢inéjak vyrazny. Tento muz vétSinou patii ke zlo¢inctim, kteti se neboji
pouzit nésili ¢1jiné necestné praktiky k dosazeni svych cilti (Manfred v Otrantském zamku
a Gmiind v Sedmikosteli). Dalsi postavy (vCetné postav Zenskych) pak jednak dotvareji
atmosféru ustfedniho mista, jednak napomahaji hlavni postavé pii uskutecnovani jejich
plant. Témito podruznymi postavami byvaji dle Mocné “rouhavy ci uchylny Slechtic,
zvrhly mnich, jeptiska propadla pokuseni — ti, v kterych se poji moznost spasy i vecného

zatraceni.

Takové rozvrzeni postav pouzivé také Urbaniv roman Sedmikosteli. Zde se ve
funkci “pomocniki’” zlottilce objevuji Raymond Prunslik a policistka Rozeta. Jak se v
zavéru déje ukaze, Rozeta ma od pocatku tikol svést Svacha, aby vyhovél jejich zaméru.
Ve findle se vSak stavda Gmiindovou partnerkou a je odhalena jeji pfislusnost k bratrstvu.
Pravé tak se ukaZe, Ze k bratrstvu naleZi i profesor Netiesk, k némuz Svach vzdy vzhliZel.
S vyjimkou policisty Olejare, nadfizeného Rozety, jsou de facto pomocniky Gmiinda

téméft vSechny postavy romanu.

Pro postavy gotického romanu plati nejen zvlastni rozvrzeni, maji také zcela
zvlastni zpiisob vnimani reality. Neobvykle lakonicky pfijimaji nasili, nebo se ho samy
ucastni. Maji svou “odvracenou stranu”: za jakoukoliv postavou, vcelku bézné
vyhliZejici a jednajici, se rozviji moznost temné stranky. Daniela Hodrova v Mistech s
tajemstvim*® rozviji sviij vyklad o monstrech, v némz predkladd myslenku, ze kazda

postava, ktera neni totozna s vypravécem, se muze v urcitém kontextu jevit ¢i stat

33 MOCNA/PETERKA 2014, 220.
3 MOCNA/PETERKA 2014, 219.
33 Ibidem.
36 HODROVA 1994, 165.
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“monstrem”. Monstrum je v tomto ptipad¢ emblematickou postavou fantastické prozy,
kde se vyskytuje v riznych podobach, napt. ptizrak, duch zemftelého, ozivajici socha,
dvojnik aj. V roméanu Sedmikosteli jsou takovymi “monstry” jak ptisluSnici bratrstva, tak
i Svachovy piizraky. Daniela Hodrova pfitom pise, Ze “monstra se zjevuji mimorddnym

Jjedinciim, tém, kteri jsou vyvoleni a maji byt zasvéceni.” >’

37 Ibidem.
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3. Roman MiloSe Urbana Sedmikosteli

Jeden z nejvyrazngjsich souasnych Ceskych spisovateld Milo§ Urban3®,
vzdélanim mimo jiné anglista, se v 90. letech rozhodl ozivit Zanr gotického roménu a
propojit ve své tvorbé tento zanr s Ceskou (prazskou) soucasnosti. Vysledkem této prace

je roman Sedmikosteli, Goticky romdn z Prahy®.

Klicovou roli v celém romanu hraji kostely na Novém M¢sté prazském, které

mély byt stavény do tvaru kiize podle navrhu Karla IV.

V samotném srdci Urbanova fikéniho Nového mésta, oznac¢ovaného v romanu
sttidavé jako Nové Mésto, ale také jako Sedmikosteli, figuruje kaple Boziho téla na
Karlové namésti, sakralni stavba, kterd byla v 18. stoleti zbotena. D¢j se odehrava béhem

jediného pul roku v Praze, ptiblizné€ v dob¢€ vzniku romanu, tedy v 90. letech 20. stoleti.

Ve vykladu o gotickém romanu uz bylo podtrzeno, ze Slo o Ctenatrsky hodné
popularni zanr. Mnohdy se sice fikd, ze v soucasnosti mnoho lidi necte, ale Urbaniv
roman se stal — a to nejen v 90. letech — podobné Gspésnym, jako byly historické gotické
romany ve své dobé. Do soucasnosti vySel roman uz v Sesti ¢eskych vydanich (¢tyfi v
nakladatelstvi Argo, a to v letech 1999, 2001, 2004, 2014, jedno v nakladatelstvi
Knihovna a tiskarna pro nevidomé K. E. Macana v roce 2009, déle jedno v elektronickém
vydani v Méstské knihovné Praha v roce 2019). Byl také pielozen do mnoha jazykd, a to
véetné némciny, nizozemstiny, madarStiny, slovinStiny a ruStiny, coZz zna¢i jeho
oblibenost i v zahrani¢i. Jedna se o Urbanliv druhy romén, poprvé vydany v druhé pili

90. let, v roce 1999.

Uvedeny pokus o goticky romén a asi i jeho uspéSnost vyprovokovaly posléze
autora k dal$im experimenttim s historickymi a fantastickymi zanry. Roman Sedmikosteli

tak otevira prozaicky triptych, do n€hoz se fadi i romany Stin katedrdaly*® a Santiniho

3% pozn.: Milo§ Urban se narodil 4. fijna roku 1967 v Sokolové. Cast svého détstvi prozil na
Ceskoslovenské ambasadé v Londyné. Na gymnazium nastoupil v Karlovych Varech. Vystudoval
moderni filologii na katedrach anglistiky a nordistiky na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy,
kam nastoupil vroce 1986. Kratce poté se zacal vénovat psani. Od roku 2001 Milo§ Urban pracuje
jako redaktor v nakladatelstvi Argo. Rok zde piisobil také jako $éfredaktor.

3% URBAN 2014.

40 URBAN 2003.
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Jjazyk*'. V celé této romanové trojici hraje vyznamnou roli uméni, architektura a vyskytuji
se tu nadpfirozené tkazy. Soucasné jsou zde také hojné odkazy do historie, s nizje ovSem
naklddano volnég, takze konkrétn€ v anglictiné existuje pro tento druh tvorby termin

“faction”.

3. 1. Faction literatura v tvorbé Milose Urbana

Do oblasti faction literatury pfitom patii uz prvni Urbanovo dilo, které vydal jesté
pod pseudonymem Josef Urban. (Samotny Milo§ Urban je v tirazi uveden jako
spoluautor.) Uvedenym dilem je Posledni tecka za Rukopisy*. Tento roman autor vydal
s podtitulem ,,/iteratura faktu‘. Ve skute¢nosti je tento podtitul pokusem o blamaz. Jedna
se samoziejmé o fikci, nikoliv o literaturu faktu. Autor si takto hraje s riiznymi G¢inky,
které na Ctenaie ma zanrové oznaceni. Posledni tecka za Rukopisy néalezi jednoznacné k

literatuie “faction”.

Ta podobné jako literatura faktu pracuje s konkrétni historickou udélosti nebo
osobou, kterd je dobfe zndma. Zatimco autofi literatury faktu se snazi co nejvérnéji drzet
historickych prament a vlastné historii uréitym zpisobem zpfistupiiuji, Zanr faction
zapojuje n¢ktera dobfe znama historicka fakta, ale propojuje je se smyslenymi udalostmi.
Navic se n€kdy autofi této faction literatury snazi o to, aby ctenaf méné znaly historie
nabyl dojmu, Ze ¢te literaturu faktu.

Naproti tomu fikeni literatura mize, ale nemusi zapojovat i historické udélosti a
postavy a Ctenafr dostava ve vypravéni jasné signaly, ze nejde o skutecny piibéh. Jako
fikci lze oznadit také literaturu, jejiz autor v ni oteviené vyjadiuje subjektivni pohled na
danou udalost, naptiklad Francouzskou revoluci. Naopak literatura faktu se vénuje
skute¢nym udélostem tak, aby predloZila co nejvice objektivni pohled. Dobrymi ptiklady
literatury faktu jsou tak cestopisy, memoadry, reportaze, a literatura zptistupnujici SirSim

kruhlim ¢tenaiii d¢jinné a védecké materialy.

41 URBAN 2005.

42 Urbanova prvotina, Posledni tecka za Rukopisy poprvé vysla v roce 1998 v nakladatelstvi Argo.
Hlavni hrdina tohoto roméanu je literarni historik, ktery zkouma otazku RKZ a jejich pravosti. Je
nespokojeny s vysledkem zkoumani jinych odborniki, a tak se rozhodne, Ze se do patrani pusti
sam. Nakonec pfichazi s odpovédi, ktera je jina nez ta, na kterou pfisli odbornici a my ji
povaZujeme za spravnou.
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Svlj prvni roman Posledni tecka za Rukopisy vydal Urban jesté¢ pod
pseudonymem, a jak bylo shora vysvétleno, se zamérné zavadéjicim odkazem na Zanru,
ke kterému text patii. Svlij druhy roman Sedmikosteli vydal uz Urban pod vlastnim

jménem.

3.2. Sedmikosteli, pripad gotického romanu v tvorbé MiloSe Urbana

Nejstarsi inspiraci pro myslenku Sedmikosteli byla davna Urbanova zkuSenost z
Londyna, mista, v némz prozil détstvi a v némz ho fascinovala gotick4 architektura
sakralnich staveb. Po navratu do Prahy se Milo§ Urban vénoval studiu anglistiky, a setkal
se tak velmi intenzivné se zanry anglického romantismu, véetné pozdné romantického

gotického roménu.

Pro tvorbu svého vlastniho gotického roménu vyuzil Urban nejen podrobnou
znalost pravidel tohoto zanru a historicky koncept Nového Mésta pochazejici od Karla
IV., ale v jednom konkrétnim aspektu vyuzil také hororovy koncept z roméanu souc¢asného

43

britského spisovatele Petera Ackroyda Hawksmoor®’, v némz je na misto ki'iZze vepsdno

do mésta (Londyn) znameni pentagramu.**

Takto Urbantiv romén k pétici kosteld znazornujicich dohromady kiiz (koncept
KarlaIV.) ptidava dalsi dvé stavby (misto zaniklé kaple Boziho Té&la a kostel sv. Stépana),
a téchto sedm staveb dava dohromady znak pentagramu. Spole¢ny motiv sedmi staveb
spojenych s désivymi udélosti vyzdvihla u Urbana a Ackroyda Sylva Ficova ve své
recenzi®® a v rozhovoru pofizeném do piilohy této bakalaiské prace ho zminil také

spisovatel Milo$ Urban: “Vzal jsem si také sedm kostelii, tak jak to udélal Ackroyd.”*®

Roman Sedmikosteli na jedné stran¢ intenzivné pracuje s konceptem Nového
Meésta prazského tak, jak ho vytvoril Karel IV. Zaroven vSak jedna za dvou kli€ovych
postav romanu, Gmiind, opird svou piedstavu Sedmikosteli nikoliv o mySlenku
kiestanského kiize ve mésté, ale o myslenku pentagramu, ktery je na néj nendpadné

napojen, parazituje na ném. Za vrazdami, které se v romanovych stavbach odehravaji,

43 ACKROYD 1985
44 Informace se opira o osobni rozhovor s Milosem Urbanem, jehoZ piepis je souéasti piilohy.
45 FICOVA 2000, 13.

46 Informace se opira o osobni rozhovor s Milosem Urbanem, jehoZ piepis je soucasti piilohy.
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stoji Gmiindem vedené bratrstvo, tajna spolecnost, ktera chce ziskat oblast Sedmikosteli,

jeji Clenové a Gmiind sam jsou bud’to zcela zvrhli nebo podivini.

Bratrstvo chce zabrat Nové Mésto a vytvofit na jeho rozloze sviij vlastni statni
utvar v Cele s MatyaSem Gmiindem a jeho druzkou Rozetou (mySlenka monarchie).
Bratrstvo ma za cil napodobit zivot v obdobi 14. stoleti i praktikovani tehdejSich
zvyklosti. Syrovost Zivota ve 14. stoleti je ovSem v romanu prohlubovana: bratrstvo se
svych cilt snazi dosahnout vrazdénim a mucenim vSech, kdo znamenaji hrozbu pro jejich
svét (jako jsou moderni architekti, vandalové). Je zde tedy patrné napéti a paradox —
spojeni posvatnych kostel a Cistého gotického idedlu s praktikami a znakem, které
naopak odkazuji k d’abelskym sildm. Bratrstvo hlasa opros§téni od rozmatilosti moderni
doby, ale prostiedky, které pro prosazeni pouziva, jsou moraln€¢ mnohem horsi nez

jakakolivrozmatilost.

3.3. Klicové postavy romanu Sedmikosteli

Centralni lidskou postavou romanu Sedmikosteli je Kvétoslav Svach, Gmiind je
také velmi dilezity, ale Svach dominuje. Jejich vztah je do uréité miry pfipomenutim

vztahu mezi Faustem a Mefistofelem.

Svach je muz stfedniho véku, hodné dilezitd v jeho Zivoté je laska k historii.
Nejedna se ale o klasickou faktografickou historii, nybrz o jeho slovy “Zivou™ historii -
“Hledal jsem historiografii, jejimz predmétem zkoumani budou ti, kteri jako ja nemaji
jméno. Hledal jsem déjiny sebe sama. Bezejmenného a nedobrovolného prislusnika
lidského rodu.”®" Tento Svachtv rys je podminén halucinacemi, kterymi trpi od détstvi,

a pii kterych se mu zjevuji historické udalosti spjaté s gotickou architekturou.

Kvétoslav Svach blouma po svété bez uréitého cile &i planu. Studoval historiina
univerzité, avSak studium nedodélal, protoze nebyl schopen ptizptsobit se narokim
profesorti — jeho zajimalo “nejen to, co maji konselé, remesinici, Svadleny, vojaci,
hostinsti, trhovci a luza k obédu, ale chtél bych pohovorit s nimi a vyzvédet, co si mysli,
o dem sni, po ¢em touzi, ceho se boji a co je blazi.”*® Tato vasen viak nebyla pochopena

ze strany vyuéujicich. Za cely sviij Zivot se Svach setkal pouze s jednim ¢lovékem, ktery

4T URBAN 2014, 58.
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by pro n¢j mél pochopeni, a to byl ucitel na gymndziu Netfesk. Tato postava doprovazi
Svacha celou knihou — objevi se na zagatku, pak na ni Svach narazi uprostted knihy, a ke

konci se Nettesk odhali jako dalsi ¢len bratrstva.

Svach s nikym nemluvi, piijde si sam a opustény a utéchu mu poskytuje klid
kosteld na Novém Méste, o kterych rozjima a na zdklad¢ svych znalosti historie si
predstavuje tehdejsi obycejny zivot. Jedin€ stiedoveky zivot podle n€j opravdu s méstem
souzni. Jen ten se opravdu hodi k Praze, kterou Kvétoslav Svach tolik miluje: “Mé&sto
nalezi chodctim, jejich pomalym kroc¢ejiim a drkotani loukoti, skiipéni dfevénych kol ve

vymolech, na ouskach koc¢i¢ich hlav. Je tfeba jit zpatky.”*

Sebevédomy protiklad Kvétoslava Svacha a jeho “pokusitel” je rytit z Liibecku,
Matyas Gmiind. Gmiind je na rozdil od Svacha sebejisty a odhodlany jit za svym cilem.
Sdili Kvétoslaviv nazor na stfedovekou architekturu, a tak se mezi témito dvéma muzi
vytvoii pouto — ze strany Svacha opravdu piatelské, ale z Gmiindovy strany Gcelové.
Matya§ Gmiind se v romanu Sedmikosteli oznac¢i za potomka architekta Josefa Gmiinda,
ktery spolupracoval s puristou Josefem Mockerem na piestavbach gotickych kosteld,
které mély za cil obnovit piivodni vzhled a odstranit nékde;jsi barokizaci. Gmiind ptijizdi
do Prahy s Uimyslem ziskat povoleni k opravam nékolika novoméstskych kostel a
dokonéit Mockertiv plan. Za timto u¢elem pozve Svacha na své prohlidky vybranych
novoméstskych kostelti a chce se piesvédéit, zda se mu podaii u Svacha vyvolat vize z
minulosti. Tyto vize nejsou v romanové logice zadnymi vyplody fantazie, Svach ma
jakési zvlastni propojeni s tim, co skutecné bylo, a Gmiinda zajimaji predevsim detaily a
zapomenut¢ architektonické prvky.

vvvvvv

Raymond Prunslik. Rozeta je od zacatku roméanu pod vlivem MatyaSe Gmiinda a jedna
pouze v jeho zajmu. Tato skute¢nost je odhalena az v samotném zavéru knihy. Po celou
dobu Rozeta piisobi na Svacha néco jako rozptylent, ale i hrozba — Kvétoslav po ni touZ,
ale ona si ho drZi od téla. Zaroven Kvétoslav vidi jakési pouto mezi ni a Gmiindem, které

zatim nedokaze pojmenovat.

49 URBAN 2014, 149.
23



3.4. Svach a Gmiind a jejich polarita

Bylo jiz naznaceno, ze Svach a Gmiind jsou postavami, které se zvlaStnim

zpusobem dopliuji.

Postavu Kvétoslava Svacha charakterizuje na podatku romanu piedev§im litost
nad vlastnim nedocenénim a zvlastni zaliba v historii. Stfedoveék nezkouma jako davno
mrtvou historii, ale jako nejhez¢i a nejsmysluplnéjsi éru eskych d¢jin, mysleni a
obzvlasté architektury. Je mozné mluvit o Svachové adoraci gotiky, ktera je patrna i v
jeho pfehnané citlivém vnimani ryst gotické architektury. Svach do gotickych kosteli
projektuje svoje emoce, své potieby. V jejich svétle pak naopak vnima i své vidiny, napf.
kdyz do kostela najednou vjede opevnény viz a bourd zdi bez ohledu na historickou
hodnotu vitrdzi, architektonickych prvkl i samotné stavby. To v Kvétoslavu vyvolava

pocit existencialni beznadéje.

Kdyz Svach pozna MatyaSe Gmiinda, dynamika pfibéhu se zméni. Svach se uz
neciti zcela sam, cely ptibéh nabyva novou dimenzi, dimenzi muzského pratelstvi: Svach
je ke Gmiindovi nejprve nedivétrivy a své myslenky s nim prvoplanové nesdili. Gmiind

ale ptisobi jako postava schopna chladného kalkulu.

Svachovi se Gmiindova pozornost libi, protoze mu dava pocit porozuméni, a
zaroven jejich prochdzky po kostelich nyni davaji Kvétoslavovu zivotu n&jaky smysl.
Teprve v zavéretné ¢asti romanu odhali Gmiind Svachovi fakt, Ze je ¢lenem bratrstva
usilujiciho o obnoveni gotického Zivota v Praze v prostoru, které oznacuji jako
Sedmikosteli. Ve chvili tohoto odhaleni si uZ je jisty, Ze Svach byl ziskéan a sdili hodnoty
bratrstva, a diky tomu bude ochotny piizptusobit se jeho praktikam (k tém patii i

sttedovéké muceni a vrazdy).

Matyas Gmiind p¥itom vyuZiva nejen Svacha, ale i Rozetu. Od poloviny romanu
je zfejmé, ze on a Rozeta jsou n¢jakym zplisobem sptiznéni. Rozeta je sama o sobé€ stejné
rozpolcenou postavou jako Svach. I diky tomu se Svachovi zda, Ze je tu ptileZitost k
milostnému sblizeni. Rozeta vSak nasla idol a oporu v Gmiindovi a skute¢né se posléze
stane jeho partnerkou. Oba, Rozeta i Svach, ve své nejistoté a slabosti Gmiindovi

podléhaji, jsou na ném emocné i existenéné zavisli.
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3.5. Novoméstské vrazdy

Goticky aspekt romanu je vedle vyznamu architektury pro cely roman podtrzen

také rovinou, v niZ probiha vySetfovanim sérii vrazd na Novém M¢&ste.

Urcitym paradoxem je, jak bylo uz naznaceno, puristickd motivace téchto vrazd.
Podle recenze Ladislava Nagyho’° Urban v tomto navazuje na autory gotického romanu
Horace Walpola a Claru Reevovou, ale zaroven vyuziva 1 vnitini dynamiky

postmoderniho ¢lovéka, jeho vnitiniho bloudéni, a paradoxni touhy po stiedovéku.

Spojitost novoméstskych vrazd s konceptem Sedmikosteli je jasnd od samého
pocatku. Obét'mi vrazd jsou moderni architekti, ktefi navrhli soucasné prazské stavby,
které podle Matyase Gmiinda Prahu zohyzd'uji a prekryvaji vzneSenost gotickych staveb.
Matya$ Gmiind je zapiisahlym nepfitelem t&chto modernich architektd.®! Soucasné je
naplno postavou gotického romanu, neboji se tedy pouzit k jejich odstranéni jakychkoliv
prostfedkti. Takto se mimo jiné rozhodne odstranit dva chlapce, kteti se ke gotickym
kostelim chovaji neuctivé. Jeden z chlapci ma rozparané biicho a v ném vlozeny sviij
skateboard, na kterém jezdil ptes “svatou ptidu”. Druhy chlapec je umucen navléknutim

téla na zeleznou obru¢ — diadém na vrcholu svatostépanského kostela.

SO NAGY 1999, 19.
ST URBAN 2014, 273.
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4. Historie prazského Nového Mésta a jeji fikéni vyuziti
v romanu Sedmikosteli

Karel IV. ve svém projektu Nového Mésta rozvrhl pét sakralnich staveb do tvaru
ktize. Matyas Gmiind a bratrstvo, jehoz je viidcem, vSak myslenku téchto péti kostelti a
kiize podivnym zptsobem doplni: pfida dalsi dva kostely (zmizela kaple Boziho T¢la,
kostel sv. Stépana) a prevrati puvodni myslenku tak, Ze je tu kiiz propojeny s
pentagramem, satanskym symbolem (viz Pfiloha ¢. 2 a €. 3). Oznaceni Sedmikosteli pak
odkazuje k této skupiné cirkevnich staveb a k prostoru, ktery se nachazi mezi nimi, ale

také pod nimi.

Nasledujici vyklad ma za cil projit krok za krokem historické ptedobrazy
jednotlivych staveb Sedmikosteli a poukdzat na spojitosti mezi historii architektury a
jejim vyuzitim pro déj gotického romanu Sedmikosteli. Vykladova ¢ast kapitoly Cerpa z
hojné literatury, které se oblasti prazského Nového M¢sta zabyva, vyuziva zejména
monografie Ruzeny Batkové Umélecké pamdtky Prahy’?, pojednani Katefiny Beckové

Nové Mésto’> a monografie Jana Royta Praha Karla 1V.>?

4.1. Kaple Boziho Téla

V Urbanové romanu® piedstavuje srdce oblasti fiktivniho Sedmikosteli — z
hlediska aktudlniho svéta zanikld — kaple Boziho téla. Historie této stavby a fakt jejiho

zaniku se do Urbanova roméanu promitaji zdsadnim zpiisobem.

Batkova v Uméleckych pamatkach Prahy’° popisuje, Ze kaple Boziho téla byla
centralni gotickou stavbou, umisténou uprostied Dobytciho trhu (dnesniho Karlova
nameésti). Vznikla v letech 1382-93 na misté dievéné véZe, vyuzivané ke kaZzdoro€nimu

vystavovani svatych ostatkli nalezejicich k fiSskému korunova¢nimu pokladu Karla IV.

52 BATKOVA 1998.
33 BECKOVA 1998.
4 ROYT 2016.
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Nejdrazsim pokladem byl hieb a kopi, které byly soucasti tzv. arma Christi (“vyzbroje

Kristovy”, tedy ndstroji Kristova umucenti).

Ob¢ usttedni postavy romanu Sedmikosteli, nedostudovany historik Kvétoslav
Svach a viidce tajemného bratrstva Matya§ Gmiind vedou o kapli, odkazujici k
uvedenému historickému ptedobrazu, rozpravu hned v tivodu dilai. Prave k této kapli se
totiz vztahuje prvni z vizi, které Kvétoslav Svach v romanu m4. Popisuje ji nasledujicim
zpusobem: “Byl to vnitiek kostela s body svétylek, které by vam, kdybyste je pospojoval,
vykreslily interiér prekrdasné, vznesené, posvatné stavby. Uprostied namésti, predstavte
si to! Pokud vim, jedinou nadhernou stavbou, jez v téchto mistech kdy stala, byla kaple
Boziho téla, ve ctrndctém a patndctém stoleti chram stiedoevropskych chramii."7 Svach
je uz v této chvili zjevné uchvacen myslenkou, Ze stavba dominovala Dobyt¢imu trhu,
tvotila jeho nejvlastnéjsi centrum, a s tim 1 pomyslné “alternativni”, duchovni centrum
prazského mésta. Soucasné Svach diky svému studiu historie zné fikéni legendu, ktera

vysvétluje zanik této tak dalezité kaple.

V romanu Sedmikosteli tuto legendu Kvétoslav Svach piejima z tdajného
historického spisu, jehoZ autorem byl fikéni Slechtic Vilém Slavata z KoSumberka.
Obsahem legendy je necekané zjeveni pocetného vojska na Dobytcim trhu. Toto vojsko
vede Ctvetice bezhlavych rytifi. Praveé oni doprovazeji velky vz, ktery sakralni stavbu
zcela znici.>® Je pFitom patrna dilezitost této udalosti. V kontextu romanu pak hraje roli i
to, co Gmiind odpovida Svachovi — tedy myslenka, Ze historie neni nikdy “mrtva”, ze
historickd mista a udalosti v jistém ohledu stéle trvaji a jsou schopna v lidech probouzet

pohnuti zasadniho vyznamu.

Myslenka, Ze kaple BoZiho téla mé v n¢jakém ohledu zasadni roli, neni vyhrazena

jenom Urbanovu romanu.

Také v odborném vykladu Batkové® je zdlraznéna podstatna role historické
sakralni stavby pro Zivot prazského mésta. Jednak v tom smyslu, Ze s ni byla historicky
spjata tradice pouti konanych kazdy prvni patek po Velikonocich, pfi€emZ v tento den

ude¢lil papez odpustky vSem poutniktim, kteti ptijeli do Prahy. Ale soucasn¢€ i v tom

STURBAN 2014, 136.
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smyslu, Ze uvedené pouti byly vyuzivany také k podstatnym politickym a ndbozenskym
rozhodnutim, jako naptiklad v roce 1420, kdy zde byl vyhlaSen program odboje proti krali
Zikmundovi, anebo v roce 1437, kdy zde naopak Zikmund v pfitomnosti papezského
legéata a nejvyssiho kléru vyhlésil kompaktéta. Ta byla vytesana ¢esky a latinsky do desek

a pfipevnéna pravé ke zdi této vyznamné kaple.

V romanu je ovSem role stavby povySena az na rovinu nadpfirozena nebo
prevracen¢ho duchovna. Pravé jejim prostifednictvim ma byt obnoven stfedoveky zivot
celéoblasti. O tento navrat do gotiky usiluje jiz pfipominané bratrstvo, které Gmiind vede.
Pro probuzeni celé oblasti schazi oviem sedma stavba (kaple Boziho téla), a pravé Svach

ma byt urcité médiem, diky némuz se kaple BoZiho téla znovu “probudi”.

Myslenka bratrstev spjatych s touto stavbou je opét inspirovana také historickou
realitou. Riizena Bat'’kova®® mimo jiné pfipomina i to, Ze pfi zalozeni kaple v roce 1382
hralo svou roli Ctyficeti¢lenné bratrstvo, reprezentované ttemi hejtmany. Toto bratrstvo
mé&lo ve znaku obru¢ se zavésenym kladivem. Jak poznamenala Sylva Ficova®! ve své
recenzi Urbanova Sedmikosteli, spisovatel se nechal bezprostiedné inspirovat témer
zapadlou a mélo zndmou historii tohoto bratrstva. Pravé motiv obruce a znaku obruce se
v romanu objevuje, a to ve vztahu k muceni nebo zabiti téch, kdo n¢jakym zpisobem
Skodi kostelim nebo stavbam Sedmikosteli, nebo kdo narusuji tad, ktery se

“pokracovatelé” uvedeného bratrstva snazi v této oblasti nastolit.

Historicky existujici zakladajici bratrstvo pfitom nebylo jedinou spolecnosti,
spjatou s kapli Boziho téla. Bat’kova®? totiz dale pfipomina, Ze poté, co byla pivodni
dfevéna stavba nahrazena kamennou kapli, ji v roce 1403 hejtmani bratrstva piredali do
rukou Ceského univerzitniho naroda, a ze v jeho sprave zistala kaple az do obdobi tésné
po bitvé na Bilé hote, tedy do roku 1620. Tradice ukazovani relikvii v kapli pokracovala
a stejné i ptilezitost k oznamovani dilezitych rozhodnuti. Po roce 1628 pak kaple pattila
jezuitim, posléze, v roce 1784, byla uzaviena a odsvécena. Jezuité ji roku 1789 prodali

méStanu V. Lieberovi pod podminkou, Ze ji zlikviduje. V romanu Sedmikosteli mluvi

O BATKOVA 1998, 88.
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Gmiind se Svachem o jejim obnoveni, které by se mélo uskutecnit, aZ se bratrstvo ujme

mocina celém Novém Mésté.%3

Gmiindovo bratrstvo je v Urbanové romanu ve vztahu k ddvnému gotickému
bratrstvu Boziho Téla. Gmiind na konci roméanu Sedmikosteli Svachovi vypravi o jejich
zaméru. ‘“Zakladateliim slo predevsim o to stavet v Praze chramy Pané v takové
velebnosti a krase, jakou jim urcil cisar Karel IV. Oznacili se za pokracovatele jeho dila.
Kaple Boziho tela byla Karlovym napadem, za jeho zZivota vsak na Dobytcim trhu vyrostla
pouze drevéna vez — matny prislib slavy pozdejsiho kamenného skvostu. Takovy byl osud
vetsiny Karlovych myslenek: téch, jez stihl realizovat, byla jen nepatrna hrstka proti tém,

které si odnesl do hrobu.” *

Poté, co Svach poprvé upadne do mdlob, vypravi Matyasi Gmiindovi mimo jiné i
fikéni legendu, tykajici se Dobytciho trhu. Dle této povésti kdysi na nameésti vjel o pocetné
vojsko. Smérem od Emauz se objevil obii viiz, ktery nemé¢l kola, ale pohyboval se ve
vzduchu. Kolem vozu jela straz ctyt bezhlavych zbrojnosi, nadptirozené velikych. Mifili

piimo ke kapli BoZiho téla, ale nez tam dojeli, pfizrak zmizel.

4.2. Fik¢ni kostel sv. Apolinafe a jeho historicky predobraz

V ivodni scéné roméanu Sedmikosteli nachazi Kvétoslav Svach ve vézi fikéniho
kostela svatého Apolinafe zranéného a za provrtany kotnik zavéSeného architekta
Z4hira.® Tato drasticka scéna navozuje jednu z rovin, gotickou atmosféru celého roménu.
Fik¢ni kostel sv. Apolinafe je zde predstaven jako typicky reprezentant staveb
nalezejicich k typu gotického romanu. Ackoliv byl v 90. letech, tedy v dobé¢, do niz je
zhruba d¢€j roménu zasazen, aktualné existujici kostel bézné¢ vyuzivan, v romanu je
prezentovan jako jedna, z jiz nevyuzivanych staveb, v jejichz vyprazdnénych prostorach

se beze svédkl odehravaji symbolické a Casto désivé udalosti. (viz. vyse)

Jak bylo jiz naznafeno, samotny pfedobraz fikéniho kostela sv. Apolinafe,

historicky kostel sv. Apolinate, byl jiZ pti svém vzniku spjat se duchovnim urbanistickym

63 URBAN 2014, 291.
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konceptem. Byl souc¢ésti symbolického rozvrhu kostel, ktery pochédzel od samotného
KarlalV., zhruba z obdobi roku 1348%’: jak uz zde bylo uvedeno, hluboce vétici panovnik

si ptal, aby kostely na Novém Mésté prazském staly ve vzajemné pozici vytvarejici kiiz.

V romanu Sedmikosteli se k samotné postave historického panovnika vztahujijen
nc¢které diléi odkazy. Je zde sice zakladatelskou postavou, jeho role vsSak neni
vyzdvihovana zdsadnim zptisobem. Karla IV. v romanu spiSe reprezentuje Cistota slohu

a jeho doba, ktera je chapana utopickym zptisobem.

Muceni a tyrani, které se ve fikénim kostele sv. Apolinafe odehraje, mé pritom

své zrcadleni ve skute¢né historii existujiciho kostela.

Historicky kostel sv. Apolinafe byl totiz béhem jednotlivych etap své existence utvaren v
souladu s gotickym, posléze s baroknim slohem. Podstatné vSak je, Ze barokni prvky,
které piekryly ptivodni goticky charakter chrdmu, byly pak i poslednim pivodcem tprav,
architektem Josefem Mockerem, vnimany jako nezadouci, a kostel byl regotizovan.
Zmrzacenti, které bylo na historickém kostele sv. Apolinafe provedeno jeho baroknimi

upravami, bylo timto zptisobem — alespon do jisté miry — odstranéno.

Podobné i nest’astnik, poveéSeny za kotnik ve fikénim kostele, tedy architekt Zahir, je
vzdor ¢astenému zmrzaceni nakonec zachranén. Jeho zachrana se odehraje diky
Kvétoslavu Svachovi, ktery v intuitivnim okamziku rozpozna, Ze v kostele je skryta jakasi
zlomyslna postava, nebo ze kostel — zcela podle pravidel Zanru gotického romanu - v

danou chvili zZlomyslnou postavu personifikuje.

Svach v tuto chvili prochéazi liduprazdnymi ulicemi kolem kostela sv. Apolinate, pied
nim se necekané zjevi starsi pani, kterou ndsleduje, az dojde ke kostelu. Nad hlavou této
neznamé privodkyné se mu nahle zjevi “statna vez kostela sv. Apolinare se Spicatym

krovem. Vypadala jako kapuce zlotFilého mnicha, ¢thajiciho na prrespolni poutniky®.

Tento dojem z regotizované véze kostela ptfitom vypovida také o skrytém napéti mezi
chapanim gotiky v mysleni Matyase Gmiinda a vypravéce, Kvétoslava Svacha. Zatimco
Gmiind gotiku adoruje, Svach je schopen rozpoznat v regotizované vézi prvek zla. Diky

tomu miize odhalit, co se v kostele stalo, a architekta Zahira jesté v€as zachrani.

7 BOHACOVA 2018, 205.
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Historickému kostelu sv. Apolindie dal podle kroniky tzv. BeneSe minority
vzniknout Karel IV. roku 1362, a to spole¢n¢ s prazskym arcibiskupem ArnoStem
z Pardubic. PtileZitosti bylo pfeloZeni kanovnického kolegia ze stiedoceské Sadské do
Prahy na horu sv. Apolinafe. Podrobnou historii stavby kostela popisuje opét Bat'kova®’.
Pii prvni etap€ vystavby vznikla podélna salova lod’ o péti polich se sedlovou stiechou.
Sttecha nesla sanktusni véz. Koncem roku 1670 byl kostel zasazen vichfici, ktera srazila
vez, vysklila okna a poskodila krovy. Tehdejsi dékan Jan FrantisSek z Talmberka nechal
kostel hned nésledujici rok opravit, pficemz jak interiér, tak exteriér byl zbarokizovan.

Mimo jiné byla pfistavéna sanktusova vézicka s barokni cibulovou bani, pravdépodobné

dilo stavitele Daniela Rynda.

V romanu Sedmikosteli se nékolikrat opakuje, Ze barokni ptfestavby prazskym
kostelim velmi uSkodily. Pro MatyaSe Gmiinda je velika pouze architektura sttedovéku,
goticka architektura je navic i “moralni”.”® On a vSichni ¢lenové bratrstva vidi baroko
jako néco Spatného, Gmiind zde dokonce zdlraziuje, ze “Mordlka lidi a moralka staveb,
to jsou dvé spojené nadoby.” Barokni stavby podle n¢j byly ,, predimenzované chlivky pro
nastrojené hejsky, zvédave hlavné na to, co ma ten druhy pod saty. Stavitelum ziistala

nadutost z renesance. “’!

Dalsi dilezity zlom ve vyvoji historického kostela, ktery se zrcadli i v romanu
Sedmikosteli, se tyka piestavby probihajici v letech 1893 az 1898.7? Uvedena piestavba
byla svéfena architektovi Josefu Mockerovi, byl povéten kostel opravit a regotizovat.
Mocker nahradil chatrajici ¢asti replikami, konkrétné napt. gotickou tribunu v zapadni
casti lodi, poSkozené kruzby v oknech lodi i presbytaie, vymeénil staré schodisté atd.
Predevsim vSak z interiéru odstranil Stukové barokni dopliiky a odkryl gotické nasténné

malby v hlavni lodi. Byla vystavena nova pseudogoticka sakristie jizné od presbytare.

Ve vstupni &asti vypravéni se Svach i Gmiind divaji na problematiku barokizace
podobné. Josef Mocker se tak stava jakymsi zachrancem a hrdinou pro né€ pro oba. Matyas

Gmiind Mockera nadSen¢ chvali: ,, Mocker!" zahalekal, az se to rozléhalo. ,,Co bychom
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si bez néj pocali?"”’ Pradédetek MatyaSe Gmiinda, Petr Gmiind, navic podle romanového
vypravéni spolupracoval pravé s novogotickym architektem Josefem Mockerem. Ten,
podobné jako jeho historicky piedobraz, byl stoupencem purismu a zastaval nazor, ze
“kazda budova ma pravo” vyhlizet tak, jak byla postavena”.”* V tomto konstatovani se
opet opakuje myslenka personifikovanych budov, tedy budov, které se stavaji osobami,
nebo piesnéji feCeno postavami. Maji psychické vlastnosti/mnichova zlomyslnost/ a maji

také sva prava, ktera by jim lidé nem¢li upirat.

4.3. Kostel sv. Kateriny a jeho fik¢ni obraz v romanu Sedmikosteli

Stejn¢ vysokou, elegantni a vzneSenou véz jako sv. Apolindi ma kostel sv.
Katefiny, dal$i ze sedmi cirkevnich staveb, které se promitaji do fikéniho vypravéni

Sedmikostell.

Historicky kostel sv. Katetiny byl zalozen spole¢né s Zenskym klasterem fehole
sv. Augustina v roce 1355.7° Podle Batkové’® mél Karel IV. pti zakladani Nového Mésta
jasnou pifedstavu, jak by mél kostel vypadat, a takovému obrazu vyhovoval 1 navrh jeho
lokace, tedy na misté bitvy mezi Pfemyslovci vroce 1179. Kostel byl vysvécen roku 1367

tehdejSim prazskym arcibiskupem Janem Ockem z Vlasimi.

V romanu je ptibéh tohoto kostela popisovan s mimotradnym patosem. Kvétoslav
Svach pfirovnava osud kostela sv. Katefiny k osudiim kostela sv. Apolinafe a klasterana
Slupi, protoZe maji spole¢né, ze byly vyuzity jako ustav pro dusevné choré lidi. Po zruSeni
chodu augustinianského klastera ve sv. Katetfin¢ Josefem II. byl kostel vyuzit jako
vojensky vychovny ustav. Mladi muzi zde zdemolovali zafizeni tak, ze se potom kostel
nehodil pro nic jiného nez pro potieby blazince. Zde Svach formuje myslenku, Ze ,,kde
konci zboznost, zacind Silenstvi“’". Tu sdili i Matya$ Gmiind, jehoz zdmérem je nechat

kostely obnovit a navratit jim gotickou krasu.
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Historicky kostel sv. Katefiny pfitom zazil své nejhorsi chvile v obdobi husiti.
Tehdy bylo ublizeno snad veSkerym sakralnim stavbam. Z kostela sv. Katefiny zbyla
tenkrat po bésnéni husitskych vojsk jen véz. U Batkové’® se dozvidame, Ze za bidny stav

tohoto kostela nemohli jen husité, ale také zanedbana péce o stavbu.

Goticka véz, ktera z kostelu zbyla, byla uSetiena jen tak tak. Dodnes je na vézi
vétsina architektonickych prvki ptivodnich a véz je stale dominantou celého kostela.

Hrozil ji zanik pfi pozaru zalozeném husity v roce 1420.

Svach v knize Sedmikosteli”® popisuje tuto udalost tak, Ze ji maji na svédomi
husitské Zeny, které se rozhodly kostel znicit. Zjistily, ze obyvatelky klastera svatého
Augustina jsou feholnice zaslibené Kristu, a tak se rozhodly je povrazdit. “Bozi trest”, dle
Svachovych slov, se dostavil okamzit&. Radéni uvniti kostela podle Svachova vypravéni
narusSilo jeho statiku a na husitské Zeny se zfitila pricelni chramova zed’ (motiv podobny

ziiceni obrovské helmy na naslednika v Otranském zamku.

Historicky kostel sv. Katefiny se po obdobi husitskych valek dostal roku 1439
zpét do rukou augustinianskych sester. Pozdé&ji byl klaster pfedan do spravy
malostranskym augustinianskym poustevniktim od sv. Tomase. U Bat'kové®? zjistujeme,
ze trvalo téméft sto let, nez se klaster opct osamostatnil, a to v roce 1676, na zdklad¢ dart.
Dalsi rok probé&hlo vztyCeni nového oltafe a prestavba presbyteria. Toto obdobi bylo

priznivé — kostel se dockal nového zvonu, varhan i dvou postrannich oltait.

V romanu je samoziejmée barokni piestavba chapana jako tragédie. Kvétoslav
Svach o ni mluvi se stejnym odporem jako u piedchozich kosteltl. Podle ngj §lo o
“predimenzovany orientalni altan, ktery k ni (vézi, pozn. autora) v osmnactém stoleti

piilipl Dientzenhofer jako zvonici. “®!

V roce 1718 souhlasili augustiniani s novostavbou konventu, kterd znamenala i
stavbu nového kostela. Ten mél byt prestaven uplné od zékladu na novou stavbu — m¢l
mit odliSnou dispozicii orientaci. Stavba byla ale z nedostatku financi odloZena o 20 let.

V této prestavbé byla stavba rozsifena o bo¢ni okrouhlé risality podle navrhu stavitele
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Kiliana Ignace Dientzenhofera. Na vyzdobé¢ interiéru kostela nové pracovalii vyznamni
umeélci— v listopaduroku 1741 dokon¢il Véaclav Vaviinec Reiner nastropni fresku a o rok

pozd¢ji byl kostel vyzdoben sochami od FrantiSka Weisse.

Jak jiz bylo zminéno, v roce 1784 byl klaster zrusen Josefem IL. a na chvili slouzil
jako institut pro vychovu vojenského dorostu. Nésledné¢ zde byl ustav pro
choromyslné. Roku 1841 se navratil ke své plvodni funkci, byl znovu vysvécen a
opraven. Na pocatku 20. stoleti doslo k opravé portik, véze a dlazby a roku 1910 byla
otlu¢ena omitka z véze a kameny byly nové sparovany. Od roku 1950 je kostel pod

spravou Muzea hlavniho mésta Prahy, které¢ zde ztidilo vystavni depozitaf.

4.4. Kostel Panny Marie, sv. Jeronyma, sv. Vojtécha, Prokopa a Cyrila
s Metodéjem v Emauzich a jeho fikéni zpracovani v romanu

Sedmikosteli

V romanu Sedmikosteli se v prvni poloviné knihy MatyaS Gmiind a Kvétoslav
Svach zaobiraji hlavng kostely sv. Katefiny, sv. Apolinafe a sv. Stépana, o némz zde
doposud nebyla bliz§i zminka. Naopak opomijen je kostel Emauzsky, jehoZ pfedobrazem
je historicky kostel zasvéceny Panné Marii, svatému Jeronymovi, Vojtéchu, Prokopovi a
Cyrilus Metod&jem, a ktery vznikl jako sou¢ast Emauzského klasterana Novém Mésté.
Tento historicky kostel byl v roce 1347 povySen z farniho na klasterni. Jak zdlUraznuje
Bat'’kova®, byl soucasti komplexu Emauzského klastera, jinak zvaného také klaster na
Slovanech. Klaster samotny byl zalozen v roce 1348 na popud Karla IV. a arcibiskupa

Arnosta z Pardubic, kostel byl vysvécen v roce 1372.

Jak pise Katetina Kubinova ve své knize Emauzsky cyklus®*, klaster na Slovanech
nam piiblizuje plany KarlaIV. a odrazi typologické mysleni lidi v okruhu Karla IV. i jeho

samotného.

V romanu Sedmikosteli je samotny komplex Emauzského kldstera spiSe upozadén,
pozornost je vénovana prave jen kostelu Panny Marie, sv. Jeronyma, Vojtécha, Prokopa

a Cyrila s Metodé&jem.
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Historicky kostel, ptedobraz této fikéni stavby, se od jinych gotickych staveb lisi
svymi proporcemi. Nad vysokymi chory neni dominujici §tit, ale mohutny krov, ktery je
témet stejné vysoky jako hala hlavni lodi. Vznosnost kostela tedy neni do vysky, jak je u
gotickych kostelt typicke, ale do Sitky. V roce 1372 byly na Velikono¢ni pondé¢li kostel
vysvécen arcibiskupem prazskym Janem Ockem z Vlasimi za tcasti cisare Karla IV.,

krale Vaclava IV., dvou kurfiiti a nékolika cizich arcibiskupti.

V romanu se v Emauzském kostele uskutecni i posledni prohlidka a mapovani
staveb, jeZ v doprovodu Kvétoslava Svacha podnika Matyas Gmiind. Svach popisuje vie,
co o kostelu Panny Marie, sv. Jeronyma, Vojtécha, Prokopa a Cyrila s Metod¢jem vi,
shrnuje jeho historii. Mluvi znovu o barokizaci staveb, je to podle né¢ho nejhorsi udalost
v zivoté gotickych kostelt: “Piivodné goticky trojlodni a trojchorovy chram vysvéceny
roku 1372 za ucasti cisare Karla, davno ztratil svou strohou krdsu vertikaly kriZujici se s
horizontalami a utrpél ve své dlouhé historii radu bolestivych prestaveb. Nejhorsi ranu
mu zasadila barokni uprava v sedmndctém stoleti, pri niz kostel sice dostal dve mohutné
veze, které v puvodnich planech chybély, avsak pocatek nasledujiciho veku na né narazil
bachrate kedlubny, které zcela znicily muzsky raz stavby, jenz se tak hodil k modlitebné
Fadu chorvatskych benediktinii, a dodal ji jiny vzhled — vizaz rozlozité trhovkyne vestici

mnichiim zkdzu. %

Historickd budova Emauzského kostela proSla v roce 1712 posledni vinou
barokizace. ZavrSenim bylo odstranéni utrakvistické kamenné kazatelny a
staroslovénskych népisti na zdech, a hlavné i dosazeni cibulovych stiech na véze. Ke
konci tohoto stoleti byly na kostele gotické pouze klenby, pilife a okna. Gotika se do
Emauz opét v nové sile vraci az v roce 1880, tehdy se klaster dostal do rukou piisné
fisskonémecké kongregaci benediktini ptivodné z Beuronu.®® Ti v souladu se svymi

radovymi zasadami piestavéli kostel zpét na goticky.

O této Casti historie vypravi v romanu opét Kvétoslav Svach: “Na konci minulého
stoleti navratili beurnsti bratri kostelu gotickou tvar, ale byla to gotika Cecham cizi,
hornonémecka, a chram, nyni se Spicatymi, ale prezdobenymi vézemi a prehnané vysokym

trojuhelnikovym stitem, jeji vinou nabyl podoby opevnéné méstske brany nebo lepsi
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trznice.“8’ 1 kdyz takova gotika ani pro Svacha ani pro Gmiinda neni idealni, je to
ohlédnuti se za minulosti a zdiraznéni faktu, ze stfedovékd architektura odpovida

kritériim duchovniho svéta.

Kvétoslav Svach v roméanu Sedmikosteli popisuje také dal3i historii kostela, ktera
odpovida faktickému ptfedobrazu skuteénych udalosti. V tnoru 1945 byl kostel
vybombardovan spojeneckym letectvem, goticka klenba hlavni lodi se zfitila, severni véz
byla sraZena a jizni v&z vyhotela. Svach v zavéru svého popisu konstatuje, “ale chtéjme

od Americanii, aby rozeznali stiedovéky chram od tovarny na zbrané. %

Po roce 1950 se historického kostela ujal Statni ufad pro véci cirkevni a s
podporou od statu byla zahdjena celkova rekonstrukce. Krov byl proveden z Zelezobetonu
a zni¢ené klenby nahrazeny novou betonovou konstrukci. Kostel tak byl zachranén, ale

jeho stitedoveéka podoba je ztracena.

I posledni ptfestavba se do romanu promita: “Jeho dnesni, ponékud provizorni
vzhled se sklobetonovym Stitem a dvéma zkrizenymi, na vrcholcich pozlacenymi jehlami

je dilem posledni prestavby, uskutecnéné v Sedesatych letech dvacatého stoleti.”®°

Svach si v této zavéretné Gasti vypravéni dava veliky pozor, aby se nedotknul
sttedovékych zdi a saha pouze na to, co je prokazatelné nové, ma totiz strach z dalSiho
vidéni. Gmiind si jeho odtaZitosti v§Simne a jejich spolecné prochazky po fiktivnim

Sedmikostelim jsou ukonéeny.”°

4.5. Kostel Panny Marie a Karla Velikého na Karlové a jeho fik¢ni

podoba v romanu Sedmikosteli

Kostel Panny Marie a Karla Velikého (v roméanu oznac¢ovany jako Karlov) a spolu

s nim také kostel sv. Stépana poklada vypravéé romanu Kvétoslav Svach za hlavni &lanky
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Sedmikosteli, av§ak Gmiind tika, ze ve skutecnosti jsou to jen dv€ sedminy onoho

symbolu kiiZe na Novém Mésté.”!

Z hlediska roménu je diillezitym bodem nejen misto tohoto kostela, ale pfedevs§im
jeho varhany a jejich sochaiska vyzdoba. Pravé tyto plastiky vyvolaji v pfitomnosti
Matyase Gmiinda Svachovy mdloby a halucinace, tykajici se historie celé oblasti. Pti
svém blouznéni Svach vypravi o chrligich, které se kdysi nachazely na Karlovském
kostele.”? Tyto chrli¢e ale nebyly na kostele dlouho a byly za husitli vymlaceny. Matyése
Gmiinda tento ptib&éh uchvati, a kdyz se Kvétoslav probere, Gmiind se na n¢j vrhne a
snazi se ho pfimét k dal§imu vypravéni. Svach ale vic nevi a pfichazi prvni signal, Ze se
vztah obou muzl za¢ina komplikovat.”> Gmiind je zklaman z nedostatku informact, ale

Svach odmita dal dobrovoln& podstupovat své halucinované vize.

Tento kostel v klastete feholnich kanovnikil sv. Augustina zaloZil cisat Karel IV.
roku 1350 a sou¢asné také on polozil zakladni kimen.’* Kdo byl jeho prvnim architektem
a soucasné tim, &i navrh Karel IV. vybral neni jisté. O tomto staviteli polemizuji Svacha
Gmiind tésné pied Svachovym blouznénim.® Dogli k zavéru, Ze chram pravdépodobné
zapo¢al mistr Matya§ z Arrasu. Svach naopak navrhuje Petra Parléfe, protoze je v
souvislosti s Karlovem nejvice zmifiovan, ale tato domnénka je hned vyvracena, protoze
Parléf ptijel do Prahy dlouho po zadatku stavby. Nakonec se Svach zmini o povésti o
Bohuslavu Stankovi, ktery se upsal d’ablu. “Podarila se mu tato famozni klenba, ale kdyz
Jidohotovil, nikdo se neodvazil strhnout leseni, v obaveé, Ze se sama neunese. Na certovu
radu stavitel leseni zapalil, a kdyz se zritilo, sam skocil do plamenii; domnival se totiz, ze
spadla celd klenba. Jeho duse stejné patiila rarachovi, takZe to vyslo nastejno. “*°Za

husitskych valek byl cely klaster vyrazné ponicen.

V romanu Sedmikosteli se vypraveéni zminiuje o chrli¢ich, kterych ve fikénim svete

romanu na kostele v Karlové je sedm, stejné jako ptiSer ve znaku Gmiindova bratrstvi.
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Svach v mdlob¢ v ich-formé vyjev ze Zivota jednoho personifikovaného chrli¢e na stfese

Karlovského kostela, ktery se dival na Vétrov, kde se znovu stavélo.

Fakticka historie o chrli¢ich na kostele nehovofi, je ale jisté, ze husitské vojsko
kostel skutecné ponicilo tak moc, ze nasledujici dvacet let nebyl pouzivan a chatral. Kdyz
byl az v 16. stoleti pfestavovan, byla munasazena pozdn¢ goticka stfecha a tihla lucerna.
Na svorniku uprostied klenby nasli restauratoii pii piestavbé napis, jehoz soucasti je

letopocet 1575.°7 Tehdy tedy pravdépodobné vznikla dnesni podoba klenby.

V roce 1604 postihl tento kostel stejné jako Apolinare blesk a spole¢né s Casti
klasteru vyhotel. Stfecha musela byt opravena, a tak ji byla nasazena jiz moderni taskova
krytina a na lucernu byla nasazena barokni makovice. Tento vzhled kostelu rovnéz
nevydrzel dlouho a o sedm let pozd¢ji byla zvonice a Cast zdiva pobofena vpadem
pasovskych. Batkova®® pise, Ze nasledna tficetileta valka klasteru mnoho nepfinesla —

chatral a byl vyuzivan jako sklad zbrani.

Baroko mélo na vzhled kostela velky vliv. V poloviné 17. stoleti, kdy opét doslo k
prestavbé za opata Spanélského pivodu Isidora de Cruce. VEéz byla ve tiech patrech
zaklenuta a stfecha dostala opé&t stanovy tvar. Opat Isidor se snaZil cely klaSter inovovat,
a tak se svolenim zalozil a fundoval uprostied klasterni lodi Mariazellskou kapli.®® Dalsi
inovaci byla tzv. Svaté schody v ptedsini pred severnim portalem, podle vzoru sv. Jana v
Rimé&. Jedn4 se o kopii pfipominajicischody o 28 stupnich, po kterych vystoupil Kristus
do Pilatova domu. Dne 18. tinora 1711 byly do téchto schodil vlozeny relikvie. Na strané
204 Urbanova romanu se Svach a Gmiind pfou o zachovani téchto Svatych schodi. '
Kvétoslav vyjadiuje litost nad tim, ze by zdobné prvky kostela jako jsou sochy, slepa
okna a ony Svaté schody mély byt z kostela odstranény. Matyas Gmiind se vSak rozhodné¢
stavi za a negativn¢ se zde obraci na Josefa Il., ktery jako “barbarsky novotar” nechal

kostel roku 1786 odsvétit a prestavét na chorobinec pro nevylécitelné nemocné (viz nize).
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Za opata TomaSe Jana Brinkeho v letech 1733-40 byl kostel jesté vice barokizovan
a to, podle Batkové!®!, pravdépodobné podle navrhu Frantiska Maxmilidna Kariky.
Zacalo se roku 1733, kdy byla strzena stard kruchta a do kostelu byla instalovana nova
barokni kruchta s novymi varhany. Mariazellské kaple byla zruSena a ptfemisténa pod
novou kruchtu, kde byla zfizena jesté jedna kaple Srdce Panny Marie pro stejnojmenné
bratrstvo. Byla odstranéna stara goticka kazatelna, kterou nahradila dievéna, a nad schody

byly postaveny balkony se sochatskymi vyjevy svaté Rodiny a Navstiveni Panny Marie.

V Sedmikosteli se vmomentu Svachova vidéni jedna z onéch soch zvedne a spusti
se z balkonu dolii na urovefi Svacha a Gmiinda.!? Je zde také feceno, Ze socha ani

nedosahovala vysky Gmiindova hrudniku.

Podobné i sttechu Karlovského kostela zahrnuje Matya§ Gmiind do svych plani
k regotizaci. “Karlov je nddhernd pamdtka. Uz léta ho opravuji. Skoda, Ze nikoho
nenapadlo vratit mu piivodni stirechu. Nikoho — jen mé. Uvidite, Ze jednou tu smésnou
zpotvoreninu nahradim diistojnou stanovou stirechou. 1% Na tuto informaci Kvétoslav
Svach odpovida rozporuplng. S Gmiindem souhlas, i pro n&j je gotika tim nejvhodn&;jsim
architektonickym slohem, avSak si je védom, Ze ne ke kazd¢ stavbe se hodi jak esteticky,
tak funkené. “Vas vkus je blizky mému. Ale pokud jde o Karlovsky kostel, nevim, jestli se
vam ten zamer podari. Praha si na jeho tii kopule zvykla, a mimoto si nejsem viibec jist,

zda by kazdy chram mél byt zavrsen jehlanem nebo kuzelem. %%

V roce 1755 kostel opét vyhotel a pii pozaru ptisel o vSechny stiechy. Po oprave
byl slavnostné osazen na vrcholu stfedni kopule pozlacenym kiizem s cisaiskym orlem.
Po pruském oblezeni byla karlovska kanonie zrusena a kostel byl odsvécen Josefem II.
Hlavni oltaf pripadl kostelu sv. Apolinare. Od této doby kostel slouzil pro ucely péce o
nemocné lidi. Zde opét plati Gmiindovo prohlaseni - “Kde konci zboznost, zacina

silenstvi.” Kostel byl opét vysvécen v roce 1789.

V 19. stoleti se n€kolikrat prestavovala stiecha. Roku 1756 byla vyjmuta pamé&tni

listina z makovice a vloZena nova. Dos$lo k vyméné znienych architektonickych prvki

0T BATKOVA 1998, 137.
102 URBAN 2014, 211.
103 URBAN 2014, 86.

104 1hidem.

39



jako piskovcové okenni pruty a kruzby. Jak tvrdi Batkova!®’, vie bylo nahrazeno
kopiemi. Presbytaf byl regotizovan, ale k celkové regotizaci chrdmu nedoslo. Ke konci
tohoto stoleti byl poddn navrh na ptedélani kostela do jeho ptivodniho gotického vzhledu.
Piitomna byla i videfiska Ustiedni komise, ktera regotizaci doporuéila. Zjem projevil i

Josef Mocker.

Nakonec ale k regotizaci nedoslo, protoze roku 1904 vstoupil Max Dvotak s
obhajobou baroknich forem. Na toto narazi Kvétoslav Svach jako odpovéd’, na Gmiindav
plan chram regotizovat, Ze uz se o to spole¢nost jednou pokousela: “Pokud vim,
regotizace chramu se méla uskutecnit uz na zacatku naseho stoleti a radnice ji odmitla.
Lidé si na boubelaté andilky, robustni oltdre a banaté veze zvykli. Puvodni podobu
nemiizete prosadit, nebyla by tak cennd jako to, co chcete odstranit.”'* Zde Svach
dokazuje svou uctu ke vS§em architektonickym pamatkam. Pfisuzuje urcitou opravénost i

jinak nevitanému baroku, protoZe i to je diikaz vyvoje lidského mysleni a posunu vpied.

4.6. Fik¢éni kostel Zvéstovani Panné Marii Na travnicku a jeho

historicky predobraz

Jak pise Batkova!?’, klaster serviti, jehoz soucasti je tento kostel, byl vyzadan
Karlem IV. roku 1359 v Avignonu u papeze Inocence VI. Klaster byl pravdépodobné
postaven u starsi kaple, kterd patfila vySehradské kapitule. Kostel byl dokoncen v 70. ¢i
80. letech 14. stoleti v nddherném gotickém slohu. V romanu Sedmikosteli se Kvétoslav
Svach vyjadfuje o tomto kostelu, jako o misté, “které silné kontrastuje svou prostou
krasou a dokonalymi liniemi s témi baroknimi chudinkami.”'*® Jedna se o misto dalsi
Svachovy schiizky s Matya$em Gmiindem, aby ho doprovazel po navitévach kosteld,
které hodla regotizovat. “Dlouze jsem hladil zrakem zdi ze zlutého kamene, malou
ctvercovou lod’ a nizky chor, piisobici domdckym dojmem kosteliku nékde na venkove, v

klidném, bezpecném kraji... "%

105 BATKOVA 1998, 138.
106 URBAN 2014, 204.
107 BATKOVA 1998, 151.
108 URBAN 2014, 249.
109 Thidem.
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Nasledujici stoleti ho ale postihlo husitské plenéni. Kostel vyhotel a na podzim
roku 1420 v ném husité umistili puSkuk ostfelovani VySehradu. Ke konci 15. stoleti se o
kostel méla starat §lechta, konkrétné Svabovi z Chvatliny, coz je mozné dolozit jejich
znakem na svorniku v zapadni lodi. V poloviné 16. stoleti kostel pfipadl karlovskym
augustinianlim a vracen svym pivodnim majiteliim servitim byl az po bitvé na Bilé hote
roku 1626. Nedlouho po tom vznikla nadace na opravu tohoto kostela, o kterém se dle
Batkové fikalo, Ze je “Zizkou znicenym kostelem'°. Roku 1732 byl tedy ziizen novy
hlavni oltaf, oltaini stupné a mramorova podlaha. Batkova také zminuje, Zze neni
vylouceno, ze praveé tehdy doslo i k opravé exteriéru, kde byla nékterd okna zazdéna a

véz dostala novou ban.

V roce 1783 byl zrusen konvent a kostel byl odsvécen. Stejné jako z jizzminénych
kostell se z n¢j stal ustav pro choromysiné. V letech 1858 az 1863 doSlo k prvni ving
regotizace podle projektu profesora Bernharda Gruebera.!!' Ten se zaméfil na vngjsi
fasady, do interiéru vlozil novou gotizujici kruchtu a upravil vchod do sakristie. Do kaple
Bolestné Panny Marie zfidil bohaté formovany portal, nad niz byla umisténa neogoticka
oratof. Nejvétsi zmeénu provedl Grueber na vézi. Misto cibulové stiechy byla uzaviena

jehlancovou.

Takovyto goticky typ sttechy s “osmibokou zvonici s vizazi arabského minaretu a

9112

hrotem cernym jako tuha pfipomind Kvétoslavu Svachovi ostte ofezanou tuzku. Na

zaklad¢ tohoto dojmu tvrdi, ze by tento kostel mél slouzit “jako svatostanek

spisovateliim”.''3

Ve dvacaté kapitole MatyaS Gmiind pfimo vyjadiuje k prestavovani gotickych
veZina barokni, 1 kdyZ kostel sdm o sobé zlistava goticky: ,, Na stihlé gotické véze narazili
cibule a makovice, symbol svych bezobsaznych, dutych hlav. Vymysleli si okna
roztodivnych tvarii a probourali je do prastarych posvatnych zdi. [...] Neznam horsi

kycare, nez byli Erlach a Dientzenhoferové. “!'* (obrazek v Bat'’kové str. 152)

10 BATKOVA 1998, 151.
" Ibidem.
"2 URBAN 2014, 115.
13 Ibidem.
14 URBAN 2014, 229.
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Kdyz Svach vstoupi do tohoto kostela, pfepadne ho dalii vize. Nejprve jeho zrak
upoutal nezdobeny masivni sloup. Jednalo se o téméf desetimetrovy okrouhly pilif s
masivnim soklem, nahote ptechazejiciho do klenbovych Zeber. Svach potom nad

kostelem rozjima, Ze neni divu, Ze si kostel oblibil barokni spisovatel Bohuslav Balbin. !>

4.7. Kostel sv. Stépana a jeho fikéni obraz v romanu Sedmikosteli

Kostel sv. Stépana je pro romén Sedmikosteli stéZejnim kostelem. Stejné jako jeho
historicky pfedobraz ma na vézi diadém, ktery v romanu sehral dilezitou roli. Vyskytla
se jako jedna z prvnich souvislosti novoméstskych vrazd architektd s fiktivnim
Sedmikostelim. Kvétoslav Svach v romanu sv. Stépana popisuje jako “drahokam ceské
novogotiky, pro niz jsou ctyri malé a ctyri vétsi vizky zdobici mohutnou veéz tak typicke.
Samy vrchol korunuje kralovsky diadem, na znameni toho, zZe farni chram dal postavit

sam panovnik. ‘11

V roménu na policii neustale vola senior s tim, Ze se ztratil diadém, neschopen
vysvétlit ¢i bliZe popsat, o jaky predmét se jedna.!!” Ctenai se to dozvi az v zavéru knihy.

18 yvadi, Ze kostel sv.

Batkova ve své knize Architektonické pamatky Prahy
Stépana byl zalozen po roce 1348 jako druhy farni kostel Nového Mésta prazského,
spravovany staroméstskymi kiizovniky. Kostel mél po vysvécent tii oltare — oltar Boziho

téla, oltar sv. Vaclava a oltaf sv. Bartoloméje, ktery byl v Cele jizni lod¢.

O tomto kostelu se zmifluje Bohuslav Balbin stejné jako o kostelu Zvéstovani
Panny Marie na Travni¢ku. Bat'kova!!'® jeho slova uvadi na pravou miru. Balbin pise, ze
kostel byl dokonc¢en roku 1367, avSak to se spiSe vztahuje na presbyterium. O dokonceni
kostela a jeho véze mame zpravu z roku 1401. Na kostelu je zajimava tzv. Kornelska
kaple, kterd je v knize Sedmikosteli také zminéna, 1 kdyZ jen na okraj. Stejné tak
pfistavéna oteviena kaple Branbergska ke kostelu sv. Stépana. V 17. stoleti byly na

kostele provedeny barokni upravy, o kterych obé hlavni postavy z romanu dobie véd¢ly.

'S URBAN 2014, 117.
16 URBAN 2014, 170.
"7 URBAN 2014, 167.
"8 BATKOVA 1998, 159.
9 BATKOVA 1998, 160.
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Kdyz Svach a Gmiind kostel navitivi, diskutuji o jeho proménach v poslednich staletich.
Barokni upravy zasahly také oblast oken — misto uzkych vertikalnich oblouki byly do zdi
zasazeny kruzby, jeZ Gmiind komentuje na strané 93: |, Vidite ty kruzby? A tamhle to

gotické lomeni oken hlavni lodi — vite, co tam zanechalo baroko, nez to Mocker opravil?

Kulata okénka!"?°

V letech 1874 az 1879 nasledovala puristickd uprava Josefa Mockera, ktera
opravila kruzby v presbyteriu a do hlavni lodi dosadila nova okna namisto kulatych

okynek.

Roménovy kostel sv. Stépana je pro déj stéZejni hlavné z toho diivodu, ze Gmiind
spole&né s Rozetou nechaji Svacha odemknout kostel a vstoupit do n&j o samoté. Pravé v
tomto misté se odehraje prvni vize. Kdyz Kvétoslav vejde do hlavni lodi, uslysi Zensky
hlas a po chvili spatti za pilitem u sakristie Zzenskou siluetu, ktera vola né¢i jméno. Pozdéji
si Svach uvédomuje, Ze to jméno, které volala, bylo Simon. Jeji hlas Svach popisuje jako

by to byl “hlas plny nestésti, zastieny steskem, obraceny nikoli ven, ale dovnitr, urceny

Kdyz se Svach odvazi dojit az k oné silueté zeny, ona zmizi a on najednou stoji
vedle kostela na travé mezi hroby. Pfed sebou ma ndhrobek, ktery nemuze ptecist, ale po
paméti vi, ze na ném stoji: “Poslyste divu smutného, ze Lochmar syna mého Simona z
okna vyhodil... ”'?* Po vysloveni prvni ¢asti epitafu na ndhrobku omdli. Probudi se zpé&t

v kostele sv. Stépana za ptitomnosti Matya$e Gmiinda a policistky Rozety.

Svachova vidina se tyka o §tépanském zvonu, kterému se fikalo Lochmar podle
zvonaie Lochmayera, ktery ho ulil. Lochmayer byl katolik a nepfitel mistra Jana Husa.
Povést vypravi, Ze kdyZ Lochmayer zvon odlil, nechal se slySet, Ze jeho dilo doprovodi
prvniho prokletého husitu na popravisté. Aktivné vystupoval proti husitliim, a tak byl
vsazen do Satlavy a odsouzen ke smrti. V tu dobu uz byl zvon zavéSen na svém misté v
kostele. Zvonici se rozhodli ho vyzkousSet zrovna v tu chvili, kdy byl Lochmayer veden k
popravé. Kdyz zvonat uslySel vyzvanét svij zvon, proklel ho, protoze jeho prvni

vyzvanéni mélo doprovazet k poprave husitu, popraven vSak byl on sam. Od t¢ doby m¢l

120 URBAN 2014, 93.
12 URBAN 2014, 91.
122 1bidem.
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zvon tisnivy a temny zvuk. Bylo rozhodnuto, Ze bude pouzivan jen k hlaSeni pozart,
boufek ¢i jiného nebezpedi.!??

Povést pokracuje udalosti z poloviny 16. stoleti. Tehdy se maly chlapec rozhodl
vylézt do véze a zkusit vyzvanét, pfesto, Ze Zadné nebezpeci nehrozilo. Tuto udéalost
vypravi Gmiind po Svachové probuzeni, aby mu jeho vidinu zasadil do kontextu. “Slyset
to bylo az na Dobytci trh. Nez se Prazané sebéhli, zvoneni ustalo. Chlapce nasli pod vezi
s roztiisténou hlavou. Od té doby se traduje, Ze ho shodil zvon Lochmar. “'** Lze tedy
soudit, ze Kvétoslav Svach vidél v ptizraku Zeny v kostele chlapcovu matku &i

ptibuznou.

Nejen zvon, ale i sama zvonice figuruje v dal$i povésti. Véz kostela sv. Stépana
se pry svévolné zvétiuje a zmensuje. Gmiind vypravi Kvétoslavu Svachovi o pozdné
gotické zvonici takovym stylem, jako by méla vlastni vali: ,, Kdyz byla v patnactém stoleti
vztyCena velka vez, nechtéla se zastavit jakoby nespokojena s rozmery, které ji prisoudili
stavitele. Kdyz tady kolem vyrostly ty hloupé cinzaky, opét se zmensila, ale dnes —

opravdu, podivejte se — je zase o néco vyssi. “1%

123 RUTH 1904, 1033.
124 URBAN 2014, 88.
125 URBAN 2014, 86.
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Zavér
Cilem bakalafské prace je analyzovat mozné podoby vztahu mezi historickou

architekturou a urbanistickymi koncepty a literaturou. Ukazuje se, Ze zcela zasadni je v

tomto ohledu to, o jaky typ literatury se jedna.

Intermedialni vztahy mezi architekturou a literaturou mohou byt zaloZeny na
principu co nejvérnégjsiho literdrniho zrcadleni umélecké a historické podstaty staveb, a
to v pfipad¢ naucné literatury, pfesnéji feceno literatury faktu. V piipad¢ tzv. faction
literatury, do niz z¢asti Urbanovo Sedmikosteli spad4, tomu vSak miiZze byt jinak.
Architektura, kterd historicky existuje, se v této literatufe stava nejen predobrazem co
nejveérnéjSiho zrcadleni, ale mize byt také symbolem, vychozi bodem rozvoje nezavislé
fikéni predstavy. V tomto proudu literatury ma architektura svou roli, nikoliv ovSem

napfic celym polem, které ta uvedena oblast pokryva.

Urbanliv roman je vSak soucasné pripadem zanru gotického roménu. Pro tento
zanr je zcela zdsadni umisténi déje, typické jsou stavby né&jakym zpiisobem nevSedni,
historické, Slechticka sidla, sakrédlni stavby. Pravidla gotického romanu pfitom ptisuzuji

této stavbe zasadni roli, ale nevyzaduji, aby fik¢ni stavba méla historicky predobraz.

V Urbanové romanu jsou vSak oba tyto ptistupy spojeny. Miizeme proto mluvit o
zvlastnim zrcadleni, korespondenci, ale 1 pfevraceni architektury historicky existujici a
fik¢ni. D¢j roménu Sedmikosteli se odehrava na Novém Mésté v Praze, konkrétné v okoli
Sesti kostelt (kostel sv. Stépana, kostel sv. Apolinafe, kostel sv. Katefiny, kostel Panny
Marie, sv. Jeronyma, sv. Vojtécha, Prokopa a Cyrila s Metodéjem v Emauzich, kostel
Panny Marie a Karla Velikého na Karlové a kostel Zvéstovani Panné Marii Na Travnicku)
, sedmym sakralnim objektem je potom zanikld kaple Boziho T¢la uprostied Karlova
namesti.

Romaén pfitom vyuziva nejen téchto staveb jako jednotlivin, vyuziva i myslenky
urbanistického konceptu, ktery Novému M¢éstu vtiskl jeho historicky zakladatel. V
pritomné praci jsou vedle sebe v jednotlivych vykladovych a interpretacnich kapitolach
polozeny oba jedine¢né ideové koncepty, které se vazi k architektuie Nového Mésta —
Prvnim je jak ideova koncepce Karla IV., snaha postavit Nové M¢ésto podle vzoru
Jeruzaléma jako mésta v duchovnim stfedu svéta, kterému bude odpovidat i jeho

urbanisticka koncepce. Karel IV. vytvofil na Novém Mésté piadorys kiiZe, symbolu
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kiestanstvi, z rozvrzeni péti kostelii. Druhou koncepci je literdrni zrcadleni symboliky
zamérného rozmisténi kosteld a inspiraéni role pro fikéni Nové Mésto v Urbanoveé
romanu Sedmikosteli a pro ustfedni myslenku dila, kterou predstavuje utopisticky tinik z
kazdodennosti do gotického obdobi s jeho estetickymi i spoleCenskymiidedly a pravidly.
Namisto kiize, na n¢jz pomyslel Karel IV., vSak fikce pfedstavuje pentagram slozeny z
uvedenych staveb. V duchu odlisnosti mezi témito symboly se pak nese i celé¢ déni v

romanu.

Prace predstavuje historii a architekturu Nového M¢ésta a symbolicky rozmér
urbanistické koncepce v mysleni Karla IV. a krok za krokem odhaluje vztah mezi touto
koncepci a jednotlivymi stavbami, postavami a ideovym podkladem Urbanova
Sedmikosteli. Vysledky této komparace, podpoiené mimo jiné i svédectvim rozhovoru se
spisovatelem samotnym, jsou dvoji: ukazuje se jednak to, ze v ptipad¢ gotického romanu
je architektura opravdu zasadnim inspirativnim zdrojem a jednak, Ze Milo§ Urban v
Sedmikosteli predlozil fakticky jakysi duchovni protiklad koncepce Nového Mesta
pochazejici od Karla IV.

Zatimco stiedovéky panovnik vyuzil stavby k tomu, aby méstu vtiskl “pecet”™
kiiZze a svazal je tak s kiestanstvim, postavy Urbanova bratrstva se pokouseji oZivit
duchovni stfed pentagramu a jejich pojeti gotického idedlu je zasadnim zplsobem

pfevracené, spojené s vrazdami, mu¢enim a psychickym zneuzivanim.
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Piiloha €. 2: Pentagram z kosteli na Novém Mésté podle MiloSe Urbana (mapa;

zdroj: Google Maps, autorova graficka iprava)
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Piiloha ¢. 3: Ackroyduv pentagram z kostelii na Novém Mésté podle Milose Urbana

(mapa; zdroj: Google Maps, autorova graficka uprava)
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Piiloha €. 4: Ackroydiiv pentagram na prebalu knihy Hawksmoor (foto; zdroj: autor)
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Piiloha ¢. 5: Ackroydiiv pentagram v romanu Hawksmoor z kosteli v Londyné

(foto; zdroj:
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Priloha €. 6: Pohled na kostel sv. Apolinare z dalky (foto; zdroj: autor)
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Priloha €. 7: Kostel sv. Apolinare (foto; zdroj: autor)
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Priloha €. 8: Pohled zepfedu na kostel Panny Marie, sv. Jeronyma, sv. Vojtécha,

Prokopa a Cyrila s Metodéjem v Emauzich (foto; zdroj: autor)
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Priloha €. 9: Pohled ze strany na kostel Panny Marie, sv. Jeronyma, sv. Vojtécha,

Prokopa a Cyrila s Metodéjem v Emauzich (foto; zdroj: autor)

58



Priloha ¢. 10: Kostel Panny Marie a Karel Veliky na Karlové (foto; zdroj: autor)
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Priloha €. 11: Sochy na varhanech v kostele na Karlové (foto; zdroj: autor)
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Piiloha ¢&. 12: Kostel sv. Stépana (foto; zdroj: autor)
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Piiloha &. 13: Bo&ni pohled na kostel sv. Stépana (foto; zdroj: autor)
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Priloha ¢. 14: Rozhovor s MiloSem Urbanem z 30. bi‘ezna 2022, 16:30 v Pivnici v

Mili¢ové ulici u nakladatelstvi Argo

Soucasné prace obsahuje zdznam rozhovoru s autorem MiloSem Urbanem, v némz je
patrny rozdil mezi perspektivou, ktera se nabizi "zevnitf romanu" (zde je Urban autor), a

v aktualni pfitomnosti (zde Urban spisovatel).

Na zacatkurozhovoru jsme se seznamili a popovidali si o filmu Hastrman, protoZze ten
tyden byl v televiznim programu. Dozvédéla jsem se, ze ptivodné bylo natoceno k filmu
jesté 20 minut stopaze, kde byl uceleny konec pfibéhu odpovidajici konci v knize. Byl
tam zabér na Hastrmana, jak vrazdi lidi jako pomstu za zaplaveni jeho kraje, napf. jak

topi ¢loveka v kaluzi, po kterém zbyde na svété jen Stekajici pes.

Jakou ma gotika roli pro Kvétoslava Svacha v romanu Sedmikosteli?

MU: Gotika je zde pouZita jako ideologie, které hlavni postava Kvétoslav Svach tplné
propadne. Libi se mu jednak z pohledu estetiky, a jeji vzneSenosti, protoze on sam je s

etikou na Stiru. Gotika ho oslovi krésou, absolutnim imperativem toho pohledu vzhtru.

Oslovila vas gotika stejné jako Kvétoslava Svacha?

MU: Mné se libi goticka Cistota oproti tomu vSemu pozdéjSimu - renesanci a baroku. Jel
jsem proto do katedraly v Chartres. Tam to mam napojené na jeden piib&h, ktery se
odrazil také v Santiniho jazyku. Santini spojoval gotiku s barokem. M¢ vzdycky brala

architekturajako takova. Jde mu o nesmifitelnost a €istotu slohu i v Zivote.

Z romanu je citit nechut’ k baroku. Definujte Vas vztah k baroku.

MU: Je velmi pozitivni, a to se projeviloi v knize Hastrman. Pochopil jsem, Ze baroko
utvarelo raz nasi krajiny. Je to to nejpozitivnéjsiumélé, co prichdzi do krajiny. Musi byt
citlivé, sebevédomé a pokorné. Baroko je to, co nas vystihuje a zdobi — neodmyslitelné

od Ceské krajiny.
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Je Kvétoslav Svach & Matya$ Gmiind vase alter ego?

MU: Do jisté miry ano, tak je to vzdycky - kdyz je roman psan v ich-formé. Svach - skrz
n¢j si ¢lovek fesinéco, co vi, Ze je jeho slabost - schvach znamenéd némecky slaby. Prosté
n¢kdo, kdo neuspél v osobnim zivoté. Zato Gmiind je jeho opak, néco jako influencer.
Obali Svacha do svého krasna, vyuZiva ho pro jeho nadani poznavat historii pies dotyk
kamene. Jde o urcité zneuziti ¢lovéka jednou ideologii, kterd se zdd moc krasna, ale
pritom je i nebezpecnd. Pak mame postavu Prunslika jako vykonavatele prani Gmiinda.
Stejné tak policistka Rozeta - jméno je dvousmysiné - je to jednak Cistota a pravda jako
okno do kostela, ale i pravda o tom, Ze je to clovek zaludny. Kvétoslava se pokusi svést.

Tato trojice (Gmiind, Prunslik a Rozeta) p¥ipada Svachovi fascinujici.

KdyZ se podivame na vztah mezi Svachem a Gmiindem. Mate ve svém Zivoté také

néjakého Matyase Gmiinda?

MU: Ano, je jich vic. Postava Gmiinda je vlastné poskladany obraz z n¢kolika lidi.
Gmiind umi hybat svétem - to, ¢cim by kazdy chtél byt. Pro Kvétoslava je néco jako otec,
ale jen fale$né. Je ucitelem, inspiratorem a tedy i pseudo otcem - proto k nému Kvétoslav

vzhlizi, je emo¢né rozhozeny a hleda stabilitu.

Konec romanu byl piekvapivy a Sokujici. Napsal byste dnes tomuto romanu jiny

konec?

MU: Popravdé dnes bych ho nenapsal viibec. Pfedtim jsem byl nasStvany, protoze mé
nazyvali modernistou, a to ja nejsem. Psal jsem to jako “rozhnévany mlady muz”. Byl
jsem nastvany také proto, ze se mi nelibilo, jak se u nas stavi moderna - tieba nakupni
galerie Atrium. Tato architektura se obraci jen k tomu, co je uvnitf, a to jsou kancelare.
Naopak se mi moc libi Tan¢ici dim. Nikdy nesmite domy napodobovat né¢jakou véc, tieba
tuzku nebo psa, to je ky¢. Dllezité je, ze to neni hned na prvni pohled jasné, o co jde. Ne
jen, e vykonava svou funkci, ale je i nadherny na pohled. Clovék by takovou stavbu

nejradsiobjal.
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Co Vs inspirovalo a kde jste ¢erpal historii pro roman Sedmikosteli?

MU: Néco jsem si vymyslel a pouZzil jsem 1 dochované legendy, tfeba o svatostépanském
kostele. Kdyz se ke kostelu vaze tajemstvi, ze tam n¢kdo zemtel, tak je to stfed - kostel
takovy byt nema. M4 na lidi pasobit pozitivné. Samoziejme jsem Cetl 1 oficidlni historii
vSech téch kostelt. Svaty Apolinaf je zase kontradiktivni - je to takova jedova chyse,

1éCebna pro alkoholiky.

Reknu vam, co teda asi nevite a na co piisel pan profesor Hilsky, coZ byl mij
profesor anglistiky. On tenkrat poznamenal, kdyz si to ptecetl, ze je to inspirované
Peterem Ackroydem - Hawksmoor, coz je tézka postmoderna. Jeho romén je inspirovany
architekturou Nicolase Hawksmoora a Ch. Wrena. Rozeznél tim ve mné urcitou détskou
emoci. J& jsem jako dité Zil v Londyné&, a kdyz jsem byl jako dit€ prave tady v téchto
mistech, kde jsou Wrenovi a Hawksmoorovi kostely, tak jsem tenkrat viitbec nevédél, kdo
je postavil. MenSich kostelti jsem si v§imal jen proto, ze mi vzdycky piisly strasidelny. A

oni straSidelny jsou. Hodné¢.

Ackroyd to nadherné vyhmatnul a napsal roman o dvou lidech - jeden je Dyer a
druhy Hawksmoore. Je to o dobé&, kdy Dyer je architekt pravé ve skute€né dobé, kdy
pravy Hawksmoore byl architektem. V romdnu je ale H. detektivem, ktery se zabyva
vrazdama kolem Dyerskych kostelti. Toto je klasickd postmoderna, kterd je zlomyslna v
tom, ze nedovypravi ptibéh. A mé to tenkrat strasné¢ rozcililo a zklamalo. Tak jsem si
usmyslel, ze bych to pfevedl do Prahy a uvedl to na spravnou miru Vzal jsem si také sedm
kostelt. KdyZ jsem si toto uzemi prochézel a zatloukal tam imaginérni koliky, najednou

se mi zaCaly vynofovat ty postavy, ktery v ramci toho pfibéhu budou mit svoji logiku.
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