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I. Uvod

Knihy hodinek se jevi jako pozoruhodny fenomén, a to jak svym vznikem a konstituci
v samostatny typ paraliturgickych knih 1 svym vyslednym obsahem se vSemi aspekty
nabozenskymi a umélecko-historickymi, tak rovnéz nejriznéjsimi socio-kulturnimi motivy
jejich samotné existence a mimotadné obliby a rozsiteni. Zarodky laické modlitebni knihy
muZeme pozorovat jiz od prelomu 8. a 9. stoleti, do kone¢né ustalené podoby, jak ji zname
v obdobi pozdniho stfedovéku predevsim ve franko-vlamské oblasti, se plynule vyvijeli od
13. stoleti.' Knihy hodinek nakonec v 15. a 16. stoleti zcela opanovaly franko-vlamsky trh
s knihami.”

V prvni Casti hlavni stati (III.) bych se chtéla zaméfit na vysvétleni pojmu knih
hodinek (zkracené¢ téz hodinky, latinsky horae) z hlediska liturgického (3. 1.), v druhé
casti pak na nékteré aspekty kulturné-historické (3. 2.). V nésledujici stati (IV.) se budu
vénovat umélecké strance knih hodinek: v jeji prvni kapitole se pokusim shrnout
ikonografickou skladbu hodinek (4. 1.), v druhé uvedu na konkrétnim ptikladé Hodinek

z Knihovny Narodniho muzea v Praze (XVI G 77) pomoci ikonografické a formalni

vvvvvv
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historického hlediska zajimavého vyusténi fenoménu knih hodinek, ktery jako dominantni
obchodni artikl ziskal své jedine¢né vyjadieni v dile tzv. gento-bruggské Skoly, jejiz styl je
témeét vyluén€ spjat s knihami soukromé devoce, nejvice pak pravé s hodinkami.
Specifickym zplsobem v sobé zaroven propojil ,,moderni* malitsky styl — z urcitého
hlediska souvisejici spiSe s nastupujici renesanci — se spiSe stiedovékym duchem druhu

devoéni modlitebni knihy, hodinek.’

! Roger WIECK: The Book of Hours in Medieval Art and Life, London 1988, 27.

? Ibidem.

3 John P. HARTHAN: L’Age d’or des Livres d 'Heures. Paris-Bruxelles 1977; Maurits SMEYERS:
Flemish miniatures from the 8th to the mid-16th century: the medieval world on parchment.
Turnhout: Brepols 1999.



I.  Shrnuti literatury k tématu

Tématu typologie knih hodinek se dosud nikdo =z ceskych historikii uméni
monograficky nevénoval. Ze zahrani¢nich publikaci bych zminila ctyfi zakladni
monografie, z nichz jsem cCerpala. Na prvnim misté¢ uvedu publikaci Rogera S. Wiecka
(1988)”, jenz pojima téma nejkomplexn&ji: zabyva se predeviim ikonografii knih hodinek,
kterou pfedstavuje na reprodukcich iluminaci knih hodinek pfevazné z Walters Art
Gallery. Do Wieckovy publikace, The Book of Hours in Medieval Art and Life’, ptispéli
kratSimi statémi téz Lawrence L. Poos (Social History and the Book of Hours) a Virginia
Reinburg (Prayer and the Book of Hours), ktetfi rozSifuji ikonografickou analyzu o
vyznamné kulturné-historické aspekty knih hodinek. Dalsi publikace vénovana vyluéné
knihdm hodinek, L 'Age d’or des Livres d "Heures® od Johna P. Harthana (1977), je co se
tyCe typologie a ikonografie stru¢né¢j$i, Wieckovu publikaci dopliiuje o nékteré dalsi
liturgickd hlediska knih hodinek. V druhé casti se pak vénuje ilustrativnimu vybéru
,»hejslavngjSich® hodinek, kde se soustfed’'uje také na formalni a stylovou analyzu dél.
Dale vysel v osmdesatych letech katalog k vystavé ve Schniitgen Museum v Koliné nad
Rynem Joachima M. Plotzeka Andachtsbiicher des Mittelalters aus Privatbesitz (1987)’,
jehoz soucasti je mimo jiné typologicky a ikonograficky piehled i historicky nastin
liturgického vyvoje knih hodinek. V dalsi ¢asti pak ukazuje a popisuje vystavované
objekty — liturgické a paraliturgické rukopisy (12. — konec 15. stoleti), mezi nimi téz knihy
hodinek. Nasledn& pro British Library sepsala monografickou publikaci Books of Hours®
Janet Backhouse (1988), v niz se zabyva ptedev§im knihami hodinek ze sbirek British
Library, v tvodu pak shrnuje n¢které obecnéjsi definice tykajici se typologie a ikonografie
hodinek. N¢které liturgické souvislosti jsem doplnila z publikaci Divina Officia — Liturgie
und Fromigkeit im Mittelalter’, kterd je katalogem vystavy ve Wolfenbiittelu (2004) a
Liturgicky rok' od Adolfa Adama (1997), jenz vénuje jednu kapitolu liturgii hodin.

Nejobsahlejsi a nejucelenéjsi publikaci zabyvajici se kulturné historickymi aspekty

* Roger S. Wieck je britsky kunsthistorik, zabyva se uménim stfedovékych a renesanénich rukopisii

v institucich Morgan Library, Walters Art Gallery, Houghton Library na Harvardu.

5 Roger S. WIECK: The Book of Hours in Medieval Art and Life, London 1988; Lawrence L. POOS:
Social History and the Book of Hours, in: Ibidem; Virginia REINBURG: Prayer and the Book of Hours,
in: Ibidem.

® John P. HARTHAN: L’Age d’or des Livres d'Heures. Paris-Bruxelles 1977.

7 Joachim PLOCZEK: Andachtsbiicher des Mittelalters aus Privatbesizs, Kéln 1987.

¥ Janet BACKHOUSE: Books of Hours. London 1988.

? Patrizia KARMASSI (ed.): Divina Officia. Liturgie und Fromigkeit im Mittelalter (Ausstellungskataloge
der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel), Wolfenbiittel 2004.

12 Adolf ADAM: Liturgicky rok. Historicky vyvoj a sou¢asny praxe, Praha 1997.



franko-vlamské oblasti pozdniho stedoviku, je Podzim stiedovéku'' od nizozemského
historika Johana Huizingy (1919). Literatura zminujici Hodinky z Knihovny Nérodniho
muzea v Praze (XVI G 77) zahrnuje pouze heslo v Katalogu iluminovanych rukopisu
Knihovny Ndrodniho muzea v Praze od Pavla Brodského (2000)'?, nepublikovany
strojopis, zatim nezjisténého ptvodu, piilozeny piimo k rukopisu, odvolavajici se na
francouzského znalce stfedoveékych rukopisi, plisobiciho v prvni tfetiné minulého stoleti,
abbého Victora Leroquaise, a pfispévek Michala Dragouna na webovych strankach
Manuscriptorium.com (2006). Co se tyce posledni ¢asti mé prace, zabyvajici se ponejvice
gento-bruggskou Skolou, je tieba uvést samotného zakladatele pojmu gento-bruggské
Skoly, Paula Durrieuho, ktery se ve svych dilech zabyval jak celym obdobim vlamské
miniatury 15. a 16. stoleti (1920, 1927)," tak v mensich statich také jednotlivym
iluminatorim gento-bruggské skoly (1910)" & jednotlivymi dily (1903, 1921)". Obdobng
Friedrich Winkler, Durrieutiv soudasnik, psal jak syntetické prace (1925),'° tak
monografické stat¢ o iluminatorech (1913, 1914)"7 a jejich dilech (1942)"8. Dalsi
vyznamnou osobnosti je L. M. J. Délaissé, jenz se ve svém katalogu k vystavé z roku
1959" zaméfuje na iluminatorské uméni burgundského dvora od sedmdesatych let 15.
stoleti. Na toto dilo védomé& navazuje katalog vystavy zroku 2003, kterou spolecné
uspotadaly Getty Museum a British Library.”® Delaissého syntézu tento novy objemny

katalog rozsituje o dalsi dila a snazi se postihnout pfedevsim pocatky stylu gento-bruggskeé

' Johan HUIZINGA: Podzim stiedovéku, Jihlava 1999. Prvni vydani nizozemského textu Herfsttij der
Middeleeuwen spada do roku 1919.

"2 Pavel BRODSKY: Katalog iluminovanych rukopisi Knihovny Narodniho muzea v Praze, Praha 2000.
" Paul DURRIEU: La miniature flamande au temps de la cour de Bourgogne, Paris-Bruxelles 1927; Paul
DURRIEU: La miniature flamande du XVe siécle a la fin du XVle siécle, in: Bulletin de la classe des
beaux-arts de I'Académie royale de Belgique, 1920, 111, (1921), s. 23-29.

'* Paul DURRIEU: L'enlumineur flamand Simon Bening. Comptes rendus des seances de 1'Academie des
Inscriptions et Belles-lettres. Paris 1910 (avril-mai), s. 162-169.

' Paul DURRIEU: Les Heures de Jacques IV roi d'Ecosse, in: Gazette des Beaux-Arts, 1921 (III), s. 197-
212; Paul DURRIEU: Les trés riches heures du duc de Berry et le Breviaire Grimani, in: Bibliotheque de
'école des chartes (LXIV), Paris 1903, s. 321-328.

' Friedrich WINKLER: Die flimische Buchmalerei des XV. und XVI. Jahrhunderts, Leipzig 1925.

' Friedrich WINKLER: Gerard David und die briigger Miniaturmalerei seiner Zeit, in: Monatshefte fiir
Kunstwissenschaft, 1913 (VI.Jahrg.), s. 271-280; Friedrich WINKLER: Simon Marmion als
Miniaturemaler, in: Jahrbuch der kdniglichen Preussischen Kunstsammlungen Bd. XXXIV (1913), s. 251-
280; Friedrich WINKLER: Der Briigger Meister des Dresdener Gebetbuches und seine Werke, in:
Jahrbuch der koéniglichen Preussischen Kunstsammlungen Bd. XXXV (1914), s. 225-244 (...)

'8 Friedrich WINKLER: Das Breviar Grimani, in: Velhagen und Klasings Monatshefte, LVIL.1, 1942,
$.252-261.

' 1 M.J. DELAISSE: La miniature flamande. Le mécenat de Philippe le Bon, Bruxelles 1959.

%% Thomas KREN/ Scot MCKENDRICK: Illuminating the Renaissance. The Triumph of Flemish
Manuscript Painting in Europe, Los Angeles 2003.



skoly.?' Také Otto Picht (1948, 1976, 1979, 1983)** a G. L. Lieftinck (1969)* se zabyvaji
spiSe ranou fazi gento-bruggské skoly (1470-1490), na niz navazuje Bodo Brinckmann
studii o Mistrovi Drazd’anské modlitebni knihy (1997),** tedy dal3i fazi (od devadesatych
let). PokrocilejsSimu obdobi 1515-1520, kdy se stali nejvyraznéj$Simi osobnostmi
iluminatofi Brevidfe Grimani, se pak vénuje Horst Wolf (1982).” Vyznamnymi
syntézami, které zahrnuji téZ ndmi sledované obdobi vlamské miniatury, jsou Flemish
Painters 1330-1830 od R. H. Wilenskeho (1960),*° Niederlindisch-flimische Buchmalerei
des Spdtmittelalters jiz zmitiovaného Horsta Wolfa (1978)* a obsahla publikace Flemish
Miniatures from the Sth to the mid-16th Century: the Medieval World on Parchment
Mauritze Smeyerse (1999).%

Pfi studiu knih hodinek jsou nedocenitelnou pomickou vydané faksimile. Zmiiime
napf. Piebohaté hodinky vévody z Berry”, Hodinky Marie Burgundské®®, Hodinky

3

oS 4 : 1 . 732 s sy . .
Etienna Chévaliera od Jeana Fouqueta’', Hodinky rohanské®?, Breviat Grimani® nebo

Vlamsky kalendai**.

! Tento katalog se terminu ,,gento-bruggska“ §kola vyhybé a zdiirazituje uréitou ,, kosmopolitnost “
nového vlamského stylu (KREN/ MCKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 12).

22 Otto PACHT: The Master of Mary of Burgundy, London 1948; Otto PACHT/ Ulriche JENNI/ Dagmar
THOSS: Flimische Schule, Wien 1983; Otto PACHT: Die niedeldndischen Stundenbiicher des Lords
Hastings, in: Essays Presented to G. I. Lieftinck, vol. 4, Miniatures, Scripts, Collections, Amsterdam
1976, s. 28-32; Otto PACHT: Simon Marmion myt der handt, in: Revue de 1'Art, 46, (1979), s. 7-15 (...)
* Gerard Isaak LIEFTINCK: Boekverluchters uit de omgeving van Maria von Bourgondié c. 1475-
c.1485, Brussels 1969.

** Bodo BRINKMANN: Die Flimische Buchmalerei am Ende des Burgunderreichs. Der Meister sed
Dresden Gebetbuchs und die Miniatirusten seiner Zeit, Brespols, (Turnhout) 1997.

% Horst WOLF: Die Meister des Breviarium Grimani, Berlin 1982.

*R. H. WILENSKI.: Flemish Painters 1330-1830, London 1960.

" Horst WOLF: Niederlindisch-flimische Buchmalerei des Spétmittelalters, Berlin 1978.

 Maurits SMEYERS: Flemish miniatures from the 8th to the mid-16th century: the medieval world on
parchment. Turnhout: Brepols 1999.

* CAZELLES Raymond/ RATHOFER Johannes: Das Stundenbuch des Duc de Berry. Les Trés Riches
Heures, Mit einer Einfiihrung von Umberto Eco, Venezia 1988.

3% Das Stundenbuch der Maria von Burgund, Codex Vindobondesis 1857 der Osterreichiscgen Bibliothek.
Kommentar von Franz Unterkircher, Graz 1993.

3! Paul DURRIEU: Livres d Heures peint par Jean Fouquet pour maitre Etienne Chévalier, Paris 1923;
Les Heures d'Etienne Chévalier par Jean Fouquet. Les quarante enluminures du Musée Condé, Chantilly
2005.

32 Les heures de Rohan: Paris — Bibliotheque nationale manuscrit latin 9471. Présenté et commenté par
Millard Meiss et Marcel Thomas, Paris 1973.

3 Mario SALMI/ A.GROTE/ H. SIEVEKING: Breviarium Grimani. Faksimileausgabe der Miniaturen
und Kommentar. Berlin 1972.

3% Flamischer Kalender des XVI. Jahrhunderts: gemalt vom Meister des ,,Hortulus animae®, Einfithrung
von Georg Leidinger, Miinchen 1936.



II. Knihy hodinek v liturgickém a kulturné-historickém

kontextu

3. 1. Geneze knih hodinek, jejich liturgicka konstituce a funkce

Hlavnim motivem vzniku knih hodinek bylo vytvofeni laického prot&jiku breviaii.”
Hodinky se tak stanou hlavni liturgickou knihou laickych véficich (tedy pfesnéji fe¢eno
knihou paraliturgickou), kteti pak mohou diky ni praktikovat denni soukromé oficium.
Textovy obsah hodinek je vSak oproti breviafi zna¢né redukovany a pozménény. O liturgii
,»hodinek* (nazyvanou téz officium divinum,36 officium ecclesiasticum, collecta, agenda,
cursus, missa, divina psalmodia, preces canonicae, preces horariae, opus Dei, pensum
servitutis®’) projevuji laikové vyrazn&jsi zajem od 13. stoleti — za vyznamny okamzik je
povazovan &tvrty Lateransky koncil (1215), ktery se mimo jiné zabyval liturgii hodin.*®
Nejvetsi zlom vSak produkce hodinek zaznamendva od cCtyficatych let 14. stoleti
v souvislosti s morovymi ranami, jeZ zachvatily Evropu a vyvolaly horeény vzestup
zboznosti, a tedy téZ poptavku po knihéch obsahujicich systém kazdodennich modliteb a
proseb ke Kristu, Panné¢ Marii a svatym, inspirované uzkostnym strachem z Kristovych
slov ,,je tieba se stale modlit a neochabovat**.

Officium divinum® zachycené v breviafi, jimz se knihy hodinek inspiruji, je
zjednodusené feceno porad bohosluzeb mimo MSi svatou, které je klérus povinen denné
v urcité hodiny provadét. Podobné jako liturgické udalosti liturgického roku strukturuji
plynuti ¢asu béhem roku, tak Officium divinum strukturuje ¢as béhem dne. Prvotnim

cilem liturgického kalendafe i denniho oficia je tak rytmizace a piedev§im posvécovani

3 POOS 1988 (pozn. 5) 33.

3% Officium od lat. ,,ab efficiendo* — , to, co se md naplnit“. Modlitby v brevifi se tedy nazyvaji
sluzbou, ktera se prokazuje Bohu (Bedifich MALINA: D¢jiny fimského breviare. Dil prvni a druhy, Praha
1939., 13).

7 ADAM 1997 (pozn. 10) 261.

¥ KARMASSI 2004 (pozn. 9) 46.

P Lk 18, 1

“ Officium divinum se ziejmé vyvijelo uz od dob prvotniho kiestanstvi, kdy se mluvi o pravidelné ranni
a vecerni modlitbé (které jsou vSak spiSe charakteru soukromé poboznosti nez ustaleného liturgického
ukonu). Cirkevni otcové tietiho stoleti se pak zminuji o lokalnich zvycich pravidelného pronaseni
modliteb ve stanovené hodiny. Po ediktu milanském roku 313 se pak jiz denni cyklus hodinek jakoZto
kazdodenni vefejna modlitba zac¢ina formovat zfetelnéji, predevsim v mnisskych komunitach, kde ma
charakter spise spole¢né meditace nez liturgického obfadu. Prvni pisemny dokument, zaznamenavajici
chorovou modlitbu hodinek, je fehole sv. Benedikta, ktery se v jejim popisu inspiruje starsi praxi. (Eric
PALAZZO: Jalons pour une histoire de la liturgie, Ve-Vlle sciecles, in: KARMASSI 2004 /pozn. 9/ 3-
19).



casu. Stredovekeé plynuti casu mélo timto liturgickym délenim presny obsah, zaznamenany
pravé v breviafich a misalech.*! Liturgické ,hodiny“, slavené v podob& mensich
bohosluzeb zpévem ¢i recitaci zalmi, evangelijnimi ¢tenimi a nejriznéjSimi modlitbami,
které praktikovala jiz rani vychodni mnisskd spolecenstvi,”” poprvé kodifikoval sv.

Benedikt z Nursie v 6. stoleti a ziistaly témé&f nezm&nény az do 20. stoleti.*

Déli den na
nékolik ¢asti. Prvni hodinou je tzv. matutinum — nejdel$i z celého denniho oficia — které
mélo byt podle Benedikta provadéno mezi druhou a tfeti hodinou ranni. Mezi patou a
Sestou pak nasledovaly ranni chvaly — laudy. DalSimi hodinkami byly ¢tyfi tzv. mensi
hodinky — prima (konajici se v prvni hodin€¢ po vychodu slunce, tj. pfiblizn¢ v Sest hodin
rano), tercia (ve tieti hoding, tj. pfiblizn€¢ v devét hodin dopoledne), sexta (v Sesté hoding,
tj. kolem v poledne) a nona (v devaté hodiné po vychodu slunce, tj. pfiblizné ve tfi
odpoledne). Vecerni bohosluzbou jsou neSpory (vesperae), jez se konaji okolo paté hodiny
vecerni. Cyklus denni modlitby pak uzavird kompletat (completorium), jenz se modli pred
spanim.

Ustiedni ¢ast knihy hodinek v$ak netvoii tyto pivodné mnisské hodinky, nybrz
tzv. hodinky Panny Marie, nebo téZ Officium cursus ¢i Officium parvum beate Marie
Virginis (Malé hodinky Panny Marie). Hodinky Panny Marie mély stejné ¢asové rozlozeni
jako Officium divinum, kompozice byla téZ podobnd, ale zna¢né zjednodusena. Za jejich
autora byva povazovan reformator monastického Zivota z ptelomu 8. a 9. stoleti, pivodem
z jizni Galie, sv. Benoit d’Aniane.** B&hem 10. stoleti se hodinky za&aly &ist pii msi svaté,
a tedy se i ptipojily k breviafi.*’

Koncem 12. stoleti byly Hodinky Panny Marie pfidany také do zaltare, ktery byl
prozatim jedinou liturgickou knihou uzivanou téz laiky a jakousi ,, univerzdlni modlitebni

46,

knihou“*®; vznikl tak typ zvany Zaltdi-hodinky.*’ V pozdnim 13. stoleti za&ina tento novy

typ liturgické knihy, ktery je vlastné pocatkem naSich knih hodinek, ztracet ptivodni

*! Proto zmitiuje Harthan tento liturgicky &as, majici pravidelnou opakujici se strukturu, jako ¢as myticky.
Zivot lovéka tak probihal v cyklicky se opakujicim vieobjimajicim rytmu téchto bohosluzeb
(HARTHAN 1977 /pozn. 6/ 5).

“2 MALINA 1939 (pozn. 36) 31-42.

“ ADAM 1997 (pozn. 10) 328; MALINA 1939 (pozn. 36) 43.

*“ John BECKWITH: Early Medieval Art. Carolingian. Ottonian. Romanesque, London 1964, s. 28.

* Hodinky Panny Marie se staly velmi oblibenymi i mezi cirkevnimi autoritami (prosazoval je napf. sv.
Ulrich, biskup augsbursky, nebo pozdéji Bérengar, arcibiskup ze Santiaga de Compostella). V posledku
se téz staly oficiadlnimi (zafazenim do breviate), pravdépodobné z toho diivodu, ze se jim pfipisoval
uspéch prvni kiizové vypravy (HARTHAN 1977 /pozn. 6/ 13).

“ BACKHOUSE 1988 (pozn. 8) 3.

7 Erwin PANOFSKY: The Early Netherlandish Painting: Its Origins and Character. Harvard 1971, 27.



dlouhy Zaltat.* Hodinky Panny Marie se tedy osamostatiiuji a posléze pfibiraji dalii texty
ze samotné¢ho brevidfe — jako napf. kalendaf, litdnie, penitencialni zalmy, oficium za
zemfielé, 1 biblické texty — evangelijni Cteni, stejné jako nejriiznéjs$i modlitby nepochazejici
z breviare.” Knihy hodinek, které se nejprve rozsifuji v PafiZi a severni Francii, pak
zustavaji hlavni knihou modliteb laiki pro dalSich dvé sté padesat let v celé franko-
vlamské oblasti.”

Nyni k samotnym textim knih hodinek. Shrnu je nejprve v piehledném rozd&leni,’’
které navrhl abbé Leroquais.”® Za tzv. zdkladni povazuje texty pochazejici z breviafe,
jimiz jsou kalendaf, Malé oficium Panny Marie, penitencialni Zalmy, litanie, oficium za
zemfielé, memoriae, sekundarnimi ¢astmi pak nazyvéa marianské modlitby Obsecro te a O,
Intemerata, hodinky sv. Kiize, hodinky Ducha svatého, Patnict radosti Panny Marie,
Sedm modliteb ke Spasiteli, méné Casto zatazované hodinky Nejsvétéjsi Trojice a pasijové
hodinky, stejné jako ¢teni ze Ctyf evangelii. Treti druh textll v knihach hodinek nazyva
Leroquais texty dodatecnymi ¢i vedlej$imi, mezi néZ poc€itd nejriznéjsi modlitby, které do
hodinek zatazovali objednavatelé piedev§im podle vlastniho vkusu, a déle gradualni
7almy™ a psalmodie ze Zaltafe sv. Jeronyma®. Toto schéma je viak modelové, kazda
kniha hodinek je origindlnim kusem — nemusi se v ni vyskytovat zdaleka vSechny texty,
nebo naopak miize byt piipojen libovolny pocet jakychkoli dal§ich textt.” Viechny texty
byvaji napsény v latin€, jen ony dodatecné modlitby se vyskytuji v narodnich jazycich
Gast&ji.”® Zadatek kazdé této Gasti mize byt uveden miniaturou &i celym cyklem miniatur.

V uvodu hodinek stoji — po vzoru breviate — kalendar, ktery je pochopitelné az do své

reformy v kalendat gregoriansky”’ roku 1582 kalendaiem julianskym. Nasleduje zpravidla

* WIECK 1988 (pozn. 5) 28.

“ HARTHAN 1977 (pozn. 6) 14.

Y WIECK 1988(pozn. 5) 28.

! Leroquais in: HARTHAN 1977 (pozn. 6) 14.

>2 Francouzsky znalec stiedovékych liturgickych rukopisti. Své katalogy knih hodinek, misala, breviaii a
sakramentaiu publikuje ve dvacatych a tficatych letech 20. stoleti.

> Zalmy 119-133.

>4 Zalmy upravené pro zp&v, podle tradice sv. Jeronymem.

% K variabilité textil knih hodinek viz WIECK 1988 (pozn. 5) 103-111; PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 23-24;
HARTHAN 1977 (pozn. 8) 14.

% 0d 14. stoleti se jen velmi zfidka objevuji hodinky psané v narodnim jazyce. Vlamské hodinky psané
v narodnim jazyce se objevuji diive — také diky sousedni némecké oblasti, kde se pouzivaji preklady vice
nebo diky rozs§ifovani texti v narodnim jazyce $ifenych hnutim Devotio moderna. S postupem ¢asu se i
ve Francii ¢im dal ¢asté&ji objevuji modlitby ve francouzském jazyce (PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 22).
Jako ptiklad nizozemskych hodinek psanych v narodnim jazyce mizeme uvést Hodinky Mistra
Gysbrechta van Brederode, (1450-75) z John J. Burns Library, Boston College, Ms. 56 (The Art of the
Book from early Middle Ages to the Renaissance: a journey through a thousand years, Boston/ Hamburg,
2000, 86-93).

°7 Reformu prosadil papez Rehot XIII. Gregoriansky kalendaf viak velmi vyrazné na kalendaf julidnsky
navazuje. Julidnsky kalendaf, ktery vesel v platnost roku 45 pi. Kr. v Rimé za Julia Caesara, byl méng
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evangelijni Cteni, tvofené vynatky ze vSech Ctyf evangelii. NejobvyklejsSimi texty jsou
tyto: z Janova evangelia — jehoz uryvek je v pofadi na prvnim misté — se nejCastéji
setkavame s prologem (Jan 1, 1-18°%), &tenym jinak pfi Véano&ni msi, z nasledujiciho
Lukésova evangelia pak ponejvice s pasazi o piedpovédi narozeni Krista, jenz se Cte pii
msi na svatek Zv&stovani Panné Marii (Lk 1, 26-38%), o klan&ni mudrci se dodteme
z Casti z Matousova evangelia (Mat 2, 1-12%%), které mizeme slySet v kostele na svatek
Epifanie. Z Markova evangelia se do knih hodinek zatfazuji verSe o zvésti o vzkiiSeni, a o
Kristové setkani s Marii z Magdaly a ucedniky, o povéfeni uCednikii hlasat ve svéte
evangelium a o nanebevstoupeni (Mk 16, 4-20°"). Po evangelijnim &teni nasleduje
obvykle ustfedni ¢ast — hodinky Panny Marie. Skladaji se ze sérii modliteb sefazenych
v intervalech, které jsou stejné jako u Officium Divinum (matutinum, laudy, primy, tercie,
sexty, nony, neSpory, kompletar). Také denni doby, kdy maji byt hodinky ¢teny kopiruji
kanonické hodiny. Tato kazd4d hodina se dale skladd z zalmii, hymnt, Cteni (pouze u
matutina), antifon, responsorii, kapitul®* a modliteb. Hodinky Panny Marie za¢inaji
formuli |, Incipiunt hore beate Marie virginis*, ,, Officium parvum beate Marie virginis“
nebo ,, Hore beate Marie secundum usum romanum“, mozné jsou viak i jiné varianty.”
Podivame-li se na strukturu textu vSech hodin, miizeme shrnout, Ze kazdd hodina je
otevirana tichou modlitbou Ave Maria. Nasleduje vstupni versus a responsum

(invitatorium), poté ndsleduje hymnus Gloria, nasledovany antifonou, Zalmy, kapitulami a

ptesny, za 125 let se opozdil o jeden den. Oba kalendaie vSak maji 12 mésict, pti cemz pocet dni kazdého
meésice zustal zachovan. Kalendaini rok zacina lednem, méni se jen pocitani pfestupnych rokt. Jména
mesict lanuarius, Februarius, Martius, Aprilis, Maius, Iunius, Quintilis (pozdé&ji Iulius), Sextilis (pozd¢ji
Augustus), September, October, November, December ziistala stejnd (Gustav FRIEDRICH: Rukoveét
kiestanské chronologie, Praha 1997, 19-27).

> Pro lepsi orientaci v latinském textu uvadim za¢atek (incipit) prologu ,, In principio erat Verbum/ et
Verbum erat apud Deum/ et Deus erat Verbum (Jan 1,1)“, a konec (explicit) ,,...quia lex per Mosen data
est/ gratia et veritas per lesum Christum/ facta est. Deum nemo vidit umquam/ unigenitus Filius qui est in
sinu Patris ipse enarravit (Jan 1,17-18).

9 in mense autem sexto/ missus est angelus Gabrihel a Deo in civitatem Galilaeae cui nomen Nazareth/
ad virginem desponsatam viro cui nomen erat loseph de domo David et nomen virginis Maria (Lk 1,26-
27)¢ (...) ,, dixit autem Maria/ ecce ancilla Domini fiat mihi secundum verbum tuum/ et discessit ab illa
angelus (Lk 1,38).

80 Cum ergo natus esset lesus in Bethleem Iudaeae in diebus Herodis regis/ ecce magi ab oriente
venerunt Hierosolymam dicentes/ ubi est qui natus est rex Iudaeorum/vidimus enim stellam eius in oriente
et venimus adorare eum (Mt 2,1-2)* (...) ,,et responso accepto in somnis ne redirent ad Herodem/ per
aliam viam reversi sunt in regionem suam (Mt 1,12).

81 Et respicientes vident revolutum lapidem/ erat quippe magnus valde/ et introeuntes in monumento/
viderunt iuvenem sedentem in dextris/ coopertum stola candida et obstipuerunt (Mk 16,4-5) (...),, 1lli
autem profecti praedicaverunt ubique/ Domino cooperante et sermonem confirmante sequentibus signis
(Mk 16,20).

62 Kapituly jsou kratka ¢teni (capitulum), vyiatky z zalmi (Adolf ADAM: Liturgika. Kiestanské
bohosluzba a jeji vyvoj, Praha 2001, 340-341).

% HARTHAN 1977 (pozn. 8) 15.

11



hymny. Hodinu nakonec op&t uzaviou responsoria nebo kolekty®’. Vsechny tyto &asti
byvaji v zahlavi oznafeny zkratkou (napf. ,,Ant* pro antifonu, ,,Ps* pro Zalm), vyvedenou
v ¢erveném €1 modrém inkoustu. Pro zékladni orientaci v textu uvedu zacatky tivodnich
invitatorii pro kazdou hodinu: pro matutinum je to vers ,, Domine labia mea aperies “, pro
laudy, primy, tercie, sexty, nony a nesSpory se jednd o vers ,, Deus in adjutorium meum
intende” a pro kompletéi ,, Converte nos Deus salutaris noster*. NejdelSim textem je
matutinum (obsahuje napft. ¢teni a Te Deum), o néco kratS$im jsou pak laudy (napt. hymnus
O gloriosa domina) a neSpory (obsahuje hymnus Ave Maria Stella Maris, Magnificat),
nasleduje kompletai (obsahuje antifonu Nunc dimittis) a nejkratSimi pak jsou ostatni denni
hodiny. Vybér hymni a antifon se miize lisit v zavislosti na oblastnich zvyklostech.®
Nasledujici hodinky sv. KiiZe a hodinky Ducha svatého jsou oproti predeslému
oficiu velmi kratké. Ob¢ tyto oficia se skladaji vzdy v kazdé hodin€ z jednoho hymnu,
jedné antifony a jedné modlitby. Neobsahuji tedy zadné Zalmy ani responsoria. Ve skladbé
liturgickych textl hodinek si nasly své misto také dvé modlitby k Panné Marii, Obsecro te
a O Intemerata. Penitencialni Zalmy a litdnie, nesouci téma hfichu a viry v odpusténi,
byvaji také obvyklou soucasti hodinek. Sedm penitencialnich Zalmit se maji modlit v
klede pravé spolu s litaniemi. Jsou uvedeny antifonou Ne reminiscaris. Zalmy se recituji
v tomto potadi: zalm 6 (,, Domine ne in furore tuo arguas me... ), zalm 31 (,, Beati quorum
remissae sunt iniquitates... ), zalm 37 (,, Domine ne in furore tuo arguas me..."), Zalm 50
(,, Miserere mei Deus... "), Zalm 101 (,, Domine exaudi orationem meam *), zalm 129 (,, De
profundis clamavi ad te Domine...") a zalm 142 (,, Domine exaudi orationem meam*).

Litanie, jako jedny z nejstarSich liturgickych forem, zacinaji trojitou prosbou ,, Kyrie

¢ ¢ ¢ vewr

Eleison“, ,, Christe eleison“, ,,Kyrie eleison’
prosbou ,, miserere nobis‘), Panné Marii, archandélim Michaelovi, Gabrielovi a
Rafaelovi, Janu Kititeli, svatym patriarchiim a prorokiim, apoStoliim a dalSim jednotlivym
svétcliim, véetné rozlicnych ptidanych svétci lokalnich (s prosbou ,,ora“ ¢i ,, orate pro
nobis ‘). Na konci je opét osloven Kristus s prosbou ,, libera nos Domine“ a ,,te rogamus
audi nos“. Litanie kon¢i opét trojitou prosbou a v tichosti pronesenou modlitbou Pater
noster, zcela na zavér se pak recituje zalm 69, responsoria a modlitba ,, Deus, cui proprium
est misereri semper”. Dalsi Casti, ktera se stala pravidelnou slozkou knih hodinek, je

oficium za zemfielé, jenz bylo pfejato z breviare. Timto textem se vedle mSe za zemfelé

8 Kolekty (lat. collectes) jsou modlitby, které se modli knéz pii msi svaté, v nich je zahrnuto vie, 0&
véfici v tento den Boha prosi. Jsou zapsané v kolektatich a pro kazdou msi jsou jiné (MALINA 1939
/pozn. 36/ 181).

% PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 22.
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(Requiem) slavilo v kostele posledni rozlouceni s mrtvym. Zacina antifonou Placebo
domino in regione vivorum, pokracuje pak zalmem 114 (,, Dilexi quoniam “), responsorii,
Ctenimi a dal§imi antifonami a Zalmy. Toto oficium se déli na tfi ¢asti: neSpory, matutinum
— skladajici se ze tfi nokturn — a laudy. Ony tfi nokturna, neboli no¢ni modlitby, jez
obsahuji vzdy tfi zalmy a tfi ¢teni, mohou nahradit jen tfi Cteni, jak se také vétSinou
v knihach hodinek déje. Vybér responsorii se mlize riznit v zavislosti na zvyklostech kraje
apod.®® Vétsina knih hodinek obsahuje také memoriae (francouzsky Suffrages —
vyvolavani, invokace), kratké prosebné modlitby jednotlivym svétcim. Jelikoz se v této
¢asti vyrazné projevuje vyjadieni preference urcitych svatych (jak preference cirkve, tak
predevsim objednavatele), nemaji memoriae Zadnou ustalenéjsi podobu, objednavatel si je
— vice neZ ostatni &asti hodinek — sestavuje dle vlastni vile.” Skladaji se tedy

z nejruznéjSich modliteb a antifon nasledovanych versem a responsem.

3. 2. Hodinky jako soucast kulturniho prostiedi franko-vlamské oblasti

pozdniho stiedovéku

Zkoumani fenoménu knih hodinek, jakozto wvyjadieni religiozity majetné vrstvy
spole¢nosti  15. a 16., a diivodl jejich nevidané obliby a Ucty, ndm mlZze pomoci pfi
pokusu o uchopeni zékladnich charakteristik tehdejSiho nabozenského a kulturniho
prostiedi franko-vlamské oblasti. V této stati se budu zabyvat souvislostmi hodinek
s dobovym ndbozenskym citénim a nékterymi souvislostmi spolecensko-historickymi.
Prvni problém je tfeba zalit kratkym poukazdnim na to, za co byla vramci
sttedov€kého mysleni povazovdna vibec samotnd kniha, o jejimz ,,sbératelstvi by se
v pozdnim stfedovéku dalo fici, Ze se vyhrotilo az v jakysi kult knihy.®® Pochopitelnd
pric¢inu tohoto kultu Ize pifimo odvozovat ze souvislosti spolecensko-mocenskych, ale
diivod toho, pro¢ byla pravé kniha pfedmétem, kterému se dostavalo takové prestiZzni
vysady, Ze byla krali a Slechtici sbirdna, souvisi s hlub§imi pohnutkami: souvisi
s nékterymi oceniovanymi podstatnymi charakteristikami, které jsou bytostné spjaty se

vztahovanim se ¢lovéka ke knize jako takové. Toto vztahovani se bylo ve stfedovéku —

5 Ibidem.

S WIECK 1988 (pozn. 5) 111.

% Otto PACHT: Book Illumination in the Middle Ages. An Introduction, with Preface by J. J. Alexander,
London 1986, 10-11.
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z divodu nesamoziejmosti existence knihy — vyslovovano o to zfetelnéji. Jednou z téchto
charakteristik je chapani knihy jako prostfedku objevovani reality, jako kodifikace vSeho
mysleni a védéni, tedy jako prostfedek, kterym clovék vitézi nad ne-védénim a casem® a
kterym si upeviiuje své misto ve svéte. Sttedoveké uvazovani o pravdeé a moudrosti se pak
zaklada na vstiebani moudrosti textd moudrych (cirkevnich Otcli a dalSich cirkevnich
autorit, od 13. stoleti téZ Aristotela etc.).”’ Nikoli tedy empirické pozorovani, nybrz
navazovani na tradici, kterd se odvozuje od Bible, €ini zadkladni tezi stfedovekého
uvazovani o pravdé. NabozZenské knihy, ¢ili knihy souvisejici s liturgii a vykoupenim,
byly navic povazovany za cosi posvéceného, ba az magického — za svatyn¢ pro Bozi
Slovo, za schrany v&i moudrosti a pravdy, tedy v jistém smyslu za relikvii.”' Dale kniha
poskytuje jakysi Unik od reality do reality jiného tadu, kterd mize byt — vzhledem
k povaze vyse popisované charakteristiky — povazovana za pravdivjsi.”> Pfedev§im bych
vSak vzhledem k naSemu tématu zdlraznila jistou analogii knihy se zrcadlem, v némz
rozpoznavame nasi identitu a jenz je stimulem k reflexi o kontemplaci.”

Posuneme-li nase uvazovani ke konkrétn&j$i podob& knihy — ke knihdm hodinek,
patrné nejvice ziejmou tendenci se nam ze samotného faktu vzniku a rozsifeni soukrome-
devoénich knih ukaZe tendence potfeby duchovni emancipace, individualizace.”* Novymi
adresaty téchto liturgickych knih se nyni totiz stali laikové ¢i, pfesnéji feceno, vznik
hodinek byl podminén zijmem laikd o soukromou liturgii.”> LaiGti v&Fici tak vlastnd
napodobuji klérus, ktery si jiz tradiéné €leni den slozitym systémem modliteb (Officium
Divinum). Nyni tak chce ¢init také samotny laik ve svém soukromi, a prevzit tak vétsi dil
zodpovédnosti za svoji viru a spasu.’® Tuto touhu po intimnim pfivlastnéni si modliteb, jez
diive vyslovoval jen klérus, po tom slouzit sam svoji liturgii v opakovaném naboZenském
ritudlu bez prostfednika a ptizplisobit si oficium svému vlastnimu nidboZenskému citéni,

vkusu a naro¢nosti, miZzeme spojit s jednim smérem pozdné stiedoveékeé religiozity, ktery

% Pro sttedoveké uvazovani vice nez kdy jindy plati ,, scripta manent“ (co je napsano, pietrvava), Ze
zapsané slovo je stale aplikovatelné, nezniéitelné, nesmrtelné a Ze se toho ¢tenaf ucastni (SMEYERS

1999 /pozn. 28/ 10).

" SMEYERS 1999 (pozn. 28) 9.

"1V liturgickém jazyce se tento moment vyjadiuje velkou uctou liturgické knize: knihy jsou pokladany na
oltaf nebo alespoil pobliz n¢j. Mnohdy byvaji chranény, napt. téz kovovym mtizovim. (Ibidem 9).

7 Ibidem.

7 Ibidem.

L. M. J. DELAISSE: A century of Dutch Manuscript illumination, University of California Press,
Berkley and Los Angeles 1968, 10.

7 Jonathan J. ALEXANDER/ James H. MARROW/ Lucy Freeman SANDLER: The Splendor of the Word.
Medieval and Renaissance Illuminated Manuscripts at the New York Public Library, New York 2005, 193.
6 WIECK 1988 (pozn. 5) 27.
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byl vysloven vhnuti Devotio moderna.”” Vénujme nyni nékolik v&t pravé tomuto
v d¢jinach nabozenstvi vyjimecnému fenoménu, jenz se objevil koncem 14. stoleti
v Nizozemi a rozsifil se v pon¢kud posunuté poloze do zapadniho Némecka, jizniho
Nizozemi, Francie i do &eskych zemi, kam proniké pfedev§im skrze vyznamné osobnosti’®
a reformni klastery augustiniant kanovnikd.” Byva davan do souvislosti s nespokojenosti
se stavajicim stavem, s praktikami cirkevnich elit apod., jak je obvyklé pii cirkevnich
krizich, které byvaji revoltujicimi feSeny zpravidla pozadavkem ndvratu k pocatkim,
k zdkladim viry, fundamentalnim textiim, oddélenim se od oficialni cirkevni hierarchie.
Miize jit bud’ o lidové hnuti nebo o reformu ,,shora“, pochazejici od jedince nebo elity.
Hnuti Devotio moderna se vSak nekonstituovalo ani jednim zptisobem, bylo spise lidovym
hnutim odvolavajicim se na duchovni a intelektudlni elity, jejichZz fadovi ¢lenové byli
téméF stejné dileziti jako zakladatel.*® Doglo k symbidze obecného nabozenského citdni
s jeho teoretickym uchopenim elitnimi skupinami, které se rozSifovalo prostfednictvim
mens$ich komunit, laickych spolkd a nékterych fadt (pfedevsim augustiniant). V hnuti
neprob¢hne zadna institucionalizace a ani nemd ambice hrat aktivni roli v papezské
politice. Jeho postoj je tedy nezavisly na oficidlnich cirkevnich elitach, zaroven vSak ani
netouzi po Zadné revolté. Reforma nikdy nebyla ptfedstavovana jako néjaky uceleny
dogmaticky program, ktery by mél byt jako celek bud’ pfijat nebo odmitnut, a nemé zadné
pifisné pozadavky na své Cleny. Vidéni rozporu mezi hldsanymi idejemi kiestanstvi a
praktickym zivotem kléru i1 zboznych laiki je touto skupinou feSeno odmitnutim
ptilisného idealismu a nadmérné vysokych pozadavki na véficitho (napi. pozadavku

asketického zivota), které podle hnuti zptisobuji duchovni a moralni poklesky a popiraji

7K hnuti Devotio moderna nap. viz Lexikon des Mittelalters. Dritter Band/ Erste Lieferung, Miinchen/
Ziirich 1986, 928-930; J. M. E. DOLS: Bibliographie der Moderne Devotie, Nijmegen 1936-37; C. C. de
BRUIN/ E.PERSOONS / A.G.WEILER: Geert Groote en de Moderne Devotie, Zutphen 1984; R. R.
POST: De Moderne Devotie. Geert Groote en zijn Stichtingen, Amsterdam 1940; AXTERS O.P., PROF.
DR. STEPHANUS Geschiedenis van de vroomheid in de Nederlanden III. De Moderne Devotie 1380-
1550, Antwerpen 1956; R. R. POST: The Modern Devotion. Confrontation with Reformation and
Humanism, Leiden 1968; W. KOHL: Das Bistum Miinster. Die Schwesternhduser nach der
Augustinerregel, Miinster 1968; L. M. J. DELAISSE: A century of Dutch Manuscript illumination,
University of California Press, Berkley and Los Angeles 1968, s. 8-12; Arnold ANGENENDT/ Karen
MEINERS: Erscheinungsformen spatmittelaltericher Religiositdt in: Divina Officia. Liturgie und
Fromigkeit im Mittelalter, (Ausstellungskataloge der Herzog August Bibliothek Wolfenbiittel,
Harrassowitz Verlag in Kommission, Wolfenbiittel 2004, 25-35; Das Christliche Gebetbuch im
Mittelalter. Andachts- und Stundenbiicher in Handschrift und Frithdruck, Staatsbibliothek Preussischer
Kulturbesitz, Berlin 1987, 27-30.

7 Napt. zak samotného Geerta Grooteho, Florentius Radewijns (1350-1400), byl mistrem prazské
univerzity (Jaroslav KADLEC: D¢gjiny katolické cirkve II., Olomouc 1993, 252).

7 Ibidem.

%0 Zakladatelem byl Holand’an Geert Groote, jenz nevyvinul Zadny novy dogmaticky systém, jeho
myslenky byly dale volné rozvijeny jeho zaky (Arnold ANGENENDT/ Karen MEINERS:
Erscheinungsformen spétmittelaltericher Religiositat, in: KARMASSI 2004 /pozn. 9/ 29).
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lidskou pfirozenost. Tato myslenka se proto setkala s vétSim ohlasem u laickych skupin
typu Bratrstvo vSedniho Zivota nebo u fadu augustinidan kanovnikii nez u programoveé
asketickych tada. Jediné, co skupina od svych ¢lent vyzaduje, je ,,stile se starat o svij
niterny Zivot“.®' V souvislosti s timto pozadavkem se vyvinula fada technik meditaci,
sbiraly se nejriznéjsi duchovni texty a modlitby (rapidaria), sepisovali se nejriiznéjsi rady
pti praktickém zivot¢ ve vite (collatia).*® Vznik t&chto novych textil také podnitil proménu
jazykového aparatu — uplatiiuje se narodni jazyk a vice vyrazl uzivanych v kazdodennim
zivote, kterymi mohli piSici bezprostiednéji vyjadiit své myslenky a city a které¢ byli —
oproti doposavad v cirkvi uzivanému scholastickému jazyku — ¢tenafi zcela srozumitelné.
Také z tohoto divodu se kniha Imitatio Christi Tomase Kempenského stala jednim z
nejrozsifenéjSich textli své doby, kde se myj. také prosazuji hodnoty jako moudrost,
vaznost, umirnénost v moudré mire, nedivéra k neuméifenému bohatstvi a klasce
k vécem. Cilem skupiny tedy bylo védomé, zodpoveédné utvareni vlastni viry, vybudovani
vlastni cesty ke spase, udrzovani trvalé spole¢enské niternosti, zatimco touha po témér
vSem nepfistupné, ojedin€lé extdzi méla byt eliminovana.*’ Délaissé srovnava hodnoty
hnuti Devotio moderna, které¢ ztistalo nejhloubé&ji zakotfenéno v Nizozemi, s nizozemskym
iluminatorskym stylem.** Délaissé mj. jako jeden z prvnich historikii uméni zdaraziuje
svébytnost postaveni nizozemskych ilumindtorskych Skol pozdniho stfedovéku a odmita
jejich zatazeni mezi periferni odvétvi inovatorskych skol jizniho Nizozemi (Flander) a
Francie.®> Abbé Debognie, historik hnuti Devotio moderna, povazuje za hlavni
charakteristiku nizozemského stylu ,, psychologicky realismus, oduvodnénou nediveru k
cemukoli, co by mohlo prekrocit meze bézného 6 4 ., Spiritualizaci zboZnosti 87,
V iluminacich poukazuje na hodnoty jako napf. ,, bezprostrednost, opravdovost v myslence
i vyjddieni a spontaneita“.®*® Jako hlavni novy motiv v tehdej$im modernim uméni, jemuz
se prisuzuje vliv nového duchovniho hnuti, bylo tedy urceno jisté od-transcendovani

v zobrazovani svéta, vétsi ocenéni praktického prvku mystiky, diiraz na citovy a psychicky

S DELAISSE 1968 (pozn. 74) 10.

% Ibidem.

% Tim nastava konec novoplatonské mystiky. Za inspiraci této nové mystiky je povazovana mystika sv.
Bernarda z Clairvaux (ANGENENDT/ MEINERS /pozn. 80/ 2004, 28).

# Kromé stylu zmifiuje také dalsi odlisnosti souvisejici s knizni produkei p¥ipisované Devotio moderna,
jako napt. zvySeny zajem o bibli jakozto typicky reformacéni krok ve smyslu pozdé€jsiho protestantského
sola scriptura, navratu k pivodnim textt a nedivéie k pozd¢jsim interpretacim. Bible se také preklada do
narodniho jazyka.Ve Flandrech, kde Devotio moderna takto hluboce kofeny nezapustila, tento zvySeny
zéjem o bibli nepozorujeme (DELLAISE 1968 /pozn. 74/ 9).

% Ibidem.

8 Pierre DEBONGNIE: Dévotion moderne, in: Dictionaire de spiritualité, I11., 727-47.

¥ ANGENENDT/ MEINERS 2004 (pozn. 80) 29.

% DELAISSE 1968 (pozn. 74) 9.
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zivot jedince, mravni usili, respekt k realité a lidské pfirozenosti. Pro nase téma zlstavaji
individualizace nabozenstvi (a s tim souvisejici individualni vybér devoénich textd™), a
stejné tak knihou [Imitatio Christi propagovany pietismus v duchu tucty k malym
kazdodennim zazraktm, intimni klidna meditace a prosta Zivotni moudrost.”

Problém motivace geneze hnuti Devotio moderna a jeho konstituce v prave
takovouto podobu byva feSen definici hnuti jako reakce na religiézni tendenci pievladajici
v obdobi pozdniho stfedovéku. Kazdodenni meditaci a imaginaci, opravdové niterné
prozivanou modlitbou Zivenou obrazy a osobn¢ prozivanym vztahem k Bohu a svétctim se
hnuti snaZilo vzepfit stavajicimu stavu, v némz stfedovéka religiozita jaksi ustrnula;
Devotio moderna se vyslovuje proti formalizaci a zpfedmétiiovani predstavy Bozi

transcendence a ustrnuti religiozity v ritualizovanou ,,désivou vSednost’

, zavangjici
vyprazdnénim obsahu. Pravé tento stav ndboZenského citéni a proZitku v pozdné
sttedoveké spolednosti, jeZ , je ve své podstaté spolecnosti ritu“®?, se stal prevladajici
lidovou religidzni praxi, stejné jako religiozitou vyS$i spolecnosti. Burkhardt shrnuje:
,,mocné nabozenstvi se rozprostielo po vsech slozkach Zivota a zabarvilo kazdé hnuti
ducha, kazdy kulturni prvek. Tyto slozky pak ovsem casem reaguji zase na naboZenstvi; ba
jeho vlastni jadro mohou udusit okruhy predstav a obrazii, které kdysi vtahlo do svého

«93

dosahu. Takovato pfichut' dekadentni zboZnosti, v podstaté¢ vedouci k bezboznosti,

ziejmé postihla také mnohé praktikujici majitele hodinek, kterym se obrazy — vsi
pestrobarevnosti a leskem zlata, majici véficim pouze pomahat pfi imaginaci pravého
nabozenského citu — zafixovaly v myslich natolik, Ze je povaZovaly za samotnou realitu
hodnou tcty a ritualizace, a to pro jejich existenci samu.”* Piedstava Krista, Panny Marie,
patronti a jinych svétcl jako redlnych, divérné znamych postav z obrazl, v jejich
konkrétnich odévech a s pfesné vyobrazenymi atributy se jisté nevyhnula ani uzivatelim
knih hodinek. Naivni vira ve vSemohoucnost a okamzitou U¢innost pomoci svétcil je

z hodinek patrna predevSim z ¢asti, kterou si objednavatel sestavoval sam — trpél-li napft.

n¢jakou nemoci, vénoval svétci, ktery je na tuto nemoc odbornikem, ve svych hodinkach

% Neni pochopitelng myslitelné odvozovat tento motiv pfimo z tohoto hnuti — viak zajem o laickou
intimni liturgii zaznamenavame jiz daleko dfive pofizovanim napt. zaltait (ALEXANDER/ MARROW/
SANDER 2005 /pozn. 75/ 193)- lze vsak zdUraznit prave tuto linii religiozity, jez méla mj. vyjadfeni

v Devotio moderna.

% HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 370.

°! Ibidem 250.

%2 Eric PALAZZO in: KARMASSI 2004 (pozn. 9) 4.

% Jacob BURKHARDT in: HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 249.

% HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 272.
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modlitbu nebo 1 miniaturu. V tomto smyslu zili svati v myslich véficich témét jako
bohové, & alespoii polobohové s delegovanou moci nad konkrétnim resortem.”
Piesycenosti témito ,,sakralizovanymi vnéjSimi akty, jako jsou rGzné slavnosti, svatky,
pouté, zaplava obrazii, pfesycenost msi, nové modlitby, hymny, posty, askeze a vyhrocené
uctivani svatych se snazili Celit také mnoh¢ cirkevni autority té doby, jako napf. teologové

Nicolas z Clemanges (1363-1437) nebo Pierre d"Ailly (1351-1420).%

Dale se pozastavime u otazky praktického vyuzivani hodinek. Na otazku, zda se laicti
vetici hodinky skute¢né modlili, mizeme odpoveédet jen s jistou pravdépodobnosti, jelikoz
doklady jsou spisSe utrzkovité. Dozvidame se z nich napf., Ze mnozi tehdejsi poradci ve
vécech néabozenskych doporucuji kazdodenni modlitbu Malého oficia Panny Marie,
dobovy francouzsky teolog Jean Quentin potom vyslovné pozaduje modlitbu matutina a
primy hodinek Panny Marie, pokud to lze, hned po probuzeni, difive neZ se vyjde
z pokoje.”” Do jaké miry tyto doporudeni majitelé hodinek dodrzovali, nemizeme dost
dobte rozkryt. Jelikoz modlitba celého oficia vyZzaduje mnoho casu, je ziejmé, Ze si
takovéto duchovni privilegium, které dive nélezelo pouze duchovnim, mohli dovolit jen ti
skutecné nejbohatsi Slechtici a patricijoveé, nejvice potom zeny téchto stavii. Co se tyce
zpisobu modleni, vétSina historikit se shoduje, Ze se modlitby vyslovovaly nahlas
v plynulé recitaci (alespoii Zalmy se tradiénd &etly nahlas).”® Jean Leclercq popisuje
sttedovékou praktiku Cetby nadbozenskych textl jako aktivni a reflektivni proces, kdy se
&te pomalu a slova se zfeteln& vyslovuji, jako ,, poslouchdni zvukii oc¢ima, usima a visty”.””
Proti tomuto nazoru bychom mohli postavit fakt, ze pifevladajici modlitebni praxe
feholniki pfi zpévu Zalmu a recitaci dalSich modliteb v oficiu si nekladla za cil premyslet
a meditovat nad kazdym pronaSenym slovem, nybrz oddat se proudu recitace plynulou
¢etbou, odpoutanim se od svych vlastnich mySlenek, a tedy vytvofenim si prostoru pro

100

obraceni své mysli k Bohu."™ Poodhalit zptisob modlitby ndm mohou pomoci samotné

iluminace hodinek, pfedev§im scény Zvéstovani Panné Marii. Zde byva Panna Marie

% Pozdéji pozorujeme jakousi reakci: vzristajici uctu ke straznému andélu, ktery je neindividualizovany a
nema na starost zadnou konkrétni ,, spravni oblast“ (HUIZINGA 1999 /pozn. 11/ 286).

% Lexikon des Mittelalters 1986 (pozn. 77) 928-930; Christopher BELLITTO: Nicolas de Clamanges.
Spirituality, Personal Reform, and Pastoral Renewal on the Eve of the Reformations, Washington, DC
2001; Louis B. PASCOE: Church and Reform: Bishops, Theologians, and Canon Lawyers in the thought
of Pierre d'Ailly (1351-1420). Leiden 2005; Laura A. SMOLLER: History, Prophecy, and the Stars: The
Christian Astrology of Pierre D'Ailly, 1350-1420. Princeton 1994.

T WIECK 1988 (pozn. 5) 41.

% Ibidem.

% Jean LeClercq in: Ibidem.

199 ADAM 1997 (pozn. 10) 313.
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zobrazovana klecici v modlitbé¢ v soukromé kapli ¢i pokoji. NaznaCeni gest muzeme
sledovat napt. v Hodinkach Marie Burgundské [19],'! kde se nechala objednavatelka
vyobrazit pravé pii Cetbé¢ hodinek, jak sleduje kazdé slovo modlitby prstem, nebo
v Hodinkéch Isabely z Coucy [20]'* a Adolpha z Cleves [21],'” ktefi jsou zachyceni pfi

modlitbé v meditaci, & v Hodinkach z Rosenwaldu [22],'"*

v nichz je zobrazen neznamy
objednavatel kle¢ici v modlitbé pied svou posteli.

Ptirucka duchovnich rad zboznym Zenam z pocatku 16. stoleti dale vypovida o dalSim
zptsobu pouziti hodinek — mohly se uZivat pii vefejné msi svaté.'” Existuje napt.
iluminace, na niz je zobrazena objednavatelka Savojskych hodinek, Blanka Burgundska,
pravé pii recitaci z hodinek pii msi.'" Takovéto po&inani bylo alternativou k b&zné praxi
pfepisovani textli modliteb na papir, jenZ se poté nosil na msi a umoznil tak odfikavat
modlitbu spolu s knézem. Mnohé hodinky obsahovali kuptikladu tak dilezité texty, diive
nalezejici vyluéng knézi, jako modlitby vyslovované pii konsekraci hostie apod.'"’

Vétsina modliteb vSak slouzi predevSim k osobni kontemplaci a jsou adresovany
Pann¢ Marii a svatym. Faktem, Ze bylo Malém oficium Panny Marie vynato z breviafe a
ze se stalo ustfednim textem celych hodinek, se ndm ukazuje dals$i dulezity jev
charakteristicky pro pozdni sttedovék — intenzivni maridnska zboznost. Hodinky tak jsou
intimnim rozhovorem s Pannou Marii, modlitba Ave Maria byva Casto uzitd v uvodu za
jakési motto, citace z Mariina Zivota (Patnact radosti Panny Marie) a modlitby O
Intemerata a Obsecro te, vnichZ jako by se véfici skuteéné pokousel navdzat vztah
s nadpozemskou bytosti.'”® Modlitba Obsecro te byva Easto doprovazena iluminaci Panny
Marie, mnohdy v domacim prostiedi donatora, kdy donator pfed Pannou Marii kleci;
klecici vétici byvd nékdy dokonce zasazovdn do scény Zvéstovani mezi Marii a
archand&la Gabriela [44]."” Pietismus ve stylu Devotio moderna chce navazat takovyto

intimni vztah prostfednictvim vSech smysld, proto ma obraz v hodinkach také devocni

101 Hodinky Marie Burgundské, 24r, 70. 1éta 15. stoleti, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod.

1857 (in: Das Stundenbuch der Maria von Burgund 1993 /pozn. 30/ nepag.).

12 Hodinky Isabelly z Coucy, f. 3v, kolem 1380, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 89 (in: WIECK
1988 /pozn. 5/ 34).

103 Hodinky Adolpha z Cleves, fol. 3v, kolem roku 1480, Baltimore, Walters Art Gallery, MS 89 (in:
WIECK 1988 /pozn. 5/ 34).

104 Hodinky z Rosenwaldu, f. 87, Mistr modlitebni knihy kolem 1500, Washington, D.C., Library of
Congress, Rosenwald 9 (in: SMEYERS 1999 /pozn. 28/ 207).

19 REINBURG in WIECK 1988 (pozn. 5) 42.

1% Savojské hodinky, f. 25r, dilna Jeana Pucella, 2. Gtvrtina 14. stoleti, New Haven, Yale University,
Beinecke Rare Book and Manuscript Library, Ms. 390.

"7 WIECK 1988 (pozn. 5) 107.

'% REINBURG in Ibidem 43.

1991 atinské hodinky, 25r, kolem 1460, soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 61).
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funkci podnécujici predstavivost, vedouci spolu s textem ke kontemplaci a fyzickému i
emocionalnimu vypjeti. Pravé Panna Marie je tim pravym spojencem — stejné jako citila
bolest svého syna pfi ukiizovani, tak porozumi také bolestem véticiho. Panna Marie se tak
miiZe stat matkou v&Ficiho, jeho ochranitelkou a diivérnou pitelkyni.''® Takovéto osobni
vztahy se navazovaly také k patrontim, jejichZ obliba tou dobou kulminovala.''' Osobniho
patrona si vétici zvolil, aby ho chranil a vedl, v hodinkach mu pak vénoval vice prostoru

112

nez jinym svatym — vénoval mu specialni modlitby etc.” ~ Patroni jsou pak zobrazovani

téméf jako rodinni pratelé, vyskytuji se mezi ostatnimi ¢leny rodiny, sdileji s nimi stejné
pristesi, spole¢nd se modli [45]."" Pokud méli donatofi n&jaké konkrétni problémy (napf.
zdravotni), povolavali do svych hodinek také svétce ,,specializované® na sviij problém
(napt. sv. Markétou pfti t€hotenstvi etc.). Obrazy se vSak uzivaly ke kontemplaci také bez
textu, jako napf. vyjev Veroni¢ina rouska nebo Mse sv. Rehote [46].""*

Na zaver této Casti se vratme k obr. 46: Marie Burgundska se zde modli hodinky ve
své modlitebné. Okno se otvird do gotické kaple, kde sedi pfed oltafem Panna Marie,
adorovana andély a nckolika laickymi véticimi. Marie Burgundskd se soustfedi na text
hodinek, nikoli na scénu za oknem — vyjev v pozadi tedy miizeme povazovat za imaginaci,
kterou si Marie Burgundskd navodila modlitbou hodinek. Vyjev tedy ziejmé ukazuje
fyzicky (v poptedi) 1 psychicky prostor (v zadnim planu) modlici se Zeny, jeji tichou

kontemplaci.

Zatazeni oficia za zesnulé lze povazovat za piiznatné vzhledem k pozdné
sttedovékému vniméani smrti. PredevS§im patnacté stoleti neustdle pfipomind smrt
s mimofadnou naléhavosti, a to nejen kléru ve zboznych traktatech, ale i laickym muzim a
Zenam prostiednictvim navodu §lechté jak spravné zit od Dionysia Karteziana'", ti§ténych
letakd a kazani Zebravych mnichii nebo pravé prostiednictvim knih hodinek.''® Velka
pozornost udalostem, jez se tykaji umirdni a smrti, s sebou nesla také explicitni vyjadieni

v pohtebnich ritudlech, liturgii, ale také v samotném priib&hu umirani. Pravé v patnactém

"9 REINBURG in WIECK (pozn. 5) 1988, 43.

" HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 284.

"2 REINBURG in WIECK 1988 (pozn. 5) 43

'3 1 atinské hodinky, f. 2v (Rodina Tourotte modlici se hodinky za asistence jejich patronii, sv. Antonina
a sv. Petra) , Baltimore, Walters Art Gallery, MS 222 (in: Ibidem 35).

" Bruggské hodinky, f. 82v, kolem 1440, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 211 (in: Ibidem 105).

'3 Dionysius Kartezian in: HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 227.

"¢ Tbidem.
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stoleti vznikla slavna ptirucka Artes moriendi,'"” ktera u&i uméni jak spravné zemiit, tika,
ze nikoli pouze smrt, ale také umirani si zaslouzi vefejné uchopeni v ceremonidlnim

" 118
obrfadu.

Zasadnim momentem je pfipravenost na smrt, zatimco nahld smrt, ktera
pochopitelné znemoznila vSechny ritualni nalezitosti v¢etné posledniho pomazani, byla
vnimana jako nestdsti daleko v&t§i nez samotna smrt.''’ Cteni z oficia za zemielé
v hodinkdch mé laickému ¢loveku nejen zptitomnovat ono pozdné sttedoveéké memento
mori v kazdodennim Zzivoté, nybrz také zabranit tomu, aby clovék zemiel ndhle a
nepiipraven.

Jelikoz je tedy smrt svou podstatou jen pfechodem do jiné polohy byti, musi byt
neboztik nalezit€¢ vyprovozen a uctén obfadem uprostfed shromazdéni. Takovy obiad
zacind jiz s vyciténim nastavajici smrti a jakmile ,, umirajici po vystraze o brzkém konci
ulehne tvari k nebesum, nohama k vychodu a s rukama zkrizenyma na prsou, ma veskeré
Jjeho dalsi kondni slavnostni a obfadni povahu.“'*° Kdyz se dostal umirajici do agénie,
mohly se jiz za né&j nechat slouzit ptimluvné mse, jindy dochazi k tomuto obfadu az po

smrti.'?!

Neboztik tedy umird uprostfed shromazdéni blizkych, knéz mu ud@li svatost
posledniho pomazani. Po jeho skonu je vyprovazen nejprve do kostela, kde se za n¢j modli
oficium za zemfel¢ a slouzi Requiem — zadus$ni mSe, je mu ud¢€lena absoluce a poté je
v privodu odnesen na hibitov, kde je pohiben. Oficium za zemfielé ma tedy v celém tomto
¥ ’ MogN s ’ , s 122 . . r S
obfadnim fetézci vyznamnou ulohu piimluvnou, ©° ma napomoci mrtvému zdarné
piekonat ocistny ohen refrigeria, aby se tak mohl pfiblizit vzkiiSeni pfi poslednim
12
soudu.'”

V hodinkdch 14. a 15. stoleti — v duchu tehdejsi ikonografie — se vedle

zobrazovani smrti zd4, Ze také ostatni témata obsahuji prevazné tragicky a temny

"7 Artes moriendi: dva latinské texty — del3i verze z roku 1415 (Tractatus artis bene moriendi, sepsana
anonymnim dominikanskym mnichem) a kratsi z roku 1450 (zfejmé nizozemského pivodu, obsahovala
téz jedenact grafickych ilustraci). Texty byly pfelozeny do vétSiny zapadoevropskych jazykt a byly velmi
oblibené. (Phillip ARIES: D&jiny smrti 1., Praha 2000, 145-7)

"' Ibidem 32.

" Ibidem.

2% Ibidem.

121y zajmu neboztika bylo povinnosti pribuznych zafidit mu co nejvice msi, obvykle se jejich podet
objevoval v zavéti. Nejcastéjsim poctem pak bylo 3, 30, 100, 360 (annualis) nebo 1000 msi. Bylo mozné
je nechat slouzit v riiznych kostelech (Ibidem 218).

122 Tradice piimluvnych modliteb lze odvozovat od obecné lidské ticty k mrtvym, ktera mize mit podobu
ofér darovanych mrtvym v pohanské tradici nebo v tradici Zidovsko-kifestanské prvniho stoleti, kde
nachazime prvni zminky o modlitbach za zesnulé (Druha kniha Makabejska /12, 38-45/). Tehdy mély
prvotné vykoupit modlosluzebnika, u néjz se nasly pohanské amulety, pozdéji pak byla tato funkce
vytésnéna ulohou piimluv souvisejici s virou ve vzkfiseni, kdy jimi Zivi vyjadiuji svou starost o dalsi
osud mrtvych (Ibidem 194).

' Ibidem141.
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aspekt.'”* Zaroveti je vSak zdiraziiovana opatnd vyhrandnost — diraz na citovost a

nérnost.'?

Velkd pozornost je tak zaméfena na jedné strané na utrpeni Krista,
korunovaného trnim, na jeho nahé, zbidacené télo, nastroje umuceni (zatimco jiné stranky
jeho osoby — coby ucitele, divotviirce, kazatele, spasitele — zlstavaji spiSe v pozadi). Na
druhé¢ strané se pak ve scénach Kristova détstvi, svaté rodiny, madon etc. uplatiuje diraz
na cit a libeznost. Ob& polohy této patetické tendence maji podle Emila Méala mnoho

spole¢ného s dobovymi divadelnimi mystérii, které ukazovaly pfedevS§im to, co dojme a

ztrhne — tedy ponejvice utrpent, bolest, citovost a néznost.'*®

V neposledni fad€ je tfeba zminit socialni rozmér knih hodinek v uz§im spolecensko-
historickém smyslu, ¢ili ptibliZit zékladni souvislosti knih hodinek s tou ¢asti spole¢nosti,
jez tyto knihy vlastnila. Jiz na dvoie Karla Velikého 1 jeho néstupct z rodu Karlovci a na
dvorech otonské a salské dynastie zaznamenavame fenomén bibliofilie spolecenskych elit

a reprezentatni funkci iluminovanych rukopisi.'?’

Kromé panovnické reprezentace se
tento umélecky druh stava téz prostfedkem reprezentace bohatych knizecich a vévodskych
dvord, kterd méla demonstrovat lesk a slavu dvora a jeho politické postaveni.'”® Site
knihovny a bohatost iluminaci jejich rukopist se tedy staly do jisté miry ukazateli prestize
rodu a jakousi vykladni skiini jeho moci. MnoZstvi panovnika-bibliofilli nartsta ve 13. a
14. stoleti, jmenujme napt. anglické krale, Richarda II. (1367-1400) a Jindficha III. (1207-

1272)'*, nebo ptislusniky francouzského dvora, Filipa Sliéného (1285-1314)"°, Karla IV.

12 Emile MALE: L’art religieux de la fin du moyen age en France, Paris 1922, s. 86.

12 Tato tendence je podle E. Mala spojitelna s frantiskanskou mystikou, piedev§im s dilem Méditationes
vitae Christi (0dajné sv. Bonaventury; autorem je vSak spiSe anonymni frantiSkan 13: stoleti), dale pak
s vizemi sv. Gertrudy (predevsim vztah matky s ditétem) etc. (Ibidem 145-146).

2% Tbidem 86.

127 Gerhard ACHTEN (ed.): Das Christliche Gebetbuch im Mittelalter. Andachts- und Stundenbiicher in
Handschrift und Frithdruck (Staatsbibliothek Preussischer Kulturbesitz), Berlin 1987, 31; BECKWITH
1964 (pozn. 44) 28. Zmifime napf. Zaltat Ludvika Némce (2. téetina 9. stoleti), Tzv. modlitebni knihu
Karla Holého (1. polovina 10. stoleti) nebo Evangeliat z Priim (kolem r. 850) etc. (ACHTEN 1987, 45-
52).

128 iz napt. Jean RICHARD: Les ducs de Bourgogne et la formation du duché: du 11e au 14e siécle,
Dijon 1954; Victor LEROQUAIS: Un livre d'heures de Jean Sans Peur duc de Bourgogne (1404-1419),
Paris 1939; Paul DURRIEU: La miniature flamande au temps de la cour de Bourgogne (1415-1530),
Paris, Bruxelles 1927; Walter PREVENIER/ Wim BLOCKMANS: Le prince et le peuple: images de la
société du temps des ducs de Bourgogne 1384-1530, Anvers 1998; Marie Thérése ALLEMAND-GAY:
Le pouvoir des comtes de Bourgogne au 13e siécle, Paris 1988, Charles SAMARAN: Catalogue des
manuscrits de la Bibliothéque royale des ducs de Bourgogne, Bruxelles 1842; Marcel THOMAS: L'age
D'or de l'enluminure : Jean de France, duc de Berry, et son temps, Paris 1979; Le siecle d'or de la
miniature Flamande: Le mecenat de Philippe le Bon (Bibliothéque royale de Belgique), Bruxelles 1959;
Werner PARAVICINI: Karel Smély. Zanik domu burgundského, Litomysl 2001.

12 Andrew MARTINDALE: The Rise of the Artist in the Middle Ages and Early Renaissance, London
1972, 35.

"** Tbidem 37.
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(1294-1328) a jeho manzelku Janu z Evreux (1310-1371)"' ¢i Karla V. (1338-1380)'*.
Vyznamnymi vlastniky iluminovanych rukopist pozdniho stiedovéku byli také burgundsti
vévodové. Jejich mimoiadné zaliba ve sbirani nédkladnych rukopist — stejné jako sbirani
jinych druht uméni a rozvijeni dvorského ceremonialu téméf ,,byzantského* charakteru'™
— souvisela pfedevSim s otdzkou prestize burgundského dvora: jejich horec¢na snaha
napodobovat a piekonat lesk kralovského dvora napomohla ke vzniku stovkdm rukopist,

134

vétSinou mimoiadné vysoké kvality. ™" Jednim z nejvétSich burgundskych bibliofila byl

ziejmé& Filip Dobry (1396-1467), jehoz knihovna &itala na 867 tituli'™

a jeho syn Karel
Smély (1433-1477)'*°. Rozsdhlé knihovny vlastni i dalsi piibuzni samotnych
burgundskych vévodi, jako napt. Jan z Berry (1340-1416), bratr burgundského vévody
Filipa Smélého, Antonin Burgundsky (1384-1415), nevlastni bratr Karla Smélého,
Markéta z Yorku (1446-1503), manZelka Karla Smélého, nebo anglicky kral Eduard IV.
(1442-1483), bratr Markéty z Yorku, a mnoho dalsich."”” Kultura burgundského dvora,
coby piedimenzovana verze kultury francouzského kralovského dvora, se stala (vcetné
svého nadSeni pro uméni knihy) modelem vefejné prezentace svétské moci, mnoho
evropskych kralovskych i §lechtickych dvori se ho pokouselo napodobovat.'*® Knihy
hodinek se zaroven v této dob¢ stavaji v ramci této funkce partikuldrnim typem, Casto se
jich uZziva napt. jako svatebniho daru, piedavaji se ,,z pokoleni na pokoleni jako soucast

e . w139
rodinné historie .

Hodinky se od pocatku 14. stoleti stavaji vskutku modnim artiklem a
reprezentativnim predmeétem, srovnatelnym s bohatym Satem: Eustache Deschamps (1346-
1406) napt. piSe baseit o zen&, ktera prohlasuje, ze bohaté zlatem a vzacnou modii

zdobené hodinky nepostradatelné patfi k jejimu zevngjsku.'*’

! Tbidem., 36.
"2 Tbidem., 46.
33 PARAVICINI 2001 (pozn. 128) 45.
¥ DURRIEU 1927 (pozn. 13) 5.
135 Eilip Dobry si nechal za sviij Zivot vytvofit minimalng Sedesat rukopisi (i kdyz ne viechny byly
iluminované) (KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 3).
136 PARAVICINI 2001 (pozn. 128).
7 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 1.
1% Vackové pise napk. také o spojitosti burgundského dvora s Cechami. Za Jitiho z Pod&brad 1465-7 bylo
do Némecka, Flander, Anglie, Francie, Spanélska, Portugalska a Italie vyslano poselstvo vedené
kralovym §vagrem, Lvem z Rozmitalu, které mélo vyjednavat podporu Jifimu z Podébrad (proti papezské
kurii). Dochovala se svédectvi poselstva o okouzleni rytitskym prostfedim burgundského jizniho
Nizozemi: Vaclav Sasek z Bitkova také velmi podrobné popsal dviir burgundského vévody Filipa II1.
Dobrého v Bruselu. Lev z Rozmitalu si pak také z Burgundska pfivedl dvorského malife (ktery pro n¢j
vyzdobil velky sal starého palace v Blatné nebo ilustroval Lvovy paméti) (Jarmila VACKOVA: Odpovédi
obrazii: mistfi starého Nizozemi, Praha 2001, 68).
9 WIECK 1988 (pozn. 5) 27.
19" Heures me fault de Nostre Dame

D’or et d’azur, riches et cointes,

Bien ordonées et bien pointres,
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Podle R. Wiecka se tehdy hodinky stali skutecnym ,,bestsellerem*, odvoditelnym
pfedevsim ze své reprezentacni funkce a médni viny — v periodé od 14. do 16. stoleti se
jich v zapadni Evrop& vyrobilo dokonce vice nez bibli.'*' MiZeme se domnivat, Ze modni
vlna knih hodinek dosla takové intenzity pravé 1 z davodu jejich dokonalé
reprezentativnosti, tedy tim, ze poukazovaly na spolecenskou moc vlastnikii. Soukroma
modlitebni kniha, ndkladn¢ zdobena, totiz ukazuje pfedevSim na tfi zakladni
charakteristiky jejtho majitele (ptivodné vyluéné Clena kralovské rodiny, pozdé€ji téz
jakéhokoli Slechtice): jednak fakt, ze si tuto drahou nadheru, jez je urcena jen jeho
vlastnimu oku a jeho vlastni zboZnosti, miZze dovolit, odkazuje na jeho financni
nezavislost, a za druhé odkazuje na jeho SirSi spolecenskou prestiz, jez se odviji od jeho
urcité politické a spravni moci (gramotnost laikdi ve vétsi mife zaznamenavame od 14.
stoleti u Slechty, jejiz postaveni — nejriznéjsi spravni funkce apod. — si tuto schopnost
vyzadovalo'*?), a nakonec také na jeho duchovni ctnost — stejné jako piislusnici kléru nyni
sdm posvécuje Cast svého dne recitaci posvatnych textl. S postupujici vétsi financni
dostupnosti modlitebnich knih se ke Slechtické vrstvé ptidavaji také méstané bohatych
obchodnich mést, kter¢ jejich knihy reprezentuji v podobném vyse uvedeném smyslu jako
Slechtické rody.'* Majitelé hodinek byli tedy na toto své vlastnictvi nalezitd hrdi a snazili
se svou osobu ¢i svij rod co nejviditelngji s knihou spojit, nejcastéji inkorporovanim
svych heraldickych symboli ¢i celych erbi do iluminaci, napisti na prvni strany knihy
odkazujicich na vlastnika, monogramu ¢i nejriznéjS§imi motty nebo vpisy do bordur, do
iluminaci (napt. v rukopisech gento-bruggskych miniaturistl se ¢asto setkavame se vpisky
do kiidel hmyzu), ¢i zpodobnénim své vlastni podobizny do miniatury. V poslednim
ptipad¢é tak nejbéznéji vidime objednavatele knihy (mnohdy se nechavé zobrazovat
s manzelkou nebo celou rodinou) v adorujicich scénach pied Pannou Marii 1 jinymi svétci,
pfi modlitbé hodinek,v kryptoportrétech mén€ vyznamnych postav ndboZenskych scén

apod.

defin drap d’or bien couvertes,

Et quant elles seront ouvertes,

deux fermaulx d or qui fermeront (Eustache Deschamps in: SMEYERS 1999 (pozn. 28/ 191).
"I WIECK 1988, 27. Situace v &eskych zemich byla odli$na: modelem reprezentativniho rukopisu je
Bible, nikoli knihy hodinek ¢&i jiné knihy soukromé devoce (Josef KRASA: Ceské iluminované rukopisy
13./ 16. stoleti, Praha 1990, 100).
2 POOS in: WIECK 1988 (pozn. 5) 33.
3 Tbidem.
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IV. Typologie hodinek z hlediska jejich vyzdoby

4.1. Orientacni typologicky prehled zakladnich ikonografickych a
stylovych variant vyzdoby hodinek z hlediska literatury k tématu

Kazdy text hodinek — nebo alespont nékteré z nich — byva uveden miniaturou ¢i celym
cyklem miniatur. Obrazovy doprovod byl plnohodnotnou soucasti hodinek 1 z hlediska
nabozenského (nejen estetického): mél podnécovat ¢tenafovu imaginaci a Cinit tak jeho
meditaci hlubgi.'**

Prvni ¢ast hodinek tvoti kalendadr, ktery byl pievzat z brevidie. Ur€ujicimi udaji jsou
zde udalosti ze zivota JeziSe Krista a svatych, jez coby svatky vypliuji tii sta Sedesat pét
dni roku, rozdé€lenych do dvanacti mésict, piicemz kazdy mésic zpravidla zaplni jednu az
dvé strany. Hlavni vizudlni charakteristikou kazdého mésice je rozvrh do tii sloupct,
obsahujicich zakladni udaje — sloupce zlatych cislic, pismen Pané a se jmény svdatkii.
Kalendar vychazi ztimského kalendarniho systému, jenz je v kazdém svém meésici
uréovan tfemi fixnimi body: kalenami (kalendae, znalici vzdy prvni den v mésici),
nonami (nonae, urcujici paty nebo sedmy den v mésici), a idami (idus, oznacujici tfinacty
nebo patnacty den v mésici'®®). Zkratka ,KL“ (kalendae) byva v inicidle na zacatku
kazdého mésice. Znaky vepsané do prvniho — levého — sloupce zlatych cislic jsou psany
fimskymi Cislicemi a slouzi pro vypocitani data Velikonoc. Druhy sloupec pismen Pdné
tvofi mal4 pismena a — g znacici dny v tydnu. Ve tetim sloupci jsou pak sepsany svatky
liturgického roku, svatky univerzélnich i lokalnich svétci — povétSinou evangelizatori
mistnich cirkevnich obvodd, a také mistni svatky oslavujici vyznamné udalosti kraje, jako
napft. vysvéceni kostela, pfeneseni relikvii apod. Diky témto informacim, slovy Johna P.

«146 Ngkteré kalendare

Harthana, je kalendat ,,do jisté miry jakymsi résumé historie kraje
obsahuji tzv. dny ,,D* (dies egyptiaci, dies mali), jeZ oznacujici neStastné dny, vyskytujici

se dvakrat v mésici. Tyto udaje v kalendafich byvaly navic barevné rozliSovany na

'* WIECK 1988 (pozn. 5) 28.

15 M&sice s nonami patého a idami tfinactého: leden, Gnor, duben, &erven, srpen, zaf, listopad, prosinec.

Mg¢sice s nonami sedmého a idami patnactého dne v mésici: bezen, kvéten, ¢ervenec, fijen. Literatura ke

chronologii , d&jinam kalendafe: FRIEDRICH 1997 (pozn. 57); S.I. SELESNIKOV: Clovék a &as. D&jiny
kalendafe a chronologie, Praha 1974; R. L. POOLE: Medieval Reckonings of Time, London 1921.

¢ HARTHAN 1977 (pozn. 6) 15.
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vyznamn&j$i a méné vyznamné svatky [24, 25]'*". Ony vyznamngjsi, mezi které se fadily
hlavni svatky liturgického roku a zpravidla také regionalni svatky, byly provedeny
¢ervenou, v luxusnéjsich hodinkéch pak modrou nebo zlatou barvou, ty méné vyznamné
byly napsany Cernym inkoustem. VétSina kalendait zistavala neiluminovand, bohaté
zdobené luxusni rukopisy typu Piebohatych hodinek vévody z Berry byly spiSe
vyjimkami. Kdyz uz se iluminace objevily, pak spiSe jen v bordurach nebo v podobé
drobnych miniatur. Velké cykly iluminaci doprovazejici mésice, které se ustalily az v 16.
stoleti'*, vyuzivaji pomd&rnd nova témata praci a svatki roku rozliénych ztvarnéni,
zatimco iluminace znameni zvérokruhu se v hodinkach vyskytuji jako ustalené typy

navazujici na pozdni antiku.'*

Pravé tyto cykly miniatur se ndm v dnes$ni dobé€ jevi jako
jedny z nejzajimavéjSich tématickych i1 stylovych typt iluminaci celych hodinek. Jako
jedny z mala totiz nezobrazuji nabozenska témata, ba naopak — soustiedi se na viditelny
kazdodenni svét, a nechavaji tak iluminatorovi voln€j$i ruku jak v tématickém
komponovani vyjevu'”’, tak ve stylovém projevu. V kalendafi se proto setkdme napf.
s ¢etnymi variacemi krajinomalby nebo s nejriznéj$imi zdnrovymi motivy.

Kalendarni iluminace se tedy sklddaji ze dvou odliSnych casti. Prvni ¢asti jsou
vyjevy s urcitou sezonni praci nebo jinou aktivitou charakteristickou pro urcity mésic,
druhou pak znameni zvérokruhu, které se miize vyskytovat v medailonu [26, 27, 291" &i
samostatné v bordufe, nebo mize byt pfimo inkorporovan v dominantnim vyjevu ro¢nich
praci a svatki. Astrologickd znameni se jiz od helénistické antiky povaZuji za hlavni prvek
majici vliv na urCitou ¢ast téla a podminujici osobnost (napt. beran ovlada hlavu, byk krk,
blizenci horni kondetiny, rak hrud’, lev srdce etc.) ' Tradi¢né je pfifazovano znameni
vodnéte (Aquarius) k mésici lednu, k tnor pak ryby (Pisces), k bfezun beran (A4ries), k
duben byk (Taurus), ke kvétnu blizenci (Gemini), k ¢ervnu rak (Cancer), k Cervenci lev
(Leo), k srpnu panna (Virgo), k zati vahy (Libra), k fijnu stir (Scorpio) k listopadu stielec
(Sagittarius) a k prosinci kozoroh (Capricorn). Znameni zodiaku byvaji opatfeny

latinskym napisem. Zajimavym ukazem je motiv muZe ve znamenich nebo téz

147 prebohaté hodinky vévody z Berry, ff. 2v, 3r, 3v, 4r, 1412-1416, Chantilly, Musée Cond¢, Ms. 65. (in:
CAZELLES/ RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 14, 18).

8 WIECK 1988 /pozn. 5/ 46.

149 KRASA 1990 (pozn. 141) 180.

139 Volny prostor je vyuZivan také pro nejriizndjsi detaily, jez by byly jinak povazovany za rozptylujici &i
dokonce nevhodné — napt. odhalené pohlavni organy postavy hiejici se u ohné na scéné v mésici unoru

v Pfebohatych hodinkach vévody z Berry (Chantilly, Musée Condé, Ms. 65., f. 2v).

151 Vlamsky kalendaf, ff. 2r, 3r, 4r, po€. 16. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 425 (in: WIECK
1988 /pozn. 5/ 48).

2 MALE 1922 (pozn. 124) 295-306; WIECK 1988 (pozn. 5) 46.
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astrologického muze, kterého muzeme vidét napt. v Prebohatych hodinkdch vévody
z Berrry [23]'%. Jde o frontalni postavu dvoustranné komponovaného muze, plavovlasého
a tmavovlasého, pokrytého medailony se znamenimi zvifetniku. Souvislost s onou
plusobnosti na konkrétni anatomickou sféru je nepochybni. Vackova pak uvadi za
inspiracni zdroj astrologickéemu muzi sttedovékou encyklopedii De proprietate rerum od
Batholomea Angelika (kterou vlastnil mj. také vévoda z Berry). Kniha se v tomto smyslu

154 /v I .
Ucel umisténi tohoto motivu do

zabyva vlivem makrokosmu na mikrokosmos.
modlitebni knihy, stejné¢ jako znameni zodiaku ke kazdému mésici, byva nahlizen jako
ucel prakticky, a sice jako pomiicka pii 1€€bé nemoci. Podle ve stredoveku praktikované
astrologické mediciny je nebezpecné lékarsky zasahovat v urCitych ¢astech lidského téla,
jestlize se slunce nachazi pravé v jeho znameni — tehdy se nesmi pouZzit noZze (pousténi
zilou apod.) ani 1ékd.'> Toto vyuziti zodiaku v kalendafi by podporovalo také nafizeni,
které vydal Ludvik XI. roku 1465, kde lékaram doporucuje uZivat kalendate.'®

Scény s pracemi vazicimi se kjednotlivym mésicim se ustdlily v nékolika
nejlast&jsich variantach:'’ pro mésic leden je nejtypict&jsi scénou hodovani [24] nebo bith
nového roku (Janus) na hostiné, ktery se diva do minulosti 1 do budoucnosti a ma dvé
tvare. DalSim moznym vyjevem pro leden je udrzovani ohné v krbu [25], jenz se mize
vyskytovat také coby tnorova miniatura. Pro tnor je charakteristicky motiv Stipani dfeva
[26], hodovani nebo lamani pidy. Bfezen ndm nejcastéji ukazuje vyvétvovani stromu a
ketd [27] nebo orbu [28]'"%, duben sazeni [29] &i sbirani kvétin nebo sokolnictvi, kvéten

pak sokolnictvi, jizdu na koni, namluvy [30]'> nebo muzikanty, &erven koseni travy

133 Prebohaté hodinky vévody z Berry, 14v, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65 (in: CAZELLES/
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 63).

13 Y ACKOVA 2001 (pozn. 138) 60.

133 Tato ivaha vychazela z obecné uznavaného predpokladu, Ze Elovék — jakozto soudast fadu univerza —
je stejné jako kazda jednotlivost tohoto fadu sloZen ze ¢ty zakladnich elementl (zemé, voda, vzduch,
ohen), ze Ctyt vlastnosti (horko, chladno, vlhko, sucho). Kazdy ¢lovék se nachazi v jemu charakteristické
rovnovazné konstanté téchto prvku, také rozlozeni té€lnich tekutin v jeho téle uréuje jeho povahu
(sangvinik, melancholik, flegmatik, cholerik), a je-li porusena, dostavuje se nemoc. O znovunastoleni
harmonie se pak musi 1ékaf pokouset v souladu s kosmickym fadem (MALE 1922 /pozn. 124/ 65).

1% Y ACKOVA 2001 (pozn. 138) 61.

T PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 24-26; WIECK 1988 (pozn. 5) 48-54; BACKHOUSE 1988 (pozn. 8) 11-12;
Flamischer Kalender 1936 (pozn. 34); CAZELLES/ RATHOFER 1990 (pozn. 29) 13-62; Das
Stundenbuch der Maria von Burgund 1993 (pozn. 30) 27-29, 2r-13v; DURRIEU 1923 (pozn 31) 11-13;
Margriet HULSMANN: Text Variants in the Utrecht Calendar. A Help in Localizony Dutch Books of
Hous in: Koert van der HORST (ed.): Masters and Miniatures. Proceedings of the Congress on Medieval
Manuscript I[llumination in the Northern Netherlands (Utrecht, 10-13 December 1989), Doornspijk 1991,
s. 427-437.

138 Breviai Grimani, f. 286v, 1515-20, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. lat. I (in: WOLF
1982 (pozn. 25/ Abb. 4).

1% Hodinky Da Costa, f. 6v, Simon Bening, kolem 1515, New York, Pierpont Morgan Library, MS. M.
399 (in: WOLF 1982 /pozn. 25/ Abb. 3).
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[31]'® nebo stithani ovci. Cervenec obraci pozornost k pracim na poli — ukazuje sklizen
12 nebo sklizet, zaii $lapani & sklizeii
164

[32]'®" nebo koseni travy, srpen zobrazuje mlat [33]

e 163 v,- v o . v ’
vina, osev nebo orbu [34] ™, fijen osev, Slapani [35] ™" nebo sklizeii vina, orbu nebo

vola [36]'® & peceni masa, pro prosinec pak porazka &i opékani prasete nebo koulovéni
y 166
sn¢hem [37].
Nékteré¢ kalendafe obsahuji také miniatury nejuctivanéjSich svétcii, lokalnich ¢i

’ o ;. I . TN v s o1
osobnich patront, které jsou pfipojeny k odpovidajicimu mé&sici.'®’

Dalsi ¢asti, nasledujici zpravidla po kalendafi, je evangelijni éteni, které se stava

168 . . . , v e v
Je sice iluminovano ¢astéji nez

pravidelnou soucasti hodinek na pocatku 15. stoleti.
kalendaf, pravidlem to vak také neni.'® Dodrzuje se tradi¢ni fazeni vyhatkd z evangelii
v pofadi Jan, Lukas§, Matous, Marek, miniatury pak zobrazuji vZzdy na zacatku cCteni
ptislusného evangelistu piSiciho své evangelium na svitek nebo do vazanych knih;
premysleji nebo ostii sva psaci pera za asistence svych symboll. Sv. Jan Evangelista pak
byva obvykle zpodobiiovan ve vyhnanstvi na ostrové Pathmos, piSici Zjeveni (v pozadi se
proto asto nachazi Panna a Obluda z Apokalypsy nebo Posledni soud [38]'""). Oblibenym
se stalo také pifipojeni d’abla.'”! ktery se snazi ptekazit Janovo usili tim, Ze mu chce ukrast
172

nebo prevrhnout inkoust. Na mnohych vyobrazenich d’dbel pravé inkoust vyléva [39],

jinde se mu jiZz jeho zlomyslny kousek vydafil — inkoust je jiZz pfevrhnuty a d’abel

1% ptebohaté hodinky vévody z Berry, f. 6v, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65. (in: CAZELLES/
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 34).

1! Breviat Grimani, f. 289v, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. lat. I, (in: WOLF 1982 /pozn.
25/ Abb. 9).

162 Vlamsky kalendaf, f. 8v, poC. 16. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 425 (in: WIECK 1988
/pozn. 5/ 48).

19 y1amsky kalendar, f. 9v, po¢. 16. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 425 (in: Ibidem 49).

1% V1amsky kalendar, f. 10v, po¢. 16. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 425 (in: Ibidem).

' Breviai Grimani, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. lat. I, f. 293v (in: WOLF 1982 /pozn.
25/ Abb. 6).

166 Vlamsky kalendar, f. 12v, po¢. 16. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 425 (in: WIECK 1988
/pozn. 5/ 49).

" BACKHOUSE 1988 (pozn. 8) 11.

1 WIECK 1988 (pozn. 5) 55.

' Tbidem.

170 ptebohaté hodinky vévody z Berry, f. 17r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65. (in: CAZELLES/
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 65).

"I Podle apokryfnich texti (PLOTZEK 1987 (pozn. 7/ 27).

172 Stejny motiv se uziva v iluminacich Nového zakona: Patizska Bible, f. 53 1r, Paris, Bibliothéque
nationale de France, ms. fr. 159 (in: Eva Lindqvist SANDGREN: The book of hours of Johannete
Ravenelle and the Parisian book illumination around 1400, Uppsala 2002, 129); v hodinkach se motiv
objevuje napft. v Jihonizozemskych hodinkach, soukroma sbirka, 7r, kolem 1450-1460 (in: PLOTZEK
1988 /pozn. 7/ 188).
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umazany. Zajimavym dokladem o povércivosti nékterych majitelt hodinek jsou cCasté
pokusy o vymazani tohoto d’4bla: misto byva vyskrabané nebo jinak znehodnocené.'”
PtedevSim pro franko-vlamskou oblast pak nebyva vyjimkou, Ze symboly evangelistl
samotné evangelisty zcela nahradi.'”* Jinou moZnosti je vyobrazeni vech &tyf evangelist

najednou [40] 175

. Méné Castou variantou doprovodnych miniatur k evangelijnimu cteni
jsou scény ze Zivota evangelistl, ponejvice pak sv. Jana, ktery je nejcastéji zachycen
v situaci, kdy se ho fimsky cisaif Domicidn netspésné pokousi uvafit v oleji, nebo sv.
Lukase, jenz zpravidla maluje Pannu Marii [41]'7°. K samotnym evangelistim bylo také
mozno piipojit scénu, kterou popisuji vynaté evangelijni texty (viz kap. 3.1., s. 11) — tedy
k Lukasovi Zvéstovani Pann& Marii [42]'"7, k MatouSovi Klan&ni t¥ kraléi, k Markovi
Nanebevzeti Krista. K Janovi se pak pfifazuji scény ze Zjeveni, a nikoli ilustrace k textu

Prologu Janova evangelia.

Hodinky Panny Marie neboli Malé oficium tvoii Ustfedni ¢ast celych hodinek. Jak jiz
bylo feceno, hodinky Panny Marie byly pievzaty z brevidie, pfidavaly se vSak i dalsi
oblibené modlitby.178 Podle déleni na osm ¢asti — matutinum, laudy, prima, tercie, sexta,
nona, neSpory a kompletar — se ustalil také nejbéznéjsi obrazovy doprovod o osmi Castech
ve dvou cyklech, z nichZ ten obvyklejsi je cyklus radosti Panny Marie, uZiti pasijového
cyklu je obecnd pongkud méné &asté.'”” Osm vyjevil tohoto cyklu se ustalilo v tento
nej¢astdjsi model: k matutinu se piifadila scéna Zvé&stovani Panné Marii'™ [43]"!, k
laudam Navstiveni, k primé Narozeni, u tercie mizZeme ponejvice nalézt Zvéstovani

pastyiim, u sexty Klanéni tfi krald, u nony Pfedstaveni v chrdmu, pfi neSporach se

'> WIECK 1988 (pozn. 5) 56.

' Ibidem.

' Rouenské hodinky, f. 7r, Mistr Geneva Latini, kolem 1480, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 224
(in: Ibidem 57).

'8 Tato scéna se sv. Luka$em mize mnohdy prozradit i ndco z pozdné sttedovéké a rang renesanéni
malifské praxe: zde ukazuje napt. pravouhlé palety nebo to, Ze ram je integrovanou soucasti obrazu jiz pfi
malbé. Hodinky, f. 17r, 1430-1435, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 281 (in: Ibidem 77).

177 Latinské hodinky, f. 14v, Pafiz, kolem 1410, soukroma sbirka (in: PLOTZEK /pozn. 7/ 19).

178 WIECK 1988 (pozn. 5) 60.

17 PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 30. Pasijovy cyklus maji napi. Bruggské hodinky z dilny Willema Vrelanta,
kolem 1470, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 195 (in: WECK /pozn. 5/ 1988, 151).

180 Scéna Zvéstovani byva jiz tradiéng cennou pro kulturnd-historické zkoumani dobové praxe modlitby.
Panna Marie byva vyobrazovana pravé ve chvili, kdy je archandélem Gabrielem vyrusena z modlitby ve
své soukromé kapli nebo jiném interiéru (Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 2006, 319).

'8! Hodinky, f. 17r, Mistr mnichovské Zlaté legendy, 1425-1430 Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 288
(in: WIECK 1988 /pozn. 5/ 13).
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182

piipomina Uték do Egypta'®* (nebo Vrazdéni nevinatek) a u kompletafe vétsinou

Korunovace Panny Marie (nebo Utk do Egypta'™®

, Vrazdéni nevinatek, Nanebevzeti
Panny Marie nebo Smrt Panny Marie)."™ Cyklus radosti Panny Marie byva mnohdy
nahrazovan cyklem pasijovym.'™ V tomto pfipadé se k matutinum pfifazuje vyjev
Zahrada Gatsemanska, k laudam ZatCeni Krista, k prim¢ Kristus pied Pilatem, tercie ndm
zptitomnuje BiCovani Krista, sexta pak Neseni kiize, nona Ukfizovani, neSpory Snimani z
kiize a kompletat UloZeni do hrobu. Dalsi ikonografickou variantou je smiSeni obou vyse
jmenovanych cykld, pficemzZ doprovodné iluminace se vazi k pfislusSné hodiné oficia.
Vyskytuji se vSak i1 ptipady vyuziti obou cykli v jakémsi dlouhém frontispisu, kdy se
jednotlivé vyjevy nepfitazuji k ptislusné hodin€ oficia, nybrz se spojuji v plynulou
obrazovou predmluvu.'®® Dominance jednoho nebo druhého cyklu se lisi: pasijovy cyklus
je oblibeny ve 14. stoleti, v 15. stoleti pfevazuje ve francouzské oblasti mariansky cyklus,

’ ’ ’ . 7 . ,1
zatimco ve vlamské oblasti, v severnim Nizozemi 87

a v Anglii se vedle marianského
cyklu pasijovy cyklus stale hojné uplatiuje.'™ S postupem Gasu viak koncem 16. stoleti
pfevazi téma pasiji také ve Francii, az se nakonec maridnsky cyklus témér prestane
uzivat."™ Pronikéni pagijového cyklu, ktery je ze své podstaty kristologicky zamé&feny, do
marianského oficia se ddva do souvislosti s jistymi posuny v pievladajici nabozenské
religiozité pozdniho stfedovéku; maridnsky kult v této dobé zaznamenava zdiraznéni
podilu Panny Marie na Kristové vykupujicim utrpeni — tato spoluti€ast ¢i spoluutrpeni,

. .1 s v ror oy voe ’ r .
Compassio Mariae', dava podndt ke vzestupu uctivani pasijovych scén ve smyslu nejen

2 Toto tradi¢ni schéma je napi. dodrzeno v Piebohatych hodinkach vévody z Berry, ff. 26r,38v, 44v,
48r, 51v, 52r, 54v, 57r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65 (in: CAZELLES/ RATHOFER 1990 /pozn. 29/
72-98).

'8 Napt. Bruggské hodinky z dilny Willema Vrelanta, kolem 1460, Wien, Osterreichischen
Nationalbibliothek, Cod. 1987, f. 114v (in: PACHT/ JENNI/ THOSS 1983 /pozn. 22/ Abb. 145).

184 Napt. Patizské hodinky, f. 92r, kolem 1415, dilna Boucicautského mistra, Baltimore, Walters Art
Gallery, Ms. 260 (in: WIECK 1988 /pozn. 5/ 60).

'*3 Ibidem 66.

"% Nap. Patizské hodinky, Mistr zlaté mnichovské legendy, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 288 (in:
Ibidem 10-24).

87y 15. stoleti je predeviim v severnim a jiznim Nizozemi velmi rozsifena literatura zabyvajici se
Pasijemi, véetné doprovodnych rytin (Fritz Oskar SCHUPPISSER: Copper Engraving of the Mass
Production illustrating Netherlandish Prayer Manuscript in: HORST 1989 /pozn. 157/ 389-98; Fritz Oskar
SCHUPPISSER: Passion Cycles in Early Copper Engraving north of the Apls before Diirer. A
contribution to the Illustration of Late Medieval Passion Litterature, Bern 1988).

188 WIECK 1988 (pozn. 5) 66.

'8 Ibidem. Nemalou souvislost s timto jevem ma jist& onen v ivodu zminény zajem pozdniho stiedovéku
o0 zobrazovani bolesti a utrpeni, coZ se mj. projevilo také v rozsifovani nejriznéjsich knih, basni, meditaci
&i dialogt, které se zabyvali Kristovym utrpenim (kulminace v 15. stoleti). Casto byly pfipisovany sv.
Bernardovi nebo sv. Anselmovi (s jistotou v§ak mtZzeme fici, ze se tak ¢inilo jen pro zvySeni kredibility
spisu, texty proto povazujme za anonymni). (MALE 1922 /pozn. 124/ 88).

1% Compassio Mariae je mj. zaloZeno na textech sv. Brigity Svédské, ktera ve svych Revelationes
(Zjeveni) pise, Ze se ji zjevila Panna Marie a fekla ji: ,, JezZiSovo utrpeni je také mym utrpenim, protoze
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kristologickém, ale také mariologickém. Takovéto opodstatnéni ma pravdépodobné i

proniknuti pasijového cyklu do hodinek Panny Marie.'"’

Velké poptavka po pasijovych
scénach vyvolala také dal$i modifikace obvyklého textového schématu hodinek:
piipojovala se dalsi oficia, nejCastéji pak Officium Compassio Mariae, jehoz text se bud’
zatadil do knih hodinek jako jejich dalsi soucast, anebo se smisil se samotnymi hodinkami
Panny Marie.'”® Oblibenou variantou obrazového doprovodu hodinek Panny Marie je
zasazovani votivnich vyjevii. Donatofi a donatorky tak vyuzivali moZnost nechat
vyobrazit svoji podobiznu v adorujicim gestu pied Pannou Marii.

Existuji vSak také dalSi varianty, které se neustdlily v pravidelné uzivany
ikonograficky systém — byly. libovoln€ vybirany podle objednavatelova ptani. Mohou to
byt napf. nejriznéjsi starozakonni cykly."”

Hodinky sv. Kiize a hodinky Ducha svatého nejcastéji nasleduji hned po hodinkach
Panny Marie. Jelikoz tvoii jakousi jednotu, jsou umistény vzdy za sebou. Tyto relativné
kratké texty (existuji i del$i verze hodinek sv. Ktize: pasijové hodinky, dlouhé hodinky sv.
Kftize) doprovazeji viceméné ustaleny ikonograficky systém: hodinky sv. KfiZe jsou témét
vzdy ilustrovany scénou Ukftizovani. Mohou se vSak piipojit také dalsi pasijové vyjevy.

194 Text hodinek sv.

Dominantni scénu Ukfizovani ¢asto nahrazoval Bolestny Kristus [47].
Kfize doprovazel jen jeden vyjev, cely paSijovy cyklus sedmi ilustraci kazdé hodiny
(hodinky kiize nemaji laudy) byl spiSe vyjimkou, jez, pokud nastala, byla zpravidla
sestavena nasledovné: k matutinu byl piifazen vyjev Zrada Krista, k prim¢ Kristus pred
Pilatem, BiCovani nebo Posmivani Kristu, tercii doprovazela scéna Bicovani, Korunovani
trnim nebo Neseni kiiZze, sexta ukazovala Neseni kiize nebo Pfibijeni Krista na kiiz ¢i
Uktizovani, nona pak Ukfizovani ¢i Snimani z kiiZe, neSpory Snimani z kiiZze nebo

Ulozeni do hrobu a kompletat UloZeni do hrobu nebo Zmrtvychvstani.'”> Nekdy se

jeho srdce bylo mym srdcem . Mariino spoluutrpeni je tedy ozvénou Kristova utrpeni v jejim srdci
(MALE 1922 /pozn. 124/ 122-123).

PIPLOTZEK 1987 (pozn. 7) 30.

"2 Tbidem.

193 Napt. Hodinky Ludvika savojského, 1465-1470, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 292 (in: WIECK
1988)

4 PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 32. Napf. Hodinky vévody z Berry, f. 75r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65
(in: CAZELLES / RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 112).

195 WIECK 1988 (pozn. 5) 90. Napf. Rosewaldské hodinky, Pafiz, kolem 1360, Washington, D.C.,
Library of Congress (in: Ibidem 176). Hodinky sv. KfiZe tohoto rukopisu obsahuji tyto vyjevy: Pro
matutinum Zrada Krista (151r), pro primu Kristus pted Pilatem (153v), pro tercii Bi¢ovani (155r), pro
sextu Ukfizovani (156v), pro nonu Sniméani z kiize (158r), pro nespory Ulozeni do hrobu (159v) a pro
kompletat Zmrtvychvstani (161r).
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pripojuje vyjev Nalezeni sv. Kiize sv. Helenou'*®. Hodinky Ducha svatého, které byly
mnohdy nahrazovany Dlouhymi hodinkami Ducha svatého, jsou ponejvice doprovazeny
miniaturou zobrazujici Seslani Ducha svatého [49],"” &jsi

Krista [48]'"®. Déle se setkame také s vyjevem Duch sv. vznaejici se nad zemi, PoZehnéni
apostolim, Kristus zjevujici se apostolim, Stvofeni svéta.'”® Propojeni obou oficii se také
muze vyjadtit propojenim obrazovym, kdy urcité téma zacind v hodinkéach ktize a konci
v hodinkach Ducha svatého. Takto vystavénd vizudlni slozka hodinek mé vést Ctenare
propojeni obou oficii a uvédomeéni si souvislosti mezi nimi. Ctend¥ ma nahlédnout obé
oficia jako celek; od maridnskych hodinek, kdy se zpfitomiuji radosti a utrpeni

I3y . NI - . v . - s ) v v 200
Bohorodicky, si mé vétici v modlitbach prozit udélosti vedouci ke spase clovéka.

V samostatnou pravidelnou soucast hodinek se v 15. stoleti vyvinuly maridnské
modlitby Obsecro te a O Intemerata, jimiz véfici oslovuje Pannu Marii jako
ptimluvkyni.**' Na rozdil od predeslych &asti neni umisténi téchto modliteb zcela fixni.
Casto se nachazeji napf. za evangelijnim &tenim a pied hodinkami Panny Marie, mnohdy
mezi poslednimi texty, tedy a? za marianskym oficiem.”’> Ob& modlitby jsou opét
propojeny jedinym smyslem: oslovit Pannu Marii v osobnim rozhovoru, oslavit jeji radosti

1 utrpeni a zadat ji o pfimluvu za své hfichy.zo3 Néamétem ilustraci modlitby Obsecro te,

kterd zdlraznuje Mariinu roli pfi inkarnaci Krista, byvd Panna Marie s ditétem v mnoha

04 205

obvyklych ikonografickych variantich — napt. Virgo lactans™* nebo Regina Ceoli’”,
Madona Humiltas [50]*°° etc. Na tomto mist® jsou také uZivany symboly bé&zné
v maridnské ikonografii, jako napt. jablko, vinnd réva apod. Za madonou se casto

vyskytuji hudouci andélé, pro pozdni 15. a celé 16. stoleti je pro tuto scénu obvyklé

1% Nap. Paiizské hodinky, f. 110v, po&atek 15. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 271 (in:
Ibidem 65).

T Hodinky, f. 20v, Mistr privilegii, 1440-1460, Gotha, Forschungsbibliothek, Memb. II. 137 (in: WOLF
1978 /pozn. 27/ Abb. 12).

'8 Hodinky, f. 22v, Berlin, Kupferstichkabinett der Staatlichen Museen, Ms. 78 B 14 (in: Horst WOLF:
Kostbarkeiten flimischer Buchmalerei, Berlin 1985, Abb. 30).

Y PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 32.

200 WIECK 1988 (pozn. 5) 93.

> Ibidem 94.

> Ibidem.

> Ibidem.

2% Napt. Hodinky Marie Burgundské, 24r, 70. 1éta 15. stoleti, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek,
Cod. 1857 (in: Das Stundenbuch der Maria von Burgund 1993 /pozn. 30/ nepag).

% Hodinky z dilny mistra Vrelanta, kolem 1470, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek , Sn. 4254
(in: PACHT/ JENNI / THOSS 1983 /pozn. 22/ 121).

2% Gento-bruggské hodinky, f. 60v, kolem 1510, Baltimore, Walter Art Gallery, Ms. W: 462 (in: WOLF:
1985 /pozn. 198/ Abb. 44).
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207

zasazeni do méstanského interiéru.”" Modlitba O Intemerata je zpravidla doprovazena

vyobrazenim samotné Panny Marie nebo svaté rodiny v situacich z bézného rodinného

208 T iy R
osahuji vyjev Jeziska pokousejiciho se upoutat

zivota — napf. Collinovy hodinky [51]
Mariinu pozornost, ktera pracuje u tkalcovského stavu.”” JelikoZ se v této modlitbd Panna
Marie ptimo oslovuje, naskytuje se prilezitost zaclenit do vyzdoby vlastni podobiznu

210

donatora [52]. Druhd cast modlitby Obsecro te se zaméfuje na Mariinu roli

spoluvykupitelky skrze jeji Compassio, tedy spoluutrpeni s utrpenim Krista. Ilustraci této

&asti pak byva zpravidla Oplakavani Krista nebo Pieta [53].2"

Zobrazeni patronil ¢i andéli
tvofi dal$i variantu ilustrace textd. Pro tuto cast hodinek byva typické libovolné
pfifazovani vySe zminovanych ikonografickych témat k prvni ¢i druhé modlitb€. Také
samotnd piitomnost obrazového doprovodu této sekundarni ¢asti hodinek neni zcela nutna,
iluminace byvaji povétSinou drobného méfitka a malého poctu (nejcastéji modlitby

, o . vy v ™ ;o v 212
doprovazi jen Panna Marie s JeziSkem), neztidka téZ chybi plné.

Penitencidalni Zalmy byvaji doprovazeny jednim vyjevem v tvodu, vyjimecné piipady
knih hodinek v8ak mohou také obsahovat cely cyklus miniatur.”"> Sedm penitencialnich
7alml — a stejné tak jejich ilustrace — ma jako ,, sedm cest k odpusténi hiichi“*'* v &tenafi
navodit pocit litosti a pokani za své hfichy. V tradici knih hodinek se proto nejcastéji
uplatiiuji dvé varianty — bud’ kral David nebo Kristus soudce pii Poslednim soudu. Prvné
Jjmenovany motiv je mladsi varianta, ktera je charakteristickd predevsim pro francouzské
hodinky 15. stoleti, zatimco druhy motiv doprovazel penitencidlni zalmy spise ve 13. a 14.

215

stoleti.” ° Kristus soudce byva casto zobrazovan sedici ve volném Satu ukazujici své

rany”'®; jesté rozsitendjsi varianta viak ukazuje scénu Posledniho soudu s Pannou Marii a

2T WIECK 1988 (pozn. 5) 96.

2% Collinovy hodinky, f. 173v, kolem 1440, Philadelphia, Philadelphia Museum of Art, 45-65-4 (in:
Ibidem 95).

299 Svata rodina miize dale zachycovat napf. JeZiska ugiciho se chodit (bud’ za pomoci and&li nebo Panny
Marie) nebo — v pon€kud symboli¢téjsim vyjadieni — mize vyjev zachycovat Pannu Marii a Jeziska

v zahradé s andélem, ktery jim pfinasi rozkvetlou vétev nebo kosik s kvéty tiesné nebo jablon¢, jahodami
&i jinymi plody etc. (MALE 1922 /pozn. 124/ 151-152).

219 piebohaté hodinky vévody z Berry, 22r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65 (in: CAZELLES /
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 68).

21 Bruggské hodinky, f. 210v, Willem Vrelant, kolem 1460, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek,
Cod. Cod. 1987 (in: PACHT/ JENNI / THOSS 1983 (pozn. 22/ Abb. 150).

212 WIECK 1988 (pozn. 5) 96.

13 Napt. Velké hodinky Anny Bretaiiské, Paris, Bibliothéque nationale de France, Cod. lat. 9474.

214 Cassiodours in: WIECK 1988 (pozn. 5) 99.

*"* Ibidem 97.

*16 Bruggské hodinky, f. 88v, kolem 1445, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 246 (in: Ibidem 100).
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Janem Kititelem jako pfimluvci, s troubicimi andély a s mrtvymi, vstavajicimi z hrobi*!”.

Hojn¢ se uzivalo také zobrazeni Krista jako Salvatora mundi v riznych modifikacich:
muze byt zobrazen na sféfe, korunovany, trinici, v gestu zehnajicim pravou rukou a se
sférou v ruce levé, kolem néj se mohou vyskytovat rtizné symboly, jako napt. symboly
eucharistie, arma Christi, desky zdkona nebo symboly evangelistii. Krista soudce muze
nahradit Bih Otec [54].2"® Toto téma Posledniho soudu ma tedy véficiho navadét k pokani
tim, Ze jim pfipomind budouci nevyhnutelnost zpovédi ze svych hiichii pfed samotnym
Kristem. Druhy zminovany motiv ukazuje krale Davida, tradi¢né pokladdaného za autora
zalmt, nejcastéji klecicitho v modlitbé pokani nebo pfii jiné podstatné udalosti jeho Zivota.
Mezi né patii napt. zobrazeni Davida v obdobi jeho détstvi, kdy byl pastevcem (tento
motiv se ¢asto umistuje do bordur), pomazani Davida Samuelem, boj s GolidSem, scény
s BatSebou, jez napt. Davida ukazuji, jak pozoruje koupajici se BatSebu z palace, nebo jak
predavé dopis Uriaovi.”"” Pro zdiiraznéni Davidova intrikaiského a cizolozného chovani a
UridSovy nevinnosti se uzivalo zobrazeni viditelného veékového rozdilu: David byva
pfedstaven jako chlipny stafec, zatimco Urid§ vypada velice mlad€. Dal§i mozné scény
objevujici se u penitencidlnich zalmi je napt. Uria$ jdouci do boje, UriaSova smrt, Bih
posilajici Nathana potrestat Davida, kdy je David zobrazovan v pokleku pied
rozhnévanym Nathanem. Nejcastéj$i vyjev je vSak jiz zminované Davidovo pokéni pied
Bohem, kdy se kaje za htich vrazdy a cizolozstvi. Jindy jsou do scény zasazeny tii Sipy
znagici hlad, valku a mor, ¢&ili souzeni, kterymi Bih Davidovi a jeho lidu hrozi [55]*%.
David tedy v doprovodné ilustraci penitencialnich Zalma nevystupuje jako kral, ale jako
hiisnik a kajicnik. V souvislosti s Cassiodorovym vyjmenovavanim sedmi smrtelnych
hiichii se do ilustraci zalmii promita také tato spojitost.”*' Vzdy jeden smrtelny hiich
doprovazejici jeden penitencialni zalm. Mezi dal$imi variantami zminme dale alespon

vyjev s dablem jakozto branou pekelnou, pozirajici duse hiisnika [56],** ktery nabizi

pohled na diisledek podlehnuti hiichu.

2T PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 34. Napk. Latinské hodinky, f. 55r, jizni Nizozemi, kolem 1440, soukroma
sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ kat. ¢. 52).

2% piebohaté hodinky vévody z Berry, 64r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65 (in: CAZELLES /
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 104).

219 WIECK 1988 (pozn. 5) 99.

20 v1amské hodinky, f. 46v, Frankfurt am Main, Stadt- und Universitétsbibliothek, Ms. lat. oct. 107 (in:
WOLF 1985, Abb. 9).

221 Ke Cassiodorovym vykladim Zalmi: P. G. WALSH (ed.): Cassiodorus. Explanation of the Psalms, 1-
2, Westminister 1991.

222 Holandské hodinky, f. 113r, dilna Mistra Katetiny z Cleves, kolem roku 1440, Baltimore, Walters Art
Gallery, Ms. 782 (in: WIECK 1988 /pozn. 5/ 101).
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Nasledujici ¢ast hodinek tvofi litanie, Cili invokace svétch koncici prosbou ,,ora pro
nobis “. Tento oddil nebyva témé&f nikdy ilustrovan. Existuji vSak také vyjimky — mohou se
objevovat nejriizn&j§i svétci [57]**, star§i hodinky pak v této ¢asti ukazuji obecngjsi

vyjevy, jako napf. zpivajici mnichy, apostoly, Madonu nebo adorujici andély.***

V prostredi pozdné stfedovékého zvySené¢ho zajmu o téma smrti se stalo soucasti knih
hodinek také oficium za zemielé. Oproti jinym textim v hodinkéach je tento text skute¢né
plnohodnotnou citaci z brevidie — obsahuje totiz cely text, coz umoznovalo laikovi, aby
recitoval &i zpival spolu s mnichy a kndzem v plném zn&ni.*** Uvodni ilustrace oficia jen
velmi ziidka chybi. Nejcastéj$Sim namétem tivodni iluminace je pak okamzik zachycujici
oficium za zemftelé (jeZ bylo soucésti pohibu), zobrazujici zpivajici skupinu mnicht nad
rakvi neboztika. Také ptipadné ostatni miniatury se zabyvaji samotnym obfadem pohibu,
ale také udalostem, jez mu ptedchéazely. Sledujeme-li tyto déje od pocatku, miizeme uz jen
z téchto ilustraci rekonstruovat déjovy prib¢h od umirdni neboztika az po jeho ulozZeni do
hrobu. Castym namé&tem jsou posledni ritualy na smrtelné loZi, jesté za Zivota nemocného:
knéz, odén do bil¢ alby a cerné Stoly, poddva neboztikovi, lezicimu na posteli se

slozenyma rukama, eucharistii [58]%%¢

nebo mu udéluje posledni pomazani. Skutecnost, ze
je toto téma voleno pro doprovod oficia pomérné Casto, lze pficist vyznamnosti, kterou
pozdné¢ stfedoveky véfici tomuto aktu ptikladal; strach ze smrti bez posledniho pomazani a
nahla smrt bez rozhfeSeni znamenalo zemfit ve stavu hfichu, a tudiz byt odsouzen
k v&&nému utrpeni v pekle.””” Mnohdy se zafazuje iluminace s motivem prosici duse
umirajiciho na nebeském paprsku, kterd je odnasena ke svému ochrénci — sv. Michaelovi,
jenz ji uchrani pred &ekajicimi d’ably [59]**. Navazuje scéna zokruhu v pozdnim
sttedov€ku nové vzniknuvsiho ikonografického typu, jenZ se shrnuje pod ndzvem Artes
moriendi. Nazev je odvozen z knih Artes moriendi, rozSitovanych tiskem, které ucily, jak
$tastnd zemiit.”*’ Tento vyjev predstavuje posun v predstavé posledniho soudu — posledni
soud se nyni oddéluje od vzkftiSeni té€la a posouva se pfimo do hodiny biologické smrti

Cloveka, ¢imz se ztraci mezidobi mezi smrti a poslednim soudem. Toto mezidobi bylo

23 Francouzské hodinky, f. 105v, po&atek 14. stoleti, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ludwig IX.3
(in: www. getty.com). Na iluminacich jsou zobrazeny sv. Agata, Cecilie, Lucie a Katefina.

Y PLOTZEK 1987 (pozn. 7) 36.

> WIECK 1988 (pozn. 5) 124.

226 Bourgské hodinky, nasledovnik Morganského mistra, kolem 1470, Baltimore, Walters Art Gallery,
Ms. 205, f. 127r (in: Ibidem 125).

T HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 83.

% Anglické hodinky, f. 206v, 1460-1470, Philadelphia, Philadelphia Museum of Art, Ms. 45-65-6.

% ARIES 2000 (pozn. 117) 141.
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dfive nahlizeno jako stav, kdy je ¢lovék jaksi napual Zivy a napil mrtvy, kdy jesté neni
rozhodnuto, zda bude spasen i zatracen, a tudiz také modlitby, zddusni mse, piimluvci a
dobré skutky vykonané béhem zivota nyni hrdly velkou roli. Nejbéznéji uznadvanym
pojetim tohoto mezidobi byl ocistec, kde mrtvy cekal na posledni soud. Scéna Artes
moriendi tedy zobrazuje jakysi posledni soud odehravajici se na konci zZivota kazdého
jednotlivce, rozhodnuti o spase ¢i zatraceni padne jiz v hodin€ biologické smrti za
asistence velkého shromézdéni z konce véki. Ikonografie se navraci k prastarému modelu
umirani na lizku (podle predstavy spravné smrti se musi umirat na lizku, at’ jiz neboztik

podlehne nemoci nebo n&jaké nahlé pricing).>*° V této posledni chvili Zivota se v mistnosti

odehrava velké drama rozhodujici o osudu umirajiciho, které je vSak dano spatfit pouze

24

cely nebesky dvir, z druhé strany pak dily zla — satan a jeho d’abelské vojsko [60].7'

Nebesky dvur ale jiz nemé charakter soudniho dvora, archand€l Michael jiz nevazi dobré a
Spatné skutky, rozhodovani o osudu mrtvého je posunuto do ponckud vyhrocengjsi
polohy, kdy andél strazny zapasi o neboZztikovu dusi se satanem nebo kdy se zapas
odehrava mezi vojsky mocnosti dobra a zla. Bih jiz nema roli spravedlivého soudce, ale
spiSe rozhod¢iho ve sporu mocnosti. Mnohdy také zasahuje ve prospéch zkraceni utrpeni
umirajiciho a probodne ho kopim. Na prvni pohled se zda, Ze neboztik do souboje nemtize
nijak zasdhnout, bezmocné lezi na posteli, zatimco se boj odehrava nezavisle na ném; ve
skute€nosti se vSak stava sdm sobé soudcem. Nyni se kromé jeho skutki béhem jeho
Jivota stava vyznamnou tzv. posledni zkouSka in hora mortis>* B&hem ni zalezi
pfedev§im na jedinci, zda s pomoci andéli a ptimluvel zvitézi, anebo zda podlehne
svodiim d’abla a dojde v&Eného zatraceni. Tuto pfedstavu posledni zkousSky vystihuje napf.
Savonarola: ,, Clovéce, d'dbel s tebou hraje Sachy a usiluje o to, aby té v tom okamzZiku (v
hodiné smrti) dostal a dal ti mat. Bud’ proto pripraven a ten okamzik si dobre promysli,
protoze pokud v tu chvili zvitezis, vyhrajes i vSe ostatni, ale pokud prohrajes, vse, co jsi
kdy ucinil, bude k nicemu. «233

Do tohoto okamziku se d&je umirdni odehravaji v domdacim prostiedi, v okruhu

ptibuznych. Po smrti se vSak jiz hlavni role ujimaji knézi a predev§im zebravi mnisi nebo

jejich laicti bratii, clenové tretich fada a bratrstev. Jakmile umirajici zemfe, nepatii jiz

20 Thidem.

211 atinské hodinky, f. 117r, kolem 1480-1490, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 457 (in WIECK
1988 /pozn. 5/ 135).

2 ARIES 2000 (pozn. 117) 141.

3 Savonarola in: Ibidem 142.
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piibuznym, nybrz cirkvi. Naiky pfibuznych nahrazuji zadusni mse a bdéni u zemielého se
meéni v cirkevni obfad: zacind v domé smutku, pokracuje v kostele, kde se modli zadusni
hodinky — pfimluvné modlitby za dusi (rekomendace) a slouzi Requiem. Slavnostni
pravod vedeny knézem a mnichy doprovodi mrtvého na hibitov, kde je pohiben.

Vyjevy zobrazujici fazi ptiprav na pohieb, tedy fazi probihajici od smrti po pohieb,
jsou ponékud promeénlivéjSimi nezli scény umirdni. MlUze sem byt zahrnuta scéna
rozd€lovani chleba chudym, rozdélovani majetku, ¢teni posledni vile nebo ptipravy

neboztika na pohieb, jak je vidime napf. v medailonech v bordute Hodinek z Troy [62],*

2 r r 4 2 o
33 ukladani do rakve®°® nebo privod

kde jsou zobrazeny zeny zaSivaji télo do rubase
s rakvi do kostela, kde se slouzi oficium za zesnulé.”*’ Jak jiz bylo feGeno, je to pravé
moment pfi oficiu za zesnulé, ktery byva v hodinkach ptfitomen témet vzdy. Zpravidla
spodobiiuje mnichy nad rakvi zesnulého, kteti zpivaji antifony a zalmy oficia za zesnulé.
V hodinkach se Casto objevuje také zobrazeni Requiem, tedy msSe za zemfelé, které
nasledovalo ve stfedovéké liturgii aZ po oficiu za zemfielé — bud’ na néj navazovalo ihned
nebo se konalo az druhy den rano. Castym vyjevem je scéna zachycujici mnichy u rakve
pred oltafem pii Requiem [64]**". Jejich pohled miiZe byt upfen na celebrujiciho knéze
nebo na neboZtika. Zajimavou moznosti zobrazeni Requiem je zakomponovani ocistce

piimo pod podlahu kostela, kde jsou ¢ekajici zobrazeni mezi plameny, mnohdy v jakémsi

spanku, a ti, kteti byli jiz o€iSténi, maji o¢i oteviené a vystupuji z plamenil [65]° Ocistec

234 Hodinky z Troys, f. 119r, kolem 1470, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 249 (in: WIECK 1988
/pozn. 5/ 130).

3 Latka, do které se halilo neboztikovo télo, byvala ¢asto pestrych barev, bohatsi vrstvy si mohli dovolit
i zlato a brokat.

26 Zakryti téla mrtvého nejprve zagitim do rubase na mist& skonu a poté uzavienim do truhly (v niZ se
odnese na hibitov, kde se z ni neboztik vynda a rakev je nasledné k dispozici pro dalsi pouziti) se
objevuje az od 13. stoleti. Naopak v raném stiedoveéku bylo bézné mrtvého polozil na brokat, barvenou
latku nebo Inény rubas, a poté na oteviené mary, na nichz se neboztik vystavi na zaprazi pied domem.
Poté se t€lo mrtvého odneslo ke hrobu, kde se ulozilo na otevieny sarkofag. Tato praxe vSak pfetrvava v
Italii a Spanélsku, rakev se za¢ina pouzivat az pozdgji. Jisty moment plnohodnotné ucasti neboztika pfi
vSech pohiebnich obfadech v§ak ziistava zachovan alesponi odhalenim tvare mrtvého — rakev zistava
oteviena nebo se pouziva délené viko, které nezakryje tvar. Misto samotného mrtvého téla se stalo —
nejpodobné&jsi zesnulému. Tyto réprésentation tedy zastupuji mrtvého na svém obiadu (vystavuji v domé
skonu, pii privodu, nékdy i pii obfadu v kostele). (ARIES 2000 /pozn. 117/211).

37 Rakev s t&lem v kostele piitomna byt mize (od 13. stoleti) i nemusi. Od 16. stoleti pfevazuje prvni
moznost. Pfitomnost rakve v kostele si pozd¢€ji vyzada prizptisobeni slavnostni liturgii, a tak se rakev
zdobi vzacnou latku, nékdy brokatem, pozdéji se ustali Cerna ornatova latka s vySitymi umrl¢imi motivy,
erbem nebo inicidly zesnulého. Dal$im takovym vyzdobnym prvkem je kalafalk, podobajici se jakémusi
leseni, na né&jz se pii pohibech krald, slechtict a vysokych cirkevnich hodnostait umistovala ona
réprésentation, zastupujici mrtvého (Ibidem 218).

¥ p¥ebohaté hodinky vévody z Berry,Chantilly, Musée Condé, Ms. 65, 86v (in: CAZELLES /
RATHOFER 1990 /pozn. 29/ 119).

29 1 atinské hodinky, f. 118r, 60. 1éta 15. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 274 (in: WIECK
1988 /pozn. 5/ 146).
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muze byt také jen naznacen v iniciale ve formé ocist'ujiciho plamene, ktery smiva z dusi
hiichy [66].* Motiv o&istce byva v souvislosti s oficiem a Requiem zmifiovan ziejmé
z diivodu poukdzani na dilezitost téchto pfimluvnych obfadii pifi ociStujicim mezidobi a
¢ekani na posledni soud mrtvého. Dalsi Casto zobrazovanou scénou je okamzik po

241

skon¢eni Requiem, kdy je neboztikovi davana absoluce (rozhieSeni)™ a jeho rakev je

posvécena kadidlem a svécenou vodou. Néasledujici scéna ilustruje druhy smutecni pravod

z kostela na hibitov [61].2*

Tzv. posledni cesta zemielého v privodu se stala od 13.
stoleti, pfedevSim ve Francii, velmi Castym namétem ndhrobniho uméni, CastéjSim nez
diivéjsi symbolické zobrazeni smrti a pohitbu — ukladdni do hrobu a udéleni absoluce.
Potadi v priivodu, vyzdobu, pocet svici i malych svicek apod. si zpravidla urcil sam
neboztik v zavéti. Obecné bylo zdhodno mit v privodu co nejvice knézi, chudych a
sirotkdl, pro n&z v zavéti uréil vysi almuzny, &imz prokazal posledni akt milosrdenstvi.**?
Posledni scéna se mlize odehravat pfimo na hibitoveé, kde je neboztik ulozen do hrobu a
pohiben.*** Castym tématem, uzivanym piedeviim v laickych modlitebnich knihach 14. az

5 se stalo téma umrlce, kostlivee se zbytky vaziva.**® V hodinkach se objevuji

16. stoleti,
nejéastdji samostatng [67],**” mén& Gasto pak napf. ve scénach Artes moriendi [60], kdy
Smrtka vstupuje (s rakvi ¢i bez ni) do loznice nemocného. Pravidelnéji se vSak umrlec
zjevuje na scénach pifi pohibu na hibitové. Miize se vyskytnout i jakysi kompromis mezi
smrti na 10zku z Artes moriendi a pohtbem: umirajici uz nelezi na smrtelné posteli, nybrz
je prenesen na hibitov, kde lezi na zemi na bohat¢ zdobeném rubasi, v némz bude ulozen

do hrobu, & piimo na svém hrobé [63].>*® JelikoZ je zcela nahy, je jiz vlastn& mrtvolou.

Ob¢ polohy vyuziti tématu umrlce —jako samotné mrtvé télo a jako personifikace Smrti —

240 Holandské hodinky, f. 167v, 1435-1440, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 168 (in: Ibidem 127).
! Tento nabozensky obfad se udrzuje jako jeden z méla uz od dob prvotniho kiestanstvi (ARIES 2000
/pozn. 117/ 194).

2 ptebohaté hodinky vévody z Berry, f. 82r, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65. (in: CAZELLES/
RATHOFER 1990 /pozn. 5/, 116).

8 Pritvod byl az do 13. stoleti spide neoficialnim aktem laikd, kte¥i tim naposledy vyjadtili uctu
zesnulému. Piedev§im po vzniku Zebravych fadu tuto ceremonii pievzala cirkev,slavnostni cirkevni
procesi vedli zebravi mnisi a kné€zi, ptibuzni a pratelé se pouze pridavali. Déti ze sirotéinct , chudi

v kutné s kapuci, nebo také ¢lenové bratrstva, do né€jz zesnuly patfil, nahradili — jakozto zastupitele
vefejnosti vyjadiujici svou Gi¢ast na smutku — pleuranty. (ARIES 2000 /pozn. 117/ 207).

2 Samotny pohieb se kona za zp&vu hymni Libera a Salve Regina (Ibidem 219).

** Ibidem 14.

6 Ony proslulé naturalistit&jsi verze se vyskytuji méng &asto, spise v oblastech, kde bylo zvykem
neboztika pfi pohibu neukazovat — Flandry, Burgundsko, Lotrinsko, zapadni Francie, Némecko, Anglie. I
zde je vSak ustalenéj$im typem onen ,,decentnéjsi“ umrlec, z néjz neodpadavaji cary tlejiciho masa tak
vyrazné (Ibidem 147).

27 1 atinské hodinky, f. 245r, Jean Colombe, konec 70. let 15. stoleti, New York, Pierpont Morgan
Library, MS. M. 677 (in: www. themorgan.org).

28 V1amské hodinky, f. 206v , kolem 1510, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek , S. n. 13239 (in:
PACHT/ JENNI/ THOSS 1983 /pozn. 22/ Abb. 119).
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se nckdy vyskytuji najednou v jedné scéné jako dvé mrtvoly vedle sebe na hibitove,
pfi¢emz jedna, lezici, zosobiluje neboztika, a druha pak silu, kterd zabiji vSe zivé a jejimz
atributem byva kopi, kterym neboztika zabiji. Ve scénéch, kdy se nachézi jen jeden umrlec
Casto neni jisté, ktery z obou vyznamii byl zamyslen. Jako ilustrace k oficiu za zemftelé se
uziva zpodobnéni oblibeného ptibéhu o tfech mladencich, ktefi na cesté potkaji tfi umrlce
[68].2*° Posléze zjisti, Ze potkali sami sebe, tedy formy, jimiZ se v nedaleké budoucnosti
stanou.”*"

Po oficiu za zemftelé nasleduji dalsi texty, jez nepochézi z breviafe a byvaji Casto
psané v narodnim jazyce.”' Existuje skute¢n& mnoho moznosti, které se odvijely &istd
od vile objednavatele. Ten si mohl porucit, kolik a jaky druh modliteb chtél. Tato ¢ast
nam tedy dokaZe pomoci rekonstruovat obraz o oblibenosti Casto se opakujicich modliteb.
Pro 15. a 16. stoleti muzeme takovymto prizkumem dojit zhruba k patnacti
nejuzivangjSim modlitbdm (ke dvanacti znich se dokonce pravidelné ptipojovaly
miniatury).”>* Nejéastéji se setkame s modlitbou Patndct radosti Panny Marie®> (méné
Casto ji jako modlitbu nasledujici po oficiu za zemftelé nahrazuje Patndct modliteb Brigity
Svédské™*). O téchto modlitbach se tradovalo, Ze jsou uZite¢né pro osvobozeni duse
z otistce.”>” K Patnacti radostem Panny Marie se pfipojuje patnact, p&t, sedm nebo devét
miniatur — Zvéstovani, Navstiveni, Narozeni, Klanéni pastyii, Klanéni tii krald,
Ptedstaveni Krista v chrdmu, Dvanactilety Kristus v chramé, Svatba v Kani galilejské,
Zazrak schleby, Oplakavani Krista, Zmrtvychvstdni, Letnice, Nanebevstoupeni a
Nanebevzeti ¢i Korunovani Panny Marie. Témét vzdy se pak v tomto cyklu objevuje
miniatura Madony, podobné jako v ilustraci k modlitbé Obsecro te. Madona miize byt
vyobrazena s and€ly, ktefi hraji na hudebni nastroje nebo nabizeji plody ¢i kvétiny. Pied
Madonou mohou kleCet objednavatel¢ v adorujicim gestu. Dalsi Casto se vyskytujici
modlitbu pfedstavuje Sedm proseb k nasSemu Pdnu, kterd ptipomina postavy z Kristova
okoli, jimZ prokéazal milosrdenstvi: viibec v§em lidem pfi svém vtéleni (Zvéstovani), svym

zaklm, pfedevsim Petrovi, ktery ho popfiel, Zenam na Kalvarii, Panné¢ Marii a Janovi pod

9 piebohaté hodinky vévody z Berry, 46v , Chantilly, Musée Condé, Ms. 65 (in: CAZELLES/
RATHOFER 1990, 119).

20 DURRIEU 1923 (pozn. 31) 166.

Z'HARTHAN 1977 (pozn. 6) 17.

2 WIECK 1988 (pozn. 5) 103.

253 Napt. Patizské hodinky, 153v-159r, konec 14. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, MS. 94 (in:
Ibidem kat. ¢. 16).

% Napt. Bruggské hodinky, f. 15v, dilna Willema Vrelanta, 1460-1470, Wien, Osterreichischen
Nationalbibliothek, Cod. 13243 (in: PACHT/ JENNI / THOSS 1983 /pozn 22/ 92-95).

5 HARTHAN 1977 (pozn. 6) 17.
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ki{zem. Jako namét ilustrace je nejéast&ji pouzita Nejsvet&jsi Trojice [69],2°

jelikoz jsou
prvni verSe modlitby sméfovany pravé kni, a sam Kristus, jemuz je celd modlitba
vénovana, a to nejruznéjsiho typu: Kristus v Zehnajicim gestu, Bolestny Kristus, Kristus
jako soudce pii Poslednim soudu doprovazen duSemi vstavajicimi z mrtvych.

V této nefixni ¢asti modliteb se neziidka vyskytuji evangelijni PaSije, a to
ponejvice z Janova evangelia, zacinajici Getsemanskou zahradou, ktera byva obvykle
namétem vstupni miniatury. DalSim obrazovym doprovodem miiZze byt scéna Zrada
Jidasova, Kristus pted KaifaSem, BiCovani, Korunovani trnim, Neseni kiize, Uktizovani,
Pieta, n¢kdy téZ Bolestny Kristus, zfidka také Jan piSici Zjeveni na ostrové Pathmos.
Vsechny tyto ndméty mohou byt jak miniaturami celostrannymi, tak téZ jen v bordurach.
Oblibenou modlitbou, kterou si nechavali objednavatelé zapisovat a iluminovat do svych
hodinek, byla 1 modlitba Stabat mater, kterou doprovézela iluminace Ukfiizovani,
Oplakavani, a ponejvice pak Pieta [70].>” Také modlitba Salva sancte facies, iluminovana
vyjevem Salvator mundi, Veraikonem nebo postavou sv. Veroniky s rouskou [46], byla
z onéch velmi zadanych. V hodinkéch se vyskytuje také Sedm modliteb sv. Rehoie, které
jsou kratkymi zvoldnimi adresovanymi ukfizovanému Kristovi a které jsou jiz tradicné
piipisovany papeZi ze 6. stoleti, sv. Rehofovi. Provazi je miniatura M3e sv. Rehofe.”®
V 15. a 16. stoleti se staly populdrnimi také nejriznéj$i modlitby eucharistie, které jsou
prondseny pii MSi svaté, predev§im modlitby pfed, béhem a po pfijimani, pfi pozvedani
hostie. Od 14. stoleti se objevuji také riizné modlitby o péti randch Kristovych. >’ Vétsina

téchto modliteb viak zistavaly bez iluminace.”®® Daliimi modlitbami nachézejicimi se

26 v]amské hodinky, f. 51r, kolem 1510, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek , Cod. 1857 (in:
PACHT/ JENNI/ THOSS 1983 /pozn. 22/ Abb. 176). Od 15. stoleti se v hodinkach ¢asto objevuje typ
zemi, Blih Otec drzi mrtvého Krista, podpiraného andély, a chysta se ho vzit s sebou na nebesa, zatimco
Panna Marie ho drzi z druhé strany, jako by v tom chtéla Bohu Otci zabranit. Byva pifitomen také sv. Jan
v gestu, nesouhlasném s Mariinym po¢inanim. Bh Otec jako by fikal: ,,jd také trpim ©. Male tuto scénu
odvozuje z textl sv. Bonaventury Strom kiize (Strom Zivota), a pseduo-Anselmutyv Stimulus amoris,

v nichz se Kristus ptirovnava ke zkrvavenému Satu Josefa (Gn 37, 31-34) , ktery pfinesli jeho bratfi
svému otci Jakobovi na dilkaz toho, Ze je mrtev. Panna Marie zde byva pfirovnana k bratrim a Biith Otec
k Jakobovi (MALE 1922 /pozn. 124/ 143).

257 Hodinky, f. 77v, dilna Simona Marmiona, 80. Iéta 15. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 431
(in: WIECK 1988 /pozn. 5/ 105).

258 Ta p¥ipomina Rehotovu slavnou msi, kdy jeden z jeho asistenti pochyboval o realné p¥itomnosti
Krista v eucharistii. Béhem mse se zjevil na oltafi pravy Kristus, a tim ptimél pfisluhujiciho uveérit

v transsubstanciaci (MALE 1922 /pozn. 124/ 164).

%9 predevsim 14. stoleti se rozsitovala pasijova devoce — zamé&fujici se na uctivani nastroji Kristova
umuceni, péti ran Kristovych, bolestného Krista, piet apod. Sv. Bernard je tradi¢né pokladan za autora
hymnu o Kristovych ranach, jehoz dochovana podoba je pravdépodobné rozsifenou verzi ze 14. stoleti.
V 15. stoleti vznikala bratrstva péti ran Kristovych. (MALE 1922 /pozn. 124/ 106).

260 pouze modlitba O salutaris hostia je v nékolika hodinkéch spjatych s burgundskym prostfedim

.....
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v hodinkéch byly napt. Sedm versit sv. Bernarda, kterou doprovazi miniatura zobrazujici

o y . 261
sv. Bernarda piSiciho verSe nebo debatu sv. Bernarda s d’ablem

, Sedm poslednich slov
naseho Pdna s miniaturou Uk¥izovani nebo Zmrtvychvstani, Zaltd# sv. Jeronyma262
s pfipadnou iluminaci vyobrazujici sv. Jeronyma ve své pracovné nebo rozlicné modlitby
urcené k recitaci pied spanim nebo pii vstavani, které vSak az na vyjimky iluminované
nebyvaji [22].

Knihy hodinek pak mohou obsahovat i jiné iluminované hodinky nez jsou ony vyse

263 264

zminované. NejCastéji pridavanymi jsou pasijové hodinky™ nebo tydenni hodinky™",

které se staly obvyklejSimi v burgundském a vldmském prostiedi v 15. stoleti Tydenni
hodinek za zemfelé, Uternich hodinek Ducha svatého, stiede¢nich hodinek vSech svatych,
ctvrtecnich hodinek Nejsveté)si svatosti, pateCnich hodinek sv. Kiize a sobotnich hodinek

Y4

. ey v . v s 2
Panny Marie, pfi¢em? je kazda ast uvedena miniaturou.*®

Knihy hodinek zpravidla uzavira ¢ast zvand memoriae (francouzsky suffrages).
Obsahem téchto kratkych modliteb jsou nejriizn€jsi epizody ze zivota oblibenych svétcil,
velmi Casto pak svétci lokalnich a prosby k nim. Pfi téchto invokacich se dodrzuje
Panna Marie, archand¢lé, Jan Kititel, apostolé (prvni Petr), muZzsti mucednici a vyznavaci,
panny mucednice a zeny vdovy. Tato ¢ast zpravidla iluminovand nebyva a kdyZ ano, tak
jen nékterymi svatymi na nejvysSich ptfickach hierarchie nebo vybranymi oblibenymi
svétci, jez byvaji zachycovani se svymi atributy nebo v zdsadnich momentech jejich

Zivota.

Tato hostie pry zacala plakat krev, kdyZ ji znesvétil zid. Byla ulozena v Sainte Chapelle v Dijonském
kartuzianském klastete. Filipova Zena Isabela Portugalska pak nechala hostii vystavit ve stfibrné
monstranci (WIECK 1988 /pozn. 5/ 104).

6! Modlitba piipomina ismévnou sttedovékou legendu: d’abel fekl sv. Bernardovi, Ze mu pfinese
zarucenou spasu kazdodenni recitace jistych sedmi verst z zalmu, ale odmital mu sdélit, které verse to
jsou. Sv. Bernard tedy d’ablovi odvéti, ze bude recitovat denné vSechny zalmy, véetn¢ onéch sedmi
verst. To d’abla zdési, jelikoz takovouto mérou zboznosti by Bernard jist¢ dospél spaseni jesté blize, a tak
mu nezbyva nez odhalil identitu onéch sedmi ver§t (DURRIEU 1923 /pozn. 31/ 143).

262 Jde o zkraceny Zaltar ¢itajici asi dvé st& versiL.

263 Napt. Remesské hodinky, 95r-100v, konec 13. stoleti, Baltimore, Walters Art Gallery, Ms. 98.

264 Napt. Pfebohaté hodinky vévody z Berry, ff. 109r-140v, Chantilly, Musée Condé, Ms. 65.

65 CAZELLES / RATHOFER 1988 (pozn. 29) 130-144.

66 WIECK 1988 (pozn. 5) 111.
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4. 2. Liturgicka koncepce, ikonografie vyzdoby hodinek, stylové zarazeni

a datace Hodinek z Knihovny Narodniho muzea v Praze ( XVI G 77)

4. 2. 1. Zakladni popis

Katalog iluminovanych rukopisti Knihovny Nérodniho muzea v Praze’®’ piedstavuje
vybrany rukopis jako ,, Maridnske hodinky ““ pod katalogovym heslem €. 262 a je oznacen
signaturou XVI G 77. Pro zékladni popis budu vychdzet z tohoto katalogového hesla Pavla
Brodského, ktery porovnam s daji publikovanymi Michalem Dragounem na webovych
strankach www.manuscriptorium.com®®®, a pokusim se tyto udaje upfesnit a doplnit.
Brodsky rukopis ponechava urCeni provenience , nezndmé“, zminuje pouze, ze
Knihovna Néarodniho muzea ziskala rukopis z pozlstalosti prof. dr. Pavla Ototzkého.
Katalog predpoklada vlamsky pivod rukopisu a dobu jeho vzniku zasazuje do doby po
poloving 15. stoleti. Michal Dragoun oproti tomu datuje rukopis do prvni poloviny 15.
stoleti a za misto vzniku poklada Francii. Text je napsan latinsky, gotickou minuskuli na
pergamenu”®, Dragoun navic doplituje, Ze text psali dva pisafi: ,,ruka A“ vytvofila texty
ff. 1-120, ,,ruka B* texty ff. 120-129. Rozm¢éry rukopisu jsou 139 x 104 mm, rozsah ¢ini
129 ff. Vazba je novodoba, pergamenova, tvoifena ze zlomku popsan¢ho karolinskou
minuskulou z 10.-11. stoleti, hfbet a spona jsou vytvofeny ze zelené kiize, zdobené
zlacenim. Na zadni desce se nachazi rubrika ,,/n ascensa domini. Lectio Actuum
apostolorum, na hibeté pak zlaceny napis , Horae in laudem beat. virginis Mariae"“.
Rukopis obsahuje Sest figuralnich celostrannych miniatur — Madona (f. 13"), Zvéstovani
Panné Marii (f. 51°7), Navstiveni Panny Marie (f. 54"), Narozeni Krista (f. 60"), Zvéstovani
pastyiam (f. 81"), Klanéni sv. Tt krald (f. 116") — a jednu mensi miniaturu v borduie — Sv.
Jana Evangelista (f. 42"). V rukopise se dale vyskytuji tfi malované ornamentalni inicialy
(ff. 23", 36', 47", drobné inicialky zdobené filigranem a inicidlky drobnych rozméri se

zlacenymi diiky a zjednodusenym filigranem, kter¢ jsou doplnény kreslenymi arabeskami

67 pavel BRODSKY: Katalog iluminovanych rukopisti Knihovny Narodniho muzea v Praze, Praha 2000,
280.

268 Michal DRAGOUN: Horae beatae Mariae virginis. Bibliograficky popis in: www.
manuscriptorium.com, 2007. Michal Dragoun vétSinu informaci piebira z Katalogu iluminovanych
rukopistt Knihovny Narodniho muzea v Praze, nékolik zasadnich idaji, véetné datace, uvadi rozdilné.

V textu nize zminim pouze tyto odliSnosti.

*%9 Francouzsky strojopis, piilozeny k rukopisu v knihovné prof. dr. Ototzkého, upiesiiuje, Ze se jedna o
velin (latinsky uterine vellum), tedy o pergamen z teleci klize, ktery se ¢asto pouziva na cenné
iluminované rukopisy, jelikoz dobfe uchovava barvu a inkoust skrze n€j neprosakuje.
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v bordurach, tvofenymi rostlinnymi Uponky, zlatymi bobulemi a jednoduchymi kvéty.
Bordurova vyzdoba kolem Zerdi je tvofena stejnymi prvky jako arabesky, obsahuje navic
schematické akanty pfetacené¢ho typu. Podle Pavla Brodského je ornamentika ,,sotva
primérné  kvality“*’® Figurdlni vyjevy jsou ,umistény do neutrdlniho prostiedi
uzavieného dekorativni tapetou, vyjimecné se objevuje prithled do krajiny. (f. 13") [1].
Barevnost figuradlni vyzdoby je Ziva. “ Podle Brodského jsou iluminace praci dvou autort:
., Pract hlavniho je postava Madony (f. 13"). Jde o vynikajici malbu. Ostatni miniatury jsou
praci druhého iluminatora, rovneéz nikoli podradného; i jeho podil je nadprimeérné kvality.
Slohova pribuznost nasvédcuje, ze na hlavniho mistra navazoval, snad byl prislusnikem

«271

jeho dilny. Posledni poznamka katalogového hesla zminuje, Ze , rukopis neni

, . . L w272
v dosavadni literature znam*“.

K tomu mohu jen doplnit, Ze neautorizovany strojopis
oznaceny signaturou €. 10 knihovny prof. dr. Pavla Ototzkého, jenZ je ptilozeny pfimo
k rukopisu, obsahuje odkaz na Victora Leroquaise, ktery se tedy k témto hodinkdm
vyjadiil. Pro dal$i badani bych proto navrhovala podrobny prizkum dvousvazkového
katalogu Victora Leroquaise’” a jeho nepublikovanych poznamek®’*.

Popis Katalogu Knihovny Narodniho muzea nezmiiiuje uspotadani liturgickych texta
rukopisu. Zakladni popis tedy o tuto informaci dopliiuji: hodinky jsou uvedeny
neiluminovanym kalendafem (Kalendarium, ff. 1'-12"), pficemZ kazdy mésic zabira vzdy
jeden list z obou stran. Nasleduje iluminace Madony, jeZ uvadi hodinky Panny Marie
(Horae beataec Mariae virginis, ff. 14'-59"), které se skladaji z jednotlivych hodin (Ad
matutinum, ff. 14"-23" *”; Ad laudes, ff. 23%-36" *’°; Ad primam, ff. 36"-40" *""; Ad
tertiam, ff. 41°-43"*"%; Ad sextam, ff. 44"-47"*”°; Ad nonam, ff. 47-50" ***; Ad vesperas, fT.

52-53"2%1. Ad completorium, ff. 55-59"%*%). Drobna miniatura sv. Jana Evangelisty

2 BRODSKY 2000 (pozn. 267) 280.

! Ibidem.

2 Ibidem.

1 Victor LEROQUALIS: Les livres d’Heures. Manuscrits de la Bibliothéque nationale de la France, 2
vols (FILM 016.2422 1L.562L), Paris 1927.

M Victor LEROQUALIS: unpublished notebooks, Paris, Bibliothéque Nationale, MS nouv. acq. lat.
1.3162-63.

7 Incipit: ,,...mare et ipse fecit illud et aridam fundaverunt*, explicit: ,, Ut digni efficiamur
promissionibus Christi*. (Tfemi teckami zna¢im chybéjici ¢ast textu).

276 Incipit: ,, Deus in adiutorium meum intende *, explicit: ,,in die sancte Penthecostes transmisisti per
Christum “.

277 Incipit: ,, Deus in adiutorium meum intende®, explicit: ,, veneranda et a cunctis periculis abso... .

™8 Incipit ... Veni creator spiritus mater dei sanctissima atque virgo perpetua “, explicit: ,, confidentes et
a cunctis hostibus redde... .

" Incipit: ,,...fit dei intacta nesciens virum verbo concepit filium “, explicit: ,, Veni sancte. Omnipotens “.
20 Incipit: ,, Deus in adiutorium meum intende “, explicit: ,, Veni sancte. Omnipotens “.

2! Incipit: ,,...singularis inter omnes mitis nos culpis solutos mites fac et castos “, explicit: ,, dextre dei
digitus virtus spiritalis nos defendat eruat... .
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doprovazi tercii (f. 42"), iluminace Zvéstovani Panné Marii je vloZena pied neSpory (f. 517)
a Navstiveni Panny Marie pfed kompletai (f. 54"). Narozeni Krista pak celé Hodinky
Panny Marie uzavira (f. 60"). Nasleduji penitencidalni Zalmy (Septem psalmi poenitentiales,
ff. 61'-73")** a litdnie (Letania cum orationibus, ff. 73™-80" ),?** které uzavira iluminace
Zvéstovani pastyiim (f. 81"). Dal§im textem je oficium za zemrelé (Officium defunctorum,
ff. 82-114")**, knémuZ se piipojuje evangelijni cteni zJanova evangelia (Lectio
evangelii secundum Johannem, ff. 114"-115" ). Nasleduje iluminace Klanéni tii krala (f.

7 (ff. 117-120"). Francouzsky strojopis citujici

116") a marianska modlitba Obsecro te
Victora Leroquaise se v souvislosti s popisovanym rukopisem zmifiuje také o modlitbé O
Intemerata, kterou vSak Hodinky Knihovny Nérodniho muzea XVI G 77 neobsahuji.
Pravdépodobné autor textu chyboval a automaticky k modlitbé Obsecro te piidal O
Intemerata. Dal§i moznosti je, Ze autor strojopisu odkazuje na nespravny Leroquaistiv
popis, tykajici se jinych hodinek. Nésledujicim textem jsou memoriae ke svatému Michalu
(Suffragia sanctorum /sancti Michaelis/, ff. 120-120%)**. Kniha hodinek je ukoncena
modlitbou k Panné Marii (Orationes, ff. 121°-129")**’.

Text uspofadany do jednoho sloupce je psan gotickou minuskuli. Zrcadlo textu ma

rozméry 8 X 6 cm. Krom¢ kalendare, ktery tvoti vzdy 17 fadka na strance, obsahuji ostatni

folia pouze 13 fadki na strance.

282 .. . . . . . « .. . . . .
Incipit: ,,...vi exultabit cor meum in salutari tuo cantabo Domino “, explicit: ,, ut vivamus iugiter celi

regione. Veni sancte .

2 Incipit: ,,...operamini iniquitatem quoniam exaudivit dominus vocem fletus mei*
peccatis nostris ““.

2 Incipit: ,, Kyrie eleyson, Christe eleyson, Kyrie eleyson “, explicit: ,, et hostium sublata formidine
tempora... “.

285 Incipit: ,,...cebo domino in regione vivorum “, explicit: ,, Fidelium deus omnium ut supra*.

286 Incipit: ,, Gloria tibi domine. In principio erat verbum *, explicit: ,,sit nomen domini benedictum*.

287 Incipit: ,,...ineffabilem pietatem, graciam, misericordiam, amorem et humilitatem *, explicit: ,, audi et
exaudi me dulcissima Maria mater dei misericordie, amen “.

8 Incipit: ,, Michael archangele veni in adiutorio populo dei*, explicit: ,,ab hiis in terra vita nostra
muniatur per Christum “.

% Incipit: ,, Obsecro te, domina sancta Maria, mater dei pietate plenissima “, explicit: ,, usque in finem
per te lesu Christe, salvator mundi, qui cum patre et filio et spiritu sancto in secula seculorum, amen.
Pater noster. Ave Maria gracia“.

‘

, explicit: ,,sed parce
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4. 2. 2. Formalni popis Hodinek Knihovny Narodniho muzea XVI G 77

Malované ornamentalni inicialy

Hodinky obsahuji tfi malované ornamentalni inicialy,” vysoké pies tii fadky textu.
Inicidla D na f. 23" [13] je umisténa v levém dolnim rohu zrcadla. M4 modré télo, ¢lenéné
bilou kresbou, lemujici v tahlé linii vnéjsi okraj téla inicialy. Dalsi linie bilé kresby jsou
z jedné strany ukonceny oblouckovou konturou, v oblé &asti inicidly D takovéto dvé
protilehlé linie mezi sebou uzaviraji tvar tvofeny modrym podkladem, pfipominajici
palmetu. Déle tvofi bild kresba na povrchu téla inicidly kiizky zakoncené trojlistem.
Vnitini pole inicidly je tvofeno zlatym pozadim, na némz je polozen zeleny Ctvercovy
podklad, z n&jz vyrtsta rizovy Ctyilist se zlutym stfedem, jehoz listy zelenou zakladnu
pie¢nivaji a dotykaji se tak t&la inicialy. Ctyilist je jednoduse vzorovan kresbou tmavsiho
odstinu. Vnéjsi pole inicidly tvofi zlaceny ctvercovy podklad, zjehoz rdmu vyrlstaji
vertikéalni Zerdi. Dal$i malovana ornamentalni iniciala D je umisténa na f. 36", pfiblizné ve
dvou tietinach vyse zrcadla. Télo inicidly D na f. 36" je utvareno stejnym zplsobem jako
u predchozi inicidly. Vertikalni zerdi vybihaji dvéma oblouky ptimo z t€la inicialy. Vnitini
pole je vyplnéno zlatym podkladem, na némz vyristaji rostlinné Gponky stocené do
rozvilin. Vné&jSim polem inicidly je zlaceny ctvercovy podklad. Posledni malovana
ornamentalni inicidla D se nachazi na f. 47" piiblizné v poloviné zrcadla textu. Télo
inicialy D na f. 47" [14], stejné jako u obou vySe popisovanych inicidl, je modré s
bilou kresbou, jen kiiZek ve vertikalnim diiku pismene D je pouze jeden, a nikoli dva nad
sebou, jako tomu je u predchozich dvou inicial (ff. 23", 36"). Vertikalni Zerdi jsou stejnym
zplisobem jako u piedeslé inicialy (f. 36") napojeny na télo inicidly. Vnitini pole této
inicidly tvofi roseta, poloZzend na zlaceném poli, se Sesti hrotitymi trojlisty (stfidavé modré
a rizové barvy), jeZ jsou pfipojeny k riZovému prstenci. Vnéjsi pole je stejné jako u

pfedchozich inicial.

Bordury

Bordury kolem vSech Sesti figuralnich celostrannych miniatur (f. 13", 517, 54°, 60", 81",

116 [1, 2, 4, 6, 8, 10, 14] a textd s malovanymi ornamentalnimi inicialami (ff. 23", 36',

20 £ 23", 36", 47"
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47" [13, 14] jsou organizované kolem zerdi, které jsou posazeny na zlatou listu. Bordury
zdobi kaligrafické nitkovymé rozviliny se zjezenymi zlatymi bobulemi (z bobule vybihaji
drobné nitky, ,, takika tykadla“ *°') a bi¢iky. Do tohoto nitkového dekoru jsou
vkomponovany stylizované ¢étyilisty a zaostiené rosety. Cervené ¢ modré &tyflisty maji ve
svém stfedu zlatou bobuli, kterd je ohrani¢ena ¢ernou konturou, zatimco hladce tvarované
listy nikoli. Tfi- a Ctyfcipé hrotité rosety se zlatymi bobulemi v mezefe mezi jednotlivymi
listy jsou také provedeny &ervenou a modrou barvou. Cerna kontura lemuje listy i bobule
rosety, nikoli vSak stfed jako u vySe popisovanych Ctyflisti. Stfed rosety je vyznacen
krouzkem s teckou ve stfedu: v bordurach kolem textii jsou krouzky a konce listkli tvofeny
bilou kresbou, zatimco v bordurdch kolem celostrannych figurdlnich miniatur je bily
krouzek vyrazné lemovan dal§im krouzkem tmavs$iho barevného odstinu, nez jaky tvofi
podklad rosety. Stejné tak tecka ve stiedu je provedena timto tmavSim odstinem. Motiv
vinného listu se objevuje jen na jediném mist& v rukopise (f. 47" v pravém dolnim rohu®?),
a to ve dvou exemplafich. Do bordur vybihd z narozi zerdi zjednoduSeny pietaceny
zaostfeny akant, jehoZ hibet je pficné ¢arkovany. Vrchol akantu se sta¢i do zavinutych
vyhonkt. Zlacené liSty jsou oproti starSim prokrajovanym typiim znac¢né redukované. Toto

. v s vror . ;2
zjednoduseni se za&ina objevovat od konce 14. stoleti.””

Celostranné figuralni miniatury

Rukopis obsahuje Sest celostrannych figurdlnich miniatur, které se svou velikosti rovnaji
velikosti zrcadla textu (60 x 80 mm). Nachdzeji se vzdy na rectu folia (verso zlstava

prazdne).

Madona (f. 13" [1]

Na prvni miniatufe Panny Marie s JeziSkem vidime zenskou postavu, pravdépodobné
sedici, kojici dit&, které drzi na rukou. Zena je odéna do modré tuniky, bilé rousky, ktera
vyéniva zpod svrchniho Cerveného zlat€ lemovaného plast€. Rouska zjedné strany

zakryva vrchni ¢ast odhaleného nadra a dale splyva az na klin, zaroven jim zena drzi dité.

! Eugen DOSTAL: Pfispévky k d&jinam &eského iluminovaného uméni na sklonku XIV. stoleti, Brno

1928, 51.
22 f. 47r obsahuje konec sexty a zatatek nony hodinek Panny Marie.
%3 Frangois AVRIL: L enluminure & 1'époque gothique 1200-1420, Paris 1995, 146.
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Svrchni plast’ pak obé postavy ramuje: hali Zenu od hlavy z jedné strany pod ruku, na
které drzi dit€, z druhé strany je pitehozen ptes ruku, kterou dité pfidrzuje. Vztah drapérie
k postavé je znatné neorganicky, mnohde zcela nelogicky — piedev§im na zahybech
spodniho Satu, pod nimz jsou zcela ignorovany ruce, a ktery je vyrazné¢ nelogicky
Srafovan, vCetné pouziti zlaté Srafury, majici ziejmée zvyraznit vrcholy zahybt. Také bila
rouska neSikovné obstupuje odhalené nadro a tvofi jakousi izolovanou arabesku. Ta cast
rousky, kterou Zena ptidrzuje dité, by méla zdiraznovat objem téla ditéte, namisto toho
vznikd mezi obnazenym télem a rouskou, jiz dit€¢ pfidrzuje, neurcity nelogicky prostor.
Oblicej zeny kulatéjsiho tvaru je smérem k ditéti naklonén, ba az jaksi piehnané
vyklouben. Toto sklonéni hlavy chtél iluminator podpofit také shrnutou kizi na krku do
dvou vyraznych zvrasnénych linii. Uzké o&i jsou piiviené, ostré linie a stiny pod jemnym
obloukové vyklenutym oboéim silné zdaraziuji priviena vicka. Zena ma delsi rovny nos a
mald usta vytvarovand do velmi jemného Usmévu. Pod dolnim rtem je vyrazné
vymodelovana brada, pod niz vznikd vyrazny stin a jemny podbradek. Svétlé vlasy zeny
jsou z vetsi ¢asti schované pod rouskou a plastém. Vidime pouze jejich ¢ast, lemujici
oblicej a stacejici se kolem ucha v jediny vlnity pramen splyvajici na rameno. Kolem
hlavy Zeny je svatozai z platkového zlata. Nah¢é dit€¢ je zobrazeno v polosedu z profilu,
rukama si pfidrzuje matc¢in prs, z n¢hoz prave saje. Disproporce mezi délkou jeho nohou a
zbytkem téla, mezi obli¢ejovou ¢asti a zbytkem hlavy je zcela patrna. Svatozar ditéte tvori
zlat¢ paprsky. Postavy jsou od pozadi oddéleny chramovou oponou, zdobenou
Sachovnicovym motivem, pti¢emz kazdy ctverec je dale rozdelen thloptickami vedenymi
z rohl a protinajicimi se ve stiedech vyznacenych cernym bodem. Nyni je Cast této
ornamentiky opadand, pravdépodobné kvilli vyzlacenym ¢astem plochy podkladu. Pozadi
tvoti prihled do iluzivni krajiny, tvofeni n€kolika stromy a skalisky v prvnim a stfednim
planu, které provazuje klikatici se péSina. Nékteré stromy jsou nizké, se zakulacenym
tvarem korun, tfi stromy jsou pak vysoké, s korunami podlouhlého neuceleného tvaru.
Kopce, stromy 1 skaly jsou modelovany jemnym valérem hnédych a zelenych odstind.
V zadnim planu pak rozezndvame néaznak hor a dvouvéZovou stavbu, jez jsou v duchu
vzdusné perspektivy provedeny odstiny modré. Celistvost modré plochy oblohy narusuje
n¢kolik bilych mrak, jez jsou opét modelovany valérovou malbou. Cely vyjev je uzavien
v neiluzivnim rdmu se zlatou liStou, nasazenou vné ramu. Ikonograficky piedstavuje vyjev

. N s 204
Pannu Marii lactans neboli kojici Pannu Marii s ditétem.

2% Typ Panny Marie lactans se objevuje jiZ od 6. stoleti (v egyptskych klasterech, na Blizkém Vychodg),

v karolinském uméni konce 8. a 9. stoleti (slonovinova soska z Met , ktera ma mnoho spole¢ného
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Sv. Jan Evangelista (f. 42" [12]

Tato miniatura, vysoka ptes pét radkl, je umisténa vné textové zrcadlo v borduie a
ukazuje sv. Jana Evangelistu z poloprofilu. Spolu se svym symbolem — orlem — zabird
vétSinu plochy vyjevu, zbytek tvofi travnaty palouk a nebe. Muz mladistvého vzhledu
sepisuje své evangelium na dlouhy svitek. Svétlovlasy muz mé kolem hlavy malou
zlacenou svatozat, stejn¢ jako orel. Hlavni rysy jeho obliceje — do oblouku sklenuté obo¢i,
pfiviené o€i, kratky nos a usta s vyrazngj$Sim spodnim rtem — jsou provedeny silnou
cernou konturou. Inkarnat je barevné modelovéan, celo, ¢ast krku, ruky a chodidla,
vycnivajici zpod plasté, iluminator akcentuje bilou barvou, na spanku pak barvou
cervenou. Janovy delSi vinité vlasy jsou Clenény vyraznymi schematickymi linkami. Je
patrna disproporce mezi spodni a vrchni ¢asti téla, kterd je vi¢i noham znaéné mala.
Pokréené nohy Janovi slouZzi jako ,,provizorni stolek”: na kolenou ma poloZeny bily
svitek, na néjZ pise a jehoz jedna ¢ast, spadajici podél jeho nohou na zem, je jizZ popsana.
Je odén do zlaté tuniky a Cerveného plasté. Drapérie je spiSe plocha a schematicka, zdhyby
jsou naznaceny predevsim Srafurou a silnymi ¢ernymi liniemi. Nedostatek vnitini logiky
zahybl drapérie je nejpatrnéjsi v oblasti pokréenych nohou, které jsou sice povSechné
naznaceny, ovsem nedostateCné zfaseni Satu jejich artikulaci znejasiiuje. Do jisté miry je
uplatnéna také barevna modelace — nejvice viditelnd (nikoli vyrazn€) na Casti plasté
spadajici k zemi pies pokréené nohy, kterd je nejsvétlejSim mistem na drapérii. Zpoza sv.
Jana se vyklani mohutny Sedivy orel, jenZ otd¢i hlavu smérem k Evangelistovi. Vedle
Srafury, naznacujici pefi, je orel také barevné¢ modelovan: nejtmavsi Cernd barva, jez
pokryvéa cast zad a hlavy zlevé strany, piechazi postupné k Sed¢ a bilé. Postavy jsou
zasazeny ziejm& do no¢ni krajiny: nachazeji se na travnatém palouku, clenéném
Srafovanymi misty a odliSnym odstinem, coZ zfejmé naznacuje nerovnost povrchu. Tmavé
modré nebe pokryvaji jednoduché cerné hvézdy. Cely prostor je vSak nacrtnut pouze
jakoby schematicky, silné linie (podle Katalogu Narodniho muzea jedna o grafiku) spolu
s malym formatem ¢ini vyjev az nesrozumitelnym. Ram, do néhoz je vyjev zasazen, je

neiluzivni, zlaceny.

s egyptskymi typy). V Italii a Francii se v men$im mnozstvi objevuji neustale az do 14. stoleti, kdy se
tento vyjev stava ikonograficky velmi oblibenym. 15. stoleti je pak charakteristické témét az necudnou
svétskosti, s niZ zenu s obnazenym nadrem zobrazuje. Tato obliba byva davana do souvislosti s
frantigkanskou mystikou, pfedeviim se spisem Meditationes vitae Christi /kap. VIII., X./ (MALE 1922
/pozn. 124/ 147-9; Remigius BAUMER/ Leo SCHEFFSZYK (ed.): Marienlexikon. Herausgegeben im
Auftrag des Institutum Marianum Regensburg E.V., Dritter Band, Regensburg 1991, s. 701-702).
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Zvestovani Panné Marii (f. 517) [2, 3]

Scéné Zvéstovani Panné Marii dominuji dvé postavy na tapetovém pozadi, jez z vétSiny
zapliluji prostor celého vyjevu. Na pravé strané stoji postava Panny Marie pied pulpitem s
knihou, umisténym v pravém dolnim rohu miniatury, z levého boku pak pokleka pted
Pannou Marii archand€l Gabriel. Ob¢ postavy maji kolem hlavy svatozat z platkového
zlata. Pohled Marie stale sméfuje k hodinkdm, rozevienym na dfevéném pulpitu, jez se
pravé modli, k andé€lovi je tudiZ otoCend zady. Ruce ma zkiizené na prsou. Je odéna do
tmavé rizové tuniky a dlouhého modrého plasté se zlatym lemem, ktery tvofi dvé linie
svirajici mezi sebou zlaté body. P1ast’ se na podlaze sklada do bohatych zahybi, které jsou
linearné naznaceny cernou linkou a ¢ernou a zlatou Srafurou. U obou postav je patrny
nelogicky vztah drapérie k télu, Mariiny zkiiZené ruce napf. nejsou pod plastém
dostate¢né naznaceny, stejné¢ jako andélovy nohy. Marie ma dlouhé svétle hnédé vlasy,
volné splyvajici na ramena. Jejich vinity charakter modeluji svétlejsi a tmavsi barevné
tony, nanasené na podkladovou hnédou hmotu. Mariin obli¢ej je mirn€ ovalného tvaru, ma
pfiviené mandlovité o¢i a do vysokého oblouku sklenuté oboci, které navazuje na
podlouhly, plasticky modelovany nos. Rty jsou oproti Sifce Ust uzké — piiblizné se rovnaji
Sifce nosu, kterou linie ust piesahuje. Bledost pleti narusuji ¢erveni zvyraznéné tvare a rty.
Archandél je cely zahalen do riZového plasté se zlatym ornamentem, tvofenym do kruhu
uspofadanymi zlatymi body kolem stfedu v podobé stejného bodu. Plast’ je opét na
podlaze bohaté zfasen pomoci tmavé rizovych linii a Srafury. Z plasté vystupuji modro-
zlata kiidla. Tvar andé€lova obli¢eje je téz ovalného tvaru, ovSem ponékud méné
podlouhlého neZ obli¢ej Mariin, a jeho vlasy — stejné barvy a podobné modelace jako
vlasy Mariiny — jsou stfedni délky a ozdobeny zlatou ¢elenkou s ozdobou liliovitého tvaru,
umisténého v linii nosu. Oboci, nos a usta andéla jsou tvarovany velmi podobné jako u
Marie, jen stin mezi spodnim rtem a bradou je vyrazn¢j$i a modelace nosu je linearng;si.
Pohledem vzhlizi k Panné¢ Marii. K andé€lské postavé je pfipojena pretacena napisova
paska s and@€lskym pozdravenim ,, Ave Maria gratia plena...” . Na Pannu Marii sestupuje
zlevé strany holubice Ducha svatého. Na difevéném pulpitu s otevienou knihou,
predsazeném pied Pannou Marii, jsou napadné vykresleny dievéné letokruhy. Obé postavy
s pulpitem a holubici jsou pfedsazeny pred modré tapetové pozadi, které je zdobeno
zlatymi kaligrafickymi rozvilinami. Cely vyjev je pak zasazen do neiluzivniho rdmu se

zlacenou liStou, pfisazenou z vnéjsi strany obrazu.
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Navstiveni Panny Marie (f. 54") [4, 5]

Vyjev zachycuje dvé stojici Zenské postavy z poloprofilu, Pannu Marii a Alzbétu,
zaplilujici vétSinu prostoru miniatury. Jsou zachyceny v okamziku setkani; zeny stoji proti
sob¢ a podavaji si ruce. Postava piedstavujici Pannu Marii je odéna do tmavé rizové
pfepasané tuniky a modrého plasté, ktery lemuji dvé zlaté linie. Tunika je clenéna
podélnymi zdhyby, jez jsou formovany tmavé riZzovymi liniemi a Srafy. Zahyby plasté je
kousek bilé rousky a lemuje tak Mariin oblicej a hali jeji vlasy. AlZzbéta je zahalena do bilé
rousky a Sedivého plasté, lemovanym dvéma zlatymi linkami propojenymi vzorem
zubotezu. Jeji modré tunika je viditelna pouze diky rukdvu vycnivajicimu zpod volného
krat$iho rukdvu plaste, ktery je ¢lenén tmave Sedivymi Srafy a liniemi. Typika tvaii obou
Zen se zda byt odlisnd od predchozi miniatury Zvéstovani (f.51"), jejich ovalné obliceje
jsou nyni Clenény jinak utvafenym obocim, jinym tvarem oc¢i a Ust: obo¢i nejsou tak
vyrazn¢ klenuta, sleduji vice horizontalni linii, ista nejsou barevné zdiiraznéna a linie ust
je svedena z horizontalni linie do niZze polozenych koutkl Gst, silngj$i spodni ret je
naznacen vyraznym stinem. Tvar obli¢eje je podlouhlejsi a o€i jsou nyni spiSe kapkovité.
K vyjadieni stafi Alzbéty iluminator vyuziva Srafovaného stinu k naznaeni propadlych
tvafi. Ob& zeny maji svatozat z platkového zlata. Zeny stoji na travnatém palouku, trsy
travy jsou naznaCeny né€kolika vertikdlnimi Srafy tmavSiho odstinu zelené. Pokracujici
stfedni plan pozadi vSak tvofi jen zelend plocha, ktera je pfiblizné v poloviné miniatury
oddélena od cervené tapety se zlacenym dekorem v podobé cEtvercovych poli,
ohrani¢enych tfemi liniemi, které jsou vyplnény zkiiZenymi trojit€é zakoncenymi

diagonalami.

Narozeni Krista (f. 60" [6, 7]

Vyjev Narozeni Krista klade centralni lezici figuru Panny Marie do stfedniho planu
miniatury, sediciho Josefa do levého rohu piedniho planu a Jeziska leziciho na kamenném
sarkofagu, osla a byka umistuje do zadniho planu. Panna Marie se zlacenou svatozafi lezi
na cerveném loZi vytvarovaném do jeji siluety, jenZ je Srafovano tmavsim tonem. Pod
hlavou ma Sedozeleny polstar, jenz je modelovan svétlejSim odstinem. Je odéna do tmavé
rizové prepasané tuniky a modrého plasté, lemovaného dvéma zlatymi rovnob&znymi

liniemi se zlatymi teCkami uprostfed, a bilé rousky, jimizZ ma zahalené téz vlasy. Zatimco
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plast’ je ¢lenén misovitymi zahyby, provedenymi ¢ernymi liniemi a ¢ernymi a zlatymi
obliceje jsou blizké uvodni miniatufe Madony s ditétem: pfiviené oc¢i a tvarovana usta
s bradou jsou tésnymi analogiemi (i kdyz vypracovani Madony je kvalitn€j$i). Josef, sedici
z profilu v levém dolnim rohu miniatury, ma ptes ¢ervenou tuniku pifehozen tmavé rizovy
plast, lemovany téz dvéma zlatymi liniemi s teCkami jako Marie. Pfes ramena ma
pfehozenou modrou kuklu, jejiz kapuci nyni nema na hlavé, nybrz volné svésenou. Oproti
Josefové tunice a plasti, jejichz zdhyby jsou modelovany obdobnym zptsobem jako
Mariina rouska a tunika, je kukla ¢lenéna Cernymi Srafy, po zpisobu modrého Mariina
plasté. Sv. Josef je skutecné¢ zobrazen jako staiec — ma Sedivé vlasy a vousy, modelované
svétlejSimi a tmavSimi barevnymi tony nanaSenymi na Sedy podklad, a vyraznou ples.
V rukou svira hil, také modelovanou valérovou malbou. Kolem hlavy ma zlacenou
svatozaf. Nahy JeziSek, se svatozaii tvofenou zlatymi paprsky, je umistén na tumbu,
majici funkci jesli, pokrytou okrovymi stébly sena, jez jsou rozprostfena na hnédé
podkladové hmot&. Zpoza této tumby se vynotuji hlavy osla a byka. Sedivy osel je lenén
odstiny. Ve vyjevu jsou zjevné Cetné disproporce: napt. Mariina leva ruka je neimérné
velikd, JeziSkova horni ¢ést t€la — nehledé na jeho nelogické zkrouceni — je oproti jeho
spodnim koncetindm extrémné vyvinutd. Inkarnat je ¢lenén Cernymi a ostfe riZzovymi
Srafy. VSechny tfi plany jsou neperspektivné propojeny zelenou plochou znacici travnaty
povrch, ktery je vyslovnéji naznacen nékolika zvyraznénymi liniemi tvofici trsy travy
v prvnim planu. Pfiblizné ve vysi dvou tfetin miniatury, té€sné nad zakoncenim sarkofagu,
zelend plocha kon¢i a za€ina tapetové pozadi, jeZ je tvofeno diagonalnim Sachovnicovym

motivem se zlatymi ¢tvercovymi stiedy.

7 v o

Zvestovani pastyrum (f. 817) [8, 9]

Scéna Zvéstovani pastyfim ukazuje tfi postavy pastyill v rlznych postojich v prvnim
planu, ve druhém se rysuji travnaté kopce a ve tfetim planu se na tapetovém pozadi shora
miniatury zjevuje polopostava andéla. Prvni pastyf, odény do kratkého cerveného
prepasan¢ho plasté, uzkych rizovych kalhot, ¢ernych zaSpicatélych vysokych bot a
zahaleny do tmavé modré kukly, je zobrazen v sedici poloze, s rukama schovanyma
v rukavech plasté — jako by se snazil ohrat. Stojici pastyt uprostied, v kratkém riZovém

pfepasaném plasti, cervené kukle a kalhotach stejné barvy, je zobrazen zezadu, opiré se o
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pastyiskou hul. Posledni pastyt, vyobrazeny z profilu, kle¢i na jednom koleni a o druhou
pokréenou nohu si opird ruku, v niz drzi htl. Je odén do modrého kratkého prepasané¢ho
plaste, cervenych kalhot a fialové kukly. VSichni tfi upinaji svou pozornost na archandéla
Gabriela se zlacenou svatozafi, ktery se v polopostavé zjevuje uprostied horni Casti
miniatury s ndpisovym Stitkem ,, Gloria me... “. Je odén do svétle razové tuniky, ¢lenéné
tmav$imi Srafy. Stejné¢ provedené jsou také and€lovy svétle hnéd¢é vlasy. VSichni tfi
pastyii zdvihaji smérem k andé€lovi hlavu, kle€ici pastyt pozdviha ruku, jako by si clonil
zrak pted pronikavou zafi. Ob¢ zobrazené tvare pastyit zachycuji udiv — maji pooteviena
usta a do Siroka rozeviené ocCi. Drapérie pastyii je pojata jednoduSe: ptevladaji
jednoduché vertikalni zahyby plastd a horizontdlni zadhyby pokryvek hlav pastyit.
Kalhoty a modry plast’ kleciciho pastyte jsou vyrazngji valérové modelované, respektujici
télesné objemy; pod riZzovymi kalhotami sediciho pastyfe jsou napt. patrnd kolena. Diky
mimice a rozlicnym postojim pastyii a sméfovani andéla shiry plsobi celd scéna
dynamicky. Postavy jsou zasazeny do hornaté krajiny, kterd — oproti scénam Navstiveni (f.
54") a Narozeni (f. 60") — neni pouze barevnou plochou, snazi se ulinit povrch
zasazenim malych stromli a ovci do pozadi. Predev§im v zadnim planu se vSak
iluminatorovi v tomto jeho zdmeéru pfili§ nedafi: ovce i stromy jsou do schematickych
kopcli pouze pftilepeni, stejné jako sedici pastyf, ktery kvili neSikovné propojenosti
s pozadim jakoby v sed¢ plul prostorem. Kopcovita krajina je poloZena opét na tapetovém
pozadi, které je téméf stejného vzoru jako tapeta z vyjevu Navstiveni (f. 54%), jen

v modrém provedeni.

Klanéni tri kralu (f. 116" [10, 11]

Vyjev Klanéni tii kral zobrazuje skupinu postav, jiz dominuje sedici Panna Marie
s JeZiSkem na kliné v levém rohu miniatury, ostatni figury — jeden klecici a dva stojici
kradlové — jsou oproti Madon€ zobrazeni v menSim méfitku. Panna Marie se zlacenou
svatozaii je odéna do tmaveé rizové prepasané tuniky se zlatym lemem, tvarové feSenym
stejnym zptsobem jako na Mariiné $atu ve scéné Narozeni (f. 60°), a modrého obdobné
v Hodinkach, vedle zlaté Srafury plasté je pouZito valérové malby. Je prostovlasa, dlouhé
svétle hnédé vlasy nezakryvd Zadna pokryvka hlavy, jsou feSeny analogicky Mariinym
vlasim ve scéné Zvéstovani Panné Marii (f. 51 ). Panna Marie sklani hlavu smérem

k nahému lezicimu Jeziskovi s paprsCitou svatozari, kterého Marie drzi v bilé latce.
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JeziSktiv pohled sméfuje na kleCiciho starého kréale s Sedivymi vousy a vyraznou plesi,
odéného do rtizového plaste s hermelinem. Tento krél je zobrazen jako jediny bez koruny.
Vzhlizi k Jeziskovi a podava mu zlatou pixidu. Ostatni dva krdlové na hlavach liliové
kralovské koruny maji, nevidime u nich vSak zadné dary pro JeziSka. Kral s tmavymi
vlasy a vousy, stojici blize k Pann¢ Marii a JeziSkovi, je obleCen do cerveného
pfepasaného plasté, posledni kral, bezvousy, vzpinajici ruce k matce s ditétem, je odén do
modrého kratkého prepasaného plasté a uzkych cervenych kalhot. Drapérie stojicich krala
jsou clenény vertikdlnimi zahyby, drapérie kleciciho pak diagonalnimi. Zahyby drapérie
stojicich kralt jsou na figury aplikovany velmi plo$né a téméf ignoruji télesny objem. Sat
vSech krali je modelovan Srafurou. Je patrné nevyvazené ztvarnéni drapérie: kvalita
provedeni plasté Panny Marie a kleciciho krale je vyS$si nez drapérie zbylych dvou krala.
Oc¢ividné nezvladnuta proporcionalita dvou stojicich kralii naznacuje, Ze tato Cast vyjevu
byla ziejmé svéfena méné zkusenému iluminatorovi. Oproti tomu bychom mohli fict, Ze
roucho Panny Marie (i pfes nespravné proporce) se fadi k viibec k nejzdafilejSim
drapériim v celych Hodinkéach z Knihovny Néarodniho muzea. Skupina postav je zasazena
do zelené plochy, kterd je v necelé polovin€ ukoncena a na niZ navazuje ¢ervena tapeta se
zlatymi ornamenty, rozdélenymi do ¢tverct, v nichZz se stfidaji motivy trojité zakoncenych
rovnoramennych kiizkd a motivem lilie. Typika tvari postav je nejblizsi scéné Zvéstovani
Panné Marii (f. 51 "), pfedev§im tvaf mlad$iho vousatého krale je blizkd archandélové

tvari.

Kaligrafické inicialy

Kaligrafické inicidly [15, 16] se v Hodink4ch z Knihovny Narodniho muzea vyskytuji bud’

jako drobné zlacené inicialky®” nebo inicialky provedené &ernou a modrou tusi.**®

Drobné zlacené inicidalky jsou vysoké pies dva fadky textu, maji zlacené télo a jeho

SN v . v v . v ’ . ’ ;o v 2
vnitini i vn&j§i pole jsou fesena zjednoduSenym filigranem, ktery je proveden &ernou™’

298

nebo tmavé modrou™" tusSi. Vnitini pole inicidl je vyplnéno povétSinou ctyilistovym

25 ££15Y, 18", 20Y, 21Y, 24", 31", 33, 34", 35", 36", 37", 40", 41", 43", 44", 46", 48", 49", 50", 52", 55", 56",
57%, 59", 62Y, 67, 71%, 77", 80Y, 83", 85", 89", 917, 94, 96", 103", 105", 106", 109", 113", 114", 120"
2614¥, 16", 20", 21Y, 37", 427, 43", 44", 45", 46", 46", 48", 49", 50", 56", 58", 61", 65, 70", 73", 79", 80", 80",
82", 84", 87", 90%, 91Y, 92", 96", 98", 99Y, 102", 107", 110", 114", 114".

2T 1r, 157, 18Y, 20Y, 21Y, 24Y, 317, 33Y, 34", 35Y, 37", 40", 41, 44", 49", 56", 57°, 58", 62°, 67", 76", 77",
80", 83", 85", 94Y, 96", 114"

28 ££. 36", 43, 46", 48", 50Y, 527, 55, 59", 71%, 80", 85", 89", 91", 103", 105", 106", 109", 113", 120".
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kvétem a siln¢ abstrahovanymi akantoidy. Vnéjsi pole opisuje télo inicidly a je tvofeno
obloucky, kapkovitymi utvary a volutami, z nichz vybihaji drobné biciky. Z levého boku
se Casto””’ vngjsi pole inicidly pripojuje k pravothle ohranicené nitkové arabesce v
bordufe, ktera pokryva celou vysSku zrcadla textu. Arabeska je tvofena kreslenymi
rostlinnymi rozvilinami, jez z vétsi ¢asti odpovidaji dekoru v bordurach (viz vyse).

Drobné kaligrafické cerveno-modré inicidaly [17, 18], ve velikosti pfes dva tfadky
textu, jsou v rukopise uZity celkem na tficeti sedmi mistech.’* T&lo je provedeno modrym
inkoustem v minuskulnim tvaru. Z téla nékterych inicidl vybihaji kaudy ukoncené bobuli.
Vnitini pole je vyplnéno abstrahovanymi akantoidy (,, previslymi bobulemi na vysokém
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) s hladkou konturou, které jsou sdruzené do stylizované palmety. Cely tento
utvar je uzavien ve dvojité lince opisujici tvar téla inicidly. Vnitini pole je provedeno
cervenou tusi, stejné jako vnéjsi pole inicialy. To se sklada z jednoduché ¢i dvojité linky
opisujici tvar téla inicidly a na ni posazenych dalSich tvari: kapek, oblouckt, volut a
bi¢ikt. Cerveny filigran expanduje dale do bordur ve tfech dlouhych lianovitych liniich
zakoncenych biciky, probihajicich podél zrcadla textu, ptfiblizné pies Sest fadkd. Na tyto

vertikalni linky jsou nasazeny z levého boku kapky ,,jako Sriry perel **

a akantoidy na
kratkém stonku sta¢ené do spiraly, z nichZ vyristaji trojité bigiky.’” Dva krajni bigiky
byvaji zakonceny bobuli, prostfedni bic¢ik pak bobuli zjezenou. Ostatni jednoduché biciky
vyristaji z kapek a jsou zakonéeny bobuli, smyc¢kou & spirdlou. Cast filigranu vy&nivajici
ze zrcadla textu je tvofena diikem ukonfenym vybihajicimi biciky, které vyrlstaji téZ z

celé délky diiku, obrostlé kapkovitymi ttvary.

4 o]

4. 2. 3. Pokus o upresnéni datace a zjiSténi ptivodu

Katalog Knihovny Narodniho muzea datuje hodinky do doby po polovin¢ 15. stoleti a
uréeni provenience ponechava neznamé. Neautorizovany strojopis ve francouzském

jazyce (pochdzejici z knihovny prof. dr. Ototzkého, vedeny pod signaturou €. 10), jenZ se

29 ¢, 151, 181, 201, 21r, 24r, 31r, 331, 341, 351, 371, 40r, 411, 441, 491, 561, 571, 621, 671, 771, 801, 831, 8571,
94r, 96r. 114r

30014Y 16", 20%, 217, 37", 427, 43", 44", 45", 46", 46", 48", 49", 50", 56", 58", 61", 65, 70", 73", 79", 80", 80",
82, 84", 87", 90", 917, 92", 96", 98", 99%, 102", 107", 110", 114, 114",

1 Jan KVET Kresleny filigran v rukopisech XIL.-XIV. stoleti. Studie vzniku a forem linearniho
ornamentu, Praha 1924, 94.

> Ibidem. 106.

3% Jan Kvét poukazuje na piivod stylizovanych akantoidi: vyvinuly se z akantu, jenz byval zdoben pravé
bi¢iky. Ty dodavaly — coby aluze na pestiky — akantim podobu kvéta. (KVET 1924 /pozn. 301/ 97).
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odvolava na vyznamného znalce abbého Victora Leroquaise®®, ktery pry tento rukopis
zkoumal, nazyva rukopis ,, Livre d heures /frangais/* a datuje vznik textu rukopisu do 14.
a iluminaci do 15. stoleti. Nazyva hodinky ,, francais®, jelikoz je po provedeném
zkoumani presvédcen o jejich uzivani v severni Francii, konkrétné¢ v Rennes, mésté ve
vychodni Bretani. Leroquais se v souvislosti se vznikem téchto hodinek vyjadiuje o dvou
fazich vzniku; prvni fazi klade do Francie 14. stoleti, kdy vznikl text i iluminace, druhou
pak do vlamského prostiedi 15. stoleti, kdy byly iluminace vynaty a nahrazeny novymi.
Tuto hypotézu by mohla potvrzovat skutecnost, Ze Casti textd chybi — vzdy ta ¢ast mezi
miniaturou a textem ndsledujicim na dal$im foliu, coz lze vysvétlit vyménou folia
s miniaturou, na jehoZz versu se diive nachazel chybéjici text, a naslednym ptidanim folia s

miniaturou bez doplnéni versa ptislusSnym textem.>*

Leroquais dale rozviji ivahy o urceni
provenience, konkrétné se snazi urcit, za jakého vlastnika mohly tyto zmény nastat a co ho
k vyméné miniatur vedlo. Pfesnou odpovéd’ nam vSak nedava: pro 15. stoleti, kdy onu
zménu piedpoklada, totiz neni zndm Zadny pisemny pramen ani znacka ¢i poznamka
vlastnika v Hodinkéch z Knihovny Néarodniho muzea. Na prvni strané¢ kalendare si vSak
mizeme povSimnout sotva viditelné stopy néjakého zapisu (f. 17), jenz byl peclivé
vyskraban. Nalezneme zde az podpis a poznamku z pozd¢jsi doby: ,, Escuier Robert
Merrand, 1642 (59r)306 a zapis pravdépodobné z 19. stoleti>"’ ., Heures latines sur vélin
trés anciennes des Bouillons prétres“, nachazejici se na predni pfedsadce. Leroquais
dokonce navrhuje jistou souvislost mezi ¢etnymi motivy lilie na tapeté ve scéné¢ Klanéni
tti kralt se znakem bourbonskych vévodi (zlaté lilie na modrém poli diagonalné pietatém
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cervenym pasem)” . Lilie v§ak obsahovali i znaky jinych rodu, pfedevsim rodu Valois.*”

3% Abbé Victor Leroquais, autor mnohasvazkové publikace Les Livres d 'Heures manuscrits de la
Bibliotheque Nationale (1927) a dalSich, které¢ shromazd'uji popisy rukopist breviaid, misalt,
sakramentail a jinych liturgickych knih. Jeho dila pochazeji z doby od 20. do 40. let 20. stoleti. Autor
popisu se odvolava na dnes nam jiz neznamy Leroquaisiv ,,Dodatek 3 z roku 1932, ktery sepsal v Pafizi.
%% Napt. penitencialni zalmy za¢inaji az od pilky devatého verse zalmu &. 6: ,, Discedite a me omnes,

qui “ jesté chybi, text zacina az nasledujicim ,, operamini iniquitatem: quoniam exaudivit Dominus vocem
fletus mei “. Text Oficia za zemfielé zadina aZ poslednim ver§em zalmu ¢. 114 ,, Placebo Domino: in
regione vivorum *“. Podobné je tomu také v ostatnich textech nasledujicich za miniaturou, na nékterych
mistech zacinaji texty dokonce v polovin¢ slova — viz pozn. 276, 278, 279, 280, 282, 283, 284, 285, 288,
kde naznacuji chybéjici texty tiemi teckami.

3% Ve staré francouzsting znamené ,.escuier” nizsiho $lechtice. Z latinského pojmu scitarius, ktery
oznacoval drzitele pady.

37 DRAGOUN 2007 (pozn. 268).

% Bourbonsky rod je vedlejsi linii rodu Kapetovcil. Patiila jim panstvi ve stiedni Francii s centrem
Bourbon 1"Archambaut. S francouzskym kralovskym rodem se spojil roku 1276, kdy se provdala
bourbonska dédicka Beatrix Burgundska za Roberta z Clermontu, syna Ludvika IX. svatého. Prvnim
Bourbonem, ktery nastoupil na francouzsky triin, byl navarrsky kral bourbonského ptivodu Jindtich III.
jako Jindfich IV roku 1598 (Michael MACLAGANY/ Jiti LOUDA: Lines of Succession. Heraldry of the
Royal Families of Europe, London 1981, 126-133, Table 63, 65).
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Leroquais dale predklada — byt s naznacenou nediivérou v pravdivost této své zminky —
mozny vyklad postav sv. Josefa ve scéné Narozeni a star¢ho kleciciho krile ve scéné
Klanéni tii kralt jako kryptoportréty objednavatele. Tyto dvé postavy jsou si totiz velmi
podobné — oba maji vyraznou ples a Sedivé vousy, jejich postavy jsou zavalitéjsi, jsou
zobrazeny z profilu, maji obdobné rysy. Podle Leroquaise je v nich mozné spatfovat jistou
individualizovanou podobu: zminuje domnénku o ztotoznéni téchto postav s Ludvikem
XI. (1423-1483), o némz bylo znamé, ze byl zavality a velmi brzy ztratil vlasy a ze se
kazdy den modlil hodinky. Takovyto argument vSak nic neméni na arbitrérnosti propojeni
Ludvika XI. s postavami starych muzi — pro jejich charakterizaci jako kryptoportréti
nelze shledat presvédciveéjsi ditvod, pro vyjadieni stari se vzdy uzivalo téchto prostiedki
(ples, sedivé vlasy). Nebylo také nijak neobvyklé vyuzivat stejn€ typizovanou postavu pro
ztvarnéni dvou raznych identit v jednom rukopise.’'® Leroquais uzavira, Ze at’ uz se o
vyménu miniatur zaslouzil kdokoli, nejpravdépodobnéjSim ditvodem byla nepfili§ vysoka
kvalita miniatur; predpoklada také, e mohly byt vyvedeny v grisaille®'".

Jelikoz pisemné prameny, které by pomohly urc€it piivod a dataci rukopisu, chybi, je
tteba se obratit k samotnému rukopisu a jeho vyzdobé. Praveé skrze ni se pokusim pomoci

stylové a ikonografické analyzy dataci a ptivod upiesnit.

Na rozdil od konzervativnosti ornamentalni vyzdoby bordury f. 13" [1] piedstavuje
naopak celostranna figurativni miniatura Madony na témze foliu zna¢ny Casovy skok: ze
stylového hlediska je patrné, Ze miniatura Cerpa z piedloh, které Casoveé prekracuji
stylovou vrstvu Rogiera van der Weyden, Petra Christa, a moznd i Huga van der Goes,
jehoz madony maji jesté pfili§ protahlé tvare a ostré rysy. Za nejblizsi stylovou vrstvu

povazuji spolu s Victorem Leroquaisem®'? styl vychazejici z Hanse Memlinga®", ktery

3% Rod Valois je vedlejsi linii rodu Kapetovei. Kralovskym rodem se stal roku 1328, kdy usedl na tréin
Filip, syn zakladatele rodu Karla z Valois, jako Filip VI. Hlavni rodova linie vymfela roku 1498,
nastupuje vedlejsi vétev Valois-Orléans, poté roku 1515 Valois-Angouléme. Roku 1589 vymira rod
Valois v muzské linii a na francouzsky triin nastupuje rod Bourboni (MACLAGAN/ LOUDA 1981
/pozn. 308/ 126-133, Table 63, 65, 67).

319 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 205.

3 Leroquais tak vyvozuje ze své expertizy, ktera spojuje piivodni miniatury s miniaturami ze sbirky rytin
L"Art pour tous Gélis-Didota (1896), které jsou provedeny v grisaille. Riké, Ze ony ztracené miniatury
byly kopirovany podle vzort uchovanych v této sbirce rytin. Leroquais pise, ze jsou ,,le méme format, le
méme écriture, les méme décoration, et toutes les miniatures trouvent ces places conformément... “, tedy
ze jsou ,, stejného formdtu, stejného rukopisu, vyzdoby a Ze jsou vSechny miniatury stejnym zpusobem
rozmisteny v textu .

312 Ve francouzském strojopise piilozeném k rukopisu je obsazena teze Victora Leroquaise i autora
strojopisu o pfipsani miniatury iluminatorovi vychazejicimu ze stylu Hanse Memlinga.

313 Také abbé Victor Leroquais se priklani pripsani stylu Hodinek z Narodniho muzea Memlingové
stylové vrstve.
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navazuje na Eyckovské pivabné typy tvaii plnych tvart. Velmi charakteristickym znakem
je mirn¢ sklonéna hlava, polozaviené o€i zduraznujici vicka a vyrazné linie pfivienych
o€, ostré, vysoce do oblouku klenuté oboci, jemny podbradek a uzké usta stylizovana do

nepatrného, jemného usmévu. Memlingova Madona z Clevelandu [71]*"

obsahuje kromé¢
vySe zminéné typiky tvaie také dalSi paralely, jako napt. Gsek rousky, jimz ptidrzuje
Jeziska, nebo silnéjsi zvrasnény krk ¢i pramen vlast, jenz vy¢niva zpod rousky na rameno.
Madonu z Clevelandu s Madonou z Hodinek Knihovny Narodniho muzea spojuje také
celkové odéni Panny Marie, sklddajici se z bilé rousSky a Cerveného plasté, a z obdobné
zéhybové arabesky, vytvofené rouskou nad odhalenym nadrem, coz je vSak motivem
vychazejicim jiz od Rogiera van der Weyden [72].*"° Cetné paralely lze nalézt také u
Memlingovych (pravdépodobnych) zaki: u Mistra Legendy sv. UrSuly, na jehoz Diptychu
s Madonou a tiemi donétory [73]*'° Ize konstatovat blizkou typiku Jeziska, stejné jako na
Madoné Mistra Legendy sv. Lucie.’!’ Ve v&t$ing svych vyjevii s madonami Memling a
jeho nasledovnici zobrazuji iluzivni prihled do krajiny, ktery od madony v popiedi
oddéluji chramovou oponou, latkou ¢i jinou pfepazkou — napi. Madona Mistra Legendy
sv. Ursuly [74].>'® Autor iluminaci si zjevn& vypajcoval — a Gasto také kvalitn& napodobil
— motivy od nejkvalitngjSich dobovych mistrit (Memlinga), které vSak jiz sklada pon¢kud
neuméle, aditivné a mnohde nelogicky. Napftiklad jisté drapérijni motivy jsou mechanicky
pfebirdny ziejmé méné schopnym malifem, a dochdzi tak k vyraznym nedorozuménim
v proporcich postav, v celkové logice vztahu téla a drapérie a v ¢lenéni drapérie. Mnohé
motivy — jako napft. libezny oblicej Panny Marie nebo krajina v pozadi — vSak stale udrzuji
svoji formu a uchovavaji tak motivy kvalitnich dél mistri. Zejména provedeni krajiny
ukazuje ke znaénému pochopeni kvalitnich pfedloh. Tato charakteristika plati z&asti také o
nasledujicich vyjevech (ff. 517, 54°, 60", 81°, f. 116", 42").

Miniatura Zvéstovani Panné Marii Hodinek z Knihovny Néarodniho muzea (f. 517) [2,
3] je typem Zvéstovani, kdy Marie stoji a archand¢l kle¢i. Tento ikonograficky motiv se
nejdiive vyskytuje v Italii ve 13. stoleti (napf. Simone Martini), pozdé&ji také ve Francii
(Jean Pucelle, Mistr Hodinek marsala Boucicauta, Mistr Hodinek z Bedfordu).

Inspira¢nim zdrojem tomuto typu je udajné literarni dilo Meditationes de vitae Christi,

314 Madona z Clevelandu, kolem 1478, Cleveland, Cleveland Museum of Art (in: www. wga.hu).

315 Madona, levé kiidlo Diptychu Laurent Froimonta, 60. 1éta 15. stoleti, Caen, Musée des Beaux-Arts (in:
Max FRIEDLANDER: Verhaegen Rogier van er Weyden and the master of Flémalle, comments and notes
Nicole Verone, Leyden 1967).

318 Diptych s Madonou a tiemi donatory, 1486, Antwerpy, Koninklijk Museum voor Schone Kunsten (in:
www. wga.hu).

7 Madona, kolem 1480, Bruggy, Sint Jacobskerk (in: www. wga.hu).

¥ Madona, 1480-1500, soukroma sbirka (in: www. wga.hu).
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udajné sepsané sv. Bonaventurou (pravdépodobnéji je autorem anonymni frantiskéan ze 13.
stoleti), podle né&jz nejprve poklekne archandél pted Marii a nésledné, pfi Mariiné
odpovédi ,, Ecce ancilla domini*, pokleka také Panna Marie pred and&lem.’'® Diky
zobrazenému pulpitu se mizeme domnivat, ze se scéna odehrdva v Mariin€ pokoji. Toto
prostiedi, spolu s okamzikem vyruSeni Panny Marie z modlitby hodinek, které drzi v ruce
nebo jsou polozeny na pulpitu (v Hodinkach z Knihovny Narodniho muzea jsou polozeny

VVVVV 20 Typika
zobrazeni Panny Marie a archandé€la vychazi ziejmé jiz z vrstvy Mistra z Flémalle, u né;jz
je dominantni mohutnost rouch a hra zahybii drapérie u obou postav. Tento vyrazny motiv
pak nachazime také ve Zvéstovani Gentského oltafe bratii van Eyckﬁ,321 kde je také
napadny motiv zkiiZzenych rukou Panny Marie. Tento styl bohatych rouch je evidentné
napodobovan 1 v miniatufe Hodinek z Narodniho muzea, ovSem se zna¢nou neobratnosti:
piedevsim u archandé€lova roucha jde o nelogické piejimani zdhybovych motivi, které
pouziva na nevhodnych mistech a zpsobem, jenz hmotnosti figury neodpovida. Napf.
zahyb na andé¢lové rouSce, majici znacit jeho poklek a vymodelovat drapérii kolem
pokréené nohy, zlstdva spiSe grafickou ozdobou na nepatfiéném misté [2, 3]. Jesté
patrnéji pak lze tento jev dolozit na zmackané spodni Casti plasté, kterd misto aby byla po
vzoru Mistra z Flémalle, Rogiera van der Weyden nebo Huga van der Goes zobrazena
jako dlouhy pievis plasté, ktery je v bohatych pomackanych zahybech rozprostien po
podlaze za postavou a Cini ji tak monumentalngjSi a majestatnéjsi, je ilumindtorem
Hodinek z Knihovny Narodniho muzea pouzita spiSe jako nezdaiend arabeska, graficky
roz¢lenénd naucenymi liniemi. Tato arabeska je o néco zdafileji zapracovana do Mariina
roucha, ovSem problém ziistava stejny: zahyby drapérie pfili§ nerespektuji objem postavy
a logiku zmackanych skladi na podlaze. Jsou pokusem o geometrické pieneseni
imitovanych linii zahybt predlohy. Cervené roucho archandéla Gabriela zdobené zlatym
ornamentem se pokousi o zjednodusenou formu bohatych purpurovych brokatovych
rouch, které se velmi ¢asto vyskytuji na vyobrazenich archandéla Gabriela pii Zvéstovani

322

predevsim u vlamskych malifi po zptisobu Jana van Eycka [81]°°° od poloviny 15.

' Giotto a dal3i ital§ti maliti Ducenta a Trecenta proto maluji Gasto také Pannu Marii v pokleku (MALE
1922 /pozn. 124/ 29).

320 Gertrud SCHILLER (ed): Ikonographie der christlichen Kunst, Giitersloh 1966-1991, Bd. 1, 57. Podle
Emila Mala je tento motiv inspirovan nabozenskymi divadelnimi mystériemi: pravé v téchto predstaveni
byvalo Zvéstovani zasazovano do pokoje ¢ pozdgji do oratote ¢i kaple Panny Marie (MALE 1922 /pozn.
124/ 74).

321 Katedréla sv. Bavona, Gent, 1432.
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stoleti.*” Kaligrafické rozviliny pouZité na tapeté byly b&zné uZivany od doby pred

polovinou 14. stoleti [75],%**

ve franko-vlamské oblasti ptezivaly vSak velmi dlouho, i
v dobé po poloviné 15. stoleti se s nimi setkavame jeSté dosti bézné — napi. u bruggska
dilny Mistra Vrelanta v 60.-70. letech 15. stoleti [76].7%

Také na iluminaci Navstiveni Panny Marie (f. 54") [4, 5] se vyskytuji na drapériich
stejné nedostatky jako v ptedeSlych miniaturdch, napf. 1ze rozeznat pokusy o kaskady a
misovité zahyby. Jestlize zahyby na rouchu Panny Marie ukazuji alespoil pokus aplikovat
star$i drapérijni schéma, napt. motiv pfidrzovani cipu plasté rukou, jehoz vysledkem jsou
ony naznacené misové zahyby a spadajici cip plasté v kaskadu, pak u Alzbétina roucha jiz
nelze nalézt ani tento pokus, pouze ve spodni Casti plast€¢ vidime tapajici snahu o
zachyceni objemu nohou. Nesrozumitelné spojeni cipu Alzbétiny rousky s plastém Panny
Marie chapu jako pokus vyjadfit propojeni rukou obou Zen, jez maji ptikryty rouSkou
(Alzbéta) a plastém (Marie) — Zeny jsou k nam totiz otoCeny z poloprofilu, rozeznatelna je
vSak pouze jedna jejich ruka, na misté oCekavané druhé ruky se vsSak vyskytuje tento
zvlastni drapérijni Gtvar. Miniatura vyuziva staré schéma Navstiveni, majici pocatky jiz

v 6. stoleti*?®

, s nimZ se v 15. stoleti hojn& setkdvame v oblasti severni Francie a jiZniho
Nizozemi.**” AvSak pravé zde se v této dob& setkavame také s variantou kompozice
Navstiveni, kdy si obé Zeny nepodavaji ruce (typické spiSe pro Italii), nybrz kdy vzajemné
pokladaji ruce na bficho té druhé, chtéjice tak pozdravit ocekavaného Jeziska a Jana
Kititele [77].>** S vkladanim rukou se setkiavame ve franko-vlamské oblasti spiSe mén¢
Casto, napf. v Hodinkach ze tieti &tvrtiny 15. stoleti z oblasti Hinaut [78].°*° Pouziti
tapetového pozadi v Navstiveni z Hodinek Knihovny Narodniho muzea ptedstavuje

330

konzervativni motiv™”" — v dob¢ jejich predpokladaného vzniku (viz niZe) se v kompozici

w7 r v s v v ros . ’ ’ 331
Navstiveni vyrazné prosazuje feSeni s iluzivnim pozadim.

322 7y&stovani, Jan van Eyck, National Gallery of Art, Washington, D.C. (in: Jarmila Vackova: Van Eyck,

Praha 2005, 183)

323 Charles D. CUTTLER: Northern Painting. From Pucelle to Breughel. Fourteenth, Fifteenth and
Sixteenth Centuries, New York 1968, 136; PANOFSKY 1971 (pozn.47) 354.

324 Charles STERLING: La peinture francaise. Les primitifs, Paris 1938, 25 (Napi. Hodinky Jany
Navarrské /1336-1340/, Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. nouv. acq. lat. 3145).

By 15v, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 1987 (in: PACHT/ JENNI / THOSS 1983
/pozn. 22/, Tafel 1X.).

326 SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 66.

327 Ibidem 65-67; BAUMER/ SCHEFFCZYK 1991 (pozn. 294) 117-121. MALE 1922 (pozn. 124) 73.
328 Tlustrativni priklad: Rogier van der Weyden: Navstiveni, kolem 1445, Leipzig, Museum der Bildenden
Kiinste (in: CUTTLER 1968 /pozn. 322/ 110); SCHILLER 1966-1991 (320) 67.

% Hodinky z Oxfordu, f. 109r, Oxford, Bodleian Library, MSS. 1952.

339 Napt. iluminator Guilbert z Metz ve svych jihonizozemskych hodinkach (1420-1430) také zobrazuje
setkani zen na travnatém palouku s tapetovym pozadim (f. 49r, soukroma sbirka in: PLOTZEK 1987
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Typ kompozice Narozeni Krista (f. 60") [6, 7] pouzity v Hodinkdch z Knihovny
Narodniho muzea se objevuje jiz od poloviny 13. v italském deskovém malitstvi’*%; napf.
Duccio (1308-11)** uZiva obdobné rozvrzeni hlavnich postav, ¢erveného loze kolem
lezici Panny Marie 1 JeziSka v jeslich se zvifaty v zadnim planu. Kompozici dale vyuziva
napt. freska v hornim kostele S. Francesco v Assisi (90. 1éta 13. stoleti), kde se navic

vxskytuje onen motiv sarkofagovych jeslicek, jez se zachovaly napft. také v dile pfiblizné
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o sto let pozd¢jSim Bartola di Frediho (kolem 1383)°". JeziSek se pak také od poloviny

13. stoleti objevuje u Panny Marie na lozi a jeslicky ziistavaji prazdné. Motiv Jeziska

v v

polozeného na sarkofagovych jeslickdch mél ptivodné eucharistickou symboliku (Jezisek

mé&l odkazovat na eucharistii, jeZ je na oltafi ob&tovéana), ktera vznikla ve 12. stoleti.’’

vvvvvv

Narozeni, ktery se inspiroval frantiskanskou mystikou®® a Zjevenimi sv. Brigity

$védské™’: typ adorace ditdte Pannou Marii, sv. Josefem, piipadné pastyti.”*® B&znymi se

339

také staly motivy vypijcené z apokryfl.””” Mezi témito typy zobrazeni se vSak stary typ

kompozice, uzity v Hodinkdch Néarodniho muzea, opét objevuje 1 v 15. stoleti. Narozeni
stejného typu je pouzito napf. v nizozemskych hodinkach z Antwerp z doby kolem 1400°*
. Také Hodinky z Cambridge (z doby kolem roku 1450)**' ukazuji tumbu, ktera je viak
prazdna, a JeziSka v naruci Panny Marie, jez leZi ve stejné poloze na obdobném cerveném

lozi; kompozice je analogicka, sv. Josef v sed¢ pospava, zvifata jsou schovédna za tumbou

a cela kompozice je zasazena do travnaté plochy a tapetového pozadi.

/pozn. 7/ 21; [79]), stejné jako iluminator Hodinek Johanky z Ravenelle, f. 37r, Uppsala, Upssala
Universitetbibliotek, ms. C 517e (in: SANDGREN 2002 /pozn. 172/ 41).

31 Scéna Navitiveni se Casto umistuje do krajiny s nejrizngjsimi stavbami — napi. v Hodinkéch z Pafize
nebo z oblasti Loiry, 1460-70, f. 58r , soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 141, [80]) nebo

v Jihonizozemskych hodinkach, f. 61r, 1475-80 (soukroma sbirka, in: Ibidem 199) nebo v deskové
malifstvi napf. u Dierica Boutse, kolem 1445, Madrid , Museo del Prado.

32 SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 84.

333 Washington, National Gallery of Art.

3% Rim, Pinacoteca Vaticana.

335 SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 85.

336 piedevsim spisem anonymniho frantiskanského mystika (udajn& sv. Bonaventura): Meditationes vitae
Christi.

337 Hans AILI (ed.): Sancta Brigitta, Revelationes, Stockholm 2002.

3 MALE 1922 (pozn. 124) 176.

339 SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 88-90; MALE 1922 (pozn. 124) 76, napf. sv. Josef ohiivajici
mléko, zasivajici ponozky, susici plenky, nad ohném v typu souhrnné nazvaném nutrior Domini. Napf.
teolog John Gerson (+1426) se zasazuje o uctivani této Josefovy role ochrance Panny Marie a Jeziska
(MALE 1922 /pozn. 124/ 200). Od 15. stoleti je Josef zobrazovan ve scénach Narozeni také se svi¢kou ¢
lucernou, jejiz svétlo chrani pied vétrem

0 £ 51r, Antwerpy, Museum Mayer van den Bergh, MS. 28.

1 £, 126r, Cambridge, Cambridge University Library, MS 3-1954.
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Miniatury Navstiveni (f. 54") a Narozeni (f. 60") z Hodinek Knihovny Narodniho
muzea tedy vykazuji motivy italizujici, jez byly ve své dobé spiSe konzervativni.
Z uvedenych typologickych analogii je patrné, Ze uziti konzervativnich kompozi¢nich
typt nebylo jevem ojedinélym [78, 79].

Na Zvéstovini pastyium (f. 81") [8, 9] Hodinek z Knihovny Narodniho muzea jsou
patrné naznaky zobrazeni krajiny v pozadi, iluminator se pokouSi o plastictéjsi a
perspektivnéjsi ztvarnéni nez u ostatnich miniatur (kromé iluminace Madony, f. 13%).
Zvéstovani pastyium jako samostatny typ zname az od 14. stoleti, kdy se vyclenuje ze
scény Narozeni Krista (o tuto zménu se opét ponejvice zasazuje frantiSkanska

spiritualita).*** Objevuje se napf. v dilné Mistra Hodinek marsala Boucicauta v druhém
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desetileti 15. stoleti [88],”" zcela b&éZné se s nim setkdvame v knizni malbé 2. poloviny 15.

, 344
1

stoleti a 1. ptile 16. stoleti.”™ Pravidelnéji se vyskytuje pocet tii pastyiti, méné pak pouze

7 v 0o

dvou & ¢tyt.>* Za ikonografické analogie lze oznaGit napf. Zvéstovani pastyta Hodinek
Johanky z Ravenelle [98]**® nebo Hodinek vévody z Bedfordu,®*’” kterfy zobrazuje dva
pastyie, z nichz si jeden cloni rukou tvar pred zafi, ktera vychazi od andé€la (v Hodinkach

z Narodniho muzea se tyto paprsky nenachézeji) s napisovym Stitkem ,, Gloria in excelsiis

v

Deo “. Déle také napt. Patizské hodinky z 60. let 15. stoleti od Mistra Frangoise obsahuji

tento ikonograficky typ: tentokrat v§ak ukazuji pastyfe tfi, z nichz také jeden sedi a cloni
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si 0¢1.>** Anonymni mistr z PafiZe nebo oblasti Loiry kolem roku 1460 [82]** zobrazuje —

stejné jako Hodinky z Knihovny Narodniho muzea — jednoho zpastyiti zezadu.’”

7 v o

Kompozi¢ni typ Zvéstovani pastyiim, jenz je pouzit v Hodinkdch Knihovny Narodniho

muzea, je tedy oproti typim Navstiveni (54") a Narozeni Krista (f. 60") vzhledem

2 SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 97.

3 f 67r, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. 22 (in: www. getty.com).

¥ SCHILLER 1966-1991 (pozn. 320) 97.

** Ibidem 96.

¢ Hodinky Johanky z Ravenelle, f. 55r, pocatek 15. stoleti, Uppsala, Uppsala Universitetbibliotek, ms. C
517e (in: SANDGREN 2002 /pozn. 172/ 41).

7 £ 69r , soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 145).

Mg 85v, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 13240 (in: PACHT/ JENNI/ THOSS 1983
/pozn. 22/ Abb. 6).

9 Latinské hodinky, 63v, soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 140).

330 Stejné ikonografické schéma dale uziva napf. Mistr ¢erné modlitebni knihy (f. 85v, kolem 1460, Wien,
Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 12340, in: PACHT/ JENNI/ THOSS 1983 /pozn. 22/ Abb.
178), anonymni jihonizozemsky mistr (f. 82r, 1475-1480, soukroma sbirka, in: PLOTZEK 1987, kat. ¢.
63), Mistr Houghtonskych miniatur (1482, Los Angeles, Paul Getty Museum, Ms. 60) nebo Stein
Quadriptych (Simon Bening, 20. 1éta 16. stoleti, Bruggy, in: KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn. 20/
458, [99)).
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k ptedpokladané dobé vzniku iluminaci aktudlnim typem pro severni Francii a jizni
Nizozemi, ktery vyuzivaji také umélci gento-bruggské skoly [83].%"

Scéna Klanéni tii kralii (f. 116") [8, 9] v Hodinkach z Knihovny Narodniho muzea
odkazuje z hlediska kompozice na konzervativni pfedlohy. Kompozi¢ni rozvrzeni, kdy
jsou zobrazeny dvé odlisné skupiny postav — dominatni postava Panny Marie s JeziSkem
na kling€ a skupina tfi kralt — je vSak zcela béZnym kompozi¢nim typem po celé 15. stoleti
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pro franko-vldmskou oblast.””” Také motiv liliovych korun na hlavach krald, se

stylizovanymi liliemi do bobulovitych utvart, je Cerpan ze star$i tradice, béZn¢ se s nimi

353

setkavame ve 14. stoleti, napi. v dile Jeana Pucella.””” Vyuzivani téchto starSich pfedloh

korun nebylo pro 15. stoleti neobvyklé, vidime je napi. ve scéndch Klanéni tfi krala

v Hodinkach Jeana Papincourta (1440-50) z patizské oblasti [84]**

nebo v Pafizskych
hodinkach (kolem 1450) [85]°°°, které se shoduji téZ v kompozici. Klegicimu krali
v Hodinkach Knohivny Narodniho muzea — oproti dvéma stojicim kralim — chybi koruna,
coz mohlo byt zplisobeno nedislednym ptevzetim rozsifeného ikonografického motivu,
kdy kral, ktery je zobrazen v pokleku pted Jeziskem sundavé na dikaz vzdavéni ucty a
pokory korunu, symbol své moci. Sundana koruna pak byva zobrazena na zemi vedle
krale.*® Tento posledni detail byl viak patrn& v nami zkoumanych Hodinkach opomenut.
Stejny motiv vidime také napi. v Hodinkach z PatiZe nebo severni Francie Mistra Jakuba
Lucemburského (1460-70) [86].>>” Zahybovy systém roucha Panny Marie (oproti rouchu
kle¢iciho krale i1 zcela nezvladnutym drapériim ostatnich kralti) ukazuje na tehdejsi
moderni piedlohy, za které — usuzujeme-li podle eliminace ostie zalamovanych zahybu a
jistého zklidnéni jejich rytmiky — bychom mohli povazovat stylovou linii Huga van der
Goes (1440-1482) [87]°°® Na miniatufe Klanéni v Hodinkach z Knihovny Nérodniho

muzea mizeme dobtfe vysledovat skladani starSich (roucho kleciciho krale, typ liliovych

31 Napt. Mistr Hougtonskych miniatur, pred 1482, Los Angeles, Paul Getty Museum, Ms. 60 (in: KREN/

McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 172).

2 SCHILLER 1966-1991, 121.

33 PANOFSKY 1971 (pozn. 47) 35-41; STERLING (pozn. 323) 23-25; CUTTLER 1968 (pozn. 322) 8-
12.

354 Latinské hodinky, f. 66r, soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 112).

3% Latinské hodinky, f. 62v, soukroma sbirka (in: Ibidem 114). Na tomto vyjevu v Pafizskych hodinkach
je patrné velmi podobné odéni kralti s Hodinkami z Knihovny Néarodniho muzea: kle¢ici prosedively kral
s plesi je rovnéz odén do kralovského hermelinu, kral stojici blize k Panné Marii ma tmavé vlasy a vousy
a je odén do Cerveného plasté. Posledni kral je bezvousy a jeho husté vlasy mu podobnym zptisobem
vy¢nivaji zpod koruny. Je také odén do kratkého modrého piepasaného plasté a uzkych ¢ervenych kalhot
a ¢ernych bot.

3O ROYT 2006 (pozn. 180) 113.

37 Latinské hodinky, f. 70v, soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 118).

358 Napt. Hugo van der Goes, Adorace, kolem 1480, Berlin, Staatliche Museen (in: CUTTLER 1968
/pozn. 322/ 158).
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korun krala, konvenéni kompozice, hieratickd perspektiva) 1 dobové aktuélnich piedloh

(drapérie Panny Marie).

Typ malovanych ornamentdlnich inicial uzitych v Hodinkach Knihovny Narodniho
muzea, jejichz téla jsou pokryta bilou kresbou, tvorici kiizky a palmetovy ttvar, a jejichz
vnitini pole byvaji vyplnéna rostlinnym dekorem a vnéjsi pole tvofena zlatym pravouhlym
Navarrské [89], stejné jako v Hodinkach z paiizské dilny Mistra mar$ala Boucicauta
(1415-20) [88]**° nebo u iluminatori gento-bruggské skoly na samém konci 15. stoleti,
napf. v dile Videfiského mistra Marie Burgundské.*®' Obé tyto typologické analogie [88,
89] maji telo inicidly pokryto obdobnou bilou kresbou. Za blizs$i analogii k malované
ornamentalni iniciale D na f. 47" Hodinek Knihovny Narodniho muzea lze oznait napf.
inicialu z Hodinek z pafizské nebo rouenské dilny (kolem 1470) [90],°** predeviim
k jejimu vnitinimu poli: je vyplnéno hrotitymi trojlisty vyrlstajicimi ze stfedového
prstence, stiidavé Cervené a modré barvy. Vertikalni ¢asti inicialy D se vSak neshoduje —
neni vyplnéna bilou kresbou tvarovanou do kiizku zakonéen¢ho trojlistem, nybrz
pospojovanymi vertikalnimi liniemi. Ornamentalni iniciala D z Hodinek z Patize nebo Le
Mansu (1415-20) [91]°® je analogicky pfipojena t&lem k ramu zrcadla a zlatym vn&j§im
polem ke zlacené listé: télo iniciadly vybiha z koncii oblouku D ve vyraznych obloucich
spolu s paralelnimi vybézky ze zlaceného vnéjSiho pole inicidly do bordury a nasledné se
vraci a méni se ve vertikdlni Zerdi ubihajici podél zrcadla textu. Zminény ptiklad
malované ornamentélni inicidly D na obr. 91 Ize uvést také jako analogii vnitfniho pole
inicialy D na f. 36" Hodinek z Knihovny Nérodniho muzea: ¢ervené a modré listky jsou
staCeny do rozvilin.

Malované ornamentalni inicialy uzit¢ v Hodinkdch Knihovny Narodniho muzea jsou
tedy velmi b&€Zné€ uzivanym typem, objevujicim se pfiblizn¢ od druhé tfetiny 14. stoleti a

po celé 15. stoleti. Vzory bilou kresbou na téle inicidly nélezi do obvyklého tvarového

359 £ 109r, Paris, Bibliothéque nationale de France, Ms. nouv. acq. lat. 3145 (in: Ingo F. WALTHER/
Norbert WOLF: Masterpieces of I[llumination, K6ln 2005, 217).

360 [ atinské hodinky, f. 67r, Los Angeles, Paul Getty Museum, Ms. 22 (in: www. getty.com).

361 Napt. Hodinky Marie Bugundské, 44r, 70. 1éta 15. stoleti, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek,
Cod. 1857 (in: Das Stundenbuch der Maria von Burgund 1993 /pozn. 30/ nepag.).

362  atinské hodinky, f. 97r, soukroma sbirka (in: PLOTZEK 1987 /pozn. 7/ 126).

363 Latinské hodinky, f. 50r, soukroma sbirka (in: Ibidem 105); tento zptisob napojeni t&la inicialy k ramu
se bézné vyskytuje jesté v 60. letech a 70. letech 15. stoleti (napf. Hodinky z dilny Willema Vrelanta, f.
14r, Bruggy, kolem 1460, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 1987 /in: PACHT/ JENNI/
THOSS 1974 /pozn. 22/ Abb. 63/).
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reprertoaru tohoto typu inicidl, stejné jako rostlinné motivy vnitiniho pole inicidly a
zlacené pole tvorici vnéjsi pole inicidly. Malované ornamentélni inicidly tedy nemohou
k uptfesnéni datace Hodinek Knihovny Néarodniho muzea dosti dobte poslouzit: byla-li by
pravdiva hypotéza Pavla Brodského, kterd datuje vyzdobu rukopisu do doby po poloviné
15. stoleti,*® pouzita typika malovanych ornamentalnich inicial by pak byla aplikaci
konzervativniho typu. Jestlize v§ak vyzdoba folii s texty pochazi ze star$i vrstvy (viz kap.
4.2.4.), pak by bylo vyuziti tohoto typu malovanych ornamentalnich inicial dobové
aktualnéjsi.

Hodinky Narodniho muzea déle obsahuji nitkovy typ ornamentu v bordurdach se
zlacenymi zjezenymi bobulemi. Nitkova vyzdoba bordur se objevuje ve francouzskych
rukopisech jiz v druhé poloviné sedmdesatych let 14. stoleti.’®> Od konce devadesatych let
se pak zacina tento druh ornamentu ustalovat v bézné uzivany systém, soupefici s dosud
dominantni cesminovou ornamentikou, nad niz posléze prevladne ve dvacatych letech, a
nasledné po celé 15. stoleti se stava nejuzivanéj$im dekoracnim systémem francouzskych
a nizozemskych iluminaci.*®® V nitkovitych bordurach Hodinek z Knihovny Narodniho
muzea jsou vpleteny Ctyflisty se zlacenym stiedem a rosety, které maji svlij ptivod ve
Francii v prvnim a druhém desetileti 15. stoleti, kdy se do nitkového ornamentu zacinaji
za&letiovat dalii tvary.*®” Napf. Hodinky mar3ala Boucicauta®®® jiz obsahuji zakladni skalu
tvarll v nitkovém dekoru se zjeZenymi zlatymi bobulemi (obsahuji navic fadu dalSich tvara
— raznych kvéth, jahod, vinnych listi). Dal§im vplétanym tvarem je také akant, ktery se ve
francouzskych nitkovych bordurach zagina objevovat kolem roku 1410.*° Op&t jmenujme
napf. Hodinky marSala Boucicauta, jejichz akant — stejné¢ jako akant v Hodinkach
z Knihovny Néarodniho muzea — vyriistd z narozi zerdi, je pfetaceny a jeho hibet je pficné
arkovany [92].>”° Francouzsky akant zpravidla vystupuje z narozi a pfirozens se spojuje s
nitkovym ornamentem,’”" je piizptisoben nitkovému dekoru. Pili§ se nepodoba masivnim

siln¢ plastickym akantim soudobych italskych rukopist, jsou zjednoduSené a pojaté

36 BRODSKY 2000 (pozn. 247) 280.

3 DELAISSE 1968 (pozn. 74) 60-2.

366 DOSTAL 1928 (pozn. 247) 51.

7 Ibidem.

3% Heures du maréchal de Boucicaut, Paris, Musée Jacquemart-André, Ms. 2.

39 Podle Eugena Dostala byl motiv akantu ve Francii pievzat z &eského prostiedi (DOSTAL 1928 /pozn.
291/ 55). Podle Durrieuho byl pievzat z iluminaci italského ptivodu nebo pfimym vlivem italskych
iluminatort (DURRIEU 1927 /pozn. 13/ 36).

370 Hodinky mars$ala z Boucicauta, f. 38v, 1405-1408 nebo 1410-1412, Paris, Musée Jacquemart-André,
Ms. 2 (in: WALTHER/ WOLF 2005 /pozn.358/ 268).

' DOSTAL 1928 (pozn. 291) 52.
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ponékud kresebn&ji a umétendji.’’? Francouzské rukopisy tak ziskavaji timto zptisobem
vyzdoby celkovy jesté vice symetricky a kaligraficky rdz, ur¢eny mnoha ohebnymi,
tahlymi liniemi (zakladni nitkova linie se zahyba do zévitnic po obou stranach), ke kterym
se poji dalsi jednotlivé ornamentéalni prvky. Oproti béznym francouzskym nitkovitym
borduram vsak ve vyzdobé Hodinek z Narodniho muzea témét chybi zakladni atvar, jenz
byva soucasti nitkového dekoru, a sice vinny list — objevuje se pouze na jediném misté,

373

jakoby omylem.”"” Tato skute¢nost by mohla ptispét k budoucimu uptesnéni lokalizace a

datace ptivodu vyzdoby Hodinek z Knihovny Néarodniho muzea.

Kaligrafické inicidly pouzité v Hodinkach z Knihovny Narodniho muzea [16, 17] jsou

velmi rozsifenym typem pro francouzskou oblast 14. (napf. [96])*"*

a 15. stoleti (napf.
[93])’"°. Podle definice Maxe Dvoréka jsou kaligrafické inicialy pisaiskou ornamentikou,
, kterd je velmi stard a jez prijala urcité vyhranéné typy jiz ve stoleti XI. a XII. (...) Je
pozoruhodné, zZe se vyvinuly pro tuto primitivai a jak se zda primdrni ornamentiku zcela
presné zdkony. Pismeno bylo zdobeno tak, Ze stiedni pole a okraj byly pokryty vlasovymi
liniemi, tvoricimi palmety, spirdly a voluty, a malymi krouzky na stoncich, sestavenymi do
kruhu ¢i polokruhii. Ornament tvoril pri tom bily podklad, jenz vystupuje v podobé bilych
tecek a dava pri tom vznik riiznym obrazcum. Podél sloupce pisma vine se pak pruh

376 podle Jana Kvéta se ve 2. polovind 12. stoleti

zmodrych a rudych kapilar...
kaligrafické inicialy vyvinuly z romanskych malovanych inicial s rostlinnym uponkovym
ornamentem,’’’ ktery je naslednd v kaligrafickych inicialach patrny v ttvaru vzniklého ze
schematizované¢ho, plvodem naturalistického akantu — v akantoid, ktery se stane
zékladnim ornamentem kaligrafickych inicial od 13. stoleti a byva obvykle uskupeny do
palmet &i polopalmet®™® [93, 95]°” & dalsich sloZitych ornamentt vyssiho tadu [94]**.
Tento prvek se vyskytuje také v kaligrafickych inicidlach Hodinek z Knihovny Néarodniho

muzea, a sice v jejich vnitinich polich (tvarovany do zjednodusené palmety), coz se stava

372 Srovn. Sergio BETTINTI: 11 Gotico internazionale, Milano 2000.

373 f. 47"v pravém dolnim rohu: na tomto foliu se nachazi konec sexty a zatatek nony hodinek Panny
Marie.

37 Guillaume de Machaut: Oeuvres poétiques, f. 51r, kolem 1355-1360, Paris, Bibliothéque Nationale de
France, Ms. fr. 1568.

375 Grandes Chroniques de France, 34r, Jean Fouquet, 1455-1460, Paris, Bibliothéque Nationale de
France, Ms. Fr. 6465.

376 Max DVORAK in: KVET 1924 (pozn. 301) 93-94.

*7 Tbidem 110.

7 Ibidem.

7 Hodinky turinsko-milanské, 30v, 1380/90-1420, Turin, Museo Civico d’Arte Antica, Ms. 47.

380 Hodinky Filipa Dobrého, f. 72, Jan Tavernier, 1454, Hague, Koninklijke Bibliotheek, 76F2.
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typické pro kaligrafické inicialy od 14. stoleti.’®' Stejn& tak vyzdoba kapkami a obloucky
mé podle Kvéta rostlinny piivod — vznikly z akantoidi na kratkych stoncich.*®* Velmi
bézny motiv, ktery do stfedu kapek ptridava tecku [93, 96] pisaf Hodinek z Narodniho
muzea nevyzil, naopak hojné¢ aplikuje obvyklé biCiky, které pivodné v romdanskych
malovanych inicialach naleZely akantu jako jakési pestiky uprostfed.’® Piestoze by se
mohlo zdat, ze kaligrafické inicidly v Hodinkach Néarodniho muzea jsou podle dosadviho
popisu typem natolik obecnym, ze jsou k datovéani nepfili§ ucelnou pomuckou, vyskytuje
se zde také prvek, jenz by mohl vyvratit hypotézu o ranéjSim vzniku, a sice motiv zjezené
bobule, které jsou zasazovany na konce stfedni Casti trojitych biCikli. Zjezena bobule je
totiz motivem, jenz se objevuje ve francouzskych rukopisech az od druhé poloviny
sedmdesatych let 14. stoleti spolu s nitkovym ornamentem v bordrauch, *** odkud se mohl
dostat do filigranu, ¢ili neni pravdépodobné predpokladat vznik kaligrafickych inicial pred

touto dobou.

4. 2. 4. Shrnuti vyzdoby Hodinek z Narodniho muzea

Z vySe naznacené¢ho vyplyvd, Ze vyzdoba Hodinek z Knihovny Narodniho muzea
obsahuje n€kolik stylovych vrstev, které jsou aditivné skladany. Vedle starSich motivil,
jakym je napf. nitkovd ornamentika v bordurach, jez se drzi neplastick¢é a tvarové
nebohaté konvenéni®® varianty dle vzoru Boucicautského mistra prvni tfetiny 15. stoleti,
se objevuji mladsi motivy, pochédzejici z posledni tietiny 15. stoleti, jako napf. typ drapérie
odvozeny od Huga van der Goes, ¢i dokonce citace memlingovské vrstvy v postavé
Madony a krajiny. Tato nejmladsi vrstva pak mulze poukazat k nejpravdépodobné;jsi
dataci. Oproti Michalovi Dragounovi,”*® ktery klade vznik vyzdoby rukopisu do prvni
poloviny 15. stoleti a Katalogu Knihovny Néarodniho muzea, jenZ datuje iluminace do

doby po poloving€ 15. stoleti, se pfiklanim spiSe k Leroquasovi, ktery povazuje za autora

B KVET 1924 (pozn. 301) 108.

**? Ibidem 105.

** Ibidem 97.

# DOSTAL 1927 (pozn. 291) 51.

% Nitkovy kresebny ornament se stal jednim z nejb&znéjsich dekoragnich systémi ve franko-vlamské
oblasti (Otto PACHT/ Dagmar THOSS: Franzosische schule 1., Wien 1974, 47).

3¥owww. manuscriptorium.com, 2007
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miniatur vlamského iluminatora, ktery vychazi ze stylu Hanse Memlinga.*®’

Uvazuje, ze
by se dokonce mohlo jednat o pfimého naslednika Memlingovy dilny, i kdyZ nikoli o
nejkvalitnéjSiho. Oproti Katalogu Knihovny Néarodniho muzea by se datace posunula ke
konci 15. stoleti. Zaroven bych se piiklonila — vzhledem k udajnému dodatecnému
pripojeni figuralnich celostrannych iluminaci***— ke star§imu datovani ostatni vyzdoby,
tedy stran mimo folii obsahujicich figurdlni vyjev: malované ornamentalni 1 kaligrafické
inicidly, které jsou soucdasti textu a nepteruSuji jeho kontinuitu, jako je tomu u figurdlnich
iluminaci. Pfijmeme-li Leroquaisovo presvédCeni o vyjmuti starych miniatur a
dodate¢nému pfipojenich mladSich miniatur a plvodnosti folii s ornamentalnimi
inicidlami, mohli bychom zaroven pfijmout také tezi o napodobeni star§iho nitkového
dekoru na foliich s ornamentalnimi inicidlami na nové vytvofenych foliich v bordurach
kolem figurdlnich vyjevl. MuZeme dokonce nalézt drobné odliSnosti v nitkovém
ornamentu v bordurdch kolem figuralnich miniatur a kolem textu s ornamentalnimi
inicidlami. Ornament kolem textu je drobnéjsi, obsahuje vice bic¢ikid, také barevna
modelace vkladanych Ctyflitd a roset se zda byt odliSnd. Ornament kolem figurdlnich
miniatur nitky vice staci. Akant vyrastajici z zerdi je pietdiCen méné logicky — onen
moment pretoceni je vétSinou vyjadien jen napojenim jiné barvy, na vyjevech Navstiveni
(f. 54") a Madony (f. 13") jsou dokonce barvy v pietocené ¢asti nedtisledn& zopakovany.
Akant na foliich s ornamentalnimi inicidlami navic vyrasta ptimo ze Zerdi — nerv akantu
odpovidajici barvy se na ni pfimo napojuje, zatimco akant na foliich s figuralnimi scénami
je jen neorganicky pfipojen ke zlaté liste.

Podle Katalogu Narodniho muzea se na iluminacich podileli dva iluminatofi: hlavni
iluminator vytvofil nejkvalitngj$i malbu Panny Marie s ditétem, ostatni scény jsou pak
dilem jiného, soud¢ podle slohové ptibuznosti pravdépodobné zéka hlavniho iluminatora.
Leroquais také déli miniatury na dvé skupiny, pficemz oné kvalitngj§i pfipisuje vyjev
Madony (f. 13"). Vtomto tvrzeni souhlasim s Leroquaisem; upfesnila bych, ze za
nejkvalitnéj§i ¢ast vyjevu Madony lze povazovat Madonin portrét, a piedevsim
mimotradné zdafily prihled do krajiny. Vysokou kvalitu vykazuje také roucho Panny

Marie ve scéné Klanéni tii krala (f. 116").

7 LEROQUALIS 1932 in: Francouzsky strojopis z knihovny prof. dr. Ototzského, prilozeny k Hodinkam
z Knihovny Narodniho muzea XVI G 77 pod signaturou ¢. 10.
% Ibidem.
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nitkové vyzdoby v bordurach, Leroquais pfili§ neupfesiiuje: navrhuje zasadit vznik folii
s texty do 14. stoleti. Malované ornamentalni inicidly ani kaligrafické inicidly samotné
uptfesnéni datace ptiliS nepomohou. Inicidly tuto tezi nemohou zcela jisté potvrdit ani
vyvratit, vzhledem k fidkému vyskytu typu malovanych ornamentélnich inicial, jenz byl
v Hodinkach pouzit, pted polovinou 14. stoleti v bézné produkci (viz kap. 4.2.3) by vsak
bylo mozné tuto periodu — tedy 1. polovinu 14. stoleti — vyloucit. Folia s texty, na nichz se
nachazeji malované ornamentdlni inicialy, dale obsahuji nitkovy dekor v bordurach se
zlatymi zjezenymi bobulemi, s pfetacenymi stylizovanymi akanty, hrotitymi rosetami a
Ctyflisty. Takto vyvinuty dekor nelze pfedpokladat pfed rokem 1410 (viz vySe) a
vezmeme-li v potaz nepfili§ vysokou kvalitu provedeni inicidl a ornamentu v bordurach,
iluminator ziejmé nebyl inovatorem typu Mistra Hodinek marSala z Boucicauta, a tedy
bychom mohli vyloucit i tuto ranou fazi experimentovani s novym typem vyzdoby. Tento
predpoklad by posunul spodni hranici datace nékdy do 2-3 desetileti 15. stoleti. Teprve od
této doby by bylo moZzné uvazovat vSechny ptitomné prvky — nitkovou vyzdobu
v bordurach s pretd€enymi akanty a vkladanymi kvéty, neprokrajované linearni zlacené
liSty, malované ornamentalni i kaligrafické inicialy.

Pavel Brodsky se o dvou fazich vzniku rukopisu nezmiiiuje a jako celek Hodinky
datuje do doby po poloviné 15. stoleti. Vyzdoba textovych folii sice tuto tezi nemuze
spolehlivé vyvratit, spojeni velmi zastaralého typu vyzdoby v bordurach, vcetné
omezen¢ho rejstiiku  vkladanych tvar do nitkového dekoru, snatolik vyspélym
malifskym po¢inem, jakym je iluzivni prihled do krajiny ve vyjevu Madony (13', 1), se
jevi jako méné pravdépodobné.

Datace Michala Dragouna do 1. poloviny 15. stoleti se zda byt, predev§im vzhledem
k pokrocilé valérové malb¢ pruhledu do krajiny ve vyjevu Madony, téméf vyloucena.

Dalsi pomickou pfi dataci by mohla byt ikonografickad analyza. Ta se vSak v tomto
pfipadé¢ ukédzala byt pon€kud relativni — vedle konzervativnich ikonografickych a
kompozi¢nich typt lezi typy v dobé vzniku miniatur aktualni (viz kap. 4.2.3). Objevuji se
jak italismy majici ptivod ve 13. stoleti (napt. Narozeni, f. 60r, [6, 7]), tak aktualni
kompozi¢ni schéma (Zvéstovani pastyium, f. 81r, [8, 9]) ¢i dokonce motiv krajinomalby
(f. 13r, [1]). Konzervativni témata nelze pro datovani vyuZit, je tieba se tedy zabyvat
nejmladS$imi ikonografickymi motivy.

Paralelni vysledek ukézala také stylova analyza: v rukopise se vyskytuje vrstva, jez

modeluje hmoty pomoci Srafury, a zaroven vrstva vyuzivajici valérové malby a citaci
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(vice ¢i mén¢ zdafrilych) tehdy modernich mistrii (napi. motivii Hanse Memlinga ¢i jeho
nasledovnikt [71, 72, 73, 74] nebo stylové vrstvy Huga van der Goes [87]).

Vysledkem provedené stylové a ikonografické analyzy je tedy posunuti datace
celostrannych figurativnich miniatur dale ke konci 15. stoleti se zasadnimi inspiraénimi
zdroji v 80. letech 15. stoleti. NejzasadnéjSim upfesnénim by mohla byt hlubsi analyza
evidentné nejmladsiho motivu v Hodinkdch Knihovny Narodniho muzea — prihledu do
krajiny (f. 13r), jejiz dokonalé provedeni a pokrocild vzdus$na perspektiva by mohla
ukazovat na inspiraci iluminatorskym uménim krajinomalby gento-bruggské Skoly. V této
souvislosti, a zaroven v souvislosti tykajici se obecné problematiky knih hodinek pozdniho

sttedoveku proto vénuji nasledujici kapitolu praveé fenoménu gento-bruggské skoly.
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V. Vyznam knih hodinek v kniZni produkci na samém konci
stfedovéku: hegemonie vlamské oblasti a fenomén gento-

bruggské Skoly

Paklize jsem se velll. C¢asti této prace veénovala otazkdm knih hodinek
v liturgickém a kulturné-historickém kontextu — tedy v jakém kontextu vznikly a Zily, a
ve IV. ¢Casti typologii a ikonografii hodinek — tedy do jakého uméleckého obsahu se
vyvinuly, III. ¢ast bude vénovéana zhodnoceni jejich vyznamu v celkovém ramci knizni
produkce, a zaroven zmince o uméleckém stylu gento-bruggské Skoly, ktery vznikl témér
vyluéné jako styl knih soukromé devoce a ktery se stal symbolem mimotadného uspéchu

knih hodinek.”
5.1. Knihy hodinek v ramci kniZni produkce pozdniho stfedovéku

Knihy hodinek se staly fenoménem vskutku ojedin€lym co se tyCe spoleCenské
obliby a hojnosti jejich produkce — v period€ od 13. do 16. stoleti se svazkli knih hodinek
(rukopist, pozdéji téz ve formé tiskové) vyrobilo ve franko-vlamské oblasti dokonce vice
nez bibli, staly se tedy skutenym ,bestsellerem“.**® V anglické oblasti byla hojnost
hodinek v obdobi pozdniho stfedovéku také nadprimeérnd, nicméné nikoli v méfitku tak

vysokém jako v oblasti franko-vlamské.*”!

PredevSim 13. a 14. stoleti dalo v Anglii
vzniknout mnoho vysoce kvalitnim kuslim, jez se vyznaCovaly nezavislym, mnohdy az
pongkud vystfedngjsim stylem.’** Anglické hodinky 15. stoleti se pak velmi vyraznd
vazou na vlamsky styl — jednak kviili dominantnimu obchodnimu spojeni s Flandry a pak
také diky nové zaloZenym anglickym iluminatorskym Skolam, které byly zakladany

iluminatory vlamského pavodu.*”?

Typ knih hodinek se ptenesl také do Italie, Némecka,
Spanélska a Portugalska, kde se oviem nezbavil partikularniho charakteru importu a

masového roz$ifeni jako na severu se tak nedockal, predevsim se dovazeji na zakazku

389 DURRIEU 1927 (pozn. 13) 9.
3% WIECK 1988 (pozn. 5) 27.

1 Ibidem.

32 Ibidem.

3% Ibidem. Nejvétsimi anglickymi bibliofily byli tudoriti panovnici (KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn.
20/ 3).
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¢lenti panovnického & vyznamnych §lechtickych rodt.”®* V Italii vznikla fada bohatd
iluminovanych hodinek, které si vSak italSti objednavatelé neoblibily do t¢ miry, aby se
typ hodinek prosadil. Spanélsko a némecka oblast také knihy hodinek v malém mnoZstvi
produkuje, avSak tento knizni typ vyznamnéji nezacleni do svého uméleckého vyvoje —
prevazuje spise napodoba vlamského stylu nebo p¥imo import z Flander.*”

Nejvétsi uspéch — co se tyce produkce a rozsifeni — zaznamenavaji knihy hodinek na
samém konci pozdniho stiedovéku v tradiéné obchodnich vlamskych méstech — predevsim
v Gentu a Bruggach®. Obchodni spole¢nosti vyrabé&jici a prodavajici rukopisy reaguji na
mimotadnou poptavku po hodinkach — a sice nejen na Slechtickou poptavku ¢lenti rodiny
burgundskych vévodii nebo na objedndvky panovnikl, ale také nové predev§im na
poptavku méstant, kteti si nyni mohou tento diive vyluény umélecky druh nejbohatSich
spolecenskych vrstev dovolit jednak diky spolecenskému vzestupu méstanskych
obchodnickych vrstev, a jednak diky zlevnéni vyroby iluminovanych rukopisi, keré bylo
umoznéno piedeviim racionalizaci rand merkantilistickych obchodnich spole¢nosti.*’
Vlamské oblast, tedy jizni Nizozemi (neboli izemi dnesni Belgie®®®) bylo jiz po staleti
vyznamnou obchodni oblasti, kde se obchodovalo také suméleckymi pfedméty —
s tapiseriemi, iluminovanymi rukopisy, Sperky, sochami, vySivanymi latkami ¢i kovovymi
uméleckymi predméty. Spolu s prosperitou vlamskych obchodnich center zde vzkvétaly
na bazi skvéle fungujictho exportniho trhu umélecké Skoly, které poskytovaly
obchodnikiim sva dila jako zadané zbozi.* Tyto jedineéné podminky vlamskych
iluminatorskych dilen, vzajemna souté¢z a mimofaddné umeclecké osobnosti napomohli

«400

vlamskym umélctim ,, triumfovat na poli knizniho malifstvi od sedmdesatych let 15.

stoleti; evropské centrum iluminatorského uméni se tak tedy presouvd z Francie

3% Vagnivymi sbérateli vlamskych iluminovanych rukopisti byli $panéliti i rakousti habsburkové &
Avizska dynastie v Portugalsku (KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20/ 3).

3% WIECK 1988 (pozn. 5) 31.

% Bruggy a Gent byly vyznamnymi mésty v produkci iluminovanych rukopisti jiz od 13. stoleti
(pfedevsim v produkei luxusnich devoénich knih), stejné tak jako napf. jina burgundska centra typu
Tournai, Hainaut, Utrecht, stale vSak staly ve stinu velkych evropskych center jako Pafiz. Od poloviny
15. stoleti se jejich vyznam posunul na iroven Patize a koncem stoleti jej presahla (KREN/
McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 2).

3T SMEYERS 1999 (pozn. 28) 151.

38 Oznaceni »Nizozemi®, , Pays Bas“, ,Nederland“ diive znamenalo oblast jak dnesniho Nizozemi —
Holandska, tak také oblast dnesni Belgie, na jisté obdobi také cast severni Francie. Vlamska oblast méla
sva tfi duchovni centra — kolem biskupstvi v Tournai (pro Flandry), biskupstvi v Cambrai (pro regiony
Hainaut a Brabantsko) a biskupstvi v Lutychu /Liége/ (pro oblast Narmus a udoli Meusy). Jizni Nizozemi
bylo za vrcholné éry burgundskych vévodu soucasti francouzského kralovstvi, po habsburském
nastupnictvi se jizni Nizozemi déli takto: Flandry zdstavaji soucasti Francie, ostatni patfily do némecké
oblasti. (DELAISSE 1968 /pozn. 74/ 6)

3% SMEYERS 1999 (pozn. 28) 159.

4% KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 2.
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(ptedevsim PafiZze) do vlamskych obchodnich mést (pfedevS§im Gentu, Brugg, Antwerp).
401

Tento ,,triumf™ je Uzce spjat se vznikem nového stylu, jenz udava hlavni ton
vlamskému uméni az do poloviny 16. stoleti. Novy smér maliit ilusionistickych bordur
(které se nyni vyvinuly natolik, Ze se svou bohatosti a ndpaditosti mohly vyrovnat
samotnému vyjevu, jenZ lemovaly) navazuje na odkaz takovych mistri, jakymi byli
Rogier van der Weyden nebo Jan van Eyck, zaroven vsak vyslovuje novd umélecka
témata. Zamétfuje se predev§im na knihy soukromé devoce, ponejvice pak na knihy
hodinek. Tento novy styl, pravdépodobné vzesly zuméleckych center Brugg a Gentu,

nazval roku 1891 Paul Durrieu gento-bruggskou kolou*”

(byt' si byl védom, ze se
nejedna o jedinou Skolu, ale spiSe o umeéleckou oblast, kde prevazoval vliv téchto
inovatorskych umélcti z Gentu a Brugg). Mnozi umélecti historikové vidi v tomto stylu

3

artikulaci renesanéniho ducha,*” jini jakysi pfechod vyjadfeny novym stylem a

v Y1 404 .. o T v v ’ v v
sttedovékym obsahem,™ jini zdOraznuji jeho pfisluSnost k pozdnimu stfedovéku,

vyjadfenému magickym realismem predméti v bordurach.*”’

Prvni ze jmenovanych
nazyva toto umeéni renesanénim ptedevSim kvili snahdm o disledné$i perspektivu,
vzdu$nou perspektivu, vét§imu zaméteni na krajinu a pfirodu — mj. v podobé jednotlivych
pfirodnin fauny i flory v bohatych bordurach, ilusionisticky dokonale zpodobnénych,
vrhajicich stiny, a odkazujicich aZ na jakousi védeckou studii. Druhy nazor se, co se tyce
stylové stranky, shoduje s nazorem piedchazejicim, vyzdvihuje vSak okolnost, ze rukopisy
jsou pofizovany pro jakési pozdné stredoveke ulely: pro laické véfici predhanéjici se
v poboznostech a poctu nasbiranych modliteb, véfici v pfedmétnou magickou moc
kazdého slova vyslovené modlitby, chranici se pted kazdou nemoci ¢i pied vyskytem
Sténic ve svych obydlich prosebnymi modlitbami k ur¢itému svétci-odbornikovi. Treti
vyklad posouva pfifazeni celého tohoto vldmského uméleckého proudu do pozdniho
sttedovéku: podle n&j je styl neoddélitelny od vyznamu, od celého vyznéni smyslu tohoto
uméni. Chape jej jako dalsi stupent magického realismu vlamskych primitivi, ktery nese
v kazdém realistickém ztvarnéni vazky nebo opadaného kvitku symbol pomijivosti Zivota

a v kazdé piisné realistické jednotlivin€ jen realistickou universalii ante rés, ve smyslu ve

“! Susie NASH: Between France and Flanders. Manuscript Illumination in Amiens in the Fifteenth
Century, London/ Toronto 1999, 250.

“2 DURRIEU 1927 (pozn. 13) 40.

93 KREN T./ McKEDRICK 2003 (pozn. 20).

“ HARTHAN 1977 (pozn. 6).

95 HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 469-513; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 419: Smeyers nazyvé tento styl
pozdné gotickym transcendentnim realismem.
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sttedoveku pirevladajiciho filosofického realismu, inspirované¢ho platonskym idealismem,
a tedy se nejednd o renesanéni harmonické splynuti vyvéazenych jednotlivin v celek
vyssiho fadu. Umélecky styl gento-bruggské skoly se v 16. stoleti rozsifi po celé zapadni
Evropé, krom¢ samotného exportu také kvili vzniku fady vzornika, diky nimz je i ve
vzdalenych oblastech napodobovan, jako napi. Nikolausem Glockendonem v Norimberku,
Jeanem Bourdichonem v Pafizi nebo Matteem di Milano v Italii.**° Mimofadné rozsiteni
pak bylo déno také tim, ze vlamsti umélci byli velmi mobilni, usazovali se a pracovali
v cizich zemich (znamou se stala napt. vlamska dilna v Rouenu, kterou si sem pozval
kardindl George d’Amboise, nebo dilna Antonia da Holanda v Portugalsku a samoziejmé

vlamské dilny v Burgundsku).*”’

5.2. Gento-bruggska Skola

Oznaceni gento-bruggskd Skola pojmenovava styl jihonizozemskych iluminaci, vétSinu
jejichz produkce tvoti knihy hodinek a modlitebni knihy mensich formatd.**® Byva casové
ohranicena léty 1475 a 1530, né€kdy 1550. Tento styl, diky némuz byva toto obdobi
nazyvano také ,, flamboyantnim, baroknim obdobim vidmské knizni malby “,*® tudiZ neni
stylem zcela homogennim.410 Terminem $kola se vSak historikové uméni snazi postihnout
okruh iluminovanych rukopisii nesouci nékolik zakladnich spole¢nych charakteristik, jez
se pokusim v této kapitole shrnout.

NejzasadnéjSim znakem gento-bruggské Skoly je, jak jiz byl feceno vySe, bohaté pojeti
bordur, do nichz jsou kladeny realistické trojrozmérné predméty. Zakladnim prvkem
bordurnich dekoraci jsou vyrazné pozménéné plastické listy akantu a kvétiny, jez byly
diive malovany jako dekorace piimo na pergamen. Nyni jsou pojaty jinak: jsou zcela

plastické, vrhaji stiny na barevné pozadi, zahrnuji neptfeberné mnozstvi naturalistickych a

individualizovanych motivii, napt. lastury, drahokamy, Sperky i béZné¢ uzivané predméty

4% SMEYERS 1999 (pozn. 28) 423.

“7 Ibidem.

“% Dale skola vytvérela liturgické knihy a riizna teologicka, filosofické ¢i védecka pojednani, historické
texty, knihy pisni. Také tyto rukopisy obsahovaly velké mnozstvi miniatur a bohaté rozvinutou dekoraci
v bordurach (Ibidem 419).

“% Ibidem.

19 Jak jiz bylo feGeno, plisobnost umélci se neomezuje pouze na tyto dvé mésta (dalsimy centry jsou
napf. Antwerpy, Valencienne, Cambrai, Mons); dale pozorujeme riznorodost v umélecké invenci a
vyrazovych prostfedcich; ¢asova perioda je pomérné dlouha etc.
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(napft. porcelanové predmeéty), jinde se pak vyskytuji pavi pera ¢i nejriznéjsi hmyz (vazky,

motyli, mouchy, housenky etc.) nebo jiné zivocichové (mysi etc.) [101].*"

Tyto realistické
pfedméty vytvaieji iluzivni efekty, trompe ['oeil — pfedméty jakoby skute¢né lezi na
povrchu stranky, vrhaji stiny, jednotlivé Sperky — propojené fetizky — jakoby byly
zav&Seny za horni &st strany [100]*'% housenky a jiny hmyz vylézaji z uponku, vazky
s prahlednymi kiidly a motyli pravé dosedaji nebo odlétaji z kvétiny. Iluzivniho efektu je
dosahovano také v bordurach napodobujicich architektonické dievorezebné ¢i kamenné
pozdné gotické retdbly nebo Siroké krajiny, do nichZ je vlozeno textové zrcadlo.
Propojenost hlavni miniatury s bordurou vrcholi u iluminatord Spinolovych hodinek,*"
kteti vkladaji miniaturu do interiéru a v bordufe pak ukazuji exteriér [102].*'* Oblibenymi
vyjevy v bordurdch se také staly scény s hrajicimi si détmi. Jak bylo feCeno vyse,
v predmétech zobrazenych v bordurdch byva spatfovana symbolika, kterd ma po zplisobu
sttedovékého realistického mysleni ukazovat skrze predmét k jiné ontologické realite,
kterd je zakladni, esencialni, a skrze niZ ma byt onen existujici pfedmét nahliZzen jako

415

partikuldrni pifipad esence.”” Fialky tak znamenaji pokoru, kosatce Cistotu, hmyz

symbolizuje jisty démonicky aspekt, jelikoz pfenaSeji nemoci a diky kratké délce Zivota
zna&i pomijivost.*'® Novy styl bordur zaroven p¥inasi piileZitost pro umélce ukézat svoji
virtuozitu v malbe¢ realistickych detaila.

Vedle inovativniho pojeti bordur se dale styl gento-bruggské Skoly vyznacuje
vyraznym narativnim charakterem. Urcitého kinematického efektu se kuptikladu dosahuje
pokracovanim hlavni scény miniatury v bordufe, kde je hlavni scéna doplnéna jejimi
dal§imi piedchazejicimi & pokradujicimi epizodami [103].*'” Tyto vedlejsi scény mohou
byt také vlozeny do zdobenych medailont. Misto téchto dopliujicich vyjevii mize byt
v borduie uplatnén text, ktery rozviji ¢i ikonograficky vysvétluje hlavni scénu v miniatufe.

Dalsi charakteristiku, kterou je nutno zminit, bychom mohli nazvat jakymsi rysem
individualizace: umélci gento-bruggské Skoly zachycuji prostor, postoje a gesta jako

konkrétni zachyceni stanuv§iho se dé&e, mnohdy se také typika tvaii jevi jako

1 Breviar Grimani, 286v, 1515-20, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana (in: WOLF 1982 /pozn. 25/,
Abb. 6).

412 Hodinky Marcuse Cruyta, f. 53r, Antwerpy, kolem 1525, Bornem, Sint-Bernardusabdij, ms.9 (in:
SMEYERS 1999 /pozn. 28/ 419).

13 Los Angeles, Paul Getty Museum, Ms. Ludwig IX 18 (in: www. getty.com).

% Golfské hodinky, f. 25r, Mistr prvni modlitebni knizky Maxmiliana, London, The British Library, Add.
Ma. 24098 (in: SMEYERS 1999 /pozn. 28/ 435)

IS HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 335-355; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 419.

416 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 420.

7 Fitzwilliamské hodinky, 26r, Simon Bening, Cambridge, Fitzwilliam Museum, Ms. 294, f. C (in:
WOLF 1982 /pozn. 25/ Abb. 39).
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individualizovana [104].*"® Drobnopisné pojeti od&vii a interiéri popisuje tehdej$i svét
s velkym zaujetim pro detail a jedine¢nost predmétu. Smeyers také vyzdvihuje snahu
iluminatord  gento-bruggské Skoly o zachyceni rGznych emocionalnich hnuti
zobrazovanych postav, coz plati zvlasté pro devoéni knihy.*”® S timto motivem souvisela
velkd obliba monumentalnich polopostav, detailti postav,*”” pfedmétd &i piirody, které
umochuji pravé onu emociondlni slozku.

Zaujeti krajinou a snahu o jeji realistické zobrazeni bychom mohli déle také zaradit
mezi atributy gento-bruggského stylu. Siroké bordury, vybizejici k chapani iluminované
strany jako otevieného okna do prostoru, tuto zalibu iluzivnosti-chtivého gento-
bruggského stylu v krajinomalbé vyznamné podporuji. Iluminatofi vyuzivaji nejvice
panoramatickych pohledii a pfi zobrazovani iluze hloubky si napomaéhaji vzdu$nou

1

. 42 S o ’ o i o v v ’ ’
perspektivou, © vytvafenim atmosférickych efekti a nejrtiznéjSich svételnych nuanci.

Ziejmé nejvyznamnéjSim umeélcem gento-bruggské Skoly, jenz se ponejvice zasadil o

zdokonaleni krajinomalby, byl Simon Bening. **

3

Krajinomalba byla dominantni
komponentou kalendafi,*” uZivala se viak také jako pozadi vétSiny ostatnich vyjevi
hodinek. Mnohdy jsou také krajiny individualizované — miiZeme v nich rozpoznat i
néktera konkrétni mista kolem Brugg, Gentu nebo Antwerp.***

Gento-bruggsti iluminatofi pfinaseji také nékolik inovaci v praktikdch komponovani
miniatur — napf. Mistr Jakuba IV. Skotského zacal pouzivat, oproti tradicni dekorativni
struktute ilustrace, jakysi typ diptychu: celostranné miniatury klade symetricky na
protilehlé strany (dfive zabirala miniatura pouze jednu stranu, na protilehlé se nachéazel
text) [122].**> Nad & pod témito celostrannymi miniaturami nechéval Mistr Jakuba IV.

426

Skotského misto na nékolik fadek textu.”” Vedle tohoto diptychu se také vyvinul typ

“* Hodinky, 196r (Evangelista Jan jako biskup), Simon Bening, Oxford, The Bodleian Library, Ms. Astor
A.24 (in: WOLF 1985 /pozn. 198/ Abb. 16).

19 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 421.

0 T&chto dramatickych detaili jako prvni pouzil Simon Marmion (1425-1489), ptivodem

z Valenciennes, tvofici pro burgundsky dvir (BRINKMANN 1997 /pozn. 24/ 150); Sixten RINGBOM:
Icon to Narrative: the Rise of Dramatic close-up in fifteenth century Devotional Painting, Doornspijk
1983.

“2! O prosazeni vzdusné perspektivy do knizni malby se zasadil predevsim Mistr Boucicautskych hodinek
pocatkem 15. stoleti (PANOFSKY 1971 /pozn. 47/ 57).

22 Thomas KREN: Simon Bening and the Observation of Nature in: Jeffrey F. HAMBURGER/ Anne S.
KORTEWEG (ed.): Tributes in honour of James H. Marrow. Studies in Painting and Manuscript
[llumination af the late Middle Ages and Nothern Renaissance, Turnhout 2006, 311-322.

23 7a vyznamné piedchiidce této emancipace krajiny je povazovan Jean Pucelle a jeho Bellevillsky
breviar (PANOFSKY 1971 /pozn. 47/ 32) a bratii z Limburka a jejich Prebohaté hodinky vévody z Berry
(Ibidem 64-66).

“* SMEYERS 1999 (pozn. 28) 422.

2 Ibidem.

426 KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 159.
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retablu miniatur (tableaux de miniature): maly retabl sestava z obrazi, jez jsou
namalovany na papir &i pergamen, a je zafixovan na dievéné desky [99]*. Tento typ
nepochybné slouzil soukromé devoci. Miniatury byly pak také inkorporovany do
relikviait.

Za jeden ze zajimavych motivli u hlavnich umélct gento-bruggské skoly 1ze uvést také
intenci sjednotit tfi Urovné, v néz se diivéj§i iluminovand strana rukopisu tfistila: v
samotny plochy list pergamenu s textem, bordury s rostlinami ¢i pfedméty a samotnou
scénu, jiz bordura ohranicuje. Jiz od pocatku naznakt tfidimenziondlniho realismu ve
vyjevech se totiz tfiSti jednota mezi plochosti textu a iluminovanou c¢asti, nebo mezi
bordurovym plochym dekorem a samotnou vicerozmérnou miniaturou. Umélci gento-
bruggské skoly se proto snazi koncipovat text v ramci prostorové koncepce: zrcadla textu
byvaji kuptikladu koncipovany jako ndpisové Stitky se stoCenymi okraji nebo
s pfipevnénymi okraji jehlami ¢i provazy. Tyto Stitky jakoby poletuji pfed namalovanymi
prostorami bordur. Obraz, text a dekorace se tak stava jednim homogennim celkem.

Za jeden ze zakladnich novych postulatd, jenZ mimo jiné uzavird gento-bruggské
umélce do jedné Skoly, je uplné piijeti konceptu trojdimenzionality. Tato premisa pak

;s v ;. . , 42
otevira umélecké invenci novy prostor.**

5.3. Iluminatori gento-bruggské Skoly

Na tomto misté bych se pokusila ve strucnosti predstavit hlavni pfedstavitele
gento-bruggské Skoly. Zaméiim se predevSim na krajinnou slozku jejich dila, jez se mohla
stat, predpokladame-li ptivod Hodinek Knihony Néarodniho muzea vlamsky, inspiraci pro
priahled do krajiny na vyjevu Madony (f. 13r).

Pocatky Skoly se spojuji s Vidersiskm mistrem Marie Burgundské, jehoz skupina
byla ¢innd v Gentu mezi lety 1470-80 a zahrnuje 1 dalsi iluminatory, jako napf. Nicolase

.. .. 42 , , . . .
Spierinca nebo Lievina van Lathema.*” Jméno hlavniho mistra se odvozuje od Hodinek

7 Simon Bening, Brugy, kolem 1530, Baltimore, Walters Art Gallery, W.442A. (Polyptych zobrazuje
vyjevy ze zivota Panny Marie a JeziSova détstvi) in: SMEYERS (pozn. 28) 1999.

¥ KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 430.

2 Monografie: Otto PACHT: The Master of Mary of Burgundy, London 1948; Gerard Isaak von
LIEFTINCK: De Meester van Maria van Bourgondié en Rooclooster bij Brussel, Bulletin en nieuws-
bulletin, Bond 17, 1964, 254-296; Bodo BRINKMANN: Der Maler und sein Kreis, Berlin 1998.
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Marie Burgundské [19, 105]*° ulozenych ve Vidni (na kterych dale spolupracovala dilna
Willema Vrelanta a Simon Marmion). Zde mu byla pfipsdna hlavni miniatura s portrétem
Marie Burgundské®' a sPannou Marii. Dal§im dilem piipisovanym Mistru Marie
Burgundské jsou Hodinky Marie Burgundské a Maxmilidna,** Hodinky Engelberta
z Nassau™>, Trivulzijské hodinky™*, Brevidi Markéty z Yorku,”> Modlitebni kniha Karla
Smélého™® nebo Hodinky Voustre Demeure.*’ Jeho styl, ovlivnény piednimi gentskymi
malifi, pfedev§im Hugem van der Goes (utvafeni drapérie, jednoub&znikova perspektiva) a
Joosem van Ghent (motiv ustupujiciho davu do pozadi, kompozice krajiny do tvaru
pismene ,,V*, obliCejova typika), se vyznaCuje barevnou a svételnou subtilitou a
expresivitou — jak ve tvorbé figurdlni, tak krajinné slozky, vcetn¢ zdafilych

438

atmosferickych efektii.””® Pomoci vzdusné perspektivy a cCastého zasazovani davu do

zadnich planti, ustupujiciho za vzdalen€jsi kopce, dociluje znacné prostorové hloubky.
Typy zenskych tvafi jsou idealizovanéjsi nez obli¢eje muzskych postav, postoje mnohych
muzskych figur jsou elegantné stylizované po dvorském zplisobu. Anatomie nahého téla
(mrtvého Krista pfi Sniméni z kiize, [105]) je mimoradné zdafila.** Prosazuje novy styl
bordur s vyrzanym prostorovym akcentem — sflorou a akanty vrhajicimi stin na
jednobarevném pozadi, na néjz navazuji dal§i vlamssti iluminatofi gento-bruggské
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Skoly.™ Krajinna na obr. 105 ukazuje hluboky prithled, provedeny velmi jemnou
valérovou malbou. Kompozi¢né je krajina slozena ze dvou kopcii po stranach vyjevu,
piicemz do jejich stfedu vybiha z pravé strany vzdalenégjsi skala, jez je vzhledem ke jejimu
pozadi — obloze — jiz témét prihlednd. Mlhovit€ bila barva oblohy pfi horizontu ptechazi
ve svétle modou plochu, pferusovanou bilymi mraky v jemnych ptechodech. Iluminator
uplatiéuje vzdusnou perspektivou — barva je s ustupujici vzdalenosti objekti prithlednéjsi
a prechézi do bélejSich odstini s nddechem rtzové (skala) a modré (krajina mezi kopci).
Pokus o jemny barevny piechod objektii na obrozu v bilou mlhavou oblohu, jez se ve

vySSich polohach méni v modrou plochu, ¢lenénou mraky, nachazime také na vyjevu

839 44r, 70. 16ta 15. stoleti, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 1857 (in: Das Stundenbuch
der Maria von Burgund 1993 /pozn 30/ nepag.).

! Marie Burgundska (1457-1482) byla manzelkou cisafe Maxmiliana 1., d&di¢kou burgundského
vévodstvi.

432 Berlin, Staatliche Museen zu Berlin, Kupferstichkabinett, Ms. 78 B 12.

433 Oxford, Bodleian Library, Mss. Douce 219-20.

% The Hague, Koninklijke Bibliotheek, Ms SM C1.

433 Cambridge, Sanit John's College, Ms, H. 13.

6 L os Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. 37 (89.ML.35).

7 Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. Vit. 25-5

¥ KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 126.

9 BRINKMANN 1997 (pozn. 24) 27.

“0 DURRIEU 1927 (pozn. 13) 42-3; BRINKMANN 1997 (pozn. 24) 25-33.
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Madony v Hodinkdch Knihovny Naérodniho muzea (f. 13"). Zde v8ak iluminator
nedosahuje tak subtilniho vysledku jako Mistr Marie Burgundské — iluminator Hodinek
Knihovny Néarodniho muzea napt. vzdusnou perspektivu vyraznéji pouzije az u objekti na
samém horizontu, na skale, stavbé a uzkém pruhu palouku. Tyto objekty vyraznéji
modeluje modrou barvou, zatimco Mistr Marie Burgundské necha obzor zmizet témét do
ztracena. [luminator Hodinek Knihovny Narodniho muzea déle vyraznéji artikuluje stromy
a skdlu vpoptfedi krajinného prihledu, ovSem zaroven se snazi objekty smérem
k horizontu rozosttovat, coz je patrné predevSim na skale, jejiz nejzazsi ¢ast je provedena
méné sytou barvou a kfovi vyristajici zpoza této casti skaly je provedeno témeét az
»impresionistickymi* tahy Stétce v n€kolika teckach.

V letech 1470-83 dochazi k velké umeélecko-historické udalosti: malifi a iluminatofi,
jako Dirc Bouts, Hugo van der Goes, Mistr Marie Burgundské, Lieven van Lathem a
Mistr Houghtonskych miniatur sestavili objemny vzornik miniatur. Vzornik se stal velmi
popularnim, byl systematicky vyuzivan po mnoho dal§ich generaci.**!

Vyznamnym iluminatorem gento-bruggské Skoly je dale Mistr Hougtonskych
miniatur, jehoz ¢innost zaznamenavame v kratkém Casovém tuseku, kolem roku 1480.44
Spolupracoval se Simonem Marmionem a Mistrem Drdzd’anské modlitebni knihy na
Bilych Emersonovych hodinkach* nebo na Huthovych hodinkdch.*** Rozviji bordurovou
estetiku flory a hmyzu, ale také zavadi novy rozvrh folia: textové zdrcadlo vklada do
miniatury, kterou takto posune do bordury. Je styl se povazuje za blizky
stylu Videnisky€ého mistra Marie Burgundské a Huga van der Goes. PredevS§im muzské
figury jsou blizké typice Sirokych nosti, hluboce posazenych o¢i, silnych licnich kosti a
pon¢kud kostnatych ¢el Huga van der Goes. Také Zenské obliceje jsou vSak po vzoru
Huga van Goes kulatéjsi. Figuralni typy jsou oproti postavam Videiiského mistra Marie
Burgundské objemnéSi a protahlejsi. Mistr Hougtonskych miniatur uplatiuje vyrazné
odlinosti poloh v typice tvaii — tvofi jak obhroublé typy pastyil, tak jemnou pannenskou
tvat Panny Marie. Vlasy postav ¢leni drobnymi liniemi aZ s mikroskopickou ptesnosti.
Krajinu tvoii valérovou malbou, mnohdy uZiva velmi nizkého ub&zniku. Obr. 113*
ukazuje Zvéstovani pastyifim v no¢ni krajing. Patyfi stoji na vyvySeném pahorku, v dal§im

planu se krajina snizuje do udoli a v zadnim planu se opét vyvysuje v dalsi kopce. Na

“! KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 5.

*“2 Ibidem 168-178.

3 Cambridge, Massatchusetts, Hougthon Library, Typ. 433-433 r.

** London, British Library, Add. Ms. 38126.

#35 7 Bilych Emersonovych hodinek, f. 53r, pred 1482, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. 95 (in:
wWWwWw. getty.com).
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nejvysSim z nich stoji mésto Betlém. Dva stromy v popiedi, stejné jako nékolik dalSich
stromi stojici na upati betlémského kopce, jsou bezlisté, maji dlouhé tenké kmeny a
vysoké uzké koruny. Zachyceni vzdalené€jSich objektl je provedeno obdobnym zplisobem
jako v miniatufe Madony v Hodinkach Narodniho muzea: obloha Mistra Houghtonskych
miniatur je temn¢ modra, nad horizontem ptechdzi do svétlejSiho odstinu, kterym jsou
naznaceny také betlémské stavby, modelovany jsou pak onou temnéj$i modii. Kromé
tohoto se vSak mezi obéma miniaturami mnoho shodnych prvkii nenachazi. Ubeznik
krajiny na obr. 113 je poloZeny niZe nez krajina z Hodinek Néarodniho muzea (f. 13").
Typika stromt je odliSna, zpracovani detaili, napt. vétvi stromil v zadnim planu, je u
Mistra Houghtonskych miniatur podrobnéjsi, také obloha na miniatufe Zvéstovani
pastyiiim je oproti obloze ve vyjevu Madony bez mrak.

Dal$im umélcem rané gento-bruggské skoly je Mistr Edwarda 1V., [106, 107, 109,
115]*° jenz ziskal své jméno podle anglického krale,**’ pro n&jZ jednu dobu pracoval.

Jako samostatnou uméleckou osobnost ho uré¢il Friedrich Winkler.**®

V Bruggach je ¢inny
v letech 1470-1490. Iluminoval vice klasickych texti (Livre des faits du Grant Alexandre
od Quinta Curtia** nebo Cyropédie od Xenofona®"), ale také Knihy hodinek™" a Bible**”.
Jeho styl je charakteristicky kompozi¢ni invenci a narativnosti; do rozli¢énych Sirokych
kompozicemi zasazuje malé zavalité postavy. Exprese v mimice figur jsou vyrazné,
mnohdy aZ hrani€ici s karikaturou — pfedev§im u muzskych tvafi iluminator zdlraziuje
osklivost.*® Hrubé tvaie se zdiraznénymi licnimi kostmi a silnymi rty jsou zfetelnd
artikulované, ¢elo je vysoké diky vyrazné ustupujicimu vlasovému pred€lu. Prevazujicimi
barvami jsou azur, losos, zeleny karmin a Sedo-modrd, Mistr Edwarda IV. uzivé také

imitace zlaté nanaSenim &ernych, Sedych a bilych akcentd na hnédou plochu.*** Jeho

krajiny [115]"° jsou utvafeny vzdusnou perspektivou s modravym obzorem a mésty

46 obr. 106: Hodinky, 91v, 1485-1499, Library of Philadelphia, Lewis E 108; obr. 107: Hodinky, 91v,
1485-1499, Bruxelles, Librarie royale de Belgique, Ms.10895, obr. 109: Cronique, 18r, kolem 1480, J.
Paul Getty Museum, Ms. Ludwig XIII 7, obr. 115: Bible historiale(Genesis-Ecclesiasticus), f. 115v
(Ahazias a Elias), London, Royal Ms. 18 D.IX-X.

“7 Edward z Yorku (1442-1483) se stal anglickym kralem jako Edward IV. v letech 1461-1470, a poté
znovu od roku 1471 az do své smrti.

“* Friedrich WINKLER: Die flimische Buchmalerei des XV a XVI. Jahrhunderts: Kiinstler und Werke
von den Brudern van Eyck bis zu Simon Bening, Leipzig 1925, 117.

9 Geneva, Bibliothéque publique et universitaire, ms. fr. 76.

% Bruxelles, Librarie royale de Belgique, Ms.11703.

“! Hodinky, 1485-1499, Bruggy, Library of Philadelphia, Lewis E 108.

%2 Bible Historiale (Tobias-Skutky apostoltr), 1471-1479, London, The British Library, Royal Ms. 15,
D.i; Bible Historiale (Genesis-Ecclesiasticus), London, Royal Mss. 18 D.ix-x.

#3 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 295.

4 Ibidem.

3 Bible historiale(Genesis-Ecclesiasticus), f. 115v (Ahazia$ a Eli4s), London, Royal Ms. 18 D.IX-X.
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v pozadi, kfovinovitymi malymi stromy s nizkymi kmeny a skalami po stranach vyjevu.
Travnaté plochy jsou c¢lenény pisCitymi cestami s nékolika naznaenymi oblazky. Tyto
motivy se nachazeji také v priihledu do krajiny v Hodinkach z Knihovny Nérodniho
muzea (13"). Oproti krajin€ Mistra Edwarda IV., ktery naznacuje bilé mraky jen velmi
nenapadné, iluminator Hodinek z Néarodniho muzea vyrazné¢ modeluje mraky valérovou
malbou. Mistr Edwarda IV. je navic fascinovan reflexi svétla na vodni hlading, a tak ¢asto
do krajiny zasazuje zrcadlovité jezera, klikaté cesty nékdy nahrazuje fickou. Obvyklym
prvkem jsou také stromy bez listl, které vyrastaji vedle listnatych stromi.

Pro stejného anglického krale pracoval také tzv. Mistr bilych napisi [114].
Pojmenovani zavedl Paul Durrieu™® podle drobnych bilych vpiskGi motta ,, Tousdis
Jjoyeulx “, které se objevuji ve Ctyiech riznych rukopisech, jez vznikly vSechny kolem roku
1480. Mezi jeho dila byly zahrnuty iluminace dvou rukopisii vytvofenych pro anglického
krale Edwarda 1V., francouzsky pteklad Bocaccia: De casibus vivorum illustrium a dilo
Benvenuta da Imola: Romuléon®’, a dal§i rukopisy, La Fleur des histoires od Jeana
Mansela®® a Fuits et dits mémorables des romains Valeria Maxima.*’ Styl Mistra bilych
napist je blizky Mistru Edwarda IV napi. objemovosti postav a expresivitou tvaii, je
oviem o néco méné kvalitni,*® jeho prostiedky jsou usporné a jednoduché. Zborazuje
vzdy minimdlni pocet figur. Charakteristickym rysem je zdUraziiovani osklivosti
lidské tvafe, predeviim u muzskych postav, jeZ jsou velmi objemné a t&rkopadné.*®!
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Bordury tvoti konvenénim zptisobem, zaloZenym na nitkovém dekoru.™ Postavy Zen jsou

elegantngjsi, typika jejich tvaii je diferencovanéjsi nez u muzskych figur.*®® Barevné
paleté dominuji odstiny oranzové, zelené a $edé. Jeho krajiny [114]*** navazuji na Mistra
Edwarda IV — do S$iroké krajinné kompozice zasazuje klikatici se ficku, malé stromy
s kulatymi korunami a malymi tenkymi kmeny, bilé mraky jsou na modré obloze jen

nevyrazn¢ naznaceny. Kolem meandrti feky vyriistaji ostfe ohrani¢ené kopce, vzduSna

perspektiva naznacuje modii hornatou krajinu.

6 DURRIEU 1927 (pozn. 13), 45.

“7 London, The British Library, Royal Ms. 19 E. v.

“% 1480, London, The British Library, Royal Ms. 18.E.VI.

91479, London, The British Library, Royal Ms. 18 E. III. (pieklad: Simon se Hesdin a Nicolas de
Gonesse)

%0 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 423.

1 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 289.

62 Ibidem.

63 Ibidem.

464 Faits et dits mémorables des romains Valeria Maxima, f. 227r (Samson a lev) 1479, London, The
British Library, Royal Ms. 18 E.III.
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Mistr star§i Maxmilidnovy modlitebni knihy [108, 124]*% ¢ Maxmiliantv Mistr
pusobil v Gentu od sedmdesatych let 15. stoleti do druhého desetileti 16. stoleti. Jméno
ziskal podle iluminaci Prvii Maxmilianovy modlitebni knihy.**® Navazuje na styl Mistra
Marie Burgundské a rozviji ho, proto se jeho styl také nazyva , druhy styl Videnského
mistra Marie Burgundské“.**” Uvazuje se tedy bud’ o pozdnim stylu Videiského mistra
Marie Burgundské*®® nebo o jiné umélecké osobnosti.*® V dnesni dob& pievazuje druhy
nazor o samostatném umélci, ¢i o skupiné umélct. Podobné jako star$i dilna Willema
Vrelanta také tento umélec byl patrné mistrem vétsi prosperujici dilny, jez zahrnovala vice
uméleckych osobnosti. Riiznorodost slozeni umélecké skupiny naznacuje nezcela
vyrovnand kvalita iluminaci a dvé stylové linie: prvni nese prvky navazujici na Dierica
Boutse a Simona Marmiona a druhd se inspiruje Hugem van der Goes a Videnskym
mistrem Marie Burgundské.*’® Postavy inspirované stylem Boutse a Marmiona jsou
velmi objemné s mnoha zdhyby. Figury byvaji Casto zobrazeny v detailu v poptedi.
Inspirace Hugem van der Goes jsou patrné pfedev§im na muzskyh postavach: maji silna
obo¢i, jemné vlnit¢ vlasy, ovalné¢ obliceje s vysokym celem a mensSima ocima,
zdUraznénymi licnimi kostmi a horniho rtu. Také Zenské figury jsou inspirované spise
stylem Huga van der Goes, jsou kulaté a uhlazené. Tvéfe modeloval iluminator Sedou
barvou, licni kosti, bradu, horni rty, a vrSek nosu akcentoval rizovou. Tezi o skupiné
umélci by podporavaly také zminéné kvalitativni rozdily: mnohde se vyskytuji napf.
disproporce hlavy a koncetin, nedostatek psychologické exprese a absence atmosférickych
efektti v zobrazovani krajiny.*”' Naopak jiné iluminace vykazuji zajem o prostor a velmi
zdafenou perspektivu.*’> Za jeho dilo se povazuji Londynské hodinky Williama Lorda
z Hastingsu,”” Hodinky Kateriny z Bray"'*, Brevidi z Glasgow,” dale je mu pfipisovéan

podil na Hodinkdch Charlotty Bourbon-Montpensier*’® & Hodinkdch La Flora.*”’ Obr.

%5 Hodinky Williama Lorda z Hastingsu, f. 265v, pied 1483, London, The British Library, Add.Ms. 54782
%6 Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Cod. 1907.

47 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 190.

468 Napt. Georges Hulin de LOO: Quelques oeuvres d’art inédites rencontrées en Espagne, Bulletins de la
Classe des Beaux-Arts 13 (1931), 161; DURRIEU 1927 (pozn. 13) 42.

49 Tento nazor prevazuje: poprvé ho vyslovil Otto PACHT: The Master of Mary of Burgundy, London
1948, 66.

470 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 190.

! bidem, 191.

‘72 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 424.

43 P¥ed 1483, London, The British Library, Add. Ms. 54782.

474 1490, Lancashire, Stonyhurst College, Ms. 60.

475 1494, Glasgow, University Library, Hunter Ms. 25.

4761494, Alnwick Castle, duke of Northumberland, Ms. 482

81



124 ukazuje sv. Antonina v kopcovité krajiné¢ s malymi stromy s kulovitou korunou, tedy
podobného tvaru jako stromy v Hodinkach z Narodniho muzea. Maxmilidniv mistr vSak
stromy dale detailn&ji zpracovava, vykresluje kazdy listek. Dale pouzivd vzdusnou
perspektivu: jiz ve znacné vzdalenosti pfed horizontem piidavda modrou barvu, kterad
s ptiblizujicim se obzorem b¢la, az splyne s bilou oblohou, jez se jemnym valérem meéni
ve vyssich polohach opét v modrou plochu s nevyraznymi bilymi mraky.

Mistr Vlimského Boethia [116]""%, &inny v Gentu mezi lety 1480 az 1520, je
pojmenovan podle iluminaci rukopisu vlamského piekladu Boethia: Vertroosting van de
Wijsbegeerte,'” ktery byl zhotoven na objednavku bruggského bibliofila Ludewijka van
Gruuthuse roku 1492. Déle se mu piipisuji iluminace Livre d 'Eracles.** Paul Durrieu ho
nespravné ztotoznil s Alexandrem Beningem, ' nejnovéjsi studie ho povazuji za odlisnou
uméleckou osobnost.*®” Jeho styl se vyznaluje 3tihlosti a protaZenosti, mnohdy aZ
strnulosti figur a piiléhavosti drapérie. Zenské postavy maji obzvlasté protazené kondetiny
a krk, rovny pas, vysoké celo a ovalnou tvar. Muzské figury jsou koncipovany obdobné,
jen jsou pon€kud zavalitéj$i. Expresivita postav je velmi umirnéna. Bordury jsou
ilusionistické, vyplnéné napi. zlatymi a bronzovymi akanty na barevném pozadi,
kvétinami, ptaky a hmyzem.

Cinnost Mistra Drdid’anské modlitebni knihy [109, 110, 117, 118] je

3

zaznamenana v Bruggich mezi lety 1470 a 1490, Brinkmann®, autofi katalogu

Illuminating the Renaissance,”™* a Horst Wolf™” ji viak predpokladaji jiz od konce 60. let.

Jsou totiz pfedceni o rané spolupraci Mistra Drazd’anské modlitebni knihy s Videnskym

mistem Marie Burgundské™®, od n&hoZ piejal typiku figur a tvafi. Jméno ziskal podle

Hodinek dochovanych v Drazdanech.”®” Mezi jeho dalsi dila patii napf. iluminace

488

rukopisu Valeria Maxima Facta et dicta memorabilia®®, Hodinky Jeana Carpentina®™®

77 P¥ed 1498, Naples, Biblioteca Nazionale di Napoli, Ms. L.B.51.

7% Livre d Eracle, f. 259r (Korunovace Balduina III.), London, The British Library, Royal Ms. 29.E.I.

" De consolatione philosophiae, Paris, Bibliothéque National Frangais, Ms. néerl.I.

01 jvre d’Eracles, historia rerum in partibus transmarinis gestarum, 1475-80, London, Royal Ms. 15.E.1I.
(KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn 20/ 309).

“! paul DURRIEU: Alexandre Bening et les peintres du Bréviaire Grimani, Gazette des Beaux Arts, 3/
1891, 55-69.

“2 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn 20) 309-311; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 425.

“ BRINKMANN 1997 (pozn. 24) 22.

4 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 207.

5 WOLF 1978 (pozn. 27) 27.

486 Napt. na Hodinkach Voustre Demeure, Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. Vit. 25-5.

7 Kolem 1470, Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Ms. A 311.

488 Leipzig, Unuversitétsbibliothek, ,,Biblioteca Albertina®, Ms. Rep. 111B.

9 kolem poloviny 70. let 15. stoleti, soukroma sbirka (in: KREN/ McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 124).
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nebo Hodinek Crohin-La Fontainovy™° a tady dalsich hodinek, jez tvoril piedevsim pro
burgundské bibliofily (napt. pro Louise Gruuthuse) a burgundské dvotany (napft. pro Jeana
Grose, prvniho sekretate Karla Sm&lého).*”! Iluminatorské uméni tohoto Mistra proslavily
také jeho predlohy pro médiryty k tisku.*’? Obanem Brugg se stal vroce 1475,
v bruggské gild¢é prodejct knih je evidovan od roku 1476 do roku 1509. Jeho umélecké
pocatky jsou zaznamenany v severonizozemském Utrechtu, kde iluminuje napt. Haagské

hodinky.** Vytvofil také n&kolik rukopisti pro Tournai*’* a Amiens.*”

Pro velky diiraz na
nejriznéjsi sveétské motivy, pro epi€nost, humor a ironii byvéa styl Mistra Drazd’anské
modlitebni knihy charakterizovan jako ,,zabavny* a ,, nezavisly na novém naturalismu “

% Je velmi Zivym vypravéem, vybird hutné dramatické scény, mnohdy piidavé i

komedialni detaily.*”

Typika Zenskych figur vzdéalené¢ pfipomind svym plivabem a
graciéznosti styl Huga van der Goes. Umélec Casto nataci postavy zady k divakovi. Dalsi
dilezitou sloZkou v iluminacich Mistra Drazd’anské modlitebni knihy je krajina, kterou
pojima témét jako samostatné téma predevSim v kalendétich; jeho hodinky byly jednémi

z prvnich, které obsahovaly celostranné miniatury meésicl [118].498

Mistr vykazuje
mimotadny cit pro prostor a hloubku, zatimco figury jsou pon¢kud téZkopadné&jsi, jako by
je ruce 1 nohy tiZily k zemi. Krajinna slozka jeho iluminaci vykazuje mimotadny zajem o
zobrazovani riiznych atmosferickych jevii, na coz navaze Simon Bening (viz nize).*”
Mistr Drédzd’anské modlitebni knihy koncipuje své krajiny jako Siroké a hluboké prostory.
Maluje velmi volnou valérovou malbou, vykresleni detailti t¢émét vynechava. Pravé tento
motiv nachazime také v krajin€ ve vyjevu Madony Hodinek Knihovny Narodniho muzea
(f. 13"). Listy strom a kefid nejsou detailné vykresleny, jsou pouze barevnymi skvrnami

naznaceny, diky ¢emuz je dosaZeno téméf ,,impresionistického* piisobeni.

490 1480-85, Haag, Koninklijke Bibliotheek, Ms.76 E 10.

1 Hodinky Charlotte z Bourbonu-Montpensier, 1474-1480, Alnwick Castle, duke of Northumberland,
Ms. 482 nebo Hodinky ze Sbirky Alnwick Castle, duke of Northumberland, Ms 482.

42 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427.

493 Haag, Museum Meermanno-Westreenianum, m Ms. 10. F. 1; BRINKMANN 1997 (pozn. 24) 42-44.
4% Napt. Darmstadtské hodinky, Oxdord, Bodleian Library, Ms. Raw.liturg.e14; BRINKMANN 1997
(pozn. 24) 235-241.

*» Hodinky rodiny Bigant, Hannover, Miederlindischen Landesbibliothek, Ms. 1. 97.

4% KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 5.

“7 BRINKMANN 1997 (pozn. 24) 35-65; WOLF 1978 (pozn. 27) 27-36.

8 Drazd’anska modlitebné kniha, f. 5v (kvéten), Dresden, Séchsische Landesbibliothek, Ms. A 311.
499 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 207.
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Blizky styl iluminaci vidime také u dalSiho umélce gento-bruggské skoly, Mistra
modlitebni knihy zroku 1500 [111, 1191’ neboli Mistra modlitebni knihy. Tato
modlitebni kniha®' se nachazi ve Vidni, zfejm& nélezela Markété Rakouské.
Spolupracoval predev§im s Mistrem Maxmilidna a s Mistrem Jakuba IV. Skotského.
V Bruggach iluminoval pfevazné knihy hodinek, napt. Hodinky La Flora,>® Hodinky
Isabely Kastilské®® nebo Spinolovy hodinky™™ a také n&kolik svétskych texti, jako napf.
Poemes Charlese d’Orléans, Pseudo-Héloise: L art d amour;, Les Demandes d amour;
Livre sur le gouvernement d'un prince Bordury™® nebo Le Roman de la rose Guillama de
Lorris a Jeana de Meun.’”® Bordury kolem miniatur i texti jsou tvofeny jakymisi
pfihradkami ¢i policemi, v nichZ jsou umistény nejriznéjsi predméty, jako napt. drahé
kameny, lebky, nadobi, kovové pfedméty, kvétiny apod. [111]. Co se tyce typiky figur,
jsou spiSe malé, jejich vlasy jsou formovany do tenkych praménkt. Obr. 119 ukazuje
hluboky pohled do krajiny, ¢lenéné klikatou pisCitou cestou obdobné jako u Mistra
Edwaeda IV. nebo v iluminaci Madony Hodinek Knihovny Néarodniho muzea (f. 13"). Za
dalsi spole¢né rysy s krajinou v Hodinkdch Knihovny Nérodniho muzea lze povazovat
valérovou malbu travnatych ploch, utvafenou hnédymi a zelenymi odstiny a podobné
barevné prechody v ramci vzdusné perspektivy: ob¢ krajiny jsou barevné rozdéleny na tfi
hlavni ¢asti — sytymi barvami je provedena krajina v nejbliz§im planu, v dal$im planu pak
nasleduje pas krajiny transparentnéj$i barevnou hmotou a horizont je nakonec tvoien
nejvzdalengjSim pasem bled€ modrych kopct. Bilé mraky Mistra modlitebni knihy nejsou
vSak oproti Hodinkam knihovny Narodniho muzea pfili§ barevné modelovany. OdliSnost
lze spatfit také v piiliSné artikulaci n€kterych detailti: Mistr modlitebni knihy zvyraziiuje
napf. kefickovitou strukturu koruny vysokého stromu v poptedi, stejné jako kmeny stromt
v zadnim planu.

V kratkosti zminime jes$t¢ Bruggského mistra roku 1482, jenz tvofil v letech 1475-
90 a iluminoval rukopis Livre des proprietés des choses od Bartholomea Anglica®”’,

datovaného do roku 1492. Pracoval také pro anglického krale Edwarda IV. a bruggského

500 Hodinky, f. 127v-128 (Lazar), Mistr modlitebni knihy kolem roku 1500, Vienna, Osterreichische
Nationalbibliothek, Cod.1862; Jean de Lannoy: Imagination de la vrai noblesse, f. 3r (Rytif v modlitbé
pred imaginaci zeny), London, The British Library, Royal Ms. 19.C.II1.

301 Vienna, Osterreichische Nationalbibliothek, Cod.1862.

%02 pied 1498, Naples, Biblioteca Nazionale di Napoli, Ms. L.B.51.

%% pfed 1504, London, The British Library, Add. Ms. 18851. S unten S- 131-142.

34 1510-20, London, The British Librayry, Add.,ms. 14294,

305 Kolem 1483-90, London, The British Library, Royal Ms. 16.F.II.

306 Kolem 1490-1500, London, The British Library, Harley Ms. 4425.

*071492, Lonodon, The British Library, Royal Ms. 15.E.III.
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bibliofila Lodewijka van Gruuthuse.’” Postavy jsou &asto zobrazovany v detailu v popredi
v pestrém odéni. Typika tvari se zda byt spiSe neobratnd, jakoby tvoiend ve spéchu.
Castym motivem pii zobrazovani interiéri je umisténi prihledd, skrze néz jsou vidét jiné
budovy. Wodhull-Harbetonsky mistr byval diive spojovan s utrechtskym ptivodem, nyni
je vSak povazovan za putujiciho vlamského umélce. Jeho cCinnost je predpokladana
v Gentu nebo Bruggach kolem roku 1480, poté se usadil v Utrechtu a do jizniho Nizozemi

se opét navraci kolem roku 1500. Figury Wodhull-Harbertonskych hodinek’™™

jsou
charakteristické Sirokymi tvafemi a hluboce posazenyma ocima, drapérie pak hustymi
drobnymi zdhyby, navozujicimi téméf skulpturalni charakter.”"

Jméno daliiho iluminatora gento-bruggské skoly, Alexandra Beninga [120]°"

» J©
zminéno roku 1469 Hugem van der Goes a Joosem van Wassenhove jako jméno malife
gentské gildy sv. Lukase, pozdgji téz jako &lena gildy knihkupct v Bruggach.”'? Roku
1480 se Bening Zeni s Catharinou, sestienici ¢i sestrou Huga van der Goes, z jejichz
manzelstvi vzejde syn Simon, dal§i vyznamny gento-bruggsky iluminator (viz niZe).
V Gentu pobyva do roku 1516, mezitim se kratce zdrzi roku 1514 v Antwerpach. Umiré
roku 1519, z pisemnych prament vyplyva, Ze se za n¢j v Gentu 1 v Bruggach po jeho smrti
jestd dlouho slouzily zadusni mse.”” Neni mu sice s jistotou pfipsan zadny rukopis,
predpokladd se vSak jeho ucast na iluminacich Brevidre Grimani,”"* dale se uvazuje o
dalsich asi dvaceti rukopisech vzniknuvsich mezi lety 1480 a 1510.’"> Domnénky o
totoZnosti jeho osoby s Mistrem Marie Burgundské nebo Mistrem Maxmilidna byly
v diiv€jsi dobé hojné diskutovany, v dneSni dobé se ukazuji spiSe jako méné
pravdépodobné, i kdyz jejich chybnost nebyla s jistotou potvrzena.’'® Alexander Bening je
svym stylem blizky stylu Mistra Marie Burgundské, oba se zdaji byt ovlivnéni Hugem van
der Goes. Alexander Bening vSak spiSe sméfuje k vétSi dekorativnosti a lyricnosti, ovsem

nikoli k bezduchému technickému dekorativnimu perfekcionismu.”” Kreativitu prokazuje

% SMEYERS 1999 (pozn. 28) 425.

5% New York, H.P. Kraus.

1 SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427.

S Berlin, Kupferstichkabinett,der Staatlichen Museen Preuss, Kulturbesitz, Hs. 78 B 12, 90v (in: WOLF
1978 /pozn. 27/ Abb 9).

312 WOLF 1978 /pozn. 27) 37-44; DURRIEU 1927 (pozn. 13) 42; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427.
313 WOLF 1978 (pozn. 27) 37.

31" KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 132.

°!S SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427.

316 Napt. KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20): stale uvazuji o totoznosti Alexandra Beninga s
Mistrem prvni Maxmilianovy modlitebni knihy.

' WOLF 1978 (pozn. 27) 37.
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jak v bordurovych motivech, tak v nékterych individualizovanych tvarich. Vyuziva
velkych prostorovych hloubek a detailnich statickych figur v popfedi.518

Gerard Horenbout [112]°" se narodil kolem roku 1465 v Gentu jako clen
umélecké rodiny, jez byla umélecky &inné az do 17. stoleti. **° V pramenech se o ném pise
jako o malifi a iluminatorovi, roku 1487 byl zaznamenan jako novy ¢len malifské gildy
v Gentu.”*' Podle Karla van Mandera™ vytvofil také dva deskové obrazy pro
gentsky kostel sv. Jana (dneSni katedrala), v letech 1508-9 pak ndvrhy tapiserii pro
Spolecenstvi sv. Barbory v kostele sv. Pharaildise v Gentu, jez zobrazuji mapu mésta
Gentu a prilehlé oblasti. V roce 1498 je ustaven nezdvislym umélcem, coz mu dovoluje
oteviit si vlastni dilnu, a krom¢ Gentu za¢ind pracovat také v Bruggéch a An‘twerpéch.523
V roce 1514 nebo 1515 se stava dvornim malifem Markéty Rakouské s povolenim sidlit
nadale v Gentu. Pozdé&ji odeSel do exilu do Holandska, kde vytvaii napt. portrét Kristiana
II. Danského, a poté do Anglie, kde se roku 1528 (mozZzné diive) dostava do sluzeb
anglického krale Jindficha VIII. Tésn€ pied smrti se ziejmé vraci do Gentu, kde umira
roku 1540. Mezi jeho zéasadni dila patii Hodinky Sforzii’** nebo Brevidi Grimani®>. Jeho
styl je charakteristicky vyraznym lyrismem, ptivabnou naraci, bohatou barevnou paletou,
zivosti postav a expresivni fyziognomii tvairi. MiZzeme u néj pozorovat vliv Huga van der
Goes na kompozice a tvafe muzskych postav. Bordury pojima architektonicky: pouziva
nejruznéjsich podstavei, nik, arkdd, do nichz vklada s extrémni iluzivnosti objekty, napf.
ruzné vazy a jiné porcelanové predméty. Jeho krajiny byvaji velice subtilni a mlhavé —
vyrazné ubirani intenzity barev je patrné jiZ od blizkych plant — veskeré pfedméty byvaji
naopak velmi naturalisticky vykreslené [112]. Velmi subtilni modry horizont se zda byt
s horizontem v Hodinkach Knihovny Nérodniho muzea blizky, ovSem o zbytku krajiny
pojaté vzdusnou atmosférou to jiz piili$ neplati: Gerard Horenhout pouzivd modrych toni
a transparence barev jiz téméf od poptedi, malbé tak dominuji modré odstiny. Do krajiny
klade nizké kefovité stromy i stromy vysoké na tenkych kmenech, z kraji vyjevu pak
skaliska.

¥ DURRIEU 1927 (pozn. 13) 42-43,

519 Hodinky, 44 r, Gerard Horenbout, Konigliche Bibliothek, Kopenhagen, Gl, Kgl.saml. 1605 (in
WOLF1985 /pozn. 198/ Abb. 4)

Ibidem 43-44; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427-8.

2! SMEYERS 1999 (pozn. 28) 427-8.

322 Carel van MANDER: Das Leben der niederlindischen und deutschen Maler/ Het leven der
doorluchtighe Nederlandtsche en Hooghduytsche schilders. Bd. 1, 410, 431

*2 Ibidem 510.

2% London, The British Library, Add. Ms. 34294.

°25 Horst WOLF: Die Meister des Breviarium Grimani, Berlin 1982, 24-27, 38-45.
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Syn Gerarda Horenbouta, Lucas Horenbout, se stal vyznamnym inovatorem
iluminatorského uméni — zagne v knizni malb& pouzivat portrétniho uméni.”* Je znim
predevsim jako zakladatel britské Skoly iluminatorQ. Pro Jindficha VIII. vytvaii asi dvacet
portrétnich miniatur.’”” Podle Karla van Mandera se vyuéil portrétnimu uméni u Hanse
Holbaina.’*® Dcera Gerarda Horenbouta, Suzanna Horenbout se stala také iluminatorkou
u anglického dvora, jejim manzelem byl John Parker, vyznamny ¢len dvora Jindicha VIIL
Pisemné prameny ji zminuji také v Antwerpach, kde prodala miniaturu Salvator Mundi
Albrechtu Diirerovi.”® Déle se dostava do sluzeb Anny z Cleves,” pak Cathariny Parr.”
S jistotou mu nebyl pfipsan zadny rukopis, uvazuje se vSak napft. o Salisburskych Skutcich
apostolii a Apokalypse.>**

S Gerardem Horenboutem byval mnohdy ztotoznovan Mistr Jakuba IV. Skotského
[121, 122, 123]°%, ktery ziskal jméno podle Hodinek Jakuba IV. Skotského™*. Nov&jsi
publikace jiz vSak tuto moZnost nepfipoustsji.”* Pisobil v Bruggach nebo Gentu. Tvoii
dynamické a originalni kompozice a jeho barevnd paleta je vyraznd, ptresto vSak o néco
jemngjsi nez Horenboutova. Oproti dosud prevladajicimu stylu Videniského mistra Marie
Burgundské jsou jeho figury robustni a neidealizované a s tvary a barvami zachazi velice
energicky. Pouziva hodné cervenych odstin. Také jeho krajiny jsou vyrazné barevné,
dominuje modrd a Cervend barva. Na Videnského mista Marie Burgundské navazuje
nadSenim pro atmosferické jevy a hrou se svétlem, které vice nez ptredeSli jmenovani
umgélci pouziva k definici prostorové hloubky 1 postav (Mistr Jakuba IV. Skotského je

“336) Tvate figur jsou plasticky modelovany se

dokonce nazyvan ,,bdasnikem svétla
svételnymi akcenty. Byl jednim z nejproduktivnéjSich iluminatorti ve Flandrech v prvnim

desetileti 16. stoleti a podilel se napt. na Brevidii Grimani®', Brevidri Mayera van den

320 KREN/ McKENDRICK 2003, 452.

27 Anglie, 1525-27, Windsor Castle, inv. RCIN.420640.

? MANDER 431.

> Tbidem.

330 Anna z Cleves (1515-1557) se stala na kratkou dobu (od 6. 1. 1540 do 9. 7. 1540) manzelkou Jindficha
VIII., v poradi ¢tvrtou. Po anulovani svatby dostava panstvi v Hever Castle v Kentu.

331 Catharina z Parr (1512-1548) byla posledni, Sestou manzelkou Jindticha VIII. (1543—-1547).

332 Anglie, 1528-33, Hatfield House, marques of Salisbury, Cecil Papers Ms. 424.

53 £56r (Klanéni ti kralt), kolem 1520, Los Angeles, ms. 48.149.15; Hodinky Jakuba IV skotského, ff.
92v-93r (Zvéstovani, Roucho Gideonovo, Wien, Osterrechischen Nationalbibliothek, Ms. 1897, 1502.3
34 Kolem 1502-3, Wien, Osterreichischen Nationalbibliothek, Ms.1897; Jakub IV. Skotsky (1473-1513)
z rodu Stewartovct byl skotskym kralem v letech 1488-1513.

35 WOLF 1982 (pozn. 25), KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20), SMEYERS 1999 (pozn. 28),
PACHT/ JENNI/ THOSS 1983 (pozn. 22), BRINKMANN 1997 (pozn. 24) etc.

336 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 366.

337 Breviaf Grimani, 1515-20, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. lat. 1.
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Bergh,* Holfordskych hodinkach®®, Spinolovych hodinkach®®® a dalsich hodinkach a
breviatich.>"'

Za nasledovnika Gerarda Horenbouta byva povazovan Mistr Davidovych scén
Brevigfe Grimani [101]°** Otto Picht ho identifikovat jako samostatnou umeélckou
osobnost mezi iluminatory Breviafe Grimani.”* Tvoii v Bruggach nebo Gentu koncem 15.
a pocatkem 16. stoleti. Statné figury zobrazuje v jasn¢ barevnych drapériich v divadlenich

h.>** Typika tvaii je charakteristicka hluboce zasazenyma o¢ima, témé&f prazdnymi

gestec
pohledy bez emoci detailné. Vlasy detailné¢ vykresluje do kudrlin. Obliceje figur,
ponejvice zenskych, jsou ovalné, témet bez tvari. Barevna paleta je svétla, tahy Stétcem
pak oproti Mistru Jakuba IV. Skotského jen malo plynulé. Jeho krajiny nejsou pfilis

545

inven¢ni, navazuji na repertodr starSich umélct.” Dale spolupracoval na Hodinkdch

Johany Kastilské™*®.

Jinym vyznamnym umélcem gento-bruggské Skoly je Mistr Liibecké bible
[125],>* kterého od 80. let 15. stoleti zaznamenavame jako cestujiciho umélce. Pohybuje
se pfedevsim v jizni Francii a severnim Némecku, ale pochdzi zfejmé z Brugg. Vytvorfil
dievoryty pro Terencovu edici (tisténa v Lyonu Joannesem Trechselem, 1493) a pro Bibli
tisténou Stephanem Arndesem (Liibeck, 1494).°* Po roce 1500 se piestdhoval do Brugg.
Jeho figury jsou charakteristické jistou barokni monumentalitou. Podili se napt. na vzniku

k%, spolu s Mistrem drazd’anskych hodinek a Mistrem Modlitebni

Spinolovych hodine
knizky zroku 1500. Jeho styl je charakteristicky energickymi kompozicemi a
dynamicnosti. Postavy jsou zobrazované Casto az ve zkroucenych a labilnich polohéch,
maji nepfirozené protahlé obliceje. Typika tvari je velmi diferencovana (stafi muzi byvaji
napf. zobrazovani se skleslymi Gelistmi), prevazuji tvate s vysoce klenutym &elem.’”” Styl

Mistra Liibecké bible je svou vyraznou dynamikou a ,manyristicky” utvafenymi

3% Antwerpy, MuseumMayer van Bergh, inv. no. 946.

339 1 isabon, Museu Calouste Gulbenkian, Ms. LA 210.

340 1510-20, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig IX 18.

341 1487, Manchester, The John Rylands University Library, Ms. 39; kolem 1500, London, The British
Library, Add. Ms. 35313; kolem 1500, Vatican, Biblioteca Apostolica Vaticana, Vat. lat. 3770.

2 Breviai Grimani, f. 286v (Adam a Eva), 1515-20, Venezia, Biblioteca Nazionale Marciana, Cod. lat. I
(in: WOLF 1978 /pozn. 25/ Abb. 17).

3 Otto PACHT/ J. J. ALEXANDER: Illuminated manuscripts in the Bodleian Library Oxford, 1-3,
Oxford 1966-73.

3 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 383.

> SMEYERS 1999 (pozn. 28) 429.

>4 1496-1506, London, Add. Ms. 18852.

7 f. 34r (Vrazdéni nevinatek, Utk do Egypta, Dvanactilety Kristus v chramg), po&atek 16. stoleti, Berlin
Staatlische M..Min.667.

¥ SMEYERS 1999 (pozn. 28) 430.

991510-20, Los Angeles, J. Paul Getty Museum, Ms. Ludwig IX 18.

%0 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20) 377.
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224

postavami nejbliz§i Mistru Jakuba IV. Skotského.”' Oba také pouZivaji zétivych barev.
Piedpoklada se, Ze tito dva mistii spolupracovali na Carondeletové brevidii.>>*

Velmi vyznamnym predstavitelem gento-bruggského stylu je Simon Bening [126,
127, 128], syn Alexandra Beninga. >>* Narodil se s velkou pravd&épodobnosti v Gentu roku
1483, roku 1500 se stava clenem malifské bruggské gildy a roku 1508 gildy prodejct knih
v Bruggach. Umira 1561 v Bruggach.”>* Simon Bening pfijima jednak moderni podnéty
souCasnych vlamskych umélcii (uzivd napt. i modely z Maxmilidnova Mistra, z Hanse
Memlinga), zaroven vSak vychazi i ze starSich mistrd, jako Roberta Campina, van Eycka
nebo Rogiera van der Weyden, Dierica Boutse ¢i Huga van der Goes. Proto mizeme podle
Krena a McKendricka jeho uméni nazvat ,, souhrou eklekticismu a originality“>>. Jeho
kalendafe se vyznaCuji dalSim progresivnim pojetim krajiny. Na svych Sirokych,
poetickych krajinomalbach dokéze ukédzat zmény charakteru krajiny ve spojitosti se

vvvvv

elementii. Ve svém raném dile (kolem 1510) se soustiedi spiSe na zachyceni emotivnich

556

d&jt figur a nechava tak zobrazeni scenérie pomérné jednoduché [126].””” Ve dvacétych

letech se jiZ zaméfuje na krajinu pon€kud vice, nanasi barvy v silnych, Sirokych plochach
a pavodn¢ zakulacené zdhyby se zaostiuji. Také rysy ve tvafich postav se zptesnuji a je
kladen vétsi diiraz na detail. Celkové malby plisobi piisnéjSim, vice strohym dojmem
[127, 128].”>" Kolem roku 1530 se Beningiiv styl opdt méni, barvy se zjemuji, tahy se
op€t zmenSuji, aZ se jeho uméleckd metoda zafind témét rovnat pointilismu, vyuziva
reflexi svételnych efektt [131]7°*. Zajem o krajinu se neustdle umociiuje, figury se
zmens$uji (v kalendafnich miniaturach se piesouva diraz ze sezonnich praci prace na
zmeény v krajin€) a Ubéznik se zvySuje. Na figurdlni uméni vSak nezapomind, vytvaii napf.
Sestndct malych miniatur ze Zivota Panny Marie a z Pasiji [99]7°: vyuziva dramatického

pfiblizeni v detail vyjevu. Vyuziva aktualnich smér v ikonografii, kdy je vyraz

! Tbidem.

332 £28, rand 90. 1éta 15. stoleti, Berlin, Staatsbibliothek zu Berlin, Ms. theol.lat.

3 WOLF 1978 (pozn. 25) 51; KREN in: HAMBURGER/ KORTEWEG 2006 (pozn. 419) 311-322;
WOLF 1985 (pozn. 198) 38-39.

334 0 jeho Zivotopise se zmifiuje: Giorgio Vasari (1511-1574) a Francesco Guicciardini (1483-1540):
GUICCIARDINI: Storia d'Italia, Bari 1967.

> SMEYERS 1999 (pozn. 28) 430.

336 Imhofska modlitebni kniha, 302v-303r (Extaze sv. Frantiika) soukroma sbirka (in: KREN/
McKENDRICK 2003 /pozn. 20/ 449).

7 Hodinky Da Costa, , f. 13v (prosinec, Martyrium sv. Ursuly), kolem 1515, New York, The Morgan
Library, Ms.M.399; f. 338v, Cambridge, The Fitzwilliam Museum, Ms. 294, f. A.

%% Viamsky kalendak, f. 251, Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen, Clm 23638.

9 Kolem 1530Baltimore, Walters Art Gallery, W. 442A.
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umocinovan ve prospéch jimavého a dramatického, ptfedev§im pii ukazovéani Kristovy
bolesti. Na jeho stylu jsou rozpoznatelné vlivy Mistra Marie Burgundské a Huga van der

> Dale jsou Gasto zmifovany italské vzory,™ které prijal bud’ skrze italskou

Goes.
grafiku jeho italskych soucasnikii nebo z osobnich nacrtkd, které si piivezl z Italie.”®
V jeho dile nachazime cCitelné citace nékterych dél italskych mistrii vrcholné renesance,
predevsim Rafaela (napt. podobu Jana Evangelisty, piSiciho své evangelium v Hodinkdch
z Frankfurtu, coz je motiv, ktery mohl Cerpat z rytiny Agostina Veneziana podle
Rafaela).”® Dilo Simona Beninga je velmi rozmanité, historie uméni ho ocefiuje
piredev§sim jako experimentatora, ktery mimo jiné dokdze smyslupln¢ ilustrovat také
nekonvenéni texty. Mezi jeho zasadni dila pati Brevidi Grimani®®, Golfské hodinky’®,
Vidmsky kalenddr™®® nebo Genealogie infanta Fernanda Portugalského®’, Arundelské
hodinky®®®, &asti  Henesskych hodinek™®, Hodinky Isabely Portugalské®® nebo
Mnichovsko-Monserratské hodinky””" etc. Nejstar§i dcera Simona Beninga, Lievine
Bening, se také stava ilumindtorkou: nejprve pomaha otci v obchodovani, poté se v roce
1545 provda do Londyna, kde je piijata ke dvoru jako dvotanka a pozdéji také jako dvorni

ry, TR vr N s 2
malitka. Tvofi pfedev§im portrétni mlnla‘[ury.5 !

% SMEYERS 1999 (pozn. 28) 432.

%1 Judith TESTA: Simon Bening Studies Raphael: The Impact of the Italian High Renaissance on a
Flemish Miniaturist in: HAMBURGER 2006 (pozn.419) 495-504; A. W. BIERMANN: Die
Miniaturenhandschriften des Kardinals Albrecht von Brandenburg (1514-1545) in: Aachener Kunstblatter
46 (1975), 15-311; M. K. TARASULO: A Rosary Psalter illuminated by SB, uarendo 9 (1979), 209-226.
M. K. TARASULO: Innovation and Copy in the Stein Quadriptych by SB, Zeitschrift fiir
Kunstgeschichte 42 (1979).

32 TESTA in: HAMBURGER 2006 (pozn. 419) 495-6.

363 Také napk. pro spodobnéni Betsabé v lazni v Henessskych hodinkéach (Brussels, Bibliotheque Royale
de Belique, Ms. 465) se ziejmé Simon Bening inspiroval rytinami Giana Giacoma Caraglia podle Rafaela,
konkrétn€ vyjevem Svatba Alexandra Velikého s Roxanou. (Ibidem 501).

64 WOLF 1982 (pozn. 25) 27-38.

%63 pogatek 40. let 16. stoleti London, The British Library, Add. Ms. 24098.

%61 0s Angeles, The J. Paul Getty Museum, Ms. 50.

367 1530-1534, London, The British Library, Add. Ms. 12531.

268 Konec 20. let 16. stoleti Arundel Castle, duke of Norfolk, Bruggy.

% Pol. 30. let 16. stoleti Brusel, Bibliotheque royale de Belgique, Ms. II 158.

37030, 1éta 16. stoleti San Marino, The Huntington Library, HM 1162.

371 1535-40, Monserrat, Monserratské opatstvi, Ms. 53.

72 SMEYERS 199 (pozn. 28) 429.
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5.4. Vyznam gento-bruggské Skoly a otazka jejiho vlivu na Hodinky
z Knihovny Narodniho muzea XVI G 77

[luminatorské uméni gento-bruggské Skoly jakoby v sobé neslo vskutku potvrzeni o
nejednoznacnosti déleni déjin uméni na inertné uzaviené periody vyvoje: nové umeéni
v sob¢ vzdy nese néco tradi¢niho, starého, na zékladé ¢ehoz ona novost vyrista, a urcit
hranici t&chto posuni byva diskutabilni; zatimco Krentiv katalog,””® obsahujici ve svém
nazvu spojeni ,, [lluminating the Renaissance “, hovoii o uméni gento-bruggské Skoly jako

I3

o ,,revoluci*“ a ,,novém uméni “, jini historikové umeéni je kladou na konec pozdné gotické
tady za Jeana Pucella a bratry z Limburka.””* Je t&2ké posoudit, jaké zakladni kritérium,
které by mohlo tuto otdzku po jednoznaéném zatazeni — paklize u gento-bruggské skoly
mélo takové snazeni vliibec smysl. Tuto nejednoznacnost chapu spise jako zajimavou, jaksi
vahavou melanZ intenci konzervativnich, které pracuji se vzorniky a tradicnimi kniznimi
typy, které nepovazuji za prioritu prezentovat svou uméleckou individualitu jako génia a
predstavitele novych myslenkovych metod, aplikovanych na uméni, i intenci inovativnich,
které piijimaji koncept trojdimenzionality projektované na plochu, které chtéji skrze své
nejrazngjsi prostoroveé spekulace piimét divaka k pfijeti pojimani malby jako iluze reality.
Takovato ,,vdahavd melanz* nés jakoby probouzi ze systematizovaného svéta historikova
k uv€doméni si umeélecké spontaneity, neustalych individualnich rozhodovani, nelinearity
a neintencionality vyvoje, ktery (a jehoZz intencionatlitu) miiZzeme pozorovat a dovozovat
az ex post, k uvédomeéni si existence ,,zrodu renesance* ¢i néjaké ,,renesancni ideje* jako
,,renesance v potenci uméleckych individualit“>"

Fenomén gento-bruggské Skoly ukazuje také jiné zajimavé souvislosti: podle
Erwina Panofského lze vtomto iluminatorském sméru spatfovat kulminacni moment
existence samotného ilumindtorského uméni jako uméleckého druhu rovnocenného s
ostatnimi druhy uméni.’’® Od 14. stoleti se vyvijejici vzpirani se miniatur své podfadné
bytnosti jako zdobené¢ho doprovodného povrchu, jejich ptebirani charakteru samostatnych
maleb, vyvinuti v plnohodnotné krajinomalby ¢i zénrové vyjevy vrcholi pravé v umeéni

gento-bruggské Skoly. Ruku v ruce s ohromnym tspéchem iluminatord mizeme ve vyvoji

37 KREN/ McKENDRICK 2003 (pozn. 20)

7 HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 469-513; SMEYERS 1999 (pozn. 28) 419.

7 pierre FRANCASTEL: Maliistvi a spole¢nost. Vytvarny prostor od renesance ke kubismu, Brno 2003,
16.

76 PANOFSKY 1971 (pozn. 47) 28.
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knizni iluminace pozorovat osvobozovani se od sil, které drzely tento umeélecky druh
pohromadé, které ospravedliovaly jeho existenci. Knizni iluminace by tak podle
Panofského byla odsouzena kustupu i bez Gutenbergova vynalezu, tedy nikoli
proniknutim metody tisku do vyroby knih, ale jakousi sebevrazdou svoji sebeproménou
v samostatné malifstvi a ,, preddvkovdnim se perspektivou "

Gento-bruggskou Skolu tedy mizeme chapat jako styl neodlucitelné spjaty s knihami
soukromé devoce, ponejvice pak s knihami hodinek, ktery vznikl v ovzdusi poptavky
bohatych méstani po hodinkach, jako mezinarodn& uspésny styl, ktery byl rozSifovan
v dosud nesrovnatelném méfitku, a zaroven jako posledni vlnu Gspéchu iluminovanych
rukopisit jako uméleckého druhu vramci zépadni Evropy. Oproti nazoru Katalogu
Knihovny Nérodniho muzea v Praze od Pavla Brodského a ptispévku Michala Dragouna
na webovych strankdch Manuscriptorium.com se piiklanim k tezi o vzniku vyzdoby
Hodinek z Knihovny Narodniho muzea, konkrétné jejich celostrannych figuralnich
miniatur pravé do tohoto kontextu. Na vyjevu Madony (13", [1]) Ize totiz rozpoznat vlivy
vlamského prostiedi pozdniho 15. stoleti: zdkladni typika figur i1 krajinné slozky je
pravdépodobné odvozena od stylové vrstvy Hanse Memlinga (viz kap. 4.2.3., 4.2.4.),
modelace krajiny a vzdus$nd perspektiva pak od ilumindtori gento-bruggské Skoly.
Krajinné slozka odkazuje na memlingovské motivy piedev§im v typice stromtl, malych
s kulovitymi korunami, roztrousenych i v zadnim plénu krajiny, vedle stromi na vysokych
Stihlych kmenech s korunou utvarenou ptisazenim nékolika oddélenych kefovitych celkt
na kmen, dale pak vkladanim piscitych klikaticich se cest, skal na okraj scény a celkovym
rozvrhem krajiny: mirn€ kopcovitou krajinou, svazujici se mirné¢ do stiedu vyjevu [129,
130]°"®. N&které tyto motivy, jak jsem se snaZila ukazat vyse, byly vlastni také mnohym
iluminatoriim gento-bruggské Skoly: Mistr Edwarda IV. [115] uziva obdobnych typl
nizkych stromu a klikaticich se cest a ficek, stejn€ jako napt. Mistr star§i Maxmilianovy
modlitebni knihy [124] etc. Zasadné&jsi spojitost Hodinek Knihovny Narodniho muzea
s gento-bruggskou Skolou vSak vykazuje predev§im zpiisob zpracovani krajiny. Obdobné
jako Vidensky mistr Marie Burgundské [19, 105] nebo Mistr Drazd’anské modlitebné
knihy [117, 118] maluje iluminator Hodinek z Knihovny Narodniho muzea volnou
valérovou malbou, listy stromti provadi barevnymi skvrnami. VzduSnou perspektivu se

také snazi stejné jako gento-bruggsti umélci disledné uplatnit, stejné jako napf. Mistr

577 Tpas
Ibidem.

> Diptych sv. Veroniky a sv. Jana, 1483, Washington, Narional Gallery; Madona s andély, kolem 1485,

Washington, National Gallery (in: CUTTLER 1968 /pozn. 322/ 179, 178).
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Modlitebni knihy z roku 1500 [119] uziva i iluminator Hodinek z Knihovny Narodniho
muzea tii stupnice barevné intenzity: nejsytéji je proveden pfedni plan krajiny s kopcem,
svazujici se z kraje vyjevu, s vysokymi stromy v poptedi, nékolika nizkymi stromy a kefi,
druhy stupen intenzity je patrny pfedevSim na levém boku miniatury, v nizké ¢ésti skaly
s kefem a vzdalenéjSim paloukem. Téméf transparentnosti pak dosahuje horizont
naznaceny bledé modrou barvou. Tato metoda utvafeni hloubky v krajin¢ se stala pro
gento-bruggské ilumindtory nezbytnosti, suverénné ji uzivd jiz jeden z domnélych
zakladatelli gento-bruggské Skoly, Videnisky mistr Marie Burgundské, témét virtuozity
v tomto sméru dosahuji Mistr Jakuba IV. skotského [121, 122, 123], Gerard Horenbout
[112] a Simon Bening [126, 127, 128, 131], jejichz vyspélosti ve ztvarnéni krajiny vSak
iluminator Hodinek z Knihovny Nérodniho muzea nedosahuje. Iluminace kalendaie
Breviafe Grimani (na némz se podileli pravé Mistr Jakuba IV. skotského, Gerard
motivl, perspektivnim a modelaénim mistrovstvim jiz dalece ptesahuji iluminaci
z Hodinek Knihovny Narodniho muzea, jeZ je navic omezena ptivodni funkci krajiny jako
vyplnéni pozadi hlavniho vyjevu. Do této vyvojové vrstvy, poCinajici prvnim desetiletim
16. stoleti, tedy iluminace Madony z Hodinek Knihovny Narodniho muzea zfejmé nepatii.
Vzhledem k vyraznému memlingovskému tvaroslovi a zptisobu zpracovani vypljcenému
od rang&jsi vrstvy gento-bruggské $koly, lze datovat vznik iluminace Madony (13") do 80.
Pavel Brodsky a Michal Dragoun se vzhledem k vySe uvedenému jevi jako méné
pravdépodobna: objevila-li by se takovato miniatura Madony s prihledem do krajiny
v prvni puli 15. stoleti, jak navrhuje Michal Dragoun, byl by iluminator mimotadnou
inven¢ni osobnosti pfedbihajici svou dobu. Ani doba po poloviné 15. stoleti, kterou
navrhuje Pavel Brodsky, se zda byt ptili§ vzdalena: v tomto obdobi je ziejmé nejvyraznéjsi
iluminatorskou osobnosti Jean Fouquet (tvofici v Tours), ktery sice jiz také pouziva
Sirokych pohledii do krajiny, ovSem jeho stile spiSe kresebné pojeti, diiraz na detail
[132]°” je krajindm gento-bruggské $koly a krajing v Hodinkach Knihovny Nérodniho

muzea vzdalenéjsi.

> Hodinky Etienna Chevaliera, 53r (sv. Jan Evangelista na ostrové Pathmos), 1452-1460, Chantilly, Musée
Condé, Ms. 105 (in: CUTTLER 1968 /pozn. 322/ 218).
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VI. Zavér

Cilem této prace je zakladni uvedeni do problematiky knih hodinek pozdniho
sttedoveku; prace shrnuje zakladni kontexty liturgické, kulturné-historické, uvadi rovnéz
obecné¢ ikonografické a typologické varianty vyzdoby. Kapitola 4.2. rozSifuje tuto
zékladni typologii o konkrétni, zevrubngji zkoumany piipad Knih hodinek z Knihovny
Nérodniho muzea v Praze (XVI G 77). Oproti ukdzkam v predchozi kapitole (4.1.) je tento
rukopis piikladem bézné produkce knih hodinek a od modelovych liturgickych a
ikonografickych variant, které popisuji zdkladni monografie zabyvajici se typologii knih
hodinek, se znacné li§i — je o poznani zjednoduseny jak z hlediska vyskytu celostrannych
figurdlnich miniatur, tak z hlediska jejich obsahu: nenalezneme zde zadny uceleny
ikonograficky cyklus, véetné disledného uzivani ikonografickych novinek ¢i zvlastnosti,
které by mohly byt voditkem pro dataci a ureni piivodu. Namisto marianského cyklu,
ktery nejobvykleji doprovazi hodinky Panny Marie, se v Hodinkdch z Knihovny
Nérodniho muzea setkdvame s pozménénym marianskym cyklem, jenz je vSak jakoby
nahodné rozprostfen po celém rukopise a nerespektuje jednotlivé texty: namisto obecného
pravidla, jez fadi k matutinu scénu Zvéstovani Pann¢ Marii, k lauddm Navstiveni Panny
Marie, k primé Narozeni Krista, k tercii Zv€stovani pastyiim, k sexté¢ Klanéni tfi krald, k
non& Predstaveni v chramu, k neSporam Uték do Egypta nebo Vrazdéni neviiiatek a ke
kompletati Korunovaci Panny Marie nebo Uték do Egypta, Vrazdéni nevihatek,
Nanebevzeti Panny Marie ¢i Smrt Panny Marie, iluminator Hodinek z Knihovny
Narodniho muzea zasazuje vyjev Madony (f. 13r, [1]), jenz je typickou ilustraci spiSe
text modliteb Obsecro te a O Intemerata, pred samotné hodinky Panny Marie (ff. 14'-
59"). Iluminaci sv. Jana Evangelisty (f. 42", [12]) déle klade, namisto obvyklého piifazeni
k evangelijnimu c¢teni, do textu tercie hodinek Panny Marie (ff. 41°-43"), Zvéstovani Panné
Marii (f. 51°, [2, 3]) fadi k neSporam (ff. 52'-53"), Navstiveni Panny Marie (f. 54, [4, 5])
pied kompletat (ff. 55'-59"), vyjevem Narozeni Krista pak celé hodinky Panny Marie
uzavira (f. 60", [6, 7]). Logické pokracovani tohoto marianského cyklu, jenz by mél byt
doprovodem pouze k hodinkam Panny Marie, je pak pfifazeno k jinym textim:
Zvéstovani pastyiam (f. 81°, [8, 9]) je piilozeno mezi litanie (ff. 73'-80") a oficium za
zemrelé (ff. 82'-114") a Klanéni ti{ krald (f. 116", [10, 11]) mezi ¢teni z evangelia podle sv.
Jana (ff. 114"-115") a marianskou modlitbu Obsecro te (ff. 117'-120").
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Mnohé zobecnéné zavéry, vyplyvajici z kapitoly 4.1., se tedy ukazuji nepfiilis
prospésné pro dataci a ureni pluivodu, a tak se kromé rozsifen¢ho popisu vyzdoby
Hodinek Knihovny Narodniho muzea pokousim rozvést vlastni hypotézu, zalozenou na
polemice se tfemi existujicimi zminkami o tomto rukopise a vlastni vyzdobé rukopisu,
tedy na jeji ikonografick¢é a stylové analyze. Timto zpuasobem se dostavam
k ptfedpokladané dataci vzniku celostrannych figurdlnich miniatur do 80.-90. let 15. stoleti
a k jeho zasazeni do vlamského prostiedi. Kladeni konzervativnich i tehdejSich aktudlnich
ikonografickych a stylovych motivli vedle sebe tak potvrzuje jistou vagnost obecnych
ikonografickych typologii, které jsou zaloZené na zkoumani predev$im nejluxusnéjSich
kusti a které mohou byt vzdy pouze relativni pomtlckou pifi ur¢ovani datace a plivodu.
Tyto typologie jsou vSak tvofeny spiSe proto, aby ukazaly rozmanitost iluminatorského
umeéni knih hodinek a tam, kde je to mozné, utfidit tuto anomii alespon podle né€kolika
vygenerovanych zakonitosti, napt. podle Cetnosti paSijovych ¢i marianskych cykll jakozto
ilustranich doprovodt hodinek Panny Marie etc. Podrobnéj§i zkoumdéni v ramci
jednotlivych oblasti, Skol a casovych obdobi v tomto sméru by pak mohlo tyto pravidla
upfesnit a ndsledné pomoci pii identifikaci i méné reprezentativnich knih hodinek.

Logika prace tedy postupuje od liturgickych a kulturné-historickych souvislosti
pfes obecnou typologii, az k ukdzce b&zné produkce. Konkrétni piiklad Hodinek
z Knihovny Narodniho muzea (XVI G 77) zpracovavam stylovou a ikonografickou
analyzou. Posledni kapitolu (V.) zabyvajici se gento-bruggskou Skolou zafazuji jednak
z divodu piedstaveni stylové polohy souvisejici s dovrSenim a vyvrcholenim produkce
knih hodinek v pozdnim stfedovéku, a jednak jako srovnavaci material k Hodinkam
z Knihovny Nérodniho muzea. Ob$irnéji naznacenou zminku o iluminatorském uméni
gento-bruggské Skoly, jejiz motivy patrné ovlivnily vyzdobu Hodinek z Knihovny
Narodniho muzea, tak kladu do kontrastu se star§imi motivy, majicimi kofeny ve 14. ¢i
dokonce ve 13. stoleti. Malifsky velmi vyspély krajinny motiv ve vyjevu Madony (13",
[1]) se tak objevuje vedle miniatur s tapetovym pozadim a krajinnou slozkou jako ze 14.
stoleti.

Nyni k jednotlivym kapitoldm: v kapitole 3.1 jsem se pokousela shrnout zakladni fakta
o genezi knih hodinek a konstituci jejich liturgickych textii. Obvyklou sestavu textu,
kalendar, evangelijni cteni, hodinky Panny Marie, hodinky sv. KriZe, hodinky Ducha
svatého, modlitby Obsecro te, O Intemerata, sedm penitencialnich zalmu, litdnie, oficium
za zemrelé a memoriae, pak jednotlivé struéné predstavuji, cituji n¢které jejich uryvky ¢i

blizeji charakterizuji jejich strukturu. V dalsi ¢asti kapitoly III. (3.2) se zabyvam kulturné-
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historickymi souvislostmi: zmifiuji obecnou funkci knihy ve stfedovéku jako schranu
uchovavajici Bozi moudrost, fenomén soukromé-devocnich knih, jez si laikové pofizovali
jako své soukromé breviare, diive nalezejici pouze kléru, nebo nékteré otazky tykajici se
religiozity pozdniho sttedovéku. Pokusila jsem se ukdzat dvé polohy nabozenského citéni
a praxe pozdn¢ sttedovekého véticiho: na jedné strané jsem se pokusila priblizit vrcholici
, hyperidealismus “>*° jakozto specificky druh realismu, ktery odvozuje kazdé partikularni
jsoucno z v&nych Bozich pravd, a tudiz hleda za kazdou jednotlivinou smysl (vyplyvajici
z ptisnych systémil a hierarchii), ktery vSak tenduje k formalismu magickych formuli. Na
stran€ druhé zminuji religiozitu reformniho hnuti Devotio moderna, jez se pokouselo
takovémuto formalismu vymanit, oprostit se od nanosu slozitych symbolt, vyjadfovat se
oproti slozitému scholastickému jazyku jazykem béZzné€ uzivanym a srozumitelnym a

y . . .. 1y Ve v . .. . . v . 581
navratit se k individualnimu prozitku, bezprostiednosti a ,,spiritualizaci zboznosti ™.

Mimotadné rozsifeni knih hodinek v tomto duchovnim prostiedi 1ze pak nahlizet z obou
pozic: lze vnich spatfovat jak touhu po laické emancipaci, individualizaci, osobni
kontemplaci a pfijeti vétSiho dilu spoluzodpovédnosti za osobni spasu, tak také viru
vonen vySe naznaCovany formalni uCinek pravidelného recitovani textli a proseb za
pfimluvy vybranych svétch (patronl, svétcl-odborniki na konkrétni nemoci etc.)
v litaniich a dalS$ich modlitbach ¢i velkym dirazem na obrazovou slozku rukopist. Dale
v kapitole 3.2 zminuji zdkladni ikonografické tendence pozdniho stfedovéku: zobrazovani
smrti a zdlraznovani obou polll vyhrocenych emocionalnich okamzikt — utrpeni a bolesti
na strané jedné, citovosti a lyricnosti na stran¢ druhé. Nakonec se zabyvam také uz$im
spoleCensko-historickym aspektem knih hodinek — bibliofilii spoleCenskych elit a
reprezentacni funkci iluminovanych rukopisu.

Kapitola 4.1. shrnuje informace z dostupné literatury o typologii knih hodinek. Je
strukturovana podle jednotlivych textovych casti knih hodinek a zminuje nejobvyklejsi
varianty vyzdoby hodinek. V nasledujici kapitole 4.2. jsem se pokusila vybrané Hodinky z
Knihovny Narodniho muzea podrobit vlastni stylové a ikonografické analyze a dospét tak
k bliz§imu uréeni datace a mista pivodu. Z vysledkii vyplynulo, ze ve vSech tfech
zminkadch o Hodinkadch z Knihovny Narodniho muzea XVI G 77 — v Katalogu Pavla

Brodského™®?,  vpfispévku  Michala  Dragouna na  webovych  strankach

%0 HUIZINGA 1999 (pozn. 11) 369.
! ANGENENDT/ MEINERS 2004 (pozn.80) 29.
2 BRODSKY 2000 (pozn. 247) 280.
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Manuscriptorium.com®, v nepublikovaném  francouzském strojopise, pfiloZeném
k rukopisu, s citaci Victora Leroquaise®®* — 1ze nalézt z mého hlediska pravdépodobng;si i
vice ¢i méné nepravdépodobna urceni rukopisu. S Michalem Dragounem, ktery klade
vznik vyzdoby rukopisu do prvni poloviny 15. stoleti do francouzské oblasti, by bylo
mozné souhlasit predev§im z hlediska vyzdoby bordur: nitkovad ornamentika v bordurach
je provedena ve stylu tvaroveé nepfili§ bohaté konvenéni varianty nitkového ornamentu
Boucicautského mistra prvni tfetiny 15. stoleti. Pfihlédneme-li vSak k mlad$im motiviim,
pochazejicim z posledni tietiny 15. stoleti, jez se v Hodinkach vyskytuji — jako napt. ke
zpusobu utvéfeni drapérie odvozenému od vlamského malife Huga van der Goes, Ci
dokonce citacim nejmlad$i memlingovské vrstvy v postavé Madony a krajiny (13", [1]),
kterd navic zfejmé souvisi se starsi vrstvou gento-bruggské skoly (80.-90. 1éta 15. stoleti),
nelze s Dragounovou dataci a ur€enim plvodu souhlasit. Pavel Brodsky pak zasazuje
vznik rukopisu do doby po poloviné 15. stoleti. S pfihlédnutim k vySe zminénym
vyhranénym polohdm vyzdoby — nitkovych bordur z pocatku a celostrannych figurdlnich
miniatur z konce 15. stoleti — se tak datace P. Brodského jevi jako primér téchto dvou
casovych urCeni, ktera vSak ani jedné poloze zcela nevyhovuje. Nejvice se piiklanim
k nejstarS$i zmince, jez se zaklada na urCeni Vicotora Leroquase, ktery povazuje za autora
miniatur vlamského iluminatora, vychdzejiciho ze stylu Hanse Memlinga. Leroquais
hovoti o dvou fazich vzniku: prvni fazi klade do 14. stoleti, druhou fazi do stoleti 15., kdy
byly stavajici celostranné figurdlni miniatury nahrazeny novymi, nyni pfitomnymi
v rukopise. Pfijmeme-li tuto informaci, je poté tieba pfiklonit se ke starSimu datovani
ostatni vyzdoby mimo folii obsahujicich figurdlni vyjev: malovanych ornamentélnich i
kaligrafickych inicial, které jsou soucasti textu a nepterusuji jeho kontinuitu, jako se déje
u celostrannych figuralnich iluminaci. Potom by musely byt bordury kolem celostrannych
figuralnich miniatur s nitkovym ornamentem napodobenim star§iho nitkového dekoru na
foliich s ornamentalnimi inicidlami na nové vytvofenych foliich. V kapitole 4.2. v této
souvislosti zminuji drobné odliSnosti v nitkovém ornamentu v bordurach kolem
celostrannych figurdlnich miniatur a kolem textu s ornamentalnimi inicidlami, dale pak
chybéjici ¢asti textl na versu folii s celostrannymi miniaturami, které ziejmé po vyméné
miniatur nebyly doplnény. Proto se ktezi o dvoufdzovém vzniku, zminované V.
Leroquaisem, piiklanim. Vzhledem k pokrocilejsSimu nitkovému dekoru se vsak jevi

pravdépodobnéjsi onu prvni fazi zasadit do prvni piile 15. stoleti nez, jak uvadi Leroquais,

Bwww. manuscriptorium.com, 2007

% LEROQUAIS 1932 (pozn. 386).
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do stoleti ¢trnactého. V tomto kontextu lze potom nahlizet Dragountv nazor néasledovné:
jelikoz se o dvou fazich a Victoru Leroquaisovi okrajové zmifiuje, pravdépodobné se jeho
datace a urceni pivodu vztahuje pouze k textové €asti rukopisu. Tim, ze pozd&jsi vznik
celostrannych figuralnich miniatur dale nekomentuje, dochdzi k nedorozumeéni.

Jednotlivé slozky celostrannych figuralnich miniatur vSak také nejsou homogenni:
obsahuji né€kolik kvalitativné¢ i1 chronologicky rozliénych stylovych vrstev, které jsou
aditivné skladany. V miniaturdch se uzivad rdznych zpusobl stinovani, od zevrubné
Srafury, jako napf. roucha Zen ze scény Navstiveni (54', [4, 5]), po valérovou malbu, napf.
utvareni krajinné slozky ¢i tvafe Panny Marie ve vyjevu Madony (13", [1]) nebo modelace
postav ve scéné Narozeni Krista (f. 60, [6, 7]). Vedle kvalitné pfejimanych motivi — jako
napf. krajiny a tvafe Panny Marie ve vyjevu Madony, roucha Panny Marie ve scéné
Klanéni tif krala (f. 116", [10, 11]) — se vyskytuji motivy evidentné nepochopené ¢i zcela
proporéné nezvladnuté — jako napf. roucha postav ve scéné Zvéstovani (f. 51°, [2, 3]),
Navstiveni (f. 54, [4, 5]) nebo JeZisek z vyjevu Narozeni (f. 60", [6, 7]). Vedle starSich
kompozi¢nich schémat — napf. Narozeni Krista, NavStiveni Panny Marie — se objevuji
mladS$i motivy — napt. Zvéstovani pastyiim, motiv krajinného pruhledu ve vyjevu
Madony. Jako typologické analogie vyjevli jmenuji v kapitole 4.2.3. Hodinky
z Cambridge (po 1450), jejiz italizujici konzervativni kompozice ve scéné Narozeni Krista
je vyjevu v Hodinkdach Knihovny Nérodniho muzea blizka, pficemz vykazuje napf.
paralelni tumbu ¢i italizujici Cervené loZe. Pro konzervativné utvarenou scénu Navstiveni
v Hodinkach Knihovny Narodniho muzea pak uvadim typologické analogie z
jihonizozemskych hodinek Guilberta z Metz (1420-1430) [79] nebo jesté starSi Navstiveni
z Hodinek Johanky z Ravenelle (kolem 1400) [97]°*. Ve scénach téchto rukopisti lze
povazovat za paralelni kompozici zen, jez se zdravi vkladanim rukou, na travnatém
palouku s tapetovym pozadim. Volnych typologickych analogii ke scénam Zvéstovani
Panné¢ Marii, Zvéstovani pastyiim a Klanéni t¥i krald jmenuji v kapitole 4.2.3 také
nékolik, ze studovanych materiald vyplyva, Ze se jednalo o velmi bézné ikonografické a
kompoziéni typy pro 15. stoleti.

Ptedevsim podle formalniho tvaroslovi i zptisobu modelace objemt 1ze ptredpokladat,
ze se na tvorbé celostrannych figuralnich miniatur podileli dva iluminétofi, stejny
pfedpoklad uvadi také Katalog Narodniho muzea, ktery zmifiuje jako dilo hlavniho

iluminatora nejkvalitnéj$i malbu Madony, ostatni scény pak pfipisuje jinému autorovi,

% Hodinky Johanky z Ravenelle, f. 45r, po&atek 15. stoleti, Uppsala, Uppsala Universitetbibliotek, ms. C
517e (in: SANDGREN 2002 /pozn. 172/ 41)
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ziejm¢ zakovi hlavniho ilumindtora. Leroquais také d€li miniatury na dvé skupiny,
pficemz oné kvalitngj$i ptipisuje vyjev Madony a Narozeni Krista, coz koresponduje
s analyzou modelace objem.

NejzasadnéjSim upfesnénim by mohla byt hlub$i analyza zfejmé¢ nejmladsiho (Ci
paralelniho memlingovskym motiviim v typice Madony) motivu v Hodinkach z Knihovny
Narodniho muzea — prihledu do krajiny (13", [1]), jehoZ zdafilé provedeni a pokrocila
vzdusnd perspektiva by mohla ukazovat na inspiraci iluminatorskym uménim
krajinomalby gento-bruggské Skoly. Stejné jako typika tvaie Panny Marie ve vyjevu
Madony, také krajina v priihledu ukazuje na tvaroslovi malite Hanse Memlinga. Motivy
vlamskych malifi, Memlinga, Huga van Goes, Joose van Ghent etc., vSak pfejimé prave
gento-bruggska Skola, kterd je spjata s béZnym zavadénim vyspélé krajinné slozky do
knizniho malifstvi.

V posledni kapitole V. pak pfedstavuji iluminatorské uméni gento-bruggské skoly, jez
jsem vybrala na jedné stran¢ jako zakonceni obecného pojednani o fenoménu knih
hodinek v pozdnim stfedov€ku; na druhé stran¢ jsem se v kapitole pokusila shrnout
zékladni informace o jednotlivych umélcich ¢i uméleckych skupinach gento-bruggské
Skoly, pficemz vétsi diraz kladu na rangj$i fazi gento-bruggské skoly (piiblizné do roku
1500), tedy na skupinu umélcii ¢innou ziejmé v piedpoklddané dobé a prostiedi, v nichz
vznikly také Hodinky z Knihovny Narodniho muzea. Zminuji analogie typologické, jako
napf. motivy Mistra Edwarda IV. [115], ktery uzivd obdobnych memlingovskych typi
nizkych stromi a klikaticich se cest a ficek, ¢i Mistra star§i Maxmilianovy modlitebni
knihy [124]. Za stylové bliz§i analogie ke krajiné v prihledu na vyjevu Madony
v Hodinkach Narodniho muzea pak jmenuji napt. Videniského mistra Marie Burgundské
[19, 105] nebo Mistra Drazd’anské modlitebni knihy [117, 118], ktefi uzivaji rovnéz
obdobny typ volné valérové malby (provadi listy stroml barevnymi skvrnami a vzdu$nou
perspektivu — obdobné jako napf. Mistr Modlitebni knihy zroku 1500 [119] — tfemi
stupnicemi barevné intenzity). U mladSi vrstvy gento-bruggské Skoly, napt. u Gerarda
Horenbouta [112] ¢i Simona Beninga [126, 127, 128, 131] vSak jiz vyrazné&jSich paralel
nenachazime — vyspélosti a rozmanitosti krajinné slozky jejich dél iluminator Hodinek
Knihovny z Néarodniho muzea nedosahuje. Do této vyvojové vrstvy, jez zacina ptiblizné
prvnim desetiletim 16. stoleti, tedy iluminace Madony z Hodinek Knihovny Narodniho
muzea ziejmée nepatii.

Vzhledem k vyraznému memlingovskému tvaroslovi, vlivim Huga van der Goes a

starSi vrstvy gento-bruggské Skoly lze povazovat za pravdépodobnou dataci vzniku
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celostrannych figurdlnich miniatur 80. az 90. Iéta 15. stoleti a za urCeni mista vzniku
vlamské prostiedi.

Pro dalsi studium tohoto tématu by byl pfedev§im velmi uzite¢ny SirSi prizkum a
utfidéni materialu. Z hlediska obecné typologie knih hodinek se jisté jevi dalsi prizkumy —
jez se nepochybné alespoil sekundarné déji — ikonografickych a liturgickych slozeni knih
hodinek jako pfinosna pomucka pii datovani a lokalizaci mimo jiné také méné nakladnych
exemplafi hodinek. Dilezitym piispévkem pro vyzkum tohoto druhu by bylo utfidéni
konkrétnich zvlaStnosti sestav liturgickych textli, ikonografickych ¢i  stylovych
charakteristik pro partikularni iluminatorskou Skolu, oblast ¢i ¢asové obdobi. Podnétem
pro dalsi zkoumani Hodinek Narodniho muzea XVI G 77 by bylo téz predevsim Sirsi
studium materidlu a hledani blizsich analogii v zahrani¢nich publikacich a pfedevSim v
nepublikovanych rukopisech. Dalsi otdzkou jsou ony Leroquaisem zmifiované rytiny L "Art
pour tous Gélis-Didota, které se nepodaiilo dohledat ani badateli Michalovi Dragounovi.
Dalsi patrani by bylo bezpochyby tfeba zahdjit v otazce piivodu zpravy Victora Lerquaise,
jez je citovana katalogovym heslem knihovny prof. Ototzkého. O nalezeni této zminky,
zé4sadni pro hypotézu o dvou fazich vzniku rukopisu a jejich miniatur, by bylo mozné se
pokusit napf. studiem jeho nepublikovanych poznadmek, uloZenych v Bibliotheque

nationale de France v Pafizi.
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VIII. Anotace v angli¢tiné/ English Summary

The Typology of the Decoration of Books of Hours in the late Middle Ages (The Book
of Hours from the Library of the National Museum in Prague, XVI G 77)

The aim of the study is a basic introduction to typology problems in books of hours in the
late Middle Ages; the text discusses liturgical, cultural-historical contexts, iconographical
and typological variations in the decoration of books of hours. Chapter 4.2. is focused on
one concrete example — the Book of hours from the Library of the National Museum in
Prague (XVI G 77). This manuscript is very different when compared with examples from
preceding chapter 4.1. This piece of common production is much more simple — not only
in terms of textual variety, but also in terms of decoration (it lacks both a compact
iconographical cycle and iconographical inovations or particularities). Therefore I try to
create some extended descriptions of the decoration of the Book of hours from the Library
of the National Museum in Prague, and also to develop my own hypothesis about the date
and location of the origin of this manuscript. My hypothesis is based on the polemic with
the three existing allusions about this manuscript and also on the proper iconographical
and stylistic analysis itself. Finally, I propose that the full-page figural miniatures
originated in the 8th or 9th decade of the 15th century in the Flemish area, mainly because
of the use of some motifs of Hans Memling, Hugo van der Goes and the Ghent-Brugges
school. My hypothesis anticipates two phases in the creation of this manuscript: the first
phase concerns the textual part of the manuscript with border decoration and painted
ornamental and caligraphical initials. This part supposedly dates from the first part of the
15th century. The mentioned full-page figural miniatures were added in the second phase.
Evidence of this two-phased origin is first found in the writing of the famous French
expert Victor Leroquais, and supported by my observations of some inconsistency of the
decoration of the textual part and in the full-page miniatures. Particular components of the
full-paged miniatures aren’t homogenous as well. We can examine the placement of
primative and modern motifs side by side. For example, the use of a primative depiction of
nature in the scenes Visitation (f. 54") or Annunciation to the Shepherds (f. 81") resembles
art of 14th century, while a more modern depiction involving the use of atmosferic

perspective (f. 13") can be found in the same manuscript.
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Udaj o poétu znaku:
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bez mezer vcetné poznamkoveho aparatu: 259891
vcetné mezer: 2311512

vcetne mezer vcetné poznamkového aparatu: 304266

X. Obrazova priloha
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