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Abstrakt

Ve své praci se soustfedim na zenské postavy v roméanu Alejo Carpentiera Los pasos perdidos.
Prace se zabyva patriarchdlnimi prvky v dile, a to na formalni i obsahové rovin€. Stru¢né
definuje pojmy machismus, patriarchat a sexismus, jez jsou pro charakter romanu klicové.
Cilem préce je analyza tii zenskych postav, Ruth, Mouche a Rosario. Kazda z nich pochazi
z jiné socialni vrstvy a provadi hrdinu v riznych Zivotnich etapach. Kazda z Zen v romanu

funguje jako objekt, umoznujici osobni vyvoj hlavniho hrdiny.

Abstract

This thesis will focus on three women characters in the novel Los pasos perdidos written by
Alejo Carpentier. The thesis will analyse patriarchal elements in the novel. Firstly, it will briefly
describe the terms machismo, patriarchy, and sexism, which are fundamental for understanding
the novel. The aim of the work will be the analysis of the three women: Ruth, Mouche and
Rosario. Each of them comes from a different social background and guides the protagonist
through a specific phase of his life. Each woman in the novel is portrayed as an object serving

the protagonist as a toll for his personal development.
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Uvod

Alejo Carpentier (26.12.1904 Havana — 24.4.1980 Pafiz) se narodil na Kubé&, kde stravil své
mladi. V Havan¢ studoval architekturu a hudbu, pozdéji béhem studii byl pro svou politickou
¢innost proti diktatoru Machadovi stihan a roku 1928 musel emigrovat do Francie. V Pafizi
pokracoval dal ve studiu hudby a pracoval v rozhlasu. Spratelil se s fadou surrealistickych
basniki a umélci, ktefi nasledné ovlivnili jeho tvorbu. Roku 1939 se rozhodl pied hrozici
valkou vydat na studijni cestu pfes Belgii, Nizozemi, USA a Bermudy zpét na Kubu. V roce
1945 byl vsak nucen kvuli diktatoru Batistovi opét opustit zemi a odjel do Venezuely, kde
pusobil jako spisovatel a novinaf. Na Kubu se vratil teprve po vitézstvi Castrovy revoluce.
V kvétnu 1959 se mimo jiné stal jeho stoupencem a vstoupil do Komunistické Strany. Pozdé&ji

byl jmenovan kulturnim radou kubdnského velvyslanectvi v Patizi, kde zlstal do své smrti.

Carpentier byl literarn¢ aktivni jiz jako student v Havané, kde se podilel na publikaci
avantgardnich literarnich casopisi. Nejvice byl vsSak Carpentier ovlivnén Francii a
surrealismem, ktery se vSak po navratu do Jizni Ameriky stal ter¢em jeho kritiky. V roce 1949
vydava roman El reino de este mundo, kde v obsdhlé predmluve poprvé pouziva termin /o real
maravilloso. Eduard HodouSek termin popisuje jako: ,ichvatné¢ pitekvapivou skute¢nost
latamer. svéta, zvlasté z pohledu cizince, Evropana, jimz sdm svym ptivodem i ¢asti svého

zivota byl.*!

Dals§i Carpentieriv roman Los pasos perdidos (1953) vznikl na zaklad€ jeho vypravy
z Caracasu k toku Orinoka a zachycuje s vyraznym pouZitim autobiografickych prvki
nejtypictejsi rysy Latinské Ameriky. Toto dilo Carpentiera proslavilo po celém svété a zaroven
pfedznamenalo charakter jeho dalSi tvorby. Dilo lze povaZovat za vzpominkovy romén,
cestovatelsky ¢i milostny piibéh. D& je rozvijen kolem bezejmenného protagonisty, ktery
v prubéhu vypraveéni udrzuje milostny vztah se tfemi zenami. Kazda pochazi z jiného prostiedi
a jiné socidlni vrstvy: Ruth z USA, Mouche plivodem z Francie a Rosario z jihoamerického
pralesa. V Zivoté protagonisty kazda zastava specifickou vztahovou roli: Ruth — zdkonna
manzelka, Mouche — milenka, Rosario — ,,tu mujer.” Namétem dila je protagonistova vyprava
do pralesa. Jako védec-muzikolog se vydava do prostfedi Jizni Ameriky, aby nalezl hudebni
nastroje domorodych obyvatel pralesa. Tato vyprava se pro hrdinu znenadani stdva paralelou

pro jeho dusevni cestu za sebepoznanim a seberealizaci. Tti Zenské postavy: Ruth, Mouche a

' HOUDOUSEK, Eduard et al. Slovnik spisovatelit Latinské Ameriky. Libri, Praha, 1996. str. 154.
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Rosario hraji v ptibehu ve vztahu k protagonistovi zdsadni role. Jeniffer Fernandez tvrdi: ,,En
Los pasos perdidos, las féminas contribuyen a elaborar un aspecto de la psicologia del narrador

en la medida en que proporcionan la relacion con el medio [...].*?

Kazdé z zen pfislusi
konkrétni faze této vypravy, béhem niz se podili na psychologickém formovani charakteru

hrdiny.

Cilem mé prace je analyza vztahu protagonisty se tfemi zenskymi hrdinkami a rozbor
patriarchalnich a machistickych prvka, které jsou charakteristické pro zplsob vypravéni
romanu. Ma prace je tematicky rozdélena do dvou ¢asti. Prvni se soustfedi na machistické a
patriarchalni prvky v dile, které vztahuje obecnéji romanu. Tyto prvky jsou v kapitole
zkoumany na formalni i obsahové roviné. Na formalni rovin€ rozebird problematiku
homodiegetického vypravéce, ktery implikuje dojem subjektivity vzhledem k vypraveéni. Na
obsahové rovin¢ zkouma zejména termin ,,Tierras del Caballo,” jimz vypravéc oznacuje

prostiedi, kde veskerd moc pfislusi muzi a zena je vnimana jako na ném zavisla a podiadna.

Druha ¢ast je vénovana analyze tiech Zenskych postav: Ruth, Mouche a Rosario. Kazda kapitola
rozebirajici Zenskou hrdinku je dale rozdélena do podkapitol: charakteristika, prosttedi, vztah
s protagonistou a konkrétni role. Nejprve je rozebiran hrdincin charakter. Je nutné si uvédomit,
7e zenska postava je vzdy vyobrazena pouze z pohledu protagonisty. Nasledujici podkapitola
zkoumd hrdinku ve svém pfirozeném prostiedi. Rozebira, jak postavu ovliviiuje a formuje.
V piipadé postavy Mouche je podkapitola rozdélena na ¢asti dvé: bohémové, velkomésto a
prales. Jako jedind podnika s protagonistou cestu do pralesa, tim padem se jeji charakter v o¢ich
hrdiny vyviji. Tteti podkapitola analyzuje vztah Zen s protagonistou. Kazda z hrdinek vede
s protagonistou specificky milostny vztah. Tim padem se na formovani jeho charakteru podili
odlisnym zptisobem. Posledni podkapitola rozebird hrdinku v Sir§im kontextu dila. Zkouma roli
Zen na vypraveé protagonisty za uvédoménim a sebepoznanim. Zaroven vSak zenské postavy

zkouma s ohledem na minéni, postoje, teoretické prace a tvorbu Carpentiera.

2 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador. Florida International University: 8th Annual Interdisciplinary Colloquium on Spanish, Portuguese and
Catalan Linguistics, Literature ands Cultures, 2016, str. 2.
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Kapitola I: Machistické a patriarchalni prvky v dile Los pasos perdidos

Nasledujici kapitola stru¢né definuje pojmy ,,machismus, ,,patriarchat™ a ,,sexismus.* Pojmy
jsou kli¢ové k vystihnuti nerovného vztahu mezi protagonistou a Zenskymi hrdinkami. Kapitola
dale zkouma patriarchalni prvky na obsahové i formalni rovin€. V ptipadé obsahovém se
zabyva oznacenim ,,Tierras del Caballo, jimz protagonista charakterizuje spolec¢nost
v jithoamerickém pralese. Rozebird mozné interpretace a asociace, které pojem navozuje. Na
formalni rovin¢ se kapitola soustfedi na typ takzvaného homodiegetického vypravéce a na
problematiku subjektivniho vypravéni. Na zavér analyzuje potlac¢eni hlasi vedlejSich postav.
Rozebirany zplsob zobrazeni zenskych charakteri v romanu poukazuje na patriarchalni

prostedi: prostiedi, které zneuziva a vykofistuje Zeny.>

Patriarchat

Dusledkem neustale se vyvijejici spolecnosti prosla definice terminu patriarchat riznymi
obménami. Pivod slova pochézi z latinského pater, tedy otec, a archein, coz znamené vladnout,

doslovné tedy lze termin ptelozit jako ,,vladu otce.*

Francouzska filozofka, spisovatelka a feministka Simone de Beauvoir ve svém dile Le deuxieme
sexe (1949) siroce pojednava o psychologii a postaveni Zen ve spole¢nosti. Vztah muZe a Zeny
vnimé jako mocensky konstrukt duality, v némzZ Zena je ta Druha (objekt) a muZz Ja& (subjekt).
V dile tvrdi, ze vefejnad ¢i spoleCenska autorita nikdy nendlezela Zendm, a to ani na zcela
primitivnim stupni. Ve vSech druzich partnerstvi mezi muzem a Zenou tedy hlavni iniciativa
vzdy nalezela muzim.* Britsk4 sociolozka Sylvia Walby ve svém dile Theorizing Patriarchy
(1989) rozebira pojem patriarchat s ohledem na jeho historicky vyvoj a na aktudlni zmény
v postaveni zen ve spolecnosti. Pojem patriarchat vyklada jako systém socidlnich struktur a
praktik, v némz dominantni muZi utlatuji a vykotist'uji zeny.®> Real Academia Espafiola termin
definuje jako primitivni socidlni organizaci, v niZ autorita nalezi vidé¢imu muzi kazdé rodiny.

Moc v rukou muze je déle rozsifovana mezi $irsi pribuzenstvo.® Obdobny vyklad Ize nalézt i v

3 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,,Los pasos perdidos“ MLN, Vol. 111, No.2,
Hispanic Issue, 1996. pp. 347.

4 BEAUVOIR, Simone. Druhy sex. Pfel. Josef Kostohryz, dr. Hana Uhlifova. Praha: Orbis, 1966, str. 30.

S WALBY, Sylvia. Theorizing Patriarchy. Oxford: Basil Blackwell, 1990, str. 16.

SREAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23 ed., [versién 23.5 en linea].
https://dle.rae.es ,,Organizacion social primitiva en que la autoridad es ejercida por un vardn jefe de cada familia,
extendiéndose este poder a los parientes aun lejanos de un mismo linaje.”
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Oxford English Dictionary: Pfevaha muZze v pozici moci a vlivu ve spolecnosti, spolu

s kulturnimi hodnotami a normami upiednostiiujicich muze.’

Vsechny zminéné definice soustfedi muze do pozice moci a vlivu nad Zenami. Ptikladaji jim
vadci postaveni ve spolecnosti a poukazuji na jejich nezpochybnitelné pisobeni na kulturni

hodnoty a zasady. Zeny stavi do pozice podiadné, utlatované a opomijené, do pozice té Druhé.

Machismus

Pivod slova pochazi ze Spanélského macho. Ve volném piekladu tedy pojem machismus

znamena pocit muznosti. Jedna se o termin s negativni konotaci. Podle Karen Englander termin
v - . .. v , ., , 8 . , . ,

oznacuje projev maskulinity v souCasnych, mezinarodnich kontextech.® Je spojovan se silnym

smyslem pro muzskou hrdost a pfehnanou maskulinitu.’

Fragoso a Kashubeck-West machismus rozebiraji z dvojiho hlediska. Nejprve termin vztahuji
k chovani, které 1ze povazovat za kulturné relevantni pro mexického muze. Zaroven vsak tvrdi,

7e se jedna o formu muzské pohlavni ideologie. '

Encyclopedia Britannica definuje machismus jako pfehnanou maskulinni pychu, vnimanou
skrze silu, mnohdy s minimalnim smyslem pro zodpové&dnost a ignoranci dusledkii svych ¢ind.

Machismus siln¢ vyzdvihuje vlastnosti asociované s maskulinitou, a naopak znevazuje

vlastnosti tradi¢né asociované s feminitou.!! Real Academia Espaiiola termin vyklada jako

formu sexismu charakterizovanou prevahou muzd nad Zenami.'?

7 Patriarchy. (2018). Oxford English Dictionary. Retrieved from:
http://www.oed.com/view/Entry/138873?redirectedFrom=patriarchy#eid “The predominance of men in positions
of power and influence in society, with cultural values and norms favouring men. Frequently with pejorative
connotation.”

8 ENGLANDER, Karen; YANEZ, Carmen; XOCHITL Barney. Doing Science within a Culture of Machismo and
Marianismo. Journal of International Women's Studies 2012, str. 66.

9 "Machismo.” Merriam-Webster Dictionary. Retrieved 1 February 2017. Archived 24 December 2013 at the
Wayback Machine.

10 FRAGOSO, Jose M., KASHUBECK-WEST Susan. Machismo, Gender Role Conflict, and Mental Health in
Mexican American Men. Texas Tech University, 2000. str. 88.

" Britannica, The Editors of Encyclopaedia. "machismo." Encyclopedia Britannica, 11 Dec. 2015,
https://www.britannica.com/topic/machismo. Accessed 6 May 2022. ,,Exaggerated pride in masculinity, perceived
as power, often coupled with a minimal sense of responsibility and disregard of consequences. In machismo there
is supreme valuation of characteristics culturally associated with the masculine and a denigration of characteristics
associated with the feminine. “

12 REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed., [version 23.5 en linea].
https://dle.rae.es 1.m.,,Actitud de prepotencia de los varones respecto de las mujeres. “2. m. ,,Forma de sexismo
caracterizada por la prevalencia del varon.
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Sexismus

Pojem sexismus se muze tykat kohokoli, nejcastéjSimi obétmi jsou vSak zeny a divky. Podle
Radima Bacuvéika se jedna o postoj nebo chovani, zalozené na tradi¢nich stereotypech.'?
Termin Ize definovat jako typ utlaku z hlediska pohlavi. Lze zarovei tvrdit, ze sexismus v sob¢
obsahuje 1 presvédCeni o hierarchii genderu. Jeden gender je ze své podstaty podifazen tomu

druhému. Projevy sexismu mohou vychazet z kulturné-spole¢enskych norem.

The Oxford Dictionary of Philosophy termin definuje jako: neschopnost nebo
odmitnuti respektovani prav, potifeb, diistojnosti nebo hodnoty lidi jednoho pohlavi nebo
genderu. Obecnéji feeno, znehodnoceni jistych ryst nebo inteligence ,,charakteristickych* pro
jedno nebo druhé pohlavi nebo gender.'* Real Academia Espaiiola termin vyklada jako:

,,Discriminacion de las personas por razon de sexo.“!

Rozebirané terminy spolu tizce souviseji. Kazdy v sobé zahrnuje odstin genderového utlaku ¢i
hierarchizace pohlavi. Z hlediska SirSimu vyznamu lze vSak tvrdit, Ze ,sexismus™ a
,machismus® jsou jistym zplsobem terminu ,patriarchat“ podfazeny. ,Machismus“ a
»sexismus“ lze vnimat jako konkrétni projevy struktury patriarchatu. Z tohoto hlediska lze

terminy charakterizovat jako néstroj k utuzovani patriarchatu coby socialniho fadu.

Tierras del Caballo

Ve druhé kapitole se vypravé¢ dostdva do jihoamerického pralesa. Pozorovani a srovnavani

tamniho prostiedi s velkomé&stem protagonista vnima jako cestu do minulosti.'® Vlivem jeho

pomyslného kroku zpét ve vyvoji civilizace, popisuje prostiedi jako ,,Tierras del Caballo: “!”

Al penetrar en un pueblo donde mucho se hablaba de coleadas y manganas, adverti
que habiamos llegado a las Tierras del Caballo. Era, ante todo, ese olor a pista de
circo, a sudor de ijares, que por tanto tiempo anduvo por el mundo, pregonando la
cultura con el relincho.'®

13 BACUVCIK, Radim, ed. Zena a muz v marketingové komunikaci [online]. Zlin: Verbum, 2010. str. 12.

14 sexism. Oxford Reference. Retrieved 18 Jul. 2022, from
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110803100457715. ,,The inability or refusal to
recognize the rights, needs, dignity, or value of people of one sex or gender. More widely, the devaluation of
various traits of character or intelligence as ‘typical’ of one or other gender.*

1S REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23.* ed., [version 23.5 en linea].
https://dle.rae.es.

16 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 346.

17 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos. Letras Cubanas. La Habana; Cuba: Arte y Literatura, 1976, str. 109.
18 Ibid.109.



Oznaceni navozuje pocit zivelnosti, vyvolava vjemy asociované s vSudypiitomnou ptirodou.
Mimo to viak odkazuje na silnou maskulinitu koncentrovanou ve figuie kong.!* Mark I.
Millington tvrdi: ,,This description of the "Tierras del Caballo" emphasizes physicality: the
vivid sounds, smells and colours associated with horses and blacksmiths are invoked and also
an imagined male rider's display of horse and self for a young woman.“?® PouZiti archetyptl,
jako v tomto ptipadé figury kon€ k navozeni rysu maskulinity a ryze muzského chovani je pro

roman pfiznaéné.?!

Oznaceni ,,Tierras del caballo® je vyraznym obsahovym prvkem, jez v sob& skytd rysy
patriarchalni spole¢nosti: ,,En las Tierras del Caballo parecia que el hombre fuera mads
hombre.“??> Hrdina takto nazyva oblast pralesa, kde je Zena podiizena muzi. Zenské postavy,
na rozdil od téch muzskych, nezastavaji Zadnou duleZitou funkci. Jejich spole¢enska role
spociva v oddanosti a loajalité svému partnerovi:
El hombre volvia a ser duefio de técnicas milenarias que ponian sus manos en trato
directo con el hierro y el pellejo, le ensenaban las artes de la doma y la monta,
desarrollando destrezas fisicas de que alardear en dias de fiesta, frente a las mujeres
admiradas de quien tanto sabia apretar con las piernas, de quien tanto sabia hacer

con los brazos. Renacian los juegos machos de amansar al garafion relinchante y
colear y derribar al toro, la bestia solar, haciendo rodar su arrogancia en el polvo.?

Muz z popisované oblasti jihoamerického pralesa ma pod svou kontrolou materidly, které
vyuziva ke své praci, koné, kterého tidi, Zenu, kterou vi, jak si podmanit. Podstatné je, Ze muz
je vpozici sily, a ze skrze ni je schopen pfedvést svou maskulinitu jemu podfizené Zené.
Millington zminuje, ze ,,Tierras del Caballo* jsou misto, kde muzi kroti kon¢ a vlastni Zeny.

Tyto takzvané ,.juegos machos* jsou jednim z projevil jejich maskulinity.?*

Prales pro protagonistu predstavuje neposkvrnénou piirodu a prostor pro sebe-objeveni. Jedna
se vSak o zcela naivni mySlenku. Protagonista zaslepen svymi piedstavami neni schopen
sebereflexe. Jeho spolecenska role totiz zlistdva na obou téchto mistech stejnd. V pralese i ve

velkomésté pro néj Zenské hrdinky slouZi jen jako objekt k osobnimu vyvoji.

Y9 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 346.

20 Ibid, 346.

2l Ibid, 347.

22 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 109.

2 Ibid, 109.

2 MILLINGTON L., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos * str. 346-347.
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Homodiegeticky vypravéc

Rysy dominantni maskulinity jsou pfitomné i na formalni roviné roméanu. Vypraveéni v prvni
osob¢ navozuje silny dojem subjektivity. Monika Fludernik v dile An Introduction to
Narratology popisuje typ takzvaného homodiegetického vypravéce. Vypraveéce v prvni osobgé,
ktery je zaroven jednim z postav d&je.?> Postava-vypravéé slouzi jako fokalizator. D&j je étenafi
piedloZen skrze fokalizatorovy myslenky a viemy.?® To vSak nevyhnutelné znamena, Ze je
vypravény piibéh pouhou interpretaci hrdinovych vjemu a zavér z nich vyvozenych. Pohled
zprostfedkovany Ctenaii je subjektivni a omezeny. Fludernik tvrdi, Ze tento typ vypravéce je
schopen spolehlivé poskytnout jen obrazy z jeho vlastni piitomnosti a minulosti.?” Ve ostatni

je jen nespolehlivym, neobjektivnim vykladem.

Mrwe

Subjektivni vypraveéni zapticinuje, ze postavy v dile, v€etné zenskych jsou pouhou reprezentaci
mysli hrdiny. Neni jisté, do jaké miry je protagonistova interpretace spolehliva v popisu
interakci mezi nim a Zenami. Situace v romdnu mohly prob¢hnout Uplné€ jinak, nez je
vypraveéno. Druhd perspektiva je potlacend. Podle Jeniffer Fernandez je mozné vypraveéni v ich-
formé v Los pasos perdidos vnimat jako jeden z prvki, které ptispivaji k patriarchadlnimu

charakteru romanu.”®

Cely piib¢h je fokalizovan skrze muzského protagonistu, ktery téméf nenechava prostor pro
vyjadieni jinym postavam.?” M4-li Zena prostor pro repliku, jedna se o bezvyznamnou a banalni
poznamku. Jedna z replik zenské postavy se objevuje jiZz na zacatku piibehu. Protagonista
Mouche, své milence popisuje ptileZitost badat v pralese po primitivnich hudebnich nastrojich.
Vysvétluje hrdince, pro¢ se rozhodl expedici odmitnout, Mouche se k tomu vyjadiuje: ,,jPero
eso es absolutamente cretino! [...] jPudiste haber pensado en mi! [...] Este viaje estaba escrito
en la pared.**° Repliky vedlejsich postav neprozrazuji nic o jejich charakteru. Po jejich piimé
feci nenasleduje prostor pro dialog. Vyjadieni nesouhlasu zenské postavy muze byt jednim
z dlivodil, pro¢ protagonista Mouche nenechéava dalsi prostor se vyjadfit. Hrdina dale pokracuje

ve svém vypraveéni, jako by postava nic netfekla. Vypravéni v prvni osobé upifednostiuje

23 FLUDERNIK, Monica. An Introduction to Narratology. Z némciny pielozeno Patricia Hiusler-Greenfield a
Monika Fludernik. New York: Routhledge, Taylor & Francis Group, 2009, str. 30.

26 Ibid, 36.

7 Ibid, 38.

28 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador. str. 2.

2 Ibid. 2.

30 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 42.



protagonisttiv tthel pohledu a tim se podili na zaujatém machistickém ci patriarchalnim pohledu

protagonisty.



Kapitola I1: Ruth
Charakteristika: Ruth, manZelka, herecka

Postava Ruth se vromanu objevuje na uplném zacdtku romanu, pied protagonistovym
odjezdem do pralesa. Je tedy prvni zenskou hrdinkou, o které se hrdina ve svém vypravéni
zminuje. Nasledné¢ se postava objevuje az na samotném konci piibéhu, po navratu hrdiny

z pralesa zpét do velkomésta.

V kariéte profesiondlni herecky je Ruth symbolicky zacyklena v neustdlém nezazivném a
monoténnim opakovéni konkrétniho vystupu jednoho Gspésného divadelniho predstaveni. Se
svou otupélou uméleckou kreativitou vSak nic nedéld. Bezmyslenkovité pokracuje v zabg&hlé
ruting: ,,Cada vez mas amargada, menos confiada en lograr realmente una carrera que, a pesar
de todo, amaba por instinto profundo, mi esposa se dejaba llevar por el automatismo del trabajo
impuesto.*! Prvotni laska a vasef, kterou k divadlu citila se proménila v nenapaditou profesi,
kterd ji vSak zajiSt'uje stabilni piijem.

Podle protagonisty je Ruth jako herecka polapena v nespoctech reprezentacich divadelnich
postav. Hrdina své manzelce béhem celého piibéhu prtipisuje rtizné role, do kterych se podle
néj ve svém osobnim Zivoté stylizuje. Vy¢ita manZzelce neschopnost oddé¢lit svilij osobni Zivot
od profesniho. Jako herecka je neustile piitomna na pomysIné divadelni scéné.*? Cely jeji Zivot
je protkany nékolika mens$imi rolemi, které¢ ztélesiiuje. V kazdé této roli musi pusobit
autenticky. Jinymi slovy, musi co nejpiesveéd¢ive)i predstavit svému publiku fiktivni klam. Tuto
domnénku predstavuje protagonista jiz v prvnim setkani s Ruth: “Ruth se puso de pie, y me vi
ante quien dejaba una vez mas de ser mi esposa para transformarse en protagonista.”?* V tiryvku
hrdina popisuje Ruthin ptechod z role manzelky do role protagonistky. K podobnému
piirovnani dochazi i1 ke konci romanu, kdyz se protagonista vraci z expedice z pralesa a je
konfrontovan obrovskym houfem novinafii v ¢ele se svou manZzelkou. Hrdina zastava nazor, ze
Ruth pfed novinafi momentalné hraje roli tradi¢ni manzelky a ztrdpené matky: “Mi esposa ha

dejado el teatro para interpretar un nuevo papel: el papel de esposa.***

3 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos. Letras Cubanas, str. 21.

32 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 4.

33 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 22.

34 Ibid, 213; cf. FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento
v glosa del narrador, str. 4.
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Protagonistova zast’ vici Ruthin€ povolani herecky je absolutné neskryvana. Skrze subjektivni
vypravéni hlavniho hrdiny neni jasné, jaky ma Ruth skutecné vztah ke své profesi. Hrdina jeji
zkuSenost interpretuje podle svého, aniz by méla Zena prostor k vyjadfeni. Stejnym zpisobem
funguje popis hrdinky na trovni osobniho zZivota. Zda se zena opravdu védomé ¢i nevédome
stavi do pomyslnych divadelnich roli, miize byt pravda, ¢i vyplod zaujaté mysli hrdiny. Jeho
nepiivetivy vztah k manzel€iné kariéfe mize koneckoncli pramenit z Cisté zavisti, ze ona, jako

jeho Zena ma stabilni profesi, zatimco on ve své praci novinaie prochézi krizi.

Postava Ruth jako manzelka pfedstavuje pro hrdinu nejvétsi piekazku v jeho cesté za novym
zivotem v pralese. Je to pravé Ruth, kdo se postaral o protagonistiiv navrat domu z expedice.
Po pfijezdu je vtrzen do sparu publicity a je od n&j ofekavano, ze bude stejné jako jeho

manzelka, hrat roli vdé¢éného partnera.

Ruth je vromanu ztélesnénim manZelské lasky. Symbolizuje romanovou manZzelku
z velkomésta, spole¢né s jejimi pozitky a frustracemi.>> Ve svych 35 letech udrzuje dlouhodoby
vztah se svym manzelem, spise z prakticnosti nez z lasky. Prvni zminka o hrdince je na zacatku
romanu. Vypravé¢ se soustfedi na manzeléinu volbu kariéry pfed manzelstvim. Ve svém

osobnim zivoté vyrazné uptednostituje svou kariéru pfed manzelem.

Hrdinka se dostava vyraznégji na scénu az ke konci romanu, kdy se hrdina vraci z expedice
z pralesa. Protagonista je konfrontovan Ruthinou stylizaci oddané manzelky. Jeho kruta
bezohlednost vii¢i manzelce se projevi ve chvili, kdyZ ji stavi pfed jeho budoucimi plany,
v nichz misto ni figuruje jind Zena. Ruth vyjadfujici se k podvodu jejich manzelského snatku,
bez sebemensiho projevu hrdinovy viny ¢i litosti, je nakonec manZelem natknuta z dalSiho
teatralniho vystupu na jevistni scéné jejich bytu.*¢ Ironii obvinéni z manZel¢ina nekonéiciho
hysterického monologu je, Ze praveé hrdina je vypravécem celého textu a nepusti Zenu ke slovu.
Neni schopen si vzpomenout, co jeho manZzelka skutecné fikala, tak prostor zaplni svym
rozsahlym vypravénim plnym sarkasmu:*’

Entonces una gran tragica se alz6 ante mi. No podria recordar lo que me dijo durante

la media hora en que la habitacion fue su escenario. Lo que més me impresiono

fueron los gestos: los gestos de sus brazos delgados, que iban del cuerpo inmovil al

semblante de yeso, apoyando las palabras con patética justeza. Sospecho ahora que

todas las inhibiciones dramaticas de Ruth, su atadura de afios a un mismo papel, sus
deseos, siempre aplazados, de lacerarse en escena, viviendo el dolor y la furia de

3 MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier. INTI, Revista
de literatura hispanica, 2004, str. 60.

36 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 351.

37 Ibid, 351.
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Medea, hallaron de pronto, un alivio en aquel monologo que ascendia al
paroxismo. ..

Hrdina je natolik zahledén sam do sebe a do svych vytouzenych planti, ze ani v jednu chvili

nezvazuje moznost, ze by mohl manzelku svymi slovy a ¢iny skute¢né ranit.

Ruth naposledy v roméanu vystupuje pii rozvodovém fizeni. Zena pfi procesu tvrdi, Ze je
s hrdinou t€hotna. Protagonista prohlaSeni interpretuje jako jednozna¢ny pokus o komplikaci
rozvodu. Hrdina manipuluje fizeni, aby z n¢ho vysel jako obét’ a Ruth jako vinik. Obviiuje
svou zenu z nedobrovolného navratu z pralesa, ackoli to byl on, kdo se rozhodl vratit z diivodu

nedostatku papiru a psacich potieb.

Po celou dobu jeho vypravéni, je to pravé on, kdo se neustale stavi do roli podporujicich jeho
sebestfedné ego. Jeho reprezentace Ruth reflektuje neschopnost pfevzit zodpovédnost za své
¢iny a viny. Vysledek toho je vykonstruovany obraz pokrytecké manzelky, ke které nechova

sebemensi zndmky ucty.

Prostiedi: divadlo, velkomésto, burzoazie

Postava Ruth je zasazena do prostfedi velkomésta. Ndzev mésta sice neni explicitné zminény,
nicméné podle Millingtona se jednd o New York: “The city in which narrator has been living
is not named in the novel, but there seems little doubt that it is New York.** Z ptib&hu vyplyva,
ze Ruthinou rodnou fec¢i je anglictina. Je tedy pravdépodobné, ze USA jsou jeji rodnou zemi.
Z vypravéni protagonisty neni feceno, zda ji jeji dosavadni Zivot v New Yorku vyhovuje ¢i ne.

Na rozdil od svého manzela vSak nema tendenci z mésta odchazet.

Rusné, nikdy nespici velkomésto pro Ruth predstavuje nevycerpatelné kulturni vyziti. Skrze
zkreslené a omezené vypravéni hlavniho hrdiny neni ziejmé, zda ma Ruth v New Yorku néjaké

ptatele, Ci je jeji socialni Zivot omezen jen na manZela a divadelni prostfedi.

Hrdinliv vztah k manzel¢in¢ divadelni kariéte a jeho prostiedi je od prvniho momentu
nepratelsky. Pfi prvni zmince o Ruth sedi hrdina v divadelni Satn€, obklopujici prostor popisuje
jako strojeny a umély. Juan-Navarro Santiago o divadelnim prostiedi tvrdi: “La metafora del

teatro como ejemplificacion de la estética del simulacro que rige la vida en la ciudad.**’ Takova

3 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 221.

3 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 349.

40 JUAN-NAVARRO, Santiago. "El arpa y la sombra o la lipsonoteca postmodernista de Alejo Carpentier."
Asaltos a la historia. Reimaginando la ficcion historica hispanoamericana, str.23.
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spojitost a analogie izce souvisi s ivodnim odstavcem, kde postava Ruth figuruje. Podle
protagonisty je hrdinka ztélesnénim neautentického uzavieného prostiedi velkomésta:
Ruth, lejos de ser una puerta abierta sobre el vasto mundo del Drama -un medio de
evasion- este teatro era la isla del Diablo. Sus breves fugas, en funciones benéficas
que le eran permitidas, bajo el peinado de Porcia o los drapeados de alguna Ifigenia,
le resultaban de muy escaso alivio, pues debajo del traje distinto buscaban los
espectadores el rutinario mirifiaque y en la voz que queria ser de Antigona, todos
hallaban las inflexiones acontraltadas de la Arabella, que ahora, en el escenario,
aprendia del personaje Booth.*!
Uryvek poukazuje na burzoazii divadelniho prostfedi. Ruth v roménu zosobiiuje méstsky Zivot
vysoké spolecenské tiidy. Daniel Pezzella socidlni vrstvu, do niz hrdinka zaroven povazuje za
konzumni.** Ruth, jakozto piiklad této velkoméstské burzoazni spolenosti v roméanu
poukazuje na silici kapitalismus. S ohledem na vyobrazeni hrdin¢ina charakteru je ziejmé, Ze

Carpentier skrze ni vystavuje tento typ moderni spolecnosti kritice. Nesouhlasi s nestabilni

pracovni dobou, konzumerismem, upfednostiiovanim finanénich jistot pfed osobnim zivotem.

Manzelsky vztah

Ruthin pohled na manzelsky vztah s protagonistou neni v romanu explicitné vyjadien. Jiz bylo
zminéno, Ze postava Ruth vyraznéji vystupuje aZ na samotném konci roméanu. Na zafatku
ptibéhu je hrdinka pfitomna jen skrze protagonistovy pfipominky. JiZ na prvni strankach hrdina
popisuje vztah se svou dlouholetou manzelkou. Manzelsky vztah pfirovnava k opotfebenym
divadelnim kulisdm, které ho obklopuji. Celia Marta Barrio Marcén tvrdi, Ze hrdin¢in styl Zivota

u ni zptsobuje dusevni vyprazdnéni, které se prolina 1 do manZzelského vztahu s protagonistou:

Por molestar menos fui a su camerino, y alla el tiempo volvid a coincidir con la
fecha, pues las cosas bien pregonaban que cuatro afios y siete meses no transcurrian
sin romper, deslucir y marchitar. Los encajes del desenlace estaban como
engrisados: el raso negro de la escena del baile habia perdido la hermosa tiesura que
lo hiciera sonar, en cada reverencia, como un revuelo de hojas secas. Hasta las
paredes de la habitacion se habian ajado, al ser tocadas siempre en los mismos
lugares, llevando las huellas de su larga convivencia con el maquillaje, las flores
trasnochadas y el disfraz.**

41 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 20.

42 PEZZELLA, Daniel. Las mujeres y su funcién en Los pasos perdidos, de Alejo Carpentier. UNLZ: Facultad de
Ciencias Sociales, 2006/2007, str. 197.

43 CARPENTIER, Algjo. Los pasos perdidos, str. 19-20
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Hrdintiv pohled na manzelsky vztah s Ruth reflektuji zasedlé poni¢ené dekorace, povadlé
kvétiny nebo osahané stény od opakovanych dotekll na stejnych mistech. Spole¢ny Zivot bez
lasky se proménil v rutinu motivovanou pifedevS§im prakticnosti a setrvacnosti. VSednost,
pohodlnost a monotoénnost, kterou protagonista popisuje, se pieklenula i do sexualniho vztahu:

El domingo, al fin de la mafiana, yo solia pasar un momento en su lecho, cumpliendo

con lo que consideraba un deber de esposo, aunque sin acertar a saber si en realidad

mi acto respondia a un verdadero deseo por parte de Ruth. Era probable que ella, a

su vez, se creyera obligada a brindarse a esa hebdomadaria préctica fisica en virtud

de una obligacion contraida en el instante estampar su firma al pie de nuestro

contrato matrimonial.**
Uryvek poukazuje na protagonistovu zahledénost sama do sebe. Subjektivni vypravéni
hlavniho hrdiny vnucuje ¢tenafi jeho zkreslené ptedstavy. Absence Ruthina hlasu v pfibéhu
navozuje dojem, Ze par mezi sebou neni schopen komunikovat o zakladnich, natozZ o intimnich
vécech. Protagonista pohlavni styk se svou partnerkou vnima jako néco pragmatického, pro
manzelsky svazek povinného. Tento subjektivni pocit vSak skrze své vypravéni ptipisuje i své
manzelce: ,,;Y era por favorecer esa carrera en sus comienzos desafortunados, por ver feliz a la
que entonces mucho amaba, que habia torcido mi destino, buscando la seguridad material en el

oficio que me tenia tan preso como lo estaba ella!*“*

Hrdina dale tvrdi, Ze jediné, o co se jeho manzelka v obecnéj§im smyslu zajima, je materialni
zabezpeceni, které pro ni manzelstvi predstavuje. Touto logikou se tedy mlZe jednat o jeden
z divodil, pro¢ se Ruth nerozhoduje pro rozvod. Manzelstvi pro ni znamena jistotu. Rozvod by

v tuto chvili obéma spiSe zkomplikoval zivot.

Ruthina vyc€erpavajici pracovni doba méla za nasledek, ze mezi manzely vytvofila propast.
Jeden druhému se velmi odcizili. Pracovni doba Ruth a protagonisty se natolik liila, Ze se
z praktického hlediska rozhodli spat oddélen€: ,,Al no hallar un modo normal de hacer coincidir
nuestras vidas — las horas de la actriz no son las horas del empleado -, acabamos por dormir
cada cual por su lado.“*® Jediné chvile, které travili manzelé spolu vyuzivali k ukojeni t€lesnych
potieb, spise, nez jako projev vasné a skuteéné lasky.*’ Tato situace opét poukazuje na
Carpentierovu obecnéjsi kritiku méstské spolecnosti. Pro partnery je udrZeni stabilniho piijmu

absolutni prioritou. Jejich ekonomicka situace je pro né€ natolik diilezita, Ze nejsou schopni dbat

4 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 21.

4 Ibid. 22.

46 Ibid. 21.

4 MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier, str. 52.
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na problémy ve svém osobnim zivoté. Kazdy den bezmysSlenkovité pokraCuji ve stejné

ekonomické rutin€ a stavaji se tak obéti neudrzitelného systému organizace prace.

V momenté€, kdy se protagonista rozhodne opustit velkomésto a vydat se do pralesa, zanecha
za sebou dosavadni zivot spolu se svou manzelkou. V tuto chvili postava Ruth zcela opousti
piibéh. Na scénu se vraci az v moment¢, kdy se hrdina vraci zpét z pralesa, aby se s manzelkou
rozvedl: ,.Dentro de algunos dias regresaré¢ para siempre, luego de haber enviado los
instrumentos al Curador y de haberme comunicado con Ruth, para explicarle la situacion
lealmente y pedirle un pronto divorcio.“*® Byla to pravé Ruth, kdo se postaral o protagonistiiv
navrat do mésta. Jeji patrani donutilo protagonistu k postaveni se ke spolecnému vztahu a

naslednému rozvodu.

Zkreslené subjektivni vypravéni je vyrazné i v moment¢€, kdy hrdina prezentuje idajné chovani
Ruth, kdyz se zacala o manzela strachovat, stejn¢ jako pfi prvnim spolecném kontaktu po
navratu:
Una noche, estando en escena -me cuentan-, tuvo una corazonada. Rompi6 a
sollozar a media réplica, y, saliendo del drama a poco de iniciar el didlogo con

Booth, fue directamente a la redaccion de un gran diario, revelando que no se tenian
noticias mias, que yo habia de estar de regreso desde los comienzos del mes*

[...]

Lloraba y reia, y estaba rodeada alld, de tanta gente, que apenas entendi lo que

queria decirme. De pronto fueron expresiones de amor, y la noticia de que habia

abandonado el teatro para estar siempre junto a mi, y que iba a tomar el primer avion

para reunirse conmigo.>’
Z vypravéni je zfejmé, Ze hrdina nevéii upfimnosti a odhodlanosti manZel€ina chovani. Opét se
domniva, ze se jednd o jednu z jejich stylizaci se do role. Je vSak nutné si uvédomit, Ze
prezentovana skutecnost se nehodi do planu hrdiny. Potfebuje se s manZelkou rozvést, jeji
citové projevy pro n¢j v tuto chvili pfedstavuji spiSe prekazku. Ruth hrdinovi vyjadiuje touhu
zachranit upadajici vztah, dokonce skoncila s praci v divadle, aby na manzela méla ¢as. Je
mozné, ze jeji pocity a ¢iny jsou mysleny zcela upfimné. Hrdindv egocentrismus néco takové
vSak automaticky zpochybniuje. Tato skute¢nost odhaluje nulovou sebereflexi a pokrytectvi

protagonisty. Na zacatku piibéhu svou nevéru hrdina svadél na absenci spole¢ného casu s Ruth,

v tuto chvili je to jen problém, ktery mu komplikuje realizaci nového zivota s Rosario v pralese:

4 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 210.
4 Ibid. 214.
0 Ibid. 215.
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Culpé su teatro, su vocacion antepuesta a todo, la separacion de los cuerpos, el
absurdo de una vida conyugal reducida a la fornicacion del séptimo dia. Y llevado
por una vindicativa necesidad de afiadir a lo revelado la precisa hincada del detalle,
le dije como su carne, un buen dia, se me habia hecho distante, como su persona se
habia transformado, para mi, en la mera imagen del deber que se cumple por pereza
ante los trastornos que durante un tiempo acarrea una ruptura aparentemente
justificada.”!

Neschopen uvédomit si vlastni chyby a problémy, které svym bezohlednym chovanim Ruth
zpisobil, rozhodl se ji do posledniho detailu vyc¢ist vSe, co mu na spole¢ném manzelstvi celou
dobu vadilo a schézelo. Pfiznal se ke vztahu s Mouche i s Rosario a oznamil ji, Ze se chce co
nejdiive rozvést. Ruthina reakce na necitelné ptiznani je opét zprosttedkovana skrze vypravéni
protagonisty. Jakmile se hrdinka dozvid4, Ze jeji manzel odjel na vypravu s jinou Zenou a Ze se
hodl4 do pralesa vratit a zacit s ni novy Zivot jeji reakci prezentuje hystericky:>2

Pero de pronto, sus brazos cayeron, bajo la voz al registro grave, y mi esposa fue la

Ley. Su idioma se hizo idioma de tribunales, de abogados, de fiscales. Helada y

dura, inmovilizada en una actitud acusadora, atiesada por la negrura del vestido que

habia dejado del modelarla, me advirtié que tenia los medios de tenerme atado por

largo tiempo, que llevaria el divorcio por los caminos mas enredados y sinuosos,

que me confundiria con los lazos legales mas pérfidos, con las tramitaciones mas

embrolladas, para impedir el regreso a donde vivia la que designaba ahora con el

término ridiculizante de Tu Atala.’’
O tfi mésice pozdéji od této chvile bylo zahdjeno rozvodové fizeni, ve kterém méla objektivne
navrch Ruth:

Ruth vestida de negro, sin carmin en los labios, empefiada en seguir representando

su papel de esposa herida en el corazén y en el vientre ante los jueces de la nacion.

[...] Era yo, pues, el hombre despreciable de las Escrituras, que edifica casa y no

vive en ella, que planta la vifia y no la vendimia.>*
Hrdina po celou dobu pfibéhu vykresluje postavu Ruth jako pokryteckou. Sdm vSak neni
schopen pfiznat, Ze celou tu dobu se jako pokrytec vii¢i manzelce chova on sam. Od samého
zacatku ji nepokryt€ podvadi s jinou Zenou, aniZ by citil sebemensi vinu. Tento dvoji metr je
vyrazny pravé béhem soudniho fizeni. Hrdina obviniuje manzelku z neustélé stylizace do roli,

nicméné v tuto chvili on sém sob¢ pfipisuje roli nevérného manzela.>® Takova situace je zcela

S CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 219.

32 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 351.
33 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 221.

3 Ibid. 227.

5 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 351.
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ironicka. Je to pravé protagonista, kdo se celou dobu piibehu stavi do rtiznych roli, aby vyhov¢l

predstavam svého ega.

Nasledny vyvoj vztahu mezi Ruth a protagonistou neni ve vypravéni rozebran. Posledni zminky
jsou jen nepatrna poznamka o nékolikamési¢nim trvani rozvodového fizeni. Ruth se tedy poté
zcela vytraci z vypraveéni protagonisty. Eliminace hrdinky z pfibéhu reflektuje ztratu dalezitosti

a lhostejnost, kterou hrdina k manzelce chova.

Konkrétni role: zikonna manzelka, ,,mujer virtuosa“

Zenské postavy se podili na dotvoteni psychologického vyvoje hlavniho hrdiny. V romanu
slouzi k projekci protagonistovych obav a jeho egocentrického charakteru. Kazd4d z Zen
v piibéhu ve vztahu k protagonistovi ztélesiiuje konkrétni roli: Ruth — zdkonnd manzelka,

Mouche — milenka, Rosario — ,,tvoje Zena.*

Jedna z Ruthinych roménovych roli spociva v reflexe charakteru protagonisty na zacatku
vypraveni. Fernandez popisuje: ,,Ella es la encargada de proyectar al comienzo de la historia,
la sombra de lo inauténtico desde el ambito cerrado del hogar y el escenario hacia el ambiente

citadino.“>® Protagonista své manzelce piipisuje vlastnosti, které se mu pfi¢i. Neschopen

sebereflexe si v§ak neuvédomuje, Ze spousta z téchto charakterovych vlastnosti jsou mu vlastni.

Popis Ruth poukazuje na hrdiniv charakter od zac¢atku roménu, pfed jeho cestou do pralesa.
Pohledem protagonisty je hrdinka zobrazena jako ztélesnéni burzoazni spolecnosti,
vyumeélkovanosti, pretvarky, klamu a pokrytectvi. VSechny tyto charakteristiky vSak Ize ptipsat
1 hlavnimu hrdinovi. On sdm si zvolil Zivot ve velkomé&sté€, pracuje jako novinaf, 1 kdyz ho prace
nenapliuje. Stejné jako manzelka tedy upozad’uje potéSeni zprace pied stabilnim
ekonomickym pfijmem. Manzelce vycitd pietvarku, pokrytectvi, ackoli on sam Zije
v kazdodenni 1zi. Svym vztahem s Mouche védomé klame vérnost své manzelce. Ruth obvifiuje
z Casové zaneprazdnénosti v praci. Oddé€lené Zivoty mu vSak ve skuteCnosti umoziuji tento
dvoji Zivot vést. Postava Ruth, stejné jako hrdina zosobiluji zptisob rutinniho Zivota a Gpadek

kapitalistické spole¢nosti.’’

56 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 3.

ST NAVARRO, Consuelo. Mestizaje y conquista de mujeres: Historia, sexualidad y poder en "Dofia Bdrbara" y
"Los pasos perdidos." University of Pennsylvania Press, Revista Hispanica Moderna, 2001, str. 380.
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Pfi analyze Ruthiny role v romanu je tieba se zaméfit 1 na ptvod jejiho jména. Jméno Ruth
puvodné pochézi ze Starého Zakona. Je znama ptredevsim jako: ,,viuda desamparada luego de
la muerte de su primer marido y conocida por su pueblo como mujer virtuosa.“>® Podle Pezzely
maji roméanova postava s biblickou Ruth spolecné charakteristické rysy. Svou argumentaci
zaklada na dé&jstvi béhem rozvodového fizeni. Ruth se béhem procesu stavi do role manzelky,
jejiz ctnost byla protagonistovymi ¢iny ranéna: ,,La Ruth de la novela, en palabras de su
‘legitimo esposo’ monta una farsa en la que representa ante los ‘jueces’ el papel de esposa
herida en su virtud.“>® Pfedstira té¢hotenstvi za u¢elem uchovani si svého manzela. Piipsana
role, ,,mujer virtuosa* se v tuto chvili zcela obraci. Odmitnuti manzela a jeho citové projevy
k jiné zen¢ (Rosario) ji stavi do pozice ,,hechicera,” v niz je schopna ud¢€lat cokoli proto, aby

svému manzelovi piekazila zamysleny rozvod.®°

Ruthina role v romanu spociva predev§im v reflexi protagonistova charakteru na zacatku
ptibéhu. Pravé ona slouzi jako smérodatny privodce v prvotni f4zi jeho osobni cesty. Plivod
hrdin¢ina jména ji pfipisuje ctnost oddané manzelky, o kterou pfichazi béhem necitlivého
rozvodu s manzelem. Hrdina v pfibéhu prochéazi psychologickym vyvojem. Vzdava se hodnot,
které pro né€j diive byly zdsadnimi a automatickymi. Jeho osobni vyvoj a zména Zivotniho stylu
ptimo reflektuje jeho odcizovani se od manzelky. Jeji charakter mu postupné zacne ptipadat
¢im dal vice protivny a faleSny. Jeho pohrdani kulminuje pravé v momenté rozvodu. Ruth
v piibéhu funguje jako zosobnéni upadku méstské spolecnosti. Postava ztélesnuje vse, co je
podle protagonisty charakteristické pro burZoazni spole¢nost: konzumerismus, pokrytectvi a

pocit potfeby materidlniho zabezpeceni.

8 PEZZELLA, Daniel. Las mujeres y su funcion en Los pasos perdidos, de Alejo Carpentier, str. 195.
% Ibid. 196.
%0 Ibid. 196.
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Kapitola I11: Mouche
Charakteristika: Mouche, milenka, bohémka

Mouche se vyskytuje ze vSech Zenskych postav v roménu na nejvice strankach. Tato skute¢nost
je dana zejména tim, ze jako jedina absolvuje s hrdinou cestu z mésta do pralesa. Vyobrazeni
hrdin¢ina charakteru se v prubéhu romanu vyviji. Na za¢atku romanu je Mouche protagonistou
vykreslena ryze pozitivn€. Jakmile vSak hrdina pronika do prostfedi pralesa, Mouche pro n¢j
predstavuje vSe, proti cemu se nyni vymezuje a co povazuje za nezddouci. Zprvu Mouche pro
hrdinu piedstavuje idealni unik od méstského automatismu a od nezdzivné monotonni prace.

vvvvvv

protagonistovi poskytuje fyzickou lasku, kterd mu schézi v manzelstvi.
Alexis Marquez Rodriguez popisuje Mouche jako:

[A]mante ocasional, una joven francesa, fisicamente agraciada, quien practica la
astrologia y exhibe un intelectualismo que a la lengua se adivina falso y ridiculo,
pero que, como mujer, es capaz de satisfacer a cabalidad las urgencias erdticas de
cualquier varon.®!

zivociSnost. Zejména témito rysy se hrdinka lisi od protagonistovy manzelky. Vlastnosti, které
hrdina na Mouche na za¢atku ptibehu tolik obdivuje, mu budou v prosttedi pralesa na milence

nejvice protivné.

Mouche je v prostfedi velkomésta vykreslena jako postava jiz ptislusi prostiedi kavaren a Casté
dychanky s ptateli umélci. Je fanaticky zapalena do astrologie, vésteb a vykladu sni. Hrdinka
je soucasti velkoméstské bohémské spolecnosti, pro kterou pravidelné ve svém byté porada
vecirky. Obklopuje se prateli spisovateli, malifi, taneniky a hudebniky. S touto spole¢nosti se
hrdina identifikuje na zacatku romdnu. Jejich bohémsky styl Zivota stavi do opozice
s obchodniky, ufedniky a lidmi pro né¢j podobného monotéonniho zaméstnéni. S takovymi
obchodniky hrdina travi vétSinu svého dne. Jsou pro n¢j ztélesnénim dusevni vyprazdnénosti a
nudy:

Por un lado estaban los mercaderes, los negociantes, para los cuales trabajaba

durante el dia, y que solo sabian gastar lo ganado en diversiones tan necias, tan

exentas de imaginacidon, que me sentia, por fuerza, un animal de distinta lana. Por

el otro estaban los que aqui se encontraban, felices por haber dado algunas botellas
de licor, fascinados por los Poderes que les prometia Extieich, siempre hirviente de

6! MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier. str. 52.
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proyectos grandiosos. En la implacable ordenacion de la urbe moderna, cumplian
con una forma de ascetismo, renunciando a los bienes materiales, padeciendo
hambre y penurias, a cambio de un problematico encuentro de si mismos en la obra
realizada.®?

Mouche pro protagonistu ztélesnuje svét avantgardy. Bohémsky styl zivota, ktery ve
velkomésté tolik obdivoval mu pozdé€ji v porovnani s pralesem piipada faleSny, zkazeny a
klamny. Béhem pobytu v pralese se hrdina v myslenkach vraci do minulosti ke svému Zivotu
ve velkomésté. V uryvku kritizuje vlastnosti a chovani Mouche, stejné jako celé¢ bohémské
spole¢nosti:

Pero yo habia pasado a narrarle mi desprendimiento de Mouche, mi asco presente

por sus vicios y mentiras, mi desprecio por cuanto significaban las falacias de su

vida, su oficio de engafio y el perenne aturdimiento de sus amigos engafiados por

las ideas enganosas de otros engafnados — desde que lo contemplaba todo con ojos

nuevos, como si regresara, con la vista devuelta, de un largo transito por moradas
de verdad.®?

Celia Marta Barrio Marcén se domniva, Ze na kritice hrdin¢ina charakteru se mimo jiné podili
i symbolika jména ,,Mouche.” Jméno, stejn¢ jako hrdinka, jsou ptivodem z Francie. Daniel
Pezzella jméno pieklada: ,,este término, por un lado, significa »mosca« y, por otro, »lunar
artificial«.“®* Jiz jméno samotné symbolicky skryva odstin false, klamu a pietvarky:
Mouche y sus amigos pretendian llegar con ello a un mayor dominio de si mismos
y adquirir unos podemos que siempre me resultaban problematicos, sobre todo en
gente que bebia diariamente para defenderse contra el desaliento, las congojas de
fracaso, el descontento de si mismos, el miedo al rechazo de un manuscrito o la
dureza, simplemente, de aquella ciudad del perenne anonimato dentro de la
multitud, de la eterna prisa, donde los ojos s6lo se encontraban por casualidad [...]
En esas gimnasias mentales, en esa alta acrobacia de la cultura, encontraba yo la

justificacion, ademés de muchos desordenes morales que, en otra gente, me
hubieran sido odiosos. %

V ptipadé€ rozboru symboliky jména a hrdinky samotné je nezbytné si uvédomit, ze Carpentier
sam zil néjaky ¢as v Evropé. Béhem pobytu mél moznost poznat avantgardni sméry, zejména
surrealismus. Zprvu k uméleckému sméru citil jakousi pfitazlivost a zdjem, jakmile se vSak
vratil zpét do své rodné Ameriky, zac¢al byt k surrealismu kriticky. Podle Barrio Marcén je prave
postava Mouche ztélesnénim tohoto autorova umeéleckého konfliktu: ,,Mouche habla en francés,

lo que hace que la relacionemos directamente con la cultura erudita europea [...] Ademas, esta

%2 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 41.

%3 Ibid, 220.

6 BARRIO MARCEN, Celia Marta. Andlisis del personaje femenino en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier.
Facultad de Filologia de 1a UNED de Calatayud. Zaragoza, 2019. str. 215.

SCARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 27.
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mujer tiene una dudosa formacion intelectual que Carpentier pone en relacion directa con el

surrealismo. ¢

Carpentierovu kritiku surrealismu skrze postavu Mouche komentuje i Fernandez. Tvrdi, ze jiz
v teorii de lo real maravilloso v prologu k dilu El reino de este mundo (1949) autor o tomto
avantgardnim sméru vyjadfuje pochybnosti. Carpentier tvrdi, Ze avantgardni uméni se snazi
dosahnout skutecného (lo real) skrze: ,trucos de prestidigitacion, [...] el descreimiento, [...] la
artimafia literaria [...] a la onirica arreglada.“®’ Fernandez se k autorové kritice surrealismu dale
vyjadiuje: ,,Esta técnica vanguardista [...] se contrapone a la maravilla que se crea gracias al
autdctono paisaje americano.“®® Podle Fernandez je paralelismus mezi autorem dila a jeho
protagonistou neopomenutelny. Oba hledaji jadro autenticity v Jizni Americe. Zaroven vsak
citi potfebu poukizat na kontrast mezi jihoamerickou autenticitou a uUpadkem zapadni

civilizace.®”

S ptichodem do pralesa zafina protagonista vykreslovat Mouchin charakter s odporem a
znechucenim. V prostfedi ptedstavujici cistotu, neposkvrnénost a autenticitu Mouchin
charakter vyrazné kontrastuje. VSechny vlastnosti, které hrdina na milence zprvu obdivoval, se
mu pfici a povazuje je za I1zivé a nemistné. Hrdinka v pralese zt€lesnuje vSe, ¢im v tuto chvili
hrdina pohrda: méstské zvyky, zapadni civilizaci a okazalé sexualni praktiky. Protagonista o
své milence vytvari pfedstavu smé$né a absurdni postavy, kterd neni schopna existence bez
vyumélkovanosti zépadni civilizace. Ac¢koli jako jedina ze tfech Zenskych postav s hrdinou
podnika cestu do pralesa, neni schopna se prizptsobit novému zivotnimu stylu hrdiny a tamnim

zvyklim, tim padem je nucena se vratit do svého ptirozeného prostredi velkomésta.

6 BARRIO MARCEN, Celia Marta. Andlisis del personaje femenino en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier.
str. 215.

67 CARPENTIER, Algjo. El reino de este mundo. Editorial Lectorum. México, 2010. str. 21-26.

%8 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 5.

% Ibid, 6.
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Prostiedi: 1. bohémové, velkomésto

Postava Mouche je pivodem z Francie. Z ptibéhu nevyplyva, zda se v USA narodila, ¢i
z jakého divodu se sem rozhodla ptest¢hovat. Hrdin¢ina narodnost jistym zpisobem odkazuje

na jeji avantgardni charakter. Francie je obecné povazovana za kulturni kolébku surrealismu.

Prvni zminka o Mouche v romanu je spiSe implicitni. Hrdina na milenku ¢eka v jejim studiu a

popisuje prostor kolem sebe:

Olia a pintura fresca. Al cabo, de la caja de resonancia, en la pared del fondo,
comenzaban a definirse las esbozadas figuraciones de la Hidra, el Navio Argos, el
Sagitario y la Caballera de Berenice, que pronto darian una util singularidad al
estudio de mi amiga. Después de mucho mofarme de su competencia astrologica,
yo habia tenido que inclinarme ante el rendimiento del negocio de hordscopos que
ella manejaba por correspondencia, duefia de su tiempo, otorgando una que otra
consulta personal, como favor ya bastante solicitado con la mds regocijante
gravedad.”

Protagonistiiv popis bytu, maleb a doplikkii obecné pfedznamenédva nékteré z hrdincinych
charakteristickych vlastnosti. Prostor protagonistovym pohledem jistym zptisobem piipomina
muzeum kuriozit. Hrdina vyjadiuje opovrzeni k milenciné Sarlatanstvi. Kritizuje jeji zdjem o
astrologii, vyklady snt a horoskopy. Jeho pochybnosti o hrdinéin€ umélectvi pokracuji:
Mi amiga, que mucho creia en las videntes de rostro velado y se habia formado
intelectualmente en el gran baratillo surrealista, encontraba placer, ademés de
provecho, en contemplar el cielo por el espejo de los libros, barajando los bellos
nombres de las constelaciones. Era su manera actual de hacer poesia, ya que sus
unicos intentos de hacerla con palabras dejados en una plaquette ilustrada con
fotomontajes de monstruos y estatuas, la habian desengafiado —pasada la

sobreestimacion primaria debida al olor de la tinta de imprenta— en cuanto a la
originalidad de su inspiracién.””!

Mouche, stejné jako jeji ptatelé umélci, vede bohémsky styl zivota. Nikde v romanu se
nezminuje, jaké povolani hrdinka skutecné vykonava. Z popisu protagonisty se jevi, Ze hrdinka
svij Cas travi poflakovanim se po mésté. Nejcastéji travi ¢as se svymi prateli umélci. Spolecné
potadaji avantgardni dychanky, schéazeji se v kavarnach a na kulturnich akcich. Mouche je
protagonistou na zacatku piibéhu vykreslena jako spontanni, lehkovazna umélkyné. Je smyslna
a excentrickd. Velmi Casto je v obklopeni spousty lidi, se kterymi si uziva no¢niho Zivota ve

velkoméste€. Jiz bylo zminéno, Ze postava Mouche slouZzi jako prostfedek k obecnéjsi kritice

70 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 36.
7 bid, 36.
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avantgardy a surrealist(l.”? Hrdinka je postavena do popiedi této podvodné pseudointelektualni
spole¢nosti, kterd své osobni i umélecké komplexy tesi alkoholem a ptetvarkou. Vsechny
hrdin¢iny kladné vlastnosti, které ji protagonista zprvu piipisoval, se nakonec ukazou byt
pomijivé a klamné. V prostiedi pralesa jeji vyumeélkovana krasa chabne a vyplouva na povrch

fale$ a klam.

Prostiedi: II. prales

Jiz od prvni chvile na cesté je patrné, ze se hrdinka nachdzi mimo svou komfortni zonu.
Protagonista se pfizpisobuje novému prostiedi a pifijimd ho za své, Mouche vSak néceho
takového neni schopna. Hrdina se okamzité ztotoziluje s mistnimi zvyklostmi a okamzité
zavrhuje vSe, co pro néj predstavoval Zivot ve velkoméste, jehoz nevyhnutelnou soucasti je i
jeho milenka. Mouche se v pralese pro protagonistu stava ztélesnénim zkazenosti, nemravnosti

a upadku. Hrdin¢ina dekadence se projevuje na trovni moralni i fyzické.

Na cesté do pralesa spachd Mouche tfi prohfesky, které ji hrdina zastdvajici nové zivotni
hodnoty, neni schopen tolerovat. Jako prvni prohiesek je Mouche vytykan nezadouci vztah
s Kanad’ankou. B&hem pobytu v hotelu se hrdinka seznamuje s kanadskou malifkou.
Protagonistiv odpor vii¢i malifce vrcholi v moment€, kdy Mouche souhlasi s pozvanim na
navstévu do domu Kanad’anky, aniz by to pfedtim konzultovala s protagonistou. A¢koli hrdina
nikdy svou milenku pfimo neobvini z lesbického vztahu, nemize se oprostit od predstavy své
milenky a jeji nové pritelkyné pii ,,odiosas posibilidades fisicas.”® O situaci se hrdina dale se
vztekem vyjadiuje takto: ,,ese »algo« oculto y deleitoso que podia urdirse a sus espaldas por

convenio de hembras.“*

Dalsi hrdinou netolerovanych prohiesek se odehravd na cesté do pralesa. Mouche svym
nevhodnym chovanim zapficinuje hadku mezi protagonistou a Yannesem. Mouche s Yannesem
nemistné flirtuje, zatimco on ji povazuje za jednu z mistnich prostitutek. Takové natfceni
Mouche urazi a dozaduje se fadného zastani ze strany protagonisty. Hrdina sice Yannese
dirazné konfrontuje se skutecnosti, je vSak presvédcen, Ze si za tento ptipad miize do jisté miry

Mouche sama. Protagonista se citi problematickou situaci a chovanim milenky zostuzen.

2FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 5.

73 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 102.

74 Ibid, 102.
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Za nejvetsi problém vSak protagonista povazuje situaci, ktera nastava v Puerto Anunciacion.
Béhem koupéani vitece se Mouche rozhodne svléct do naha a k tomu samému vyziva i
domorodou Rosario. Néco takového je pro Rosario projev nemravnosti a ignorance tamnich
zvykl. Protagonista se za svou spolecnici stydi a jeji ¢in vnima jako urazku jeho osoby i
mistnich: ,,peor que el insulto a la madre y escupir las entrafias que parieron.*”> Pohledem
protagonisty je postava Mouche v prostiedi pralesa vykreslena jako zcela absurdni. Je
presvédcen, Ze ji vSichni povazuji za rusivy element, faktor zptisobujici jen vytrznosti. Mark 1.
Millington tvrdi, Ze at’ postava ud¢la cokoli, jeji postoje ¢i prosazované hodnoty jsou

povazované za nemistné a groteskni.’®

Postava Mouche je skrze vypravéni protagonisty zobrazena dvojim zptisobem. Ve velkomeéste
je jeho minéni o milence ryze pozitivni. Hrdinka mu slouZi jako bezprostifedni rozptyleni od
rutiny v manzelstvi 1 v praci. Protagonista obdivuje jeji spontannost, smyslnost a excentri¢nost.
V prostiedi pralesa vSak za tyto vlastnosti Celi silné kritice a hrdinka se stdva obé&ti egoismu a
neohleduplnosti hrdiny. Jakmile protagonista méni postoj k hodnotdm a nazortm, které zastaval
ve velkomésté, Mouche se pro néj stava ztélesnénim vseho, co nyni povazuje za zavrzenihodné.
Hrdinka v protagonistovi vyvolava odpor k reflektujici zkazené zapadni civilizaci, pfetvarce,
falsi a vyumeélkovanosti. Jeji charakter jiz nevyhovuje jeho novému Zivotnimu stylu, tim padem

ji chladné a bez prostoru pro vyjadieni zavrhuje a posila zpét do velkomésta.

Vztah s protagonistou: mujer-objeto

Charakter vztahu mezi Mouche a protagonistou se v prubéhu piibéhu méni v zavislosti na
prostiedi. Skrze hrdintiv pohled se jevi, Ze hrdinka pro néj pfedstavuje stejnou piekazku jako
Ruth. Pfi hledani sebe samého a pfi snaze o naplnéni tuZeb a pfani mu manZzelka i milenka stoji
v cesté. Millington tvrdi: ,,[t]he negative depiction of Mouche operates consistently through the
attribution to her of all that he [protagonista] wishes to cast off or leave behind as he penetrates

the jungle.«”’

7> CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 199.
76 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 352.
77 Ibid. 352.
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Na zacatku ptibéhu, pted cestou do pralesa hrdina popisuje jeho vztah s Mouche. Z vypravéni
nevyplyva jak a pfti jaké piilezitosti se dali dohromady. Z jeho pohledu je vSak ziejmé, ze pro

n¢j vztah nepiedstavuje nic zadvazného:

La habia conocido dos afios antes, durante una de las tantas ausencias profesionales
de Ruth, y aunque mis noches se iniciaran o terminaran en su lecho, entre nosotros
se decian muy pocas frases de carifio. Refilamos, a veces, de tremenda manera, para
abrazarnos luego con ira, mientras las caras, tan cercanas que no podian verse,
intercambiaban injurias que la reconciliacion de los cuerpos iba transformando en
crudas alabanzas del placer recibido.”®

Pro protagonistu vztah predstavuje vice nez cokoli jiného fyzické uspokojeni. Marquez
Rodriguez o hrdince tvrdi, ze v romanu ptedstavuje mujer-objeto. Vztah mezi Mouche a
protagonistou popisuje takto: ,,[s]u relacion con Mouche es superficial, alimentada por una
atraccion meramente fisica, sin ingrediente amoroso alguno mas alld del sexo. En ella
encontraba la satisfaccion carnal que no le daba Ruth.*“” Odstin depersonalizace hrdinky je
podpoien i hrdinovymi monology o charakteru mileneckého vztahu a o podstaté¢ Mouchina téla:

Me era dificil saber si era amor real lo que a ella me ataba [...] Pero a la noche

siguiente me enternecia con s6lo pensar en sus desplantes, y regresaba a su carne

que me era necesaria, pues hallaba en su hondura la exigente y egoista animalidad

que tenia el poder de modificar el cardcter de mi perenne fatiga, pasandola del plano
nervioso al plano fisico.®

Pfi analyze vztahu je nutno se zaméfit na hrdindv pocit nadfazenosti vic¢i své milence.
Protagonistova povysSenost je v pfibéhu pfitomna na nékolika rovinach. Hrdina o Mouche
smysli jako o fyzickém predmétu — téle. Jeji té€lesné piednosti, nikoli ona jako osobnost mu
poskytuji rozptyleni od nudného a monotoénniho Zivota. Ve svém vypravéni vyjadiuje obavy o
lesbickém vztahu mezi Mouche a Kanad’ankou. Zdarazinuje, ze ho k hrdince nepoji Zadné
emoce: ,,[d]e subito, mi imaginacion daba una forma concreta a las mas odiosas posibilidades
fisicas, y, a pesar de haberme repetido mil veces que era un habito de los sentidos y no amor lo

«81

que me unia con Mouche.“®" Okam?Zité zavrhuje sebemensi znamky Zarlivosti a pfiznava, Ze

vztah z jeho pohledu neni zaloZeny na citech.

Jako dalsi ptiklad nadfazenosti je absence hrdincina pohledu na spole¢ny vztah. Skrze
vypravéni je ziejmé, jak ke vztahu pfistupuje hrdina, co vSak k milenci citi Mouche text

explicitné nezmifluje. Mouchiny nazory a pocity jsou protagonistovi zcela lhostejné. Béhem

78 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 37.

 MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier. str. 52.
80 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 37.

81 Ibid. 73.
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cesty do pralesa hrdina sebestiedné rozhoduje o nasledujicim vyvoji jejich vypravy. Jeho moc
nad Mouche a nad celou situaci mu zcela vyhovuje: ,,Por no darme el tiempo de volver sobre
lo resuelto, compré al tabernero dos pasajes para el autobtis de la madrugada. No me importaba
lo que pensara Mouche: por vez primera me sentia capaz de imponerle mi voluntad.“®?
Bezohlednost protagonisty vii¢i své milence pokracuje, kdyz se hrdince na cesté pfitizi.
Protagonista je pfesvédcen o tom, ze nemoc jen piedstira. Zda je situace skute¢né takova, jako
ji hrdina popisuje, neni jasné:

Mouche, de pronto, se sinti6 resfriada; me hizo tocar su frente, que estaba mas bien

fresca, quejandose de escalofrios; tosi6 hasta irritarse la garganta y toser la verdad.

[...] Sabiendo que Mouche se fingiria enferma durante varias horas, pues era de las

que pasaban de fingir a creer lo fingido, me encerré en mi mismo, resuelto a gozar

solitariamente de cuanto pudiera verse, olvidado de ella, aunque se estuviera
adormeciendo sobre mi hombro con lastimosos suspiros.*?

Je pravdépodobné, ze Mouche skute¢né onemocnéla. Jeji pohled na situaci vSak neni explicitné

vyjadien.

Postava Mouche se v pfibéhu mnohdy stava predmétem hrdinovych nasilnickych piedstav a
potlacované frustrace. K né¢emu takovému dochazi napiiklad béhem jedné spolecné hadky.
Hrdinka se béhem svého pocitu nevolnosti dohaduje s protagonistou a zoufale si vynucuje
navrat do Los Altos, kde by méla fadny prostor k zotaveni. Hrdina vSak tuto moznost zcela
zavrhuje a ve své mysli si domysli pfedstavy plné agrese a nésili:

Y aunque yo solia cuidarme de proferir palabras excesivas en las discusiones con

ella, esta noche, gozdndome de verla fea a la luz del quinqué, sentia una nerviosa

necesidad de herirla, de vapulearla, para largar un lastre de viejos rencores

acumulados en lo mas hondo de mi mismo. [...] le gritaba que habia dejado de
amarla, que su presencia me era intolerable, que hasta su cuerpo me asqueaba.

Tésn¢ po priletu do Jizni Ameriky nabyva hrdina pocitu kontroly nad Mouche. Oba se nyni
nachdazi v cizim prostiedi. Hrdina se vSak na rozdil od své milenky nachézi v prostfedi svého
rodného jazyka. Mouchina jazykova bariéra a neznalost tamni kultury pro ni pfedstavuje formu
zéavislosti na svém spolucestovateli. Tato skute¢nost je pro ego hrdiny vice nez uspokojujici: ,,a
partir de este instante, seria su guia e intérprete en la ciudad desconocida. Esta repentina

sensacion de superioridad sobre ella vence mis tltimos escriipulos.“®>

82 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 77.
8 Ibid, 78.

% Ibid, 118-119.

8 Ibid. 49.
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Dalsi z projevl povysenosti hrdiny je pfitomno ve srovnani pozice Mouche a ostatnich zen
v hrdinovych vztazich. V ptipad¢ vztahu hrdiny s Ruth se Mouche nachazi v roli milenky.
Vypliuje hrdinovi ¢as ve chvilich, kdy se mu nevénuje manzelka. Ackoli pro néj spolecny vztah
zprvu piinasi ptijemné stravené chvile, nevnima jej jako dostate¢né seriézni. Ani v jednu chvili
totiz hrdina neuvazuje o tom, ze by Ruth kvili Mouche opustil. Hrdina tak Mouche stavi do

pozice té druhé, podfadné milenky.

Ve vztahu s Rosario nepiedstavuje pro hrdinu Mouche nic jiného nez ptekazku. Vnima ji jako
vSudyptitomnou komplikaci znemoznujici mu blizS§i sezndmeni s mistnimi, jejich kulturou,
predevs§im mu vSak brani v bliz§im styku s Rosario:
Me pesa cada vez mds haber traido a Mouche a este viaje. [...] Pero, sobre todo,
hubiera querido acercarme mas libremente a Rosario, cuya identidad profunda

escapa a mis medios de indagacion aguzados por el trato de las mujeres, bastante
semejantes entre si, que hasta ahora me fuera dado conocer.®

Pozdéji béhem pobytu v pralese Mouche nacape hrdinu pii pohlavnim styku s Rosario. Hrdina
vici Mouche nepocituje zadny pocit nepatficnosti ¢i viny, ba naopak pokracuje v télesném
aktu, jako by se nic nestalo. Jakmile vSak hrdinka opakované vyjadiuje své znechuceni, hrdina
projevuje bytostny odpor vii€i jeji existenci:
Habiamos [protagonista a Rosario] rodado bajo la hamaca, olvidados de la que tan
cerca gemia. Y la cabeza de Mouche estaba asomada sobre nosotros, crispada,
sardonica, de boca babeante, con algo de cabeza de Gorgona en el desorden de las
grefas caidas sobre la frente. “jCochinos! — grita —. jCochinos!” [...] Pudiera
morirse ahora mismo, aullando de dolor, sin que nos conmoviera su agonia. [...]
Hemos despachado a Mouche con la concertada ferocidad de amantes que acaban

de descubrirse, inseguros aun de la maravilla, insaciados de si mismos, y proceden
a romper todo lo que pueda oponerse a su proximo acoplamiento.®”

Hrdinova absolutni bezohlednost vrcholi v momenté¢, kdy rozhoduje o Mouchiné€ navratu zpét
do velkomésta, aniz by to s ni konzultoval: ,,Mouche no puede seguirnos, y asi, en lo material,
cumplo con mi wltimo deber.“®® Posila ji s pfevoznikem a namlouva ji, Ze jede dalsi lodi.
Chladny zptsob hrdinova feSeni podtrhuje jeho bezohledny ptistup k Mouche jako k fyzickém

pfedmétu bez pocitd.

8 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 108.
87 Ibid. 141-142.
8 Ibid, 142.
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Konkrétni role: fale§ a vyumélkovanost zapadni civilizace

Mouche v piib¢hu slouzi jako reflexe zkazené zapadni civilizace. Hrdinka reprezentuje vse, co
protagonista po piijezdu do pralesa povazuje za odsouzenihodné a demoralizované. Skrze
vypravéni protagonisty je hrdinka, stejné jako spolecnost, kterou reprezentuje klamna a
vyumélkovana. Hrdin¢in charakter kontrastuje s autenticitou a neposkvrnénosti pralesa Jizni
Ameriky. Jiz bylo zminéno, Ze skrze hrdinku, jakozto bohémskou umélkyni, je implicitné
kritizovan surrealismus. Stejné jako zapadni civilizace je protagonistou povazovan za klamny.
Mouche v ptib¢hu tim padem slouzi jako prostiedek ke kritice spolecnosti Zijici ve velkoméste.

Odsuzuje pseudointelektualni bohémské umélce, ktefi ziji v pretvarce a falsi.

Skrze vypravéni protagonisty se Mouche stava jednou z jeho nejvétsich piekazek k dosazeni
jeho momentalnich tuzeb. Millington o roli Mouche tvrdi:

it is also clear that she is as necessary to the production of his own ego narrative.

The negative depiction of Mouche operates consistently through the attribution to

her of all that he wishes to cast off or leave behind as he penetrates the jungle: she

is the repository for the cultural practices and values that he strives to jettison and
which he vilifies.®

Vyrazny kontrast mezi postavou Mouche a reakci hrdiny na prostiedi Jizni Ameriky je
v ptibéhu klicovy. Jakmile se hrdinové ocitaji v novém a nezndmém prostiedi, protagonista
zustava ohromeny objevem novych krajin. Mouche zaziva pravy opak. Od prvni chvile se
v prostfedi citi nekomfortné a velmi brzy onemocnuje. Protagonista popisuje, ze ve chvilich
nevolnosti se jeji nepohodli a nemoc projevuji na vzhledu. Najednou mu ptipada, Ze hrdincina
krasa je vyumélkovand a faleSna. V téchto obvinénich pokracuje hrdina dale. Pohrda jeji
marnivosti a kritizuje jeji neustdlou touhu po upravé jejiho piirozeného vzhledu. Je vSak

pravdépodobné, Ze jeji neustala starost o vzhled ho diive na hrdince ptitahovaly.

Millington déle pokracuje: ,,[t]he stress on Mouche’s failing beauty and the minute dissection
of her physical decline rely on the narrator’s unexamined assumption that what matters most to
a woman is her physical attractiveness.“*® Zda se, Ze¢ Mouche je pro hrdinu uZite¢na jen ve
chvilich, kdy fadné¢ vykonava urcitou genderovou roli:

what remain are the shockingly thorough exploitation of Mouche as a device in the
novel’s gender economy and the suspicion that the relentlessness of Mouche’s

8 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 351.
0 Ibid. 352.
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negativity exceed what is strictly necessary for the narrator’s purposes and so
express a patriarchal culture’s desperate desire in relation to women.’!

Hrdina otraveny ve svém manzelstvi v Mouche nachdzi milenku, ke které ho nepoutaji zadné
emoce. Mouche se v piib¢hu stava obéti protagonistovy depersonalizace. Slouzi jako pouhy
prostiedek k ukojeni hrdinovych potieb. Jeji role jistym zpisobem demonstruje bezohlednou a

zoufalou touhu patriarchdlni kultury ke vztahu k Zenam.

I MILLINGTON L., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 355.
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Kapitola I'V: Rosario
Charakteristika: Rosario, mujer natural

Posledni dilezitou Zenskou postavou roméanu je Rosario. Hrdince piislusi prostiedi
jihoamerického pralesa. Alexis Marquez Rodriguez postavu popisuje jako: ,,una criolla casi al
natural, campesina de escasa educacion formal, de costumbres primitivas, acordes con el nivel
de desarrollo de aquella sociedad a la que el viajero va descubriendo, pero de una avasallante
autenticidad femenina.**?> Hrdinka je protagonistou vyobrazena jako kontrast postavy Mouche.
Zatimco milenka ztélesnuje velkomésto, klam a pretvaiku, Rosario je zosobnénim pfirody a
autenticity. Celia Marta Barrio Marcén o hrdince tvrdi: ,,No es una mujer hermosa; sus ropas
estan ancladas en el pasado, en la tradicion, a duras penas sabe leer, etc. pero todo ello es mas
que suficiente para conquistar progresivamente al protagonista de Los pasos perdidos.*”
Béhem vypravy v pralese si protagonista zac¢ind vSimat rozdili mezi dvéma zminénymi
hrdinkami. Zatimco Mouche pro n¢j postupné ztraci dlilezitost a jeji osoba mu zacina byt cizi,
tim spise obdivuje charakter domorodé Rosario:

Por lo demas, la joven crecia ante mis ojos a medida que transcurrian las horas, al

establecer con el ambiente ciertas relaciones que me eran cada vez mas perceptibles.

Mouche, en cambio, iba resultando tremendamente forastera dentro de un creciente
desajuste entre su persona y cuanto nos circundaba.’*

Protagonista pfiznava, Ze Mouchina krasa je vyumélkovand a tudiZ falesnd. Na rozdil od

milenky na Rosario vyzdvihuje jeji nenuceny ptivab a exoti¢no.

Rosario v ptib¢hu slouZi jako prostfedek k cesté protagonisty do minulosti a ke kotfeniim jeho
mateisky jazyk: SpanélStina. Rosario jako jedina ze tfi Zen mluvi hrdinovych matetskym
jazykem. Dlouho nepouzivand SpanélStina v hrdinovi vyvoldva vzpominky na détstvi: ,.el
idioma de la cimiente, ese en el que aprendi6 a solfear, es la herramienta que tiene la nativa

para establecer una conexion especial con el protagonista.©>

Jazyk jako komunikaéni prostfedek mezi nim a Rosario nabyva zcela nového vyznamu.

Spole¢ny rys povazuje jako vyjimecny prostiedek k navazéani vztahu s hrdinkou. V pifibéhu se

92 MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier. str. 52.

9 BARRIO MARCEN, Celia Marta. Andlisis del personaje femenino en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier.
str. 217.

% CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 103.

% FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 8.
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objevuje moment, kdy Rosario poprvé protagonistu oslovuje jeho jménem. On v tu chvili
nabyva pocitu, ze jméno je diky hrdince obohaceno o nové rysy:
Hoy, por vez primera, Rosario me ha llamado por mi nombre, repitiéndolo mucho,
como si sus silabas tuvieran que tornar a ser modeladas — y mi nombre, en su boca,
ha cobrado una sonoridad tan singular, tan inesperada, que me siento como

ensalmado por la palabra que mas conozco, al oirla tan nueva como si acabara ser
96
creada.

Vs§ima si zvucnosti, se kterou hrdinka jméno vyslovuje. Osloveni hrdinkou mu piipomina spise

zaiikavaci formuli, néco magického, co slysi jakoby poprvé v zivote.

Dalsi z aspektii podilejicich se na dusevni cest¢ hrdiny popisuje Jeniffer Fernandez: ,,la
narracion no falla en presentar una perfecta armonia entre el cuerpo de Rosario y la naturaleza
americana.”®’ Jakmile se hrdina dostava hloub&ji do samotného jadra pralesa, Rosario v jeho
oc¢ich nabyva na krase. Protagonista neustale vyzdvihuje jeji pfirodni, dlouhé vlasy a barvu jeji
pleti. Je také dulezité zminit pravdépodobnou paralelu mezi postavou Rosario a divkou Mariou
del Carmen, hrdinovou laskou z détstvi. Vzpominky na divku se objevuji v ptibéhu n¢kolikrat.
Jedna je zminéna béhem prvniho pohlavniho styku hrdiny s Rosario. Par je obklopovan zvuky
a pachy, které protagonistovi pfipadaji povédomé a vraci ho zpét do détstvi. Piijemné
vzpominky v ném navozuji pocit uspokojeni a nahlé vzruseni:

Un heno espeso y crujiente se nos viene encima, envolviéndonos en perfumes que

recuerdan, a la vez, el alcanfor, el sdndalo y el azafran. Una repentina emocion deja

mi resuello en suspenso: asi —casi asi— olia la cesta de los viajes magicos, aquella

en que yo estrechaba a Maria del Carmen, cuando éramos nifios, junto a los canteros
donde su padre sembraba la albahaca y la yerbabuena.”®

Barvité vzpominky ho navraceji do bezstarostnych chvil, které s Mariou del Carmen travil.

Zazitek s Rosario se pro néj diky okolnim vjemiim stavé intenzivnéjSim.

Ve srovnani s Ruth a Mouche, postava Rosario pro protagonistu zosobtuje lo verdadero, lo
autoctono. Hrdinka v ptibéhu symbolizuje spontdnnost, autenticitu a pfirozenost. Jinymi slovy,
ztélesnuje lo real maravillo, jez ptislusi prosttedi Jizni Ameriky. V prologu k El reino de este
mundo Carpentier vysvétluje: ,,Jo maravilloso fluya libremente de una realidad estrictamente
seguida en todos sus detalles.“®® Je pravdépodobné, Ze zminéné lo maravilloso je postihnuté

pravé v charakteru Rosario.

% CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 145.

9 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 9.

% CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 140-141.

9 CARPENTIER, Alejo. El reino de este mundo. str. 26.
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Na rozdil od false a vyumélkovanosti reprezentované Ruth a Mouche, Rosario v pfibéhu
symbolizuje pfirodni Zenu. Jenifer Fernandez o hrdin¢iné vlivu na protagonistu tvrdi: ,,Si antes
[protagonista] era titere de los antojos de Mouche, su masculinidad se reafirma ahora con
Rosario quien se hace llamar »tu mujer« y vive para servir al varén.“!?’ Hrding¢ina pfitomnost
a oddanost v protagonistovi probouzi ztracenou chut k zivotu, pozitek se spontanniho sexu a

uméleckou kreativitu.

Prostredi: jihoamericky prales, Tierras del Caballo

Kazdé ze tii Zzenskych postav piislusi jasné dané prostfedi. Mimo n¢&j charakter jejich postavy
nedava smysl. Kazda z hrdinek je reprezentaci ptipsaného prostoru. Ruth a Mouche symbolizuji
prostfedi velkomésta. Pro Ruth je typické prostfedi burzoazie, pro Mouche spolecnost
avantgardy a bohém. Rosario ve srovnani se dvéma zminénymi Zenami zosobiiuje absolutni
protiklad: jihoamericky prales. Vyprava do pralesa v pfib¢hu funguje jako paralela k cesté
protagonisty do jadra sebe sama, pfi¢emz prales symbolizuje cil této cesty. Cestu do pralesa
hrdina ale zaroven vnima jako cestu do minulosti. Fernandez piSe:

[E]l protagonista emprende su viaje al pasado, inverso a la cronologia pues alega

que se desplaza desde la época actual a un renacimiento, al medioevo, al afo cero,

a la era paleolitica, hasta llegar a un mundo anterior al hombre, y finalmente
adentrarse en el Valle del Tiempo Detenido.!®!

V prvni kapitole bylo jiz zminéno, Ze hrdina pfi cesté do pralesa prochazi iIzemim, které nazyva
,Tierras del Caballo.“!> Protagonista v piibéhu piiznava, Ze v této jihoamerické krajing
pfevlada dominance muze: ,,En las Tierras del Caballo parecia que el hombre fuera mas
hombre.“!% Mark I Millington nicméné tvrdi:
Los pasos perdidos does deploy a degree of irony to deflate some of this gender
paradigm. And that irony is evident in the juxtaposition of the celebratory passage

that I have just examined with the immediately preceding passage, which reveals a
layer of self-doubt in the narrator concerning his sexual prowess.!*

Na zacatku vztahu protagonisty s Rosario se hrdina citi nejisty. Jeho nekonformnost je

podminéna novym prostiedim. Zdiraziuje kulturni rozdily, kterym se postupné snaZzi

100 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 10.

101 Thid. 8.

102 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 109.

103 Tbid. 109.

I4MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 347.
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piizptsobit. Jeho nejvétsim komplexem je vSak pocit sexualni tzkosti, kterou neni schopen
zamaskovat:
[H]hubiera querido acercarme mas libremente a Rosario, cuya identidad profunda
escapa a mis medios de indagacion [...]. A cada paso temo ofenderla, molestarla,
llegar demasiado lejos en la familiaridad o hacerla objeto de atenciones que puedan
parecerle tontas o poco viriles [...] Junto a ella me desasosiega continuamente el

temor al ridiculo, ridiculo ante el cual no vale pensar que los otros no “saben,”
puesto que son ellos, aqui, los que saben.!%

Z chovéani a vypravéni protagonisty lze tedy vyvodit, Ze zprvu neni schopen zapojeni se do jim
popisovaného patriarchalniho prostiedi: ,,Tierras del Caballo.” Millington dale o realizaci
protagonisty v pralese tvrdi:
Perhaps the most revealing of all of the gender commitment of the narrator is the
passage shortly after the insecurity / assertion oscillation when the narrator does
finally make love to Rosario: when the moment arrives, he entertains no doubts but

finds it in himself to act positively like all the men around him and the rider in his
imagined scenario.!%

Hrdina nabyva pocitu, ze jeho cesta ho zavadi pies jednotlivé civilizaéni faze. Protagonistiv
dojem je tieba analyzovat s védomim kulturnich odli$nosti: velkomésto a prales. V prostiedi
pralesa je hrdina vniman jako cizinec. Jeho pohled na tamni prostfedi je vyobrazeno jako jiné,
cizi a netradi¢ni: ,,The jungle as Other is a strange, powerful force: in a word, it is »natural«.“!%’
Prales je jiny nez New York, je proto tfeba popis a dojmy protagonisty vnimat z hlediska
kulturniho srovnani. Prales pro protagonistu piedstavuje prostor pro seberealizaci. Prostiedi

vnima jako moZznost sebepoznéni. Pfiroda, autenticita a neposkvrnénost krajiny pro osobnost

hrdiny reprezentuji moznost nového zacatku.

Rosario, stejné jako prostiedi pralesa, které zosobiiuje, je projekci lo real maravillo. Juan
Navarro tvrdi: ,,no se debe obviar que la experiencia real maravillosa tiene un valor
cognoscitivo y por lo tanto no todos son capaces de percibirla ahi donde se encuentre.“!%® Aby
byl €loveék schopen v pralese rozpoznat lo real maravillo ,,se necesita no solo venir de afuera y
ver lo americano con ojos de forastero, sino tener una sensibilidad especial”.“!%’ Piikladem

tohoto konceptu je postava Mouche. Hrdinka neni schopna vnimat realitu v Jizni Americe

15 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 108

106 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 348.
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takovym zptisobem, jako ji vnima jeji spole¢nik. Na rozdil od n¢j, hrdinku k prostiedi nepouta
matetsky jazyk ¢i vzpominky na rodinu a détstvi. Podobnym zplisobem je vyobrazen i charakter
Rosario. Postava neni schopna fungovat v jiném prosttedi nez v tom, které je pro ni pfirozené.
Ukazkou toho je moment na zacatku vypravy do pralesa. Neni nahoda, Ze pfi cesté pfes Orinoko
k Valle de las Llamas se hrdinka ocitd na pokraji smrti: ,,Habia sido traida hasta aqui,
imprudentemente, por gentes de otro rumbo, que la creian conocedora de los peligros de
cualquier somnolencia a tal altitud, y solo ahora comprendia que habia estado casi muerta.*!'!°

Jakmile se hrdinka dostdva do pralesa, jeji charakter nabyva vyznamu: ,,Solo en la selva su

belleza y su atractivo sexual resurgen, fuera de ella Rosario es un personaje irracional.“!!!

Vztah s protagonistou: tu mujer

Skrze vypravéni se jevi, Ze Rosario pro protagonistu predstavuje: ,,el amor auténtico, sin afeites
ni convencionalismos limitantes.“!'> Hrdinka je vykreslena jako zt&lesnéni hrdinovych
duSevnich i télesnych tuzeb. Ve spolecnosti s Rosario hrdina dosahuje pocitu citového a
sexualniho uspokojeni. Zdanlive idylicky vztah je vSak projekci hrdinovi naivity a zaslepenosti.
Millington zkoumé vyobrazeni Zenskych charakterdi v pfibc¢hu a tvrdi: ,,Just as Mouche and
Ruth are expressions of the narrator’s unstable negative desire rather than portraits of
independent characters, so Rosario is the object of positive desire, but still desire centred in a
particular gender economy.“''* Zenské postavy jsou vykresleny jako odraz podiizeny

hrdinovym pfanim a tuzbam.

Protagonista implicitné vyjadifuje nespolehlivost a ignoranci vzhledem k uskutecnéni jeho
potieb. Millington dale tvrdi: ,,he [protagonista] needs these women characters to give him the
illusion of definition. It is therefore not insignificant that Rosario is represented as conforming
to a constricting patriarchy in the jungle.“!'* V ptib&hu se vyskytuje fada pasazi, kde je striktng
vyjadiena hierarchie mezi Zenskymi a muzskymi hrdiny. Jednou z nejvyraznéjSich ukazek

tohoto tvrzeni je moment, kdy se Rosario s protagonistou uchyluji k pohlavnimu styku. Hrdinka

110 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 81.

I FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 11.

12 MARQUEZ RODRIQUEZ, Alexis. Los personajes femeninos en las novelas de Alejo Carpentier. str. 54.
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se védomeé podrtizuje svému milenci a sama sebe nazyva ,,tu mujer.“ UmysIné se stavi do pozice
zavislé na hrdinovi. Zavazuje se mu slouzit a vykonavat pro néj podradné prace:
Me rodea de cuidados, trayéndome de comer, ordenando las cabras para mi,
secandome el sudor con pafios frescos, atenta a mi palabra, mi sed, mi silencio o mi

reposo, con una solicitud que me hace enorgullecerme de mi condicion de hombre:
aqui, pues, la hembra “sirve” al varén ...

Hrdin¢ina podfazenost vii¢i protagonistovi je pro n¢j piihodna. Objevuje se vSak moment, kdy
je nucen celit projevu Rosariiny nezavislosti a ztraty pocitu dominance. Fray Pedro
protagonistovi doporucuje siatek s Rosario. Hrdina nejprve vyjadiuje nesouhlas, poté se vSak
se situaci smifuje a uvédomuje si, Ze snatek by jen podpofil pocit zavislosti Rosario na jeho
osob¢. Hrdincina negativni reakce a vyjadfeni nesouhlasu protagonistu nemile piekvapuje:
[Slegin ella, el casamiento, la atadura legal, quita todo recurso a la mujer para
defenderse contra el hombre. El arma que asiste a la mujer frente al compafiero que
se descarria es la facultad de abandonarlo en todo momento, de dejarlo solo, sin que
tenga medios de hacer valer derecho alguno. La esposa legal, para Rosario, es una
mujer a quien pueden mandar a buscar con guardias, cuando abandona la casa en el
que el marido ha entronizado el engafio, la servicia o los desordenes del licor.
Casarse es caer bajo el peso de leyes que hicieron los hombres y no las mujeres. En

una libre unién, en cambio — afirma Rosario, sentenciosa —, “el varén sabe que de
su trato depende tener quien le dé gusto y cuidado.!"”

Situace poukazuje na ignoranci a egoismus hrdiny. Pro n¢j samotného je piijatelné sinatek
s Rosario odmitnout, je vSak nepfipustné, aby nesouhlas vyjadfila hrdinka. Odmitnuti siiatku
pro hrdinku pfedstavuje zachovéani si svobody, nezavislého postaveni Zeny viici svému
partnerovi. Je zaroven pravdépodobné, Ze si Rosario uvédomuje kulturni rozdily mezi ni a
protagonistou. V moment¢, kdy se hrdina rozhoduje opustit prales kvuli papiru a inkoustu,
Rosario nejevi zddné znamky piekvapeni. Je mozné, ze si byla celou dobu védoma nesourodosti
jejich spole¢ného vztahu. K jeho nahlému rozhodnuti se stavi apaticky:

Rosario parece ajena de todo. Le explico entonces, en pocas palabras, lo que acabo

de decidir. Ella no responde, encogiéndose de hombros con una expresion que ha

pasado a ser despectiva. [...] La beso, pero se me zafa con gesto rapido, huyendo
de los brazos que la abrazan, y se aleja, sin volver la cabeza [...] '

Hrdina po opusténi Rosario i pralesa nadale naivné automaticky pocita s jeji vérnosti a

oddanosti. Millington tvrdi: ,,after his absence in New York, Rosario has formed a relation with

15 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 201-202.
16 Tbid. 211.
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another man and is pregnant: she takes the decisive step which is an incisive commentary on

his egocentric behaviour and attitudes.*!!’

Rozchod s Rosario na konci piibé¢hu zptisobuje dusevni ztroskotani hrdiny. Hrdina neschopen
udrzeni si vztahu s Rosario prochdzi katarzi a zamysli se nad smyslem vlastni existence.
Skutecnost se mu tak stava zivotni lekei. Fernandez tvrdi:

Aunque el protagonista ha encontrado las raices perdidas de su origen en el alma de

la madre selva americana, ha convivido con ésta, ha bebido la leche que emana de

sus pechos y, como consecuencia, ha encontrado la inspiracion como artista y cree

haberse realizado como hombre, Santa Monica de los Venados no es un lugar en el
que debe ni puede permanecer.''®

Jeho potteby coby umélce mu neumoziuji v pralese zlstat. Fernandez na zavér dodava: ,,Lo
que busca ser maravillosamente autdctono en la novela, termina también siendo engafioso.*!!
Vztah protagonisty s Rosario byl tim padem od samého pocatku predurcen k zdhub¢. Hrdinové
reprezentuji dva odlisné kulturni svéty, které nelze sloucit. Hrdinka symbolizuje spontannost a
autenti¢nost jihoamerické pfirody. Charakter hrdinky, ostatn€ stejné¢ jako hrdintiv pohled na

spole¢ny vztah, poukazuje na idylické pojeti konceptu /o real maravilloso, které nicméné nutné

ztroskotava, jelikoz jej neni v redlu mozno dosahnout.

Rosario jako ,,mujer origen*

Role Rosario vzhledem k hrdinovi je definovana zejména dvéma momenty v pfibéhu. Oba se
objevuji na zacatku protagonistovi vypravy do pralesa, béhem cesty autobusem. Prvni nastava
v moment¢, kdyz si hrdina snazi vybavit iivodni odstavec dila Don Quijote. Jakmile se hrdina

zamysli nad zapomenutou ¢asti, Rosario poukazuje na strané, které autobus miji, vyslovuje

slovo: ,,.La Hoya.“lzo Hrdina si v tu chvili uvédomuje homonymum tohoto slova: ,,Una olla“!?!

a okamZzit€ se rozvzpomina:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho que
vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo
corredor...Estaba orgulloso de recordar lo que con tanto trabajo nos ensefiara a
recitar, a los veinte rapaces que éramos, el maestro de la clase. Sin embargo, habia
sabido de memoria el parrafo completo, y ahora no lograba pasar mas alla de galgo

"7 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 359.

18 FERNANDEZ, Jeniffer. La agencia femenina en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier, comento y glosa del
narrador, str. 12.

19 Ibid. 12.
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corredor. Me enojaba ante ese olvido, volviendo y volviendo al lugar de la Mancha
para ver si resurgia la segunda frase en mi mente, cuando la mujer que habiamos
rescatado de las nieblas sefial® una ancha curva, al flanco de la montafia que ibamos
a recorrer, afirmando que su ambito se llamaba La Hoya. Una olla de algo mas vaca
que carnero, salpicon las mas noches, duelos y quebrantos los sabados, lentejas los
viernes y algun palomino de anadidura los domingos consumian las tres partes de
su hacienda ... 1%

Dusevni prazdnota hrdiny je zaplnéna pfitomnosti Rosario. Diky hrdince si protagonista
vzpomind nejen na Uryvek zroménu ale i na jeho kofeny v Latinské Americe. Millington
dodava: ,,it is not a conscious process, indeed it is not one of which Rosario is in the least aware:

she and the narrator exist on different cultural levels.!?3

Druhy dilezity moment formujici hrdin¢inu roli se objevuje ve chvili, kdy Rosario sedi na
mosté nad hlubokou propasti. Symbol mostu je aluzi na navrat hrdiny ke svym kofentim. Podle
Millingtona se postava Rosario objevuje teprve ve chvili, kdy je tento proces navraceni zah4jen.
Tvrdi: ,,he has had to return to Latin America and begin the journey into the interior before he
can meet the symbolic figure of Rosario, representative of the Americas, halfway across the
bridge.“!?* Protagonista mimo jiné poukazuje na skute¢nost, e hrdinka je ztélesnénim celého
kontinentu, vSechny rasy jsou v hrdince pfitomny: ,,Era evidente que varias razas se
encontraban mezcladas en esa mujer, india por pelo y los poémulos, mediterrdnea por la frente

y la nariz, negra por la solida redondez de los hombros y una peculiar anchura de la cadera

[..]12

Hrdinka zastava roli privodce, diky kterému se hrdina navraci ke svym kofeniim. René Jara
predstavuje teorii, v niz smysl postavy Rosario vztahuje obecnéji k hispanoamerickému
romanu. Hrdinku dava za piiklad tzv. ,,mujer origen.“!?® Rosario, stejné jako Regina v dile La
muerte de Artemio Cruz a Susana San Juan v Pedro Paramo se stavaji jistym interpretacnim
kli¢em hispanoamerického roménu.'?” Podle Jary je nalezeni kofenti hrdiny v t&le Zenské
hrdinky spolu s jejich naslednym oddélenim reprezentuje jistou souznac¢nost: ,,entre el destino

de una América en que el mestizaje eleva a un nivel terrifico el sentimiento de la

122 CARPENTIER, Alejo. Los pasos perdidos, str. 81-82.

123 MILLINGTON 1., Mark. Gender Monologue in Carpentier’s ,, Los pasos perdidos “ str. 355.
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incomunicacion y el desamparo.“!?® Hrdina se citi nucen opustit prosttedi pralesa, zejména
kvili potfebam ¢loveéka z moderniho civilizovaného svéta, ktery nedavno jeste tolik odsuzoval.
Ackoli si je védom, ze diky Rosario a prostfedi hrdinkou zosobiitovanému dospél protagonista
jisté formy seberealizace, neni schopen se odvratit od svych niternych potieb a vraci se do

velkomésta.

128 JARA C., René. El mito y la nueva novela hispanoamericana: a propésito de La muerte de Artemio Cruz. str.
207.
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Zavér

Tti zenské postavy romanu Los pasos perdidos zaujimaji dilezitou roli pii cesté protagonisty
do pralesa a za sebepoznanim. Celia Marta Barrio Marcén tvrdi: ,,Sin ellas, no habria sido capaz
de percatarse de la otra realidad, de su propia identidad y de lo que realmente ha significado el
viaje a la selva.“!?° Kazda z zenskych hrdinek reprezentuje uréitou socialni tiidu, ktera formuje
protagonistiiv charakter. Kazdd z Zen ma s protagonistou odliSny vztah a zastava tak na jeho

zivotni cesté specifickou roli. Barrio Marcén dale pokracuje:

Las tres mujeres [...] nos muestran personalidades y estados bien diferentes: desde
la esposa legitima que esta representada por Ruth, algo inestable y movida por las
comodidades materiales pequefioburguesas: hasta Rosario, la mas estable de todas,
y de la que se terminara enamorando realmente el protagonista de la novela;
pasando por Mouche, un personaje un tanto esquizofrénico, que tras adentrarse en
la selva, regresar a la ciudad e intentar traicionar al investigador, pretende recobrar

el estatus inicial de amante.!3°

Ruth zosobiiuje manzelskou rutinu a materialismus velkoméstské spolecnosti, v némz se
protagonista vétSinu svého zivota citil komfortné, a 1 ptes védomou nespokojenost setrvaval ve
vztahu. Udrzoval si ekonomicky a socidlni status, jez mu umoziioval vést bez sebemensich
znamek viny milenecky vztah s Mouche. Ruth, zdkonnd manZelka zlstava opuSténa a
podvedend. Hrouti se z odmitnuti manZela a zoufale se pokousi udrZet posledni zbytky jejich
spole¢ného vztahu. Jinymi slovy, postava Ruth v piibéhu slouzi ke kritice velkoméstské
spole¢nosti. Symbolizuje burzoazni spolecnost, jez stavi svilj ekonomicky stav nad osobni

Zivot.

Mouche reprezentuje vSe, co Alejo Carpentier poznal a nejvice zavrhoval na své cesté po
Evropé: surrealismus. Hrdinku vyobrazuje jako karikaturu, kterd se postupné po cesté do
pralesa deformuje. Mouche pro protagonistu piedstavuje sexualni uspokojeni. V romanu
hrdinka zosobtiuje fale§ a klam symbolizujici spole¢nost radoby umélcii postradajicich hlubsi

estetickou hodnotu.

Na zavér zbyva Rosario, miSenka jihoamerického pralesa. Hrdinka ztélesiiuje domorody

primitivismus pfitomny v celé Latinské Americe. Pravé Rosario vede protagonistu v jeho cesté

129 BARRIO MARCEN, Celia Marta. Andlisis del personaje femenino en Los pasos perdidos de Alejo Carpentier.
str. 220.
130 Tbid. 220.
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k objeveni a porozuméni skute¢né kultury. Hrdinka symbolizuje Carpentierv koncept /o real
maravilloso. Je zosobnénim autenticity Latinské Ameriky. Dotvaii mytus ztracené¢ho raje, o

jehoz obnoveni je tieba usilovat.

Tti zminéné charaktery Zenskych postav jsou vyobrazeny a vykonstruovany specifickym
zpisobem. Kazda z zen zastava konkrétni roli v riznych fazich hrdinovy vypravy. Diky nim
protagonista dochazi k odliSnym objevim. K objasnéni a porozuméni vztahu hrdiny ke tfem
partnerkam, stejné jako k okolnimu prostiedi je tieba se zaméfit na jeho osobni vyvoj.
Protagonistiv vztah k Ruth, Mouche a Rosario poukazuje na skute¢nost, ze si hrdina neni
védom vlastnich projevii machistického a patriarchélniho chovani. Hrdina nakonec podléha
ptitazlivosti Rosario, tedy tomu nejvice primitivnimu v Jizni Americe. Neschopnost skute¢né
se prizpisobit hrdince zapfiCiiluje zacatek hrdinova procesu dusevni katarze a pfemitani o

vlastni existenci.
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