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ABSTRAKT

Bakalatska prace Hory pradla sibere za cil detailngji prozkoumat troji vztah ¢lovéka,
krajiny a textilu, jejich vyznamy a vzajemné ovliviiovani. Prostfednictvim jednotlivych
kapitol vénovanych textilnimu uméni, respektu k tradici jako kulturnimu odkazu minulosti
a pretrvavajicich hodnot pro soucasnou spole¢nost, pusobeni krajiny na kondni ¢loveka a
vlastni vytvarné interpretaci Hor pradla se mimo jiné snazi o vykresleni osobniho vztahu
k suknu. Prace sleduje fenomén postupného navratu textilniho média do souc¢asného ¢eského
uméni a prostiednictvim tvorby konkrétnich umélct hleda v mékkém materialu jejich
spoleéného jmenovatele i1 rozdilné uchopeni tohoto oboru. Rozhovory s designérkou
Terezou Rosalii KladoSovou a vytvarnici Danielou Mikuldskovou poodkryvaji motivace
osobnosti tvoficich s textilnim médiem v uzitém i volném uméni a zaroven odkazuji k otazce
nutnosti hranice mezi témito dvéma uméleckymi formami. Zptusob uchopeni tradice
navazané na konkrétni kraj nebo krajinu se v praktické ¢asti obraci k osobnimu prozitku
z dan¢ho mista. Vzhledem k pouziti modrotiskové techniky ve vytvarné ¢asti této prace je
jeji nedilnou soucasti také podrobnéjsi predstaveni tohoto negativniho indigového tisku od
jeho historie po soucasné vyuziti modrotisku vuméni a designu. Ve spolupraci
s modrotiskovou dilnou ve Straznici bylo vytvoifeno pét velkoformatovych obraza
zhotovenych technikou repetitivniho tisku a volné malby tiskatskym popem piimo na platno.
Také didaktickd cast obsahové odkazuje k tomuto femeslu a spole¢né s tématy tvorby

v krajin¢ zkouma jeho vyuziti ve vyuce vytvarné vychovy.
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ABSTRACT

This bachelor thesis Mountains of Laundry aims to look into a three-way relationship
among human, landscape and textile, their meanings and mutual influence. Individual
chapters dedicated to the art of textile, to respecting traditions as a cultural heritage of the
past and its persisting values for today’s society, to the way a landscape influences human
behaviour and to the actual art interpretation of Mountains of Laundry, they also attempt to
depict my personal relationship to cloth. This thesis follows the phenomenon of the gradual
return of a textile media into contemporary Czech art and through soft-material pieces of art
of particular artists it seeks one specific denominator as well as various grasps of this field.
Interviews with designer Tereza Rosalie KladoSova and artist Daniela Mikulaskova reveal
motivations of artists who work with textile media in applied arts as well as free arts, and
they also refer to an issue of necessity to create borders between these two art forms. The
way of grasping a tradition linked to a specific region or landscape refers to personal
experience in the practical part. Due to the use of the blueprint technique in the artistic part
of this thesis, a more detailed introduction of this negative indigo print from its history to its
current use in art is also an integral part of the text. In cooperation with blueprint workshop
in Straznice, five large-format paintings were created using the technique of printing linocut
matrices or free painting with ,,stop-out™ directly on canvas. The didactic part also refers to
this craft and together with themes of art work within a landscape it explores its use in art

education.
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Uvod

Textil ve svych mnoha podobach komunikuje s clovékem po cely zivot. Jako
specificky material je nenahraditelny a vzhledem k pfirozenosti, kterou pii kontaktu
s textilem citime, je na$i téméi samoziejmou soucasti. Ve vztahu k materialu mizeme
uvazovat o jeho funkénosti a haptické riznorodosti. Zaroven k ndm promlouva skrze svou
formu, barevnost nebo vzor, ktery miize plnit doplitkovou nebo hlavni vizudlni funkci. Ve
vlastni vytvarné tvorbé jsem k textilnimu materialu zacala inklinovat po pfest€éhovani se z
meésta na vesnici, coz mé vedlo k otdzce, jakym zpisobem se vzajemn¢ ovliviiuje textil s
krajinou a zda muze cClovéka kontakt s konkrétnim textilnim materidlem pfenést i do
odlisného prostiedi. Zacala jsem se proto ve své tvorbé zabyvat souvislostmi vztahti mezi

cloveékem, textilem a krajinou, které se staly zdkladem této prace.

Byt tvlir¢i v krajiné nebo byt v tviirci krajin€? Ve své bakalafské praci jsem se
zamg¢fila jak na estetické vyznamy krajiny, tak na jeji symbolickou vrstvu. Diilezitou roli pro
meé hrala sila konkrétniho mista ve vztahu k Clove€ku, ale také k tradici. Pochazim ze
Slovécka, a tak nedilnou soucasti mého kraje je lidova tradice vyrazné se odrazejici v textilu,
krojich, vysivkach nebo modrotiskové technice. Pravé s modrotiskem jsem se rozhodla
pracovat v praktické casti Hor pradla. Tato tradicni femeslna technika mé provazela
v domécnostech babicek celé mé détstvi, a kromé intenzivni indigové barvy mé vzdy
pritahovalo tajemstvi vzniku vzort. Piesto, zZe negativni tisk vypada jednoduse, jeho vyroba
je az tém¢et alchymisticka a presny postup se pod modrotiskovym zavésem tajemstvi dédi po
generace. Ja jsem své indigové obrazy zpracovavala v diln€¢ ve Straznici, kde rodina
Jochovych tiskne uz 110 let a momentéalné se na jejim chodu podili pata generace. Otazka
rodinného dédictvi a tradice hraje v mé praci diileZitou roli, pfi navrhu modrotiskové metraze
jsem vychazela z motivu Satku zdédéného po babicce, ktera ovlivnila mé vnimani okolni
krajiny. Nase zahrada obarvend v moravském indigu tak se mnou nejen obrazn¢ a obrazove
vstupuje do krajin ostatnich. Kazdy své misto nosi s sebou a vzijemnym setkdvanim
spole¢né vytvatime nové krajinné celky. Hory pradla zacaly vznikat béhem pandemie mym
pohybem zevnitt ven, tedy béhem pozorovani podobnosti plného kose nevyzehleného pradla

a kopct v chiibskych lesich. Rytmika suSicich se ubrusti sousedky nebo plné skiin obleceni



po babicce na sebe zacali upozoriiovat svou obrazovou kazdodennosti, a tak jsem je zacala

nejenom kresebné zaznamenavat.

V posledni dekéadé se textil zacal opét vyrazné propisovat do soucasného ceského
uméni, a nejen v podobé textilniho designu je vyuzivan také napfiiklad jako sochatsky
materidl nebo podklad pro fotografii ¢i malbu. Postupnym odkryvanim vlastni motivace
k tvorbé s textilem jsem se dostala také k tvahdm, co je spolenym jmenovatelem textilnich
vytvarnikl, a naopak jaké odlisné skuteCnosti jim textil poskytuje. Mlze navrat tohoto
specifického materidlu do uméni ukazovat na nedostatek kontaktu pravé s krajinou ¢i
prirodou nebo souvisi spiSe s fenoménem obnovy femesla a tradic? V dialogu se
dvéma textilnimi vytvarnicemi jsem hledala odpovédi na otadzky tykajici se vztahu

k materidlu i k jeho dalSimu vyuZziti.

Bakalatska prace si klade za cil skrze vlastni tvorbu zkoumat dynamicky vztah ¢loveka,
krajiny a textilu a jeho nésledné uplatnéni v hodinach vytvarné vychovy. Konkrétni postichy
z vlastni tvorby zasazuji do souvislosti s jiz existujicimi texty €i tezemi, porovnavam je

s pracemi textilnich vytvarnikl a pokousSim se najit spole¢ného jmenovatele nasi prace.



1 Textil v kazdodennosti

1.1 Od narozeni do smrti v kontaktu s textilem

,Svet, jinym slovem universum, veskerenstvo, Ize vyjadrovat riizné: mysleni se néjak
snazi uchopit jeho podstatu (posledni princip jeho stavby anebo jeho deni). Otazka ,,jaky ma
tvar?“ je na prvni pohled spise nesmysina: snad zhruba chdapeme, na co se pta, ale jen

‘

obtizné rozumime jeji motivaci, a proto ma nadech scestnosti: je to otdazka néjak nemistnd. *
(Petricek, str. 71) Na tomto misté se mi nabidla jina otazka smétujici ke svétu a to ,,jaky ma
povrch?“ Nechci se jejim prostfednictvim odkazovat k zemskému povrchu jakozto
k ocedaniim a pevning, nybrz jako k haptickému povrchu lidského Zivota. V navaznosti na
prvni vétu Petfickovy citace si tedy dovolim vyjadfit veskerenstvo ve vztahu k textilu
taktilné. M¢ nasledujici uvahy prosité citacemi knih, ze kterych ¢erpam, mohou slouzit jako
jakysi vzornik této bakalaiské prace, jelikoz se budu k jednotlivym mysSlenkam v prabéhu

dalsich kapitol vracet a zkoumat rub 1 lic konkrétnich fenoménti v textilnim uméni.

Bezprostfedné po narozeni se dit¢ pokldda na hrud’ matky, spole¢n¢ navazuji vztah,
ktery je bude provazet po zbytek zivota. Po ulozeni novorozenéte do postylky se rodi
kontaktni vztah clovéka s materidlem, ktery jej bude v riznych formach obklopovat kazdy
dalsi den jeho byti, az do momentu, kdy bude do hladké tkaniny ulozen naposledy.
Vsudyptitomnost sukna jsem zacala zaznamenavat pfiblizné¢ pfed rokem, v disledku
pandemie a traveni témet veskerého casu doma jsem zacala s textilnimi pfedméty denni
potfeby komunikovat jinym zptsobem. ,, Filozoficka myslenka zacina prolomenim hranic
predstavitelného — a pritom se sama sobé ukazuje zprostiedkovana urcitym obrazem, ktery
je spjat se zcela konkrétni zkuSenosti. Obraz je jeji skica.* (Petticek, str. 77) Béhem
prostirani k obédu jsem vzala jednotlivé rohy ubrusu, umistila je ke stiedu stolu a vytvoftila
ranecek plny drobki, ktery jsem nasledné odnesla vytiepat ven. V moment¢, kdy jsem ubrus
rozbalila a nechala ho volné¢ vlat ve vétru, mi na mysl pfisla otazka, co spole¢né s drobky od
babovky z latky vyvane, tedy co ubrus obsahoval a co v pieneseném slova smyslu stale
obsahuje. Skicovala jsem myS$lenku funkce ubrusu nejen jako ochrany povrchu stolu, nybrz
jako obrazu stfedu jidelny vyobrazujiciho nejednu konverzaci, kterd nemusi byt nutné
zaznamenana skvrnou od raj¢atové omacky nebo flekem od rozlité¢ kavy. Na kuchynském

ptikladu jsem chtéla demonstrovat zptisob pomyslného vymazani hranice mezi vnimanim



textilu pouze jako véci uzitné a jeho estetickou az uméleckou hodnotou. ,, Predméty denni
potieby a uZitku, v tomto pripadé textilie, maji ve svém vzhledu néco, co prevysuje jejich
ucelnost. “ (Kybal, str. 6) Zavésy ramujici vyhledy z okna vytvaieji naSemu pohledu kulisy
a tim ho zvelebuji, prochazka po mistnosti s kobercem byva klidna a uzemnéna, polStafe na
gauci jsou nam dilezitou oporou po naro¢ném dni. A pokud zrovna nejsme doma obklopeni
horami pradla, nosime své oblibené vinéné svetry nebo mansestraky po rodicich vSude
ssebou a jsme tak se suknem stdle v Uuzkém kontaktu. ,,Z fumnkci textilie v odivani i
v architekture a z celé jeji povahy vyplynula jeji nejcharakteristictejsi slohotvorna vlastnost
— textilni prostorovost, kterd textilie identifikuje. Pravé ona je pro textilni vytvarnd dila
typicka, nikoli plosnost, jak se obvykle mechanicky a stale z pohodlnosti traduje. “ (Kybal,
str. 10) Jako divaci a uzivatelé mame moZnost na textil nahliZzet dvéma zpiisoby. Némecka
kuratorka Rike Frank definuje textilie jako obrazce s teoretickou neboli ideovou podstatou
nebo jako funk¢ni entity. Mnohdy se vSak v rukou tvirct rodi ,,bezhrani¢ni® textilni

artefakty, které se pohybuji ve sférach jak uzitého, tak volného umeéni.

1.2 Textilni uméni jako domaci ¢innost

Textilni material svymi vlastnostmi ptisobi na né€kolik naSich smysli, ¢asto navozuje
pocit domova, ukryva v sob¢ jakési utulno. A tak neni s podivem, ze t¢éma domova se odrazi
v né€kolika textilnich dilech ¢eskych autort. At uz v dile Michala Péchoucka Time for Bed
nebo v ruéné vysivanych obrazech Evy Brazdové, matky umélce Pavla Brazdy. Fotograficka
série Babicka a dédecek Kamily Musilové pracuje s osobni historii domécnosti prarodict.
Obleceni, ubrusy, potahy nebo povleCeni autorka inscenuje do sochaiskych objektt
kombinujicich textil se starym nabytkem, divdk tak m4 moZnost ocitnout se na moment
v konkrétni domacnosti babicky a dédecka. Domov véetné jeho obyvatelii do textilu ptesil
Jiti Cernicky. .,V roce 1999 jsme v rodiné zazivali krizovou situaci — rodice se opravdu
hodné pohadali. Tato uddlost vedla ktomu, zZe jsem mamé vyrobil , jehelnicek* ne
nepodobny mému otci, nachazejicimu se v problematické situaci. Ke zhotovent figurky jsem
pouzil nahradni kousek latky z tatova saka. Jehelnicek jsem pripevnil na lednicku do
kuchyne, tedy na misto, kde mama travi nejvic ¢asu. *“ Samotné figurky vznikajici ze starych

latek jsou ve své domaci intimnosti jest¢ umocnény jejich pfipevilovanim na riznd mista
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v obyvaném prostoru. ,, Na divaka by mél puisobit ne jako umélecky artefakt, ale jako néco,
co se mu jen blizZi...Jedna se o néco, co nepatii ani moc do galerie, ale spis do galanterie.
(Cernicky, nedatovano) Cernického Jehelnitky také demonstruji jiz zminénou
vSudypfitomnost textilntho materidlu v lidském Zivoté. K praci s textilem, pleteni,
hackovani a vysivani je ¢asto ptistupovano jako k zenskym ¢innostem, které jsou nahlizeny
jako ruc¢ni prace a femeslo. Je otazka, zda tento nazor podporuje jemnost a poddajnost
samotné¢ho materidlu nebo fakt, Ze je ndm Siti ubrusi, pleteni $al nebo Stupovani ponozek
diky naSim babickdm a maminkam natolik blizké a znamé, ze ndm svou kazdodennosti
znemoziuji vnimat je jako umélecka dila. , ...obraz neukazuje, nybrz uci videt. “ (Petticek,
str. 77) Diky vytvarniklim pracujicim s timto mékkym médiem mtizeme ménit své zptisoby
vidéni textilu a byt soucasti vysokého uméni v momenté sezeni ve starém sametovém kiesle

nebo béhem véseni pradla.

Obrazek 1: Time for Bed XXIII, Michal Péchoucek Obrazek 2: Babicka a dedecek, Kamila Musilova

L
6y

Obrdzek 3: Jehelnicky, Jiti Cernicky
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2 Textil v krajiné

2.1 Tradice

,,Nelze popirat hodnotu, jakou ma pro umélce tradice jeho viastni zemé. Tato tradice,
chapana co nejsSire, je utvarena, hnétena a zaslouzené vykoupena nepretrzitym dotykem
s rodnou zemi, s jejim klimatem a ostatnimi prirodnimi podminkami. “ (Kybal, str. 9) Hlavni
podstata tradice se ukryva v jejim opakovani, pomaha ¢loveéku ukotvit se v ¢ase. Samotny
Cas je zasadni pro otdzku tradice jako komunikace napfi¢ minulosti, pfitomnosti a
budoucnosti. ,,Predstava (umélecké) tradice v sobé obsahuje automaticky urcity prvek
oficialnosti, konvencnosti, vSeobecné akceptovatelnosti cili urcitého zakonzervovaného

kdanonu. Na jedné strané ma byt vSeobecné prijimand, na strané druhé svym kanonickym

charakterem vsak samozrejmé provokuje protireakce. “ (Winter, str. 19)

Meéli bychom se smifit s faktem ,,védomi ztraty toho, co se odehravalo v minulosti a
co uz nemiize byt viastni umeni v pritomnosti. “ (Winter, str. 12) Udrzovani folklornich tradic
a lidového uméni je pro mou praci dilezité nejen z hlediska zpracovani textilu, potazmo
kroji, ale poméaha odpovidat na otazku, do jaké miry je vhodné nechat soucasnost
prostupovat do tradic minulych. Pti tvorbé vytvarné i didaktické Casti jsem pracovala s
modrotiskem typickym pro nékolik moravskych kraji, vcetné naSeho Slovéacka. Tato
tradiéni technika barveni textilu je dnes hojné vyuzivana Ceskymi designéry a umélci,
zarovein vsak Casto slouzi pouze ke komerénim uceliim a jeji podstata se s kazdym dalSim
kusem modrotiskové kli¢enky vytraci. Je otazka, do jaké miry je mozné se lidovosti pouze
inspirovat bez detailniho studia zakonitosti, zda se pak nejedna o pouhé pieneseni vnéjsSich
znakli na novodobé pfedméty neboli o degradaci odkazu minulosti. Kfecovity vztah k tradici
se poodhaluje ve filmu Moravska Hellas Karla Vachka a ve zna¢né mife na ni reaguje také
Zert Milana Kundery. Kunderovy eseje o folkloru postupné rozkladaji obraz tradice, koné
na Jizd¢ kralli se plasi mezi auty a cely pruvod se zda byt vySisovany. Autor v knize
nezesmeésnuje zvyklosti jako takové, nybrz jejich zneuziti ve prospéch tehdejsi komunistické
ideologie. Lze se tedy vztahovat k tradici tak, aby nebyla zneuzita dobovym kontextem?
Moravska Hellas byla nato¢ena v 60. letech minulého stoleti, avsak diraz, s jakym predklada
pozice slovackych tradic, je stale aktualni. Z lidi se béhem rozhovorua stavaji spiSe figurky

hrajici v krojich hru o penize, véhlas a ur€ity status. Vachklv sarkasmus nemifi proti tradici
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jako takové, nybrz proti zptisobu, jakym si malérecky, vypravéci nebo hudebnici vybiraji
z folkloru jen povrchni zlomky a fragmenty, které se mnohdy nesmysIné snazi uplatnit a
zasadit do zité soucasnosti. Poucena ptistupem Kundery a Vachka k lidovému uméni jsem
se ve své praci snazila ztradice modrotisku vychéazet, aniz bych ji nekopirovala ¢i
neparodovala. ,, Folklor je predevsim proces vznikani a zanikani, je to kreativni hra, jejiz

podminky se neustale promenuji. “ (Cilek, str. 247)

2.2 Clovék v krajiné, krajina v ¢lovéku

,,Je zirejmé, Ze krajina jako takova — at' jiz existujici, nebo imaginativni — je svetem o
vice vrstvach - svétem mnohotvarnym, plynoucim a Zivelnym. Je jevem, ktery stoji za to
zkoumat nejen prostiednictvim exaktnich védnich oboru, jako jsou napriklad geologie nebo
krajinna ekologie, ale také skrze osobnéjsi pristupy a tvorivé reflexe. “ (Filip, str. 7) Kazdy
clovék ve svém zivoté jiz nejspiS zazil pocit tzasu v krajiné, moment tichého ohromeni
pohledem na horizont. Krajinné pisobeni mé na ¢lovéka vliv jiz po staleti, v 19. stoleti
bychom praveé krajinu mohli povazovat za sté¢zejni motiv a médium pro vyvoj vytvarné
kultury. Vztah krajiny a vytvarného uméni vSak nemlizeme definovat pouze prostfednictvim
zanrovych vyjevl a krajinomaleb. ,,Bez krajinnych motivii by uméni ztratilo jeden
z klasickych a popularnich zZanru, stejné tak krajina bez umeéni by byla ochuzena o specificky
kulturni rozmeér, jenz doklada odvekou snahu clovéeka estetizovat sviij Zivotni prostor, utvaret

v ném vlastni stopy a rozsirovat vyznamovy potencial daného mista. “ (Filip, str. 10)

Krajina miize oznacovat venkovni prostor, skladbu nizin, hor a oblohy, tedy
bezprostiedn¢ vnimané plochy kolem nés. ,,Je komplexnim celkem, jehoz jsme nedilnou
soucasti a viici kterému se muzeme zaroven vymezit. “ (Kucera, str. 13) Architektonicky
prostor krajiny je vS§ak mnohem komplikované;jsi a ¢lenitéjsi, jednotlivé krajinné struktury
se daji rozdélit na pfirodni, ekonomickou, humanni a duchovni. V této bakalarské praci se
budu podrobnéji vénovat pravé duchovni struktufe krajiny, jelikoz v sob¢ skryva piibéhy,
symbolické vyznamy, emoce a estetické prozitky a diky témto svym vrstvam pravé ona
vytvaii prostor pro tvorbu. Piesto, Ze jako lidé mista utvafime uz jen samotnym bytim a
interakcei s krajinou, ale umélec nebo architekt manifestuji moznost osobitého a tviiréiho
vnimani konkrétniho mista. Umélcem pfitom v tomto ptipadé mize byt prakticky kazdy,

kdo dokaze krajinu ozivit svou védomou pritomnosti:,,jeji scenérie je stejné tak vystavéna
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z vrstev pameti jako z vrstev kamene. *“ (Schama, str. 5) Kdyz prochdzime ur¢itym mistem,
vnimame jej jinak, nez kdybychom se zastavili na jedné pozorovateln¢ a nepokusili se
prozkoumat okoli svym pohybem. ,,V momente, kdy se zacnete pohybovat, hory se zacnou
pohybovat s vami. * (Filip, str. 11) Hybnou silou pro poznani kraje nemusi byt pouze chtize,
horolezci komunikuji s kamenem svym dotykem a Zeny se u véSeni pradla na zahradé mohou
stat krajinnymi performerkami. Timto svym tvrzenim se odkazuji k analogii Josefa Valenty,
ktery pracuje s krajinou jako tvarem s ur¢itymi scénickymi kvalitami, takze na tento artefakt
muzeme nahlizet jako divadelni divaci na jevisté. Proto se i les nebo obd¢lané pole miizou
stat natolik scénickymi, ze ¢lovéku umozni stat se divakem i aktérem. ,, Lze konstatovat, zZe
prostor se stava scénickym — ,, pridanou hodnotou * lidskych déjii, lidskeho jednani, lidskych
situact. “ (Valenta, str. 15) Kazda lidské ¢innost ovlivituje podobu svého mista. A kazdé
lidské konani je ovlivnéno vnimanim toho kterého prosttedi. Pokud bych se vratila k onomu
véSeni pradla, $ndra napnuta do urcité vysky, vzdy pfipravend ke stejné Cinnosti se svym
zpusobem stava krajinnou soucasti, druhym horizontem, a uchovava v daném misté pohyby
pradleny. Krajinu, v nizZ je plynuti ¢asu prostoupeno lidskou Cinnosti, zazitkem ¢i paméti,
oznacila antropolozka a archeolozka Barbara Bender jako krajinu fenomenologickou, coz
znamena, ze nase zkuSenosti a prozitky v zavislosti na ¢ase jsou spiSe vnitini krajinou, nez
Htm venku®. ,, Kazdé misto v krajine, vrstvici individuadlni vyznamy a kontexty, je tedy ze své
podstaty bytostné pluralitni.“ (Bender, str. 107) Tématem vnitini krajiny ve své knize
Krajiny vnitini a vnéjsi se zabyva také Véaclav Cilek: ,, Mozna existuji jiné zpiisoby poznavani
a jiné druhy lidi, ale sam za sebe jsem presvédcen, Ze duse cehokoliv se poznava praci a
dotykem s hmotou — s piidou, drevem a kameny. *“ (Cilek, str. 116) Kromé fyzického dotyku
muzeme mluvit i o jakémsi druhu nonverbélniho dialogu s krajinou, kdy se miizeme pokusit

naptiklad prostfednictvim vytvarné tvorby pielozit zpravu bytosti kraje.

2.3 Textil v krajiné

., Videni sveta nespociva v tom, jak se divame ocima, ale v tom, co z videného
vytvorime. “ (Mirzoeff, str. 75) Textil v sob€ stejn¢ jako krajina nese nespocet asociaci a
vyznamovych vrstev, prace se suknem ve specifickém prostiedi tak mize prenaset dvoji

(textilni i krajinny) zdznam osobni historie. Ve svém modrotiskovém cyklu Hory pradla
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vytvatim v okoli naseho domu intimni mizanscénu nebo jakysi pomyslny druhy horizont
prostiednictvim na pradelni S$naie visicich velkoformatovych modrotiskovych obrazi
odkazujicim k mé babicce, domovu a rodnému kraji. Nechci pfitom opomenout nékolik

ceskych umélc, kteti se ve své praci k soudrznosti textilu, ¢loveka a krajiny také vztahuji.

Milan Knizak v letech 1977 az 1980 udrzoval Pratelstvi se stromem. K tomuto
jednoduchému ritualu sepsal také jakysi manual obsahujici kapitoly Odév pro strom,
Névstévy stromu a Dopis stromu. ,,Miizeme samoziejmé navstévy a dopisy libovolné
opakovat ¢i navazat pratelstvi s dalsimi stromy, keri, potoky, kameny, oblaky, atp. To zalezi

3

uz jen na nasi iniciative.“ stoji v Knizdkové textu. Akce Pratelstvi se stromem byla
koncipovana jako kolektivni a snazila se sledovat vztah ¢lovéka k pfirodnim fenoméniim.
Vede naptiklad k otdzce, zda oblékani stromu a s nim blizky kontakt nevede az k jeho

personifikaci.

Ekologické konotace v sobé nesou akce OSetiovani jezera a OSetfovani stromtll Jana
Steklika z roku 1970. Personifikace pfirody by mohla byt zastoupena 1 zde, jelikoz umélec
stavi do jedné roviny zdravotni péci o ¢lovéka a o lesni ekosystém: stromy a jezero totiz
osetiuje predméty z klasické 1ékéarnicky, jako jsou obvazy nebo naplasti. Autor predev§im
klade diiraz na ohleduplny pfistup k ptirod€, pfilis nepracuje s krajinou v jejich estetickych

rovinach.

DtleZitou osobnosti vnasejici textil do krajiny je bezesporu Zorka Saglova. Ikonické
Kladeni plin u Sudoméie z roku 1970, kterym autorka chtéla vzdat poctu husitskym Zenam,
bylo odkazem k historické udélosti v konkrétni krajin€. Pravé lokélni legendy a ptibchy
vazané na misto byly pro Saglovou Castou inspiraci a skrze happeningy nasla zpusob, jakym
krajinu vizuadlné proménit. Vyrazné akce Vitr a objekt propojujici textil a krajinné ptirodni
vlivy se uskute¢nila v 1ét& 1988 na popud fotografa Jindficha Streita. Z vétvi sestavené
jehlanové konstrukce na sob&é mély uvazané jemné prosvitajici tkaniny s potiskem pro
Saglovou typickych kraliki v zelenych, modrych a zlutych barvach, které mohly
znazoriovat elementy vétru, vody a ohné¢. ,,Umélec a clovek jiz nestoji ani proti prirode, ani
proti civilizacnim fenoménum, nybrz cini je rovnocennymi partnery ve hie, kterou
rozpoutava. “ (Jirous, str. 8), napsal bratr Zorky Saglové, vyznamny basnik a vidéi duch

¢eského undergroundu Ivan Magor Jirous.
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Obrazek 4 Pratelstvi se stromem, Milan
Knizak

Obrazek 6 Vitr a objekt, Zorka Saglova Obrazek 7 Kladeni plin u Sudomere, Zorka Saglova
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3 Fenomén navratu textilu do sou¢asného ¢eského uméni

Textil se svymi specifickymi vlastnostmi prostupuje tvorbou designérti, ndvrhait ¢i
femeslnych textilnich vytvarniki, zaroven se vSak jeho taktilnost a materialita ve velké mife
uplatiiuje v takzvaném vysokém uméni. Sirsi asociace vliken a textilu se na sou¢asnou
uméleckou scénu vraceji v kategoriich estetické, pfes konceptové a kontextualni. Je az
s podivem, jakym zplsobem byl textil dlouhd léta ptfehlizen a opomijen na piehlidkach
vytvarného uméni a vniman jako podfadné nebo zenské domdaci umeéni. Postaveni Cisté
uzitych disciplin jako napiiklad keramiky, porceldnu, skla a z ¢asti také textilu po boku
malifstvi a sochafstvi v Sedesatych letech minulého stoleti tak dnes pokracuje umoznénim
priniku sukna do takzvaného vysokého uméni. ,, Textil je schopen suplovat skulpturu,
dokaze poslouzit jako nosny material pro fotografii nebo ho lze tematizovat ve videu ci
instalacich. “ (Vinglerova, str. 9) V této kapitole se zam¢efim na predstaveni mné blizkych
soucasnych umélct, pracujicich s mékkym médiem v odévu, soSe, obrazu, vysivce nebo
happeningu. Kritériem mého vybéru bylo i to, Ze uvedeni umeélci a umélkyné se 1i$i v préci
s textilem z hlediska techniky, druht textilniho materidlu, vytvarného i myslenkového

postoje.

3.1 Nositelné vinéné obrazy

Hravy experimentélni rukopis Terezy Rosalie KladoSové se projevuje hned v nékolika
vytvarnych odvétvich jako jsou odévni design, produktovy design nebo scénografie.
Vsechny jmenované vsak spojuje jedno — textil jako specificky material. Terezin rukopis je
sofistikovany, provazeny otazkou kyce, spojuje se v ném schopnost vizualniho vypravéni,
znalost materialt, uziti Siroké Skaly barev a femeslnd zrucnost. Ve spolupraci s Annou
Stépankovou vytvorily velkou rodinu barevnych tuftovanych koberct, které osciluji na
hranici mezi vinénou malbou, tapisérii a funkénim obrazem. Tereza jakozto vystudovana
modni designérka se v roce 2018 kolekci Merino Recycle, za kterou ziskala cenu Czech
Grand Design, vratila zpét k navrhovani odévi. Jeji prace vSak nadale zistala velmi
specifickd, modu vnimé jako osobni prostor a jeji odévy se stavaji textilnimi sochami.
Typickym znakem jeji prace je tvorba odévu od samého zakladu, to znamend, Ze nevytvari
pouze vlastni stfihy, ale sama rucné zpracovava vinéné metraze ze zbytki merino viny

uréenych k likvidaci. Cely vyrobni proces je komplikovany, a i pfes to, Ze je zapotiebi
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v urcitych krocich vinu zpracovat strojove, at’ uz jde o jeji mykani nebo nasledné valchovani,
zustava autorka s textilnim materiadlem v blizkém kontaktu. V lofiském roce jsem na stazi
v jejim ateliéru méla moznost sledovat, jak se z velkoformatové vinéné malby stavaji Saty,
kabaty nebo sukné, a jak jejich nositelé ptindSeji uméni do bézného zivota. Myslim, ze
Tereza svym pfistupem otevird dvefe nejen novému vnimani odévniho designu, ale
predevsim jinému Cteni textilniho materidlu. Artefakty Terezy Rosalie KladoSové s divakem

komunikuji a ukazuji, Ze koberec se mlze umistit na strop a zZe je mozné chodit oblékany

v obrazech.

Obrazek 8 kabat z recyklované merino viny, Tereza Rosalie Kladosova

Rozhovor s Terezou Rosalii KladoSovou (TRK) realizovany v jejim ateliéru.

1. S textilem pracuje$ v riznych polohéach, od tuftovanych kobercii, pfes design vyloh
aZ po své autorské metraZze a odévy. Co T¢ k textilnimu materidlu pfitahuje natolik,
ze sis jej zvolila jako své vytvarné médium?

TRK: A4si to, Ze je prijemny na dotyk. Mam rada dotykové veci, proto jsem tieba

nikdy nepracovala s kovem, protoZze mi neni tak prijemné se ho dotykat. Taktilnost
textilu je pro mé hlavni slozka a ¢im vic je to mekci, chlupatéjsi a prijemnéjsi, tak tim
mé to vic zajimd. A potom je skvéle, Ze se da textil pouZzit v riiznych polohdach, miizes

mit sukno at uz jako vytvarné dilo nebo praveé na sobé, ma v sobé spoustu moznosti,
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jak se s nim da pracovat. Textilni techniky jsou strasné riznorodé, takze mam pocit,

Ze je to temeér nevycCerpatelny obor.

Setkala ses se béhem své tvorby s ndzorem, Ze textilni umeéni je pouze Zenska
¢innost a mélo by se fadit spiSe do ru¢nich nebo doméacich praci?
TRK: Ja jsem nad tim asi nikdy takhle nepremyslela, protoze jsem nikdy viastné

nebyla uplné textilni vytvarnik, pracuju spis v odévni poloze. Ale myslim si, Ze trend
toho textilniho umeéni tady byl v 60.,70. a 80. letech hrozné silny, pak uz to jako
nebylo cool, ale jenom staré a divné, a ted naopak néjakych pét, deset let zpatky zase
vSichni zjistujou, Ze textil i v tom interiéeru dava opravdu smysl. Ale ono je asi
materidlama, ale neni to pravidlo, tfeba mij soused Jan Durina déla moc krdasné

vysivané artefakty.

Jak vnimas fenomén navratu textilu do mladého uméni? Cim si to vysvétlujes?
TRK: Ja si myslim, Ze to je pravé to, ze ten textil zacal lidem chybét, protoze tady

byla nejaka minimalisticka tendence téch hrozné cistych studenych interiéru, ale
najednou zjistis, ze i napriklad akustika v tom interiéru potom nefunguje a neni ti
tam prijemné. Tak je to takovy prirozeny navrat. Myslim si, Ze ted je zase ten cas

textilu.

Kromé designu odévi tvoftis také vinéné obrazy nebo tapisérie a nové i bytové
dopliiky. Je tedy pro Tebe dulezité védét, Ze bude tviy textilni artefakt dal

v blizkém kontaktu s clovékem?

TRK: Pro mé je bytovy design zase dalsi moznost, jak ten textil pojmout a asi nad

tim premyslim hlavné v kontextu vlastniho vesmiru, ktery si z toho textilu tvorim,
takze je to takovy dalsi clanek do skladacky. Dava mi to smysl, protoze jak si
vytvarime viastni textilie, tak mi prijde Skoda je nepouzit i timto zpiisobem, protoze
ne kazdy se citi na to, aby moje véci nosil, ale ma je rad vizualné. Je to i pro lidi,
kteri nechtéji nosit moji modu, ale maji radi to, co délam nebo tu estetiku a chtéji se

tim obklopovat.
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5. Zastavila bych se u obrazl. Tvé plsténé metraze z merino viny jsou nddhernymi
velkoformatovymi malbami namotané na roli, ze kterych potom az témet sochas
odévy. Je pro tebe vysledny kus odévu stale obrazem?

TRK: Ja s tim trosku bojuju, protoze vnimam, Ze ty metrdze jsou obrazy, az vlastné

takové tapisérie. Ale pro mé to neztrdaci na hodnoté tim, zZe z toho vznikne odév.
Nevnimam to tak, Ze by to neméelo potom tu vytvarnou hodnotu, ale naopak. Vim, ze
néekteri lidé maji ty moje bundy povésSené na sténé, ze to berou jako kus obrazu nebo
artefakt, coz mé tési, protoze ja to tak taky vnimam. Samozrejmé odév je vnimany
Jjako néjaka uzitnd véc. Pro mé to neni ani tak rovnocenné, pro mé ten odév je viastne
jeste néco vic nez placata tapisérie. Je to ale viastnée takovy paradox, Ze teoreticky ta
tapiserie, kdyz by byla brana jako volné uméni, se miize nacenovat a prodat za
mnohem vic neZ ta uZitna veéc, protoze jakmile je z toho odev, tak to néjakym
zpusobem ztrati na té hodnoté uméleckého dila. To se mi vitbec nelibi, myslim, Ze je
v tom daleko vic prace a néjaké kreativity, z toho jednoho placatého obrazu udélat

3D vec.

6. Je nutné, aby mezi uzitym a volnym textilem existovala hranice?
TRK: No to si prave myslim, Ze ne, kazdopadné tam porad je a je velka. Ty svéty

volného a uziteho umeni casto nejsou propojeny nebo aspon v té mode, ta je takova
sama stojici. [ podminky jsou jiné, prezentuje se to na jinych typech vystav a veletrhii.
My se snazime nachdazet cesty, jak to prezentovat dohromady, ale ty platformy na to
tady moc nejsou. Muzes udélat néjakou vystavu, ale tam to potom ndvstévnici
nevnimaji jako modu, takze k tomu nepristupujou jako k nécemu, co by si meli prijit
koupit nebo vzit na sebe. A kdyz uz jednou jsi ve Skatulce modni navrhar, tak se ti
pak Spatné délaji vystavy, protoze nejsi v tom svéte volného umeni, neberou té jako

umélce, jsi navrhar.

7. Vytvafis si béhem tvorby metrazi skici a ndvrhy nebo pracujes spise intuitivné?
TRK: Obcas si néjake skici delam, ale vétsinou to podle nich moc nedopadne

(smich). Takze vetsinou je to hodné intuitivni proces, protoze ona ta skica funguje
pak uplné jinak, treba konkrétné prdace s vinou, tam je to vizualné uplné odlisné. Vina

md dost specificky vytvarny jazyk a kdyz jsem se do ni snaZila transformovat skici,
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10.

tak to moc nedopadalo. TakzZe spi§ mam takovou predstavu v hlavé a nechavam
otevieny prostor tomu, co se stane behem prdce. Snazim se poslouchat ten samotny

material.

Sama cCasto ve svém dile zpracovavas floralni motivy, existuje podle Tebe mezi
textilem a ptirodou nebo piimo krajinou néjaka spojitost?
TRK: Floralni motivy pouzivam, protozZe to je pro mé nejuniverzalnéjsi motiv a

obecné miluju rostliny. TakzZe to beru spis z tohoto hlediska, bavi mé ten samotny
motiv, ktery je tak univerzalni, Ze se s nim da pracovat prakticky do nekonecna. Kdyz
Jjdu do prirody, tak si jdu odpocinout, ale nenachazim tam zZadnou inspiraci. Naopak
potiebuju jit nékam, kde existuje uz néco clovekem vytvorené, do galerie, do muzea,
miize to byt architektura a motivy na domech. Prijde mi, Ze priroda uz je tak dokonala
a perfektni, Ze tam nevidim diivod, proc¢ bych s tim méla néco dal délat, pro mé je to
uz hotove. Ale jak vidim néjaké lidské vytvory, tak si reknu, ze by se to dalo jeste

néekam posunout. Ta priroda je pro mé ten vrchol.

Jaka je Tva oblibena krajina? Co by sis do ni oblékla?
TRK: Moje srdcova krajina jsou Beskydy, je to misto, kde jsem vyrostla. Oblékam se

tam tedy velmi domacky, tam bych si asi nic ze svych véci neoblékla. Na druhou
stranu miluju more a u more se oblékam vzdy jinak nez v ceském prostredi. Néjak mé
to vic nabiji a rozehrdva, to prostredi je pro mé nécim prirozené a stejné prirozeny
Jje pro mé jiny styl oblékani, coz je fascinujici. Bavi mé pozorovat, jak se to, co nosis
v jiném nez domdcim prostredi, meni klidne ze dne na den, miizes to citit vzdy upiné

Jjinak. Rozhodné riizna mista znamenaji ruzné pristupy k oblékani.

Co si predstavis pod pojmem Hory pradla? Ktery z Tvych artefaktl by mohl nést
prave tento ndzev? Muzes prilozit fotografii.
TRK: Jd myslim, Ze by nazev Hory pradla mohly nést artefakty u mé doma, mam jich

tam ted’ pomeérne dost, ale fotit ti je nebudu (smich). Kdyz se rekne Hory prddla, tak
si rozhodné predstavim obrovské hory pradla, ale takové poetické, jesté si k tomu
predstavim puntikovany hrnecek a takovou tu pérovou duchnu s prouzkama. To bych

ti musela vyfotit svoje pradlo.
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3.2 Meékka socha i malba

Materidlni transformace v sochafském pfistupu Martina Skalického je diikazem
jakési ptizptisobivosti textilniho materidlu. Autor ve své praci védomé kombinuje neobvykly
sochatfsky material a tradicni sochaifské postupy. Mekky poddajny textil napustény
pryskyfici umisti autor do klasické sochatfské formy nékteré z historickych plastik, po
zatvrdnuti tak material kromé své vlastni historie piejima ¢ast historie formy nebo konkrétni
plastiky. Kromé protipdlu soucasnosti a historie, pfipadné tradice, se ve Skalického tvorbé
vyskytuji taky kiehkost v komunikaci s trvanlivosti pryskyfice nebo systematicky postup
prace z ¢asti vyuzivajici ndhodu. Pfesto, ze autor tvoii série soch madon, lebek nebo andéli,
jsou jednotlivé artefakty parafrdzemi a nikoliv kopiemi, protoze kazdy pouzity textil, at’ uz
jde o kvétinové povleceni, pyzamo nebo staré montérky svou unikatnosti podporuje
nepravidelné sklady, které se po vméstnani materidlu do formy vytvoti. V artefaktech
Martina Skalického spolu komunikuji kazdodennost a vznesenost v jemném dialogu zahybt,

které jsou i pfes svou plivodni jemnost a taktilnost sukna nakonec tvrdé a témet nerozbitné.

Me¢kkost do perspektivy svych obrazii v§iva Cerstva absolventka prazské AVU Eliska
Konec¢na. Do svych instalaci kromé textilu zapojuje také dalsi materidly, jako jsou dievo
nebo kov. Mou pozornost upoutaly predevsim jeji reliéfni obrazy, které odrazeji autorciny
tendence zkoumat mapovat prostory hranic a komunikace. Abstrahované elementy, mnohdy
1 lidské postavy, jsou proSivany a nasledné vycpavany do meékkych reliéfi. Jeji
dvojrozmérna malitska platna zhmotiuji mentalni prostor do fyzické podoby a divak tak ma

chut’ se do obraz Elisky Kone¢né doslova polozit.

Ke spanku divéka vyziva i série Time for Bed Michala Pé&choucka. Obrazy vychazejici
z fotografickych ptfedloh jsou vytvofeny z pyzam a no¢nich kosil a tematizuji podiizenost
konkrétnimu prostredi détskych taboru ¢i studentskych koleji. Zaroven vytvarnik vysiva noc
jako dobu intimity a sblizeni, a tak série graduje do milostnych pyZzamovych scén. Textilni
reliéfy vznikly technikou strojového Siti, sdm autor chtél klasickou malbu nahradit
rukodélnou ¢innosti, aby obrazy ,,vice vyrabél“. V Péchouckovych textilnich asamblazich
jsou pyzama obleCena na drobnych chlapeckych postavach a povleceni poskytuje prostor
milujici se dvojici, sukno tedy v obou piipadech zastava svou ,,pravou® funkci, a pravé

moznd kouzlo skute¢nosti téchto pfedmétt ¢ini umeéni pro divaka ptistupnéjSim.
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Obrazek 9 Madonna, Martin Skalicky Obrazek 10 Diploma, Eliska Konecna Obrazek 11 Time for Bed XXI, Michal
Pechoucek

3.3 Kresba stehem

,Maminka mi jednou fekla, Zze nez se vddm, musim vysit ubrus.“ A tak Vendula
Chalankova vysila své SMS zpravy. Vysivani 1 psani zprav na mobilnim telefonu pojima
autorka jako ru¢ni prace a prostednictvim tradi¢niho femesla zaznamenavéa pro ni vyznamné
udalosti zapsané pravé v SMS zpravach. Sama Chalankova popisuje své rukodéIné tendence
takto: ,,Vysivanim resim a dorovnavam jak znacny nepomer trvalosti, tak i pracnosti. Také
tu vyvstava rozpor, kdy v tak jemné tradici vydefinované cinnosti, jakou je vysivani, se nam
na monotonni zelené plose objevuji slova jako hovno, pica a jiné. “ (Chalankova, 2004) Pies
vySivani se Chalankova dostala k sesivani vietnamskych tasek. Tyto tasky se specifickym
potiskem totiz pouzivala k pienaSeni svych d¢€l a obrazii, ¢imz podle vlastnich slov budila
rozruch a v Narodni galerii byla dokonce upozornéna, ze by artefakty méla balit 1épe.
Z vietnamskych taSek si nakonec umélkyné usila gauc¢ naplnény senem, ktery umistila k sobé
na zahradu, na nékolika jejich vystavach se pak navstévnici mohli posadit do kiesel ze
stejného materialu. Vendula Chalankova si zalozila taky vlastni znacku Zvrhly vkus. Na
Sicim stroji Lada 2014 §ije hracky, ilustrace ke knihdm nebo nasivky, vSechny motivy jsou

ladény s humorem autorce vlastnim.

23



D¢j vySivanych realistickych maleb Klary Hosnedlové se odehrava povétSinou
v prostfedi nebo kulisach modernistické architektury. Precizni ruéni prace kromé jisté
dekorativnosti skryva silné, a ptesto citlivé zaznamenani nalad a emoci, a to 1 pfes to, Ze jsou
vyobrazené osoby casto otoceny k divakovi zezadu nebo z profilu. Z praci Hosnedlové je
patrné, ze vychazi z fotografickych predloh, zaroven se nejedna o néjaké ,,prekreslovani*
nebo tedy ,,piesivani®. Autorka vySivku stavi do instalace s kulisami ze dfeva, betonu a kovu
a tim Casto v expozici vznikd motiv showroomu, do kterého jsou Casto pfimo zasazeni
performefti. Pfitomnost redlnych osob pted realistickymi obrazy podporuje pocit mentalniho
spojeni s bavlnénymi obliceji.

Do kontrastu s malovanymi studiemi portréti Hosnedlové bych postavila expresivni
vySivané obrazy Daniely MikulaSkové. Vrstveni barevnych bavinek a niti autorce supluje
malbu, jeji velkorysé tahy rukou, potazmo jehlou, jsou povétSinou spontdnni a nahrazuji tak
rychlou kresbu pastelem nebo pastelkami. Sama autorka uvadi, Ze neni mozné vysivat
rychle, pfesto jeji tahy takové jsou. Intuici se nechava vést i v ptipad¢ prace s podkladem,
MikulaSkova vyuziva malifské platno minimalné, jeji obrazy vznikaji na starych ubrusech,
zéveésech nebo sekacovych kouscich, podkladovy textilni materidl Casto s vySivkou
komunikuje nebo ji udava rytmus. Ve vysledku uz to pak neni ubrus, ale ubrus-obraz. Na
otazku, zda ptistupuje ke své praci jako k femeslu ¢i volnému umeéni jsem se autorky ptala

v rozhovoru uvedeném na konci této kapitoly.

Obrazek 12 Vysivané SMS, Vendula Chalankova Obrdzek 13 Bez ndzvu, Kldra Hosnedlova
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3.4 Prostieno

V kapitole Textil v kazdodennosti jsem pouzila piiklad ubrusu jako obrazu jidelny
zachycujici rozhovory a udalosti odehravajici se u stolu. Chtéla jsem tim demonstrovat
nahlizeni na zdéanlivé obycCejny domaci kus latky, ktery se mize v jinych konotacich stat
artefaktem. Ubrus pouZilo ve své praci také n€kolik soucasnych ceskych umélcti, takze na
jejich prostfeném textilnim uméni mohu demonstrovat svou myslenku promény vSednosti

do vysokého uméni.

Malii Petr Kvicala se ve svém dile systematicky vénuje mimo jiné lidovému
ornamentu a jeho rytmizaci. V cyklu Svatecni ubrusy pro vSedni den se autor stavi k malb¢
jako designér a pfiblizuje se tak svymi obrazy k uzitkovému textilu. Pozdé&ji se z téchto
maleb 1 skutecné ubrusy vyhotovily, jak poznamendva na svém Facebookovém profilu
Kvicala: ,, Pamatuji si tu kresbu, ktera jim predchazela. Zkousel jsem vymyslet rizné
ornamenty, kterym jsem rikal provazcove. Bud’ to byly liniové tvary jakoby navlecené na
centralni linku, nebo byla zdkladni linie témito tvary néjak jednoduse formovana. Vsechny
tvary byly tvoreny pouze z primek. Z asi triceti takto vzniklych ornamentii jsem vybral ty,

3

které na mé svou skladbou emotivné piisobily, a ihned jsem zacal malovat prvni ubrus.

,»Neda se svitit”, zn¢lo od obyvatel NoSovic v momentech, kdy se uprostied jejich
urodnych poli vystavéla nova automobilka, kterd svou pozici a vysokym valem zptisobila
vytvofeni jakéhosi pomyslného prazdného stiedu uprostied vesnice. Katefina Seda tak
v letech 2010 az 2021 spolecné s obyvateli pracovala na uchopeni této krajinné diry. ,,Béhem
deseti let vznikl navrh nového mistniho odévu, jehoz hlavnim vzorem se stala dira uprostied
krajiny a na jehoz vizualni podobé se behem deseti let podilela Ffada mistnich obyvatel viech
vekovych kategorii. Postupné jsem tento vzor ,,diry uprostied krajiny“ rozsirila na dalsi
prvky v domacnosti (povlecent, ubrusy, utérky, tasky, chnapky atd.) a tim vytvorila kompletni
VYBAVU PRO NEVESTU Z NOSOVIC. Ta do manzelstvi uz nepiindsi iirodnou piidu, kterd
se po generace dédila, ale pouze diru uprostied kdysi malebné krajiny. “ (Seda, 2010-2021)
Zpuisob opétovného spojeni obyvatel vesnice nalezla Seda v kruhovych ubrusech s dirou
uprostied. Sto lidi ve véku od ¢tyf do osmdesati let bylo postupné postaveno doprostied
platna a na zadklad¢ zadani nakreslilo vSe, co si pfedstavuji, Ze jde znové postavené

automobilky vidét. Vysledny obraz autorka nechala vysit, aby, jak sama tik4, kresba ziskala
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na dilezitosti a noSovickymi ubrusy pak prostiela stil, ke kterému mohli sousedi spole¢né
zasednout. Béhem benatského biendle bylo vysité prostirani poprvé sejmuto ze stolu, aby
mohli divaci do obrazu mista vstupovat. Z ubrusu se tak rdzem stal svym zpisobem odév,
mozna kolova sukné€ nebo deka na piknik. Divakova interakce s konkrétnimi noSovickymi
pohledy tak umoznila pohled do vesnice proménéné stavbou automobilky. V dalSich letech
pak Seda rozvijela konkrétni vybavu pro nevéstu z Nosovic dal§imi ,,dérovanymi* vyrobky

z textilu, na pocatku jejiho desetiletého projektu Neda se svitit stal pravé ubrus.

Obrdzek 14 Nedd se svitit I, Katerina Sedd

QOO OO O OOUTTrOoss

Obrdzek 15 Nedd se svitit I, Katerina Sedd

Obrazek 16 Svatecni ubrusy pro viedni den, Petr Kvicala
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Obrazek 17 Sit' XV., Daniela Mikulaskova

Vytvarnice Daniela Mikulaskova vytahuje z komody staré ubrusy, nasledné je napina
na ram a vyS$ivd. Sama mluvi o dilezitosti, kterou pohledem vénujeme podlozce nebo
prostirani a tim vytvafime s danym ubrusem vztah. Vychodiskem pro vznik dila je pro
Mikulaskovou samotny podklad, pii malbé bavinénymi nitémi tak respektuje ptivodni

vzhled nebo vzor daného ubrusu a svou vysivku mu piizpusobuje.

S Danielou MikulaSkovou (DM) jsem uskute¢nila rozhovor skrze emailovou korespondenci.

1. Co Vas k textilnimu materialu ptitahuje natolik, Ze jste si jej zvolila jako vytvarné
médium?
DM: Viastne mé zpocatku pritahovaly spise vlastnosti textilniho materialu.

Napriklad to, Ze neschne, nebo se nepracuje s terpentynem atd. Také to, Ze mi
umoznuje pracovat v priibéhu volnych casovych usekii a priprava je v podstaté

okamzita.

2. Malujete bavinkami své obrazy piimo do podkladu vypnutého na rdmu? Je pro Vas
dualezité kontrolovat celek vySivky béhem procesu nebo pracujete spise intuitivné?
DM: Neékdy pracuji primo na ramu, nekdy jen na ldatce, zdlezi na velikosti platna

nebo podkladu. Pracuji intuitivné, nic nekontroluji, spise proces sleduji.
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Jedna z Vasich vystav nesla nazev Sijice se divam. Vysivéte nékdy ,,z patra® piimo
to, co vidite nebo prozivate? Nebo si ke svym obraziim pfedem tvofite skici a
navrhy?

DM: Skici si netvorim nikdy ani navrhy, Sije mi ruka. A ja se u toho nékdy divam

treba na film nebo posloucham mluvené slovo, nebo premyslim nad svymi vécmi.

V jednom rozhovoru jste zminovala, Ze i divaci nezajimajici se o vytvarné umeéni
na Vage prace reaguji velmi pozitivné. Cim si to vysvétlujete? Je mozné, e na
divéaka ptisobi néjaka diveérnost textilniho materialu?

DM: Myslim si, Ze je to tim, Ze vysivani, pleteni, hackovani atd. nebyly tzv. vysokym

umeénim, ale soucasti nasich Zivoti a mame to néjak v sobé zakodované, takze je to

divakovi bliz nez treba malba. Ale kdovi.

Ve svych dilech zpracovavate také tematiku krajiny. Osobn¢ to vnimam jako Vase
vlastni vymezeni prostoru skrze barevné usecky. Jak vnimate vztah krajiny a
textilu?

DM: Krajina je néjaky vnitini prostor a zrcadli se v ném mista, vzpominky,
vztahy...To se pak objevuje ve forme vysivky na platnée.

Setkala jste se béhem své tvorby s nazorem, Ze textilni uméni potazmo vysivka jsou
pouze Zenské Cinnosti a méli by se fadit spiSe do ru¢nich nebo domécich praci?
DM: Ne, nesetkala.

Pracujete s riznymi textilnimi materialy, které Vam slouzi jako malitské platno.
Ptistupujete ke kazdé vySivece individualné€ ve vztahu k jejimu podkladu?
DM: Ano, pristupuji. Kazda je jedinecna.

V kapitole své bakalaiské prace Textil v kazdodennosti pisu: ,, Béhem prostirani

k obédu jsem vzala jednotlivé rohy ubrusu, umistila je ke stiedu stolu a vytvorila
ranecek plny drobkii, ktery jsem nasledné odnesla vytrepat ven. V momente, kdy
Jjsem ubrus rozbalila a nechala ho volné viat ve vétru, mi na mysl prisla otazka, co
spolecné s drobky od babovky z latky vyvane, tedy co ubrus obsahoval a co

v preneseném slova smyslu stale obsahuje. Skicovala jsem myslenku funkce ubrusu
nejen jako ochrany povrchu stolu, nybrz jako obrazu stredu jidelny vyobrazujiciho
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11.

12.

nejednu konverzaci, ktera nemusi byt nutné zaznamenana skvrnou od rajcatové
omacky nebo flekem od rozlité kavy. ““ Proto mé velmi zaujal Vas cyklus Ubrusy, ve
kterém ze starych kuchynskych ubrusu vytvétite barevné obrazy z jidelny. Co Vas
vedlo k tomuto konkrétnimu vyuziti starych latek a jejich pretvoreni?

DM: Staré ubrusy jsou krasné, nesou v sobé pro mé obsah slova domov, rodina,

zdzemi, babicka, deétstvi, bezpeci, klid. Tak jsem s temi ubrusy chtéla néjakou dobu

byt, vnimat je, dotykat se jich. Snad je to nenastvalo.:)

Méni se pro Vas vztah k danému textilu v momenté, kdy se z uzitého kusu stane
artefakt? Nebo je pro Vas ubrus obrazem jesté pred vysSitim?
DM: Podklad me vidy vede a inspiruje, at je to ubrus nebo stard latka nékde

nalezend. Nevnimam, co to je, spise jak to na mé piisobi.

Neuvazovala jste n€kdy o vysivani napiiklad obleceni nebo uzitného textilu do
domacnosti? Je pro Vas dilezité mit své dilo v ramu?
DM: Neni diilezity ram, vysivala jsem i na Saty, trika atd. Mam i ubrus vysity. Nemad

to pravidla.

Jak tedy obecné vnimate hranici mezi femeslem a volnou tvorbou v textilnim
kontextu?
DM: Hranice nevnimam, vSechno je mozné. Vzajemné prolinani.

Co si ptedstavite pod pojmem Hory pradla? Ktery z VasSich obrazii by mohl nést
prave tento ndzev? MiZete priloZit fotografii.
DM: Treba tento: Nemore, 2008, bavinka na zacloné, 50x50cm

Obrazek 18 Nemore, Daniela Mikulaskova
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4 Hory pradla

,, Lidé se vztahuji k mistu a casu skrze vzpominky, ale vzpominky se mohou vztahovat
k jinym mistum a jinym casum.* (Bender, str. 107) Krajina vnimana jako konstrukt mysli
umoziuje ¢lovéku nejen pohyb ve vSech jejich sférach a nasich vrstvach védomi, ale zaroven
odkazuje k moznosti, Ze pocet krajin je shodny s poctem jejich vnimatell. Pokud ke
kazdému z nas promlouva vlastni bytost kraje, genius loci tedy neni omezen a pietvaii se do
pretrvavajiciho kontinua. Rikd se tomu ,,omezeni krajinou* (landscape constraint moderni
antropologie) a jedna se o soubor praktickych i filozofickych vlastnosti urcujici vyznam
krajiny, a tim i pristupu ke svetu. Bytost kraje, jesté ne-lidska, se pod dotykem lidi proménuje
na povrchu polnosti a zahrad i pod zemi — v Fisi mrtvych. Vpisuji se do ni Stastna setkani
milencu i smivené smrti laskavych babicek. I bytost kraje roste a proménuje se podle svych
slavnych a mrtvych.* (Cilek, str. 118) Bytost mého kraje zahalena v modrotiskovych

desénech a zdobena Satkem moji babicky se prochazi pro koberci hiejivych kroku.

Béhem pandemie jsem se zacala vice vénovat préci se stithy a zhotovovani vlastnich
odévi. Ocitla jsem se tedy v prostfedi odévnich latek, stfihového papiru, Sikmych prouzka
a vzhledem k nemoznosti opustit byt, jsem v jejich odstiizcich uskutectiovala své denni
prochéazky krajinou. Zazitek z pobytu v textilni krajin¢ se prohluboval v momentech zehleni,
véSeni a skladani hor pradla. Zacala jsem hledat a nalézat vizuélni podobnost mezi horami
pradla uvnitt a venku a zahgjila praci na prvnich kresbach, ve kterych prevazoval studijni,
véeny pristup k zobrazeni drapérie koSe s pradlem. Nasledovala faze ovétovani, zda je
opravdu mozné k sob¢ ptirovnat dvé zdanlivé nesouvisejici hory. Plenérové kresleni hor a
kopct v okoli babi¢¢ina domu mé vSak dovedlo mnohem dal. Nejenom, Ze se mi podafilo
potvrdit mnou pfisuzovanou podobnost textilu a krajinné kresby, zacala jsem také vnimat
vzajemnou komunikaci s konkrétni krajinou chiibskych lesti a uvazovat nad duchem mista.
Na podzim téhoz roku babicka zemiela a bytost vesnice se jeji dusi rozsifila o srdecnou
laskavost a Spetku sarkastického humoru. Od babi¢€ina odchodu jsem zacala s mistem jejiho
bydlist¢ komunikovat jinak, rozmlouvala jsem s misty svého détstvi, potfebovala jsem se
fyzicky vracet do dob minulych. ,, Néco z lidské bytosti vychazi ven, kontaktuje bytost kraje
okolo, ta mimoslovné ,,odpovida “, dotyka se poutnika, jenz se vraci s néjakou zpravou, ktera

vetsinou nejde prelozit do slov. ““ (Cilek, str. 118) Pfistoupila jsem na nonverbélni rozhovor
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a prostiednictvim dvou performanci Pokoj v dusi a audiovizudlni akce Promény krajiny
kontaktovala bytost kraje. Ve spolupraci s mym bratrem jsme jedno odpoledne tvofili
malifsky notovy zapis zahrady naSi babicky. Jeho improvizaéni hra na kytaru ovlivnéna
okolnim prostfedim mé vedla pfi praci se spreji. Po oto€eni roli se moje malba stala notovym
zapisem, podle kterého se bratr pokusil krajinu zhudebnit, proménit. Pokoj v dusi jsem
nalezla béhem $iti babic¢¢inych oblibenych véci z textilniho materidlu. Rodinné fotografie,
cervené vino, Spagety a slune¢nice se mnou nasledné prostupovali do mist, kde jsem
spolecné s prarodici travila détstvi. Vesnicka venkovska nadrz, zahrada nebo lesni studanka
se tak stali prostorem, kde po dobu doutnajici cigarety probihal opét nonverbalni rozhovor.
Diilezitost textilu v této praci nespocivala pouze v ru¢nim $iti jakozto meditativni Cinnosti.
Babicka Manuela casto a myslim, ze i rada, Sila zavésy, ubrusy, ale 1 détské oblecenti,
Stupovala ponozky, a tak velkou ¢ast pozlstalosti tvofili latky, odstfizky, zaplaty, ptize a
nité, ze kterych se razem stal vytvarny material. Behem instalace Pokoje v dusi jsem si ale
vSimla také zvlastniho vztahu, ktery mezi sebou textil a krajina vytvofili. Jak se vzory z latek
volné ptepisuji do listovi stromil a naopak. Zacala jsem si klast otdzku, zda je vztah textilu
a krajiny limitovan vzory nebo povrchem latek, proto jsem pro dalsi projekt zvolila jiny
postup prace a ze zbytkovych vinénych klubek zacala tuftovat koberce. Tuftovani neboli
technika duté jehly spociva v propichovani nebo prosivani latky, kdy z jedné strany zastava
vinéné ocko, které tak vytvaii chlup koberce. Série ZvInéné krajiny, hiejivé kroky vznikala
ve veétsin¢ piipadd venku, domaci piijjemné koberce tak zobrazuji a divékovi
zprostiedkovavaji prochazky krajinou. Pfi ndvrhu téchto tapiserii jsem se snazila brat v potaz
svllj pohyb, mimo chtzi jsem zkoumala naptiklad trhani kvétin nebo stfihani vétvi,
uvazovala jsem o scénickych kvalitdch svého okoli. Divék se pak hmatem, tedy pohlazenim
koberce, mlize prenést do mych kraji. Skrze riizné moZznosti prace s textilem v krajiné a
s krajinou v textilu jsem se zacala vracet na zacatek celé své vytvarné prace i této kapitoly.
., Lidé se vztahuji k mistu a casu skrze vzpominky, ale vzpominky se mohou vztahovat k jinym
mistum a jinym casum.“ (Bender, str. 107) Vracim se do détstvi stravené¢ho s babickou a
k jednoduchym dennim ritudlim, jakym je véSeni pradla, k tradicni textilni technice

moravského Slovacka.

., Krajina sice nejednad, ale miize primét k jednani clovéka, ktery do ni vstupuje a vnima

ji.“ (Valenta, str. 26) Krajina se stava scénou, ve které se vice soustfed’'uji na samotnou
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pritomnost svého byti. Pracuji s védomim, ze mé vizualni vyjadieni krajiny zavisi na cili, s
nimz do ni vstupuji. Zakladem prace se pro m¢ stalo uchovani intimniho vztahu, ktery
nemusi byt nutné definovan konkrétni osobou ¢i mistem, ale odkazuje ke vzpomince,
myslence nebo pocitu. S rodici jsme se piestéhovali do domu po babicce a vesnické prostiedi
mé zaCalo podnécovat ke zkoumani bézn€ zitého venkovského prostoru, napiiklad
prostiednictvim pozorovani ,vystav® pradla nasi pani sousedky. ,,Kombinace
bezprostrednich vjemii se subjektivnimi asociacemi ma svoji vnitrni intenzitu a dynamiku,
skrze kterou tviirce opousti roli pozorovatele a stava se aktérem — participantem v krajiné.
(Filip, str. 63) Samotny prostor sdilené zahrady si pak fekl o vytvarné vyjadfeni ,,naseho*
mista. Proces véSeni pradla je sam o sob¢ ritudlem, pfi kterém v pravidelném rytmu
zvedajicich se rukou davdme okolnimu svétu moznost ndm nahlédnout pod sukni: nas
nejintimnéjsi textil pak nékolik hodin vlaje v krajiné a tim vytvaii mizanscénu pro divaky i
samotné¢ aktéry, ktefi pod Sitirou prochéazeji nebo dotykem ovéiuji, zda je obleceni suché.
Ackoliv se tato scénicka hra pradla, ¢lovéka a krajiny mtize ve svém opakovani jevit jako
stale stejna nebo podobnd, v zavislosti na situaci a prostiedi se vzdy 1isi a otevira divakovi
nové horizonty moznosti. Tato proménlivost ve zdanlivé repetitivnich kazdodennich
¢innostech je dle mého jednim z pilifi uméni vSednosti, které nas piirozen¢ obklopuje a
ovlivituje. Ve své praci jsem intimni vztah k pradlu nechtéla zpracovavat explicitné
vystavenim nebo tedy vyvéSenim naptiklad spodniho pradla. Téma divérnosti a blizkého
vztahu jsem se rozhodla nahlizet osobné skrze babicCin textil a tematiku blizkosti mista
jakozto pilisobeni tradice podpofit barvenim v modrotisku, ktery je pro oblast Slovacka
typicky. Zakladem se mi stal babicCin nejcastéji noseny Satek, z jehoz potisku jsem zacala
vykreslovat zjednodusené vzory a klést je vedle sebe nejprve rytmicky, pozdéji jsem je pies
sebe kladla a vrstvila. Z takto vytvofenych névrhli jsem odryla tfi linorytové Etvercoveé
matrice. Chtéla jsem v modrotisku zachovat rytmus obsazeny v tradi¢nich kvétinovych
metrazich, ale zaroven nutné nespadnout do obrazii tvofenych pouze jednim vzorem. Ve
vztahu ke krajin€ jsem tak pracovala se zdmérnou chybou nebo spiSe odchylkou vzoru tak,
ze jsem jednotlivé matrice sesklddala do nckolika kombinaci, které k divakovi mohou
promlouvat jako mozné horizonty. ,, Cosi kifehkého mezi poulicnimi stromy. Jejich vétve jsou

proplétany vztahy jako predivem pavucin. Kdyby mély zvuk, znély by jak huceni v dratech.
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Neéco davného, predzrozeného, zasunutého prorvdzZi temkym hrotem bezednou hladinu

védomi. “ (Simotova, str. 16)

Do kontrastu s nekonecnou a témét pravidelnou metrdzi jsem se rozhodla povésit
plenérovy zdznam pohledu do krajiny a tim sjednotit diileZitost blizkého vztahu k ¢lovéku
a mistu. Chtéla jsem se od Cisté rukodélné az femesIné Cinnosti tisku piesunout k praci
s gestem, které bylo vedeno spiSe nohama, nez rukou. ,, Po téch nékolika malo kilometrech
pochodu vim, zZe nejsem zcela pri smyslech, vSechno, co vim, mam od podrazek. “ (Herzog,
str. 25) S namandlovanym platnem a tiskafskym popem v batohu jsem vyrazila vstiic
pomyslnému vrcholu na$i vesnice, na kterém jsem chtéla nalézt ono urcujici gesto.
Rozvazana tkanicka mé¢ vSak donutila zastavit se tésné pted finalnim stoupanim do kopce a
vhlédnout do krajiny z podhledu. V této zvlastni poloze pohledu, ktery bych pojmenovala
jako podhled z vysky nebo diepici nadhled, jsem ucitila potiebu zaznamenat vesnicky profil
tak, jak se mi v ten moment sdm vykreslil. Nemalovala jsem to zahlédnuté, ale prozité.
Uvédomila jsem si, Ze od této chvile bude mtj vrchol kopce na n¢jakou dobu nejspis té€sné
pod vrcholem. Po cesté z kopce jsem se s pobavenim i pochopenim pozastavila také nad
faktem, Ze mé krajinné gesto urcila textilni bavinéna tkanicka zavazana zptisobem , kiizem
krazem®. ,, Do uvahy tedy musime vzit esteticky prozitek viibec a jeho pripadné hranice, které
se nebudou kryt s hranicemi proZitku krdasna, a to bez ohledu na to, zdali je krasa viastnosti
objektu ve smyslu mentalniho konstruktu, nebo rysem, hodnotou vztahu mezi vhodné
naladenym subjektem a prislusnym korelatem této relace, nebo je konecné v ,,oc¢ich divaka “

a jen subjektivne imaginativnim vytvorem védomi. “ (Zuska, str. 197)

BavInéna platna pottena tiskaiskou rezervou v riiznych pohledech jsem nechala obarvit
v indigové 1azni v modrotiskové dilné ve StraZnici a nasledné je vyprala do podoby Hor
pradla. Indigové obrazy jsem §la povésit na slunce a nechala pradlo, aby si urcilo ¢as svého
krajinného trvani. Zamérn€ jsem $nlru natahla v priibéhu nékolika dni na riznych mistech
v okoli domu, abych demonstrovala nejenom ,,zveiejiovani naseho intimniho pradla, ale
zaroven provedla ovétfeni vlastni myslenky sounalezitosti dila s mistem vzniku. Za dilezité
povazuji také propojeni akce s vlastnim télem, jakozto prostfednikem mezi krajinou a
textilem. Hory pradla nejsou dilem, které by melo v krajiné fyzicky setrvat. Jedna se o

artefakt zhmotiujici bytost mého kraje, umoznujici vnimani vztahu vnitfni-vnéjsi, blizké-
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vzdalené, osobni-vetejné. V ptipad¢ instalace v jiném prosttedi mohou divaci vstupovat do
mych modrotiskovych prozitki mista a ocitnout se se tak v nasi zahrad¢ nebo ve své vlastni
vnitini krajin€. Lidova poetika textilnich obrazl uchovavajici v sob& konkrétni ¢as, prostor
a pohyb je pfenosna, stejné jako zazitek z vyletu po krajin€ a pfedstavuje misto, kam se mizu

bezpecné kdykoliv vratit.
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Obrazek 19 V zahrade, viastni fotografie
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Obrazek 20, 21, 22 'V zahradé, viastni fotografie
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Obrazek 23 Plot, vlastni fotografie
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Obrazek 24, 25 Plot, viastni fotografie
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Obrazek 26, 27 Autobusova zastavka, viastni fotografie
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drze, vlastni fotogra

Obrdazek 28 U na
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Obrazek 29, 30 U nadrze, viastni fotografie
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5 Cesky modrotisk

5.1 Modrotisk jako technika i vysledek

., V tradici své zemé nachdazime sebe, nachdazime v ni néco divérné znamého, silného,
obecné platného, co nam prozrazuje nasi podstatu. “ (Kybal, str. 9) Modrotisk jako technika
1 vyslednd metraz. Tento pojem si vefejnost vétSinou spojuje s tradicnim krojovym odivanim
¢i s vyrobky statem fizené lidové umelecké vyroby, a tak se Casto setkdvam s nazorem, Ze
navozuje pocit néceho starého, tradi¢niho a dalo by se fict zdédéného. K modrotisku se tak
Casto pfistupuje jako k jakési peceti naSich predk, ktera tiskne znaky minulosti. ,, Tradice
Jje korpus zvyklosti, konvenci a obycejii. Velmi uzce souvisi s predstavou kanonu neboli urcité
normy a toho, co je dané a prijimané ve smyslu odsouhlaseného a provereného souboru
pravidel. Tradici postupné nastavovany kanon byva sam nasledné predmétem polemického
zachazeni: v jeho disledku se tento kanon neustale rozviji, meéni, nové interpretuje ci zcela
odmita.“ (Winter, str. 5) 1 pfes obdobi stagnace modrotiskové techniky se jeji kanon
zachoval a ve zna¢né mife se stale rozviji do novych podob nejenom textilniho a odévniho

materialu, ale také materialu uméleckého.

., Barevnost materidlu, které se dosahuje barvenim, nezastira vidy jejich prirozenou
povahu, neméni ji, ani jim nedava zdani materialu odlisnych. Miize o nich dokonce pravdivé
a neklamné informovat, muze prohlubovat jejich poznani. Barvy nékdy na materialu
prosvitaji, jindy material prosvita jimi a pak piisobi na nase oko jako lazury.* (Kybal, str.
26) Modrotisk patii mezi tzv. negativni nebo také rezervazni tisk, coz znamend, Ze
rezervovany natistény vzor zistane po obarveni bily. Nandseni nepropustné hmoty, ktera se
nazyva rezerva, pop nebo také pap, se provadi pomoci forem, nejcastéji vyrobenych ze
dfeva, mosaznych hiebikti a pliskt. Velikost matrice byva uzplsobena pro moznost
manipulace jednou osobou. SloZeni rezervy byva soucasti zdédénych osvédéenych a ¢asto
tajnych receptur samotnych barviii, jelikoz jeji kvalita ovlivituje také kvalitu tisku. Obecné
znamé slozeni je: malifska hlinka, arabska guma, octan olovnaty, sifi¢itan olovnaty, modra
skalice, tuk, kamenec, a to v riznych pomeérech, vyslednd hmota ma potom zelenoSedou
barvu. Znalost chemie musi barvii prokdzat také u pfipravy indigové 1azné, jelikoz pomér
barvy indiga, vody a chemikalii je klicovy pro vysledné obarveni. Platno s nanesenym a

zaschlym popem se do barvici 14zné¢ namaci hned né€kolikrat. Cim tmavsi odstin modré je
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pozadovan, tim Castéji se platno musi ponofit, nadsledné nechat na vzduchu zoxidovat, a opét
vykoupat v 1azni. Po obarveni neboli oxidaci, se pap z platna odstranuje jemnym propirdnim
materialu v fedéné kyselin€ sirové a umistuje do susarny, kde nastava posledni krok vyroby
— mandlovéni, neboli strojni Zehleni. Nyni je modrotisk hotovy a pfipraven k prodeji nebo

predani zakaznikovi.

Vyrobni technologie vzorovani latek rezervaznim tiskem dorazila do Evropy
v pribéhu 17. stoleti z Orientu. Diky hojné rozSifenému péstovani konopi a Inu a jejich
naslednému tkani byly u nas vhodné podminky pro rozvinuti tohoto femesla, a tak modrotisk
zazil v prubehu 18. stoleti velky rozkvét. Na pocatku 19. stoleti byla témét v kazdém ceském
mést¢ modrotiskova dilna, ndsledkem valek a hospodaiskych krizi vSak vétSina z nich
zanikla. Od konce druhé svétové valky do devadesatych let minulého stoleti byla pro zbylé
dilny jakousi jistotou Ustiedni lidovd umélecka vyroba, zalozena hradist'skym architektem
a etnografem Vladimirem Bouckem, diky které se produkovaly textilie pro produkty
kazdodenniho vyuZiti ¢lovéka moderni spole¢nosti. Po zruseni ULUVu se z dilen staly
posledni dvé soukromé provozovny u nds, a to v OleSnici na ValaSsku a ve Strdznici na

Slovacku, se kterou jsem pro svou bakalafskou praci navézala kratkodobou spolupraci.

5.2 Modrotisk v ¢eském uméni

,,Ornament nemiiZe existovat sam o sobé, je vizdan na predmeéty, a tim také na
materialy a na vyrobni zpusoby.“ (Kybal, str. 11) Jednou z nejvyznamnéjSich osobnosti
¢eského textilniho vytvarnictvi byl nepochybné Antonin Kybal. Béhem jeho piisobeni ve
vedeni textilniho ateliéru na prazské UMPRUM realizoval na konci ¢tyficatych let se svymi
zaky experiment sitotiskového modrotisku. Misto stavajicich forem se pro tisk pouzily
ploché Sablony. Tato nova technika, kterd se u nés rozsifila na pocatku tricatych let 20.
stoleti, dovolila vytvarniklim pfistupovat ke vzorim az malifsky, Sablony zanechavaly na
latce jakoby tahy Stétce. Inspiraci studentim byly zajisté prirodni dezény a také umeélecky
smér navracejici se k pfirod¢, jelikoz v jejich modrotiskovych metrazich mtizeme spatiovat
vétvicky, kvéty, stébla trav nebo listy. Tento Kybaliiv po¢in mél ve své dob€ znacny ohlas,
prace studentli byly nékolikrat vystavovany napiiklad na Prazském vzorkovém veletrhu
nebo na vystaveé Véci a lidé 1948: vytvarnik ve vyrob¢: vystava hodnotné tvorby ¢lenti Svazu

ceskoslovenského dila a ¢lenti ustfedni lidové a umélecké vyroby. Po ukonceni ro¢ni

43



navrhaiské prace s modrotiskem se ateliér textilni tvorby zacal zamétovat spiSe na tapisérie

a gobeliny a k negativnimu tisku se béhem Kybalova plisobeni nevratil.

., Vychodiskem pro soucasnost se vsak z dnesniho pohledu zda tradice spoluprace
odévnich a textilnich tviircii s modrotiskovymi dilnami provozovanymi Ustiedim lidové
umélecké kultury. Toto vyjimecné pracovisté je treba zminit, aby bylo mozné pochopit situaci
soucasnych designérii, kteii se primo ¢i neprimo mohli s tvorbou modrotisku v ULUVu
sezndmit a navazovat na ni. “ (Vinglerova, str. 117) V osmdesatych letech zadala s ULUVem
externé spolupracovat odévni navrharka Libéna Rochova. Pii experimentovani s klasickou
technikou modrotisku pracovala Rochova spolu s textilni vytvarnici Janou Kubinovou,
vysledkem jsou geometrické abstraktni kompozice, které byly vytvareny neobvyklym
nandSenim tiskatského popu, a to napiiklad stfikanim nebo tiskem polystyrénovymi
formami. Rochova se ve své tvorbé k modrotisku nékolikrat vratila, vroce 2016
spolupracovala na kolekci §tétcovych dezénti opét s Janou Kubinovou. Jako vedouci ateliéru
Design odévu a obuvi pracuje stejné¢ jako Pavel Ivancic v ateliéru Modni tvorby a Jitka
Skopova v ateliéru Textilni tvorby s modrotiskovou technikou jako semestralnim zadanim,
neni proto prekvapenim, ze mezi piedni ¢eské designéry pracujici prave s indigem se tadi
nékolik absolventt UMPRUM, mezi které patii Monika Drapalova, Alice Klouzkova, Petra
Gupta Valentova. Tato trojice zen pracuje s klasickou technikou tisku na bavinu nebo len,
z potisténych metrazi pak Siji odévy mnohdy tradi¢nich stfihli s modernimi prvky.
Absolventka ateliéru Textilni tvorby Linda Kaplanova se naopak soustfed’uje na vyuziti
indigové barvy v zakladu vzniku textilniho materialu. Spole¢né s Klarou Spiskovou tkaji
autorské tapiserie obarvenymi ptizemi v pozadovanych odstinech modré. Vysledkem jsou
tak abstraktni modrotkané, vice neZ modrotiskové, obrazy. Samostatnou kapitolu svych
vlastnich duchovnich a snovych svéti maluje na rozmérnd platna umclkyné¢ Adéla
Souckova. Ta v roce 2018 pro Cenu Jindficha Chalupeckého sestavila z modrotiskovych
maleb jurtu, ve které potom probihala doprovodna ritualni akce. Souckova se k tradici
vztahuje skrze klasickou techniku, pop nebo piipadné vosk nandsi stétcem na platno, které
nasledné obarvuje v indigové 1azni, indigo je tak spiSe doprovodem pro jeji mytologické

vyjevy.
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., Kdyby c¢lovek nehromadil zkusenosti, v nichz se minulost neztraci pod novymi prinosy, o
mnohé by se ochudil. Tento souhrn zkuSenosti se méni ve své anonymité v urodnou pudu.
Tradice je hluboce souvisly rust. Tlak minulosti je stejné redlny jako tah budoucna. ““ (Kybal,
str. 10) Pokud budeme k tradici ptistupovat jako k faktu, miizeme pokazdé v dile rozpoznat,
co je v dané véci bézné, jiz zavedené, a tedy zdédéné a fungujici a co je naopak atypické,
inovatorské. Prave v ptipadé technologie modrotiskové vyroby u nés, je podle mé zadouci
k tradici jako faktu pfistoupit. Pokud bychom totiz tradici chépali pouze jako pojem,
fungovala by zde jen jako dal$i mozna interpretace dila, a tak by se svym zpiisobem od
modrotisku oddélovala. ,, Artefakty nutne vznikaji pod tlakem urcitych vlivii, nutné navazuji
na néjaké predchiidce, imituji zavedené postupy, zaroven vsak, alespon do jisté miry, jsou
vysledkem postupii novych.“ (Winter, str. 7) Inovace vytvorené nejen Ceskymi vytvarniky
vytvaii nové vzory, zpisoby nanaseni barev i pfistupy k samotnému barveni, ale jednotlivé
materidly a chemikalie pro vyrobu se vSak vyrabi podle tajnych odvekych receptur. Diky

tomu je modrotisk vniméan jako vzacné dédictvi, které se vroce 2018 zapsalo na

Reprezentativni seznam nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO.

Obrazek 31 What is the matter thoughts are made from?Adéla Souckova Obrazek 32 Zrcadleni, Studio Geometr
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6 Vyuziti techniky modrotisku ve vytvarné vychové

Didakticky vyznam textilu spociva v jeho Sirokospektralnim pojeti, v moznostech opory
v femesle 1 experimentu, a piedevsim v jeho dostupnosti a vSudyptitomnosti. Dtlezitou roli
v praci s textilem nejen ve vytvarné vychové hraje fakt, zda k tvorbé piistupujeme jako
k volnému uméleckému vyjadieni nebo jako k praci uzitného charakteru ¢i jako k produktu
pramyslové vyroby. Ve vlastni tvorbé se zaméfuji na zkoumani hranice mezi praveé uzitou a
volnou tvorby v modrotiskové technice. Rozhodla jsem se s modrotiskem pracovat
v didaktické casti mé bakalarské prace a zakiim nejenom predstavit tradi¢ni femeslnou
techniku, ale také jim umoznit ndzorné vnimani oné hranice mezi volnym a uzitym textilnim
umeénim. ,,Touha délat krdasné véci musi byt silnéjsi nez touha délat véci uZitecné: anebo
spise nutno instinktivné uskutecniovat fakt, zZe krdasu a uZitecnost, oboji ve své nejvyssi mire,
nelze chapat oddelene. (Read, str. 246) Detailnimu piedstaveni modrotiskové techniky
jsem se vénovala v samostatné kapitole ,,Technika modrotisku®, v tomto okamziku tak jiz
s pou¢enym divakem ¢i Zakem pomyslné vstupuji do vyuky vytvarné vychovy. Didakticky
ukol jsem tematicky rozdélila na tfi ¢asti: Tvorba nekone¢ného vzoru/metraz, Volna malba
v modrotisku a Fotograficky modrotisk. Z divodu technické naro¢nosti piipravy chemikalii
a nedostatku prostoru ve Skolnich dilndch jsem se rozhodla prvni dva tkoly realizovat ve
spolupraci s Modrotiskem StraZznice. VSechny vyu€ovaci jednotky jsem tvofila pro Zaky

zakladnich uméleckych $kol nebo pro druhy stupen zakladnich skol.

6.1 Tvorba nekonecného vzoru, metraz

Po predstaveni samotné modrotiskové techniky pfirozené pojimém prvni tkol tradicné
s odkazem k plivodnimu femeslu a jeho zpracovani. Tisku metraze predchazi tvorba matrice,
Tematicky je tento projekt orientovany na inspiraci tradiénimi krojovymi a kvétinovymi
vzory, prostiednictvim rytych technik Ize tyto motivy zjednoduSovat, zvétSovat. Vysledkem
muze byt samostatny autorsky tisk nebo cela metrdz. V ptipadé metraze je nutné brat
v uvahu opakovani vzoru a moznosti ndvaznosti, se kterou se da volné pracovat také
v tématu potisku specifikovanym zadanim: Vytvoite matrice ze vzord, které se ptirozené
opakuji v bézném Zzivoté¢ a mohou byt nekonecné, naptiklad kvéty, mraky, bonboniéra,

panelédkova okna, podvodni Zivot...
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Typ $koly: ZUS, gymnazium, 2. stupeti ZS

Hodinova dotace: 90 minut na vytvotfeni matrice, 45 minut na samotny tisk (barveni externé

napiiklad v Modrotisku StraZnice)
Namét: Tvorba nekonecného vzoru, metraz, autorsky tisk

Vytvarny problém: Piedstaveni textilniho femesla, uchopeni tradice v mozném dneSnim

zpracovani
Vytvarny tkol: Tvorba matrice pro negativni tisk

Cile: Zak je uveden do problematiky femesla modrotiskové vyroby a sodkazem na
pochopeni postupu tisku vytvaii matrice pro vlastni tisk. Zohlediuje téma tradice a vhodné

jej zpracovava.

6.2 Volna malba v modrotisku
Inspira¢nim zdrojem pro tento kol je tvorba ¢eské umélkyné Adély Souckové. Konkrétné

jeji modrotiskova jurta slozena z velkoformatovych malovanych platen, kterou tvotila pro

finale Ceny Jindficha Chalupeckého 2018.

Typ $koly: ZUS, gymnazium, 2. stupeii ZS

Hodinova dotace: 90 minut (barveni externé¢ v Modrotisku Straznice)
Namét: negativni malba

Vytvarny problém: Vnimani tradi¢niho femesla jako vytvarného prostredku
Vytvarny tikol: Malba rezervou (popem) na platno

Cile: Zak je uveden do problematiky femesla modrotiskové vyroby, na zakladé znalosti a
pokusti z tvorby matrice je schopen odlisit pfistup k uzité a volné tvorb&. Hlavnim cilem je
vnimani modrotisku jako vytvarného vyjadfovaciho prostfedku, ne pouze tradi¢niho

femesla.

6.3 Fotograficky modrotisk, kyanotypie
Fotograficka technika kyanotypie, také nazyvana zelezity tisk, byla vynalezena na

konci 19. stoleti Johnem Herschelem. V souvislosti s touto technikou bych jako inspiracni
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zdroj uvedla Annu Atkins, historicky prvni fotografku, ktera pomoci kyanotypie zhotovila
fotografické obtisky moiskych fas. Tyto rostlinné fotogramy mohou slouzit jako inspirace
nebo ukazka pro vyvolavani obrazi nalezenych rostlin ¢i véci. Druha ¢ast zadani vychdzi
z geometrickych modrotiskovych dél soucasné kanadské umélkyné Erin Shirreff. Tato
vytvarnice vyuziva raznych vyfezanych tvarl, které vrstvi do neformalnich kompozic,
ptenesla jeji zplisob vrstveni a ptekladani riiznych materialii i tvarti do kompaktniho obrazu,

geometrického negativu.

Fotochemicky modrotisk je ve vyuce vytvarné vychovy pomérné oblibeny, lze jej
vyuzivat pro tisk na papirové 1 textilni povrchy a diky nizké koncentraci pouzitych
chemikalii je moZzné jej realizovat ve Skolnim nebo domdacim prostiedi. Proces kyanotypie
se zahajuje natfenim papiru nebo textilie roztokem fotocitlivé smési, kterd zde nahrazuje
klasickou rezervu, tento natér je nutno nechat zaschnout bez pristupu svétla. Na takto
piipraveny povrch klademe ndmi vybrané predmeéty nebo piimo fotograficky negativ a
umist'ujeme obraz k vyvolani na UV nebo fialové svétlo, nejlépe tedy na slunce. Poslednim
krokem je vymyti obrazu pod tekouci vodou, po kterém zlstdva pouze nerozpustnd modra

plocha a tim se vykresli pozadovany vzor.

Typ skoly: ZUS, gymnazium, 2. stupen ZS

Hodinové dotace: 90 minut + ¢as na vyvolani

Namét: Fotochemicky modrotisk, Kyanotypie

Vytvarny problém: Neobvyklé pojeti modrotiskové techniky, fotomodrotisk

Vytvarny tkol: Vytvoieni geometrického negativu inspirovany Erin Shirreff nebo sestaveni

negativu z nalezenych véci ¢i rostlin po vzoru Anny Atkins

Cile: Predstaveni modrotiskové techniky jinym zplGsobem. MoZnost mezipfedmétového
propojeni vytvarné vychovy, chemie a ptirodnich véd. Vzhledem k tomu, ze prace muize
probihat od zacatku tvorby negativu az po finalni vyvolani ve Skole, demonstrace celého
procesu je pro studenty nazorn¢jsi a pristupnéjsi. Pojeti kyanotypie jako technického cvicenti,

prace s poloprithlednymi materidly, zkoumani jejich vlastnosti.

48



7 Krajina jako namét

V této didaktické ¢asti vychdzim z publikace Krajina jako ndmét a médium ve vytvarné
vychové, kterou sepsali Karel Repa, Ales Pospisil, Zuzana Duchkova a Michal Filip, a ktera
pro m¢ byla vzhledem k tématu didaktickému konceptu nosnym zakladem. ,,Jakkoli je
vyznam krajiny v zZivoté spolecnosti nenahraditelny, pozornost, kterou ji vénujeme ve
vychove a vzdeélavani, je ponékud riznoroda. Jednim z dusledkii urcité bezkoncepcnosti je,
Ze zaci beézné neciti rozdily ve vyznamu pojmii priroda, krajina a Zivotni prostiedi a plné dve
tretiny respondentii nepovazuji cloveka za jejich soucast.” (Filip, str. 5) Pravé fyzicky i
mentalni navrat ¢lovéka do krajiny bych chtéla demonstrovat ve svych didaktickych
ukolech. S odkazem na Hory préadla jsem v obou piipadech jako pracovni material zvolila
textil, jednotlivé vyuCovaci hodiny se tedy li§i v tématu, a pfedevSim v prostedi jejich
realizace. Zatimco prvni kol Textilni krajina je koncipovan jako klasicka vyuka ve Skole,
ve druhém piipadé jsem se rozhodla se zdky do krajiny vkrocit doslovné a pracovat

v plenéru.

7.1 Textilni krajina

Typ $koly: 1.-7. tfida ZS

Hodinova dotace: 90 minut

Néamét: Tvorba vlastni krajiny, zobrazeni pohledu do krajiny

Vytvarny problém: Vyuziti neobvyklého materialu, propojeni vztahu krajiny a textilu

Vytvarny tikol: Zobrazeni znamé ¢i mné blizké krajiny prostiednictvim vrstev textilu. Prace
se vzdalenostmi jednotlivych krajinnych utvari. Vytvarné pojeti vnéjsiho prostoru. Moznost

prace pouze v plochach nebo nasledného ptidani detaily v podobé stromi, jezirek, domd.
Cile: Zak pracuje s kompozici obrazu, rozliSuje blizké a daleké Gtvary a na zakladé tdchto
znalosti sestavuje textilni kolaz. Ukol podporuje imaginaci, nese v sobé prvky experimentu.
7.2 Vzornik zahrady, krajinna metraz

Typ $koly: 2. stupei ZS

Hodinova dotace: 90 minut
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Nameét: Prace v plenéru, kontakt s krajinou, sbér pfirodnin

Vytvarny problém: Prace vazand na konkrétni misto (site-specific) a s konkrétnim
materidlem, vyuziti jeho potencialu, zplsob vytvarného vypraveni, kontakt s pfirodou,

moznost propojeni s kyanotypii (viz. vyse)

Vytvarny ukol: Sbér rostlin a jejich nasledna aplikace na libovolny podklad (papir, textil).
Sestaveni kompozice do vzorniku konkrétniho mista, zobrazeni jeho plisobeni na ¢lovéka.

Studenti instaluji sva dila do krajiny, ze které pochazi vytvarny rostlinny material.

Cile: Zak je schopen pracovat s konkrétnim materidlem i na konkrétnim mistd — vyuziva
jejich vytvarného potencialu. Citlivé rozmistuje jednotlivé fragmenty ve vztahu k velikosti
podkladu.
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Zavér

Vsudypftitomny textil s clovékem komunikuje, slouzi mu, poskytuje ochranu a
vizualng, hapticky i1 akusticky tvofi prostor. Jeho vlastnosti jsou natolik specifické, ze je
vnasem zivot¢ prakticky nenahraditelny a stdva se tak samoziejmou soucasti zité
kazdodennosti. Vzhledem k zenskému elementu obsazeném v tomto na omak piijemném
materialu, je suknu ¢asto pfisuzovana pozice domaci nebo femeslna. Dnes jsme si védomi
mnoha konotaci obsazenych v textilu, diky kterym se jiz ve 20. a 30. letech minulého stoleti
mohl textilni material povznést z femesla na vyssi uméleckou uroven v podob¢ gobelinti a
nasténnych tapisérii. V této praci jsem se pokusila pfedstavit dila umélct pracujicich
s textilem v jeho pfirozenosti. At uz se jedna o happeningy ¢i akce, plsténi zbytkové viny,
modelace skulptur nebo vySivani starych ubrust, vzdy pro mé konkrétni autor svymi
artefakty ztélesiiuje pochopeni vlastnosti mékkého média a respekt k jeho suverénnosti.
Pravé urCitd samoziejmost pritomnosti textilu v naSi bezprostiedni blizkosti muze
napomahat divakovi se s textilnim uménim ztotoznit vice, nez napiiklad s olejovou malbou
¢i sochou z bronzu. Z mnou pouzitych zdroju a provedenych rozhovorti vyplyva i to, Ze jsou
si sami umélci Casto této pristupnosti materialu k divakovi védomi a podle toho jej ve své
praci nasledné vyuzivaji. Dal$i véci, na které se vytvarnici pracujici s tkaninami shoduji, je
moznost vyruSeni nebo ztenCeni hranice mezi uzitym a volnym uménim v textilnim

kontextu.

V zavislosti na pouziti modrotiskové techniky v praktické casti této prace pro meé
vyvstala dulezita otazka tradice a jejiho uchopeni v soucasnosti, na kterou jsem se pokusila
nalézt odpovéd’. Dtlezitost samotné podstaty tradice, a ne pouze jejich povrchnich
fragmentil jsem ve svych uvahach podpofila vhledy Milana Kundery a Karla Vachka, ktefi
se ve svych dilech Zert a Moravska Hellas touto problematikou zabyvali. Tradice vznikajici
vzdy v konkrétnim misté s sebou nesou pravé odraz bytosti daného kraje a tim pomysiné
prosivaji vztahy ¢lovéka, textilu a krajiny, kterému se vénuje ma prace Hory pradla. Textilni
umeéni v krajiné se u ¢eskych umelct vyrazné odrazi také do performanci nebo happeningu.
Své modrotiskové obrazy jsem v ritudlni performance véSeni pradla umistovala jako
mizanscénu v okoli domu, abych se vizualni proménou mné zndmého okoli presvédcila o

moznosti vytvarného ztvarnéni vztahu ke konkrétni krajiné. Spole¢né s vytvarnym

51



souborem vznikala i didakticka ¢éast prace, ve které jsem se zaméfila pravé na zpusob
zpracovavani tradi¢ni textilni modrotiskové techniky v hodinéch vytvarné vychovy. Po
prochazce mentalnimi i textilnimi Horami pradla v ¢eském uméni se ndmi vnimané obycejné

sukno mlize proménit na neobycejny artefakt tvofici uméni kazdodennosti.
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