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Poznamka o transkripci

S ohledem na dostupné prameny, které jsou psané v tradicnich znacich,
v bakalafské praci uvadim ¢inské znaky jednotné v tradicni forme.

V textu pouzivam oficialni ¢inskou transkripci pinyin a ¢eské ekvivalenty zndmych
zemeépisnych nazvli a jmen. Nazvy nepielozenych dél preklddam do ceského jazyka,
nasledn¢ uvadim nazev v ptivodnim znéni.

Vsechny pieklady, pokud neni uvedeno jinak, jsou moje vlastni.



Abstrakt

Studentka provede literarné-védnou analyzu souboru autobiograficky ladénych
vypraveéni Chengnan jiushi taiwanské spisovatelky Lin Haiyin (1918-2001). Zamé&ii se na
motivickou a narativni vystavbu jednotlivych ptibéhi, predstavi Chengnan jiushi jako
prozu “formovani“ (Bildungsroman / novel of development) a pojmenuje jednotici

principy povidkového cyklu jako celku.
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Abstract

The student will perform a literary-scientific analysis of a collection of
autobiographically tuned narratives by Chengnan jiushi by the Taiwanese writer Lin
Haiyin (1918-2001). She focuses on the motivic and narrative construction of individual
stories, introduces Chengnan jiushi as a prose of "formation" (Bildungsroman / novel of

development) and names the unifying principles of the short story cycle as a whole.
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1 Uvod
Lin Haiyin #f /& & (1918-2001) byla vyznamnou spisovatelkou a piedni

predstavitelkou proudu tchajwanské povalecné Zenské literatury padesatych let, kterd je
nejen zndma pro svoji autorskou tvorbu, ale i pro svoji redaktorskou a publikaéni ¢innost.
Nejznaméjsim dilem autorky, jez mélo velky ohlas jak na Tchaj-wanu, tak i na pevning, je
autobiograficky ladéna sbirka narativnich préz Pribéhy jizni strany mésta (Chengnan jiushi
W EE), knizné poprvé vydana roku 1960, Cerpajici inspiraci z détstvi prozitého
v Pekingu. V piibézich sledujeme dospivani hlavni, vyrazné¢ autobiografické postavy
Yingzi =¥, ktera se stietava se svétem dospélych a postupné se tim formuje a pietvari jeji
pohled na svét. Dilo tvofi predmluva k prvnimu vydani a pét narativnich préz, které lze ¢ist
jak samostatné, tak i jako soucast vysSiho celku. Cilem této prace je predstavit dilo,
zejména motivickou a narativni vystavbu jednotlivych proz, predstavit Chengnan jiushi
jako dilo semiautobiograckého charakteru, které mizeme povazovat za specificky piipad
Bildungsromanu, a poukazat na to, jak jsou jednotlivé narativni prézy propojeny, aby
vytvarely vyssi celek.

K plnému pochopeni autor¢iny tvorby, ktera se vyznacuje autobiografickymi
tendencemi, je relevantni znalost dalezitych udalosti z jejiho Zivota. Prvni ¢ast prace je
tedy vénovana predstaveni Zivota a dila autorky, a zasazuje jeji uméleckou a redaktorskou
¢innost do literarné-historického kontextu. V druhé ¢&asti blize charakterizuji sbirku
Chengnan jiushi, v kratkosti ptedstavuji jednotici prvky celku, pfiblizuji okolnosti pfijeti
dila, a v neposledni fad¢ shrnuji d&je jednotlivych narativnich préz sbirky. Pro potteby
prace v dalsi Casti jmenuji zdkladni charakteristiky Zanru autobiografie (autobiografického
vypravéni), dale vypravéni ztvarnujiciho vyvoj a zrani protagonisty, které byva zahrnovano
pod Zanrové oznaceni Bildungsroman, a v neposledni fad¢ nastinim hlavni charakteristiky
povidkového cyklu, zejména jednotici prvky tohoto specifického prozaického utvaru,
nebot se jedna o zanry relevantni pro studium povidkového souboru Chengnan jiushi.

S odvolanim na pfistupy studia problematiky vymezeni zanru autobiografie
Philippa Lejeuna si nejprve v analytické casti blize vSimam strategie vystavby
argumentace jednotlivych narativnich préz a snazim se dilo pfifadit k odpovidajicimu
zanru s autobiografickymi rysy. Posléze se pii narativni analyze proz ze souboru zamyslim,

zda dilo napliuje tematickou podstatu zanru Bildungsromanu. Nakonec s pomoci
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existujicich praci pfistupuji ke ¢teni a interpretaci Chengnan jiushi jako ke specifickému
ptipadu povidkového cyklu. Za pomoci koncepce Forresta Ingrama piedstavujici tzv.
dynamické motivy jako klicové jednotici prvky narativnich cykli, tedy prvka, které do
znacné miry délaji z pouhého souboru jednotlivych vypravéni vyssi provazany celek, se v
probiraném souboru pokousim rozpoznat a pojmenovat dynamické motivy a vyzvednout

tim tak dalezitost nahlizeni na sbirku Chengnan jiushi jako na vyssi celek.

2 Lin Haiyin'

Lin Haiyin byla vyznamnou spisovatelkou? a piedni predstavitelkou proudu
tchajwanské povaleéné Zenské literatury 50. let’, ktera je nejen zndma pro svoji autorskou
tvorbu, ale i pro svoji redaktorskou a publikaéni ¢innost. Nejznaméj$im dilem autorky, jez
melo velky ohlas jak na Tchaj-wanu, tak i na pevning, je autobiograficky ladéna sbirka
povidek Chengnan jiushi, knizné¢ poprvé vydana roku 1960, Cerpajici inspiraci z détstvi
prozitého v Pekingu. Diky tomuto dilu byva nékdy fazena ke spisovatelim pevninského
pivodu (Peng 2002: xii). Roku 1982 se sbirka dockala filmového zpracovani *
Sanghajskym filmovym studiem, které vzbudilo znaény zajem divaki. Ve své tvorbé se
Lin Haiyin vénovala predevS§im osudim jak tradicné, tak i moderné¢ smyslejicich Zen,
jejichz Zivoty byly i1 pres emancipacni snahy Majového hnuti a nasledné sociokulturni

zmény nadale poznamenany pozlstatky tradi¢ni patriarchalni spole¢nosti.

2.1 Zivot autorky
Lin Haiyin, vlastnim jménem Lin Hanying #A& %, se narodila 18. bfezna 1918
v Osace v Japonsku do rodiny tchajwanského vzdélance Lin Huanwena #4230 (1888-

1931), ktery v ni probudil zdjem o literaturu a uméni. Lin Huanwen, ktery pfed odchodem

! Vzhledem k absenci dostupnych kniznich zdrojli informace ¢erpam piedevsim z oficidlnich stranek
vystavy o Lin Haiyin Narodniho muzea tchajwanské literatury, pfedmluvy ke dvojjazycnému vydani
Chengnan jiushi a oficialnich stranek archivu Lin Haiyin.

2 Lin Haiyin zna¢nou &ast svého Zivota stravila v Pekingu, ale literarné ¢inna byla az po navratu na
Tchaj-wan, mizeme o ni tedy hovofit jako o autorce tchajwanské.

3 Zenskou literaturou mam zde na mysli literaturu psanou Zenami popisujici a reflektujici jejich
zivotni zkuSenosti z pozice Zeny.

4 Film je dostupny ke shlédnuti i s titulky prostiednictvim platformy YouTube.
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do Osaky pusobil jako ucitel na zakladni $kole, etnicky pfindlezi ke skupiné Hakka,
zatimco matka Lin Haiyin byla ptivodem ze skupiny Minnan®. KdyZ byly Lin Haiyin ti
roky, rodina se po neuspéchu v podnikani vratila nazpét do Toufenu. Roku 1923, kdyz
bylo Lin Haiyin pouhych pét let, se rodina opét prest€hovala, tentokrat do Pekingu, kde
Lin Haiyin prozila nasledujicich dvacet pét let svého zivota.

V Pekingu si Lin Haiyin osvojila pekingsky dialekt, dostalo se ji tu vzdélani véetné
toho vysokoskolského, ziskala zkuSenosti s psanim textl jako novinarka, které mohla
posléze zarocit ve své umélecké a redaktorské praxi na Tchaj-wanu. V Pekingu se rovnéz
seznamila se svym budoucim manzelem Xia Chengyingem E & (1910-2002), s kterym
m¢ela tfi déti. Roku 1931 ji zemftel otec a Lin Haiyin tak musela jako nejstar$i z Sesti déti
za¢it vypomahat matce s vychovou péti mladSich sourozencl. Smrt otce byla pro Lin
Haiyin dualezitym zivotnim predélem, tuto zkuSenost literarné ztvarnila mimo jiné
v jednom z ptibéha sbirky Chengnan jiushi.

V Sestnacti letech Lin Haiyin zapocala studium Zurnalistiky a zaroveil zacala
pracovat pro Shijie ribao 53¢ H Rk (The World Daily). Béhem své prace jako novinarka se
seznamila s Xia Chengyingem, ktery pro téze periodikum psaval pod pseudonymem He

Fan {o] ,. Do povédomi ¢tenaiG se dostal piedev§im svym pravidelnym sloupkem ,,Na
sklenéné podlozce mého psaciho stolu® (Boli dianshang FEIE# ). V roce 1948 se Lin

Haiyin ve svych dvaceti osmi letech odesla spolecné se svoji rodinou do Tchaj-peje, kde
posléze zapocala svoji literarni a redaktorskou kariéru. Mezi lety 1949-1953 pusobila jako

redaktorka v Guoyu ribao [F|5E H #; (Mandarin Daily News) a nasledujicich deset let az
do roku 1963 pusobila jako $éfredaktorka vyznamné literarni ptilohy Lianhe bao &

(United Daily News).
Béhem svého plsobeni ve vedeni literarni pfilohy Lin Haiyin objevila mnoho

novych literarnich talentd jako byli napiiklad Qi Dengsheng %4 (1939-2020) nebo
Zheng Qingwen B & 3 (1932-2017). Soucasné dodala odvahu mnoha spisovatelim
z generace puvodné piSici v japonsting, jako byli napfiklad Zhong Lihe $EIEF] (1915-
1960) ¢i Zhong Zhaozheng $& 28 BT (1925-2020), pokradovat ve psani vladou nové

uzakonéném c¢inském jazyce. Roku 1963 musela opustit svoji pozici $éfredaktorky kvili

5 Jeji otec pochazel z rodiny podskupiny hanského etnika Hakka v Toufenu v Miaoli a jeji matka,
puvodem z hanské skupiny Minnan, byla z Banqgiao v Tchaj-peji.
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uverejnéni basné Pribeh (Gushi #{Z%) od Fengchiho &2, pojednavajici o kapitanovi,
ktery se vinou vlastni nevédomosti zbloudil az se dostal na ostrov, kde potkal krasnou
vdovu a zapomnél na svoji vlastni domovinu. Bésen byla ufady chapana jako nepiima
kritika utéku Cankajika na Tchaj-wan, jeji autor byl nisledné uvéznén, zatim co Lin
Haiyin musela odejit z redakce novin®.

Od roku 1964 se Lin Haiyin zacala vénovat literarni tvorbé pro déti. Mezi lety

1967-1971 vedla ji zalozeny mési¢nik Chunwenxue yuekan %5722 H T (Pure Literatury
monthly), a v roce 1968 zalozila i stejnojmenné nakladatelstvi Chunwenxue chubanshe 4fi
EEHRRFE (Pure Literature Press), které bylo ¢inné mezi lety 1968-1995.

Lin Haiyin zemfela 1. prosince 2001 ve véku 83 let v Tchaj-peji. Déti Lin Haiyin a
Xia Chengyinga sdileji zajem rodict o literaturu, n€které z nich jsou i samy literarn€ ¢inné.
Druh4 dcera Xia Zuli EtHEE (1947-) je autorkou dvou biografii o zivotech svych rodi¢,

prvni z nich pojednéva o matce a druhd otci.

2.2 Dilo

Literarni dilo Lin Haiyin celkem ¢ita 3 romény, 4 sbirky povidek, 19 sbirek esejti a
10 knih pro déti. Lin Haiyin rovnéz napsala fadu ¢lanki, reportazi, rozhlasovych her a
dalSich prevazné novinaiskych a publicistickych dé€l. Jiz béhem svého studia zacala psat
poezii.

Pro jeji narativni tvorbu je typické rychlé a svizné tempo vypraveéni dosahované
pfedevsim pouzivanim kratkych vét. Lin Haiyin diky vlastnim zkuSenostem ve svém dile
Casto snoubi standartni jazyk s dialekty, Casto ve svém dile tematizuje vicejazycnost
prostfednictvim dialogli. S humorem zachycuje snahu o souziti lidi rizného etnického a
regionalniho ptivodu a kazdodenni obtize ztakového souziti vyplyvajici. Ve svém dile
Casto zachycuje utlak zen, vénuje se tématiim rodiny a manzelstvi, mimo jiné ¢asto vypravi
o parech, které se musely odloucit béhem obcanské valky, aby se znovu setkaly na Tchaj-
wanu.

Yvonne Chang Lin Haiyin fadi mezi autory realistického proudu. Tito autofi
navazuji na tradici Mjového hnuti, jejich dila se vSak ptizpiisobuji politickému ovzdusi na

Tchaj-wanu padesatych let, coz se projevuje zejména absenci proletaiskych a revolucnich

¢ Tato aféra byva oznaGovana jako tzv. ,,Kapitantv incident* (Chuanzhang shijian AR ZE4).
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témat, stejné tak jako otazek tfidnich rozdild ¢i uvédoméni. Jejich dila navazuji
na emancipacni étos literatury Majového hnuti, vénuji se tématim jako je tutlak Zen,
problematika tradi¢ni rodiny ¢i tvrdé zivotni podminky nizsich spoleCenskych vrstev. Pro
dila téchto autorii je soucasné charakteristické, ze situaci ve spoleCnosti zobrazuji
prostfednictvim li¢eni osudd jednotlivei. (Chang 1993: 29-30)

V ¢lanku ,, A never-ending tale of the Chinese woman & marriage “ uverejnéném
v Taiwan Today roku 1984 anonymni autor pro posileni svého tvrzeni, ze utlak Zen je
dominantnim tématem v literarnim dile Lin Haiyin, cituje slova samotné spisovatelky: ,,Jak
mohou takové zeny, jez jsou stile uvéznény ve starych casech, dosahnout skute¢né
svobody a harmonie ve svém zivoté?* (Taiwan Today: 1984) Piibéhy Zen odehravajici se
na pozadi prekotnych spoleCenskych a kulturnich zmén na pocatku dvacatych let jsou
castym ndmétem d¢€l Lin Haiyin. At uz se jedna o Zeny moderni, jako byla ona sama, tak i
téch, které takové §tésti nemély. Zeny obojiho raZeni jsou ale neustale i pfes modernizaci
zem¢ 1 spolecnosti konfrontovany s prezitym pohledem na Zenu uréovanym tradicni
patriarchalni spolecnosti, ktery degraduje jeji hodnotu a postaveni.

V kontextu tematizace emancipace Zen jsou zpravidla zmiflovany dvé z autoréinych
povidek, ,,Svice*“ (Zhu /&) a ,,Vysivana sukné Zlatého kapiika* (Jin liyu de bai zhe qun &
#2 B A B #E4E). Pro obé povidky jsou klicové Zenské postavy a dynamika vzajemnych
vztahti Zenskych postav, které jsou urceny jejich spolecenskym postavenim a zvyklostmi.
Ustiedni dvojici, od jejiz dynamiky se odviji d&e obou povidek, tvoii muzova hlavni
manzelka a jeho konkubina. Kazd4 z Zen ma to, po ¢em nejvice touZzi ta druha. Ani jedna
vSak nevzdoruje svému osudu, a ani se nevzpird povinnostem, jeZ vyplyvaji z jejich
socialniho postaveni. Podle Yvonne Chang si pravé tyto povidky zaslouzi zvlastni
pozornost pro svou dramatickou déjovou strukturu a piisobivé ztvarnéné feministické téma
protestu. Od jeji jiné tvorby zpracujici téma utlaku Zen se tyto dvé povidky zejména lisi
svym tragickym podtonem. Podle badatelky je Lin Haiyin schopna prostiednictvim
pfibéhi zasazenych do minulosti kritiky srovnatelné s nejlepSimi realistickymi
pevninskymi spisovateli tficatych let. (Chang 1993: 31-32)

V povidce ,,Svice®, ve které se protagonistka, hlavni manzelka muze z rodu Han,
nemuze vyrovnat s tim, ze si jeji muz u€inil jedné z jejich sluzebnych konkubinu. Byla
smifena s tim, Ze jednou k tomu dojit musi, ma vSak nejen pocit, Ze je na to moc brzy,
nebot’ je sama jeSt¢ mlada a krasnd, ale navic je presvédcena, ze by méla podle

spolecenskych konvenci konkubinu svému manzelu vybrat ona, aby méla jistotu, Ze se ji
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konkubina bude plné podiizovat. Rozhodne se pfedstirat nemoc, aby ziskala pozornost
svého muze a celé rodiny. Upoutdnim na lGzko jeji zdravi postupné chifadne. Uklada
konkubiné ¢im dal tim vice prace, aby neméla moznost se schazet s panem domu, jejich
blizkost tim vSak nenarusi. Nakonec ptezije jak svého muze, tak i jeho konkubinu, a stane
se bfemenem pro rodinu nejmladsiho syna.

V povidce ,,VySivana sukné Zlatého kapiika* sledujeme osudy Zlatého kaptika,
mladé divky, kterou si pani Xu, hlavni manzelka z vazené rodiny, pofidila, aby slouzila
v jeji domécnosti. Pani Xu si Zlatého kapiika oblibi a zachazi s ni 1épe nez s ostatnimi
sluzkami v jeji domécnosti. Pani Xu, svému muzi porodila jiz pét dcer a ani jediného syna,
je tudiz na ni vyvijen znacny natlak jak doma, zejména ze strany matky jejiho manzela, tak
okolim. Nemize dopustit, aby jeji manzel nemél Zadného muzského potomka, a tak se
situaci rozhodne vyfesit nalezenim vhodné konkubiny, kterd by mu syna porodila.
Ucitelkou vySivani je upozornéna na nic netusici divku Zlaty kaptik. Pani Xu je ndpadem
nadSena, nebot’ mé divku pln€ pod kontrolou. Zlatému kapiikovi se narodi syn, z ¢ehoz ji
zaplavi pocit $tésti. Je Stastnd, Ze ji jeji lino nezklamalo a porodila syna, v domécnosti je
vSak na ni 1 nadéle nahliZzeno jako na pouhou sluzebnou. Na svatbu svého syna si Zlaty
kaptik necha usit sukni, jakou smi nosit pouze pani domu. Jeji plan je vSak zmaien, nebot’
pani Xu rozhodne, Ze se ona a jeji dcery obléknou do $ati moderniho stiihu qipao.

Vyse predstavené povidky jsou ohraniCeny soucasnym smirnym ramcem, ve
kterych Lin Haiyin s davkou optimismu ctenafi predklada, Ze represe Zen je uz pouhou
minulosti. Povidky proto nemtizeme chapat jako kritiku spoleCenskych neduhli nebo
feudalnich poztstatkii v soucasné tchajwanské spole¢nosti, naopak posiluji ¢tenarovu
spokojenost se soucasnosti. Yvonne Chang tu vnima jemnou spiiznénost mezi tematickym
prostiedkem v téchto ptibézich a motivem i-k'u li¢iciho utrapy minulosti, konkrétné obdobi
pted ,,0svobozenim* v Cinské lidové republice. V obou piipadech slouzi kritika feudalni
minulosti Ciny k ratifikaci sou¢asného sociopolitického ¥adu. (Chang 1993: 32)

Préave jednanim Zenskych postav, jak pfipomina Yvonne Chang v zminované studii,
se Lin Haiyin pfiblizuje k vyznacné piedstavitelce moderni ¢inské literatury doby
Majového hnuti, spisovatelce Ling Shuhua ZERLE (1900-1990), jejiz trpici a stradajici
hrdinky nachézeji zdroj utéchy v umirn€nosti a obezietnosti. Néktera dila Lin Haiyin
pojednavajici o Utrapach Zen zrodin pfindleZejicich ke stfednim vrstvdm tchajwanské
spolecnosti v padesatych letech, jsou podle badatelky prostoupena podobnou atmosférou

kompromisu. (Chang 1993: 31)



I ptes popularitu, které se literarni dilo Lin Haiyin té$i u domaciho publika, nebylo
doposud jeji dilo ve vétsi mife prekladano. Do anglického jazyka je ptelozen pouhy
zlomek titult autorky’. Kromé Chengnan jiushi byly doposud do anglického jazyka
pielozena tato dila: V roce 1963 byla pielozena sbirka povidek Zelena rasa a slané vajicko
(Lii zao yu xian dan %35 E1555), nekolik dalsich povidek v anglickém piekladu bylo
vydéano bud’ v ramci antologii €i ¢asopisecky prosttednictvim The Taipei Chinese PEN: A
Quaterly Journal of Contemporary Chinese Literature from Taiwan (Dangdai Taiwan
wenxue ying yi &L EE CEGLEE) diive znam jako The Taipei Chinese PEN. Do
angli¢tiny byl pielozen i jeden z jejich esejii’ nastifiujici jeji navrhy na pfeménu literarni
ptilohy Lianhe bao. Sbirka Chengnan jiushi byla pteloZena i do fady dalSich svétovych

jazykt mimo jiné do némciny, japonstiny, §védstiny a korejstiny.

3 Chengnan jiushi

Soubor tvoii dohromady ptfedmluva k prvnimu vydani a pét narativnich proz,
jmenovité se jednd o pfedmluvu ,,Zimni slunce, détstvi, velbloudi karavana“ (Dong yang
tongnan luotuo dui 45 HE - BEEEEX) a prozy ,,Hostel Huian“ (Huian guan chuanqi 2%
AE{HET), ,,Pojd’me se podivat na moie” (Women kan hai qu {5 /EZ%), ,,Lan Yiniang* (
REIHRAR), ,,0sli rolni¢ky* (Lt dagunr BE$T.%51) a ,,Kvéty mého otce opadaly, a ja uz také
nejsem ditétem* (Baba de hua‘er luole, wo ye bu zai shi xiao haizi E&(EH% T @
AR NZT)".

V prozach sledujeme dospivani hlavni, vyrazné autobiografické postavy Yingzi,
ktera se stfetdva se svétem dospélych a postupné se tak uci, co obnasi byt dospélym

clovékem. D¢&je piibéhd, v nichz vystupuje Sesti aZz dvanactiletd Yingzi, je zasazen do

7 Podrobny seznam piekladi do anglického jazyka je mozné nalézt na strankach casopisu Modern

Chinese Literature and Culture: https://u.osu.edu/mclc/bibliographies/lit/translations-aut/k-1/#L.

8 Lin, Haiyin, and Nancy C. Ing. 1963. Green Seaweed and Salted Eggs. Taipei: The Heritage Press.
% Lin, Haiyin. 2014. “Ten Years of Flowing River”. In The Columbia Sourcebook of Literary

Taiwan, Sung-Sheng Yvonne Chang, Ming-ju Fan, and Michelle Yeh. New York: Columbia University
Press.

19 Nebot pracuji s dvojjazyénym vydanim, pro doplnéni uvadim ndzvy v anglickém jazyce: ,,Winter
Sun, Childhood Years, the Camel Caravan®, ,,Hui-an Hostel®, ,,Let Us Go and See the Sea®, ,,Lan I-niang®,
,Donkey Rolls*“, ,,Papa’s Flowers Have Fallen — And I Was No Longer a Child*.
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dvacatych let. Pribehy jsou epizodického charakteru, sdileji stejné prostiedi a ustfedni
postavy, vypravéné udalosti vSak na sebe ¢asoveé piimo nenavazuji.

Vsech pét proz sdili stejny Casoprostor, hlavni postavu, nékteré z postav vedlejsich,
a v neposledni fadé¢ motivy opousténi svéta détstvi a vicejazyCnosti. Jedna se o klicové
jednoticimi prvky dila, které zdsadnim zptisobem piispivaji ke strukturni jednoté dila jako
povidkového cyklu. Za pomoci jejich opakovani a rozvijeni v jednotlivych ¢astich se

prohlubuje a rozsifuje centralni téma vyssiho celku.

3.1 Prijeti dila'?
Nékteré z povidek byly nejprve uvefejnény roku 1957 prostfednictvim casopisu

Ziyou Zhongguo E B H [, knizné soubor vySel poprvé az roku 1960. Roku 1994 The

China Times prohlasil Chengnan jiushi za nejlepsi détskou knihu. Roku 2020 byl soubor
zatazen Ministerstvem $kolstvi Cinské lidové republiky zatazen do seznamu doporudené

cetby pro zéky zdkladnich a stfednich skol (Jiaoyu bu 2020).

Sbirka Chengnan jiushi se kromé anglického ptekladu (1992) dockala i piekladt do
fady dalSich svétovych jazykli, mimo jiné do japonstiny (1995), némciny (1997), korejstiny
(2001) a svédstiny (2015). Némecky pteklad byl roku 1999 ocenén Svycarskou literarni

cenou Blue Cobra Award.
Chengnan jiushi bylo roku 1982 zfilmovano Sanghajskym filmovym studiem pod
vedenim reZiséra Wu Yigonga RI4S (1938-2019)'2. Filmové zpracovani sklidilo velky

uspéch jak u divaku, tak u kritikti. Dockalo se nékolika ocenéni véetné téch mezinarodnich,
jmenovité cenu za nejlepsi reZii na tretim ro¢niku ¢inské filmové ceny Golden Rooster
Awards a také cenu za nejlepsi celovecerni film Golden Eagle na Mezinarodnim filmovém
festivalu v Manile v roce 1983. V roce 2000 ho hongkongsky magazin Yazhou zhoukan M
BT (Asia Weekly) zaradil na sviij seznam sta nejlepSich &insko-jazy¢nych filma

dvacatého stoleti'>.

' Informace ¢erpam piredevsim z oficidlnich stranek archivu autorky.

12 Vice informaci 0 filmovém zpracovani dostupné zde:
https://baike.baidu.com/item/%E5%9F%8E%E5%8D%97%E6%97%A7%E4%BA %8B/323.

13 Seznam dostupny viz. zde: https://www.imdb.com/list/1s006248556/.



3.2 Shrnuti déje jednotlivych povidek

Narativni préza ,,Hostel Huian™ pojednava o pratelstvi mezi Sestiletou Yingzi a

Xiuzhen % 5, dcerou spravce nedalekého hostelu Huian. Hostel ubytovaval univerzitni

studenty. Xiuzhen se do jednoho z ubytovanych studenti zamilovala a otéhotnéla s nim,
student vSak odeSel a uz se nikdy nevratil. Rodina se rozhodla vyfesit situaci tim, ze
Xiuzhen dceru hned po porodu vezmou a bez jejiho svédomi odlozi u jedné z méstskych
bran. To také ucinili. V sousedstvi se dobife védelo, Zze se Xiuzhen z prozitého utrpeni
nakonec zblaznila, nikdo z rodi¢ii proto nedovolil svym détem, aby se Xiuzhen spolecné
travily Cas. Ani rodi¢e Yingzi nebyli vyjimkou. Xiuzhen nabyla piesvédceni, ze Yingzi je
jeji dcera a zacala divce brat miry, aby ji mohla usit nové obleCeni. Yingzi si naopak
myslela, Ze si ni s chce Xiuzhen pouze hrat na rodinu, nevédéla, Ze s Xiuzhen neni néco
v potadku. Poté, co se Xiuzhen presvédci, ze Yingzi doopravdy neni jeji dcera, svéti se ji
svym nestéstim. Yingzi se ji rozhodne pomoct najit jeji dceru. Jedna z jejich kamaradek,

Niur §f 52, kterd je doma neustale bita, neni vlastni dcerou svych rodi¢t. Nalezli ji u

meéstské brany, kde byla odloZena dcera Xiuzhen. Niur uz nemtiZze snaset hrubé chovani
nevlastniho otce a rozhodne se hledat svoje pravé rodie. Yingzi podle matetského
znaménka poznd, Ze Niur je ztracenou dcerou Xiuzhen. Xiuzhen s Niur spolecné odcestuji
hledat otce Niur. VSichni kromé Yingzi to povazuji za UGnos. Mezitim Yingzi vaZné
onemocni, probudi se az po deseti dnech a neni si viibec jista, zda vSe, co se stalo, nebylo
pouhym snem. Niur byla vS§ak doopravdy unesena Xiuzhen.

V narativni préze ,Pojdme se podivat na mote” sledujeme osudy zlod¢je.
Sedmiletd Yingzi se sptateli s cizim muzem, jehoZ mladsi bratr nav§tévuje stejnou zakladni
Skolu jako Yingzi. Muz se ji svéfi s tim, Ze musi délat Spatné véci, aby mohl jeho mladsi
bratr dale studovat. Yingzi v tu dobu netusi, Ze tim ma na mysli kradeZe, a nevédomky
pomahd ziskéavat pro zlodé&je cenné informace. KdyzZ se dozvi pravdu, poté, co je jeji pfitel
dopaden, citi se dotcené a zrazen¢ zaroven. Nesouhlasi vSak s matkou, podle niz byl jeji
pfitel Spatny ¢lovek, chape totiz, Ze to vSe délal s dobrymi umysly zajistit svému mlad§imu
bratrovi potfebné vzdélani.

D¢ tfeti z proz, ,,Lan Yiniang“, se odviji od rozhodnuti otce nyni osmileté Yingzi
postarat se o byvalou konkubinu jeho pfitele i pfes nesouhlas svoji manzelky. Yingzi

nejprve s Lan Yiniang dobfe vychazi, ale vSe se zméni, kdyz jednoho dne spatii, jak ji jeji
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otec drzi za ruku. Z obavy, Ze by to mohlo ublizit matce, se rozhodne vztah Lan Yiniang
s jejim otcem piekazit tim, Ze napomiZe sbliZzeni mezi Lan Yiniang a Dexianem fZ4¢,
mladym revolucionafem, ukryvajicim se u rodict Yingzi pfed hrozbou zatceni a popravy
z politickych divoda. Pred Lan Yiniang mluvi schvalné dobie o Dexianovi a Dexianovi
naopak povi, ze ho ma Lan Yiniang rada. Obéma téz pomaha s posilanim si psani¢ek a
hledanim zadminek pro spolec¢né schiizky. Yingzi se jeji plan vydafi a par spolu odjede to
Sanghaje. Nikdo nema4 ani tuseni, Ze za v§im vézi pravé Yingzi.

Povidka ,,Osli rolnicky* vypravi pfib&h rodinné slouzici Songma ZR%E, ktera jiz
nekolik let vypomaha rodiné Yingzi starat se o jeji mladsi sourozence. Sogma méla doma
na venkové dvé vlastni déti, o které se v dobé nepiitomnosti mél starat jeji muz. Jedno
z nich se ale utopilo ptfed dvéma lety v fece a druhé jeji muz zanechal bez védomi Songma
jednomu z rik80. Yingzi pomaha Songma jeji dceru nalézt, ale bez vysledku. Muz Songma
m¢el ve zvyku dvakrat do roka pfijit do mésta navstivit svoji zenu. Vzdy ptichazel s oslem,
ktery mél kolem krku uvazané rolni¢ky. Jeho piijezdy proto vzdy ohlasovalo cinkani
rolni¢ek. Jednoho dne muz odveze zpét sebou doml Songma.

Posledni z povidek, ,,Kvéty mého otce opadaly, a ja uz také nejsem ditétem*, 1ici
prozivani dvanactileté Yingzi poté, co se dozvidd o smrti svého nemocného otce. Ten
umira v den slavnostniho shroméazdéni, na némz se Yingzi louci se zékladni Skolou. Yingzi

definitivn€ opousti svét detstvi.

4 Teoreticka vychodiska pristupu

Pro potiebu prace nejprve poddm zakladni charakteristiky zanru autobiografie
(autobiografického vypravéni), dale vypraveéni ztvariujiciho vyvoj a zrani protagonisty,
které byva zahrnovano pod Zanrové oznaceni Bildungsroman, a v neposledni fad¢ nastinim
hlavni charakteristiky povidkového cyklu, zejména jednotici prvky tohoto specifického
prozaického ttvaru, nebot’ se jedna o zanry relevantni pro studium souboru narativnich
préz Chengnan jiushi. Zejména autobiografické rysy dila byvaji Casto vyzdvihovany. Na
rozdil od autobiografickych ryst, které jsou u studovaného dila bézné diskutovany, soubor
Chengnan jiushi dosud nebyl z pohledu Bildungsromanu a povidkového cyklu dostatecné

diskutovan.
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4.1 Vymezeni Zanru autobiografie

Autobiografie je zanrem na pomezi faktudlni a fikéni literatury s neustdlenou
literarni formou, ¢imz se stava pro literarni teoretiky zanrem obtizn¢ definovatelnym.
Dosud neexistuje jednoznacna definice, kterd by zanr odliSila od Zanri ptibuznych, jako
jsou napiiklad memodary Ci deniky, které s autobiografii sdileji jeji autobiografické
tendence. Slovnik literarni teorie autobiografii v kratkosti definuje jako: ,,[...] vlastni
Zivotopis, to jest pisemné vyliceni autorova vlastniho Zivota, popiipadé nékterych jeho
zavaznych usekl nebo stranek* (Vlasin 1977: 34), jedna se vSak o definici nedostacujici,
nebot’ autobiografie neni jedinym zanrem, prostiednictvim kterého by autor mohl
zaznamenavat a reflektovat svoje dosavadni zivotni zkuSenosti a udalosti.

Autobiografie byly po dlouhou dobu vnimany pouze jako soukromé zéapisy bez
primarn¢ uméleckych aspiraci (Soukupova 2015: 50), avSak novéjsi literdrné-teoretické
prace, stejné jako poststrukturdlni a postmoderni teorie, toto zafazeni komplikuji
(Foniokova 2018: 841). Autobiografie pfinalezi k literatuie faktu a za pouziti specifické
strategie vystavby argumentace recipienta presvédCuje o dokumentdrni vérohodnosti
sdéleni o autorové zivoté. AvSak recipient musi mit stejn¢ jako pfi Cetbé jiného literarniho
textu na paméti, Ze 1 presto, Ze autor pracuje s historicky dolozitelnymi ¢i vérohodnymi
fakty, tato jsou vZdy podrobena autorové licenci na jejich vybér a interpretaci. Jejich
vyznamy Vv textu jsou strukturovane, estetizované a hraji dtlezitou roli v kompozici celého
textu. Je tudiz nutno takovou vypovéd vnimat jako celek, takto podavana fakta nelze
vytrhnout z celku dila, nebot’ se jednd o jednotlivé naméty, které podléhaji zakonitostem
tvorby jako kazdé jiné. (Lederbuchova 2002: 25-26) O umélecké literarni autobiografii
tedy muzeme hovofit jako o semiautobiografické tvorbé, fakticka zivotopisna napli
autobiografie byva ovSem ve smyslu Goethova memoaru Bdsein a pravda basnicky
pretvotena. (Vlasin 1977: 35)

Vroce 1975 Philippe Lejeune vydava studii s ndzvem Autobiograficky pakt (Le
pacte autobiographique), ve které ptichdzi s definici vymezujici zanr autobiografie proti
jinym textim s autobiografickymi rysy. Jednd se o vychozi definici, kterd se 1 pfes
opakovanou modifikaci, vyuziva dodnes. Ctenaf sautorem pii &etbé autobiograficky
ladéného dila uzavira smlouvu, podle kter¢ vi, ze ma kdilu pfistupovat jako
k autobiografii. Lejeune vypocitava nékolik textovych ukazateld, diky nimz je takova
identifikace Zanru ze strany recipienta mozna. Zarovenl vSak pfipousti, Ze text nemusi

bezpodmine¢né obsahovat vSechny ukazatele, pouze je nutné, aby takové rysy v textu
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prevladaly. Jednd se o nésledujici ukazatele. Mélo by se jednat o prozaicky narativni text,
jehoz tématem je individualni zivotni pfibéh, zaroven by méla byt zachovéana identita mezi
autorem (jehoz jméno na obalce knihy odkazuje ke skutecné osob¢) a vypravéCem a mezi
vypravécem a hlavni postavou. Piibeéh by mél byt vypraveén retrospektivné. Cilem takové
definice je odliSit autobiografii od pfibuznych zanrii, jako jsou memodry, biografie,
autobiograficky roméan, autobiograficka basen, denik, portrét a esej. (Soukupova 2015: 50-
51) Kli¢ovym autobiografickym ukazatelem je podle Lejeuna zachovani signatury, identity
vlastniho jména na paratextu autobiografie a v textu samotném (Soukupova 2015: 60)4.
Dulezit¢ je odlisit autobiografii od denikii. Autobiografie, tim, ze vyuziva
retrospektivni liceni, akcentuje c¢asovy odstup mezi udalosti a jejim literdrnim
zaznamenanim. Autorovi tak umoziiuje na udélost pohliZzet s dostatecnym odstupem a
zasadit ji do SirSiho kontextu, aby neplsobila fragmentarn€. Autobiografie od memodarh
muzeme odliSit za pomoci druhého ukazatele. Zatim co v autobiografii je tématem
individudlni zivotni pfibéh, memoary sméfuji svoji pozornost na zachyceni doby, ve které

autor Zil'

. Dal$im z Zanrti, od kterych je autobiografii potieba odlisit, je autobiograficky
romdn. Autobiograficky roméan obdobné jako autobiografie pracuje s redliemi z autorova
zivota, ale nakladd s nimi podle zasad epické fabulace. Ve vypravéni tohoto typu se
kombinuji fakta se smySlenymi skute¢nostmi, pficemz neni mozné je od sebe rozlisit.
Zvlastnim ptipadem autobiografie je autobiografie fiktivni, ktera pojednavd o smyslené
osobnosti, ale takovym zplsobem, Ze se protagonista ¢tenafi jevi jako osoba skute¢né
existujici. Z vybranych typl vypravéni s autobiografickymi prvky ma Chengnan jiushi
nejblize k zanru autobiografického roméanu, pokud opomeneme to, Ze se nejedna o roman

jako takovy, ale o cyklus povidek.

r v r

4.2 Vymezeni Zanru Bildungsroman
Romaén formovani, téZ ozna¢ovan i jako vyvojovy roman, byva jako druh roméanové

tvorby, jejiz déjovy zdklad tvofi rlst a vyzravani osobnosti hrdiny v priabéhu jeho Zivota

14 Klara Soukupova ve své studii dutobiografie: Zanr a jeho hranice na zavér zdUrazhuje, Ze si je
Philippe Lejeune sam védom toho, ze hranice zanru autobiografie neni mozné pevné stanovit, ¢imz nelze
autobiografii od piibuznych zanrt striktné a definitivné odliSit, existuje tak pfechodné pasmo, kde se
jednotlivé Zanry mohou navzajem prolinat. (Soukupova 2015: 66)

15 Podle Bernda Neumanna nemaji vzpominky na détstvi v memodrech co délat. (Soukupova
2015:57)
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(¢i useku zivota). Kompozi¢né se vyvojovy roman piiblizuje romanu biografickému,
v bohaté vétveném dé&ji a v Casové chronologii spojuje rizna prostfedi a situace do
Sirokého obrazu doby. V kontextu socidlniho a kulturniho prostfedi hrdina romanu
postupné dospiva. Zpravidla je protagonista ztélesnénim idedlu autorova, ¢imz se pro
zménu piiblizuje k charakteristikim romanu autobiografického. Casté pouziti ich-formy
dojem autobiograficky ladéného textu pouze umocnuje. V némecké literarni teorii se
hovoii o tzv. Bildungsromanu, jehoz hlavnim rysem je, Ze zachycuje vnitini formovani
¢lovéka v jeho konfrontaci s okolnim svétem. Casto dochazi ke stietu sociokulturniho a
osobniho vnimani skutecnosti, 1i$i se tak od tzv. Entwicklungsromanu, ktery 1i¢i Zivot
¢loveéka zcela obecné, svym tematickym zabérem se tedy blizi vice k textu biografického
charakteru. (Vlasin 1977: 412)

Franco Moretti ve studii zabyvajici se Bildugsromanem v evropském literdrnim
prostiedi, vyslovuje nazor, ze vznik Bildungsromanu tizce souvisi se zménou paradigmatu,
jez nove pristupuje k mladi jako k nejdilezitéjsSimu obdobi zivota. Mladi se stava podstatou
modernity a hled4d svlij vyznam spiSe v budoucnosti a odvraci se tim tak od minulosti.
Bildungsroman tak mizeme chépat jako symbolickou formu modernity, jez je spjata
s promeénlivosti (mobilty) a neklidem mladistvé duse (inner restlessness). (Moretti 2000: 5)
Zduaraziuje dynamicky charakter Bildungsromanu, jeho snahu zachovat status quo mezi
procesy sebeurceni protagonisty a jeho zaclenéni do spolecnosti. (Morretti 2000: 15)

Maroula Joannou ve studii zabyvajici se Zenskym Bildungsromanem!'® dvacétého
stoleti dochazi k zdvéru, ze hlavnim rysem tohoto typu Bildungsromanu je to, Ze se
soustiedi na rozpor mezi vlastnimi potfebami protagonistky a toho, co od ni ocekéava
okolni spolecnost jako od Zeny. Z feministického uhlu pohledu se tudiz klasicka forma
Bildungsromanu jevi jako pfili§ konzervativni, nebot’ se snazi zachovat stavajici status
zeny ve spole¢nosti. (Joannou 2019: 215) I pfes rozpory mezi vnitinim a vnéj$im svétem
protagonisty klasicky Bildungsroman totiz zpravidla kon¢i hrdinovym plnym zaclenénim
do spolecnosti, které je navic cCasto symbolicky prezentovano v podob¢ snatku.
Bildungsroman po vétSinu svého vyvoje zrcadlil genderovou nerovnost, na Zeny nahlizel
jako na objekty muzského chtiCe a Zenskym postavam Casto doptaval uspokojeni jejich
tuzeb pouze ve formé¢ romantického vztahu. Zatimco pro Zenské postavy meélo byt

manzelstvi zivotnim naplnénim, pro muzské postavy se jednalo spiSe o odménu za jejich

16 Tim jsou mysleny vyhradné dila psané formou Bildungsromanu z per Zenskych autorek, jejichz

hlavnimi postavami jsou Zeny.
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dosavadni Gsili. (Joannou 2019: 208-209) Zenské autorky ve dvacatych letech dvacatého
stoleti se stavéji proti zab&hnutym konvencim klasického Bildungsromanu, odmitaji jeho
prilisSny optimismus a pojeti snatku jako metafory paktu mezi jedincem a spolecnosti a
zavrseni dospéni jedince. (Joannou 2019: 200) Stejn¢ jako vyvoj klasického
Bildunsromanu vérné reflektoval kulturni a socidlni zmény osvicenské spolecnosti
v osmnactém stoleti, tak i jeho forma z pera Zen byla a je zcela zavisla na rostoucim vlivu
feministického hnuti ve spole¢nosti. Pokud by nebyly nastoleny takové podminky ve
spolecnosti, které by zenam umoznily podstoupit cestu za vlastnim sebeurCenim a
osamostatnénim, nemohly by vznikat literarni dila z pera Zen, kterd takové zmény
reflektuji. (Joannou 2019: 209)

V sinofonnim prostiedi dochdzi ke zmén€ zminéného paradigmatu béhem
formovani a piisobeni Hnuti za Novou kulturu a Majového hnuti, od zacatku orientovanych
spiSe kulturné nezli politicky. Mlada generace jiz neméla byt nadale podfizovana generaci
starSi, mladi se dostdva do popiedi a stavd se nositelem modernity. Pro fadu modern¢
smyslejicich ¢inskych intelektudlii a politikli se prostfednictvim mladi vyjadiuji tuzby po
osvété, reformach a revoluci, mladi podle nich ztélestiuje optimismus a je ptislibem lepsiho
zivota a budoucnosti. (Song 2015: 122) V obdobi Hnuti za Novou kulturu a Méjového
hnuti byla zapocata postupna transformace vnimani mladé generace, ktera s prichodem
socialistickych myslenek vyustila aZz do chapani mladé generace jako jedné z hybnych sil
revoluéniho hnuti. (Song 2015: 122)

Termin Bildungsroman byl poprvé uzit v dobovém diskurzu v obdobi Méjového

v

hnuti. Postupné se pro né&j ustdlilo oznadeni chengzhang xiaoshuo ¥ /N&R!’, coz

muzeme piekladat jako ,roman individualniho rtstu. (Song 2015: 53) Rozriiznénosti
podob cinského Bildungsromanu na poc¢atku dvacéatého stoleti napomohla kombinace vlivl

evropského romantismu a japonského zanru watakushi shosetsu'®, stejné tak jako hnuti za

17 Basnik, kritik a piekladatel Feng Zhi & & (1905-1993) nejprve pfisel s oznadenim xiuyang

xiaoshuo & /\5], coz miZeme piekladat jako ,;roman kultivace®. Pozdé&ji zavedl termin jiaoyu xiaoshuo
B /iR, v piekladu jako ,,roman vzdélani®, ktery se uchytil a byl §iroce vyuzivan. (Song 2015: 53)

8 Watakushi shosetsu & shishosetsu muzeme definovat jako Gtvar zpovédniho romaénu, ktery
vzkvétal predevsim v obdobi Taisho (1912-1926). Pro prozu psanou v zanru shishosetsu je zasadni urcita
podobnost autorova zivota s ustfedni postavou jeho literarniho dila. Dilo by mélo byt nejen autentickym
zdznamem ze zivota jeho tvirce, ale pfedev§im zdznamem jeho reakci na dané udalosti v jeho zivoté.
(Keaveney 2004: 22)
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zavedeni hovorového jazyka baihua H 5F 3 jako jazyka literatury. (Li 2011: 39)

Kategorizace d¢l jako Bildungsromanu neni v ¢inské literarni teorii piili§ rozsifena, presto
se spisovatelim dostal do podvédomi za pomoci Cetby pirekladi ze svétovych literatur a
roz$ifil se tak i1 do jejich tvorby. (Song 2015: 55-56) Charakteristiky c¢inského
Bildungsromanu nelze snadno shrnout, jeho charakteristiky se odviji od jeho rozdilnych
kulturnich a politickych vizi jednotlivych autorii. (Song 2015: 58) Jednim z pievladajicich
ryst ¢inského Bildungsromanu je pfitomnost leitmotivu obrody naroda (Song 2015: 54),
osud jedince casto ztélesniuje osud celého naroda. Individualni hrdina malo kdy dochazi
k naplnéni svych individudlnich idealt. (Song 2015: 55-56) Hlavni sdilenou (obecnou)
charakteristikou tohoto nového zanru v €inské literatuie je ,,[...] reflexivni vypravéni s
retrospektivnim ¢asovym ramcem.* (Song 2015: 114)

Pozadavky na emancipaci zen, které Sly v dobé Hnuti za Novou kulturu a Majového
hnuti ruku v ruce s potfebou emancipace jedince, taktéz vychazely z kritiky tradi¢niho
konfucidnského spolecenského systému. Vymezuji se proti diktdtu hierarchie, kultu
poslusnosti, proti pevnym socidlnim rolim a patriarchalni rodiné jako vzoru uspotadéani
celé spolecnosti. Emancipace Zen byla podle hnuti nutnd pro emancipaci celého naroda.
Hnuti pozadovalo konec patriarchalni spolecnosti ve prospéch prav jedince a zen, podle
stoupenct hnuti emancipace Zen uzce souvisela s emancipaci celého naroda. ,,Jestlize nizké
postaveni Zen bylo ptikladem zaostalosti konfucianské kultury, ¢inské kultura musi zménit
postaveni Zen, aby se mohla vyvijet a postupovat. Pozdn¢ qingsti reformatofi jako Kang
Youwei a Liang Qichao vyvinuli velké usili, aby zménili zvyk Zenského vazani nohou a
institucionalizovali vzdélavani Zen, protoze vétili, Ze zaostalost ¢inskych Zen brani vyvoji
¢inského naroda. S pouzitim stejné evolucni logiky obratili stoupenci Hnuti za novou
kulturu svou pozornost nejprve k situaci Zen. Ale to, co chtéli stoupenci Hnuti za novou
kulturu napravit, bylo vic nez svdzané¢ nohy a negramotnost. Podle jejich ndzoru by
podfizenost Zen a kultura, kterd byla zodpov€dna za to, ze Zeny byly podfizeny, mély byt
zménény. Jinymi slovy, bez narozeni novych Zen by nikdy nebylo mozné fici, ze Cina
dosahla nové kultury, vyssiho stupné civilizace. Proto se stoupenci Hnuti za novou kulturu
jako Chen!® domnivali, Ze je naléhavé obratit pozornost lidi na Zenska témata.“ (Wang
1999: 47-48) K Méjovému hnuti je tradi¢né ptistupovano jako ke klicovému obdobi pro

formovani Zenské literarni zkusenost v Cing. (Dooling 2016: 128)

19 Autor zde ma na mysli ¢inského politika a autora Chen Duxiua fEI57F (1879-1942).
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4.3 Vymezeni a problematika cyklu povidek

Cyklus je v literarni véd¢ chapan jako ,,souvisla fada literarnich dél (basni, novel,
romand apod.), z nichz kazdé je sice samotnym a v sobé uzavienym celkem uméleckym,
jez vSak dohromady vytvareji vyssi strukturni jednotu, obohacujici a dopliujici smysl
kazdé jednotlivé Casti.“ (Vlasin 1974: 59) Jednotlivé ¢asti v cyklu mohou byt propojeny
kompozicni, tematickou ¢i ideovou vazbou, mohou byt sjednoceny situacnim ramcem nebo
vykazovat spole¢ny tematicky prvek, sdilet zdvazny motiv ¢i ustfedni postavu. (Vlasin
1974: 59-60)

S pomoci existujicich praci pfistupuji ke Cteni a interpretaci Chengnan jiushi jako
ke specifickému piipadu povidkového cyklu. Od tohoto pfistupu si slibuji lepsi
porozuméni vyznamotvorné vystavbe jednotlivych préz i souboru jako celku. Jmenovité
budu pracovat s definici povidkového cyklu ze studie Forresta Ingrama z roku 1971, ktera
se zaméfuje na problematiku povidkovych cykll, dale pak budu vychazet ze studie Maggie
Dunn a Ann Morris, jedné z dalSich stézejnich literarnévédnych studii zaobirajic se
problematikou povidkovych cykld, kterou jsem méla moznost nastudovat pouze
prostiednictvim praci jinych autorti k jejich studii se vyjadfujicich, a ze studie Frantiska
Vseticky, kterd se vénuje konkrétnimu ptipadu cyklu povidek v ¢eském prostiedi.

Povidkovy cyklus je literarnim ttvarem na pomezi povidkového souboru a volné
provazaného romdanu. Forrest Ingram ho definuje jako knihu povidek jejich autorem
natolik provazanych, Ze Ctendfovo postupné seznamovani se s jednotlivymi trovnémi
vystavby celku podstatné utvafi étendfovo vnimani kazdé z jeho &asti*®. (Ingram 1971: 19)
Povidkovy cyklus je tedy souborem povidek propojenych tak, aby byla zachovéna
rovnovaha mezi svébytnosti jednotlivych Casti a potieb celku. (Ingram 1971: 15) Vzorcem
(pattern) ma autor namysli systém jednoticich prvkid, potazmo motivli, které svym
opakovanim sjednocuji jednotlivé ¢asti do vyssiho celku. Ingram takové motivy chape jako
dynamické motivy vnitini vystavby, které povazuje za mnohem podstatnéjsi pro vymezeni

povidkového cyklu?!. (Ingram 1971: 20)

20 1 will define a short story cycle as a book of short stories so linked to each other by their author
that the reader’s successive experience on various levels of the pattern of the whole significantly modifies his
experience of each of its components parts.*

2l Termin, pivodn& pochazejici z maliistvi, pfevzal od E. M. Fostera, ktery snim pavodné
odkazoval pouze k statickym motivim vné&j§i vystavby, tedy takovym prvkim, kterymi autor zasahuje

do formatu a ¢lenéni celého literarniho celku.
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Dynamické vzorce opakujiciho se vyvoje (dynamic pattern of recurrent
development) ovliviiyji témata, leitmotivy, prostfedi, postavy a vystavbu jednotlivych
pribéht. (Ingram 1971: 21) Jejich distribuce napti¢ cyklem mtize byt jak symetricka, tak
asymetricka, jinymi slovy, jednotici dynamické motivy nemusi nutné¢ spoluutvaret
vyznamotvornou vystavbu vSech ¢asti cyklu, ale pouze nekterych z nich. (Ingram 1971:
20) Ingram piipodobiiuje systém dynamickych prvki k pohybu kola, jehoz rafek tvoii
prave jednotici prvky, které rotuji okolo tematického stfedu cyklu a tim se kolo pohybuje
vpted. Opakovanim takto vymezenych motivickych prvkii se tak prohlubuje a rozsiiuje
tematické jadro celého cyklu. (Ingram 1971: 20-21) Mezi statické motivy se tadi napiiklad
ramec, zamérné postupné prodluzovani délky jednotlivych casti celku (Ingram 1971: 20) ¢i
ohraniceni cyklu prologem a epilogem, pfi¢emz nemusi byt prolog s epilogem nutné
pouzity zaroveil. (Ingram 1971: 23) Zejména ramce bylo v minulosti ¢asto vyuzivano k
tomu, aby se stal cyklus kompletni (Ingram 1971: 23), samotné pfitomnost ramce neni
vSak dostate¢né k tomu, aby se o souboru vypravéni mohlo hovofit jako o povidkovém
cyklu??,

Maggie Dunn a Ann Morris ve své studii davaji ptfednost oznafeni kompozitni
roman (composite novel), ¢imz kladou diraz na piibuznost s romanem. Podle téchto
badatelek jde o dominantni literarni zdnr moderni doby, soucasné pii studiu kompozitniho
romanu uptednostiiuji celek nad jeho jednotlivymi ¢astmi. Urcuji pét zplsobi, kterymi
autor muze docilit celotextové koherence kompozitniho roménu: (1) Prostiedi, které
oznaCuji terminem referencni pole (referential field), jako tradi¢ni zplsob sjednoceni
nesourodych ¢asti v jeden celek, jimz autor zachycuje éfos komunity (ethos of community).
(2) Sjednoceni za pomoci jediné hlavni postavy, jeZ prochédzi cestou sebepoznani. (3)
Sjednoceni prostfednictvim kolektivnich protagonist®. (4) Sjednoceni pomoci vrstveni
déje nebo Zivotnich vzorct, tim se méa na mysli, Ze se napfi¢ jednotlivymi piib&hy opakuji
urcité déjoveé vzorce, které se tim tak postupné vrstvi. (5) Vypraveéni piibéhu zpisobem,
1997: 255-256) Definice badatelek, jak si v§im& Suzanne Ferguson, vSak nemusi byt

dostatecnd k tomu, aby mohla byt pouzita k rozliSeni mezi romdny a povidkovymi

22 Pouzitim ramce autor pouze docili k rozdéleni celku na ramcujici a rdmcovanou vrstvu. (Vseticka
2003-2006: 397)

23 Pfikladem pouziti kolektivnich hrdinti mtZeme pozorovat napiiklad v povidkovém souboru
Dublinané od Jamese Joyce ¢i Za nasich casu od Ernesta Hemingwaye, ve kterych autofi prostfednictvim
osudt jednotlivct zachycuji osud celé komunity ¢i generace. (Storey 1997: 256)
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sekvencemi (Ferguson 2003: 9), pravé problemati¢nost rozliSovani mezi romdnem a
povidkovym cyklem mi vSak umoznuje jejich definici pti studii Chengnan jiushi vyuzit.

FrantiSek Vseticka pozoruje tii podstatné znaky povidkového cyklu: ,,(1)
Cykli¢nost povidkového souboru vytvaii predevSim piibuzny namét, jenz by mél byt
dodrzen vrozsahu celého dila. (2) Na povidkovém cyklu se dale podileji postavy,
pochazejici vétsinou ze stejného prostiedi; neni vSak podminkou, aby jedny a tytéz postavy
piechéazely z jedné prozy do druhé. (3) Nezbytnou podminkou povidkového cyklu je jeho
kompozicni propojenost, ktera mize byt dosti rozmanitd. VSechny tyto zékladni znaky
byvaji pochopitelné¢ v konkrétnim slovesném materidle nejriznéjSim zpisobem
modifikovany.“** (Vseticka 2003-2006: 403)

Vzestup povidkového cyklu mlze byt do znaéné miry ovlivnén popularitou
samotné povidky jako literarniho Zanru. (Ingram 1971: 25) Podle Malcoma Cowleyho je
nariist popularity povidkového cyklu ve dvacatém stoleti spjat s publikacni
¢innosti literarnich Casopisii, jez s oblibou uvefejiiovaly na pokracovani ptibehy, v nichz
vystupovaly stejné postavy, ¢i piibéhy navzijem propojované prostiedim, ve kterém se
jejich déj odehraval. (Ingram 1971: 25) Suzanne Ferguson podotykd, Ze ackoli byly
ptibeéhy v minulosti publikovany v souborech, casto rdmcové ohrani¢enych, myslenka
povidkové sekvence nebo cyklu, jak ji chapeme dnes, pfichazi az na pocatku dvacatého
stoleti, jedna se tedy az o ptispévek modernismu. (Ferguson 2003: 1)

V Ciné doslo k podobnému procesu komercionalizace literatury na pielomu
devatenactého a dvacatého stoleti, blize se tématem zabyva Alexander Des Forges, ktery
zkouma vliv periodik a literarnich ¢asopisti na vyvoj literarni tvorby v Sanghaji. Ve své
studii podotykd, Ze vydavani ptibehli na pokraovani prostfednictvim literarnich periodik
vedlo k zdsadnimu piehodnoceni romanové tvorby, jednalo se pro autory o estetickou
vyzvu, jiz museli Celit. (Des Forges 2003: 805) Soubor narativnich pr6z Chengnan jiushi,
ktery knizn€ vySel az roku 1960, Lin Haiyin postupné od roku 1957 také nejprve
publikovala nékteré z jednotlivych narativnich préz prostrednictvim periodik a literarnich

casopisu. (Lin Haiyin wenxue zhan)

24 Konkrétné se jedna o studii zabyvajici se povidkovym cyklem Jifiho Sumina na zakladé
konfrontace ¢tyt povidkovych cykll, krom& zminéného souboru se jednd o povidkové cykly Josefa Uhra,

Karla Capka a Ivana Turgenéva.
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5 Autobiografické rysy textu

V ¢inské literarni tradici existuje mnohem uZz§i vazba mezi autorem a jeho dilem,
nez je tomu v literatufe zapadni®>. Autofi zdmérné vybizeji Stenafe k chapani jejich dila
jako dila autobiografického charakteru, bézné se zptitomiuji prostiednictvim vypravéce €i
nékteré z postav. K uz§imu propojeni autora a dila vedla jiz konfucidnska tradice, podle
které by mél text napliiovat didaktické poslani. To v autorech probouzelo pocit urcité
moralni zodpovédnosti za vlastni literarni ¢innost. (Wang 2006: 4)

V klasickych roméanech a povidkach byl Ctenar Casto ujisStovan pravdivosti textu
vypraveécem, ktery poskytl takova historicka ¢i geograficka fakta, kterd vypravéni Cinily
vérohodnym. Ve dvacatych letech dvacatého stoleti vyznamni autofi, jako byli napt. Lu
Xun &R (1881-1936) ¢i Shen Congwen L 3 (1902-1988), Casto volili vypravéni
v prvni osob¢ a sva vlastni rodisté jako prostiedi, do kterého zasazovali d¢j svych pifibéha.
Tito a dalsi spisovatelé tak Ctenare vedli k presvédceni, Ze se jedna o pravdivé vypovedi
z Zivota svych autorii. (Wang 2006: 4)

S pfichodem Mao Zedongovych Yan anskych hovorl se upeviiuje didakticka role
literatury. Spisovatelé zodpovidaji za sva dila, ktera jsou chapana jako piimy produkt jejich
smysleni. Fiktivni postavy byvaji Casto ztotoznovany se samotnymi autory. (Wang 2006:
4) Béhem padesatych let se na Tchaj-wanu musela literatura obdobné ptizplisobovat
politickému ovzdusi, coz se projevilo zejména absenci proletarskych a revolu¢nich témat,
stejné tak jako otazek tfidnich rozdila ¢i uvédomeéni. (Chang 1993: 29)

Cinsti literarni kritici a historikové maji ve zvyku seskupovat autory na zakladé
propojeni realii z jejich Zivotlu s jejich dily. Z toho vyplyva, ze je pii studiu sinofonni
literatury pro lepsi pochopeni dila potieba diikladného nastudovani realii z autorova Zivota.
(Wang 2006: 4-5) Zatimco u mnoha dé¢l ¢inské literatury mize jejich (Cinskymi kritiky
automaticky predpoklddand ¢i zdarazinovand) autobiograficnost byt spornd (pfipadné
zavadgjici), v ptipad¢ Chengnan jiushi je tomu — vzhledem k charakteru dila — jinak.

Formou ani retrospektivnim zamétenim se Chengnan jiushi nijak nelisi od klasické
autobiografie. Jednd se o prozu bez absence jakékoli pasaze psané ve formé denikd. V
moderni Cinské literatufe méla od samého pocatku vyznamné postaveni autobiograficka

literatura pracujici s postupy denikovych zdznamii?®. Autorka Chengnan jiushi takové

25 Jsem si védoma zjednodusujiciho charakteru oznadent ,,zapadni literatura®.
26 Jako piiklad autorky vyuZzivajici pfi psani autobiografické literatury postupy denikovych zdznami

mizeme uvézt Ding Ling T 7 (1904-1986).
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postupy nevyuziva, retrospektivnim zamétfenim se se jeji autobiograficka proza lisi od
literarnich ,,denikovych zdznamt“. Autor ma v dobé psani autobiografie mnohem vétsi
odstup od popisovanych udélosti, dokaze je tudiz zasadit do SirSiho kontextu svého Zivota a
pohlizet na n¢ s vétsim nadhledem. (Soukupova 2015: 52) V piipadé analyzovaného
souboru vime, ze se jedna o dilo, které vypravi o détstvi, ale bylo napsédno az v dospélych

letech autorky. Lin Haiyin se v rozhovoru?’ pro radiovou stanici H1 & Zhongguang (BCC)
z roku 1988 zminila jak dlouho promysli jednotlivé naméty své tvorby:

B, 3®, RAMEREIEERN, EEHERTEFN, b
ME—E FE—EAY E—EFEW, SENSENRRR. E
ERUENEERBELBIEEERNGR, LAEEREN. #ER,
BELRNRAN, ZXAZ2RBEROERA. FE—XRER
ABEFRR. BEOCERENEETE XTFE—EAYW, &
B FEBERARL, ERRLARM FUBERSENEERERE
SEEKTFHN. B, RARSE AEEZAEZ2HWH, W, 22—
B/, =R R REEE E EFER. B, AR OESE
FTIRA., (stuartstone 1988)

Ja tvofim tak, Ze si Casto vzpomenu tfeba na uritou postavu,

urcitou véc, kterd ve mné zanechala hluboky dojem. Ale tim nechci fici,
ze to hned vyuZziji v romanu, to nemam na mysli. To znamena, Ze to, co
napisi, je néco, co se v mé mysli zraje uz delsi dobu. Kdyz ptijde den, kdy
to mam napsat, napiSu to rychle. Je to postava, kterd mi v hlavé zraje
n¢kolik desitek let, takova, kterd ve mné zanechala hluboky dojem, ale
jesté jsem ji nenapsala, takZe myslim, Ze tohle je muj zplsob psani.
Protoze kdyzZ piSete, tvofeni neni zaznamenavani, neni to povidani jen tak,

jde o to, Ze musi§ mit inspiraci. Tu mivam v sob¢ dlouho.

Tematicky je potieba autobiografii odlisit od memoart a biografie. ,,Autobiografie
se soustiedi pfedevSim na autoriv vnitini vyvoj, zatimco ve stfedu pozornosti memoara

nema byt autor sdm, ale lidé, ktefi ho obklopovali, a udélosti, jichz byl svédkem nebo

27 Nebot se jedna o piepis rozhovoru, jsou pieklady jednotlivych pasazi pro lepsi koherenci textu
mirné modifikovany.
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spolutviircem — problémy dobové a generacni.” (Soukupova 2015: 56) Podle této definice
bychom mohli namitnout, ze mizeme Chengnan jiushi povazovat za memoar, nebot
autorka prostiednictvim vypravéni li¢i osudy lidi, ktefi obklopovali autobiografickou
hrdinku, snazi se zobrazenim osudu jednotlivych postav z okoli hrdinky zachytit Zivot celé
komunity. Vypravéni rovnéz tematizuje dobovou aktudlni problematiku, zejména tu
souvisejici s pretrvavajicim tradi¢nim spoleCenskym tadem. Pokud ptihlédneme k
vymezeni autobiografie viici memoaram Bernda Neumanna, podle n¢hoz se v memoarech
klade diraz na spolecenskou roli jedince, kterou sam piijal, zatimco autobiografie
primarné sleduji rozvoj a upeviovani identity jedince (Soukupova 2015: 57), pak ovSem
nelze na Chengnan jiushi nahlizet jako na pfipad memoarové literatury. Nejenom, zZe
centrdlnim tématem souboru jako celku je individuélni vyvoj hlavni hrdinky, ale soubor
proz, které tvoti Chengnan jiushi, kon¢i dospénim hrdinky, jejim zaclenénim do
spole¢nosti. Protagonistka, tudiz nevystupuje jako nositelka socialni role, kterou si sama
zvolila.

V kazdé z proz souboru se diky hlavni postavé dozvidame o osudech postav jinych,
setkani s nimi hrdinku postupné formuje a ptetvaii jeji pohled na svét, je tedy relevantni
hovofit v kontextu probiraného souboru i o prvcich zanru biografie. Autobiografie neziidka
obsahuji biografické pasaze zobrazujici osoby, které do znaéné miry ovlivnily
autortiv/autor¢in Zivot. Skrze tyto postavy autor/autorka vlastné hovoifi sdm o sobé.
(Soukupova 2015: 59) MiiZzeme tedy hovofit o tom, Ze soucasti liceni vlastniho procesu
dospivani jsou téz pasaze biografického charakteru.

Podle Lejeuna je pro vymezeni autobiografie klicové zachovani identity mezi
autorem a vypravécem prostiednictvim tzv. signatury, shody vlastniho jména autora na
paratextu autobiografie a v textu samotném?®. Pokud neni identita podloZena shodnym
jménem autora, vypraveéce a hlavni postavy nemiZzeme o dile hovofit jako o autobiografii, 1
presto, Ze by spliovalo jiné formalni ndroky Zanru. V ptipad¢ nezachovani signatury
muZeme o dile hovofit jako o autobiografickém romanu ¢i dile s autobiografickymi
tendencemi. (Soukupova 2015: 60) Zanr autobiografického roméanu se formélné nijak
nelisi od autobiografie, rozdil je vSak v mife reference vypovedi, ktera se odviji od sdilené

identity autora s vypravécem. (Soukupova 2015: 60) U souboru narativnich proz Chengnan

28 Zaroven ale piipousti, Ze existuji takové pifpady, jejichz kategorizace je i pfes jasné vymezeni
znaén€ problematicka. Tim ma na mysli takové texty, ve kterych dochdzi k rozporu mezi uzavienym paktem
a jménem protagonisty. (Soukupova 2015: 61)
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Jjiushi se jméno autorky uvedené na obdlce knihy neshoduje se jménem vypravécky a
hlavni postavy, tudiz by se k dilu nemélo pristupovat jako k referenéni vypovédi o
skutecnosti, ale jako k dilu s autobiografickymi rysy nebo autobiografickému romanu.
Mohli bychom fici, Ze se tak autorka ziika zodpoveédnosti za referencni status souboru. To
by potvrzovala i slova autorky z ptedmluvy k prvnimu vydani:
2 AEZEACEFAAELEREEARERENAY
B! REECH, EEMETRE, REENEFBE, LENE
FXRF TR,
FMERR, HBT—K (HEEZE) .
BARRNE, BENE. BRXG THNEEKEBRK, BR
ZBINENSRE, EFEHRNIKAVGE, (Lin2002: 7)
Ale jak se mi styskd po mistech a lidech mého détstvi strdvené¢ho
na jihu Pekingu! Rekla jsem si pro sebe, pojd’ je viechny zapsat, abych
nechala odejit détstvi skute¢né a navzdy uchovala détstvi svého nitra.
A proto jsem napsala Chengnan jiushi.
V duchu pfemitdm, pomalu piSi. Vidim karavanu velbloudi, jak
pfichazi v zimnim slunci, sly$im klidny a pfijemny cinkot zvoneck,

détstvi se znovu navraci do mého srdce.

Lin Haiyin zde deklaruje inspiraci vlastnim détstvim a de facto tak potvrzuje i
identitu mezi autorem a hlavni postavou a vypravéem v jedné osobé&, zaroven se vSak
ziika referen¢niho statusu textu. Jde ji pfedev§im o zachyceni atmosféry ¢i duSe vlastniho
détstvi, ne o pouhy zdznam udalosti minulosti. Na druhou stranu pfinejmensim doméci
Ctenaki védi, ze jméno hlavni postavy Yingzi Z#-F je odvozeno od plivodniho jména
autorky, Lin Hanying #& 2. Autorka k sobé referuje jako k Yingzi i v dalSich prozach

autobiografického charakteru. Pfikladem mize byt soubor povidek Pribehy manzelstvi
(Hunyin de gushi $& 3R HIELEE)”.

Chengnan jiushi je tudiz textem, ktery nechava ctenafe vahat mezi referencnim a
fikénim ¢tenim. Ctenafi miize ignorovat autorkou stanoveny pakt a pfistupovat k souboru

jako k dilu autobiografického charakteru. Pokud se vSak vratime k pojmoslovi Philippa

29 Lin, Haiyin. 1963. Hunyin de gushi. Taipei: Wen xing shudian.
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Lejeuna, jedna se o text, ve kterém muze byt na zaklad¢ absence signatury potvrzen pakt
romanovy. Nicméné dosazenim souboru do Sir§iho kontextu dila a zivota autorky se ctenafi
otevira §irsi interpretacni pole.

Lin Haiyin se o hlavnich postavach souboru ve vyse citovaném rozhovoru vyjadfila

nasledovné:
REEZNIE (HEIHE) BAEELNAYN, I, BEFZE2EH.
Eeamid B ARGE, FBrEH, TXE, FBEC. (stuartstone 1988)

Vezméte si napiiklad postavy z Chengnan jiushi, hodné znich je

skute¢nych. Napiiklad sluzebna Songma, ta byla skutecnd, moji rodice a ja.

Potvrzenim identity mezi autorem a vypravéem a mezi vypravéem a hlavni
postavou mizeme vyloucit i moZnost chapani dila jako fiktivni autobiografie.
Na druhou stranu o jedné zdalSich postav ze souboru se autorka vyjadfila

nasledovné:

[...] tbansnE —ERN, F—EMMENRERIZE, M. mRERE
RFWAZTPREAERN, BENGRHEN? REEFETABNREN, F§
—RWMEBER, MYZE, &, EE, EEMRBEWT . BE—EH, B
AU BEION—ERETNEREEREEEE, EAKLEKRNE, HREM
—RBPIENR, RWRERMIZPR, A2 B RESE—EH. BREMN
BEEMRAEBARNRT, BH—EHFHRETEREBE. BEE—RHAEE—E/)
#, W, BEEEK—ERSE FRAREEEL, -FELX. BRHIRERSH
Bi2f%. (stuartstone 1988)

[...] je tam napiiklad jeden zlod¢j, zlod¢j, ktery platil vzdélani svému
bratrovi, kradl. A sptatelil se s Yingzi, odkud jsem to vzala? Kdyz jsem bydlela v
uli¢ce Xin lianzi, jednoho dne, kdyz jsem pfiiSla ze Skoly, bylo tam tolik vojaka,
policie ozndmila, Ze chytila zlodéje. Zlod€je polapili v travou zarostlém, rozpadlém
domé naproti. Byl to jen takovy letmy zazitek, nekamaradila jsem se s nim, znamena
to..., ze pouze takovy zlod¢j byl. Ten dojem byl ale velmi silny, proto jsem si ho
uchovavala po cela 1éta. Kdyz jsem se pozdé€ji jednoho dne pustila do psani piibehu,
do psani takového piibéhu, zahrnula jsem ho do néj, zapracovala jsem ho do ngj.

Moje vypravéni jsou témét vzdy takové.

23



Je tedy ziejmé, ze bychom k Chengnan jiushi méli ptistupovat jako k dilu
semiautobiografického charakteru, které obdobné¢ jako autobiografie pracuje s redliemi
z Zivota autorky, ale naklada s nimi podle zasad epické fabulace, coz znamena, ze skutecné
udalosti jsou doplnény o skutecnosti smyslené.

Stejn¢ tak se nabizi moznost Cist Chengnan jiushi jako specificky ptipad
autobiografického romdnu v podobé souboru tésn¢ provazanych vypravéni vytvarejicich

vys$i vyznamotvorny celek.

6 Chengnan jiushi jako specificky pripad Bildungsromanu

V narativnich prozach ,Hostel Huian®, ,Pojdme se podivat na mote®, ,Lan
Yiniang®, ,,Osli rolnicky* a , Kvéty mého otce opadaly, a ja uz také nejsem ditétem*
sledujeme dospivani hlavni, vyrazn¢ autobiografické postavy Yingzi, kterd se stietava se
svétem dospélych a postupné poznava, co obnasi byt dospelym clovékem. Jinymi slovy
povidky zachycuji stfet mezi sociokulturnim a osobnim vnimanim hlavni postavy, a vlivem
tohoto stfetu dochazi k postupnému vnitinimu formovani hlavni postavy. Pti védomi toho,
ze je Chengnan jiushi vnitiné provdzanym souborem narativnich proz vytvarejicich vyssi
celek, mulzeme k analyzovanému dilu pfistupovat jako k specifickému ptipadu
Bildungsromanu, které¢ napliiuje tematickou podstatu Zanru.

Kazda z pr6z souboru ztvariiuje urcité obdobi dospivani hlavni postavy, pficemz
jednotlivé obdobi maji univerzalni platnost, nebot piibéhy na této roviné¢ odkazuji
k obdobim, kterymi si pfi dospivani projde kazdy jedinec. Prvni z préz, ,,Hostel Huian®, je
literarnim ztvarnénim obdobi, kdy €ini jedinci problém oddélit skute¢nost od smysSleného
¢1 predstavovaného. Druha z préz, ,,Pojd'me se podivat na mote*, tematizuje problematiku
odliSeni dobra od zla. Tteti z proz, ,,Lan Yiniang®, pfedstavuje obdobi, kdy jedinec pomalu
za¢ina byt citlivy vici rozdiliim mezi muZzi a Zenami a poznava podstatu jejich vzajemnych
milostnych a sexualnich vztaht. Ctvrta z proz, ,,0sli rolnicky*, blize predstavuje obdobi
pozdniho dospivani, kdy se rozSifuje povédomi jedince o spolecnosti. Posledni z proz,
,»Kveéty mého otce opadaly, a ja uz také nejsem ditétem®, tematizuje dospéni jedince,
prostfednictvim metafory rozpuku a uvadani kvéteny symbolizuje poznani behu lidského
Zivota, cyklu zivota a smrti. (Chang 2014: 107)

Proza ,Hostel Huian“ pojedndva o pratelstvi mezi Sestiletou Yingzi a

Xiuzhen, dcerou spravce nedalekého hostelu Huian, kterd se zblaznila poté, co ji kratce po
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porodu piibuzni bez jejiho védomi vzali dcerku. Jedna z dalSich kamaradek Yingzi, Niur,
kterd je doma neustale bita, neni vlastni dcerou svych rodi¢t. Nalezli ji u méstské brany,
kde byla odlozena dcera Xiuzhen. Niur uz nemuze snaSet hrubé chovani nevlastniho otce a
rozhodne se hledat svoje pravé rodice. Poté, co Yingzi slibila Xiuzhen pomoc pii hledani
jeji deery, Yingzi dochazi k poznani, ze by hledanéd dcera mohla byt Niur. Xiuzhen s Niur
spolecné odcestuji hledat otce Niur. VSichni kromé Yingzi to povazuji za Gnos. Mezitim
Yingzi vazn€ onemocni, probudi se az po deseti dnech. Neni si viibec jista, zda vSe, co se
stalo, nebylo pouhym snem, nebot’ jeji matka ma na sobé¢ stale zlaty naramek, o kterém si
Yingzi myslela, Ze ho darovala Xiuzhen.

SIS E M EERNEE, RNRE, HNEE, 2A—ERAE—
TRETFRMEE, BT T, HEFRIRE, 2HBTLENBRE - BELHE
F! BABRBERE T & [#7! | BERHE LB FhR
tE. BNRBEEEZERHENEE T, VBE EEBTAZE - T2
BAE—EANAER? BEAUTERE? ZMWRT, EXREHE EHHK
REFERERHECEREE. WEERER, AEZEBHRRRTIR?
BRE—EHEtHAERE, (Lin2002: 129)

Zatimco maminka mluvila, hladila mi tvaf, o¢i a vlasy. Najednou mé néco
uhodilo do hlavy a zabolelo to. Oteviela jsem oc€i, byl to zlaty naramek na
maminciné zapésti — ten zlaty ndramek! Mimod¢k jsem vykfikla: ,,Ten naramek!*

Méma nic nefekla, jen si naramek posunula vySe po pazi. Hled¢la jsem na
mamincin zlaty naramek a fikala si, tenhle zlaty ndramek — neni to ten, ktery jsem
darovala jisté Zen€? Jak se ten ¢lovék jmenoval?

Byla jsem zmatend, ale neodvazovala jsem se zeptat, protoZe jsem si tu
piihodu nepamatovala uplné jasné. Jak to, Ze jsem onemocnéla a musela do

nemocnice? Nebylo mi to viibec jasné.

V préze ,,Pojd'me se podivat na mote* se sedmiletd Yingzi sptateli s cizim muzem,
kterého finan¢ni situace jeho rodiny dohnala az ke kradezim. Jak protagonistka posléze
pochopi, muz krade kviili tomu, aby zajistil svému mladSimu bratrovi potiebné vzdélani.
Yingzi tak nemiZe souhlasit se svoji matkou, podle které je muz Spatnym clovékem, nebot’

chépe, Ze vSe déla s dobrymi timysly. Yingzi vyzrava k tomu, Ze je schopna rozeznat dobré
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véci a Ciny od téch Spatnych. Soucasné dochdzi k poznani, ze totot vzdy snadno rozeznat

nelze.
ISR
[Ny, BREEREATER? RA2SREXER? #RRE
K7, RESRNERZRE—AE, R—R—ERBAEEMT R, XEE%
FEEETE. |
[ ] BRIUBIEE BRI

BRERRTRER—AEN, EEBTREBHERNEES. HE
BHE: (EMEBZE) o (Lin2002: 195)

Maminka fekla:

,Yingzu, vid€la jsi toho zlého muze? Rada pises, Zze ano? Az vyrostes,
muze$ o tom, co se dnes stalo, napsat knihu, kde bude§ vypravét, jak se ze zlého
muze stal zlod¢j a jak to s nim Spatné dopadlo.*

,Ne!“ Vzboufila jsem se proti tomu, co mi maminka fekla.

Az vyrostu, napiSu knihu, ale nebude takova, jak fikala maminka.

To, co jsem chtéla psat, je ,,Pojd’'me se podivat na mote™.

Préza ,Lan Yiniang®, se odviji od rozhodnuti otce osmileté Yingzi postarat se o
byvalou konkubinu jeho pfitele i pfes nesouhlas svoji manzelky. Yingzi nejprve s Lan
Yiniang dobte vychazi, ale v§e se zméni, kdyz jednoho dne spatii, jak Zenu jeji otec drzi za
ruku. Vytusi, Ze by to mohlo ublizit matce, a rozhodne se proto vztah Lan Yiniang s jejim
otcem prekazit tim, Ze napomiiZze sbliZeni mezi Lan Yiniang a mladym revolucionaiem

Dexianem, kter}'/ byl vzat pod ochranu otce Yingzi.

2R, EEEREZER BRRNTFT ®HKE-LRET. B
Ep

[RERUIF, THERE! ]

WERRAZ—EFEENFRITT T, HBEFE KEBE

h
14
h
14

|-}J ﬁﬁ”ﬁi /XE%}(?%?J
BHHFENSTREERT, AEER, FRAEAN—

X, BOBMAEER HITT —ELE, FTHEE, ZzIBEH.
26



YHER, WMEME S, THEAE, IIMNEMERFHRE, KAMEATHER
FERREREER, BEERE WM T2 (6! | EFHFEFE. (Lin
2002: 219)

Najednou tatinek Lan Yiniang uprostied oblaki kouie chytil za ruku a
rekl:

,»,Mas rumélkovée cervené ruce, to je znameni Stésti*

Lan Yiniang udefila volnou rukou tatinka do dlang, zatimco druhou ruku
odtahla a usmala se na néj.

,Nepovidej hlouposti! Copak nevidis, ze tu je dite?*

Mozna tatinek opravdu zapomnél, ze jsem v mistnosti. Zvedl hlavu a s
nepiirozenym usmévem se na me¢ podival. Tatiiv vyraz mé rozechvél a najednou,
aniz bych védéla proc, jsem si vzpomnéla na maminku. Postavila jsem se, zvedla
zaves, vysla z loZznice a rozbehla se ke kuchyni na vnéj$Sim dvorku. Nevédéla
jsem, pro¢ jsem chtéla najit mamu prave ted,

!66

ale sotva jsem dorazila do kuchyné¢, zavolala jsem: ,,Mami!* a s rukama za

zady jsem se opfela o ram dvefi.

Préza ,,Osli rolnicky* vypravi ptibéh rodinné slouZzici Songma, kterd jiz n¢kolik let
vypomaha rodiné Yingzi starat se o jeji mladsi sourozence. Songma méla dvé vlastni déti,
jedno se vSak utopilo, nebot’ na ného nikdo nedohliZel, a druhé jeji muz prenechal bez
jejiho védomi jednomu rikSovi. Muz Songma mél ve zvyku dvakrat do roka pfijit do mésta
navstivit svoji Zenu, aby si od ni pfevzal vydélané penize. Nakonec jednoho dne muz
odveze sebou domil i Songma. Yingzi se diky tomu poprvé v zivoté dozvida, Zze chudoba
muze vézt k rozdéleni rodiny (Peng 2002: xxiv). Soucasné si mlada protagonistka, ktera
zna z vlastni zkuSenosti pouze méstské prostiedi, rozsifuje ,,obzor* o venkov a nuznych
pomeérech, v nichZ venkované ziji.

Posledni z proz, ,,Kvéty mého otce opadaly, a j& uz také nejsem ditétem*, uzavira
vnitini proménu Yingzi z ditéte v ,,malého dospélého cloveka®. Nasledkem zkuSenosti s

umrtim otce Yingzi definitivn€ opousti svét détstvi a jako nejstarsi ze sourozencii klidné a

vyrovnané piejiméa zodpoveédnost za sebe i za své sourozence.
[R/E, BIRMHEBEESHREST, (RIBHBAIEERK T EHE, MR
ERE, REBEL ]

RTERRTE, WBRBERER, KBEER:
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[TRERTTE? 5. |

[K/NE, BT8R, FHREBERE, SERERKT! MBURK
g

BRI AR NITR R, HREDEEEBRE. 21,
EERBHAT. H2/IVIMIKRA, BEEZSH
(2@, BMERTEET, RHEBR. | BHH#KLHRESKNE
Stk
BINBRECR, RIERVHMERE, Blk ZSELBREY
THERNET. TBEF, BFREFNRAE. BZRE

BEMERET

BHAHFE/NZF. (Lin 2002: 303)

»dle¢no, nemluvte o tom, Ze byste tatinkovi néco fekla. VaSe maminka

f ik
>¢} :In
‘-l'Hi\

E,

i

prave volala z nemocnice a chee, abyste tam hned ptijela. V4s otec uz ...

Pro¢ nedokon¢il vétu? Najednou jsem zpanikaftila a vykiikla:

,Co jsi to fekl, Lao Gao?"

»dlecno, az pljdete do nemocnice, zkuste utésit svou matku. Jste nejstarsi
z déti. Jste nejstarsi.”

Moje hubena sestra se hadala s Yanyanem o hracku, bratficek sypal pisek
do lahve. Ano, mezi nami viemi jsem byla maly dospély. Rekla jsem Lao Kaovi:

,Lao Gao, ja vim, co se stalo, hned jdu do nemocnice. “ Nikdy ptfedtim
jsem nebyla tak vyrovnana, tak klidna.

Vlozila jsem diplom do zasuvky psaciho stolu. Kdyz jsem vysla z domu,

Lao Gao uz pro mé& najal rikSu, abych mohla dojet do nemocnice. Kdyz
jsem prochézela ptes dvorek, podivala jsem se na povadly oleandr a tiSe si pro
sebe fekla:

kvéty mého otce opadaly,

a ja uz nejsem dite.

Yvonne Chang fadi Lin Haiyin mezi tchajwanské autory realistického proudu. Tito

autofi navazuji na pevninskou tradici M4jového hnuti, jejich dila se vSak ptizplisobuji

politickému ovzdusi na Tchaj-wanu padesatych let. Takova dila navazuji na emancipacni
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étos literatury Majového hnuti, vénuji se tématim jako je utlak Zen, problematika tradi¢ni
rodiny ¢i tvrdé Zivotni podminky nizSich spolecenskych vrstev. (Chang 1993: 29-30)
Tvorba Lin Haiyin byla inspirovana a ovlivnéna spisovateli Majového hnuti, zejména Ling
Shuhua byla jiz od mladi jednou z jejich oblibenych autorek, stejn€ jako ona se inspirovala
zenskou literaturou a pekingskou literarni $kolou®®. (Chang 2014: 103) Lin Haiyin sama

pfiznala vliv Mé&jového hnuti na svoji tvorbu:

BMKRBEEOHFXHES), LFRSGRIEHE FXHEEEE
B5(1919), A 2ESRIFHRIHNLE, SRJZMEESRAL, FTIAFBE
B AXER, RE-REHME, BRESKNFTNELEERR, &
S RIFEER/NRILECREL AT, (Chang 2014: 101)

PfiSla jsem na svét téméf ve stejnou dobu jako Hnuti za novou kulturu v
mé zemi. Byla jsem mala hol¢icka v naruci své matky, kdyz se vzedmulo Hnuti
za novou kulturu (1919), vyristala jsem s nim, a tak jsem jako houba nasala staré

1 nové stranky této doby natolik, Ze jsem je musela odhalit prostfednictvim svych

vypraveéni.

V tradi¢nim systému bylo na zeny a déti nahlizeno jako na podiadné, tudiz nebylo
potieba literatury, kterd by byla pséna ¢i prekladana primarné pro n€. V obdobi Majového
hnuti, které se orientovalo na emancipaci jedince, se zafal prosazovat vznik Zenské a
détské literatury. Zacala byt pséna dila, ve kterych figurovaly Zeny ¢i déti jako hlavni

postavy. Nejznaméj$im advokatem literatury pro zeny a déti byl autor Zhou Zuoren [&{E
A (1885-1967), jehoz koncepce ,humanistické literatury (Ren de wenxue A A9 E2)

vychézela z objevu Zen a déti, tedy ze spravného chapani Zen a déti jako samostatnych
bytosti*!. (Shen 2014:263)

Jak bylo jiz zminéno v teoretické ¢asti prace jednim z prevladajicich rysa ¢inského
Bildungsromanu je pfitomnost leitmotivu obrody naroda (Song 2015: 54), osud jedince
Casto ztelesniuje osud celého ndroda, psychickd a fyzickd deformace jedince symbolizuje

upadek celého naroda. Avsak v ptipad¢ Chengnan jiushi osud hlavni postavy s osudem

30 Piedstavitelé tzv. pekingského literarni $koly piisobi vétsinou na severu. Centrem je Peking a patii
sem také Tianjin, Jinan, Qingdao a dalsi mésta na severu zemé.

31 Zhou Zuoren svoje myslenky o ,humanistické literatuie* shrnuje ve stejnojmenné eseji z roku

1918.
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celého néroda nijak propojen neni. Podobné jako tvorba jinych modernich autorek, dilo Lin
Haiyin se tematicky vyznacuje narozdil od tvorby muzskych autort tim, Ze se soustiedi na
popis a reflexi osobnich Zivotnich zkuSenosti z kazdodenniho Zivota. Navic Lin Haiyin
stejné jako jini tchajwansti autofi realistického proudu byla nucena politickym ovzduSim
padesatych let na Tchaj-wanu se ve své tvorbé odvratit od socialné-historické domény k té
soukromé. (Chang 1993: 30) Soubor Chengnan jiushi je apoliticky, vymezuje se pouze

vuci tradi¢nim konfucidnskym normam.

7 Spolecné rysy jednotlivych proz

v Ingramové koncepci ptredstavuji tzv. dynamické motivy klicovy jednotici prvek
narativnich cyklu, tedy prvek, ktery do zna¢né miry déla z pouhého souboru jednotlivych
vypravéni vys$s$i provazany celek. V ptipadé Chengnan jiushi mizeme za dynamické
motivy povazovat ¢asoprostor, n¢které z postav vedlejSich, hlavni postavu, a v neposledni
fadé motivy opousténi svéta détstvi a vicejazyCnosti, které jsou pfitomny ve vSech

ptibézich souboru.

7.1 Casoprostor

Cas a prostfedi, o kterych mtZeme hovofit jako o dynamickych motivech,
cykli¢nost souboru vyrazné¢ umociuji. Maggie Dunn a Ann Morris chapaji prostredi jako
tradi¢ni zplsob sjednoceni nesourodych ¢asti v jeden celek, jimz autor zachycuje éfos
komunity. (Storey 2003:255) Stejné tak FrantiSek VSeticka propojuje postavy tvofici cyklus
sdilenim stejného prostiedi. (VSeticka 2003-2006: 403) Budovanim prostfedi Lin Haiyin
evokuje atmosféru svého détstvi a spolecné s praci s Casem tim umociiuje pocit nostalgie.
Vypravéni neobsahuje podrobnéjsi popisy prostiedi a ani konkrétni Casové udaje, autorka
v8ak uvadi ndzvy konkrétnich mist z jizni ¢4sti starého Pekingu.

HTYRXEE, ERT7THARNGEMARET, BEEFWHESE
? B EXBR{CERNFIA. REMTE, TRET, MIREY
R MBEREE, —BREE, mEF. (Lin2002:275)

Na konci ulicky Vychodni Xiaomin jsme uvidély rusnou ulici
Hademen. Kdyz jsme staly pfed Americkou nemocnici, nevédély jsme,

kterym smérem se vydat.
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Vypravéné udalosti na sebe Casové bezprostiedné nenavazuji, jednotlivé piibehy
jsou vsak fazeny chronologicky. Chronologi¢nost a ¢asovou soudrznost vypravéni posiluje
fazeni jednotlivych pfibéhli v souladu s univerzalné platnymi etapami dospivani jedince.
Kazdy z ptibéhti souboru ztvariuje urcitou fazi dospivani hlavni postavy. Jednotlivé faze
maji univerzalni platnost, nebot’ piibeéhy na této roviné odkazuji k zieteln¢ vymezenym

fazim dospivani clovéka. (Chang 2014: 107)

7.2 Postavy

Postavy jsou klicovym dynamickym motivem a jako takové zdsadnim zptisobem
prispivaji ke strukturni jednoté dila. Chengnan jiushi je sjednoceno hlavni postavou, ktera
zarovenn plni funkci vypravece, stejné tak opakovanym vyskytem jinych, pro hlavni
postavu dulezitych postav. Mimo to kazda z préz souboru vypravi osudy postav dalsich, o
nichz mtizeme hovotit jako o hlavnich postavach individualnich povidek. Na zakladé toho
muzeme tak postavy podilejici se na cyklu rozdélit do dvou skupin, jejichZ role se vSak
v nékterych ptipadech navzajem prolinaji.

Mezi pro hlavni postavu dulezité postavy, které se vyznacuji prechdzenim z jedné
prozy do druhé, a kterym je v textu vénovan nemaly prostor, miizeme zaradit otce a matku
Yingzi a rodinnou sluZzebnou Songma. Zminéné postavy jsou hlavnimi nositeli
konfucianskych hodnot v textu a maji nemaly vliv na formovani hlavni postavy.

Mezi hlavni postavy individudlnich povidek se fadi Xiuzhen s Niur z prozy ,,Hostel
Huian®, muz, s kterym se Yingzi sptatelila v proze ,,Pojd'me se podivat na mote, Lan
Yiniang a dalsi.

V poslednich dvou prézach se z postav, které do té doby plnily pouze roli vedlejsi,
zaroven stavaji hlavni postavy individudlniho pifibéhu. V proze ,,0sli rolnicky* se hlavni
postavou stava slouzici Songma, kterd do té doby kromé rodict plnila roli jedné
opadaly, a ja uZ také nejsem ditétem* je otec hlavni postavy, ktery umird v nemocnici

v den slavnostniho shromaZzdéni, na némz se jeho dcera louci se zakladni Skolou.

7.3 ,,Kolektivni hrdina“

Seskupeni postav do predstavy jediné komunity, kterd tvoii Ustfedni postavu dila,
Maggie Dunn a Ann Morris oznacuji jako ,,kolektivniho hrdinu®“. Badatelky ve své studii
rozliSuji dva typy ,,kolektivniho hrdiny*, bud’ se mize jednat o doslovného ,.kolektivniho
hrdinu®, pficemz sbirka postav vystupujicich v piibézich je vyslovné sjednocena
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spole¢nym smyslem pro komunitu a kulturu ¢i o figurativniho ,.kolektivniho hrdinu®, kdy
je jedinym rysem postav to, ze sdileji konkrétni misto a zivotni styl, a jsou jimi zaroven
utvareny. Figurativni ,kolektivni hrdina® ptedstavuje koherentni reakci na socialni,
ekonomické kulturni a demografické zmeény zplsobené industrializaci, urbanizaci a
Sifenim kapitalismu. (Elkington 2015: 37)

V ptipadé¢ Chegnan jiushi vSechny postavy vyjma hlavni shodné charakterizuje
tradi¢ni smysleni a utrapy z toho vyplyvajici. Pfitomnost tohoto vzorce posiluje strukturni
soudrznost souboru a sou¢asné umoziuje dilo interpretovat jako soubor vypravéni mnohdy
tragickych osudil jednotlivci, jehoz cilem je zachytit vybrané aspekty zivota SirSi komunity
v ¢ase pozvolného zaniku tradi¢ni spolecnosti. Tento tzv. ,kolektivni hrdina® je tvofen
postavami, které nemusi nutné sdilet stejné ndzory nebo chovani s protagonistkou, a cyklus

vypravéni se jevi byt idealni formou pro vytvoreni takové narativni strategie.

7.4 Hlavni postava

Sjednoceni za pomoci jediné hlavni postavy, jeZ prochazi cestou sebepoznani je
podle Maggie Dunn a Ann Morris jeden ze zpisobi, jak docilit celotextové koherence
vyssiho celku. (Storey 2003: 256) V prozach sledujeme stfet mezi sociokulturnim a
osobnim vnimanim hlavni postavy, pfi¢emz vlivem tohoto stfetu dochazi k postupnému
vnitinimu rstu hlavni postavy. Prozy ze souboru Chengnan jiushi ztvarnuji jednotliva
obdobi dospivani hlavni postavy Yingzi.

Z hlediska hlubsi struktury vystavby celku plisobi jednotici prvky nejen na Grovni
motivické, ale také na Grovni narativni. (AndrS 2016: 194) Chengnan jiushi je sjednocen
hlavni postavou, kterd zaroven plni funkci vypravéCe, zhlediska naratologické
nomenklatury mizeme tedy hovofit o tzv. ,,vypravééi s télem®. Osudy hlavnich postav
individudlnich ptibéht jsou v ptipad¢ Chengnan jiushi obvykle zobrazovany utrzkovite,
zejména prostiednictvim dialogd. Utrzkovitost je dana cilenou nespolehlivosti détské
vypravecky, jejiz kognitivni schopnosti a zkuSenosti nejsou dostate¢né k tomu, aby mohla

plné pochopit, co se okolo ni odehrava.

7.5 Motiv opousténi détstvi

Podle Ingrama je jednim z dulezitych dynamickych motivii povidkového cyklu
variace stejného tématu (Ingram 1971: 18), Maggie Dunn a Ann Morris ve své studii
hovoti o sjednoceni povidek v cyklu za pomoci vrstveni uritych déjovych ¢i zivotnich
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vzorcl. (Storey 1997: 256) Takové sjednoceni miizeme pozorovat i u souboru Chengnan
Jjiushi, jehoz ustrednim tématem je dospivani hlavni, vyrazné autobiografické postavy
Yingzi; jinymi slovy diky fetézci pribéht sledujeme, jak protagonistka definitivné opousti
svet détstvi a stava se z ni, podle jejich vlastnich slov, ,,maly dospély ¢lovék®. (Lin 2002:
303) V ptedmluvé k prvnimu vydani Chengnan jiushi autorka zminuje, ze dilo piSe proto,
aby ,,[...] nechala odejit détstvi skutecné a navzdy uchovala détstvi svého nitra. (Lin 2002:
6) Je tedy ziejmé, Ze motiv opousténi détstvi je jednim ze zakladnich témat souboru jako
celku, které je rozvijeno prostfednictvim jednotlivych ptibéhu.

V kazdé zproz se setkdvame s jinou variaci ¢i variacemi na motiv opousténi
détstvi. Povidky jsou vystavény velmi podobné, vypravéni opakované vyuziva vzorec
»setkani“. Vypravécka se setkdva s druhymi lidmi a postupné se dozvidd vic o jejich
situaci a osudech. Povidkovy cyklus je sjednocen hlavni postavou, kterd zarovenl plni i
funkci vypravéCe, stejné tak opakovanym vyskytem jinych, pro hlavni postavu
dalezitych, postav. Mimo to kazda z povidek souboru li¢i osudy postav dalsich, mizeme o
nich tedy hovofit jako o hlavnich postavach individualnich povidek.

Jednotlivd vypravéni pracuji opakované se vzorcem setkani-odlouceni, ve vSech
prézach se hlavni postavy individualnich povidek nakonec od vypravécky odlouci. Stejné
tak mizeme u jednotlivych pfibéhli pozorovat opakovani motivu odchodu i v piipade
postav, s nimiz se vypravécka setkdva. Postavy se napf. musi (¢i v minulosti musely)
vyrovnat se ztratou nékterého ze svych bliznich. Motivy odchodu ¢i ztraty vzdy hraji
zasadni roli a je tfeba je vnimat jako varianty jednoticiho ,,dynamického motivu®.

Prvni z proz ,,Hostel Huian* sleduje osudy Xiuzhen, dcery spravce hostelu pro
univerzitni studenty, ktery se nachdzi nedaleko od bydlisté vypravécky. Xiuzhen se do
jednoho z ubytovanych studentii zamiluje a ot€hotni s nim, student vSak odejde a uz se
nikdy nevrati. Jeji rodina ji hned po porodu dceru odebere a dité bez jejiho védomi odlozi
k jedné z méstskych bran. Xiuzhen se se ztratou dcery nedokédze vyrovnat a zblazni se.
Jedna z dalSich kamaradek Yingzi, Niur, kterd je doma neustale bita, neni vlastni dcerou
svych rodic¢t. Nalezli ji u mé&stské brany, kde byla odloZena dcera Xiuzhen. Niur uz
nemiize snaSet hrubé chovani nevlastniho otce a rozhodne se hledat svoje pravé rodice.
Yingzi dochazi k poznani, ze by hledanad dcera mohla byt Niur. Xiuzhen s Niur spolecné
odcestuji hledat otce Niur. VSichni kromé Yingzi jsou vSak piesvédceni o tom, ze se jedna
0 unos. Motiv opousténi je navic ke konci prézy znovu rozvijen, nebot’ Yingzi spolecné se

svoji rodinou opousti sviij stary domov a stéhuji se do nového a 1épe vybaveného prostoru.
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Na zavér prozy ,,Pojd’'me se podivat na moie je pfitel Yingzi chycen a odveden,
nebot’ ho finan¢ni situace jeho rodiny dohnala az ke kradezim. Jak protagonistka posléze
pochopi, muz krade kviili tomu, aby zajistil svému mladSimu bratrovi potiebné vzdélani.
Yingzi tak nemtiZze souhlasit se svoji matkou, podle které¢ je muz Spatnym clovékem, nebot’
chépe, Ze vSe d¢la s dobrymi umysly.

Ptibéh tieti z proz, ,,Lan Yiniang*, kon¢i spoleénym S$tastnym odchodem chranénct
otce Yingzi, byvalé konkubiny jeho blizkého pfitele Lan Yiniang a mladého
revolucionafe Dexiana, do Sanghaje. Yingzi nejprve s Lan Yiniang dobie vychazi, ale vie
se zméni, kdyz jednoho dne spatfi, jak zenu jeji otec drzi za ruku. Vytusi, Ze by to mohlo
ublizit matce, a rozhodne se proto vztah Lan Yiniang s jejim otcem piekazit tim, Ze
napomiize sblizeni mezi Lan Yiniang a Dexianem.

V proze ,,Osli rolnicky se Yingzi musi vyrovnat s odchodem rodinné slouZici
Songma, kterd zavinénim svého manzela pfisla o dvé vlastni déti, jedno z nich se utopilo,
nebot’ na né¢ho nikdo nedohlizel, a druhé jeji muz prenechal bez jejiho védomi jednomu
rikSovi. Muz Songma ma ve zvyku dvakrat do roka pfijit do mésta navstivit svoji Zenu, aby
st od ni pfevzal vyd¢lané penize. Nakonec jednoho dne muz odveze sebou domi i Songma.
Songma tak musi opustit Yingzi a jeji sourozence, které vychovala jako svoje vlastni.

V posledni zpréz souboru, ,Kvéty mého otce opadaly, a ja uz také nejsem
ditétem®, Yingzi tim, Ze ziskd zkuSenost s Umrtim otce, definitivné opousti svét détstvi.
Odchod je tu tedy tematizovan hned nadvakrat. Smrt otce je dana do souvislosti s
dospénim hlavni postavy pomoci obrazu rozpuku a uvadani kvétd. Odchod z détstvi
muzeme zaroven interpretovat jako vstup do dospélosti. Zatimco zivot Yingzi teprve
rozkvéta, Zivot jejiho otce definitivné uvada stejné jako kvétiny, o které za svého Zivota
pecoval.

Je ziejmé, Ze opakovani a rozvijeni motivu opousténi détstvi prohlubuje a rozsituje
jedno z ustfednich témat souboru a stava se tak diilezitou jednotici slozkou vyznamové
vystavby souboru jako celku.

Susan Lohafer ve své studii vénujici se zdnru povidky hovoti o tzv. navratu domii
(homecoming) a opousténi domova (home-leaving) a povazuje je za zaklad vétSiny kratké
fikce, nebot spocivaji v lidské zkuSenosti s pocitem bezpeci a nejistoty. Metaforou tohoto
prvotniho vztahu ke svétu predstavuje navrat a odchod z domova, jez spojuji prostorové i
linearni prvky. Vztahem mezi prostorovymi a linedrnimi prvky mé badatelka na mysli

napéti mezi paradigmatickym aspektem fikce a syntagmatickym postupem vypravéni.
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Postavy navratu a odchodu z domova podle ni splituji pozadavky linearity i prostorovosti,
protoze umoznuji postup z jednoho prostoru do druhého, a tim zajistuji déjovy pohyb, a
zaroven nastoluji strukturdlni binarni vztah mezi bezpe¢im a nebezpecim. (Riach 2018: 7)
V ptipadé¢ Chengnan jiushi, jehoz ustfednim tématem je dospivani hlavni, vyrazné
autobiografické postavy Yingzi, protagonistka postupuje z prostoru starého do nového,

tudiz mizeme o dile hovotit jako o ptikladu typu odchodu z domova.

7.6  Motiv vicejazycnosti

Motiv vicejazy€nosti povazuji za dals$i vyznamny dynamicky motiv propojujici dilo
v jediny celek, jehoz opakovanim a rozvijenim se rozSifuje tematické jadro dila. Lin
Haiyin diky vlastnim zkuSenostem ve svém dile ¢asto snoubi standartni jazyk s dialekty,
mnohdy tematizuje vicejazyCnost prostiednictvim dialog. Chengnan jisushi neni
vyjimkou, motiv vicejazy¢nosti je pfitomen ve vSech prézéach souboru.

Pro ucely prace jsem vybrala tii uryvky dialogli z prozy ,,Hostel Huian®, v kterych
muzeme spatfit, jak velky prostor autorka motivu vicejazy¢nosti v dilu vénuje. S humorem
v nich zachycuje snahu o souziti lidi rtzného etnického a regiondlniho plivodu a
kazdodenni obtiZe z takového souziti vyplyvajici.

V prvnim z uryvkl si Yingzi v8§ima, jak moc ¢ini jeji matce problém rodinné
sluzebné sdélit, co ma ten den koupit na trhu.

IBISER ARG, EESHRE, SREMHEX. HAER
[E—F5A, AEXE] . iR [E—fFik. AZEAX@E., | (Lin 2002:
13)

Maminka stdle neuméla moc dobfe pekingskym nafe¢im. Zrovna fikala
Sungma, co ma dnes koupit na trhu, a nedokazala fict: ,,Kup jeden jin veptového,
ne moc tuéného.” To, co tekla, znélo jako: ,,Kup jeden jin Skvirek, tak moc se

nevracej.*

Druhy zuryvkt velmi jednoduse zachycuje, v jak etnicky bohatém

prostiedi se Yingzi béhem svého détstvi a dospivani nachazela.

RIBZIERFZA, R AT IbREE, Mepmk [EHE] | BRXK
[IRERE] , B [R2tE] , BEEHARENZ TSR [BERME] | 3
JEWR—1E%, FAMIE. (Lin2002: 13)
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Sungma pochazela ze Shunyi a taky nemluvila dobife pekingskym
nafe¢im. Ona fikala ,,Hostel Huinan“, maminka fikala ,,Hostel Hueiwa“,
tatinek ,,Hostel Feian®, ja ,,Hostel Huian“ jako ostatni déti v nasi ulicce.

Co je vlastn¢ spravng, jsem nevédéla.

V poslednim z vybranych tryvka Yingzi svoji kamaradce Niur pro
pobaveni zpiva pisnicku v nare¢i Hakka, kterou se naucila od svého otce.
Niur text pisnicky rozesméje.

[ARRIE, FBIRME. | WRIEEK, RAXAHFRERT,
—EEHE, BRFEECENAERRARIE

[REEE - BREFEOH, BEROHEARR! HACHL
8, E2OFROH -]

BBk HREEKEEE THRR HBREXRT,

BN FERTEEHE.

[FEHARRY? HEOHEOH, OBOHER, Bra! R
BENERWREMKZYT! |

BAMEBE—HK —ERREOCHOHN, BRANE2M
BEEE, (Lin 2002: 47)

»lak zpivej, zpivej! Niur mé& pobizela, ale ja jsem se trochu
stydé€la. Trvala na svém, a tak jsem zacal vdhave zpivat v nareci Hakka,

Poslouchejte -

Na co myslim, myslim na svého drahého,

Myslim na svého drahého, citim se tak rozrusena,

Myslim na svého drahého, mij drahy také mysli,
Tak jeji drahy mysli na drahého...

Jesté jsem ani nedozpivala, kdyZz se Niur rozesmala, az ji po tvari
stékaly slzy. Zacala jsem se smat také, protoze ten text byl opravdu
jazykolam.

“Kdo t& to naucil? VSechno to drahé pfemysleni o drahém, ha ha
ha!

Z které zemé tahle pisen pochazi?”
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Smaly jsme se tak, ze jsme si padly do néruce, jak jsme si opakovaly:

“Drahy, drahy,” aniz bychom chapaly, co to v§echno znamena.

8 Zavér

Sbirku Chengnan jiushi tvoti pét ptibehi, které jsou vypravény hrdinkou v détském
az divéim véku, a pfedmluvou k prvnimu vydani. V ptibézich sledujeme cast détstvi a
dospivani hlavni, vyrazné¢ autobiografické postavy Yingzi, ktera se stietava se svétem
dospélych a postupné tak dochazi k poznani toho, co obnasi byt dospélym clovékem.
Ptibéhy jsou epizodického charakteru, sdileji stejné prosttedi a nckteré z postav.
Vypravéné udalosti na sebe asové bezprostiedné nenavazuji, jednotlivé piibéhy jsou vSak
fazeny chronologicky. Analyza zaméfena na motivickou a narativni vystavbu jednotlivych
pfibéhli predstavuje Chengnan jiushi jako narativni prézu semiautobiografického
charakteru, kterou lze zpohledu Zanrového povazovat za specificky ptipad
Bildungsromanu. Vysledky analyzy dale umoziuji Cteni a interpretaci souboru Chengnan
jiushi jako specifického ptripadu povidkového cyklu.

V ¢inské literarni tradici existuje mnohem uZz8i vazba mezi autorem a jeho dilem,
nez je tomu v literatufe zapadni. Autofi Casto zdmérné vybizeji Ctenafe k chapani svého
dila jako dila autobiografického charakteru a béZné se zpfitomnuji prostfednictvim
vypravece ¢i nekteré z postav. (Wang 2006: 4) V piipadé Chengnan jiushi se tak maze stat,
Ze Ctenaf bude ignorovat autorkou stanoveny roméanovy pakt a pfistupovat k tomuto
souboru narativnich proz jako k dilu jednozna¢né autobiografického charakteru. Chengnan
Jiushi je vSak dilem, které zdmérn¢ nechdva ctenafe vahat mezi referencnim a fikénim
¢tenim. Jednd se o dilo semiautobiografického charakteru, které obdobné jako
autobiografie pracuje s realiemi z zivota autorky, ale nakladd s nimi podle zasad epické
fabulace, coZ znamena4, Ze skutecné udalosti jsou pozménovany a dopliiovany o skutecnosti
smyslené.

K Chengnan jiushi rovnéz muzeme piistupovat jako ke specifickému ptipadu
autobiografického narativu v podobé souboru strukturné provazanych vypravéni
vytvarejicich vyssi vyznamotvorny celek.

Osudy hlavnich postav Chengnan jiushi nejsou nijak propojeny s osudem naroda,
dilo je apolitické, nepostrada vSak spolecensko-kriticky aspekt, nebot’ se vymezuje viici

tradi¢nim konfucianskym norméam.
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Jednotlivé ptibéhy souboru ztvarfuji stiet mezi sociokulturnim a osobnim
vnimdnim hlavni postavy, pfi¢emz vlivem tohoto stietu dochazi k postupnému vnitinimu
rustu hlavni postavy. Kazdy z ptibéhti souboru ztvariiuje urcitou fazi dospivani hlavni
postavy. Jednotlivé faze maji univerzalni platnost, nebot’ piib¢hy na této roviné odkazuji
k zteteln¢ vymezenym fazim dospivani ¢lovéka. (Chang 2014: 107) V poslednim z ptibehti
souboru nasledkem zkuSenosti s imrtim otce hlavni postava definitivné opousti svét détstvi
a jeji proces dospivani se tak zavrSuje. Vzhledem k tomu, ze je Chengnan jiushi vnitiné
provazanym souborem narativnich proéz vytvarejicich vyS$i vyznamotvornou strukturu,
dilo jako celek mizeme povazovat za specificky ptfipad Bildungsromanu, nebot’ naplituje
tematickou podstatu tohoto zanru.

V Ingramové¢ koncepci predstavuji tzv. dynamické motivy kli€ovy jednotici prvek
narativnich cykld, tedy prvek, ktery do znaéné miry dél4 z pouhého souboru jednotlivych
vypravéni vys$s$i provazany celek. V ptipadé Chengnan jiushi mizeme za dynamické
motivy povazovat ¢asoprostor, jednotlivé postavy, zejména postavu hlavni, a v neposledni
fadé¢ motivy opousténi svéta détstvi a vicejazyCnosti, které jsou pfitomny ve vSech
piibézich souboru.

Cas a prostfedi, o kterych mtZeme hovofit jako o dynamickych motivech,
cykli¢nost souboru vyrazné¢ umociuji. Budovanim prostiedi autorka evokuje atmosféru
svého détstvi a spole€né spraci s Casem tim umociiuje pocit nostalgie. Vypravéni
neobsahuje podrobnéjsi popisy prostiedi a ani konkrétni ¢asové idaje, autorka vSak uvadi
nazvy konkrétnich mist zjizni Casti starého Pekingu. Chronologi¢nost a casovou
soudrznost vypravéni posiluje fazeni jednotlivych piibéhti v souladu s univerzalné
platnymi etapami dospivani jedince.

Postavy jsou klicovym dynamickym motivem a jako takové zdsadnim zplisobem
prispivaji ke strukturni jednoté dila. Chengnan jiushi je sjednoceno hlavni postavou, ktera
zaroven plni funkci vypravéce, stejné tak opakovanym vyskytem jinych, pro hlavni
postavu dilezitych postav. Mimo to kazdéa z proz souboru vypravi osudy postav dalSich, o
nichZ mizeme hovofit jako o hlavnich postavach individualnich povidek. Vyjma hlavni
postavy vSechny ostatni postavy shodné charakterizuje tradi¢ni smysleni a Utrapy z toho
vyplyvajici. Pfitomnost tohoto vzorce posiluje strukturni soudrznost souboru a soucasné
umoziuje dilo interpretovat jako soubor vypravéni mnohdy tragickych osudi jednotlivcet,
jehoz cilem je zachytit vybrané aspekty Zivota §ir§i komunity v ¢ase pozvolného zaniku

tradi¢ni spolecnosti. Tento tzv. ,,kolektivni hrdina“ je tvofen postavami, které nemusi nutné
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sdilet stejné nazory nebo chovani s protagonistkou, a cyklus vypravéni se jevi byt idealni
formou pro vytvofeni takové narativni strategie.

Ve vSech péti pfibézich lze pozorovat piitomnost podobnych motivii. Motiv
opousténi svéta detstvi a vicejazyCnosti jsou vyznamnymi jednoticimi prvky cyklu.
Zejména motiv opousténi svéta détstvi, ktery prostupuje cely soubor, je jednim
povidkovy cyklus. Myslenka, ze ¢lovék musi néco opustit, aby se mohl posunout dale,
prostupuje jednotlivé Casti souboru i dilo jako celek. Vrstvenim motivu opousténi se
prohlubuje a rozsifuje jedno z ustiednich témat souboru a tento motiv se tak stava
dalezitou jednotici slozkou vyznamové vystavby souboru jako celku. Tematizaci
vicejazyC€nosti autorka zachycuje snahu o souziti lidi rGzného etnického a regiondlniho

puvodu a kazdodenni obtize z takového souziti vyplyvajici.
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