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Abstrakt

Vo svojej diplomovej praci nadvizujem na bakalarsku pracu s ndzvom Festivaly sucasného
tanca a pohybu a ich rola v slovenskom tanecnom prostredi. V bakalarskej praci som sa
venovala trom slovenskym festivalom sucasného tanca a pohybu (Nu Dance Fest, Bratislava v
Pohybe, Kiosk festival) a jednému ceskému festivalu (Hybaj ho!). Na zdklade ich
dramaturgického smerovania, histérie, okolnosti vzniku a ich prace s publikom a priestorom
som sa pokusila vymedzit ich rolu v slovenskom tane¢nom prostredi. Ciel'om diplomovej prace
je rozsirit nadobudnuté poznatky z bakalarskej prace a hlbSie zmapovat’ financné a tvorivé
prostredie nezavislej kultury na zaklade hibkového rozhovoru s organizatorkou jedného z

festivalov Nu Dance Fest, Petrou Fornayovou.

Klacové slova

[nezavisla kultura, kulturny a kreativny priemysel, verejné fondy, sucasny tanec, pohybové divadlo,
festival, Nu Dance Fest]

Abstract

This diploma thesis is a continuation of my bachelor thesis called Contemporary dance festivals
and their role in the Slovak dance environment. My bachelor thesis was concerned with the
analysis of three Slovak contemporary dance festivals (Nu Dance Fest, Bratislava in Movement,
Kiosk festival) and one Czech festival (Hybaj ho!) from the perspective of dramaturgy, history,
space and audience-performer relationship. The aim of this thesis is to extend the knowledge
gained in my previous work and thoroughly examine the creative and financial environment in
Slovak independent culture. The purpose of the research carried out in the practical part is to

interview the organizator one of the festival Nu Dance Fest Petra Fornayova.
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UvVOoD

V diplomovej praci skimam kultirno-politické zazemie nezévislej kultiry po roku 1989
a kladiem si otazku, do akej miery aktudlne nastavenie kultirnej politiky vstupuje umelcom
a l'udom pohybujicim sa v tomto odvetvi do ich tvorivej realizacie. Praca je rozdelena na
teoreticku a prakticku cast’. V teoretickej sa snazim o pojmové vymedzenie nezavislej kultiry
a suCasného tanca, v praktickej kladiem vyskumnt otazku jednej z organizatoriek festivalu
sucasného tanca a pohybu Petre Fornayovej. Na zéklade jej subjektivnej vypovede, ktora je
zlozena z hibkového rozhovoru, sa snazim o zmapovanie potencialnych prekazok v organizacii
festivalu a nacrtnutie financ¢ného a tvorivého prostredia v slovenskej nezavislej kulttre.

V prvej kapitole snazvom Pojmove dilemy definujem koncept Kreativneho
a kultirneho priemyslu, ktory je dnes aktivne pouzivany v eurdpskej politike, avSak jeho
implementécia do slovenskej kultirnej politiky nie je rovnocenna s ostatnymi krajinami EU.
Pri definovani pojmu v slovenskom kontexte Cerpam najméd zo strategickych dokumentov
viacerych ministerstiev SR, pretoze koncept prepdja ekonomické hodnoty s kulturnymi, ktoré
st nehmotnej povahy.

Dalej pokracujem definiciou nezavislej, resp. nezriad'ovanej kultiry v jej historickom
kontexte. KedZze v praci sledujem ekonomické atvorivé pozadie nezavislej kultary,
moznostiam financovania v jeho chronologickom poradi je prikladany patricny vyznam.
Samostatnt podkapitola je venovana aj Fondu na podporu umenia, ktorého zriadenie roku 2016
premenilo fungovanie financovani nezavislej kultury.

V praci nartdvam aj neschopnost’ spoluprace medzi zriadovanou a nezriad'ovanou
kultrou, ktord by v mnohych aspektoch pomohla k zlepSeniu tvorivych podmienok v kultare
vo vSeobecnosti. V kapitole tiezZ na¢rtavam dovody, preco sa tieto dve sféry dodnes nedari
prepojit’. V kapitole o dopade koronavirusovej krizy na oblast’ nezavislej kultary poukazujem
na neschopnost’ §tatu reagovat’ na krizovl situaciu a zaistit’ finanént pomoc I'ud’om, ktori to
najviac potrebovali. Postupne svoj zdujem zuZujem na oblast’ sicasného tanca, kde pre
predstavu nacrtavam jeho organizacno-technické zdzemie. V ramci teoretickej Casti d’alej
nacrtadvam financovanie a priestorové nedostatky tanca, ktoré pripravuju kontextové zdzemie
pre prakticka ¢ast’ prace. Kedze tému do hibky rozoberam vo svojej bakalarskej praci Festivaly
sucasného tanca a ich rola v slovenskom tanecnom prostredi, ide iba o kratke zhrnutie.

Prakticka cast’ diplomovej prace je zalozené na vyskumnej otazke, do akej miery vplyva
kultarno-politické zdzemie na organizaciu konkrétneho festivalu sicasného tanca a pohybu Nu

Dance Fest, ktory som z programového a dramaturgického hladiska rozoberala uz vo svojej
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bakalarskej préci. Pre celkovy kontext v§ak bolo potrebné zmapovat’ aj ekonomické a kultirno-
politické pozadie festivalu, z ktorého nasledne vyplynuli potencialne prekézky pri organizovani
podujatia. Ako metddu prace som zvolila kvalitativny vyskum v podobe hibkového interview
s riaditel’kou festivalu Petrou Fornayovou. Hoci su jej odpovede zaloZzené na subjektivnej
skusenosti a je tazké ich objektivizovat’, niektoré z jej odpovedi je mozné aplikovat’ na SirSiu
oblast’ kultiry. Fornayova v rozhovoroch okrem Nu Dance Festu otvéara aj iné kultirno-
politické¢ otazky zamerané na nezavisla kultaru, ktoré dotvaraji celkovy obraz nacrtnuty
v teoretickej Casti prace. Z jej dlhorocnych skusenosti vyplynuli z rozhovorov aj mozné

rieSenia, ktoré som zhrnula v poslednej kapitole.



POJMOVE DILEMY

Kreativny a kultiurny priemysel

Kultara a kultarny priemysel st dva odlisné pojmy so Specifickymi vyznamami, ktoré
sa vSak navzajom podmieniuji. Kultaru je mozné charakterizovat’ podl'a toho, ktory jej aspekt
prevlada. Vo vSeobecnosti je mozné ju definovat’ ako celok tvorby ,distribucie, difuzie,
zdielania a uzivania tvorivych l'udskych produktov. Je sthrnom hmotnych a nehmotnych
statkov, hodnot, artefaktov anoriem vytvaranych ludskou spolo¢nostou, dynamickym
systémom aktivit a &innosti uspokojujiicich l'udské kultirne a umelecké potreby.“! Tato
definicia okrem nehmotnej pridanej hodnoty zahffia aj jej ekonomicky potencidl. Ten do
podrobnosti skima fenomén kreativneho a kultirneho priemyslu, ktory sa zacal utvarat’ vo
Velkej Britanii, odkial’ bol postupne zaradeny do politik Eurdpskej tnie.>

Kreativny a kulturny priemysel v sebe zahfnia vSetky podnikatel'ské aktivity, ,,ktoré su
zaloZené na individualnej kreativite, zru€nosti a talente. Patria k nim aj tie, ktoré maju potencial
k tvorbe kapitdlu a pracovnych miest prostrednictvom vyuzivania dusevného vlastnictva.
Sektor zahfna predovSetkym reklamu, architekturu, umenie, obchod so starozitnostami,
pocitatovée a video hry, remesl4, dizajn, dizajnovli mddu, film a video, hudbu, scénické umenie,
vydavatel'ska Cinnost’, software, televiziu a rozhlas“, priCom ich ,,ekonomicky potencial sa
zaklada predovietkym na schopnosti vyuzit' a realizovat’ myslienku ¢&i individualny talent.*> Na
Slovensku sa tejto problematike venuje viacero odbornikov, zo scénického prostredia napriklad
Zora Jaurova,” ktora je riaditel’kou neziskovej organizacie Creative Industry Forum. Napli tejto
organizécie je od roku 2008 dlhodobo a pravidelne tlmocit’ principy a vyhody kultirneho

a kreativneho priemyslu na politickej Grovni. Oficialne data z obdobia mapovania ukazuju, ze

1 BRATISLAVSKY SAMOPRAVNY KRAJ. Stratégia rozvoja kultury v Bratislavskom samospravnom kraji
na roky 2015 — 2020 : Bratislava. 2015. s 4. [online]. [cit. 27.3.2022]. URL:
https://bratislavskykraj.sk/wp-content/uploads/2020/09/strategia-kultury 2015-
2020 novaverzia.pdf
2 Jednym z prvych dokumentov, ktoré sa zadali zaoberat ekonomickym potencidlom kultury bola
studia O kulture a jej prinose k ekonomike. Jej ciele boli zakomponované do podpornych schém, z
ktorych na Slovensku najviac rezonoval podporny program ,Kultura“ na roky 2007-2013.
3 PROFIL SLOVENSKEJ KULTURY. Kreativny priemysel. [online]. [cit. 27.3.2022]. URL:
https://profil.kultury.sk/sk/kreativny-priemysel/
4 Zora Jaurova (*20. januar 1973, Bratislava) je slovenska producentka, dramaturgi¢ka, expertka na
kultdrnu politiku a kreativny priemysel. Spolupodielala sa na viacerych eurdpskych kulturnych
projektoch ako KosSice — Eurépske hlavné mesto kultdry 2013, Culture Action Europe a pod. Pracovala
ako riaditelka Kulturneho kontaktného bodu, zastupovala Slovensko vo Vybore pre kultirne
zaleZitosti Rady EU a taktie? bola ¢lenkou Rady Fondu pre umenie.
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v roku 2011 sa trzby v oblasti kreativneho priemyslu pohybovali ,,na hranici 5,5 mld. eur, ¢o
predstavuje takmer 4 % vSetkych trzieb hospodarstva SR.“®> Sektor zarovei podla oficialnych
Statistik zamestnava ,,viac ako 45-tisic I'udi, ¢o predstavuje zhruba 4 % celkovej zamestnanosti
SR, avsak toto &islo nezohl'adiiuje SZCO (samostatne zarobkovo &innt osobu) ani d’alsie osoby
v slobodnom povolani pdsobiace v oblasti kreativneho priemyslu, a to z toho dovodu, ze v
tychto skupinéch sa Statistické zistovanie nerealizuje.

Ministerstvo kultiry SR pojem prvykrat pouzilo v roku 2010 a koncept bol prevzaty
z Bruselskej konferencie Kreativny, kultiirny priemysel — novy faktor rastu v EU?, ktora sa
uskutocnila v decembri 2007. O rok neskdr bol zaradeny do niektorych strategickych
dokumentov Ministerstva kultary Slovenskej republiky.” Nazor politickych elit, Ze kultira nie
je iba ,akdsi nadstavbova spoloCenska aktivita, bez ktorej pokojne mdzeme existovat,
nemusime sa vel'mi usilovat’ ju rozvijat' ani ovplyviiovat' [..] a nemd zrejme ani velky
hospodarsky potencial,“® viak nadobudol plni véaznost az vroku 2014 v strategickom
dokumente Stratégia rozvoja kultury Slovenskej republiky na roky 2014 — 2020, ked’ ho
schvalila Vlada SR. V dokumente je kultira chapand ako komplex zdrojov a hodnét aj spolu
s jej ekonomickym potencidlom. Ekoném Oskar Novotny z Narodného osvetového centra,
ktory mapoval financovanie kultiry z verejnych zdrojov v 90-tych rokoch ana prelome
milénia, sa na margo ekonomického potencidlu kultury uz vtedy vyjadril, Ze ,,verejné vydavky
na kulturu nie su jednorazovou spotrebou, ale efektivnou investiciou spolo¢nosti s vysokou
navratnostou uz aj v kratkodobom horizonte cez pozitivne prinosy, ktoré prinesu
sprostredkovane aj do verejného rozpodtu.

Hoci je u nas koncept kultiirneho a kreativneho priemyslu etablovany uz viac ako desat’
rokov, dodnes nebol preneseny do reality. Podl'a Zory Jaurovej je jednou z najvacsich prekazok
fakt, ze mu nie je prikladand dostatocné politicka véha a aplikidcia zmien by sa vo svojej
komplexnosti dotykala viacerych ministerstiev. Na uskuto¢nenie zmien potrebujeme ,,dobré
data a porozumenie hospodarskemu ekosystému kreativneho priemyslu, teda tomu, ¢o vSetko

tam redlne spada, ako jednotlivé ¢innosti na seba nadvézuju, ¢i aky je cyklus tovarov a sluZieb.

5> PROFIL SLOVENSKEJ KULTURY. Kreativny priemysel na Slovensku. [online]. [cit. 27.3.2022]. URL:

https://profil.kultury.sk/sk/kreativny-priemysel-na-slovensku/

® Op. cit.

”1de o dokumenty ako napr. Analyza potencidlu kultirneho a kreativneho priemyslu na Slovensku

(2013), Stratégia rozvoj kulttirneho a kreativneho priemyslu (2014) a Akcny pldn realizdcie stratégie

rozvoja kulttirneho a kreativneho priemyslu na obdobie rokov 2016 — 2017 (prijaty v roku 2015).

& BRATISLAVSKY SAMOSPRAVNY KRAJ. Stratégia rozvoja kultiry 2015-2020. s. 2 [online]. [cit.

27.3.2022]. URL: https://portal.egov.region-

bsk.sk/c/document _library/get file?groupld=20182&fileEntryld=94896

® NOVOTNY, Oskar. Verejné vydavky na kulturu. Bratislava : Narodné osvetové centrum, 2006, 12 s.
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Slovenska vldda uz v roku 2014 prijala stratégiu na podporu kreativneho priemyslu, no
vysledok je nulovy. Nenasiel sa totiz nikto, kto by tému rozvijal a snazil sa porozumiet’, ako
tento sektor funguje.*!'° Prebiehajiica koronavirusova kriza z marca 2020 este silnejsie podtrhla

absentujucu relevantnt verejnu kultirnu politiku v tejto oblasti.

Nezavisla — nezriad’ovana kultura

Pred rokom 1989 boli vSetky kultirne aktivity, institicie a infraStruktira vo vylu¢nom
vlastnictve Statu, pricom vSetky aktivity iného charakteru boli pomenované ako alternativne.
Stav dnesnej kultirnej infrastruktiry tzko suvisi s historickym vyvojom kultarneho sektora,
ktory siaha do pociatkov 90-tych rokov, kedy sme sa ako $tat osamostatnili a vytvorili vlastné
kultarno-politické zazemie. Sformovali sa dva hlavné smery vyvoja kultiry — prvym z nich
bola snaha o decentralizéciu $tatnej kultiry a druhou vznik neziskového obc¢ianskeho sektora,
ktory sa sformoval vo vol'nom trhovom prostredi.

Subjekty posobiace v nezavislej kultire mdzeme definovat’ viacerymi sposobmi.
Z prevadzkového hladiska mame pri na mysli ,slobodne zriadeny utvar, ktory nevznikol
nariadenim ziadneho S$tatneho uradnika a $tat ho ani nespravuje, ani nezasahuje do jeho
dramaturgie a vedenia.“!! Pod takto charakterizované Gtvary je po roku 1989 mozné zahrnut
obCianske zdruZenia, neziskové organizicie a po roku 2000 aj rozmach kultirnych centier
naprie¢ viacerymi regionmi Slovenska, pre ktoré je charakteristicky vznik tzv. cestou zdola.
Kulturolég Miroslav Ballay, ktory sa v §tadii Dramaturgia nezavislych kulturnych centier snazi
o ich charakterizaciu z dramaturgického hl'adiska, ich definuje ako miesto, ,.kde sa etabluje
opozitna alternativa, nezéavisld kultira, prinaSajica osobité, neraz vyskumné vysledky
tvorby.“!? Vytvara sa v nich priestor pre ndzorovii otvorenost’, slobodu prejavu ale aj slobodu
v tvorivych principoch, ktord umoziiuje experimentovanie bez nutnosti prispdsobit’ sa divakovi.

Takto koncipované pristupy najdeme malokedy v kultirnych institaciach oficidlnej kultary,

10 TOTHOVA, Roberta. Co ostane, ked vypneme kultiru? Rozhovor so Zorou Jaurovou

[online]. [cit. 27. 3. 2022]. URL: https://kultura.pravda.sk/galeria/clanok/564982-zora-jaurova-co-
ostane-ked-vypneme-kulturu/

11 KOVACIKOVA, Petra. Nezavisla kultura a fungovanie nezavislého kultirneho centra Stanica Zilina —
Zariecie. Culturologica Slovaca 3, 2018, s. 160. [cit. 27. 3. 2022]. URL:
http://www.culturologicaslovaca.ff.ukf.sk/images/No3/Kovacikova Nezavisla%20kultura.pdf

12 BALLAY, Miroslav. Dramaturgické linie nezavislych kulttrnych centier. Stanica Zilina-Zariecie a

Zahrada — Centrum nezavislej kultury. In KNOPOVA, Elena (ed.): Stuc¢asné slovenské divadio v dobe
spolocenskych premien. Pohlady na slovenské divadlo 1989 — 2015. Bratislava : VEDA (Ustav
divadelnej a filmovej vedy SAV), 2017. s. 253
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ktora svojou makro dramaturgiou podlieha urcitej reprezentacii voci Statu alebo samosprave
a tak si tuto slobodu v experimentovani neméze z programového hladiska dovolit’.

Podobnym typom programového prisposobovania vSak podliehaju aj komercéné
subjekty, ktoré sa vSak rovnako oznacuju ako nezavislé. Z finan¢ného hl'adiska ,,takto chapana
nezavislost’ vSak znamend, Ze sa v tej istej kategdrii moézu ocitnit’ vedla seba obcianske
zdruzenia s vysokymi umeleckymi ambiciami nedisponujiice Ziadnou divadelnou budovou a
komer¢né subjekty, ktoré svoje zdroje alebo priestory ziskavaju od komerénych sponzorov a
zo zisku z trzby, €o v slovenskych podmienkach predpokladd komercnejsi, niekedy aj bulvarny
charakter repertoaru.“!> Ked’ze tento pojem obsiahne dve protichodné interpretacie, pouziva sa
pre nezavislé subjekty cCastejSie pojem tzv. nezriad'ovana kultura, ktory je omnoho viac
vypovednejsi. Pod nezriadovanou kultiirou rozumieme aktérov kultiirneho a tvorivého diania,
ktori pdsobia nezavisle od zriad'ovanych kultirnych institiicii a mimo priamych vézieb na
verejny rozpocet, ktoré svoje financie ¢erpaju z dotacii a grantov.

Bohumil Nekolny, ktory sa venuje divadelnému arts managmentu v ¢eskom prostredi,
pod nezavisli kultarou radi aj fenomén tzv. produkénych divadiel, ktorych ¢innost’ prebieha
,bez vlastniho divadelniho prostoru v relativné trzném prostiedi tvoreném divadelnimi
poradateli (divadly, stagionami, kulturnimi domy a centry, festivaly a pod.), kteti dle svého
uvazeni objednavaji a nakupuji jednotliva predstaveni, sjednavaji koprodukce a dlouhodobé
rezidence. Zivotnost téchto projektil, a tim i subjektu samotnych je tak omezena schopnosti
zaujmout a uspét na trhu. Néktera divadla se pohybuji v tomto prostiedi zcela volné, bez
pevnéjsiho zakotveni v jednom nebo vice divadelnich prostorech a néktera formou rezidenci
nebo stalych hostovani ziskavaji svou ,domovskou‘ scénu, na které pravidelné reprizuji své
inscenace.“!* Takto koncipovand nezavislost ma viak svoje nevyhody v podobe finanénych,
priestorovych ale aj divackych neistot, ktoré mézu negativne vplyvat na samotnu tvorbu ¢i uz

pri vzniku diela, alebo organizacii podujati, kde su tieto diela prezentované.

13 HRIESIK, Maja. Nezavisla kultira. In: Profil slovenskej kultary. [online]. [cit. 27. 3. 2022]. URL:
https://profil.kultury.sk/sk/965-nezavisla-divadelna-scena/

4 NEKOLNY, Bohumil a kol.: Kontext provozovani divadla v CR. Praha : Nakladatelstvi AMU, 2018, s.
37.
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MOZNOSTI FINANCOVANIA NEZAVISLEJ KULTURY

Po roku 1989 sa zatalo v Ceskoslovensku formovat demokratické zriadenie §tatu, ktorého
kontinuita bola naruSend oddelenim oboch Statov v roku 1993. Predstavitelia jednotlivych
Statov nasledne zacali vytvarat’ vlastné systémové mechanizmy na samostatné¢ fungovanie.
V tomto obdobi sa zaCala formovat’ slovenska kultarna politika, ktora je od zacCiatku plna
prekazok a nedostatkov a zaznievaju odborné nazory, ze je dlhodobo neefektivna. Spolo¢nost’
po roku 1989 nebola pripravena na vznik trhového hospodarstva, ¢o sa prejavilo aj v oblasti
kultiry a v reformnych snahach sa kultura dodnes ocita na poslednych prieckach. Financovanie
nezavislej kultary sa od vzniku samostatného Slovenska priebezne menilo, hlavnym zdrojom
boli najmid granty adotdcie, zdroje zahrani¢nych nadécii, ob¢ianskych zdruzeni

a v zanedbatenom mnozstve aj sukromny sektor.

Verejné zdroje od vzniku samostatnej Slovenskej republiky

V roku 1991 bol pod hlavickou vtedajsiecho ministra kultary Ladislava Snopka'®
vytvoreny Statny fond na podporu kultury, neskor premenovany na $tatny fond Pro Slovakia.
Bol definovany ako ucelovy fond ,,na podporu rozvoja kultiry a umenia a po prvy raz v
novodobej historii krajiny sa zacal uplatnovat’ pokus o spdsob financovania kultiry na odliSnom
principe ako doposial’.“!® Od predchadzajuceho spdsobu financovania kultary sa lisil v tom, Ze
jeho Struktura vykazovala prvky samospravneho principu, hoci oficidlne jeho posobnost
spadala pod Ministerstvo kultiry SR. Zaroven sa po prvykrat mohli o podporu uchadzat’ aj
fyzické a pravnické osoby, ¢iZe zahfial aj ob¢iansky sektor a jednotlivych umelcov.

Fond pozostaval z patnastich odbornych komisii, ktoré prerozdel'ovali financie podl'a
jednotlivych druhov umenia. O financie bolo mozné Ziadat’ v oblasti divadla, vytvarného
umenia, hudby, literatiry, obnovy pamiatok, podpory galérii, muzei, ¢i prezenticie tvorby

v zahrani¢i prostrednictvom grantovej schémy. V roku 1996 sa fond stdva samostatnym

15 p3sobil ako minister kultdry v rokoch 1990-1992 za prvej vlddy Miroslava Meciara (HZDS) a Jéna
Carnogurského (KDH).

16 MINV SR. Vieobecne prospe$nd oblast: Kultdra a duchovné hodnoty. In: Analyza
socioekonomického prinosu neziskového sektora a stavu a trendov rozvoja obcianskej spolo¢nosti.
Bohdan Smieska, Jozef Kovalcik, Tomas Michalik, Zora Jaurova (ed.). Bratislava: Ministerstvo vnutra
SR, 2020, s. 717. [online]. [cit. 27.3.2022]. URL:

https://www.minv.sk/swift data/source/rozvoj obcianskej spolocnosti/vyskum neziskoveho sekto
ra_a_obcianskej spolocnosti/2020/Vseobecne%20prospesna%200blast%20-
%20Kultura%20a%20duchovne%20hodnoty.pdf
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pravnym subjektom, samostatnu posobnost’ vSak straca v roku 2001, kedy sa transformoval pod
priamu spravu Ministerstva kultary SR.

Hoci sa o financie mohol uchadzat’ aj nezriad'ovany sektor, fond nedokazal napriec¢
rokmi pokryt’ vSetky jeho potreby a poziadavky a nezévisla kultira v danom obdobi bojovala
o prezitie. Autori dokumentu Stratégia rozvoja kultury BSK 2015-2020 na margo problému
pisu, ze ,[...] Cast’ politickych elit, najma t4, ktora stila na cele procesu osamostatnenia
Slovenska a vladla mu do roku 1998 rozumela role kultary predovsetkym ako
propagandistickému nastroju, prostrednictvom ktorého je potrebné oslavovat vsetko, o stvisi
s najCistejSimi a teda najcnostnej$imi narodnymi ¢rtami. Postavenie, pravne ukotvenie kultary
a jej prejavy vratane zivého umenia sa snazila podrobit’ si prostrednictvom etatistického
pristupu — udel’'ovaniu Statnej podpory tomu, o povazovala zo svojej perspektivy za dostato¢ne
nérodné, resp. prostrednictvom $tatneho centralistického dirigizmu.“!” Obdobie 90-tych rokov
a osamostatnenia sa bolo mimo iné¢ aj obdobim hl'adania vlastnej $tatnej identity. Tento fakt
vlada Vladimira Meciara s autoritativnymi tendenciami zneuzivala vo svoj mocensky prospech.

Aktivity subjektov, ktoré spadali pod nezriadovanu kultaru ,boli takmer vylucne
zavislé bud’ na vel'mi nepravidelnej a skor nesystémovej podpore z privatneho podnikatel'ského
prostredia (po¢iatky sponzoringu) a na zanedbatel'nych prispevkoch niektorych samosprav.«!®
Velku ulohu zohrali najméa granty od velkych zahrani¢nych nadacii, ktoré do vyraznej miery
suplovali nedostato¢nt tlohu $tatu v danom obdobi. Ich cielom bolo v krajinach vychodného
bloku uvolnit’ ,,peniaze pre ekonomicki a kultirnu pomoc tymto Staitom v ramci ich
reintegracie do Eurdpy.“!” V oblasti scénického umenia a sti¢asného tanca to bolo Sorosovo
centrum pre sucasné umenie, $vajciarska nadacia Pro Helvetia ¢i norsky Art Council.

Po striedavych obdobiach vlady Vladimira Meciara vyhrala v roku 1998 parlamentné
vol'by strana SDKU na &ele s premiérom Miroslavom Dzurindom.?® Obdobie je poznamenané
vyraznymi reformami, v ktorych vSak Ministerstvo kultury nehralo vyznamnt tlohu. Medzi
rokmi 2001 aZ 2004 sa financie udel'ovali na zéklade zakona €. 231/1999 Z. z. o Statnej pomoci.
Postupne opustili slovenské kultiirne prostredie aj zahrani¢ni donori a nada¢né fondy, ktoré

zmenili prioritu pomoci a odisli spolupracovat’ do krajin na izemi Balkanu a d’alSich byvalych

17 0p. cit. s. 714.

18 Op. cit. s. 715.

19 BALOGH, Alexander. Pomahame kulture, aby Zila, nielen preZivala. Rozhovor s Dusanom
Brozmanom. [online]. [cit. 30. 3. 2022]. URL: https://www.sme.sk/c/2083086/pomahame-kulture-
aby-zila-nielen-prezivala-hovorime-s-dusanom-brozmanom-riaditelom-strediska-pre-svajciarsko-
slovensku-kulturnu-.html

20 0d roku 1990 bol Vladimir Meciar za stranu HZDS predsedom vlady trikrat v rokoch 1990-1991,
1992-1994 a 1994-1998.
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krajin Sovietskeho zvdzu. Financovanie zo zahranicia tak bolo oklieStené aj v ddsledku
postupujucej integracie do euroatlantickych Struktir a domnienky, Ze slovenské nastavenie
kultarnej politiky si s financovanim kulturneho sektora vystaci aj samé.

V oficidlnom dokumente Narodnej rady SR s nazvom Legislativna, institucionalna
a ekonomicka analyza stavu kultury na Slovensku po decentralizacii z roku 2005 je stav
financovania nezavislej kultury nad’alej charakterizovany ako nedostato¢ny s argumentom, ze
je ziaduce ho zmenit: ,,Vykon kultury v tretom sektore je obmedzeny platnou legislativou.
Zaujmom rezortu kultary je dosiahnut’ zmenu legislativy tak, aby mohol byt vykon kultary v
trefom sektore vyrazne podporeny.“?! Hned na to v§ak v d’aliej vete nasleduje: ,Na druhej
strane podporu zdruzeni, ktoré zoskupuju umelcov a presadzuji ich spolo¢né zaujmy, nie je
potrebné rozsirovat.«??

Dokument zaroven zdoraziiuje aj neexistenciu viaczdrojového financovania, kde ,,je
takmer jedinym zdrojom projektovych financii grantovy systém MK SR, ktory nie je schopny
pokryt’ potreby celého kultirneho sektora. Mesta a samospravy zatial' nevytvorili vlastné
lokalne zdroje, pri€om pri€inou je nielen nedostatok finanénych prostriedkov, ale aj nedostatok
systémovych opatreni a technickej asistencie zo strany §tatu.*?

Vtedajsi grantovy systém bol povazovany za neefektivny aj v dosledku zasadnych
nedostatkov, ktoré v jednom z rozhovorov zhrnula Zora Jaurova v roku 2011: ,, [...] o dotaciach
rozhoduje expertnd komisia, minister ich rozhodnutie méze zmenit’ podl'a svojho usudku. Ak
chce minister nieco priamo podporovat, mal by mat’ vy€leneny objem penazi a zodpovedat’ sa
za svoje rozhodnutia, nie schovéavat’ za rozhodnutia komisii. Ovel'a vi¢§im problémom vsak je,
Ze sa nerobi ziadna vecnd evaluacia podporenych projektov, ziaden dlhodoby monitoring,
odborné hodnotenie. To suvisi aj so skutocnost’ou, Ze neexistuju ziadne dlhodobé programové
priority. Projekty sa podporuju nekoncepéne, bez kontinuity [...].«2*

Po aktivnych diskusiach, ktoré iniciovala umelecka obec s politickymi zastupcami
doslo v roku 2008 k vytvoreniu zédkona o Audiovizudlnom fonde, ktory vstipil do platnosti
v roku 2009. Fond funguje ako verejnopravna institiicia s vlastnymi samospravnymi organmi

a slazi primarne k podpore audiovizudlnych projektov. S ohl'adom na to v roku 2010 ,,vznika

zakon €. 434/2010 Z. z. o poskytovani dotacii v posobnosti Ministerstva kultury Slovenske;j

21 MK SR. Legislativna, inStituciondlna a ekonomicka analyza stavu kultury na Slovensku po
decentralizacii. Bratislava. 2005. s 61. [online]. [cit. 30. 3. 2022]. URL:
https://www.nrsr.sk/web/Dynamic/DocumentPreview.aspx?DoclD=190016# Toc102803554
22 Op. cit. s 61.
3 Op. cit. s. 32.
24 CIRIPOVA, Dasa. Umenie a kulttra st vyznamnymi zlozkami modernej ekonomiky. Rozhovor so
Zorou Jaurovou. kgd — konkrétne o divadle 5, 2011, ¢. 8,s.5
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republiky, ktory sa stdva zédkladnym ramcom poskytovania podpory (dotacii) pre kultaru a

umenie vo vietkych vyssie vymenovanych oblastiach (programoch) s vynimkou audiovizie.*?>

Fond na podporu umenia

Po vzore Audiovizualneho fondu je v roku 2015 zriadend verejnopravna institicia
Fond na podporu umenia, ktord ,vznikd ako odpoved’ na niekolkoro¢né volanie po
systematickom financovani v oblasti nestatneho profesionalneho umenia.“?® Fond je
financovany z verejného rozpoctu a financii pochadzajtcich z lotériovych spolo¢nosti. Vznikol
oddelenim od dotaénej schémy Ministerstva kultiry SR a funguje na principe tzv. prediZenej
ruky.?” Jeho rozhodovanie je teda plne nezavislé od tstrednych organov §tatnej spravy. Hlavnou
zmenou oproti predchadzajucemu systémovému nastaveniu je pokrytie tzv. zivej kultary, vacsi
rozsah podporovanych foriem umenia, zvysenie ziadosti a uchadzacov o podporu a obojstranna
transparentnost’. Schéma fungovania fondu pozostava z riaditela ako zodpovednej osoby za
chod a fungovanie, dalej rady adozornej komisie, ktori zodpovedaju za odbornost
a nezavislost. Ziadosti si posudzované odbornymi komisiami, ktoré su zloZené z tvorcov
a teoretikov (odbornikov) daného umeleckého odvetvia, ¢im by mala byt zachovana
profesionalita a kvalita podporenych projektov.

Pred vytvorenim FPU bol v dotacnom systéme MK SR iba jeden program pre divadlo,
pod ktory spadali vSetky scénické umenia aj spolu v taneCnym umenim. FPU zaviedol jasne
definované a oddelené programy podpory a ich Strukturalizaciu. T4 momentéalne pozostava z
pétnastich umeleckych oblasti, ktoré spadaju do Siestich programov.?® DalSou pozitivnou

zmenou je roz§irenie vyziev, kde si okrem prezentacie diela moze Ziadatel’ poZiadat’ o dotaciu

25 MINV SR. Vieobecne prospesna oblast: Kultira a duchovné hodnoty. In: Analyza
socioekonomického prinosu neziskového sektora a stavu a trendov rozvoja obcianskej spoloc¢nosti.
Bohdan Smieska, Jozef Kovalcik, Tomas Michalik, Zora Jaurova (ed.): Bratislava: 2020, s.718. [online].
[cit. 27.3.2022].

URL:https://www.minv.sk/swift data/source/rozvoj obcianskej spolocnosti/vyskum neziskoveho s
ektora a obcianskej spolocnosti/2020/Vseobecne%20prospesna%20oblast%20-
%20Kultura%20a%20duchovne%20hodnoty.pdf

26 Fond bol zriadeny za jednofarebnej vlady strany SMER-SD, ministrom kultury bol vtedy Marek
Madaric.

27 pouziva sa aj pomenovanie princip tzv. nezévislého vztahu.

28 pod tieto oblasti spada: Neprofesionalne umenie, Divadlo, Kultirne a umelecké centra,
Medziodborové projekty, Tanec, Kreativny priemysel, Hudba, Literatdra, Mesto kultary, Vizualne
umenie, Digitalne hry, Kniznice, Tradi¢na kultdra/kultdrno-osvetova ¢innost, Muizea/ Galérie, Vyskum
a vzdeldvanie. Oblasti su zloZzené z programov: Umenie, Podujatia, kultirne centrd a casopisy,
Vyskum a vzdelavacie aktivity, Tradi¢na kultdra a kultdrno-osvetova ¢innosti, Pamatové a fondové
inStitucie a Mesto kultury.
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aj na samotny vznik diela. Podpora je d’alej rozSirena aj o reflexiu diela a dalSie typy
vzdelavacich programov a vyskumu.

Nedostatocnost’ predchadzajuceho dotacného systétmu MK SR spocivala taktiez
v nespravnom vykazovani a Strukturovani tokov financii zo stran ziadatel'ov aj hodnotitelov.
Bezne sa tak stavalo, Ze predlozené rozpocty nekoreSpondovali s redlnymi vydavkami projektu
alebo skupiny. Dalii z dlhodobych problémov zo strany hodnotitelov bola prakticky nulova
spitna vizba na nepodporené projekty. Ziadatel' sa tak nedozvedel odévodnenie, pre¢o jeho
ziadosti nebolo vyhovené. S oddelenim fondu pod samostatny organ si vedenie sl'ubovalo aj
rychlejSie spracovanie ziadosti z piatich mesiacov na Sestdesiat dni, ¢i zjednoduSenie
administrativy, ktora spociva vo vyziadani potrebnych dokladov az po schvaleni podpory.
Odbyrokratizovanie procesov sa dialo postupne, aktudlne je uz vSak funkéna integracia systému
FPU s inymi systémami verejnej spravy a tak nie je pri kazdej ziadosti potrebné predkladat’
dokumenty ako napriklad vypis z registra trestov. Za d’alSiu z vyhod je povazovana moznost’
poziadat' si o grant viackrat rocne, ¢o so sebou nesie efektivnejSie planovanie aktivit
v dostatocnom predstihu. Za nevyhodu je naopak povazovana neexistencia viaczdrojového
financovania atak st subjekty pri hromadnom vypadku zdroja (ako to bolo v ddsledku
koronavirusovej krizy) existen¢ne ohrozené v ich d’alSom pdsobeni.

Vznik verejnopravnych fondov nezavislej kultury je SirSou odbornou verejnostou
povazovany ,,za najzasadnejSiu pozitivnu systémovu zmenu v oblasti financovania kultiry
prostrednictvom verejnych zdrojov na narodnej Grovni v ponovembrovej histérii SR.“* Ich
zavedenie pomohlo priniest’ do prostredia zivej kultiry a umenia viac penazi, roz§irit’ rozsah
podporovanych foriem umenia, zvysit’ pocet uchadzacov aj podporenych subjektov, umoznit’
odborné rozhodovanie so zdovodnenim a jeho zverejfiovanim. V oblasti suc¢asného tanca

priniesol okrem vzniku vlastného programu aj navysenie financii.

MINV SR. Vieobecne prospesnd oblast: Kulttra a duchovné hodnoty. In: Analyza
socioekonomického prinosu neziskového sektora a stavu a trendov rozvoja obcianskej spoloc¢nosti.
Bohdan Smieska, Jozef Kovalcik, Tomas Michalik, Zora Jaurova (ed.): Bratislava: 2020, s.718. [online].
[cit. 27.3.2022]. URL:

https://www.minv.sk/swift data/source/rozvoj obcianskej spolocnosti/vyskum neziskoveho sekto
ra_a_obcianskej spolocnosti/2020/Vseobecne%20prospesna%200blast%20-
%20Kultura%20a%20duchovne%20hodnoty.pdf
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Sukromné zdroje

Financovanie nezavislej kultiry zo sikromnych zdrojov dodnes nie je v slovenskom
prostredi dostato¢ne motivované. V prvom rade neexistuje zakon o sponzoringu,
prostrednictvom ktorého by si mohol sukromny sektor odpisat z dani nadklady spojené s
podporou. O uvedeni zdkona v platnost’ sa v kultirnom diskurze debatuje roky, v roku 2018 si
pripravu zakona stanovila za prioritu ministerka kultiry za stranu SMER-SD, zakon vSak
dodnes nebol zrealizovany a sponzoring prebicha na zéklade zdkona o reklame. Od roku 2003
vS8ak moZu Zivnostnici a firmy z podnikatel'ského prostredia darovat’ 2 % z dane neziskove;j
organizacii do oblasti profesionalnej aj neprofesionalnej kultury ¢i na konkrétny kultarny ucel.
K navrhom d’alsich danovych stimulov, ktoré by mali byt zamerané¢ na podporu kulturnych
aktivit a kultirneho priemyslu ma vsSak slovenské Ministerstvo financii dlhodobo odmietavy
postoj.

Stkromny sektor financuje nezavisla kultiru najmé prostrednictvom stikromnych
nadécii, ktoré maji vicSinou korporatny charakter, ako napriklad Nadacia VUB, Nadacia
Orange, ¢i nadécia Tatra Banky, ktoré si spatne alokuju 2 % dani z prijmov ,,na ucet nadacie
s totoznym nazvom, ako je nazov korporacie, ktord dane plati.“*° V dosledku ich
marketingovych zdmerov je vSak takyto zdroj prijmu pre tvorcov v nezéavislej kultire pomerne
nestabilny.

Dalsou zmoznosti, ako sa uchadzat o financie zo stikromného zdroja su
crowdfundingové kampane, ktoré maju viacero vyhod a uplatnili sa naymé v neistom obdobi
pandémie koronavirusu. ,,Tento spdsob podpory umoznuje kultirnym aktérom blizSiu a
Struktirovani komunikéciu so svojimi cielovymi skupinami — publikom a sticasne vytvéra
vhodny ramec na transparentné skladanie Uctov, ¢o posiliiuje rozvoj vSeobecnej spolocenske;j
dovery.«3! Takyto zdroj prijmu je viak iba doplnkovy a nedokaZe zabezpecit financovanie

celého projektu, pripadne podujatia.

30 Op. cit. s. 720.
31 Op. cit. s. 720.
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Zriad’ovana vs. nezriad’ovana kultura

Dolezitym aspektom, ktory do zna¢nej miery ovplyviluje pomery v slovenskej kulture,
je nepomer v oblasti zriadovanej a nezriad’ovanej kultary. Kultara, ktord je vo vSeobecnosti
finan¢ne poddimenzovana, je v dosledku tohto nepomeru este viac rozdelovana. Prvotny zlom
nastal pri decentralizicii,?? ktora sa dotykala celej verejnej spravy a mala vplyv aj na kulttru.

Zriad'ovanu kultaru definujeme ako sustavu kultirnych subjektov, pod ktoré spadaja
Linstitacie a infrastruktura kultary v zriad’ovatel'skej posobnosti Statu, samospravnych krajov,
miestnych samosprav a institucie zriadené zo zakona,** ktoré maju charakter prispevkovych

3 a vsulade so §tatnym rozpodtom su im financie prerozdelované v ro¢nom

organizacii
predstihu. Zriad'ované subjekty spadajiice pod prispevkové organizacie v§ak maju podobne,
hoci v menSej miere moznost uchddzat’ sa o financie z verejnych financii, ¢o medzi nimi
a neziskovym sektorom vytvara sitazivost’ a prehlbuje uz tak nerovnomerné prerozdel'ovanie
prostriedkov v prospech zriad'ovanych subjektov.*> V dokumente Revizia vydavkov na kultiru
Institatu kultrnej politiky je jednou zmoznosti, ako vyrieSit tento nepomer, nutnost
nezavislych subjektov ,,zvySovat’ kultirnu participaciu v organizaciach scénického umenia
(divadlach a hudobnych a hudobno-tanecnych telesach) prostrednictvom zaradenia
navstevnosti a obsadenosti do kontraktov zriadenych organizacii s MK SR a tiez zjednotit’
formu uvadzania navstevnosti a obsadenosti vo vyroénych spravach.**® Riaditel FPU Jozef
Koval¢ik vSak vidi problém aj v tom, Ze divadla pod samospravami davaji projektom z oblasti
nezavislej kultiry priestor na spolupracu iba vynimocne, pri¢om tento stav sa tiahne od 90-tych
rokov. ,,Asi aj preto tieto iniciativy zostavaju spokojné vo vlastnej nezavislosti bez snahy
o spolupracu. Skusenost’ vSak ukézala, zZe najuspesnejsie su tie projekty nezriad’ovanej kultary,

ktoré st otvorené komunikacii s vonkaj$im prostredim vratane samospravy a jej institucii,

32 Decentralizacia je dodnes trvajlci proces, kedy st kompetencie pre oblast zriadovanej kulttry
predavané z ruk statu do sprdvy samosprav.
33 BRATISLAVSKY SAMOSPRAVNY KRAJ. Stratégia rozvoja kulttry 2015-2020. Bratislava. s. 4 [online].
[cit. 27.3.2022].
URL:https://portal.egov.regionbsk.sk/c/document library/get file?groupld=20182&fileEntryld=9486
34 pod prispevkovou organizaciou rozumieme pravnicku osobu spadajicu pod pdsobnost $tatu, obce
alebo vyssieho uzemného celku, ktora je na Statny rozpocet, rozpocet obce alebo izemného celku
napojena prispevkom.
% Zriadované subjekty su financované svojimi zriadovatelmi ($tat, obec, samosprava) zo 60-70 %
rocného rozpoctu, tato Ciastka pokryva ich naklady, mzdy. O zvySok na umelecku tvorbu Ziadaju
prostrednictvom grantov z verejnoprdvnych fondov alebo sukromnych sponzorov.
3% MK SR. Revizia vydavkov na kultdru. Institat kultdrnej politiky. Bratislava. 2020. s.81 [online]. [cit.
27.3.2022]. URL: https://www.culture.gov.sk/wp-
content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov na kulturu - zaverecna sprava compressed.pdf
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snazia sa byt viac komunitné a nestavajii vietko len na prezentécii excelentného umenia.**’

Prepojenie oboch sfér by napomohlo k rieSeniu priestorovych problémov, ktorym ¢eli nezavisla
kulttra. Doposial’ su vSak vsSetky vySSie spomenuté legislativne, organiza¢né a financéné
odliSnosti st natol’ko zdvazné, rokmi konzervované a udrziavané, Ze spolupraca medzi tymito

dvomi odvetviami sa javi ako nerealizovatelna.

37 HRIESIK, Maja. Kultura, ktora ide na zotrvaénik, nema zmysel. Rozhovor s Jozefom Kovaléikom. kgd

— konkrétne o divadle 12, ¢.9, s. 7.
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DOSLEDKY PANDEMICKEJ KRIZY COVID-19 NA
NEZAVISLU KULTURU

Pandémia koronavirusu®® odkryla a poukazala na nefungujiice mechanizmy kultirne;
politiky a implementacie kreativneho priemyslu. Po vypuknuti krizy boli niekol’ko mesiacov
zakazané vSetky akcie zivej kultary bez toho, aby bola ich organizatorom ¢i ucinkujucim
kompenzovana nahrada. Z odhadov Ministerstva kultary vyplyva, Ze v obdobi trvania
protiepidemiologickych opatreni sa ,,kazdy mesiac zrusilo v priemere 28-tisic podujati pre 1,8
miliéna navstevnikov.“* Viaceri odbornici z kultiry sa zhodli na tom, Ze reakcia $tatu na
dosledky pandémie nebola dostato¢na a rychla. Ukézalo sa, Ze Ministerstvo kultiry pod
vedenim Natalie Milanovej*® nemalo vyhodnotené data vsetkych pracujicich v tomto odvetvi,
na zaklade ¢oho nebolo schopné poskytnut’ adekvatnu finanéni pomoc. V tomto smere zasiahli
novovzniknuté obc¢ianske iniciativy Stojime pri kultare, Zachraime kultaru alebo Divadelny
ustav, ,.ktoré vytvorili dotazniky uréené pre umelcov a kulturne institacie a ktorych cielom bolo
zozbierat’ ¢o najviac moznych dat tykajucich sa dosahov koronakrizy na ich ¢innost’.**!

FPU ako aj Ministerstvo kultiry muselo situdacii €elit’ — prvou reakciou zo strany FPU
bolo vyhlasenie, v ktorom si Ziadatel mohol poZiadat o zmenu realizcie projektu.** Okrem
in¢ho ponukal aj rozne typy Stipendii, ktoré sa prisposobovali krize alebo ,,odporucil venovat
sa dlho zanedbavanym ¢innostiam, ako st archivy umeleckych kolektivov, vytvaranie stratégii
komunikacie s publikom ¢i tvorba webovych stranok a tym v znac¢nej miere prispel k rieSeniu
dlhodobych problémov, ako je nedostatoéna ¢&i neefektivna propagacia umelecke;j tvorby.*

Ked’Zze sa vSak nemohli konat Zivé podujatia, v pripade zruSenia projektu doslo
k rozviazaniu zmluvy Ziadatel'a s fondom bez naroku na kompenzéciu, ¢i dokonca nutnost’
vratit nadobudnuté finan¢né prostriedky. Ukazalo sa, Ze verejné zdroje Castokrat tvoria jediny
prijem umelcov, ktori kvoli tomuto nariadeniu ostali bez prijmu. Prva z vyziev ministerstva

kultary Balik pomoci prisla az takmer po roku od vypuknutia krizy. Dovod, preCo ministerstvu

trvalo tak dlho sformulovat’ vyzvu bol ten, Ze pod oblast’ spadd mnozstvo kompetencii z inych

38 Na Slovensku zacala koronavirusova kriza v marci 2020.
3% FARKAS, Denis. Pandémia v slovenskom divadle — informécie, fakty, odhady a dohady. kgd —
konkrétne o divadle 14, 2020, ¢. 5-6, s. 40.
40 Natdlia Milanova kandidovala v parlamentnych volbach v roku 2020 za koali¢nt stranu OLANO.
41 FARKAS, Denis. Pandémia v slovenskom divadle — informécie, fakty, odhady a dohady. kgd —
konkrétne o divadle 14, 2020, €. 5-6, s. 41.
42 7mena realizécie projektu zahffia prechod z off-line do online podoby, ¢ posunutie realizécie na
iné Casové obdobie.
4 0Op. cit. s. 41.
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ministerstiev, ktoré sa na jej procese paralelne spolupodiel’ali. Do FPU bolo po politickom
konsenze alokovanych 9 miliénov eur, ktoré vSak vo svojich poziadavkach nezahrnuli fyzické
osoby, ktorych prijem pochddza zo zamestnania a zaroven zo zivnosti alebo slobodného
povolania, ¢o je v kultire beznd forma pracovného uUvédzku. Tam patria okrem hercov
a taneCnikov aj ,,dramaturgovia, scénografi, kostymovi vytvarnici, hudobnici, skladatelia,
choreografi, graficki dizajnéri, fotografi, prekladatelia a mnoZstvo inych umelcov a
remeselnikov, ktori sa staraji o to, aby akakol'vek divadelna ¢i tane¢nd inscenacia vobec mohla
vzniknut,“** ale rovnako tak aj povolania organizaéného druhu ako technici, osvetlovaéi ¢i
zvukari. V reakcii na to vznikla druhd vyzva Balik pomoci +, kde mali narok na podporu aj
kombinacie zamestnaneckého pomeru a SZCO.

Pred d’alSou vInou zareagovalo ministerstvo kultary tzv. kultirnym semaforom, ktory
mal povolit’ kultirne akcie podla aktualneho vyvoja epidemiologickej situdcie. Velka cast’
predstavitel'ov nezavislej kultury sa vSak pri jeho uvedeni do praxe v lete 2021 ohradila, ze jeho
poziadavky su nastavené prisne a neredlne. Zo strany predstavitel'ov nezavislej kultary bol
ministerke kultiry Natalii Milanovej dokonca adresovany otvoreny list, kde bol vyjadreny
nesthlas zastupcov interiérovych priestorov nezavislej kultiry voci nastavenym pravidlam,
ktoré akoby nebrali tato Cast’ kultiry do tivahy. Takto nastavené pravidla boli umelcami
z oblasti nezavislej kultiry chépané len ako symbolické obnovenie verejnych umeleckych
produkcii za cenu velkych organiza¢nych a finanénych nakladov, ktoré mnohé organizacie
nedokazu uniest’.

Ministerstvo kultiry nezvladlo svoju tlohu ani pri eurdpskom projekte Plany obnovy,
ktory ma slizit ako finanéna pomoc pri rieseni dosledkov pandémie.* Pri prerozdelovani
prostriedkov sa dostato¢ne jasne neuchadzalo o svoj podiel financii pre kultiru a kreativny
priemysel, ktory pocas krizy trpel najviac. ,,Vzhl'adom na to, Ze kultira a kreativne odvetvia st
postihnuté v kazdej krajine, prijal EP dokonca nariadenie o tom, Ze krajiny EU majt vy¢lenit

minimalne 2 % z celkového rozpoétu planu obnovy na kultiru.“*® To sa viak nestalo

4 Op. cit. s. 40.

4 Plany obnovy je balik reforiem a investicii, ktoré st podporené z Eurépskej Unie a budu sa
realizovat do roku 2026. Ide o mechanizmus, ktory ma napomaoct v bezprostrednych hospodarskych a
socialnych dosledkoch, ktoré spdsobila kriza koronavirusu a zarover pomaoct riesit dlhodobé vyzvy
pre dalsie generacie. Spolu s dlhodobym rozpo¢tom EU na roky 2021 — 2027 by celkova vyska
finan¢nej podpory, ktora bude smerovana ¢lenskym $tatom cez rozpocet EU, mala dosiahnut vyse 1,8
bilidna eur. Pre Slovensko je v grantoch alokovanych priblizne 6 miliard eur.

4 JAUROVA, Zora. Obnova Slovenska s kulttrou nepocita. [online]. [cit. 27.3.2022]. URL:
https://dennikn.sk/2223563/obnova-slovenska-s-kulturou-nepocita/
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a Ministerstvo financii SR ju do rozpoctov nakoniec nezaradilo s argumentom, Ze zvysia

vydavky na kultaru z inych Strukturdlnych fondov, grantov ¢i Statneho rozpoctu.
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POJEM SUCASNY TANEC

Vyvoj zénru sucasného tanca sa v postkomunistickych krajindch zacal slobodne
rozvijat’ az po roku 1989, teda omnoho neskér nez v demokratickom zriadeni zapadnych krajin.
Postupne sa vSak aj na Slovensku zacala vytvarat umeleckd komunita, ktord bola otvorena
inSpiracidm zo zahranicia a tvorivému potencidlu, ktory nastal po politickych zmenach ako
,aktivna odpoved’ na moznost’ slobodne tvorit.“*’ Z prispevkov o sucasnom tanci z 90-tych
rokov vieme, Ze na zaciatku tanecnici Cerpali z technik moderného tanca — José Limona, Merce
Cunninghama ¢i Marty Grahamovej. ,,Improvizacia ¢i kontaktnd improvizacia sa vyuzivala
vel'mi malo, skor v procese tvorby a pripravy neZ v samotnom predstaveni.“*® V roku 1991 sa
Mira Kovarova* na margo vtedajsieho stavu vyjadrila: ,,Komunita je mala, s tendenciou ob&as
sa trochu uzatvéarat’ do seba, a niekedy zbytoéne definovat’ hranice su¢asného tanca.“>° Snaha
o jasné zadefinovanie pojmu sucasny tanec vychddzala z potreby tanecnikov legitimizovat
tento u nds novy druh umenia ako rovnocenny zZaner popri divadelnom, vytvarnom umeni ¢i
balete. Zaroven u nas tento zaner poznala uzka skupina l'udi a bolo potrebné dostat’ ho (aj
prostrednictvom festivalov), k SirSej verejnosti.

Zaner su¢asného tanca viak nie je definovany jednotnym §tylom, nema uréené pravidla
ani hranice a kazdy z umelcov si vytvéra svoj vlastny a jedine¢ny umelecky jazyk. Od zaciatku
je preii charakteristické experimentovanie, sloboda v tvorbe a prepajanie s d’al§imi umeleckymi
zanrami. Tejto téme sa dopodrobna venuje vo svojej dizertacnej praci slovenskd divadelna
kriticka Katarina Cveckova,’! ktora na sti¢asnej nezavislej scéne pozoruje viacero tendencii,
kde ,hranica medzi tancom a fyzickym divadlom, performerom a tvorcom, choreografom
a reZisérom, divadlom a nedivadelnym priestorom je ¢oraz menej podstatna. Prelinanie r6znych
svetov znamena vzajomné obohacovanie, univerzalnost zpohladu profesii sa stava

nevyhnutnostou.“>? St¢asna nezavisla scéna je zanrovo aj tematicky roznorodd. Podla

IVASKOVA, Zuzana a kol.: Si¢asny tanec na Slovensku. Mapovanie stavu financovania a podmienok
pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016. Bratislava : Platforma pre stucasny tanec, 2017. s 9.
4 Op.cit.
4 Miroslava KovéaFova je riaditelkou festivalu stiéasného tanca Bratislava v pohybe. Festival bol na
Slovensku prvym svojho druhu s medzindrodnym presahom.
%0 FORNAYOVA, Petra. Co sa dialo a deje so slovenskym sticasnym tancom. In GRUSKOVA, Anna —
MALITI, Romana — VANNAYOVA, Martina (ed.): Semis a chrém. Sprievodca mladym divadlom.
Bratislava : Divadelny uUstav, 2000. s. 210.
>1 Dizertalnd praca nesie nazov Tendencie stcasnej nezavislej tvorby. Na rozhrani divadla, tanca
a performancie a za ciel vyskumu si teoreti¢ka vybrala tvorbu Petry Fornayovej, Slavy Daubnerovej
a divadelného zoskupenia Debris Company.
52 GAJDOSOVA, Eva: Stcasny tanec na Slovensku. In Stcasny tanec / Contemporary Dance. Made in
Slovakia. Bratislava : Divadelny ustav, 2017, s. 10.
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Fornayovej je potrebné znovu revidovat a otvorit’ diskusiu v rdmci vnimania stcasného
umenia, vidiet’ ho v prienikoch namiesto absolutneho vymedzenia sa.

Po vzniku Fondu na podporu umenia vSak bol vytvoreny samostatny podprogram pre
taneCné umenie. Autori diel, ktori ziadaji o prostriedky z verejnych zdrojov pod touto
definiciou, vSak netvoria zanrovo jednotné diela a nastava tu akasi diskrepancia medzi realitou
a inStitucionalnym nastavenim, ktoré na tuto realitu vzdy s oneskorenim reaguje. Vznik
podprogramu zameraného na tanec ma vSak na druhej strane v grantovom systéme
odovodnenie, ktoré spociva v oddeleni prostriedkov od zanru divadla, ¢o priamo suvisi

s transparentnostou a rovhocennost’ou na urovni prerozdel'ovania financii.

Organizacné zazemie sucasného tanca na Slovensku

Na stave sucasného tanca na Slovensku mozno dolozit, aky vplyv mali vonkajsie
okolnosti a kultirnopolitické rozhodnutia trvajuce priebezne od 90-tych rokov az po dnes na
komunitu tanca, ale aj nezavislej kultiry vo vieobecnosti.>

Dnes je sucasny tanec etablovany zaner, ktory vSak vo svojom rozvoji neustale
zaostava s medzinarodnou scénou a zahranicnymi trendami v porovnani s okolitymi krajinami
post sovietskeho bloku (Madarsko, Slovinsko, Ceské republika, Pol'sko). Taneéna scéna je
v dosledku dlhodobych nedostatkov rozdrobena a vicsia cast’ umelcov odisla pdsobit’ do
zahranic¢ia. Komunitu sa vSak postupne dari opitovne spdjat’ vd’aka obc¢ianskemu zdruZeniu
P1aST, ktoré vzniklo v roku 2016 a hlavaym cielom jeho predstavitelov je komunikovat
prekazky na politickej Girovni. Dalsim z ciel'ov je zlepSenie vzdeldvania a povedomia o tanci vo
vztahu k verejnosti, vytvaranie divackeho zazemia a zber relevantnych dat o stave komunity.
Vroku 2016 vydali publikidciu s ndzvom Sucasny tanec na Slovensku: Mapovanie stavu,
financovania a podmienok pre tvorbu 2010-2016, ktord mapuje stav a podmienky pre tvorbu
z roznych hladisk.>* Publikécia sltizi ako zachytny bod, z ktorého mozno &erpat’ data v oblasti
financovania si¢asného tanca, ktoré dovtedy neboli podchytené v ziadnych analyzach. Vznik
FPU vroku 2015 vyrazne zmenil podmienky financovania k lepSiemu, avSak publikicia
zachytava iba data z prvého roka fungovania a vysledky tak nie st dnes uplne aktuélne.

V poslednych dvoch rokoch navyse do vyvoja zasiahla pandémia koronavirusu, ktora spomalila

53 Stav stcasného tanca na Slovensku do hibky rozvadzam v bakalarskej praci, pre kontext je viak
potrebné nacrtnut niektoré tendencie aj v diplomovej praci.
>4 Autori tejto publikacie mapovali viacero odvetvi siéasne, vyuZivali pri tom kvalitativne aj
kvantitativne zdroje dat, ktoré zbierali pomocou dotaznikov, Stidia materidlov a metédy focus
groups.
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zlepSujuci sa trend v podmienkach pre tvorbu a odkryla dlhotrvajice nerieSené problémy
v oblasti su¢asného tanca. Tieto zmeny vSak zatial’ nie si v podchytené Ziadnymi relevantnymi

datami.

Absencia priestoru

Za jeden zo zasadnych nedostatkov v oblasti tanca je povazovana absencia oficidlneho
priestoru pre prezentaciu a tvorbu. Prvé snahy o jeho ziskanie sa uskutocnili pod vedenim
organizicie Asociacia sucasného tanca,” ktora vznikla v roku 1996, aby tlmodila zaujmy
komunity zastupcom verejnej kulturnej politiky. Jednou z hlavnych vizii bolo zaobstaranie
primeraného fyzického priestoru, ktory by zastitoval tvorbu po produkénej stranke a sluzil by
ako priestor na prezentéaciu a tvorbu.’® Existencia tohto typu telesa je potrebna kvoli zdzemiu,
ktoré sucasny tanec ako Specificky zéner ,,nevyhnutne potrebuje aj z hl'adiska svojej vizibility
smerom k verejnosti.*>” Situdciu ¢iastoéne zlepsil rozmach kultarnych centier>® po roku 2000,
ktoré svojou dramaturgiou ponukaju priestor pre rézne typy rezidencii a prezentacie
nezavislého umenia. Ich dolezitym aspektom je to, Ze su vytvarané naprie¢ regionmi a tak
dostavajii umenie tohto typu mimo centra. Ich dramaturgia je v§ak rozmanitd a tanec je ,,iba
okrajovy ¢lanok komplexnej multizinrovej ponuky programu.“>® Snaha o vytvorenie staleho
divackeho zdzemia pre sucasny tanec sa pri takto nastavenych podmienkach javi ako
nerealizovatelnd vizia. Nepomdha tomu ani prevadzkova schéma, vramci ktorej su
predstavenia uvadzané ,,vétSinou ,,projektoveé®, tj. z hlediska produkce i samotné tvorby je

kazda inscenace a jeji reprizovani samostatnym projektem s vlastnim fizenim, persondlnim

5V dobe svojho vzniku to bola jedind platforma, ktord komunikovala potreby komunity. Dnes
Asociacia posobi ako organizator festivalu Nu Dance Fest a zdruZenie produkujice tvorbu v sic¢asnom
tanci pre slovenskych tvorcov a nezastupuje potreby tanecnej komunity.
%6 Na Slovensku dodnes existuje iba jediny $tatom zriadovany interny stibor si¢asného tanca Divadlo
Studio tanca v Banskej Bystrici pod umeleckym vedenim Zuzany Hajkovej, ktoré vzniklo v roku 1997.
Je financované zo statneho rozpoctu. Vlastny priestor divadlo ziskalo az v roku 2010, je nim byvalé
strednd odborna skola. V roku 2022 sa Zuzana Hajkova dobrovolne vzdala funkcie riaditelky
a nahradila ju Lucia Kasiarova. T4 p6sobi najma v oblasti nezavislej kulttry a v Prahe vytvorila vlastny
produkény priestor pre tanec Studio Alta.
57 IVASKOVA, Zuzana a kol.: Suéasny tanec na Slovensku. Mapovanie stavu financovania a podmienok
pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016. Bratislava : Platforma pre sucasny tanec, 2017. s 85.
%8 \/ hlavhom meste Bratislava je to kultirne centrum A4, ktoré vzniklo v roku 2004 spojenim 3tyroch
obcianskych zdruZeni Atrakt Art, Asociacia sucasného tanca, Burundi Datalab Studio Displej Press a
Pre sti¢asnu operu. V rdmci regiénov su o napriklad Stanica Zilina-Zariecie alebo Zdhrada v Banskej
Bystrici.
5 IVASKOVA, Zuzana a kol.: Su¢asny tanec na Slovensku. Mapovanie stavu financovania a podmienok
pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016. Bratislava : Platforma pre stcasny tanec, 2017. s 9.
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zajisténim a rozpodtem.“*® Rovnako dolezity ako priestor pre prezenticiu je priestor pre
skuSanie diela, ktory je v slovenskych podmienkach rovnako improvizovany. V dosledku
neexistencie riadneho priestoru na skuSanie respondenti v publikacii Mapovanie stavu
financovania a podmienok pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016 najCastejSie uvadzaju tane¢né
saly skol. V Bratislave ako priestor skuSania inscenacii uvadzaji respondenti aj sukromné,

komeréné taneéné $tudié alebo priestory ZUS, kazdy z nich vak hostil iba 1-2 projekty.“®!

Historia priestorov a ich relevantnost’ v hlavnom meste

Od 90-tych rokov, kedy sa zacali formovat' prvé snahy o zaistenie priestoru, ich
taneCnici vystriedali viacero, pricom nie vSetky primarne sluzili ako priestor pre performativne
a scénické umenie.®* Kazdy z priestorov vak ma alebo mal svoje nedostatky, niektoré z nich
v priebehu ¢asu zanikli alebo s nimi bola v z r6znych dévodov ukoncena spolupraca.

Jednym z prvych a najdolezitejSich priestorov bol Dom kultury Ruzinov, ktory bol
vyuzivany este pocas normalizécie. Po roku 1989 sa v iom formovali zaciatky sucasného tanca,
zazemie vo svojich aktivitach tam nasli organizacie Asocidcia sucasného tanca aj Asociacia
Bratislava v pohybe. Pravidelne sa prezentovali diela sucasného tanca, medzi rokmi 1998 —
2002 tam bolo uvedenych viac ako 30 predstaveni viacerych slovenskych tvorcov, z ktorych
dnes uz mnohi pdsobia v zahrani¢i — TS Artyci, Peter Groll and Friends, AS Projekt, a dato,
Marta Polakova - DAJV, Monika Certezni, Anton Lachky, atd’.

Mala divadelna sala Istropolis bola popri ruzinovskému domu kultary v 90-tych
rokoch d’al§im priestorom, kde sa pravidelne prezentovali tane¢né predstavenia. V sii€asnosti
je to neexistujuci byvaly dom ROH/ Istropolis.

Stiidio 5, ktoré bolo su¢astou Slovenského rozhlasu posluzilo ako ob&asny priestor na
sktiSanie a do€asne tam v roku 1992 pdsobila Skupina stcasného tanca Zuzany Hajkove;.
V roku 2007 sa v lom uskutoc¢nil projekt Tanec pod pyramidou, ¢o bola spolo¢na iniciativa
Asocidcie Bratislava v pohybe a Slovenského rozhlasu, v ramci ktorého sa uviedli predstavenia
tychto slovenskych tvorcov: Debris Company — Maja HrieSik, Yuri Korec, Dajv Marty

Polékovej, Tangere Dance Company, atd’.

60 NEKOLNY, Bohumil a kol.: Kontext provozovéni divadla v CR. Praha : Nakladatelstvi AMU, 2018, s.
38.
61 VASKOVA, Zuzana a kol.: Su¢asny tanec na Slovensku. Mapovanie stavu financovania a podmienok
pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016. Bratislava : Platforma pre sucasny tanec, 2017. s 39.
62 Pre potreby hlbSieho pochopenia nedostacujlcej situacie a vykreslenie priestorovych problémov
som si dovolila ich zhrnutie.
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DIhé roky bola délezita aj Dvorana VSMU. Je to historicky objekt z konca 19. storocia,
ktory sluzil ako budova Francizskeho redlneho gymnézia, neskor sa zneho stalo sidlo
nahravacieho §tadia Slovenského rozhlasu a Ceskoslovenskej televizie. Bol tizko previazany
s Katedrou tane¢nej tvorby Hudobnej a taneénej fakulty VSMU, pretoZe tam v rokoch 1995 —
2002 sidlil tzv. Ateliér pohybu, ¢o bola fakultné iniciativa, ktora zalozila pedagogicka Anna
Sedlackova so Studentami Zuzanou a Milanom Kozankovymi. Uvadzali sa tam roénikové
a absolventské projekty, ale aj r6zne choreografické workshopy a seminare s host'ami festivalu
Bratislava v pohybe.

Prezentacii sG¢asného tanca vyrazne napomohlo na zaciatku milénia pocas
dvojro¢ného obdobia aj Divadlo Aréma, ktord patri k najstarSim divadelnym objektom
v hlavnom meste. V spolupraci s vtedajSim riaditelom Milanom Sladkom sa tam odohrali
viaceré rocniky festivalu Bratislava v pohybe, aj prva slovenska Platforma sti¢asného tanca
v roku 2000. Vznikali tam rézne koprodukéné taneéné projekty — v rokoch 2000 — 2001 sa
uskutocnil projekt Tanec v Aréne, ktory systematicky podporoval pravidelnti prezentaciu diel
dva az $tyrikrat v mesiaci, pricom i8lo o projekt s dlhodobou perspektivou.®* Nezavislé
zdruZzenia (ZdruZenie pre sti€asnt operu, AtraktArt, Buryzone, AST a Vecery novej hudby) sa
o priestor uchadzali s ambiciou vytvorit' v iom Centrum sti¢asného umenia.®* Po nastupe Juraja
Kukuru na post riaditela bola tato perspektivna spolupraca za nestandardnych okolnosti
rozviazand z dovodu, ze nové vedenie presadzovalo Cinohru a dostalo podporu zo strany
vtedajSieho vedenia BSK.

Presscentrum bolo docasné divadlo v budove Presscentra.®> Priestor posluzil pre

projekt DanceTheatrum®®

, ktory kuratorovala Petra Fornayova. V roku 2003 sa pocas
niekol’kych mesiacov konala dvojtyZzdenna frekvencia predstaveni slovenskych tane¢nych
umelcov a tvorivych skupin ako AS Projekt, PGOFriends, MytriMytry, DAJV/Marta Polakova,
duwaDance, Anton Lachky, Tomas Danielis, Katarina MojziSov4, Monika Certezni, Anna
Caunerova atd’. Sucastou boli aj aktivity v spolupraci s Divadelnym ustavom. ISlo vSak
rovnako iba o do€asny priestor, ktory pre dlhodobé zdzemie tanca nemal takmer Ziadny prinos.

Vroku 2004 vsSak vznikd A4 ako vysledok vysSie zmienenych snah o nezavisly

priestor, kde by sa dalo prezentovat’ sucasné umenie. Kultirne centrum najskor sidlilo

v priestoroch bratislavského V-klubu, neskor bolo prestahované do budovy byvalej YMCY.

83 Kurdtori projektu boli vtedy zaé&inajuci taneénici Petra Fornayova, Milan Kozanek a Lucia Holinova.
64 Tato ambicia neskor vyustila do vzniku priestoru A4.
8 Neskor pomenovany ako Pressburg Centrum, dnes Tower 115.
% Malo ist o pravidelnt prezentdaciu performativnych umeni v ramci projektu Theatrium, kurdtor
celého projektu bol Peter Jankd.
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Ide o priestor, ktory najviac vyhovuje potrebam stcasného tanca. Tane¢nd dramaturgia sa
zameriava na koprodukéné projekty, rezidencie a prezentdciu tvorby sucasnych tanecnikov.

Pocas existencie prvej budovy nezavislého divadla Stoka na Pribinovej ulici mohli
taneCnici prezentovat’ svoju tvorbu aj tam. UskutoCnilo sa tam viacero premiér a sluzila ako
miesto pre Cast’ programu festivalu Bratislava v pohybe. Budova divadla vSak bola v roku 2007
nedobrovol'ne zblrana, s ¢im muselo zapasit’ najmi samotné divadlo Stoka pod vedenim Blaha
Uhlara.

Medzi rokmi 2007 az 2015 pre tanec sluzil aj Dom T&D — divadlo elledanse, ktory sa
podarilo ziskat” tane¢nitke Sarke OndriSovej pre potreby taneénej $koly ellesdanse, ktorej bola
v tej dobe riaditel’kou. Divadlo sa nachadzalo v budove byvalého bitunku pri Centralnom
mestskom trhovisku a v danom obdobi to bola jedind stala tanecnd scéna v Bratislave. Malo
svoj staly subor s pravidelnymi predstaveniami, ale tieZ ponukalo mozZnost’ pre umelecké
rezidencie a produkéné zazemie. Okrem toho sa sustredilo na workshopy pre odbornt, ale aj
laicku verejnost’, ¢im do istej miery zvySovalo povedomie o tanci.

Dalsim z dlhodobych, aviak nie tak perspektivnych priestorov bol aj Tangere Dance
Studio v rokoch 1998 — 2012 v priestoroch byvalej Cvernovky, ktord je dnes uz zburana. To
sluzilo ako jedna z prvych tane¢nych §kol pre verejnost’, kde sucastou programu bol aj sicasny
tanec.

V roku 2018 vznikol staly skaSobny priestor TELO-cvicna, ktory prevadzkuje Nadacia
Cvernovka. V roku 2019 prebehla na pozadi BSK, na zéklade iniciativy zo strany vtedajSieho
oddelenia kultiry a cestovného ruchu Zuzany Sajgalikovej a Zuzany Ivaskovej, sitaz na
realizaciu komplexnej prestavby priestoru telocvicne na Standardny divadelny priestor so
skuSobnym zdzemim. Znamenalo by to, Ze by na Slovensku vznikol konecne idealny priestor
pre prezentaciu tanca. Z finanénych dévodov vSak projekt nebol zrealizovany. Terajsi priestor
ma vyrazné akustické nedostatky a preto nie je vhodny na prezentaciu pred divakmi a zaleZi od
typu prezentovaného predstavenia.

V rokoch 2011 —2015 sa v Stidiu SND konal projekt Pondelky su¢asného tanca, ktoré
boli iniciované Sarkou Ondriovou a vtedajsim umeleckym riaditelom baletu SND Mariom
Radacovskym. Tato spolupraca medzi zriadovanym priestorom a nezriadovanymi subjektmi
ukazala, ze tato moznost’ je na Slovensku realizovatel'nd, ale jednym z dovodov, preco neustale
zlyhava je okrem financii bariéra na personalnej urovni. Po zmene vedenia bola spolupraca
ukoncena.

Medzi d’alsie sucasné priestory patri Stidio 12 ako staly priestor pre divadlo, ktory je

v kompetencii Divadelného ustavu. Priestor zastituje viaceré koprodukcéné projekty a reprizy.
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Dalej Divadlo Ticho a spol., ktoré sa zameriava na komorné divadelné formy. Netradi¢nym
priestorom je naopak 7K Slovan Patronka, v ramci ktorého poziadala Fornayova Ministerstvo
kultiry SR o pridelenie kurtov pre potreby minuloro¢ného festivalu Nu Dance Fest. Tato
poziadavka vSak nebola reflektovana a podarilo sa tam uskutocnit’ iba jeden site-specific
projekt nazvany Poobedie kultury a sportu. Okrem toho sa za 25 rokov od prvych sndh AST

o ziskanie priestorov vynimocne tancovalo v galéridch a inych site-specific priestoroch.

Financovanie suc¢asného tanca

Vo verejnom financovani sucasného tanca plat o to viac premisa, Ze ,,dopyt po kulture
neodraza potencialny 0zitok konzumenta, pretoze dopredu nemd dostatok informacii o zazitku
zo statku. Na vytvorenie vlastnych preferencii a poznania (tzv. consumption capital) potrebuje
pozbierat’ dostatok informacii. Preto S$tat podporuje dopyt po kultire, ktord je menej
vyhl'addvana.“®’ Financovanie v oblasti sii¢asného tanca bolo az do vzniku Fondu na podporu
umenia nejednotné a nedostato¢né. Tvorcovia mohli Cerpat’ financie z grantového systému Pro
Slovakia, ale v dosledku politického presadzovania ideologickych a ndrodnych zdujmov
nedostaval sucasny tanec mnoho priestoru a bol tak financovany iba ¢iastkovo a nie v celej
svojej komplexnosti. Tato medzeru v 90-tych rokoch suplovali spominané zahrani¢né
organizécie a fondy. Z publikacie Sucasny tanec na Slovensku: Mapovanie stavu, financovania
a podmienok pre tvorbu 2010-2016 vyplyva, Ze vznik tanecnych produkcii vznikal vd’aka
kombinacii druhov podpdr ,domécich verejnych zdrojov, slovenskych sukromnych
a zahrani¢nych zdrojov. Co sa tyka domécich zdrojov, tane¢na tvorba je z najvacsej miery
financovanéd z verejnych zdrojov, ale sukromné zdroje (s vynimkou roka 2014) postupne
narastajil a vyrovnavaju tie verejné. Vyznamnou zlozkou financovania st aj zahrani¢né zdroje,
ktoré v niektorych rokoch dokonca prevysujii aj domace verejné.*® Data z publikicie zaroven
popieraju zauzivanu premisu, ze tanec je zavisly z viacSej Casti na dotaciach a financovanie je
prili§ jednostranné. ,,Tento trend sa prejavil iba v roku 2012, ked’ je vyrazne vyS$si podiel
verejnych zdrojov. [...] V rokoch 2015 — 2016 sa zahrani¢né zdroje vyrovnavaju verejnym

zdrojom.“®

57 MK SR. Revizia vydavkov na kultdru - zaverecna sprdva. s. 30. [online]. [cit. 29. 3. 2022]. URL:

https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov na kulturu -
zaverecna_sprava_compressed.pdf

88 [VASKOVA, Zuzana a kol.: Su¢asny tanec na Slovensku. Mapovanie stavu financovania a podmienok

pre tvorbu za obdobie 2010 — 2016. Bratislava : Platforma pre sucasny tanec, 2017. s 39.

% Op. cit. s. 53
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Od zriadenia FPU nastal zlom v §trukttre financovania — za posledné obdobie sa zvysil
aj pocet podprogramov pre divadlo a tanec, ako aj dolnd a hornd hranica moznej pridelene;j
dotacie. V zaciatkoch fungovania FPU ,boli tri podprogramy pre divadlo a dva pre tanec, v
sucasnosti (od roku 2019) ponuka FPU $est’ programov pre divadlo a pit pre tanec. Standardné
Stipendium sa doplnilo o Stipendium pre zac¢inajucich umelcov. Celkova podpora v programoch

pre divadlo a tanec vzrastla z roku 2016 z 1,3 mil. eur na 2,2 mil. eur.“”°

70 MK SR. Revizia vydavkov na kulturu - zavereéna sprava. s. 83. [online]. [cit. 29. 3. 2022]. URL:
https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov na kulturu -
zaverecna sprava _compressed.pdf

25


https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov_na_kulturu_-_zaverecna_sprava_compressed.pdf
https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov_na_kulturu_-_zaverecna_sprava_compressed.pdf
https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2020/10/Revizia_vydavkov_na_kulturu_-_zaverecna_sprava_compressed.pdf

METODOLOGIA

Praktické cast’ diplomovej prace je zalozena na kvalitativnom vyskume a nadvézuje
na teoreticku Cast’, ktora je vytvorend na zdklade Stidia objektivnych materidlov a dat.
Teoreticka Cast mapuje tvorivé a finanéné prostredie nezavislej kultary na Slovensku a
v praktickej cCasti su nadobudnuté skutocnosti konfrontované s vlastnou skusenostou
tanecniCky a organizatorky festivalu Nu Dance Fest Petry Fornayovej. Pri tvorbe vyskumu som
vychédzala z premisy, Ze ,,metodologické nastroje ktorymi disponuje filozofia umenia ¢i
estetika, ndm nemoézu stacit: nezaujima nas totiz umelecké dielo o sebe, ale zaujima nés
socialna realita, ktora za sa umeleckym dielom skryva. Ci uZ ma tato socidlna realita podobu
roznych predsudkov, stereotypov ¢i tradicii, alebo nas zaujima priamo prax r6znych kultarnych
institacii ¢i socidlnych skupin, ako su tvorcovia a tvorkyne, ¢i kritici a kriticky, divaci a
divacky, budeme potrebovat’ nastroje, ktoré st urené na pracu s l'ud’'mi. Inymi slovami, ak
chceme skiimat’ svet umenia, potrebujeme nastroje, ktoré vychadzaju z antropoldgie a socidlne;j
psychologie.*’!

Pri tvoreni vyskumu som vychadzala z premisy, ze kultirno-politicka prax v oblasti
nezavislej kultiry funguje castokrat odliSne nez jej systémové prednastavenia a je prirodzené,
ze dochadza ku vzdjomnej konfronticii. Cielom vyskumu je vyhmatanie nuins medzi
slovenskym prostredim kultirnej politiky a praxou tvorcov, ktori sa vtomto prostredi
pohybuju. Konkrétna vyskumna otdzka znie, s ¢im vSetkym sa m6zu organizatori kultirneho
podujatia pri jeho priprave stretnat’, pricom do hibky skimam jeden konkrétny, ktorym je Nu
Dance Fest.

Pri vybere skimaného subjektu som postupovala podla tzv. uc¢elového vzorkovania,
pri ktorom ,,zanikd nahodny element, t.j. vyber vzorky je podriadeny naSmu tsudku a tento
tisudok musi byt vzdy riadne zdovodneny.“’? Vyber festivalu Nu Dance Fest bol podmieneny
jeho 17. ro€nou historiou, lokalizdciou v hlavnom meste a jeho dlhoro€nym priestorovym
zazemim v kulturnom centre A4, ktoré patri medzi siet’ nezavislych centier na Slovensku.
Svojim programovym zameranim sa festival nelimituje iba na tanec, ale zahfiia do seba aj iné
performacné techniky a pohybové experimenty. Respondentka Petra Fornayova je okrem
organizatorky festivalu aj aktivnou tane¢nic¢kou, ktoré sa v oblasti sucasného tanca a nezavislej

kultary pohybuje od 90-tych rokov a bola pritomna pri celom procese jeho vyvoja.

"L URBAN, Marek. Kvalitativny vyskum vo svete umenia. Bratislava: VEDA, vydavatelstvo Slovenske;j
akadémie vied, 2020, s. 13.
2 Op. cit.s. 53
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Vyskum prebiehal pomocou metédy hibkového interview. Rozhovor nebol
Struktirovany a respondentke som kladla otvorené otdzky bez toho, aby bola prerusovana.
Vopred definované boli iba ramcové oblasti, ktoré chcem vo svojom vyskume pochopit’. Pri
neStruktirovanom rozhovore nas zaujimala ,,sktisenost’ vjej celistvosti s o najvacsSim
mnozstvom detailov. AZ v procese analyzy zistujeme, aké aspekty tato skiisenost’ obsahuje.
Plati teda, ze za kvalitativne interview mozeme povazovat iba interview neStruktirované,
v ktorom do hibky popisujeme skiisenost’ v nejakym fenoménom.“’* Cielom diplomovej prace
nebolo primarne zhromazd’ovat’ kvantitativne udaje, Statistiky alebo ¢isla. Hoci by niektoré data
mohli byt ndpomocné pri vyhodnocovani trendov naprie¢ viacerymi ro¢nikmi festivalu, kvoli
externym okolnostiam nebolo mozné ich ziskat.’* Vyskumna &ast je naopak zaloZena na
popisnych informdacidch, ktoré vykresl'uji ekonomické a tvorivé pozadie festivalu a pomdhaja
napliiiat’ vyssie stanoveny vyskumny ciel’.

Ked7e viak Fornayova do hibky poznia pomery v kultarno-politickej situécii
Slovenska, pocas celého rozhovoru zaznievali okrem definovania problémov a prekézok
v tvorbe aj mozné rieSenia, resp. pomenuvanie pociatkov a koreniov tychto problémov. Nacrtla

som ich v kapitole s nazvom Mozné riesenia.

Festivaly a ich rola v slovenskom tane¢nom prostredi

Festivaly tvoria zdsadnd rolu v umeleckom prostredi a méZeme ich vo vSeobecnosti
charakterizovat’ ako nesut'azné prehliadky umeleckej tvorby a umeleckych vykonov, ktoré su
organizované podla osobitnych pravidiel a kritérii Gc€asti na mieste v priestoroch tomu
prisposobenych. Okrem schopnosti generovat’ prijmy je ich doleZitou tlohou pozitivny efekt
na komunitu a jej prezentaciu doma aj v zahranici.

Festivaly sucasného tanca na Slovensku supluji ulohu absentujuceho fyzického
priestoru, ktory by prezentoval tvorbu na pravidelnej baze. Dalej je ich cielom prepajanie
domacej a medzinarodnej scény ¢i aktivity v oblasti SirSieho vzdelavania, ktorymi v jednom

obdobi suplovali neexistujucu odbornti platformu.’” Ich financovanie vo vécsine pripadov

3 Op. cit. s 87.

74 D4ta tykajuce sa napriklad fluktuacie a navitevnosti festivalu, hibkové data o prerozdelovani

financii jednotlivych roénikov a podobne.

> 0d roku 2020 sa na Slovensku kona Slovenska tane¢nd platforma, ktord sluzi ako prehliadka tvorby

za uplynuly rok pre profesiondlov a promotérov. Podobny format, ktory by umozfioval networking

a prepajanie lokdlnej scény s medzindrodnou na Slovensku dlhodobo chybal. Projekt iniciovali Styri

organizacie: Asocidcia Bratislava v pohybe, Platforma pre sicasny tanec, Nu DanceFest a Divadelny
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kombinuje ,,verejné zdroje (dotécie, granty, priame vstupy samosprav), sponzorské a sikromné
zdroje.“’® Z hladiska kreativneho a kultirneho priemyslu vytvaraju podujatia tohto charakteru
priamy ekonomicky prinos, ktory nasledne ,,generuje d’alSie multiplikacné efekty, stivisiace s
ekonomikou dodavatelov a subdodavatel'ov, ako aj sekundarne efekty, ako su zvySovanie
atraktivity, rozvoj infrastruktury, vznik novych typov sluzieb a podnikani (najma pri periodicky
sa opakujucich podujatiach), turizmus a pod.*”’

Na Slovensku mame v oblasti sic¢asného tanca a pohybového divadla viacero
festivalov. Medzi hlavné, ktoré maji najvacsi dopad na komunitu a jej rozvoj patria Bratislava
v pohybe, Nu Dance Fest, ktoré sa konaju v hlavnom meste. V regidonoch sa pravidelne konaju
KioSK festival v Ziline a Move Fest v Kogiciach, ktory ma za sebou doposial’ iba tri ro¢niky,
aviak je dolezitym podujatim, ktoré prepaja lokdlnu taneént scénu s celym Slovenskom.’
Dramaturgické smerovanie tychto festivalov odzrkadluje Zanrovli rozmanitost’ naprie¢
sucasnou umeleckou scénou a potvrdzuje premisu, ze sucasny tanec sa neda jasne definovat'.
V regiéne Banskej Bystrice Stadio tanca organizuje Tvorivé dni pre vas, ktoré pdvodne
prezentovali vyhradne projekty stcasného tanca, no v poslednych rokoch sa je to festival
fungujuci ako prehliadka najmladsej generacie $tudentov konzervatorii.”

V zahrani¢i Slovensko v oblasti sucasného tanca reprezentuje Lucia Kasiarova ako
riaditel’ka prazského produkéného domu Studia Alta, ktord od roku 2011 organizuje festival
HYBAJ HO!.* KaSiarova v roku 2020 zmenila dramaturgiu a festival viac neslazi ako
prehliadka slovenského st¢asného tanca, ale miesto pre stretivanie sa a reflexiu tvorby.
Pandemicky 10. ro¢nik (2020) bol koncipovany tak, ze kazdy festivalovy den sa predstavila ind
skupina umelcov, ktora pripravila program. Ten nebol len ,,pouhou prezentaci jiz hotového dila,
ale poskytne hlubsi vhled do myslenkovych a tvir¢ich procest, které vzniku predstaveni

predchazely. V centru nasi pozornosti je téma, forma neni dllezitd — a tfeba vzniknou formy

ustav. Jeho prvé vydanie bolo pldnované na jesen 2020, ale pre pandémiu sa posunulo do online
priestoru a uskutocnilo sa v maji 2021.

78 HUDEC, Oto. Sprava o stave a potencidli kreativneho priemyslu na Slovensku. Ko$ice : Technickd
univerzita. 2013. s. 76.

"7 MK SR. Vychodiska stratégie kreativneho priemyslu, s. 14. [online]. [cit. 29. 3. 2022]. URL:
https://www.culture.gov.sk/wp-content/uploads/2019/12/Vychodiska-strategie-rozvoja-
kreativneho-priemyslu-v-SR.pdf

8 MoveFest Kosice je sesterskym projektom MoveFest Ostrava. Okrem prepajania lokalnej scény tak
napomaha regionalnemu prepdjaniu naprie¢ ¢eskoslovenskou scénou.

7 Festival vznikol v roku 2002 a spadal pod kompetenciu divadla Studia Tanca.

8 Festival rozoberam do podrobnosti z programovej a priestorovej stranky vo svojej bakalarskej
praci.
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nové, které lépe odpovidaji pozadavkiim soucasnosti.“®!

KaSiarova tak predstavila
v Ceskoslovenskom prostredi uplne novy format dramaturgie, ktory nekopiruje ostatné prazské

festivaly showcasového typu, ale otvara otazky tvorby a jej hlbsej reflexie.

81 Studio Alta. Hybaj ho. 2020. [online]. [cit. 28. 4. 2022]. https://www.altart.cz/program/hybaj-ho-
2020/
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FESTIVAL NU DANCE FEST

Nu Dance Fest patri k etablovanym slovenskym festivalom stcasného tanca a kona sa
od roku 2006 v hlavnom meste Bratislava. Primarnym cielom je od jeho vzniku prezentacia
»tvorby domécich choreografov a rezisérov, resp. tvorby, ktord vznikla v domacej produkcii/
koprodukeii, ¢o je kazdoroéne napliané podla moznosti nasej scény.“®? Festival vznikol
z iniciativy organizécie Asocidcia sti¢asného tanca, ktort po rozdeleni v 90-tych rokoch vedie
tane¢nicka a riaditel’ka festivalu Petra Fornayova.®?

K¢, akym pristupuji dramaturgovia festivalu k vyberu diel tvori vizualita a pohyb.
Fornayova v jednom z rozhovorov deklaruje, Ze pohyb pre filu neznamend len ,,hybanie sa,
obsahuje v sebe aj nehybnost’. Pohybové predstavenia su pre mna tie, ktorych podstatou je
pritomnost’, existencia tela a fyzikality. Telo nesluzi primarne ako nastroj na vypovedanie
textu. Ten moZze mat’ funkciu partnera, ale nie hlavného nositel'a vypovede.“3* Pojem fyzikality
je pre nu zasadnym aj vo vztahu komunikicie obsahovej stranky festivalu v grantovych
systémoch. Ziadost' o verejné financie z grantov FPU spada pod podprogram tanca a prave
pojem fyzikality z roznych uhlov sa stava spojivom pre predstavenia rézneho zanrového
zaradenia. Pod tento pojem je mozné obsiahnut’ aj sprievodny program.

Az do roku 2017 sa festival ,konal striedavo v novembrovych a decembrovych
terminoch, (...) ro¢niky (2018 a 2019) prebehli v novom termine v mesiaci april. Najmi zo
zaCiatku mala vyber programu v kompetencidch iba riaditel’ka festivalu Petra Fornayova,
neskor jej ako konzultanti poméhali umelci Lucia Kasiarova, Slava Daubnerova, Jan Simko,
Lucia Holinova. Od roku 2017 je sucast'ou dramaturgického timu cesky tanecnik, pedagog a
producent Jan Malik a ako spolupracujica dramaturgicka a tane¢nicka Sofia Ferien¢ikova. %
Koronavirus tuto kontinuitu opat’ narusil a v roku 2020 a 2021 sa festival konal v auguste.
Aktudlny 17. rocnik festivalu sa v roku 2022 uskutocni v maji. Po otazke, aky vplyv mala na

chod festivalu koronavirusova kriza, bola odpoved’ vzhladom k celkovému kontextu

prekvapiva. Fornayova tvrdi, Ze ako festival prekonali dvojroéni krizu z organiza¢ného

82 Nu DanceFest. Nu DanceFest. [online]. [cit. 28. 4. 2022].
https://www.nudancefest.sk/index.php?lang=sk

8 podrobné okolnosti vzniku, dramaturgiu a priestorové ukotvenie do hibky rozvadzam v bakalarskej
praci Festivaly sucasného tanca a pohybu a ich rola v slovenskom tanecnom prostredi.

8 HRIESIK, Maja. Blahore¢me obmedzeniam, lebo nas provokuji. Rozhovor s Petrou Fornayovou. kad
— konkrétne o divadle 13, 2019, €. 4, s. 8.

8 HLUBINOVA, Ivana. Festivaly su¢asného tanca a pohybu a ich rola v slovenskom tane¢nom
prostredi. Diplomova prace. Praha: Univerzita Karlova, Filozoficka fakulta, Katedra divadelni vedy,
2020.31s.
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hl'adiska takmer bez obmedzeni, pretoze presunuli festival do letnych mesiacov, kedy na
Slovensku neboli takmer ziadne obmedzenia. Na druhej strane od datumu zavisi vyplacanie
grantovych zdrojov a nésledné zafinancovanie festivalu. Financie sa vyplacaju zvycajne az
v druhej polovici roka, takze presun do letnych mesiacov mdze spdsobovat’ potencidlne

tazkosti pri vyplacani umelcov a pod.

Financovanie a jeho vplyv na organizaciu festivalu

Festival je financovany z verejnych, stikromnych a zahraniénych zdrojov.®® Verejné
zdroje su z najvicsej Casti zastupené FPU, ktory kazdorocne pokryje tri Stvrtiny celkového
rozpoctu a vyska dotacie sa naprie¢ rocnikmi drZi na stabilnej trovni. Okrem FPU je festival
financovany z fondov LITA — autorska spolo¢nost’,®” Bratislavského kraja a Nadicie mesta
Bratislavy,®® ktoré st rovnako pravidelnym partnerom. Spolo¢ne s Goetheho instititom
a Ceskym centrom, ktoré st zahraniénymi partnermi a neradime ich do verejnych zdrojov,
dopliiaji zvy$ok vyhradeného rozpoétu. Sukromné zdroje v podobe 2 % z dani a vstupného
tvoria dohromady 4 % rozpoctu, ¢o sa nepovazuje za relevantnu Ciastku, z ktorej by sa dali
pokryt’ véac¢sie vydaje.

Financovanie festivalu je uzko prepojené s tvorbou programu. Hoci bola Fornayovej
prvotna vizia prezentovat &isto domécu taneénu scénu,®® tento ciel’ nebolo z finanéného
hl'adiska dlhodobo realizovat’. V ramci festivalov si naprie¢ rokmi tuto poziciu udrZiava iba
Kiosk festival, ktory vSak do svojho vyberu zaradzuje aj divadlo a iné Zanre, pricom spojnica
medzi nimi spo¢iva v experimentovani v tvorbe, ¢o moze ist’ v niektorych pripadoch na ukor
kvality. Aby bola tato poZiadavka zachovand, do dramaturgie Nu Dance Festu vstlpili aj
zahrani¢né produkcie zastreSované zahrani¢nymi zdrojmi. Podl'a Fornayovej ide oto ,,Ci

vznikne kazdy rok dostatocné mnozstvo tanecnych inscendcii a zdroven, ako zabezpecit

8 Kvdli externym dévodom som mala moznost ziskat informdcie iba z rokov 2020, 2021, 2022.
87 LITA — autorska spolognost je organizdcia, ktord podporuje socidlne, kultirne a vzdeldvacie potreby
priamu podporu tvorby a sSirenie hodnot spojenych s ochranou autorstva. Fond sa zameriava na
kultdrne a vzdelavacie projekty a na socidlne oblasti autorov a autoriek. Financie pochdadzaju z
réznych zdrojov, prevazne ide o zhromaZdovanie odmien, ktoré sa v priebehu niekolkych rokov
nepodarilo dorucit konkrétnym autorom.
8 Naddcia spustila svoju ¢innost v roku 2020 a nahradza grantovy program na podporu kultdry Ars
Bratislavensis. Funguje na principe tzv. prediZzenej ruky a odbornici, ktori zodpovedaju za
prerozdelovanie financii su nezavisli od mesta a jeho orgdnov. Oproti predchadzajucemu programu
bol navyseny rozpocet, zrychleny schvalovaci proces Ziadosti a bolo zavedeny proces elektronického
systému na podavanie Ziadosti o granty.
8 Tuto viziu sa jej podarilo naplnit iba pocas 1. roénika festivalu v roku 2006.
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potrebné financie pre narodnu prehliadku. Nutnost’ viaczdrojového financovania velkych
projektov by bola neuskutocnitel'na bez pomoci zahrani¢nych fondov a kultirnych institatov.
Jeden z dovodov, preco do dramaturgie vstupili zahrani¢né produkcie, bol teda aj prakticky.
Kazdy rok sa snazim ustrazit, aby aspon polovica produkcii alebo koprodukcii bola slovenska
alebo so slovenskymi tane¢nikmi.“”® Zachovanie stanovenych podmienok kvality, pomeru
slovenskych produkcii a zaroven komunikativnosti voci Sirokej verejnosti je naro¢né aj z toho
dovodu, Ze ponukany vyber moznych zahrani¢nych a slovenskych diel do festivalového
programu je podla nej v proporcionalite 80:20 a koronavirusova kriza tento nepomer este
zhorsila, pretoze sa za obdobie dvoch rokov pandémie nevytvoril dostatoény pocet novych a
kvalitnych slovenskych predstaveni a tie, ktoré boli vytvorené, odkladali svoje premiéry.

Nastal tak kuratorsky problém, ktory bol tizko prepojeny s financovanim festivalu. Na
to, aby bol festival kvalitny a divacky atraktivny, bolo potrebné pozvat kvalitné produkcie zo
zahrani¢ia. Na zaplatenie kvalitnych produkcii je vSak nutné dofinancovanie dvoch tretin
z domacich zdrojov, pretoze zahrani¢né instituty pokryvaju iba nevyhnutné produkéné naklady.
Fornayova vSak nechce vicsiu Cast’ dotacii vyhradit’ zahrani¢nym produkciam, pretoze by sa
tym odd’alovala od prvotného ciel'a postvat’ a prezentovat’ domacu scénu. Kym podl'a nej
,hebude existovat’ sebavedomé domaca scéna, budeme vzdy v pozicii submisivneho hostitel’a,
ktory bude donekone¢na obdivovat’ kvalitu zo zahrani¢ia.“®! Ustrazit vetky tieto aspekty,
ktoré si pri organizacii kazdoro¢ne kladie, bolo z jej pohl'adu narocnejSie pocas kovidového
obdobia. Na vySke samotnych finan¢nych prijmov festivalu sa kriza nijak neprejavila.

Dal$ou z mozZnosti, ako ziskat' zdroje zo zahranicia, su eurdpske granty, vychadzajuce
z partnerstva s inymi krajinami. Takyto typ spoluprace prindSa okrem posilnenia kultirnej
spoluprace medzi EU a ostatnymi partnerskymi krajinami taktieZ kultirnu spolupracu zalozenu
na tvorivej slobode a vzajomnom reSpektovani. Festival spolupracuje touto formou pravidelne,
avSak vZdy len z pozicie zodpovedného partnera a nie z pozicie hlavného organizatora. Jednym
z dovodov tohto nastavenia je tiez to, Ze od StatGtu hlavného partnera sa vyZaduje omnoho
vacsia byrokratickd zdtaz a zodpovednost’, ktori Fornayova nevie pravne ani persondlne
obsiahnut’. ,,Z pozicie spolupracujiceho eurdpskeho partnera sice nedostaneme tak vel’ky grant,
ako keby iniciativa prichadzala od nés, avSak aj niZSia Ciastka dokdze vyrazne prispiet

k celkovému zafinancovaniu festivalu. Ako aktivna tane¢nicka, ktora chce zaroven organizovat’

% HRIESIK, Maja. Blahore¢me obmedzeniam, lebo nds provokuju. Rozhovor s Petrou Fornayovou. kgd

— konkrétne o divadle 13, 2019, ¢. 4, s. 8.

%1 Fornayova, Petra. Organizatorka festivalu Nu DanceFest. [Ustny prehovor]. Bratislava, 25.3.2022.
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festival, si nem6zem dovolit’ dat’ v§etok ¢as do byrokratickej zat'aze a nemdzem si to dovolit’
ani po personalnej stranke. %>

Fornayova si ako organizatorka festivalu, ale taktiez aktivna tvorkyna presla
prechodom z predchadzajuceho grantového systému MR SR do Fondu na podporu umenia.
Z jej pohladu je percentualny pomer financii z Pro Slovakie a FPU priblizne rovnaky.
»damozrejme, ze sme vtedy dostavali nizsi obnos penazi, ale ked’ ratame inflaciu a vsetky
d’alSie ekonomické faktory, tento rozdiel sa stiera. Nedad sa porovnavat’ pitnast’ rokov stara
Ciastka z fondu Pro Slovakia a aktualna ¢iastka z FPU. Vtedy sa paradoxne darilo za mensi
obnos urobit viac neZ dnes tie preto, e 'udia boli ochotni hrat’ za menej.“*> Fornayova trefne
poznamenava, ze porovnavat pocet pridelenych financii bez hlbsiecho kontextu a analyzy
vSetkych ekonomickych faktorov by nemalo vypovednt hodnotu. Podla nej uz aj po minulé
roky boli citit’ vyssie naroky umelcov na honorare, naroky technikov na odmeny a prevadzkové
naklady priestorov, ktoré kontinualne rastli, avsak pocas 17. rocnika festivalu (2022) sa vsetky
doterajsie krizy zhmotnili a prejavili vo viditel'nom naraste vydajov na organizaciu festivalu.
Z toho dovodu sa musel festival poc€as svojho 17. ro¢nika (2022) zazit’ zo zauzivanych 7-8 dni
na 5 dni.

Plati zaroven premisa, Ze ¢im viac festival operuje s financiami z réznych zdrojov, tym
menej sa musi spolichat’ na byrokraticky proces FPU, ktory spociva napriklad tiez v tom, Ze
organizator musi pol roka pred zaciatkom festivalu preukazat’ rozdelenie nédkladov na polozky,
hoci je to nesmierne premenlivy a Zivy proces. Kvoli nepredvidatelnosti celého procesu
organizovania sa takyto postup javi ako nelogicky a umelci sa voc¢i nemu viackrat vymedzili.
Hoci je moZné dodatocne si poziadat o doplnenie poloziek, je to zhladiska umelca
byrokratickd a zbyto¢na zalezitost. Predchadzajuci grant na Ministerstve kultiry takuto
nutnost’ nevyzadoval, je to teda jedna z d’alSich nedostatkov FPU, ktoré umelcom nepomahaju,
ale brania im v tvorbe a organizacii. Vel'ké festivaly musia byt zo zdkona dofinancované 20
% nie z obdfzanej sumy, ale zo Ziadanej sumy, ¢o mdze byt pre niektoré festivaly narocné
zafinancovat’ - Fornayova tvrdi, Ze jej tento fakt v niektoré ro¢niky sposoboval komplikacie
v organizacii festivalu.

V oblasti prerozdel'ovania verejnych zdrojov z FPU vidi Fornayova problém aj v malej
komunite sucasného tanca, ktora ma nasledne v kompetencii rozhodovat o ziadostiach
projektoch. Tito 'udia nemézu byt’ v pozitivnom konflikte zdujmov, pricom ten negativny nikto

neberie do uvahy. V takom pripade moéze byt posudzovanie projektov do istej miery

2 Op. cit.
% Op. cit.
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neobjektivne. V jednom periodiku vyjadrila na margo problému nasledovne: “[...] celd
nezriadovand kultira je odkdzand na systém hodnotenia komisiami, ¢o sa javi ako
najdemokratickejSi a najtransparentnejsi institut. Nariadenie ziada, aby ¢len komisie nebol v
pozitivnom konflikte zaujmov k hodnotiacemu subjektu. No sme na Slovensku, kde pomaly
kazdy s kazdym v nejakom projekte pracoval a nasledne sa nedaju vylucit’ nesympatie, ¢i priam
animozity a nepriatel'stvd. Mozno by teda pomohlo aj zamedzenie negativnemu konfliktu
zaujmov, ako je to bezné v niektorych medzinarodnych hodnotiacich systémoch.“** Nastavenie,
vramci ktorého je pozitivny konflikt povazovany za korupciu a ten negativny de facto
neexistuje, ma podl'a nej omnoho d’alekosiahlejSie dosledky. Vztahy v kultare tvaruju celkové
prostredie, ktoré Zora Jaurova nazyva tzv. kultirnym ekosystémom. Takto prisne nastavené

pravidla tak podl'a Fornayovej nicia organicky a rokmi budované partnerstva a spoluprace.

Porovnanie s organiza¢nym zazemim Bratislavy v pohybe

V tomto bode sa nuka porovnanie fungovania aj financovania s festivalom Bratislava
v pohybe. Ked'Ze sa oba festivaly konaju v hlavnom meste a prezentuju sucasny tanec, su Sirsou
aj odbornou verejnostou navzajom porovnavané. Kazdy z nich mé vsak vlastnu programovu
liniu aj spdsob, akym pristupuju k organizicii. Bratislava v pohybe sa vo svojom programovom
nastaveni orientuje najma na prezentaciu overenych zahrani¢nych diel, pricom domacej scéne
ponechdva mensSinovy priestor na prezentdciu. Fornayovd sa snazi festival kazdorocne
organizovat’ tzv. cestou zdola adavat’ priestor kvalitnému experimentu bez ohladu na
navstevnost’ s argumentom, Ze ,,umenie je Ziva vec, ktord sa meni v ¢ase a preto by sa k nemu
nemalo pristupovat’ formou zbyto¢nych definicii.*”> Kovafova naopak na Slovensko
kazdoro¢ne prinaSa hotovy produkt, ktory ma potencial oslovovat’ SirSie publikum. Festival je
koncipovany primarne ako prehliadka a predstavenia su rozdelené do niekol’kych dni v mesiaci,
¢omu odpovedd aj menS$i nipor poziadaviek na samotni organizdciu. Podla Katariny
Cveckove] vSak tym, Ze Bratislava v pohybe prebieha pocCas niekolkych tyzdinov a
»predstavenia sa neuvadzaju deit po dni, ale zvdc¢Sa pocas vikendov, o Cosi straca na

festivalovom duchu.*%°

% KAPITAL. Anketa s osobnostami kulttry [online]. [cit. 29. 3. 2022]. URL: https://kapital-
noviny.sk/anketa-s-osobnostami-kultury/
% Op. cit.
% CVECKOVA, Katarina. Bilancia dvoch bratislavskych tane&nych festivalov. [Bratislava v pohybe; Nu
Dance Fest, Bratislava] k@d — konkrétne o divadle 2017, r. 11, ¢. 2, s. 29.
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Kovarova festival organizuje tzv. inStitucionalizovanou cestou, ktora je pre ludi
posobiacich v systéme zrozumitel'na a tak sa do nej nasledne oplati investovat’. Takto nastavené
dramaturgické smerovanie sa nasledne odraza aj vo financovani oboch festivalov. Festival
dostava oproti Nu Dance Festu dvojnasobny rozpocet z FPU, ktory je nasledne vyrazne
podporeny zahrani¢nymi institiciami. Tym prikladd organizatorka festivalu Mira Kovafova
znatnu dolezitost’, pretoze pomahaju budovat festivalovi znadku a naplhat stanovenu
programovu liniu. Petra Fornayova na margo tohto konceptu vyjadrila suhlas a doplnila: ,,Nu
Dance Fest mé kazdoro¢ne v programe projekt Nové tvare sucasného tanca, ktory dava priestor
Studentom a absolventom. Takéto aktivity vSak pre slovensky systém nie st atraktivne, hoci st
nesmierne dolezité z hladiska dlhodobej perspektivy.<®’ Tymto spdsobom mdze byt znaéne
obmedzena moznost’ vzajomného zdiel'ania umeleckého zéazitku, ktory sa prirodzene prepaja

do networkingu a spolo¢nej kulture siete, ktora je primarne tvorena spolo¢nou interakciou.

Produkéné a priestorové zazemie

Nu Dance Fest v priebehu rokov vystriedal viacero z vyssie uvedenych priestorov -
ked'ze je AST jednym zo Styroch zakladatel'ov A4, je zaroven aj domovskym priestorom
festivalu. Medzi d’alsie, v ktorych festival posledné roky posobi su Ticho a spol, TELO-cvicna,
Stadio 12 ¢&i Pakt. Kvoli nedostupnosti priestorov a zaroveii jeho vysokému dopytu zo strany
umelcov je vSak ndro¢né zafinancovat’ ¢i i len priestor, ktory je zdzemim Nu Dance Festu.
Okrem vysokych cien za prenajom, ktory sa pohybuje v stovkach eur za den, vznika vSak aj
kapacitny problém. Podl'a Fornayovej je ,,vydobit’ si priestor na skisanie v A4 takmer nemozné,
pretoZe ako nezavisly kultirny priestor musia hrat’ kazdy den, a tym padom neostava priestor
na skiiSanie a prisposobenie diela poziadavkam scény.**®

Jednym zo sposobov, ako sa vyrovnat' frustraciou, ktord sa tyka nedostupnosti
priestorov, je aj moznost’ poukazat’ na problém cez tvorbu a umenie. Fornayova pocas 17.
ro¢nika, ktory sa konal na zaciatku maja 2022 médiam pocas priprav festivalu komunikovala
otvorenie nového priestoru S4 v bratislavskej Kunshalle. Priestor mal sluzit' ako produkéné
zdzemie pre umelcov bez staleho repertoaru a tym byt v sulade s organizatnym nastavenim

galérie Kunsthalle, ktora razi rovnaky koncept vo vytvarnom umeni. Po cely ¢as vSak islo zo

strany AST aj Kunsthalle o mystifikdciu a Ziadny novy priestor sa neotvaral. Fornayova chcela

7 Op. cit.
% Fornayova, Petra. Organizatorka festivalu Nu DanceFest. [Ustny prehovor]. Bratislava, 25.3.2022.
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umeleckou formou zddraznit’ 25 rokov trvajice neuspesné snahy o vytvorenie priestorov, pocas
ktorych sa snazi ziskat’ relevantny priestor.

Slavnostné otvorenie spocivalo v site-specific projekte, ktory sa odohraval na
vstupnych schodoch. Odtial’ pochadza aj nazov S4, ktory mal povodne odkazovat’ k d’alSim
priestorom ako vyhorenej S2 v Ziline, Stadiu S12 & A4 v Bratislave. Vedeli o tom iba
zainteresovani umelci a vedenie festivalu.”® Takyto priklad ukazuje, ako modzu vonkajsie
okolnosti nielen branit, ale aj inSpirovat’ umelcov vo vzniku novych konceptov a diel. Je to
jedna z ciest, ako poukéazat’ na nefunkéné organizacné aspekty, ktoré brania v plnohodnotne]
realizécii umelcov.

Vyber priestoru uzko suvisi s produkénou a technickou strankou a taktiez ma vyrazny
vplyv na vyslednt podobu programu. Ked’ze sa festival kona niekol’ko dni za sebou, ,,znamena
to intenzivne rozlozenie diel, ¢o je Casovo nesmierne narocné a keby mame co i len o jeden
priestor viac, festivalu by to pomohlo po produkénej stranke.“!?’ Proces organizicie prebieha
tak, ze subezne so zaistenim zdrojov sa zacne tvorit' program, ktory sa musi prisposobit’
finanénym moZnostiam na ten dany roc¢nik. Obe tieto funkcie zastdva Fornayova, pretoZe si
z personélneho ani finanéného hladiska nemdze dovolit nikoho nazvyS. Po uzatvoreni
programu sa zodpovednost prendSa na produkcénu a technicka stranku, ktorych zastupcovia
musia odsthlasit’, ¢i je mozna realizdcia navrhovaného programu za danych podmienok. Ak by
dané predstavenie nebolo mozné (z akychkol'vek doévodov) zrealizovat v konkrétnom
priestore, musi sa program menit’ v ¢ase. Je to teda d’alSia z vyraznych prekazok, ktoré moézu
branit v realizacii prvotného planu programu.'®! Na konci procesu je PR ¢&lovek, ktory ma za

ulohu sprostredkovat’ ciele a konkrétnu podobu §irSej verejnosti.

% Fornayova tento koncept domyslela do detailov tak, aby dosiahla patri¢ny efekt. Akcia bola
naaranzovana akoby $lo o oficidlne otvorenie — siéastou bol sldvnostny prihovor riaditela Kunsthalle
¢i paska na prestrihnutie. Hostia tak boli pozvani na divadelné predstavenie. Program zahtnal taktiez
vizualnu projekciu vietkych tanecnikov, ktori odisli v dosledku nevyhovujucich podmienok do
zahranicia a zhrnutie vSetkych provizérnych priestorov, v ktorych bolo vidy mozné na dobu urcitu
prevadzkovat suéasny tanec.

10 Fornayova, Petra. Organizatorka festivalu Nu DanceFest. [Ustny prehovor]. Bratislava, 25.3.2022.
101 Takyto postup musel byt o to premyslenejsi pocas koronavirusového obdobia, kedy organizétori
dopredu nevedeli, ako sa bude vyvijat situacia.
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MOZNE RIESENIA

Hibkovy rozbor pozadia a okolnosti si¢asného tanca so sebou automaticky nesie
potencidlne rieSenia, ktoré by mohli zlepSit' situaciu v tejto oblasti. Niektoré znich su
realizovatel'né z dlhodobého hladiska a niektoré by sa dali zmenit’ jedinou zmenou zékona
alebo personalnou zmenou na rozhodujtcich postoch.

Prvym z rieSeni, ktorého efekt sa nedd v kratkodobom horizonte nijakym spoésobom
zmerat’, avSak jeho dopad je elementarny, je vzdelanie. Na to, aby sa vychoval divék, ktory
bude otvoreny sucasnym formam umenia a bude k nemu prirodzene inklinovat’, je potrebna
investicia do vzdelavania. Neplati to vSak iba o zdkladnom vzdelani, zmena vychodiskovych
nastaveni by sa mala udiat’ aj s odbore, kde sa tanec vyu¢uje. Hudobna a tane¢n4 fakulta VSMU
napriklad nema vo svojich osnovach teoreticko-umelecké zdzemie a tanec sa uci Cisto na
pohybovej a praktickej irovni. So vzdeldvanim sa kultivuje hodnota a citlivost’ nielen voci
danému umeniu, ale aj spolo¢nosti ako take;j.

Investicia by sa nemala diat’ iba na urovni vzdelavania, ale aj financii. Fornayova tvrdi,
ze na Slovensku umeleckd prax v oblasti sucasného tanca ,,nespociva v systematickom hrani,
ale v prezenticii samostatnych diel, ktoré v cCase nasleduju za sebou bez jednotiaceho
konceptu.“!”? Do sticasného tanca sa investuje v podobe jednorazovych grantov, v rdmci
ktorych je kazda repriza diela vykazovana ako nova premiéra.

Nastaveny systém si v oblasti zriadovanej aj nezriadovanej kultary vSima iba
potencial, ktory prinesie vysledok v kratkodobom horizonte. V nezriad’ovanej kultire systém
nepreberd zodpovednost za hodnotu, ktord so sebou umenie nesie, naopak v oblasti
zriad’ovanej kultury priamo dohliada na obsahovl naplii subjektu, ktory je v jeho plnej sprave.
Takéto nastavenie moze byt hocikedy zneuzité mocou, ¢o sa stalo v roku 2016 v Divadle Stadio
tanca, ktorému hrozilo pozastavenie financii pod vtedaj$im vedenim Mariana Kotlebu zo strany
LSNS. Tanec a su¢asné formy umenia by vS§ak mali zo svojej podstaty ostat’ nezavislé. Tvorba
ma byt’ zaloZend na tvorivom a flexibilnom procese, ktory spociva v roznych typoch spoluprac
a autorskej tvorby. Akonahle je viak subjekt zriadovany, musi spifiat’ stanovy svojho
zriad’'ovatel’a a dostava peniaze na zaklade toho, Ze ma svoj staly repertodr a nastudované diela
pravidelne reprizuje. Kazdé z tychto nastaveni mé svoje limity a idedlny pripad je nachddzanie
dialogu medzi oboma systémami fungovania.

Ako ukazkovy priklad mozeme uviest’ Divadlo Stadio tanca, kde na jar 2022 z postu

odisla jeho zakladatel'ka Zuzana Hajkova a nahradila ju Lucia KaSiarova, ktora dlhodobo

192 Fornayova, Petra. Organizatorka festivalu Nu DanceFest. [Ustny prehovor]. Bratislava, 25.3.2022.
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pdsobi v oblasti nezavislej kultary a tak moze porovnat’ zriadovanie kazdej z nich. V jednej
z diskusii, ktora sa venovala rozdielom a prepdjaniam zriad'ovanej a nezriad'ovanej kultury
rozpravala o tom, aky bol pre fiu nastup do funkcie z nezavislého prostredia. Jej odpoved’ bola,
ze necakala, ,,Ze miera byrokracie bude na tak vysokej rovni — musia vykazovat’ podobu
repertoaru, podrobné informdcie vydajov a ndkladov ¢i spolocenské postoje. Kazdd nova
potencialna spolupraca musi byt odobrena ich zriad'ovatelom a prinasa so sebou zdihavy
proces schvalovania.“!®® Institucionalizicia prindsa v tomto smere nielen administrativno-
technické zazemie, no zasahuje aj do tvorby. KaSiarova vidi problém aj vtom, ze ich
zriad'ovatel’ stavia na rovnaku uroven s muzeami a galériami, hoci kazdé z nich si vyzaduje iny
pristup po formalnej, ale tieZ obsahovej stranke. Rovnaky postup k vSetkym institiciam v kraji
je vsak zastdvany argumentom, Ze je to jednoduchsie kvoli vykazovaniu Statistik.

Podl'a Fornayovej by sa vSak tanec mal inStitucionalizovat’, avSak nie do takej miery,
aby bola potlacend podstata slobody tvorby a vyuzivanie vsetkych prostriedkov, ktoré k tomu
umelci potrebuju. Vyhodu v zriadovanom sposobe vidi v administrativno-technickom pokryti,
pod ktory spada aj staly priestor. Podl'a nej vSak problém ,nie je o dileme, ¢i je subjekt
zriadovany alebo nie, ide skor o citlivé vypodutie poziadaviek a potrieb umelcov.“!®* Tieto
procesy su zavislé na 'ud’och a persondlnych kapacitach zo strany Statu a institacii. Podla
Fornayovej su tu ,,mladi a sktiseni I'udia, ktori chcti menit’ veci, avSak narazaju na personalne
nedostatky zo strany Statu, ktoré sa nasledne odrdzaji v zésadnych rozhodnutiach
a prerozdelovani financii.“!% Podobne to funguje aj so zaistenim stéleho priestoru, kde musi
do rozhodovacieho procesu vstupit’ kompetentny ¢lovek, ktory pochopi, Ze sa jedna o dlhodobu
investiciu, ktorej vysledky uvidime az v dlhodobom horizonte. Institucionalizacia avSak uzko
stvisi aj s akceptaciou tanca ako samostatnym Zanrom, ktory je SirSou verejnostou aj 'ud'mi vo

vedeni institacii na Slovensku dodnes podriad’ovany baletnému umeniu.

103 Nu Dance Fest. Zmena praxe: Nova éra spoluprace nezriadovanej a zriadovanej sféry? [Sikromny
zaznam diskusie]. Bratislava, 5. 5. 2022.
104 Fornayova, Petra. Organizatorka festivalu Nu DanceFest. [Ustny prehovor]. Bratislava, 25.3.2022.
105 Op. cit.
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ZAVER

V diplomovej praci sledujem vyvoj nezavislej kultary po roku 1989 so zameranim na
jej tvorivu a ekonomickl oblast’, ktoré spolu izko stvisia a jedna podmieniuje druhu. Cielom
prace bolo prostrednictvom osobnej skusenosti etablovanej tanecniCky a organizatorky
festivalu Nu Dance Fest Petry Fornayovej priblizit’ prax v oblasti su¢asného tanca, ktory spada
pod oblast nezriadovanej kultry analrtnit’ potencidlne prekazky, na ktoré umelec
a organizator — v tomto pripade Fornayova — pocas organizacie festivalu naraza. Festival som
si vybrala za ciel’ vyskumu preto, ze sa na nom da najrelevantnejSie demonstrovat’ produkéno-
technické aj ekonomické pozadie organizacie. Vyberom festivalu zaroven priamo nadvizujem
na svoju bakalarsku pracu, v ktorej som skumala historicky vyvoj Styroch slovenskych
festivalov sucasného tanca a ich rolu v slovenskom tane¢nom prostredi. V diplomovej praci
festival rozoberdm z financnej a priestorovej stranky, z coho nasledne aj spolu s poznatkami
z bakalarskej prace vyvstava komplexny obraz o stave si€asného tanca na Slovensku. Viac ako
na analyzu naprie¢ rokmi sa prostrednictvom Fornayovej vlastnej skusenosti snazim
o pomenovanie konkrétnych problémov na konkrétnych prikladoch, s ktorymi sa so mnou
v rozhovoroch podelila.

Pri praci som postupovala rozdelenim na prakticku a teoreticku Cast’. V teoretickej som
definovala pojem kultirneho a kreativneho priemyslu, ktorého koncept by mal poskytovat’ data
I'udom Statnej sprave s argumentom, Zze do umenia je potrebné investovat’ a Stait moze Cerpat’
z vytvoreného ekonomického potencialu. Dalej som pokradovala vymedzenim a pomenovanim
fungovania nezavislej kultdry, vramci ktorého som naprie¢ rokmi nacrtla moznosti
financovania v jeho chronologickom poradi. V stru¢nosti som nacrtla zékladné rozdiely medzi
zriad'ovanou a nezriadovanou kultirou a zhrnula dopad koronavirusovej krizy na oblast’
nezavislej kultury, ktory dokresl'uje neschopnost’ Statu reagovat na krizové situacie a poukazuje
na neefektivne nastaveny systém. V tejto Casti prace som cCerpala najmd z dokumentov
viacerych ministerstiev SR a dokumentov, ktoré sa zaoberaju hlbSou analyzou stavu umenia
v oblasti nezavislej kultary ¢i uz v regionoch, alebo naprie¢ celym uzemim Slovenska.

V teoretickej Casti som d’alej svoje pole skiimania z(zila na oblast’ si¢asného tanca,
kde som nacrtla problémy, na ktoré tento Zaner na Slovensku od svojho vzniku v 90-tych rokov
nardZa. BliZSie som opisala finan¢né a priestorové zdzemie tanca, ktoré z pohl'adu samotnych
tvorcov patria medzi najvicsie prekazky, ktoré im brania v plnohodnotnej tvorbe. Za dolezité
som rovnako povazovala upozornit’ na samotny pojem sucasného tanca a jeho vyznamové

nuansy, ktoré nie su tak jednoznacné, ako je tento typ umenia prezentovany SirSej verejnosti
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tiez preto, Ze ho jednoducho nepozna. Ide o nejednoznacne definovatelny druh umenia, ktorého
primarnym zjednocujicim prvkom je pohyb. Pre oblast’ siCasnej nezéavislej kultary je vSak
charakteristické prelinanie zanrov a druhov umenia.

V praktickej Casti som najskor predstavila metodologiu prace. Rozhodla som sa pre
kvalitativny hibkovy rozhovor s respondentkou Petrou Fornayovou, ktorej skiisenosti z pozicii
aktivnej tane¢nicky a organizatorky podujatia dostacuju na to, aby bol prostrednictvom nich
vypovedne vykresleny pohlad na nedostatky a potencidlne organizacno-administrativne
prekazky v sucasnom tanci. Jej vlastna sktisenost’ je subjektivna a tento fakt je pri vyskume
zohl'adneny. Praca mé otvorit’ potencidlnu debatu nad stavom sucasného tanca, nekladie si za
ciel’ priniest’ definitivne odpovede na dlhodobé nedostatky. V rozhovore som sa drzala troch
okruhov — finanéného zdzemia, priestorovych problémov a vonkajSich okolnosti, ktoré
vstupuju do vysledného tvaru festivalu.

Fornayovej skusenosti priniesli vo viacerych pripadoch odlisny pohlad na poznatky,
ktoré som prezentovala v teoretickej Casti. Ide napriklad o situaciu s fungovanim FPU, ktory je
pohl'adom S§irSej odbornej verejnosti chapany pozitivnejSie, nez predchédzajice grantové
systémy. Z Fornayovej rozpravania vSak tento postoj nie je tak jednoznacny a jej vlastna
skusenost’ poukazuje na to, ze systém sa z byrokratického hl'adiska nepodarilo vyraznejSie
zlepsit’ ahoci do kultiry s novym fondom plynie omnoho viac financii, kvoli externym
okolnostiam ako inflacia, ktoré by si vyzadovali hlbsiu analyzu, to nie je tak jednoznacné.
Zdoraznujem vSak, Ze sa bavime o subjektivnej skiisenosti, ktord ma doplnit’ teoretické zazemie
a priniest’ zainteresovany pohl'ad z praxe. Fornayovej skiseny pohl'ad vSak zachytil situdciu
v celej svojej komplexnosti. Sirka rozhovorov obsiahla aj potencialne riesenia situacie, ktoré
by mohli zlepsit’ nielen situdciu samotného sucasného tanca na jeho praktickej trovni, ale
napomdct’ progresivnemu umeniu a povedomiu o iom ako celku. Mozné rieSenia by bolo
mozné rozdelit’ na tie s kratkodobym vysledkom a dlhodobou perspektivou.

Vsetky vSak spaja z pohl'adu Petry Fornayovej ochota a vola investovat’ do umenia zo
strany systému a Statu premyslenejSou formou, nez to robi doteraz. V oblasti priestorovych
nedostatkov je to investicia do centra sucasného umenia, ktoré by bolo do urcitej miery
institucionalizované, avSak ponechavalo by tvorcom plnohodnotnu slobodu tvorby. Ako priklad
dlhodobej perspektivy, ktorej dosledky by pravdepodobne pocitila az d’alSia generacia, je
investicia do vzdelania deti a SirSej verejnosti. Oba vybrané aspekty vSak spaja neexistencia
vole k zmene zo strany S$tatu, ktord z pohladu tvorov nie je tak progresivna ako v inych

zépadnych krajinach. Za vysledné rozhodnutia zodpovedaji l'udia, ktori do hibky nepoznaju
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regiondlne podmienky a hoci pdsobia v oblasti kultiry, nemaju s praktickym fungovanim
a potrebami tvorcov ziadnu skisenost’.

Zaroven vytvara obraz o ekonomickom a tvorivom potenciali v oblasti su¢asného tanca
na Slovensku. Praca teda stavia do kontrastu tedriu s praxou, ¢im poukazuje na nedostatky

v tejto sfére.
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