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Abstrakt (Cesky)

Cilem této diplomové prace je pojednat o problematice kvality audiovizudlniho
piekladu v amatérském a profesiondlnim prostfedi a ovéfit, jaky vliv ma kvalita ptekladu
titulkti na divakovo pochopeni filmu a celkovy dojem z n¢j. V ramci empirického vyzkumu
jsme provedli translatologickou analyzu ¢eskych titulka k francouzské komedii Le sens de
la féte (Dokud nas svatba nerozdeli, 2017) a socidlnimu dramatu Les misérables (Bidnici,
2019). Nasledn¢ jsme za vyuziti metody focus group (skupinovych rozhovorti) uspotadali
experiment o 67 ucastnicich, béhem n¢hoz jsme jedné skupiné divaki promitli ¢ast filmu
s profesionalnimi a druhé s amatérskymi titulky, a poté jsme se snazili ovéfit jejich dojem
z filmu, celkové porozuméni a vnimani kvality titulkli. Ziskané vysledky z jednotlivych
skupin jsme porovnali mezi sebou a nasledn€ i s poznatky z translatologické analyzy. Ze
zaveérl prace mimo jiné vyplyva, ze kvalita méla vliv na celkovy dojem a porozumeéni filmu
pfedevsim u prvniho filmu, jenz byl zalozen na dlouhych dialozich, vtipech a slovnich
htickach a kde byl rozdil v kvalité profesiondlni a amatérské verze markantnéjsi. U druhého
filmu, v némz hrdla vét§i roli vizudlni strdnka a rozdil v kvalit¢ amatérskych a
profesiondlnich titulkli byl méné propastny, ovlivnily titulky pouze porozuméni dil¢ich ¢asti
filmu, ale nikoli jeho celkové vyznéni. Céastedné se potvrdila hypotéza, e pohled laika bez
znalosti vychoziho jazyka nemusi byt tolik pfisny jako pohled translatologa: néktefi
ucastnici experimentu kvalité titulkii nevénovali zvySenou pozornost a mnohé problémy
v pfevodu vilbec nezaznamenali, jini se vSak piekvapivé pozastavovali naptiklad nad
nevhodnou domestikaci, neadekvatnimi vyrazy nebo se zamysleli nad pfevodem jako
takovym. Utastnici experimentu byli viak daleko kriti¢t&jsi k nékterym dil¢im aspektiim

titulkdi jako zhorSena Citelnost €1 kraceni vychoziho textu, ponévadz se citili byt ochuzeni.



Abstract (in English):

The aim of this thesis is to discuss the issue of quality of audio-visual translation in
amateur and professional environments and to examine the impact of the quality of subtitle
translation on the viewer's understanding and overall impressions of the film. As a part of
our empirical research, we conducted a translatological analysis of Czech subtitles for the
French comedy Le sens de la féte (C’est la vie!, 2017) and the social drama Les misérables
(2019). Subsequently, using the focus group method (group interviews), we organized an
experiment with 6-7 participants, during which we showed a part of the film with
professional subtitles to one group of viewers and with amateur subtitles to another group,
and then we tried to verify their impressions and overall understanding of the film as well as
their perception of the quality of the subtitles. The results obtained from each group were
compared with each other and then with the findings from our translatological analysis.
Among other findings, the study shows that quality had an impact on the overall impressions
and understanding of the film, especially for the first film, which was based on long
dialogues, jokes and wordplays, and where the difference in quality between the professional
and amateur versions was more marked. For the second film, where the visual aspect played
a greater role and the difference in quality between the amateur and professional subtitles
was less striking, the subtitles only affected understanding of certain parts of the film, but
not the overall message. The hypothesis that the view of a layman not understanding the
source language may not be as rigorous as that of a translation professional was partially
confirmed: some participants in the experiment did not pay much attention to the quality of
the subtitles and did not notice many problems in the translation at all, but others surprisingly
wondered, for example, about inappropriate domestication, inadequate expressions, or about
the translation as such. However, participants in the experiment were far more critical in
comparison with the translation professional about some fractional subtitling aspects, such
as impaired readability or reduction of the source text, because they felt that they were

missing some information.
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1 Uvod

Kvalita prekladu titulkli se v poslednich letech zacCina stavat pal¢ivym tématem nejen
mezi profesionalnimi titulkafi, ale i ve vefejném prostoru. V roce 2021 doprovazela velky
uspéch jihokorejského seridlu Squid Game (Hra na olihen) vysilaného na streamovaci
platformé Netflix 1 nepiijemna kontroverze: nekteti bilingvni divaci seridlu zaznamenali, Ze
se anglické titulky neshoduji s origindlem, nékteré dialogy jsou pieloZzeny nevhodné a méni
tak charakter postav i celkové vyznéni filmu. Pravé z anglické verze se prekladaly titulky do
ostatnich jazyk, takze divaci po celém svéte sledovali ptibéh a dialogy, které se velmi liSily
od originalniho znéni. (Cheung 2021, Vetrdk 2021)

Streamovaci platformy tyto problémy odiivodiiuji nedostatkem kvalitnich prekladateld.
Podle ceskych profesionalnich titulkait vSak za nizkou kvalitou nékterych titulkt stoji vedle
dlouhych fetézci subdodavateli hlavné cenova politika samotnych zadavatelt, ktefi
nepatiicné Setfi na odménach pro titulkare, piestoze se jim diky lokalizaci dafi vyrazné
zvySovat trzby. Nizké finanéni ohodnoceni neni pro profesiondlni titulkaie z dlouhodobého
hlediska udrzitelné a ve chvili, kdy se pokusi vyjednavat o lepsich podminkach, je agentura
radéji nahradi nékym jinym, kdo je ochoten titulky vyhotovit za pozadované sazby. Tito
ptekladatelé jsou vétSinou nadSenci, kteti s prekladem titulkd nemaji velké zkuSenosti, coz
se miiZze promitnout do kvality titulkl. (Veinbender 2022)

Jen budoucnost ukaze, zda tito zadavatelé rad€ji rezignuji na kvalitu titulkd a budou timto
zptisobem pokradovat i nadale. Podle Stadlera (2019) zde hraje velkou roli divak, ktery
jakozto ,.konzument* audiovizualniho obsahu neni pfili§ naro¢ny, Casto se spokoji
s amatérskymi titulky staZenymi na internetu a pak se ani pfi sledovani placeného obsahu
nedozaduje vyssi kvality.

Jak si vS§ak mizeme byt jisti, Ze divak zhorSenou kvalitu titulkdi zaznamena? Zejména
pokud neovlada vychozi jazyk jako v ptipad¢ miliont divaka seridlu Squid Game? V oblasti
recepce kvality audiovizualniho piekladu potfdd neméame k dispozici dostatek studii,
abychom mohli hovofit jménem divaka. Jak uvedl Gambier (2003: 184) jiz na zacatku
nasSeho tisicileti: ,,Very few studies have dealt with the issue of screen translation, and even
fewer have dealt with it empirically, even though we continually make references to readers,

viewers, consumers, etc.“ Nikoli¢ (2019: 179) potvrzuje, Ze studie, které by se zabyvaly
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audiovizudlnim ptekladem zpohledu recepce jsou teprve neddvného data, a jejich
nedostatek spociva v narocnosti a komplexnosti empirického vyzkumu. Pfitom je tento typ
vyzkumu nesmirné dilezity. (tamtéz 181)

Z tohoto divodu jsme se rozhodli zaméfit na kvalitu prekladu titulka z pohledu divéka.
Tato prace bude teoreticko-empirickd a mezioborova, ponévadz prekro¢i hranice
translatologie a vyuzije i vyzkumné metody socialnich véd.

V prvni ¢asti provedeme syntézu dostupnych c¢lankt, publikaci a dalSich materialt
zabyvajicich se audiovizualnim piekladem, mezijazykovymi titulky, profesionalni a
amatérskou tvorbou titulkd a problematikou kvality.

Druhéd c¢ast bude spocivat v translatologické analyze amatérskych a profesionalnich
titulkt dvou vybranych filmil a v nasledném zkoumani recepce ze strany konkrétni skupiny
divakl prostfednictvim vyzkumné metody focus group. K tomuto ucelu byly zdmérné
vybrany francouzské filmy Le sens de la féte (Dokud nas svatba nerozdeli, 2017) a Les
misérables (Bidnici, 2019). Oba snimky jsou nedavného data a zaroven kazdy z nich
zastupuje jiny filmovy Zanr: v prvnim piipade se jedna o francouzskou komedii zalozenou
na grotesknich situacich a humornych dialozich, v druhém ptipadé€ o drama, které zachycuje
eskalujici brutalitu a nasili mezi policii a obyvateli chudého mésta Montfermeil nedaleko
Parize.

Nejprve na zakladé dostupnych zdroji struéné popiseme kontext vzniku obou filmu a
jejich ohlasy ve Francii i v Ceské republice. Jsme si totiz védomi, Ze recepce filmovych
titulkti a filmu obecné je rovnéz podminéna kulturnimi a socialnimi faktory, které jsou v
prostiedi zdrojového dokumentu a v pfijimacim prosttedi odlisné.

Dale pak provedeme translatologickou analyzu materidlu ziskaného excerpci ze
samotnych filmi, dialogovych listin a eskych titulkd, a to jak profesiondlnich, tak
amatérskych. U obou filmi ma divak k dispozici jedny oficidlni titulky, jeZ byly promitany
v kinech a nyni jsou k dispozici na nosi¢ich DVD, a jedny amatérské titulky, které lze
stdhnout na internetovych serverech typu Titulky.com nebo Uloz.to. Autofi amatérskych
titulk vystupuji, jak je v tomto prostiedi zvykem, pod pfezdivkami: ejnuletaB (Le sens de
la féte), num71 (Les misérables), oficialni titulky pteloZily profesiondlni ptekladatelky a
tlumocnice Jana Doubalova (Le sens de la féte) a Veronika Sysalova (Les misérables).

Pti kvalitativni analyze se zaméfime predevSim na aspekty, které budeme povazovat u

danych filmt za kli¢ové. Pouzijeme objektivni metody (lingvisticka, stylistickd analyza) a
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subjektivni metody (interpretace pii hodnoceni). Titulky budou hodnoceny s piihlédnutim
ke konvencim a normam piekladu v profesiondlnim a amatérském prostredi. Vyuzijeme

rovnéz moznost konzultace se samotnymi piekladateli.

Vstupni hypotéza:

Predpokladame, ze pohled translatologa mize byt pii posuzovani kvality titulkl
,prisnéjsi“ a ze bézny divak k titulkiim pfistupuje pouze jako ,.konzument®, tj. faktoru
kvality nemusi vénovat zvySenou pozornost, piipadné nedokdze identifikovat, co pfesné ho
pti sledovani filmu zklamalo — neporozuméni, nejasnosti bude ptisuzovat spise filmu jako
takovému a otazkou jazykového prevodu se nebude podrobnéji zabyvat. Tato hypotéza nés
vedla k hledani zpisobu, jak ji ovéfit. Proto zamySlime zkoumat recepci obou filml u
skupiny vybranych divakt formou focus group. Hlavnim kritériem pro vybér ti€astnikii bude
absence vzdélani v oblasti translatologie a otazkach kvality filmovych titulkti. U kazdého
filmu budou divaci rozdéleni do dvou skupin (4 az 6 Gcastniki), prvni z nich promitneme
¢ast filmu s profesiondlnimi titulky, zatimco druhd zhlédne stejnou cast s titulky
amatérskymi. Na zakladé dat ziskanych pozorovanim reakci ucastniki béhem promitani a
prostiednictvim nasledné moderované diskuse s divaky a dotaznikii budeme analyzovat,
jaky vliv ma kvalita titulkli na celkovou recepci filmu.

Pfi vyvozovani zavéri bude bran zfetel na omezeni, ktera pfipadova studie pfinasi,
vyhoda této metody by pak méla spocivat v hlubSim zibéru a detailngj$i analyze

pozorovanych jevi.
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2 Audiovizualni preklad

2.1 Druhy audiovizualniho pfekladu

Audiovizualni pieklad (AVP) je disciplina stojici na pomezi psaného a mluveného
jazyka, na pomezi piekladu a tltumoceni. (Gambier 2004: 5) Tato podvojnost je dana tim, ze
divék pfijima ,,audiovizudlni texty* dvéma kandly: vizualnim a akustickym, pfiemz je
klicova synchronizace mezi verbalnim a neverbalnim sdélenim. (Batrina 2004: 157) Existuje
mnoho forem AVP, Pérez-Gonzalez (2014: 12) je déli do tfech hlavnich skupin, kterymi
jsou: titulkovani, pfemluveni (tzv. revoicing) a asistivni formy.

Titulky déale délime na vnitrojazykové (pro neslySici a nedoslychavé osoby) a na
mezijazykové (u cizojazy¢nych filmt). (Linde 1999: 1) Z hlediska umisténi existuji rovnéz
nadtitulky, vyuzivané v divadle ¢i opete. (Gambier 2004: 5)

Pod ptemluveni neboli mluvené formy AVP spadaji dabing, voice-over, simultdnni
tlumoceni, volny komentaf a ptevypraveni (narration). (Pérez-Gonzalez 2014: 19-20) Da se
fici, ze voice-over je ,,levnéjsi variantou dabingu®. Na pozadi obvykle bézi ztiSend promluva
ve vychozim jazyce a pak s nékolikavtefinovym zpozdénim verze v cilovém jazyce,
namluvend rodilym mluvéim. (O'Connell 2007: 124) Voice-over se typicky vyuziva u
televiznich rozhovord, dokumentarnich filmt a pofadid, u nichz neni dualezita labidlni
synchronizace. (Pérez-Gonzalez 2014: 20) Simultanni tlumoceni je forma, ktera se u filmu
vyuziva vyjimecné z finan¢nich diivodt, naptiklad na mezinarodnich filmovych festivalech.
Jeden tlumocnik pievadi repliky vSech hercl, coz nevyhnutelné vede k ur¢ité monotonii.
(Lecuona Lerchundi 1994: 281) Simultanni tlumoceni se také uplatiiuje pti pfevodu potrada
do znakového jazyka. Filmy ¢i jiné televizni pofady mohou byt tlumoceny také
konsekutivné, nebo formou simultadnniho tlumoceni s textem. Volny komentar je adaptaci
pro jiné publikum, 1ze v ném nékteré informace vypustit, ptidat, explicitovat apod. (Gambier
2004: 4) Ptfevypravéni byva predtocend a zkracend (avsak vérna) verze vychoziho jazyka, je
zde zachovéana synchronie mezi vizualni a akustickou sloZkou. (Pérez-Gonzalez 2009: 16)

Mezi asistivni formy AVP patii jiz vySe zminéné vnitrojazykové titulky pro neslySici
a nedoslychavé, ale rovn&z titulkovani vredlném c&ase' a audiokomentaf. Oproti
mezijazykovym titulklim, nabizeji titulky pro neslySici rovnéz explicitni popisy zvuki, které

jsou dulezité pro porozuméni filmu, ¢i barevné odliSeni titulkdi pro jednotlivé postavy.

'V angli¢ting se pouZiva termin ,,respeaking®.
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(Neves 2005) Titulkovani v redlném case je technika pfevodu urcend pro neslySici
posluchace, pfi niz jeden ¢loveék opakuje znéni uréitého poradu ve stejném jazyce,
pocitacovy program jeho fe¢ zaznamenava a promita ji neslySicim divakim ve formé titulk.
(Romero-Fresco 2011: 1) Audiokomentar je vnitrojazykova varianta pievypravéni. Tato
technika zpfistupiiuje AV produkty pro divaky se zrakovym postiZzenim tim, Ze popisuje
mluvenou formou vizudlni aspekty dulezité k pochopeni zapletky. (Pérez-Gonzalez 2009:
16)

Gambier (2004: 3—6) mezi formy AVP tadi rovnéz pieklad scénait, ktery je dilezity
predevsim u zadosti o dotace ¢i v ptipad¢€ zahrani¢nich koprodukci, a vicejazycnou produkei,

pti niz kazdy herec promlouva ve svém jazyce a do ciziho se pak ptedabuje.

2.2 Role AVP v dnesnim multikulturnim a globalizovaném svété

Audiovizualni ptfeklad hraje v dnesnim propojeném svéteé velkou roli a zdjem o néj
neustale nartsta jak na poli praxe, tak v oblasti akademického vyzkumu. Jak konstatuje Diaz
doby. Ma totiz velky dosah na divéaky: 1idé dnes vénuji daleko vice ¢asu sledovani televize
neZ &etbé knih, coz doklada i vyzkum Sociologického tistavu AV CR z roku 2016, z néhoz
vyplyva, ze Cesi pramérné stravi sledovanim televize 2 hodiny denng, tedy téméf téetinu
svého volného Casu, a Cetbou (spolu s poslouchanim hudby) jen okolo ptl hodiny denn¢.
Existuje Siroka skala AV produkti, které se piekladaji (dokumenty, filmy, zpravy, debaty,
serialy ad.) a snadno {iSi prostfednictvim televize, kin, DVD nosici (Diaz Cintas 2004a) a
v dnes$ni digitalizované dob& 1 prostiednictvim internetu a populdrnich streamovacich
platforem, jako jsou Netflix, HBO, Amazon Prime Video, Disney+.

Pravé digitalizace a rozvoj novych technologii zcela zménily produkci a Sifeni
audiovizualni tvorby. Frederic Chaume (2019: 1-5) hovoii o tzv. dob& konvergence, kdy
mame ke v§em AV produktiim pfistup z jednoho zatizeni, at’ uz z chytrého telefonu, tabletu,
¢i notebooku. AV produkty jsou vysilany zriznych platforem a jsou neustale
optimalizovany, aby vyhovovaly naSim elektronickym zafizenim. Divaci mohou AV
produkty sledovat kdykoli, kdekoli a jakkoli, nebot’ dnes uz si mohou na rGznych
platforméach dokonce zvolit, v jakém jazyce cht&ji potad sledovat a zda daji ptfednost
titulktim ¢i dabingu, coz bylo diive z velké €asti na rozhodnuti distributora nebo otdzkou

konvenci v riznych zemich.
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Audiovizuélni tvorba doslova piekracuje hranice, coz ji umoziuji nejen nové
technologie, ale predevs§im také audiovizualni pteklad. Pro ilustraci nejvétsi streamovaci
platforma Netflix méla k 25. tinoru 2021 okolo 203,6 milionii predplatitela (zatimco v roce
2011 to bylo pouhych 24,3 milionu), z nichz 63,7 % Zije mimo Spojené staty a Kanadu.
(Brian 2021) Netflix je dostupny ve 190 zemich svéta,? nastaveni podporuje pies 20 jazykl
a filmy jsou dostupné v 62 jazycich vcetné naptiklad kecudnstiny, sanskrtu, nepalstiny, jidis,
asamsStiny a wolofStiny. (Andre 2021)

Diky AVT ma filmovéa produkce rychly dosah po celém svéte. Napiiklad tieti fada
originalniho seridlu spolecnosti Netflix s ndzvem La Casa de Papel zaznamenala 35 miliont
zhlédnuti za jeden tyden. Téchto Cisel by nedosahla, kdyby nebyla nejdiive nadabovana do
angli¢tiny, némciny, francouzstiny, italStiny, brazilské portugalStiny a turectiny a opatfena
titulky pteloZenymi do mnoha dalSich jazyki. (Cobo 2021)

Audiovizualni pteklad neumoziuje Sifit jen filmy a seridly, ale také informace,
myslenky a hodnoty, které jsou v nich obsazeny. Ve filmové tvorbé jsou zndzoriovany
jednotlivé narody a kultury, a to hned prostfednictvim tfech kanala: vizudlng, auditivné 1
verbalné (Szarkowska 2005), coz pak mulze ovliviiovat, jaké ptfedstavy a stereotypy o

ostatnich mame. Proto ma AVT v dnes$ni dobé ohromny vyznam a stoji za to se mu vénovat.

2.3 Vymezeni zakladnich pojmu

V této praci se budeme zabyvat kvalitou mezijazykovych titulkd. Filmovymi titulky
rozumime titulky k celovecernim filmiim, v nékterych aspektech vSak rovnéz ptihlédneme
k dulezitym poznatkiim z oblasti titulkovani seriall.

Pro ucely naseho vyzkumu jsme se rozhodli uchylit jako vétSina naSich pfedchiidct
ztad studentt UTRL (Svelch 2011, Holasova 2011, Esnerova 2012, Hnyk 2015 ad.)
k dichotomii ,,amatérsky* vs. ,profesiondlni* pieklad. Stejné¢ jako oni budeme pojem
nwamatérsky* pouzivat zcela v neutrdlnim vyznamu. ,,Amatérskym* piekladem rozumime
preklad, ktery vyhotovil ,,amatérsky* pfekladatel z vlastni iniciativy a bez naroku na finan¢ni
odménu. Jsme si védomi, Ze v béZném jazyce ma tento vyraz pejorativni konotace, jak vSak
popisuje Svelch (2011: 17-20), jiné terminy (napf. ,uZivatelsky generovany pieklad®,
,fanouSkovsky pieklad®) se zamé&iuji pouze na urcity aspekt tohoto fenoménu (osobni zjem

o téma, nalezitost k ur¢ité komunite) a byvaji piili§ Siroce ¢i naopak Gzce vymezeny. Sam

2 Kromé Ciny, Krymu, Severni Koreji a Syrie.
17



pak charakterizuje ,,amatérsky pieklad na zakladé Ctyft typickych vlastnosti, kterymi jsou:
ne-profesionalita (ve smyslu profesniho zafazeni), neoficialnost, bezplatnost a
fanouskovstvi.

Pojem ,,profesionalni“ chapeme jako opozici k ,,amatérskému®. ,,Profesiondlni*
pteklad je vyhotoven pfekladatelem na zakézku ze strany zadavatele a za finan¢ni odménu.
Vétsinou je vysledkem tymové prace, pti niz dochazi k rozdéleni roli pro jednotlivé faze
procesu: preklad, redakci, editaci, nasazeni apod. U Zzadné skupiny piekladatelii nevynasime
predem soudy tykajici se kvality, nebot’ nasim cilem je prave tuto kvalitu zkoumat. ESnerova
(2012) pouziva pii ptrekladu beletrie termin ,,oficidlni®, v oblasti titulkovani v ceském
prostedi se vSak castéji setkavdme s pojmem ,,profesionalni®.

»Kvalitu* ptekladu nelze snadno definovat, nebot’ se jedné o velmi komplexni pojem,
ktery lze nahlizet z rGznych uhli a posuzovat prostfednictvim rozli€nych kritérii. Kazdé
hodnoceni kvality je zaroven do urcité miry subjektivni, ponévadz zavisi na hodnotiteli.
Z tohoto divodu se pokusime kvalitu definovat a Sifeji o ni pojednat v nasledujicich
kapitolach. V empirickém vyzkumu ,kvalitou titulki“ rozumime kvalitu méfenou na
zaklad¢ kritérii a standardii doporucovanych v profesiondlnim titulkovacim prostiedi a
nasSim cilem bude zjistit, jak tato kvalita ovliviiuje porozuméni filmu a celkovy dojem z ngj
u ,,bézného* divaka, tedy bez znalosti francouzstiny a bez vzdélani v oblasti lingvistiky ¢i

translatologie.

2.4 Mezijazykoveé titulky

Titulkovani je druh mezijazykového piekladu. Jeho cilem je dosahnout shody mezi
skupinou lingvistickych variet (dialekty, pfizvuky) systému vychoziho a cilového jazyka a
nalézt paralelu mezi historickymi, regionalnimi, socio-kulturnimi a situa¢nimi variantami
obou systému. (Assis Rosa, 2001: 213)

Od bézného prekladu se vSak v mnoha ohledech li§i. Vychozi text (napt. film) totiz
obsahuje navic vizualni a auditivni sloZky, které jsou nositeli vyznamu, a titulkaf na né¢ musi
brat pii prevodu zietel. Déle zde dochézi k transferu z mluveného do pisemného jazyka. (De
Linde a Kay 1999: 3) Neékteti autofi (Assis Rosa 2001: 213; Kostopoulou 2015: 53) ho
z tohoto divodu charakterizuji jako ,,mezisémioticky pieklad®, ale jini teoretikové jako
Gottlieb (1994: 105) ¢i Sakellariou (2013) ho definuji spiSe jako ,,vnitrosémioticky preklad®,
ponévadz prekladatel titulkii pracuje jen s verbalni strankou jazyka a na samotném filmu nic

neméni. Konkrétné se tedy jednd o prevod z jednoho subkodu jazyka (mluveny) do jiného
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(psany), coz zpusobuje napéti, protoze grafémické titulky maji odpovidat fonémickému
dialogu. (Gottlieb 1994: 105)

Mluvena a psana fe€ se v mnoha ohledech vyznacuji rozdilnymi rysy. Jednim z nich
je skutecnost, Ze tu samou vypoveéd prondsime v mluveném jazyce daleko rychleji, nez za
jakou dobu ji stihneme piecist v psané podobé€. Proto se pfi prevodu titulkati ¢asto musi
uchylit ke kondenzaci dialogti nebo vynechavkdm nékterych informaci. (De Linde a Kay,
1999: 2-5) Titulkar by pak mél v zavislosti na kontextu vyhodnotit, jaké informace jsou
relevantni pro pochopeni sdéleni. (Kovaci¢ 1994)

Titulkovani tedy oproti klasickému ptekladu pfinasi fadu omezeni. De Lindeova a Kay

(1999: 6-7) je definuji nasledovné:

1. Prostorova omezeni:

— Vyplyvaji ztechnickych parametrii obrazovky, mohou se liSit u filmi
promitanych v kin€ a v televizi.

— Titulky by nemé¢ly mit vice nez dva fadky, ani jeden z nich by nem¢l obsahovat
vice nez 40 znakd.

2. Casova omezeni

— Vyplyvaji z potfeby synchronizace a ¢teci rychlosti divak.

—  Cteci rychlost se li§i v zavislosti na publiku, kvantité a komplexité jazykovych
informaci, ale i na typu vizudlni informace, kterou divék ziskdva v dany
moment.

3. Synchronizace

— Filmy a televizni pofady jsou kombinaci vizualnich obrazli, audio stop a
dialogti, a proto musi byt transformace vypovédi do psanych titulkli provedena
s ohledem na vSechny tyto slozky.

— Titulky a obraz by mély byt pfesné synchronizované a z hlediska prostoru v

rovnovaze.

Titulky by zaroven mély respektovat specifické rysy filmu, naptiklad zabéry u
dialogt, stfihy, kamerové techniky, jezZ mohou mit vliv na cely narativ. (tamtéz: 31-33)
Titulkaf musi na jednu stranu tato omezeni respektovat, na druhou stranu ma vsak

pfi pfevodu paradoxné vétsi svobodu nez piekladatel psaného textu, a to pfedevS§im na
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neni piekladat jednotlivé lexikalni jednotky, ale celé fecové akty. (Gottlieb 1994: 104)
Dalsim charakteristickym faktorem titulki je tzv. ,zranitelnost titulkare™. Pfi
promitani filmu divak sleduje titulky a zaroven posloucha originalni znéni filmu, coz
umoznuje neustalé porovnavani vychoziho a cilového textu a u vice ¢i méné bilingvnich
divak to pak Casto vede ke zvySené kritice vici piekladu. (Diaz Cintas a Remael 2007: 55)
Titulkovani je vSak velmi atraktivni prace a mnoho lidi se mu ochotné¢ vénuje ve
svém volném cCase bez jakékoli financni odmény. (Posta 2018: 5) Neni proto s podivem, ze
amatérské titulky jsou dnes nejCastéjSim projevem amatérského prekladu (Diaz Cintas a

Muios Sanchez 2006)
2.5 Tvorba profesionalnich titulkua

2.5.1 Vyvoj profese

Na pieklad se nahlizi jako na nezavislou profesi od poloviny 20. stoleti, do t¢ doby
provadéli pieklady bilingvni osoby s odbornou znalosti z ur€ité oblasti. K profesionalizaci
oboru vyrazné ptispéla digitalni revoluce v devadesatych letech 20. stoleti, kdy doslo ke
skokovému zvyseni poptavky po piekladech, véetné prekladu AV produkti. (Garcia 2009:
199-200) S rozvojem novych technologii zacaly vznikat i prvni profesionalni titulkovaci
programy, které se zacaly proddvat v druhé poloviné sedmdesatych let 20. stoleti a z nichz

se postupem casu vyvinuly titulkovaci programy, které zname dnes.
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Titulkafi ke své praci diive potiebovali pocitac, externi video pfehrava¢ na VHS
kazety a obrazovku. Digitalizace a nastup DVD titulkovani velmi usnadnily, titulkati dnes
k praci postaci pocitac s titulkovacim programem (v ptipad¢, ze bude prekladatel titulky 1

Casovat) a digitalni kopie audiovizualniho materialu. (Diaz Cintas a Remael, 2020: 48)

VHS
/ 1977 @) Streaming

oo

1995 2016

N = /S

Biea-rariy ise

2006

Obrazek 1 Vyvoj filmového primyslu (Diaz Cintas a Remael 2020: 49)

Titulkovani se vzdy proménovalo v zavislosti na technologiich. Se vznikem
streamovacich platforem se rapidn¢ snizil vyznam DVD/Blu-ray nosi¢i a rovnéz se zménil
1 zplusob prace. Technologie se vSak neustdle vyvijeji a titulkafi se jim musi neustéle
pfizpisobovat. V novych nastrojich by vSak podle Diaze Cintase a Remaelové (2020: 33—
51) méli spatfovat spiSe vyhody a snaZzit si je osvojit, neZ aby se obavali, Ze je tyto

technologie nahradi.

2.5.2 Profesionalni titulkovaci prostiedi

Profesionalni titulkéfi pracuji bud’ jako interni ptekladatelé, nebo externé na volné
noze. Freelancing je nejcastéjSi formou zameéstnani. Interné jsou piekladatelé titulkt
zaméstnavani pouze v zemich, kde je objem titulkovani velky.

Klienty jsou piedev§sim produkéni a distribuéni spolecnosti, soukromé a vetejné

televizni stanice, vydavatelé¢ DVD a Blu-ray, spolecnosti vydavajici rtizna korporatni videa,
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vzdélavaci centra, filmové nebo dokumentarni festivaly a dal$i. (Diaz Cintas a Remael,

2020: 55)

2.5.3 Proces tvorby titulkt

V profesionalnim prostiedi je titulkovani pfedev§im tymova prace. Klient zpravidla
se zakdzkou kontaktuje poskytovatele jazykovych sluzeb, ktery nabizi pteklad do vice
jazyku, pficemz by zadavatel mél poskytnout detaily tykajici se zakaznika, AV produktu,
pocet jazykl, do nichz ma byt produkt otitulkovan, termin odevzdani apod. Zaméstnanec
spole¢nosti pofad zhlédne a zkontroluje, zda neni soubor nijak poskozeny a dialogova listina
odpovida. Pokud dialogova listina neni k dispozici, musi se pofad nejprve prepsat, k cemuz
se vyuzivaji pocitaové programy pro rozpoznavani hlasu. Film se pak technicky pied
samotnym ptekladem upravi, aby se posilila bezpecnosti opatieni proti piratstvi. Naptiklad
se pirevede do horsi kvality, nebo se do n¢j umisti vodoznaky upozoriiujici na copyright.

Ptekladatel pak dostane takto upravenou kopii filmu, dialogou listinu a/nebo soubor
s nacasovanymi titulky (ve vychozim jazyce, nebo v jiném jazyce, vétsinou v angliéting).>
Casto se viak stavé, ze dialogovou listinu, ani titulky nedostane k dispozici vibec. (Diaz
Cintas a Remael, 2020: 33-34) Takovato praxe by vSak podle Posty (2012: 31) nem¢la byt
povaZovana za standartni a prekladatel by mél v tomto ptipad€ vyZadovat, aby se to odrazilo
ve finalni odméné za preklad. Ani dialogova listina vSak nemusi byt zarukou optimalnich
pracovnich podminek, nékdy se totiz stdva, ze piekladatel dostane k dispozici nekvalitni
piepis dialogli nebo jednu z nefinalnich verzi scénére, kterd se jesté pred natacenim upravila,
a narazi tak na mnoho mist, kde se potad od scénéie lisi. (tamtéz)

Prekladatel by mél film nejdiive cely zhlédnout, pfi samotném piekladu bere v potaz
dialogy, akustické a vizualni prvky a omezeni titulki. Pfeklad si po sob¢€ na zavéer zkontroluje
a odevzda ho ¢lovéku ve spolecnosti, ktery zakazku ptijal.

Po piekladu se provadi redakce, aby se zamezilo veskerym chybam a piekleptim.
Opravena verze je znovu zaslana piekladateli, ktery mize zmény pfijmout ¢i odmitnout.
Titulky se nasledné vlozi do filmu a zkontroluji se: provede se tzv. simulace, pfi niz film

s titulky zhlédne dalsi ¢lovék. Pokud je zdkaznik s filmem spokojen, titulky jsou vleptany

3 Problém nastavd, pokud u t&chto $ablon neni mozné ménit ¢asovani. Do takovychto titulkil se
vkladaji titulky v jiném jazyce jen obtizn¢ a v n¢kterych pfipadech to ani neni mozné. (Posta 2012: 29)
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na filmovy pas a predaji se klientovi, i kdyz v dnesni dob¢ nékteti klienti preferuji levné;jsi

metody, pfi nichz se titulky vlozi do filmu digitaln€. (Diaz Cintas a Remael, 2020: 35-37)

Winning g Allocate job SR Material sent
the project to client manager to media/technical team

Quality control
by a second subtitler

Client manager
places job \

oy Subtitler l
digitized material ge'és hold of media,
available (does spotting), Client manager

translates the files,
proofreads them,
does the spell-check &
delivers files

does technical checks
and delivers to client

(incl. spotting)

Obrazek 2 Typicky titulkovaci pracovni proces (Diaz Cintas a Remael 2020: 38)

2.5.4 Aktéri titulkovaciho procesu

Procesu titulkovani se v profesionalnim prosttedi zpravidla ucastni nésledujici

osoby:

1. Spotter/templator — asuje Sablony, zpracovava vychozi titulky pro piekladatele,
je dobré, kdyZ mé znalost vychoziho jazyka, ale neni to pravidlo, mé¢l by se dobie

vyznat ve specializovanych programech.

2. Ptekladatel — zodpovida za jazykovy transfer, ofekava se vyborna znalost
vychoziho a cilového jazyka a obou kultur, musi umét prevést mluvenou fec¢ na
psany text, mit povédomi o ¢asovych a prostorovych omezenich a znat strategie

pro pieklad titulkd.

3. Upravce/adaptér — tato pozice z titulkovaciho primyslu brzy vymizi, dnes
existuji jen v nékterych spolenostech. Upravuji pieklad do titulka, kondenzuji

text, zjednodusuji syntaktické struktury.
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4. Redaktor/dramaturg/editor — kontroluji praci ptekladatelt, mély by podchytit
vSechny jazykové, prekladatelské a technické problémy.
5. Manazer projektu — dohlizi na planovani projektu a praci ostatnich, zodpovida za

komunikaci s klientem.

2.5.5 Titulkovaci postupy

Titulkovaci metody a postupy se Casto 1isi v zavislosti na poskytovateli jazykovych
sluzeb a pozadavkil klienta. Sanchezova (2014: 9—-17) na zaklad¢ svych zkuSenosti ve
specializované spolecnosti Imaginables zaméfené na audiovizualni preklad vytvorila

klasifikaci ¢tyt hlavnich metod:

1. Metoda: Piedpieklad — Adaptace — Casovani

Nejprve se predpielozi scénaf, nasledné se upravi do titulkl a nacasuje. K této
metod¢ se ptistupuje hlavné v ptipadech, kdy klient doda nejprve dialogovou listinu,
ale samotny film nikoli, a kviili terminu odevzdanti je tieba zacit s praci co nejdiive;

nebo kdyz chce klient nechat ptelozit i dialogovou listinu.

2. Metoda: Predpieklad — Casovani — Adaptace

Predpielozeny dokument se nejdiive nacasuje a pak az se upravuji titulky.
Vyhodou je, Ze ¢asovaci faze je velmi rychla a titulkar identifikuje skute¢né jednotky
dialogu. Nevyhodou je, Ze pokud casovani pfedchazi adaptaci, titulkdf ma mensi
tendenci hledat alternativni feSeni, aby se vyhnul velké ztrat€ informaci. Navic pokud
titulky Casuje a upravuje nékdo jiny, prekladatel nema nad findlnim produktem ptili§

kontrolu.

3. Metoda: Adaptace — Casovani — Pfeklad

Tato metoda se vyuziva, kdyz se potfad piekldda do vice jazykid najednou.
Ptekladatel dostane naCasovany soubor s titulky ve vychozim jazyce, ten mize byt
bud’ redukovan na titulky (pfekladatel ma tedy jiz naznaceno, co by mél z dialogti
vynechat), nebo se jednd o nacasované¢ kompletni dialogy a vynechévky jsou na
rozhodnuti prekladatele. V tom piipadé ma piekladatel obvykle u kazdého titulku

stanoveny maximalni pocet znaki.
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Vyhoda této metody spociva v tom, Ze se mohou titulky efektivnim zptisobem
ptelozit do nékolika jazykti najednou. Nevyhodou je skutecnost, ze si titulkaf nemtize

rozdélit titulky tak, jak by to bylo nejoptimalné€jsi pro cilovy jazyk.

4. Metoda: Preklad/Adaptace — Casovani

Pti této metod¢ se provadi pteklad spolu s adaptaci pied Casovanim, nebo naopak
muze titulkar nejprve dokument nacasovat a pak jiz do nacasovanych titulki preklada
text, ktery rovnou upravuje. Vyhodou je, Ze jeden Clovék provadi vSechny faze
titulkovaciho procesu a muiZze najit nejlepsi feSeni pro vSechna omezeni, které

titulkovani ptinasi.

Diaz Cintas a Remaelova (2020: 38) poukazuji na to, Ze vétSina piekladatelt dnes uz

vyhotovuje rovnou pieklad i adaptaci.

2.5.6 Termin odevzdani

Pro profesionalni prostfedi jsou typické terminy odevzdani neboli deadliny, které
byvaji v titulkovacim odvétvi vzdy naléhavé. Zalezi vSak na zadavateli, pokud se jedna o
titulky pro kina nebo televize, vétSinou je na jejich vyhotoveni vice ¢asu, nez kdyz jsou
zadavatelem filmové festivaly, vydavatel¢é DVD/Blu-ray nebo streamovaci platformy. Tito
klienti vyZaduji kratké terminy, ponévadz jejich divaci jsou nedockavi a cht&ji vidét své
oblibené potfady co nejdiive a firmy se tim snazi bojovat proti piratstvi. (tamtéz: 57)
Camposova a de Assis Azevedo (2020: 228-234) poukazuji na to, ze v piipadé
streamovacich platforem, dochazi z diivodu Sibeni¢nich termint k postupiim, pfi nichZ na
jednom serialu pracuje vice piekladatelt najednou. Napiiklad na potadu, ktery ma 12 dild,
pracuje 24 lidi — jeden prekladatel a jeden editor na kazdé epizod¢ — coZ samoziejmé vede
k velké nekonzistentnosti a ¢asto i ke ztraté kvality. V krajnich piipadech se kvtili nedostatku

¢asu nevénuje ani priliSna pozornost revizi preklada.

2.5.7 Odmeéna

Jak jsme jiz zminili, profesionalni ptekladatelé pracuji pro poskytovatele jazykovych
sluzeb zpravidla jako freelancefi. Mohou pracovat i napiimo s klienty a vSechny faze
Titulkafi jsou vétSinou odménovani dle poctu slov ¢i titulkll, za minutu videa, nebo rovnou
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za cely porad. Sazba se také odviji podle toho, zda ma titulkaf provést i nacasovani, zda ma
k dispozici jiz nacasovanou Sablonu, dialogovou listinu apod. Odmény se vSak lisi i

v jednotlivych zemich a spole¢nostech. (Diaz Cintas a Remael 2020: 55-56)

2.5.8 Profesni sdruzeni

V profesionalnim prostiedi se jednotlivi titulkari rovnéz sdruzuji do profesnich
organizaci. V n€kterych zemich existuji profesni sdruzeni audiovizualnich piekladatelt nebo
ptimo titulkait. V Ceské republice viak zatim podobna organizace chybi. N&kteii titulkafi
jsou alesponi ¢leny Jednoty tlumocnikl a prekladatelit nebo Obce piekladatelt, 1 kdyz tato
sdruzeni se zabyvaji AVP pouze okrajové. (Posta 2012: 13)

Nicméné v neddvné dobé vznikla v rdmci JTP a Ptekladateld Severu pracovni
skupina pro audiovizualni pieklad a vroce 2020 vytvofila ,navrh ceskych zasad
titulkovani®, ktery uvetejnila na webovych strankach JTP. Cilem této iniciativy je zvysit
kvalitu titulki pro ceského divdka a poskytnout oporu pro méné zkuSenéjsi titulkare ci

zadavatele. (Jednota tlumocnikt a ptekladatelti 2020)
2.6 Tvorba amatérskych titulku

2.6.1 Vyvoj amatérského prekladu titulkd

Neprofesionalni prekladatelé a tlumoc¢nici hrali v historii dilezitou roli pro rozvoj
ekonomiky, obchodu, kulturnich a nabozenskych vymén. (Pym 2000) S rozvojem novych
technologii se amatérsky preklad natolik rozsifil, Ze dle Péreze-Gonzéaleze a Susam-
Saraevové (2012: 149) uZ ho nelze vnimat jen jako alternativu k profesionalnimu ptekladu,
ale jako fenomén, kterym je tfeba se zabyvat i na akademické pude. V dnesni dobé¢ se
s amatérskymi pieklady mizeme setkat v nejriznéjSich situacich jako Siteni zprav (Salzberg
2008, Baker 2009), lokalizace sociélnich siti a Sifeni nazora naptiklad prostiednictvim blogii
(Zukerman 2008, Pérez-Gonzéalez 2010, Susam-Saraeva 2010, McDonough 2011), jako
soucast krizového managementu béhem humanitarnich katastrof a konflikti (Baker 2010)
apod.

Vznik amatérského piekladu titulkt je spjat s tzv. fansubs (fanouskovskymi titulky),

které zacali tvofit v osmdesatych letech 20. stoleti fanousci japonského anime* v USA,

4 Na Zapadé se tento vyraz pouziva pro oznaceni japonskych animovanych potadd, které zacal
&

vznikat na zacatku 20. stoleti. Japonské anime se mimo jiné vyznacuje Sirokou skalou zanra (pro déti i dospélé),
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protoze méli pocit, Ze televize nevysilaji dostatek jejich oblibenych potadii, nebo nebyli
spokojeni s jejich kvalitou. Zacaly vznikat fanouskovské tymy ptekladatelti, editort,
technikd, ktefi sazeli a ¢asovali titulky, a distributorti. Titulky se pouzivaly u VHS kazet,
které¢ vSak mimo jiné obsahovaly 1 upozornéni, Ze tyto kopie nemaji slouzit ke komercénim
uceliim a zZe je maji divaci prestat Sifit, jakmile vznikne licencovana verze. (Leonard 2005:
8)

Postupné se fanouskovské pieklady rozsitily do riznych zanra, jazyki a kontexti.
Fanouskovské skupiny se zacaly vénovat naptiklad tvorbé titulki k jihoamerickym
telenovelam, némeckym serialim ¢i korejskym poradim. (Dwyer 2019: 440) Dnes se
amatérsti prekladatelé po celém svété sdruzuji prostfednictvim nejriiznéjSich webovych
stranek, chatovacich mistnosti a for, kde vytvateji virtudlni komunity. (Diaz Cintas a Muiios
Sanchez 2006) Soucasné se vénuji predev§im UspéSnym seridlim jako Lovci duchii (Warner
Bros. 2005-2020), Teorie velkého tresku (CBS 2007-2019), Glee (Fox 2009-2015),
Californication (Showtime 2007-2014), Ztraceni (ABC 2004-2010), Hra o truny (HBO,
2011-2019), Uték z vézeni (Fox 2005-2017). (Dwyer 2019: 440)

2.6.2 Kdo jsou amatérsti prekladatelé?

Amatérsti prekladatelé jsou jednotlivci, ktefi pracuji z nejriznéjSich pohnutek
samostatné nebo ve skupiniach. Tézko bychom proto hledali dva identické amatérské
prekladatele. (Dwyer 2019: 437) Nicméné jednu véc maji spolecnou: jsou to lidé, ktefi
prestali digitalni obsah pouze pasivné ,,konzumovat* a rozhodli se aktivné zapojit do tvorby
AV obsahu, ¢mz se zpasivnich ,konzumenti“ (comsumers) stali tzv. prosumers’
(O'Haganova 2009), ktefi se aktivné podileji na vytvareni a Sifeni kulturnich produkti a
formovani kultury jako takové. (Dwyer 2019: 442)

Pérez-Gonzélez (2017: 5-10) hovoii v souvislosti s amatérskymi titulkafi o vzniku

tzv. amateur subtitling agencies, tedy o amatérskych titulkovacich agenturach/subjektech,

které dé€li do tfech hlavnich skupin:

specifickym stylem vypravéni ¢i vyobrazenim postav s ndpadné velkyma o¢ima, pomoci nichz vyjadiuji své
emoce. V poslednich desetiletich se anime stalo celosvétové uspéSnym fenoménem, viz serial Pokémon.
(Yegulalp 2018)

> Tento anglicky vyraz vznikl spojenim vyrazl producer and consumer.
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1.

Organizované skupiny — jedna se o skupiny amatérskych prekladateld, ktefi jsou
geograficky rozptyleni a sdruzuji se okolo riznych instituci ¢i spolecnosti, jez
jejich ¢innost koordinuji. Nejcastéji se to tyka predevsim neziskovych organizaci.
Adhokracie — tyto skupiny piekladatell vznikaji spontann¢, vétSinou pracuji na
urcitém projektu a po jeho dokonceni zaniknou. Vyznacuji se spise horizontalni
strukturou, tzn. ze nemaji zadného ,S$éfa“, ale funguje zde urcity stupen
mentoringu, kdy zkusené&jsi piekladatelé pomahaji tém mén¢ zkuSenym a jejich
pieklady napiiklad kontroluji.

Individualni aktivisté — jednotlivcei, kteti prekladaji samostatné.

Formy spoluprace se lisi i v jednotlivych zemich. Naptiklad z dotaznikového Setieni,

které provedli Luczaj, Holy-Luczajovéa a Cwiek-Rogalskova (2014: 175-198) u 68 Ceskych

a 40 polskych amatérskych titulkdi, vyplynulo, ze polsti amatérsti titulkafi jsou vétsi

individualist¢ a nemaji takovou potfebu vyhleddvat komunitu, zatimco CeSti amatérsti

titulkari tihnou Castéji ke spolupraci ve skupinéach.

2.6.3 Motivace vzniku amatérskych prekladu

Jak jsme jiz zminili, amatérsti prekladatelé pracuji bez naroku na finan¢ni odménu.

Z jakého divody tedy takovéto pieklady vibec vznikaji? ESnerova (2012: 24-33) shrnuje

davody vzniku amatérskych prekladi ve vztahu k piekladiim oficidlnim nasledovné:

1.

Amatérsky preklad ,,supluje® oficidlni pteklad — jedna se o piipady, kdy Zadny
oficialni pteklad neexistuje a ani neni pravdépodobné, ze by v budoucnu vznikl.
Amatérsky preklad pripravuje pudu oficidlnimu piekladu — zvySuje povédomi o
daném zanru, nebo potadu a vznika tak fanouSkovska zakladna, zaroven mapuje
trh pro oficialni distributory. Pfikladem jsou pieklady titulkti u japonského
anime.

Amatérsky preklad s oficidlnim splyva — oficidlni distributor navaze spolupraci
s fanouSkovskymi prekladateli a vznikne pouze jeden preklad.

Amatérsky preklad inherentné konkuruje oficidlnimu piekladu — stava se to
v piipadech, kdy amatérsky preklad skute¢né podniti vznik ptekladu oficidlniho.

Amatérsti prekladatelé by sice v takovémto piipadé méli podle nepsanych
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pravidel pteklad stahnout, ale n¢ktefi divéaci uz tento preklad vyuzivaji a nemaji
potfebu vyhledéavat pieklad oficidlni.

5. Amatérsky pieklad zamérné konkuruje oficialnimu piekladu — pokud oficidlni
pieklad nespliiuje pozadavky fanousku, Casto vznikaji piekladatelské varianty
zamérng. Fanouskovsti prekladatelé sice nemaji prekladatelské vzdélani, ale to
kompenzuje znalost dané¢ho zanru a pozadavkl divaku, ktefi pak vnimaji jejich

pieklady l1épe.

V piipad¢ dneSnich amatérskych titulkd byva hlavni funkci tohoto ptekladu
poskytnout rychly pfistup k audiovizualnimu dilu nedockavym divakim, ktefi nejsou
schopni sledovat film bez titulkii. Piekladatelé tak zapliuji mezeru, kterd vznikd mezi
premiérou filmu &i seridlu v piivodnim znéni a jeho vysilanim v cilové zemi. (Svelch 2011:
45-46) Nekteri amatérsti titulkafi jsou i toho ndzoru, ze pokud by tato mezera neexistovala,
amatérskeé titulky by se staly zcela bezpfedmétnymi. (Bertschy 2008).

Svou roli zde vSak hraje i finanéni aspekt. Pokud si divdk chce opatfit film
s profesionalnimi titulky, mize to znamenat, Ze za n¢j bude muset zaplatit. Stdhnutim
amatérskych titulkii se vSak muze placeni vyhnout. I pfes rozvoj finan¢n¢ dostupnych
streamovacich platforem, zejména cesti divaci stale preferuji sledovat potrady na internetu
bezplatné. Podle Ceského statistického tifadu (2021: 17) sledovalo v roce 2020 videa na
placenych strankach 12 % populace, coZ je sice tiikrat vice neZ v roce 2018, ale ve srovnani
s daty Eurostatu stale hluboko pod evropskym primérem (33 %).° Cesko je étvrtou zemi (po
Bulharsku, Rumunsku a LotySsku), v niZ se plati za AV obsah nejméng.

Je tfeba vSak zdlraznit, Ze Sifeni a ve vétSing piipadii 1 stahovani AV potadi je
nezakonné, ponévadz porusuje autorské pravo. (CESKA PROTIPIRATSKA UNIE ©2022)

Vice o nelegélnosti amatérskych titulkl viz Kapitola 2.7.8.

2.6.4 Vnitfni motivace amatérskych prekladatelu
Vnitini motivace téchto dobrovolnych piekladatelii se také mohou liit a neni mozné
uvést jejich vycerpavajici seznam. Kreb (2011: 67-76) kategorizuje hlavni motivace do péti

hlavnich oblasti v zavislosti na pfinosu, ktery miize dobrovolna tvorba titulki amatérskym

¢ Svédsko 70 %, Nizozemsko 69 %, Dansko 65 %, Spanélsko 55 %, Finsko 55 %, Irsko 50 %, Malta
46 %.
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prekladatelim pfinaSet, jsou jimi: osobni, socialni, tymové, komunitni a kulturni pfinosy.

Domnivame se vsak, ze tymové a komunitni pfinosy l1ze chapat jako podkategorii socidlnich

pifinost, a proto zde uvedeme pouze tfi hlavni kategorie:

1.

Osobni pfinosy — vsSe, co muze piekladatel ziskat na osobni roving. Témito
pfinosy jsou: moznost zlepSit své jazykové kompetence, vénovat se zajimavé
intelektualni Cinnosti, néco vytvorit, piilezitost ponofit se do potfadu hloubéji,
travit smysluplné volny cas apod.

Socidlni pfinosy — vzhledem ktomu, Ze internet je piedevS§im mistem
komunikace s ostatnimi lidmi, mnoho piekladatelt motivuje zprostiedkovani
titulkii ostatnim a s tim spojeny socialni kredit. Svelch (2011: 45) to vysvétluje
z hlediska Bourdieuho teorie o druzich kapitalu jako ,zprostfedkovani
popkulturniho kapitalu (audiovizualniho obsahu v cizim jazyce) vyménou za
socialni kapitadl v uzsi komunité lidi“. Amatérsky ptekladatel se v komunité
zviditelni, ud¢€la si dobré jméno a ziska od ostatnich vdek, naptiklad ve formé
komentaiti s podékovanim a zpétnou vazbou. V amatérském titulkovani vsak
muze rovnéz spatfovat moznost prosadit se: bud’ nevi, jak se dostat
k profesionalni zakézce, nebo je to pro néj cesta, jak se zviditelnit u komer¢nich
zadavatelll a v budoucnu s nimi zacit spolupracovat. (Cavusoglu 2020)

Kulturni pfinosy — vtomto pfipadé vychazi motivace piekladateld ze
subjektivniho docenéni produktu, ktery chtéji pielozit a obohatit tim vychozi

kulturu.”

Ve vlastnim dotaznikovém vyzkumu od 54 nizozemskych amatérskych titulkari pak

Kreb (2011: 75-76) dochazi k zavérim, ze polovina titulkdiGi je motivovana osobnimi

faktory, zatimco pro druhou je dilezité ptedevsim zapojeni v komunité a zprostiedkovani

AV produktl ostatnim. K podobnym vysledkiim dochazi ve svém dotaznikovém Setfeni od

18 Ceskych amatérskych prekladateld dotdzanych na preklad titulkil k francouzskym filmim

1 Holasova (2011: 39), ktera uvadi, Ze nejcastéj$i motivaci téchto piekladatelil je procviceni

jazyka, dobry pocit z odvedené prace a poskytnuti filmového zazitku ostatnim. Zajimavé pro

7 Kulturni pfinosy jsou zde chapany subjektivné z pohledu amatérského piekladatele, nikoli jako

realné objektivni piinosy pro danou kulturu.
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nas muze byt, Ze pouze tfi prekladatel¢ uvedli jako motivaci ,lasku k francouzskym
filmim*, vidime, Ze v tomto ptipad¢ patrné neni kulturni motivace pfili§ silnym hnacim
motorem.

V nékterych amatérskych titulkovacich komunitach miize tvorba titulkGi nabrat
podobu pocitacové hry: prekladatelé maji vlastni piezdivky, s dal§imi pieklady ziskéavaji
zkuSenosti a tim se dostavaji na vyssi ,levely®, jednotlivé skupiny spolu mohou také

soupefit, pocet stazeni titulki pak odpovida bodiim, o které se soutézi. (Bertschy 2008)

2.6.5 Aktéri titulkovaciho procesu

Pokud spolu amatérsti piekladatelé spolupracuji, mohou mit rovnéz

v piekladatelském procesu rozdéleny role (jeden ¢loveék mize zastavat vice roli):

1. Raw provider — ziskava zdroje, napt. koupi DVD, nahraje potad z televize nebo
AV materidl ziska stazenim z riiznych peer-to-peer stranek ¢i ptes BitTorrent.
Ptekladatel — pteklada na zéklade titulki v pivodnim jazyce, nebo z odposlechu.
Editor/korektor — upravuje existujici titulky.

Timer — nacasuje titulky, nebo adaptuje titulky pro jiny soubor, tzv. pie¢asovani.

Kontrolor kvality

A O T

Distributor — umisti soubor s amatérskymi titulky na internet k dalSimu $ifeni.

(Svelch 2011: 39; Bertschy 2008)

Dtlezitou roli pak hraje i samotny divak, ktery na webovych strankach za pieklad
podékuje, pochvali ho, piipadné upozorni na gramatické & piekladatelské chyby. (Svelch

2011: 40)

2.6.6 Amatérské titulky v Ceském prostredi

Cesti amatérsti titulkaii se sdruzuji predeviim okolo stranek jako titulky.com,
mojetitulky.com, opensubtitles.org/cs, titulkykserialum.cz, ulozto.cz. Nejnavstévovangjsi
stranka titulky.com formuluje sva vlastni pravidla, amatérsti prekladatelé ziskavaji za stazeni
svych titulkll ostatnimi uZzivateli body, za néZ mohou ziskat od administratori. webu
nejruznéjsi darkové predmeéty. Prekladatelé si zapisuji v sekci ,,Pozadavky®, jaké titulky
budou piekladat, aby se tak komunita vyhnula tomu, ze stejné titulky pielozi vice nadsSenct.
Titulky pak pted zvefejnénim kontroluji administratofi. Co se tyce autorskych prav, web
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pfiznava autorské pravo amatérskym prekladatelim za jejich titulky, zaroven se vSak

zbavuje jakékoli zodpovédnosti za neopravnéné zvetejnéni titulk:

eV piipadé, ze titulky vznikly prekladem jiného dila, musi mit autor piekladu souhlas k
prelozeni od autora ptivodniho dila nebo autor ptivodniho dila své dilo $ifi volné k dalsimu
pouziti.

o Uzivatel nebo navstévnik, ktery titulky na server ulozi, vyslovné prohlasuje, Ze titulky nejsou
dusevnim vlastnictvi tfeti osoby, u které je divodny ptedpoklad, Ze si ulozeni na titulky.com
nepieje.” (Titulky.com ©2021)

Amatérsti prekladatelé pak pouzivaji k praci podobné¢ jako profesionalni prekladatelé
nejruaznéjsi volné dostupné freewarové programy. (Holasova 2011: 36) K ¢asto zminovanym
patii napiiklad Subtitle Workshop, VisualSubSync, Aegisub, Subtitle Edit, SubtitleCreator

¢i online nastroj na tvorbu a Gpravu titulki Amara Subtitle Editor. (Kmet’ 2021)

2.6.7 Pristup k pfekladu titulkud

Amatérsti prekladatelé sice k tvorbé titulkli casto pouzivaji podobné titulkovaci
programy jako profesiondlové, zasadni rozdil vSak spociva v samotném piekladani titulkd.
Jak tikd Wangova (2014: 1904) ,the professional translators always talk about what
translation principles to follow, or what kind of methods to use. But the fansub members
seldom think about that, they just translate any way they want as long as it is ‘suitable.”

Jinymi slovy profesiondlni titulkafi se snazi dodrZzovat normy, s nimiz dosahnou
vysoké kvality a konzistentnosti, zatimco amatérsti prekladatelé jsou samouci a jejich divaci
je nehodnoti podle profesiondlnich standardd, ale pfedevsim na zéklad€ ,,autenti¢nosti®
prekladu. (Wilcock 2013: 3) Vice o titulkovacich norméch a standardech vSak pojedndme

podrobnéji v nasledujicich kapitolach.

2.6.8 Nelegalnost amatérskych titulku

Poslednim dilezitym aspektem Sifeni amatérskych titulkl je fakt, Ze se v podstaté
jedna o nelegalni ¢innost. Podle zédkona €. 121/2000 Sb. o pravu autorském, ktery byl jiz
mnohokréat novelizovan (napft. piedpis ¢. 50/2019), jsou dialogy jako soucast autorského
audiovizualniho dila chranény autorskym pravem a jejich neopravnéné Sifeni je nelegélni.
Znamena to, ze amatérsky prekladatel nema pravo bez souhlasu autora s prelozenymi titulky
voln¢ nakladat. V posledni dobé navic rovnéz dochdzi k tomu, ze nckteré weby, jako

napiiklad titulky.com stdhnou ze streamovacich platforem hotové profesionalni titulky, které
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umisti na svych webovych strankach s tim, Ze vymazou jméno ptivodniho autora. (Semecky
2020)

Podle Diaze Cintase a Mufioze Sancheze (2006: 45) diive vétSina firem nechtéla
investovat svllj ¢as a penize, aby se s amatérskymi piekladateli soudila za poruSovani
autorského prava. Nicméné€ s narustem piratstvi v audiovizudlnim primyslu zacinaji nekteré
distribu¢ni spolecnosti podnikat prvni kroky. Napiiklad v roce 2013 zastupce spolecnosti
Falcon pozadal titulkovaci server titulky.com o odstranéni Ceskych a slovenskych titulk,
k nimz vlastni Falcon prava. Administratofi nasledné tyto titulky z webu skutecnost smazali.
(Ktizova 2014: 28) Roku 2019 musely zase velké streamovaci servery jako Verystream,
Openload, Sreamango a Rapidvideo po dlouhych soudnich sporech s koalici vyznamnych
hollywoodskych studii Alliance for Creativity and Entertainment (Amazon, Netflix a dalsi)
ukoncit svilij provoz. CoZ vedlo mimo jiné i1 k zaniku cesko-slovenské streamovaci stranky
topserialy.to. (Kunclova 2019)

Samotni prekladatelé si nelegalnost Sifeni titulkd vice méné uvédomuji, z tohoto
diavodu také u prekladu titulkii neuvadéji sva prava jména, ale pouze ptezdivky, protoze je

anonymita do ur€ité miry chrani. (Bertschy 2008)

2.7 Prostupnost obou prostredi

Amatérské a profesiondlni titulkovaci prostfedi vSak nejsou dva svéty
s nepiekrocitelnymi hranicemi. Pravé naopak, vime o ptipadech amatérskych titulkait, kteti
se natolik vypracovali, ze se zacali preklady titulkli zivit profesionalné. (PoSta 2012: 141—
144; Vyskocil 2018)

Zajimavou studii provedla v Turecku Cavusogluova (2020: 91-97): vyzpovidala Sest
titulkari, ktefi zacinali jako amatétfi a aktudlné pracuji jako profesiondlni piekladatelé
televiznich potadi, filmi na DVD, AV materidlti pro aerolinky nebo poradii pro streamovaci
platformy jako Netflix. Z jejiho vyzkumu vyplyva, ze amatérskym piekladatelim jejich
dobrovolna praxe s titulkovanim velmi pomohla k ziskani prace u profesionalni agentury,
nebot’ ziskali zkuSenosti a sebediivéru a zaroven se i1 dokazali natolik zviditelnit, ze o nich
agentury jiz védély a byly ochotny jim préaci svéiit. Kdyz byly tito titulkafi néasledné
pozadéani, aby porovnali rozdily titulkovani v amatérském a profesionalnim prostiedi,
zdiraziovali predev§$im fakt, Ze v amatérském prostfedi panuje daleko vétsi svoboda:
prekladatel si sam vybere, co chce piekladat, a nemusi respektovat omezeni, kterd se

dodrzuji v profesionalnim prostfedi. Zaroven si vSak uvédomuji, ze v profesionalnim
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prostiedi se kvalita jejich titulki zvysila, davaji si daleko vEtsi pozor na interpunkci, pravopis
apod. V obou prostiedich tla¢i k prekladu titulkli ¢as: v profesiondlnim svéte je to dano
deadliny stanovenymi klientem, v amatérském prostiedi vybizi krychlejsi préci
nedockavost fanousku. Ti vsak praci dobrovolnych piekladatelt dokazou daleko vice ocenit,
a proto amatérsti prekladatelé pracuji klidné i v noci, zatimco v profesiondlnim prostredi se
pracuje v ,,rozumnych dennich hodinach®. Prekladatelé se shodli na tom, Zze v amatérském
prostiedi panuje vétsi radost z prekladani, ale v profesionalnim prostiedi zase dostavaji za
svou praci financni odmeénu.

Ob¢ prostiedi se mohou navzajem ovliviiovat, napiiklad Ferrer Simoova (2005: 29)
fikd, ze amatérské titulky se uz natolik rozsifily, Ze mohou ovliviiovat profesiondlni
prostfedi. Naptiklad kdyz vzniknou nejprve amatérské titulky a fanousci si uz zvyknou na
urcita feSeni pievodu vlastnich jmen.

Otazkou vsak je, zda amatérsky pieklad predstavuje hrozbu pro profesionalni trh.
Podle Fernandeze Costalese (2012: 18-21) fenomén amatérského piekladu bohuzel
podporuje velmi kontroverzni ptedstavu, ze ,prekladat mize kazdy“, kdo ma alespoil
»h&jakou* znalost ciziho jazyka a dokaZze ptevést vétu z jednoho jazyka do druhého. Tento
zjednodusSeny pohled je vsak velmi vzdalen od realné role ptekladatele, jakozto kulturniho
mediatora a jazykového experta, ktery predava sd€leni z vychozi kultury do cilové
s ohledem na sémiotické, paralingvistické, pragmatické, kulturni, technické a pravni
problémy. Fakt, ze existuje tolik amatérskych ptekladateli, odporuje myslence, Ze pro
kvalitni pteklad je potteba vzdélani a dostatek zkuSenosti. Pokud navic amatérsti
prekladatelé za¢nou pracovat za finanéni odménu, mize to vést k normalizaci slabych
standardi, coz pak vede k zdmince nizkych piekladatelskych sazeb a ke ztraté prestize této
profese. Na amatérsky pieklad Ize vSak podle Fernandeze Costalese nahlizet 1 pozitivné,
nebot’ dobrovolné pieklady mohou slouZit, jak jsme zminili jiZz vySe, jako trénink pro
zacinajici piekladatele, nebo diky nému miizeme zaplnit mezery audiovizualnich d¢l, ktera

by se jinak ptekladu nedockala.
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3 Kvalita prekladu

3.1 Obecna charakteristika

3.1.1 Definice kvality

Pojem ,kvalita® mtizeme chépat dvojim zplisobem: bud’ miize oznaCovat pouze
soubor vlastnosti, kterymi se jedna véc odliSuje od druhé, nebo v sobé miize rovnéz
zahrnovat hodnotici soud. (Bittner 2020: 54) Podle American Society for Quality je kvalita
»subjektivni termin, pro ktery ma kazdé osoba svou vlastni definici. V technickém prostredi
pak miize mit dva vyznamy: 1. souhrn vlastnosti produktu nebo sluzby, které dokéazou
uspokojit vyslovené ¢i implicitni potteby; 2. produkt nebo sluzba bez nedostatkii.* (Chiaro
2008: 243)

Kvalita piekladu je jedna =z nejdiskutovangjSich a ,nejzaludnéjsich® otazek
v translatologii, nebot’ ptdme-li se, zda je pieklad ,,dobry*“ ¢i ,,Spatny®, musime nejprve
zodpovédét otazku ,,co je to preklad?* Hodnoceni kvality ptekladu tedy nutné predpoklada
teorii. RGzné nazory na pteklad pak vedou k riiznorodym konceptim kvality a zpGsobtim
hodnoceni. (House 2017: 78)

Na kvalitu prekladu lze nahlizet z mnoha uhla. V piekladatelském primyslu se na
kvalitu nahlizi spiSe jako na proces nez produkt. Vznikaji rizné normy, jako napiiklad ISO
EN 17100:2015 tykajici se prekladatelskych sluzeb. Tyto normy specifikuji kvalifikaci a
kompetenci jednotlivych aktérd, ktefi se podileji na piekladatelském procesu. Pii zajisténi
kvality se klade dliraz na vztah mezi poskytovatelem jazykovych sluzeb a klientem.
V oblasti strojového piekladu se kvalita hodnoti pfedevsim jako produkt. V akademickych
kruzich pfevladd tendence kvalitu zkoumat ne-normativné. Z pohledu lingvistiky a
mezikulturni komunikace je kladen duraz predevSim na ekvivalenci (z latinského aequus
valere, v anglictiné equal value, tedy ,stejny vyznam‘ ¢i ,rovnocennd hodnota®)
(Szarkowska, Diaz Cintas, Gerber-Moron 2021: 662—663)

Vzhledem k tomu, Ze se kvalita velmi tézko definuje, autofi €asto spiSe vymezuji ,,co
kvalita neni* a upozoriiuji na nedostatky cilového textu. (Vazlerova 2015: 273) Obecné
mame tendenci si spiSe v§imat, kdyZ v cilovém textu kvalita chybi, nebo neni stoprocentni,
zatimco dobrou kvalitu ptekladu povazujeme za samoziejmost. Bittner (2020: 6) Toho si
v§ima jiz Nida (1964: 155): ,,A Translator is severely criticized if he makes a mistake, but
only faintly praised when he succeeds.
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Podle Bittnera (2020: 56) je hlavnim pfedpokladem kvality piekladu piedev§im
snaha dosédhnout dobré kvality. Prekladatel by mél udé€lat vSe, co je v jeho silach, aby
vytvoril ,,co nejlepsi pieklad”. Dodava vsSak, ze neexistuje nic jako ,,dokonaly pteklad®,

dobré pteklady chape jako ,,pokusy o nejlepsi mozny preklad®.

3.1.2 Relativnost kvality

Jednim z divodd, proc je tak slozité kvalitu prekladu definovat, je fakt, ze neni dana
objektivng. (Schiffner 1998: 4) Kvalita neptfedstavuje absolutni hodnotu, ale pouze hodnotu
relativni. Zavisi na tom, kdo ji hodnoti, a na jeho subjektivnim usudku. Relativnost kvality
vsak spociva i rozlicnych méftitcich, kterd se ve spolecnosti neustale méni. (Zehnalova a kol.
2015: 17) Jak tika Sager (1989, pteklad Zenhalova a kol. 2015: 87) ,,Pro kvalitu ptekladu
neexistuji absolutni méfitka, existuji pouze pteklady, které jsou vice nebo méné vhodné pro
ucel, kterému mayji slouzit.” Bittner (2020: 14) proto zastava nazor, Ze v praxi bychom méli
nahradit dichotomii ,,dobry* vs. ,,Spatny* pieklad terminy ,,pfijatelny* vs. ,nepiijatelny*
preklad.

Dobr¢ kvality piekladu 1ze navic dosdhnout mnoha cestami, jak fika Peter Newmark
(1981: 129) ,ten different versions of the same text may be equally acceptable®.

I pfes vysokou miru relativnosti je vSak dilezité kvalitu a jeji méftitka definovat,
ponévadZ hodnoceni kvality je zcela zasadni pro translatologicky vyzkum, vyuku ptekladu
a prekladatelskou praxi (Zenhalova a kol. 2015: 87) Otazkou tedy je, zda l1ze ohledn¢ kvality
prekladu dosahnout alespon ¢aste¢ného konsensu. Schiffnerova (1998: 4) v této souvislosti
hovofi o tzv. ,,intersubjektivni spolehlivosti®. Riké, ze této shody dosahnout nelze, pokud
kazdy pracuje s jinym zadanim, kontextem a aplikuje jind kritéria. Zehnalové a kol. (2015:
88) vsak poukazuje na to, Ze v nékterych oblastech, naptiklad u literarniho ptekladu, to ani
neni tfeba, ponévadz riizna hodnoceni (jsou-li patficné odivodnéna) mohou predstavovat
rizné pohledy na véc a obohatit celkovou diskuzi. Naopak v jinych odvétvich, naptiklad
v instituciondlnim ptekladu, bychom se méli snaZit tuto intersubjektivni spolehlivost
maximalizovat tim, Ze definujeme hodnotici kritéria, procesy a metody a budeme zkoumat

parametry, které jsou pro kvalitu ptekladu relevantni. (tamtéz)

3.1.3 Vyvoj prekladatelskych teorii
Jak jiz bylo feceno, kvalita je relativni koncept, ktery piredpoklada teorii ptekladu.
Poznatky a tivahy o piekladu se v historii ménily a vyvijely. Vyvoj ptekladatelskych teorii
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na Zapad¢ popisuje ve své monografii Introducing Translation Studies: Theories and
a kol. (2015: 18-37) Bohuzel neni v mozZnostech této prace zabyvat se zde vyvojem
piekladatelskych teorii podrobnéji, a proto se jen pokusime na zaklad¢ téchto publikaci
nacrtnout hrubé rysy tohoto vyvoje:

Hlavnim tématem uvah o piekladu a prekladani byl z pocatku historicky protiklad
piekladu ,,slova za slovo* a ,,myslenky za myslenku®, tedy vérného a volného ptekladu.
Chépani pojmu vérnost a rovnost se vsak doboveé velmi proménovalo.

Jiz svaty Jeronym pfi pfekladu Starého zdkona z fectiny odmital doslovny pieklad,
protoze ,,zakryva smysl originalu®. Zprosttedkovani podle n¢j umoziuje jen pieklad volny.

Ve stfedovéku byly tvahy o ptekladu spjaty pfedevsim s piekladem Bible. Od 17.
stoleti se zacalo uvaZovat nejen o vérnosti sloviim, ale i duchu (ve smyslu tvofivé energie
textu Ci jazyka).

Od 18. stoleti bylo hlavnim cilem zprostfedkovat ducha origindlu soudobym
Ctenafim. Na zacatku 19. stoleti se némecti romantici jako Goethe, Humbold, Novalis a
Achlegel zabyvali predevSim otdzkou ne/ptelozitelnosti textu.

Od druhé poloviny 20. stoleti se translatologie postupné zacala prosazovat jako
samostatny obor a objevovaly se prvni snahy o vytvofeni ucelené teorie piekladu. Vedle
tradi¢nich teoriich orientovanych na krasnou literaturu se zacala v padesatych a Sedesatych
letech rozvijet lingvisticky orientovana teorie piekladu. Jejimi hlavnimi pfedstaviteli byli
napiiklad Jakobson, Vinay a Darbelnet, Nida, Catford a Mounin. Tito autofi vénovali vice
pozornosti jazyku jako systému a na pieklad zacali nazirat ve svétle rozdila jednotlivych
jazykovych systém.

Nida navazal na vyzkum v sémantice a pragmatice a zavedl pojmy ,,formalni“ a
»~dynamicka ekvivalence®. Podle n¢j by cilem dobrého piekladu mél byt ,.ekvivalentni
ucinek* na pfijemce.

Jean-Paul Vinay a Jean Darbelnet ve své praci z roku 1958 porovnali jazykové
systémy angliCtiny a francouzstiny a definovali dvé kategorie piekladu: ptimy pieklad
(doslovny pieklad, vypiijcka, kalk) a neptimy pieklad (transpozice, modulace, ekvivalence
a adaptace). Zjistili, Ze nékteré tyto postupy jsou zpusobeny rozdily mezi jazyky a jiné jsou
otazkou piekladatelovych preferenci. V praxi se zabyvali ptfekladovymi posuny, 1 kdyz ve

své dobé tento termin jesté neuzivali.
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Posun je velmi dilezity pojem pro ceskoslovenskou translatologii Sedesatych a
sedmdesatych let. Podle Jitiho Levého a Antona Popovice je piekladatelsky posun disledek
napéti mezi origindlem a prekladem, jinymi slovy dusledek piekladatelovy védomé snahy
dosahnout svého cile: vérné reprodukovat esteticky celek originalu.

Na ptelomu Sedesatych a sedmdesatych let doslo k tzv. pragmatickému obratu, kdy
se zacal klast diiraz na kontext. Vyznam piestal byt chdpan pouze jako jazykova kategorie a
zacalo se na n¢j nahlizet jako na koncept, ktery se proméiuje v zavislosti na kazdém uzivateli
jazyka. VéEtsi pozornost se zacala vénovat pojmim jako ,.typ a ucel textu, jazyk jako
komunikac¢ni akt* apod.

Od osmdesatych let se zacaly objevovat deskriptivni ptistupy (Even-Zohar, Toury),
které¢ zkoumaji ptekladové literatury v kontextu systému, ktery funguje v SirSich
spolecenskych, literdrnich a historickych systémech, a zaméfuji se na piekladové normy.
Jadrem téchto teorii je zkoumat, jaké hodnoty urcité jazykové spolecenstvi v prekladu
uznava. Podle Touryho se piekladatel musi rozhodnout, zda bude dodrzovat normy zdrojové
nebo cilové kultury, a na zdkladé toho bude jeho pieklad adekvétni nebo pfijatelny. V praxi
se vSak podfizuje normam obou systémiim a adekvatnost a pfijatelnost tak predstavuji spise
kontinuum.

V osmdesatych letech rovnéz predevsim v némecké translatologii (Reiss, Vermeer,
Holz-Ménttaédri, Nord) vznikaly funkcionalistické a komunikaéni pfistupy. Reissovéd a
Vermeer pfichéazeji s teorii skoposu, podle niz je hlavnim cilem pifekladu dodrzet skopos,
tedy prekladatelské zadani, jemuz se podiizuji veSkeré dalsi aspekty prekladu. Této teorii
bylo pozdé&ji vycitano, ze dava piekladateli ptili§ velkou moc, snizuje vyznam origindlu a
zaroven neni aplikovatelna v oblasti literarniho prekladu.

Nordova pak vytvofila model prekladatelské analyzy textu, na niz navazuji piistupy
k hodnoceni kvality ptekladu v jazykovém primyslu dodnes.

V devadesatych letech doslo k tzv. ,kulturnimu a ideologickému obratu®, po némz
se translatologové zaméftili predevsim na interakci mezi pfekladem a kulturou, zkoumali, jak
kultura ovlivituje a podminuje pieklad a jaky obraz o literatufe vytvareji antologie,
komentare, filmové adaptace, preklady a rtizné instituce.

Na pieklad se aplikovaly 1 nejriiznéjSi ideologické teorie, napi. feministicke,
genderové, €1 postkolonialistické teorie. V soucCasné dobé se vyzkum zabyva napftiklad 1

nerovnosti sil mezi jednotlivymi jazyky a novymi technologiemi.
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3.1.4 Pristupy k pfekladu

Ruzné prekladatelské teorie vedou k riznym konceptiim kvality piekladu a ptistupu
hodnoceni kvality. Podle Houseové (2017: 78-98) translatologicka teoreticka vychodiska

mohou vychazet ze tii zékladnich otazek:

1. vztahu mezi vychozim textem a jeho prekladem;

2. vztahu mezi texty/textem (jejich charakteristickymi rysy) a tim, jak jsou vnimany
,,lidskymi Ciniteli* (autorem, ptekladatelem, pfijemcem/ptijemci);

3. dasledky, jaké tyto vztahy maji na urCovani hranic mezi piekladem a jinymi

textovymi operacemi.’

Samotné piistupy pak vymezuje nasledovné:

1. Nepodlozené a subjektivni ptistupy

Jedna se o ptrekonané, spontanni, intuitivni hodnoceni kvality ptrekladu. Tyto
pristupy se neopiraji o argumenty, ale vychazeji z pociti. Formulace hodnoceni jsou
velmi vagni typu: ,,This translation does not do justice to the original.“ nebo ,,The
tone of the original is somehow lost in the translation.” Tento pfistup vychdzi
z myslenky, ze pfeklad zavisi na ptekladatelové subjektivni interpretaci a transfer
probihd na zaklad€ jeho intuice a zkuSenosti. Zabyva se pouze otdzkou mezi
prekladatelem a rysy vychoziho textu a nebere v tivahu dalsi otazky: prekladatelsky

proces, puvodni text, vztah mezi origindlem a ptekladem, ocekéavani piijemcti apod.

2. Piistupy orientované na ucinek
a. Behavioristicky ptistup

Tento pfistup vychdzi z praci Eugena Nidy (1964), podle n¢hoZ by

,»dobry“ preklad mél vést k ,.ekvivalentni odpoveédi®, to znamend, zZe

pieklad by mél na ptijemce prekladu mit stejny ucinek jako na pfijemce

vychoziho textu.

8 Pteklad: Zehnalova a kol. 2015: 41
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Na zéklad¢ této teorie bylo vytvofeno mnoho testi k méfeni kvality
prekladu (napft. ¢teni nahlas, dopliovaci texty). Problémem vsak je, ze
tyto testy nemohou podchytit celkové hodnoceni kvality vztahu mezi
vychozim a cilovym textem a Gc¢inek na piijemce také neni mozné nijak
zméfit.

Fukcionalisticky pfistup

Hlavnim cilem piekladu je pro funkcionalisty vyhovét skoposu, tedy
zadani prekladu. Podle Houseové vSak neni jasné, jak je skopos
realizovan jazykové a jak zjistime, zda je skopos adekvatni. Negativné
hodnoti i fakt, ze skopos dava prekladateli velkou moc: cilovy text pak uz
neni piekladem, ale textem, ktery je pfevedeny z jednoho prostfedi do
druhého. Tento pfistup tedy nedavd odpoveéd na tieti otdzku, jaké jsou

hranice mezi prekladem a jinymi textovymi operacemi.

3. Pfistupy zamétené na text a diskurz

a.

Deskriptivné-historicka translatologie

Dle tohoto pfistupu se pieklad hodnoti zhlediska potencionalnich
recipientll v pfijimacim systému literatury. Postup je zde obraceny: od
prekladu k origindlu. Zstava zde koncept ekvivalence, ale neosvétluje se
vztah mezi piekladem a origindlem. Charakteristické rysy ptekladu se
popisuji ,,neutralné* v ramei znalosti pfijimaci kultury.
Post-modernistické, poststrukturalistické a dekonstruktivni pfistupy
Tyto ptistupy zkoumaji vychozi a cilové texty z psycho-filozofického,
socio-politického a ideologického hlediska ve snaze odhalit nerovné
vztahy a manipulace. Zabyvaji se prvnimi dvéma otdzkami, ale
nepiinadseji odpoved’ na tieti otazku, kdy je preklad prekladem.
Lingvisticky orientované piistupy

Prikopnici tohoto pfistupu je Katarina Reissova (1971), kterd vychazi
z Biihlera a poprvé pfichazi steorii textovych typl a piisluSnymi
funkcemi (expresivni, informativni, operativni), které z nich vyplyvaji.
Nedostatky Houseova spatiuje v nedostatecném definovani textovych

typl. Dodava, ze lingvistické pfistupy berou vazné vztah mezi vychozim
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a cilovym textem, snazi se také osvétlit, jak texty vnimaji zainteresované
osoby, velmi se vSak 1isi v tom, jak detailné popisuji ptistupy analyzy a
hodnoceni ptekladu. Nejlepsi pfistupy jsou takové, jez berou v tvahu
provazanost textu a kontextu. Houseova pak sama navrhuje vlastni model

hodnoceni kvality. (viz str. 39)

Honig (1998: 14) pristupy k piekladu déli pouze do dvou hlavnich skupin: na
funkcionalistické a ne-funkcionalistické. Funkcionalistické jsou zaméfeny na vychozi text,
Casto se uplatiiuji u textl kratsi spotieby a ne-funkcionalistické piistupy jsou orientované
pfedevsim na cilovy text a své uplatnéni najdou Castéji u textd trvalé hodnoty. Na zaklad¢

tohoto zaméteni se 1isi prekladatelsky proces, cil ptekladu ¢i piekladatelské strategie:

FUNCTIONALIST NON-FUNCTIONALIST
Translator
Is loyal to his client Fathful to the author
Must be visible Should be invisible

Translation processes should be
Target text oriented Source text oriented
Aim of translation is
Communicative acceptability Linguistic equivalence

Translation tools taken from

Psycho-, sociolinguistics Contrastive linguistics
text linguistics lexical semantics
(supporting decisions) {(applving rules)
Analogy
Building bridges Crossing rivers

Obrazek 3 Schéma funkcionalistickych a nefunkcionalistickych pristupi k prekladu (Honig
1998: 14)

3.1.5 Faktory ovlivaujici kvalitu prekladu

Existuje mnoho faktort, které ovliviiuji kvalitu ptekladu. Bittner (2020: 97) odkazuje

na Kriigertv (2015: 273) vycet faktorti ovliviiujici kvalitu v ptekladatelském primyslu:

1. ptekladatel jakozto hlavni aktér systému,
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spolupracovnici,

pracovni prostiedi a profesiondlni status jakozto socialni faktor,
explicitni zadéni,

nastroje pocitaem podporovaného piekladu,

obecné zpracovani elektronickych dat,

nastroje a pomiicky souvisejici s praci

S A A A

fyzické a psychologické faktory.

Bittner (2011: 76-78) pfichazi s vlastnim modelem faktorii ovliviiyjicich kvalitu
piekladu. Tento model nazval ,.translator's daffodil“,’ coz bychom mohli prekladat jako

»prekladatelova kopretina®, nebot’ jeho schéma piipomina kvétinu:

% Doslova ,,pfekladateliv narcis®. Konstatovali jsme vSak, Ze model se tvarem této kvéting piili§

nepodoba.

42



Obrazek 4 Prekladatelova kopretina (Bittner 2011: 77)

Schéma zobrazuje faktory ovliviiujici piekladatelsky proces. Ve stiedu ,,narcisu® se
nachazi cilovy text, ponévadz pravé ten je pifi procesu v centru pozornosti piekladatele.
Zaroven se jedna o model, ktery se zamé&fuje na kvalitu ptekladu, tedy kvalitu cilového textu.
Nicmén¢ dichotomie vychoziho a cilového textu zde zlistava rovnéz zachovana.

Vychozi text spolu s dal§imi ,,okvétnimi listky* predstavuje dalsi faktory ovliviiujici
prekladatelsky proces, tyto faktory v sob& zahrnuji dalsi dil¢i faktory a navzijem se
ovliviuji.

Kazdy pteklad vychazi z vychoziho textu, na zékladé jeho ryst a formy (typ textu,
zanr, styl) prekladatel voli strategii, aby dosahl ekvivalence. Dil¢im faktorem miiZze byt i
rozdil mezi jazykovymi systémy vychoziho a cilového textu. Tradicné se predpokladalo, Ze
¢im si jsou jazyky bliZsi, tim snadné&j$i by mélo byt mezi nimi pfekladat, a naopak ¢im jsou
rozdilngjsi, tim vetsi propast musi prekladatel piekonat. (Carbonell 1996: 83) Neni to vSak

vzdy nutné pravda. Pfi ptekladu nejsou ve hie jen jazykové posuny, ale i1 rozdily mezi
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kulturnimi systémy, coz je markantni naptiklad v oblasti pravniho piekladu. (Bittner 2020:
103-104)

Dalsim dualezitym faktorem je klient. V ramci piekladatelského procesu to neni
pouze n¢kdo, kdo zadava praci. PredevSim u piekladi kratké spotieby klient stanovuje
terminy odevzdani, formuluje pozadavky na pieklad a specifikace, miize poskytnout vlastni
glosafe s terminologii a pfekladatele taktéz motivuje (pfedevsim financn¢).

Préave otazka Casu a financniho ohodnoceni se mtize vyrazné promitnout do kone¢né
kvality piekladu. Pokud piekladatel nedostava adekvatni odménu, nemtiize nad prekladem
stravit tolik Casu, protoze si bude muset vydélat na zivobyti jinym zpisobem a v praxi se
muze stat, ze prekladu nevénuje potfebnou péci. Pokud zase nema na preklad dostatek ¢asu,
kdyz doda ptekladatel pteklad vcas i kdyZ v nizsi kvalite, protoZe tim splni hlavni kritérium
pro hodnoceni kvality ze strany klienta. (Bittner 2020: 101) Profesionalni pfekladatel by se
vsak mél téchto situaci snazit samoziejmé co nejvice vyvarovat a nepfijimat zakazky, u nichz
pfedem tusi, Ze na né nebude mit dost Casu, nebo jejichz odména je ptili§ podhodnocena.

Jednim ze stéZejnich faktorii je samotny prekladatel. Dilezité jsou pifedevsim jeho
prekladatelské kompetence, kvalifikace a motivace. Dil¢imi faktory pak mohou byt
napiiklad néstroje, s nimiz pii piekladu pracuje. (Bittner 2020: 134—-139)

Vzhledem k tomu, Ze ptekladatel nepteklad4 ve vzduchoprazdnu, ale v konkrétnim
kulturnim a politickém kontextu, je tfeba vzit v potaz i tyto faktory. V oblasti kultury se
jedna predevsim o kulturni normy (Toury 1995:56-58), na jejichz zdklad¢ se ptrekladatel
rozhoduje, zda se ptikloni spiSe k normam vychozi nebo cilové kultury. Tyto normy se vSak
v pribehu ¢asu méni.

Dtlezity miZe byt i politicky kontext, kdy se do pfekladu mohou promitnout vztahy

mezi vychozi a cilovou kulturou nebo cenzura. (Bittner 2020: 139-152)

3.1.6 Relevantnost faktort

Ne vSechny faktory ovliviujici kvalitu pfekladu jsou vSak relevantni pro jeji
hodnoceni. Naptiklad nedostatek ¢asu na preklad je dilezitym faktorem, ktery ma na kvalitu
velky vliv, ale z hlediska hodnoceni je zcela irelevantni. Hodnotitel informace tohoto druhu
vétSinou ani nema k dispozici, a i kdyby mél, v hodnoceni jeho piekladu by se stejné nemély

promitnout. (Bittner 2020: 101)
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Miuzeme tedy rozliSovat mezi faktory, o nichz hodnotitel vi, nebo naopak nevi, a
které jsou zjeho pohledu relevantni, ¢i irelevantni. Bittner (2020: 102) je znazoriuje

v nasledujici tabulce:

) y ; sraphic and linguistic
known | [qualifications of the grap S
elements of the target
factors translator]
text
[circumstances under [source text not
unknown 2 :
which the target text available to the
factors
was produced] evaluator]
irrelevant relevant
factors factors

Tabulka 1 Matice faktoru (Bittner 2020: 102)

Vidime, Ze hodnotiteli znamé relevantni faktory jsou grafické a lingvistické prvky
cilového textu. Situace, pf1 niZ by mohly hrat roli relevantni faktory, jez jsou hodnotiteli
neznamé, by mohla nastat v pfipad€, kdy by hodnotitel nemé¢l k dispozici original. Své
hodnoceni by pak musel ptizplisobit tomu, Ze nema moznost VT a CT porovnat. Naopak
hodnotitel mize mit povédomi o ptekladatelové kvalifikaci, ale pro hodnoceni kvality
piekladu jako takového to nema zasadni vliv,!” stejné tak jako za jakych okolnosti cilovy
text vznikl. Témito okolnostmi Bittner mini pfedevsim faktory jako: deadliny, finan¢ni
ohodnoceni, nastroje, s nimiz piekladatel pracoval apod. Zatimco kulturni a politicky

kontext pro hodnoceni kvality piekladu relevantni jsou. (Bittner 2020: 102—152)

10 A7 na vyjimky.
45



3.2 Hodnoceni kvality prekladu

3.2.1 Hodnoceni kvality pfekladu jako obor

Hodnoceni kvality ptekladu (HKP) fadime spolu s didaktikou do aplikované

translatologie:
Aplikovana translatologie
Vyuka piekladatell Prekladatelské pomticky Kritika pfekladu
vyukové  testovaci tvorba revize recenze
a hodnotici  techniky  studijnich preklada
techniky programi hodnoceni

CAT nastroje  slovniky  gramatiky prekladi

%\

strojovy prekladovy online  pouziti
preklad  software databdze internetu

Obrazek 4: Holmesova a Touryho mapa: Aplikovana translatologie

Obrazek 5 Homesova a Touryho mapa: Aplikovana translatologie (Zehnalova a kol. 2015: 40)

Hochel (1990: 57) definuje kritiku ptekladu jako ,,hodnoceni zplisobu pieneseni
,textu® do jiného kulturniho casoprostoru®. Popovi¢ (1975: 274) jako ,.teorii hodnotovych
kritérii vyty€ovanych literarni kritikou ve vztahu k prekladateli z hlediska produktu pak
jako ,,zformulovanou aktualni hodnotu textu piekladu*.!!

Ne&kteti autofi (Reiss 1971) pouzivaji termin kritika piekladu, jini zase pracuji
s pojmy kritika 1 hodnoceni piekladu (House 2017). Zehnalova a kol. (2015) chépe
hodnoceni kvality ptekladu jako obecnéjSi pojem, ktery se uziva predevSim
v ptekladatelském primyslu a kritiku piekladu jako hodnoceni kvality literarnich pieklada.

HKP je pro translatologii zcela zasadni obor. Jak ¥ika Honig (1998: 15):!12

! Pfeklad: Zehnalova a kol (2015: 43)
12 Pteklad: Zehnalova a kol. (2015: 45-46)
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,UZivatelé ho potrebuji, protoze chtéji védét, zda mohou divérovat prekladatelim a
spoléhat na kvalitu jejich produktu.

Profesionalni prekladatelé ho potiebuji, protoze mnoho amatérskych ptekladateli
pracuje za minimalni odménu'® a profesionalni piekladatelé se uplatni jen tehdy,
pokud budou schopni prokdzat, ze jejich prace je kvalitngjsi.

Translatologicky vyzkum ho pottebuje, protoze pokud nechce byt v ocich
profesionalnich piekladateli akademicky a marginalni, musi vytvaret kritéria pro
kontrolu kvality a hodnoceni kvality

Studenti prekladatelstvi ho potfebuji, protoze bez hodnoceni kvality nebudou védeét,

jak systematicky zlepSovat svou praci.*

Stejné tak jako preklad 1 hodnoceni prekladu plni ur€ity ucel. Jeho cilem miiZze byt
napiiklad ovéfeni ptrekladatelskych dovednosti pro urcité zaméstnani nebo ukol, zpétna
vazba pro studenty prekladatelstvi, informace ¢tenait o kvalité¢ prekladu nove vyslé knihy
apod. (Lauscher 2000: 163)

Bittner (2020: 55) se zamysli nad otdzkou, zda hodnotime pouze pteklad nebo i
prekladatele a jeho kompetence, a dochazi k zavéru, ze Casto hodnotime oboji, coz plati
predevsim pro HKP u studentii ptekladatelstvi nebo pii piekladatelskych zkouskach.
Zaroven upozoriiuje na to, ze bychom neméli hodnotit ptekladatelovy kompetence na
zakladé jediné¢ho prekladu, ponévadZ do piekladatelského procesu vstupuje vice aktért:
kolegové, redaktor, editor, klient ¢i nakladatel, a ne vSechna rozhodnuti jdou na vrub

piekladateli.

3.2.2 Subjektivita hodnoceni

Jak jiz bylo feCeno, pfi HKP se urc¢ité mife subjektivity vyhnout nemutizeme.
Hodnotitel je clovEék, jehoz ovliviiuji nejrizngjsi faktory jako vek, pohlavi, narodnost,
vyznani, vzdélani, zkuSenosti, zdravotni stav, osobnost ¢i jazykové znalosti. (Larose 1998:
163)

Teoretikoveé diive vnimali subjektivitu hodnoceni negativné, spatfovali v ni prekazku
pramenici z rozdilnosti nazorti, a proto povazovali dosazeni intersubjektivni shody a

objektivniho hodnoceni za nemoZzné. Po sociologickém obratu se vSak zacalo na ,,lidsky

13 Amatérsti prekladatelé titulk@ pracuji v drtivé vétSing piipad zadarmo.

47



faktor nahlizet neutrdlné/pozitivng, to znamend, ze nevyhnutelnd subjektivita miize
pfedstavovat 1 pozitivni hodnoty (napf. odbornost hodnotitele, zkuSenosti v oboru,
sebereflexe apod.). Proto jiz dnes nic nebrani dalSimu vyzkumu v této oblasti.

Kritik by si mél nicméné svou subjektivitu uvédomovat a reflektovat ji. (Zehnalova
a kol. 2015: 86) Stejn¢ tak jako prekladatelsky proces i HKP zahrnuje lidsky faktor a lidé

nejsou neomylni, proto je mozné, ze i v HKP nalezneme chyby. (Bittner 2011: 67)

3.2.3 Jak dosahnout maximalni objektivity?

Hodnotitel se 1 pfi vysoké mife sebereflexe nemuze subjektivniho pohledu zcela
zbavit, mize ho vSak podpofit objektivnim zdivodnénim. (Bittner 2011: 7) To znamena, ze
by mél své hodnoceni podlozit ,,objektivné zjistitelnymi a ovéfitelnymi poznatky*. Zaroveii
by si mé¢l uvédomovat, ze ,,vedle jeho vlastniho chapani a vykladu vychoziho textu muize
existovat fada dalSich interpretaci, a Ze pokud se jejich realizace neprohfeSuje na
vnitrojazykovych instrukcich a vnéjazykovych determinantich originalu, maji i ony pravo
na zivot a uplatnéni.“ (Vizdalova 1997: 4) Jinymi slovy se hodnotitel musi odpoutat od
vlastnich preferenci a zplisobu, jakym by text prelozil on saim. (Mossop 1992: 83)

Pti HKP by hodnotitel nemél apriori predpokladat, ze jsou prekladatelska treseni
Spatnd, mél by se snazit zjistit, co piekladatele k této volbé vedlo, pfitom by mél dodrzovat
tzv. ,princip vstficnosti®, jenz zformuloval Petr Kot'atko (1999: 20): ,,Ze vSech variant
hodnoceni, které jsou koherentni a jsou zhruba ve stejné mife podpofeny dostupnymi
argumenty, vyber ve vlastnim zdjmu tu, kterd ti umoZni pfiznat prekladovému textu
maximalni hodnotu. Pfi vykladu zvlaStnosti piekladatelovy koncepce a piekladatelskych
feSeni se snaz udrzZet (tak dlouho, jak to jen jde) pfedpoklad, ze jsou nositeli n&jaké funkce.
Neadekvatnost, piekladatelova neznalost nebo neobratnost jsou az tou posledni vykladovou
moznosti: mizes-li se ji vyhnout revizi vlastni interpretace (pod podminkou zachovani
koherence), nevéahej to udélat.*

2020: 67) Zejména v oblasti literarniho piekladu je proto tfeba nejdiive zjistit, jaké byly
v dané dob¢€ normy, a az pak mizeme pieklady hodnotit (Van den Broeck 1985: 60) Vétsi
miry objektivnosti 1ze také dosdhnout, pokud si pro HKP zvolime jasnou metodu, stanovime
si explicitni kritéria a vysledky vyjadiime kvantitativné, tzn. Ze pocitdme chyby a
posuzujeme je podle jejich zavaznosti. Jinou vahu budeme ptisuzovat chybam, které brani

v porozumeni, a jinou chybam gramatickym. (Bittner 2020: 73—-86)
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Cést samotného HKP je rovnéz do uréité miry objektivni, a to pfedeviim v oblasti
pravopisu a gramatiky. (tamtéz: 67)

Reissova (1971) shrnuje pozadavky, za jakych mtze byt kritika ptekladu opravnéna:

— ,,vécny a raciondlni ptistup k hodnoceni,

— uvadéni argumentd (negativni i pozitivni hodnoceni ma byt zdivodnéno) a
relevantnich ptikladu,

— vyvazenost a komplexnost hodnoceni (pomér dobrych a Spatnych feseni),

— posouzeni zavaznosti chyb (v zéavislosti na mife pieloZzitelnosti, prekladatelské
strategii, funkci textu, funkei prekladu),

— ponechani prostoru pro jiné subjektivni ndzory, jsou-li podloZzeny argumenty, a
nevynaseni absolutnich soudu,

— védomi omezenosti kritiky na zékladé¢ CT (nehodnotit skutecnosti zjistitelné jen
porovnénim s originalem),

— profesionalni pristup (kritik m& hodnotit text, nikoliv osobnost piekladatele;
uvédomuje si, ze ,prekladatel nemlize za vSechno®, na vysledné podobé CT se podili také

jazykovy redaktor, odpovédny redaktor, lektor, zadavatel).*!*

3.2.4 Argumentacni pristup k hodnoceni kvality pfekladu

Bittner (2020: 170-275) na zaklad¢ poznatkd o hodnoceni kvality prekladu ptichazi

s argumentacnim pfistupem. Vychazi z nésledujicich konceptli a myslenek:

14 Pfeklad: Zehnalova a kol. (2015: 51)
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Concepts and ideas

References

Translation practice always involves
translation theory.

A translator must be able to justify his or
her translation decisions.

An evaluator should try to understand why
the translator translated as he or she did.

An evaluator must be able to justify any
changes he or she would want to make
to a translation.

Saying why a particular translation unit
should be changed is not enough: the
evaluator must also provide a better
solution.

Just providing a better solution is not
enough either, because usually the better
solution does not indicate why it 1s
better.

Translating is essentially a decision-
making process.

Translation decisions are made and
criticised on the basis of many different
factors, which are variable, depending
on their relationship to one another.

These factors cannot be defined in
advance but must be established
for each translation and translation
quality assessment on the basis of the
source text and the overall translation
situation,

As a consequence, the number of factors
relevant to the evaluation of a particular
translation varies.

Chesterman (1994:93), Pym
(2003:492)

Steiner (2004:97), Stolze
(1992:215, 2001:240),
EMT expert group
(2009:5), Horn-Helf
(1999:299)

Reiff (1971:12), Broeck
(1985:56)

Steiner (2004:97), House
{1997:166-167), Kiinzli
(2014:20), Mossop
(1992:84), ReiR (1971:12)

Reiff (1971:12), Chesterman
(1994:92)

[No reference: a conclusion
drawn from the two
previous concepts|

Pym (2003:489), Levy
(2000/1967:148)

Halliday (2001:14), Jumpelt
(1963:269)

Rodriguez Rodriguez
(2007:6)

Reinart (2014:85)

Tabulka 2 Zakladni koncepty a myslenky HKP (Bittner 2020: 178)

Prvnim vychodiskem je, ze prekladatelska praxe vzdy predpoklada teorii prekladu.
Prestoze z Katanova (2017: 123) vyzkumu provedeném na zaklad¢ dotaznikového Setieni u
900 profesionalnich ptekladatelii vyplynulo, Ze vétSina z nich si mysli, Ze k praxi teorii
nepotiebuji, je velmi pravdépodobné, ze z ni ptece jen vychdzeji, aniz by si to uvédomovali.
(I kdyby se opirali jen o jednoduchy koncept: ,,dobry pieklad by mél byt tak doslovny, jak
je mozné, a tak volny, jak je nutné®.) (Bittner 2020: 172) Na zakladé svého piistupu by mél
pak prekladatel byt schopen zdivodnit svéa rozhodnuti.

Hodnotitel by se mél pokusit pfekladatelova rozhodnuti pochopit a sam by mél byt

schopen odtivodnit zmény, jez navrhne. Samotné odivodnéni vSak nestaci, je tfeba
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poskytnout lepsi feSeni a zdivodnit, v ¢em je toto feseni lepsi. Hodnotitel si musi byt védom,
ze pteklad je rozhodovaci proces a kazdé rozhodnuti zavisi na urcitych proménnych
faktorech. Tyto faktory vSak nejsou absolutné dany a musi se stanovit zvlast’ pro kazdy
pieklad 1 hodnoceni. Faktory, které jsou relevantni, se proto mohou u kazdého hodnoceni
lisit. (Naptiklad u HKP urcené pro vyuku studentii, bude pro hodnotitele relevantnim
faktorem i osoba piekladatele a tiroven jeho vzdélani, coz za jinych okolnosti, napft. pfi

hodnoceni profesionalniho ptekladu relevantni neni.)

Hodnotitel by se mél tedy fidit tfemi zdsadnimi pravidly:
1. Snazit se pochopit, pro¢ prekladatel ptelozil text tak, jak ho ptelozil.
2. Odavodnit pro¢ urcité piekladatelské feSeni je/neni vyhovujici.

3. Poskytnout lepsi feseni, pokud je to tieba, a vysvétlit, pro¢ je lepsi.'

(Bittner 2020: 170-275)

3.2.5 Metody hodnoceni kvality prekladu

Pti HKP si musime nejdiive stanovit, co posuzujeme (napf. vérnost, prevod
vyznamu, ekvivalenci Gi¢inku, jasnost, srozumitelnost), na zikladé jakych parametri!s a
vybrat si metodu hodnoceni. (Larose 1998: 163—-164)

Metodologicky zéklad kritiky ptekladu spatiuje vétSina teoretikii ve srovnavaci
analyze vychoziho a cilového textu. Existuji vSak i pfistupy, jez vychazeji pouze z analyzy
cilového textu, nebo obé analyzy kombinuji. Na zadkladé€ této analyzy pak teoretici formuluji
modely na rtizné urovni obecnosti. (Zehnalova 2015 a kol.: 46-47)

V odborné literatufe nalezneme téchto modell a teorii mnoho. Néktefi autofi své
modely formuluji na zdklad¢ literarnich textl (napt. Levy 2012, Popovi¢ 1975, Berman
2008), jini zase vychazeji z textl informativniho ¢i pfesvédCovaciho charakteru (napf. Reiss

1971, Nord 2005). Uved’'me zde alespon tfi:

15 Bittner (2020: 186-218) se pak velice podrobn& zabyvéa spravnou strukturou a formulovanim
argumentace HKP, své postupy ilustruje na ptikladech. Domnivame se vSak, Ze pro ucely této prace postaci
uvést jen zakladni principy argumentace HKP.

16 Rovnéz je dalezité mezi nimi stanovit hierarchii.
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Nejprve miizeme nastinit Ferenciktiv (1982: 40-41)!7 obecny model kritiky piekladu

(predevsim literarniho textu), ktery vychdzi ze srovnévaci analyzy vychoziho a cilového

textu:

I. Analyza Interpretace originalu:

— zjiSténi literarnich a jinych kontextl originalu,

— zjisténi textovych vlastnosti originalu,

— predpoklady pro vznik ptekladu,

— predpokladand optimalni koncepce ptekladu.

Interpretace prekladu:

— koncepce skutecnd, zjisténi jeji opodstatnénosti,

— zji$téni vlastnosti ptekladového textu,

— zafazeni do kontextu domaci prekladové literatury. Zavéry konfrontacni
interpretace origindlniho a piekladového textu.

II. Syntéza (formulovani kritiky):

— faktografické informace o vzniku originélu a piekladu v rozsahu potfebném
pro komplexni identifikaci dila,

vysledky konfronta¢ni analyzy origindlu a piekladu jako vychodisko pro
kritické hodnoceni a zavéry,

— zhodnoceni piekladového textu jako tvir¢iho aktu,

— kritické zevSeobecnéni a zavéry (metodické, kulturné-spoleenské a jin€).
Kromé tohoto postupu Ferencik rovnéz uvadi, co vSechno by mél kriticky text

obsahovat:

— systematické roz¢lenéni argumentii podle translatologickych parametrd,
— vybér relevantnich ptikladd, pfipadné ndvrhy vlastnich feseni,

— posouzeni celkové piekladatelské koncepce, jeji adekvatnosti a dodrzeni,
— posouzeni zvolenych piekladatelskych strategii,

— posouzeni obtiznosti piekladu, problematickych mist a aspektti prekladu,

17 Pfeklad Zehnalova a kol. (2015: 49-51)
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— celkové zhodnoceni: pomér kvalitnich a nekvalitnich feSeni, hodnoceni
ptekladu jako celku, — kritické zevSeobecnéni a zavéry (metodické, kulturné-

spolecenské a jiné).

Dale se podivejme podrobnéji na model Reissové (2000), s nimz pfisla poprvé v roce
1971 a ktery ptedstavuje prvni systematicky model kritiky piekladu. Reissova rovnéz
vychézi ze srovnavaci analyzy VT a CT, pfipousti analyzu i na zakladé CT, ale spise jako

prvni fazi kritiky. Analyza zahrnuje tii oblasti:

L Typ textu
IIL. Jazykové prostiedky
III.  Mimojazykové parametry

Analyza mé zacit urCenim typu textu a stanoveni prekladatelské metody. Typ textu

se stanovi na zakladé dominantni jazykové funkce:!®

funkce jazyka zobrazovaci expresivni presvédcovaci
dimenze jazyka logika estetika dialog
zaméfeny na obsah zaméfeny na formu zaméfeny na apel
(informativni) (expresivni) (operativni)

Tabulka 3 Typologie texti podle Reissové (Zehnalova a kol. 2015: 63)

Jeden text vSak nemusi mit jen jednu funkci a mlze proto dochazet ke kumulaci
funkei a ktizeni typa texta.

Jazykové prosttedky obsahuji nasledujici prvky:

1. Sémantické prvky: Kritik analyzuje lingvisticky kontext: mikrokontext (rovina
véty) a makrokontext (rovina odstavce a textu), zaméfuje se na polysémii,
homonymii, Spatnou interpretace, neopodstatnéné pifidavani ¢i vynechdvani.

Ovétuje sémantickou ekvivalenci.

18 Reissové vychazi z Biihlerova pojeti.
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2.

Lexikalni prvky: Kritik zkoumad, jak se ptekladatel vypotradal s pfevodem
termintl, idiomd, faleSnych pratel, homonom, bezekvivalentni slovni zasoby,
jmen, metafor, slovnich htic¢ek, ustalenych slovnich spojeni, ptislovi apod.
Zjistuje jejich adekvétnost.

Gramatické prvky: Cilem je zjistit, zda pteklad odpovida uzu cilového jazyka.
Hodnoticim kritériem je spravnost. (Pokud vSak ve vychozim textu neni
porusovani pravidel pravopisu autortiv zameér.)

Stylistické prostfedky: Kritik hodnoti, zda pieklad reflektuje stylistické rysy
originalu (spisovnost, idiolekt, Casovou ptiznakovost, odchylky autorského stylu

od béznych jazykovych norem). Ovétuje zde korespondenci.

Mimojazykové parametry ovlivituji VT 1 pteklad a Casto pravé ony urcuji, zda je

zvoleny ekvivalent optimalni:

1.

Téma — prekladatel i kritik by mél mit znalost tématu a spravné chapat jednotliva
slova.

Cas — kritik musi p¥izptisobit hodnotici kritéria dob& vzniku piekladu.

Misto — zde se jedna o rysy typické pro urcitou zemi a kulturu.

Pfijemci textu — Reissova rozliSuje mezi ,,piijemci textu™ (VT), pro néz psal
puvodni autor a bral v uvahu jejich znalosti a ,,zvlastni cilovou skupinou®, na niz
se zaméfil prekladatel CT ¢i zadavatel.

Autor — specificky autorsky styl.

Expresivita — kritik musi posoudit, zda ptekladatel rozpoznal napt. humor, ironii,

sarkasmus, emocionalitu a vhodné je ptelozil do CT.

54



Tretim modelem, ktery zde uvedeme, je model hodnoceni kvality piekladu od
Houseové (1997) vychazejici ze srovnavaci analyzy obou textdl a nasledného zhodnoceni
jejich relativni shody. Prvnim krokem je zjiSténi situacnich parametrit VT a zjiSté€ni jeho

individualni funkce:

INDIVIDUALNI FUNKCE TEXTU
A

t t

REGISTR _ZANR
ucel Zénru
A A
A A A
POLE diskurzu TON diskurzu ZPUSOB diskurzu
téma a spolecenska vztah tcastnika - médium komuni-
&innost komunikace kace (jednoduché/
- pivod a postoj komplexni)
autora - participace ucast-
- sociélni role niki (jednoduchd/
castniki komplexni)

- postoj ucastniki

JAZYK/TEXT

Obrazek 6 Analyza individualni funkce textu podle Houseové (Zehnalova a kol. 2015: 75)

Vidime, Ze oproti Reissové zde neni vycet funkci omezeny, kazdy text ma svou
individudlni funkci. Houseova rozliSuje mezi dvéma typy pieklady tzv. overt translation
(zjevnym piekladem), kdy neni ,,zjevné* uréen piimo svym piijemciim, ale ma pasobit jako
preklad; a tzv. covert translation (skryty pteklad), ktery ma v cilové kultufe stejné postaveni
jako original ve vychozi kultufe, neni pragmaticky ptiznakovy a pasobi, jako by text vznikl

nezavisle na originalu:
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Je dosazeni striktni ekvivalence pfekladatelskym cilem?

Rovina

Zjevny preklad Skryty preklad

Funkce prvniho fadu NE ANO

Funkce druhého fidu ANO (neni relevantni)

ANO ANO

Registr ANO NE

Jazyk/text ANO NE

Tabulka 4 Dimenze zjevného a skrytého piekladu podle Houseové (Zehnalova a kol. 2015: 76)

Cely model pak vypadé nésledovné:

L. Analyza VT
— Pomoci situacnich parametrli Zanru a registru se urci textovy profil VT, ktery
je pak normou, podle niZ se méfi kvalita piekladu. Provadi se na syntakticke,
lexikalni a textové roving.
IL. Srovnani VT s CT
— CT se zkouma dle stejnych situacnich parametri jako VT a oba texty se
porovnaji podle nasledujiciho schématu:
a) Rozdily v denotacnim vyznamu VT a CT:
e vynechéavani,
e pridavani,
e nevhodna substituce.
b) Naruseni systému cilového jazyka:
e pripady negramati¢nosti,
e pfipady sporné piijatelnosti (naruSeni norem uzuélnosti).
1. Hodnoceni piekladu
— Kiritik uvede zjevné i skryté chyby a konstatuje miru shody.
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3.2.6 Meéfitka hodnoceni kvality pfekladu

Jednotliva meétitka HKP vychézeji z ptistupu k ptekladu a zvoleného teoretického
modelu. Jak jsme jiz vidéli, kvalita piekladu je velmi komplexni pojem, a proto jediné
méfitko kvality nestaci. (Secard 2005: 1) Rovnéz nelze stanovit jeden standard pro vSechny
typy prekladi. (Williams 2004: XVII)

Napriklad v ptekladatelském primyslu, ktery se zaméiuje piedev§im na texty kratké
spotieby, !’ jsou diilezita jina méfitka ne v prekladu literarnim. Zehnalova a kol. (2015: 122)

uvadéji pro prekladatelsky primysl nasledujici méftitka:

— respektovani specifikaci, tj. specifikace zakaznika a specifikace poskytovatele
ptrekladatelskych sluzeb,

— priméfenost Ucelu (fitness for use), tj. jak dobie plni pieklad zamysleny ucel,

— hodnota, tj. kvalita a cena,

— podpora, napf. tisk, testovani apod.,

— psychologicky dojem, napf. certifikace prekladatelii.*

Matisova (2011: 156) ze své prekladatelské praxe uvadi nésledujici kritéria, kterd jeji

spole¢nost hodnoti ve formulafich pro testovani kvality ptekladi:

— vynechavky,

— porozuméni jazyku,
— porozumeéni tématu,
— terminologie,

— gramatika,

— styl a volba vyrazd,

— pravopis a pieklepy,
— prezentace,

— respektovani klientovych pravidel (styl, glosaf, instrukce).

1 ndvody k pouziti, marketingové a reklamni texty, lokalizace webovych stranek, pravni texty apod.
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Kubanek a Molndr (2012) tadi kritéria kvality, respektive jeji defekty dle jejich
zavaznosti (od nejméné zavaznych, u nichz ma piekladatel zaroven nejvétsi oporu
v zavedenych normach, az po ty nejzavaznéjsi, jez paradoxné nejvice zavisi na subjektivni

volb¢ piekladatele):

ZAVEDENE NORMY SUBJEKTIVNI VOLBA PREKLADATELE )

JEDNOZNACNOST DEFEKTU

ZAVAZNOST DEFEKTU

Obrazek 7 Vztah zavaZnosti defektu na jeho jednoznacnosti (Kubanek a Molnar 2015)

V literarnim piekladu zase autoti vyzdvihuji dilezitost jinych métitek, naptiklad:

— dodrzovani stylu vychoziho jazyka (idiomati¢nost, slovni zasoba,
ton/zabarvent),
— transfer smyslu vychoziho textu,

— ucinek na ptijemce. (Larose 1998: 163—186)

3.3 Kuvalita prekladu titulku

3.3.1 Definice kvality titulki a méfitka hodnoceni

PakliZe definovat kvalitu ptekladu je slozité, u kvality titulkii tento ukol neni o nic
jednodussi. Opét zde vyvstava otdzka, z jakého uhlu pohledu kvalitu nahlizime. Tvorba a
distribuce filmt zahrnuje nejriznéjsi aktéry, a jak tika James (2001 :151-162), titulkai se

potiebuje zavdécit hned nékolika riznym klienttim, kteti maji riizna o¢ekavani:
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Autor scénafe — ocekava, ze prekladatel prevede jeho zamér do adekvatnich a
autentickych titulkda.
Vysilatel (distributor, televizni stanice apod.) — ma na titulky vlastni technické

pozadavky.

vvvvvv

oy ee

(tykajici se napt. Casovani, délky zobrazeni titulku, redukce vychozich dialogi, zjednoduSeni
jazyka, kulturni adaptace apod.) Tim, Ze dochazi ke stfetu riznych ocekavani, musi titulkat
n¢kdy mezi jednotlivymi konvencemi délat kompromisy. Napiiklad pro scéndristu miize byt
redukce a vyhovujici délka zobrazeni. (tamtéz)

Na rozdil od béZzného piekladu maji pfijemci jen jednu Sanci porozumét informaci
(titulek po urcité chvili zmizi a oni se pak nemohou vrétit nazpét a piecist si dany usek jeste
jednou.) (Shochat a Stam 1985: 46) Proto by mély byt titulky snadno srozumitelné a zaroven
obsahov¢ nabité: moc informaci mtize byt pro divaky matouci, ale mélo informaci divaka
zmate taktéz. Otazkou zlstava, co je moc a co malo. (Bogucki 2004)

Obecné se autoti publikaci o titulcich shoduji na tom, Ze kvalitni titulky jsou takové,
kterych si divdk nev§iméd a neru$i ho ve sledovani filmu: ,,Good subtitles are almost
imperceptible, because they follow the rhythm of the film without imposing themselves.*
(Szarkowska, Diaz Cintas, Gerber-Moron 2021: 666) ,Dobré titulky jsou témér
nepostiehnutelné, protoze sleduji rytmus filmu, aniz by se vnucovaly.* (Kiinzli 2021: 334)
»When an audience stops being aware of reading the subtitles, the subtitler has achieved a
major goal.“ (McCormick 1995: 5)

Kvalitni titulky jsou pro film zédsadni, jak fika James (2001: 164): ,,dobré titulky
nezachrani Spatny film, ale Spatné titulky zkazi dobry film*. Dobré titulky podle n¢j maji byt
srozumitelné, obsahoveé spravné, dobfe naasované a predavat autoriiv zdmeér ve formé co
nejvice odpovidajici originalu. U dobrych titulkdi mé divak pocit, Ze jsou soucasti samotného

filmu, a ne ze k nému byly vlozeny az dodatecné.
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Jak vSak trefné namitd Muellerova (2001: 147), nendpadnost titulkli nelze méfit a
tézko muze byt standardem pro hodnoceni kvality. V této souvislosti definuje Gambier

(2004: 9) nasledujici pozadavky na kvalitu titulkt:

— piijatelnost (definovana lingvisticky: stylisticka, rétoricka, terminologicka
volba),

— srozumitelnost (typografie, misto a délka zobrazeni titulk atd.),

— relevance (objem informaci, které je tieba dat, vynechat, dodat, aby se
nezvySovala kognitivni zatéz piijemce),

— naturalizace/domestikace (definovany z hlediska kultury: do jaké miry jsou

pro piijemce pfijatelné cizi prvky filmu?)

Bittner (2020: 124) na zaklad¢ doporuceni od Ivarsonna a Carrollové (1998) i svych

vlastnich shrnuje nasledujici pozadavky:

— Titulky by mély zohlednit rytmus filmu a divaktv rytmus Cetby.

— Titulky by mély byt gramaticky spravné.?’

— Syntax by méla byt snadno pochopitelna; vétsi syntaktické predély by mély
byt na konci titulku ¢i fadku.

— Mezi dialogy filmi a titulky by méla byt Gzké koherence, publikum totiz
muze mit n¢jakou znalost vychoziho jazyka.

— Do titulkl se prevadi vSe, co bylo feceno, i1 kdyZ to obsahuje redundantni

informace.

— Piekladat by se mél 1 psany jazyk filmu (napisy, znacky, plakaty atd.)

3.3.2 Dovednosti titulkare

Kvalita titulkti jde ruku v ruce s titulkafovymi schopnostmi (Bittner 2020: 86) Jak
fika Muellerova (2001: 144) ,,A subtitle can only be as good as the person who prepares it.*.
Od titulkate pak ocekava predevs§im porozuméni VJ na trovni rodilého mluvciho, véetné

vSech registrii, kulturnich referenci, idiomatickych vyrazl, gest, ironie; vysokou Uroven

20 Otazkou spisovnosti se budeme jest& zabyvat podrobnéji.
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psaného CJ, sirokou slovni z4sobu v obou jazycich a vSeobecny piehled. Na osobni roving
by titulkafi neméla schazet ani vyzralost, logické mysSleni, spolehlivost, proaktivnost,
houzevnatost, ¢i dikladnost. Titulkaf musi byt schopen pracovat samostatné¢ a zaroven
v tymu. (tamtéz: 144—145)

Pro titulkafe je v dneSni dobé rovnéz nezbytnd znalost pocitatovych programil
(Gummerus a Paro 2001: 139), schopnost vybrat nejpodstatnéjsi informace a dokazat
shrnout sdéleni, a pfitom zachovat styl i obsah ptivodni promluvy. V tomto ohledu se jeho
prace podoba praci tlumocnika. (Diaz Cintas a Remael 2007b) Morgan (2001: 163) cituje
novinatku Nancy Spainovou a fika, Ze stejné tak jako pro novinové ¢lanky i pro titulky plati
rada: ,,Begin by putting in all you want, end by cutting out all you can.*

Titulkat tedy musi obsahnout celou Skalu rozli¢nych dovednosti, jak trefné shrnuje
Gottlieb (1994: 101), titulkdf musi mit: ,,musical ears of an interpreter, the stylistic
sensisivity of a literatury translator, the visual acuteness of a film cutter, and the esthetic

sense of a book designer.*

3.3.3 Faktory ovliviujici kvalitu titulkd

Kromé¢ jiz vySe zminénych faktorti ovliviiyjici kvalitu ptekladu, maji na kvalitu

titulkd vliv jesté dalsi faktory. Diaz Cintas (2001: 199) je dé€li do tfech hlavnich kategorii:

1. Jazykové problémy (podobn¢ jako u normalniho ptekladu vyplyvaji z jazykového
transferu, napt. neporozuméni vychoziho textu).

2. Technické problémy (vyplyvaji z omezeni typickych pro samotné titulky, divak je
vétSinou zaznamena okamzité, napf. Spatnd synchronizace, nedostatecnd délka zobrazeni
titulku, nadmérna ¢i nedostatecné redukce textu).

3. Metatextové faktory (vyplyvaji z pracovnich podminek titulkare).

Mezi tieti skupinu faktord, jez maji vliv na zhorSenou kvalitu titulk®, odbornici
(Fawcett 1983: 189; Posta 2012: 9—15, Stadler 2019) fadi pfedeviim: nizké sazby, Sibeni¢ni
deadliny, Spatné¢ podklady, nedostatecné vzdélani piekladateld, preklady z druhé ruky
(nejcastéji pres anglictinu, kdy dochazi ke kopirovani chyb z anglického piekladu, ztraté

viceznacnosti a dalSich nuanci), odosobnéni pracovnich vztahti, ¢i dokonce anonymitu
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titulkate — v pripadé, Ze neni na konci uvedeno jméno autora,?! titulka¥ nemusi citit za kvalitu
titulkti takovou odpovédnost a nemusi se snazit o maximalni kvalitu.

Diavodem nekvalitnich titulktt maze byt rovnéz nedostateéna kontrola titulkd, Stadler
(2019) uvadi krajni ptipady, kdy titulky putuji od prekladatele pfimo na pléatno.

Jednim ze zplsobl zvySovani kvality titulkii je formulovani standardt kvality,
kterymi by se titulkafi mohli fidit. (Posta 2012: 15, Stadler 2019) V nésledujici kapitole se

zamétime podrobnéji na titulkovaci normy a standardy v profesionalnim prostredi.
3.4 Titulkovaci standardy v profesionalnim prostredi

3.4.1 Nejednotnost standardu

Prvni zasady tvorby titulkd se zacaly objevovat na konci devadesatych let minulého
stoleti. (Ivarsson a Carrol 1998; Karamitroglou 1998) Tito autofi davaji rady ohledné
Casovani, technickych parametra titulkti i samotného jazykového ptrevodu. Z nekterych
postiehtl vychézeji profesionalni titulkdii dodnes, jiné rady jsou jiz zase piekonané.
Naptiklad Oliveirova Britova a kol. (2019: 215) zkoumali, jaké doporucené titulkovaci
standardy tykajici se ¢asovani vyhovuji divaklim, a mimo jiné zjistili, Ze ¢asové parametry,
které navrhuje Karamitroglou divakiim nevyhovuji, protoze titulky se objevuji pfili§ pozdé
a zUstavaji zobrazeny pfili§ dlouho.

Kazdy jazyk ma vlastni pravidla, a proto nelze slepé piebirat standardy z jinych
jazykt, kuptikladu z angliétiny, ale je zapotfebi formulovat vlastni zasady titulkovani.
Pozadavky na titulky se rovnéz mohou liSit v zavislosti na médiu ¢i zadavateli, ktery si mize
stanovit vlastni parametry (viz Netlix © 2021: Czech Timed Text Style Guide).

Ne&kdy vSak zadavatel specifické pozadavky nema a titulkdf potfebuje vedét,
z jakych parametri by meél vychéazet. Profesiondlni titulkéfi v riznych zemich proto
formuluji zasady titulkovani. U nés se touto problematikou dlouhodobé& zabyva Miroslav
Posta (2012, 2019) a v nedavné dob¢ spolu s dalsimi kolegy zformuloval Zdsady tvorby
titulkil k audiovizualnim diliim pro Cesky jazyk. (Posta a kol. 2020)

V nésledujicich kapitolach budeme vychazet predevsim z téchto zasad, ponévadz se
jedna o soucasny konsensus skupiny renomovanych odbornikii v Cesku. V bodech, u nich

se domnivame, Ze jest¢ nebylo v odbornych kruzich dosazeno intersubjektivni shody, nebo

21 Coz je podle zakona povinné.

62



diive existovaly jiné pozadavky, jez mohly byt vychodiskem piekladu titulki nami

vybranych filmil, uvedeme rovnéz stanoviska dalSich autort.

3.4.2 Technické parametry

Co se tyCe technickych parametri, teoretikové se obecné shoduji, ze titulek by mél
mit idealn¢ jeden, maximaln¢ dva fadky. (Posta a kol 2020: 4; Karamitroglou 1998; Ivarsson
a Carrol 1998) Podle Posty a kol. (2020: 4—7) by m¢l maximalni pocet znakti odpovidat
pozadavkim klienta, jinak vychazi z povahy média: kina a televizni kanaly (max. 36 znaki
na fadek),?? streamovaci sluzby (42 znakt na fadek), socialni sit¢ (méné& nez 30 znakd na
radek).

Divaci by méli mit dostatek Casu, aby stihli titulek pfecist a zaroven nerusené
sledovat obraz. Diive byla maximalni Cteci rychlost stanovena na 12 znakl za sekundu
(cps®), dnes se uvadi jiz 17 cps a vice, aviak pii této rychlosti jiz divak dle vyzkumi vénuje
az 80 % casu titulkim (pfi rychlosti 12 cps je to pouze 50 %), proto by m¢l titulkat zvazit,
jaké je cilové publikum: niz$i rychlost se uplatiiuje pro Sirokou vetejnost a déti, vyssi naopak
pro divaky, ktefi jsou na titulky zvykli. Cteci rychlost by méla byt, pokud mozno, konstantni
a nemélo by v pribéhu potadu dochazet k prudkym zménam.

Titulek by mél byt zobrazen nejméné jednu vtetinu (pokud mu piedchazi jiny titulek,
doporucuje se dokonce 1,5 vtefiny, aby divak stihl titulek zaznamenat) a nejdéle sedm vtetin.
Rozestup mezi dvéma po sobé jdoucimi titulky by mél byt nejméné dva snimky (pfi rychlosti
24 snimkt za sekundu to je nejméné 83 milisekund). Titulek by se mél zobrazit se zacatkem
promluvy, pfipadné az 125 milisekund pfed jejim zahajenim, je-li to tfeba kvili cteci
rychlosti. Zmizet by mél nejdiive v okamziku, kdy promluva skon¢i, nejdéle az jednu vtetinu
po jejim doznéni. Doporucuje se, aby byl titulek zobrazen jesté né€kolik snimki pied koncem
promluvy. Titulek by nemél koncit ani za¢inat v tésné blizkosti stihu.

Jedna véta by méla idealn€ odpovidat jednomu titulku, pokud to vSak neni mozné, je
tieba vétu rozdélit. Titulky by se mé&ly rozdélit na logicky a syntakticky vhodnych mistech
(napfiklad na rozhrani véty hlavni a vedlejsi), nikdy by se neméla d€lit slova na konci fadku.

Titulkat by se méel rovnéz vyvarovat piiliS asymetrickych titulkt, kdy je jeden tadek

22 Pro kina a DVD Posta (2012: 157) dfive uvadél 40 znakd.

23 7 anglického caracters per second.
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napadnéji delsi nez druhy. Na konci titulkli by nemély stat spojky ani ptedlozky, neméla by
se délit slova, kterd maji silnou vazbu s nasledujicim slovem, napt. ptidavné jméno pied
podstatnym jménem.

Titulky by nemély podéavat podstatné informace pfiili§ brzy, napiiklad u vtipi by
nem¢la byt pointa prozrazena diive, nez zazni. Pfevadét bychom méli i textové prvky, které

jsou relevantni pro danou situaci (napf. napisy na budovach, novinové titulky, dopisy).

3.4.3 Interpunkce a typografie

Titulkat by mél respektovat zasady Ceské interpunkce. M¢l by Setfit s vykti¢niky,
nem¢l by pouzivat stfedniky, zavorky, ani pomlcky. Pro vysvétleni je vhodnéjsi dvojtecka a
u vlozenych vét carky. Apostrofy se uzivaji jen v cizich slovech. Trojtecka by se méla psat
jako jeden znak (ne jako tfi tecky) a pouzivat jen u nedokoncenych vét, nebo na zacatku vét,
které jsme neslysSeli od zacatku. Nepouziva se u vét, které pokracuji v dalsim titulku. (Coz
je tzus jinych jazyku a v ¢eskych titulcich nej€astéjsi chyba.)

Pro pfimou fe€ nebo citaci se uzivaji ceské uvozovky, pouze na zacatku a na konci
promluvy (nikoli u kazdého nového titulku). Hovofi-li pouze jedna postava, neuziva se
spojovnik, hovofi-li dvé postavy, kazdda méa na zacatku repliky spojovnik, po némz
nenasleduje mezera.?*

Pteklady népisti se mohou psat velkymi pismeny. V ¢eském prosttedi se nepouziva
zvyraznéné pismo (kurziva, tuéné, podrZzené apod.) pro nazvy autorskych dél, knih, film1,
cizich slov, textu pisni, ¢teny komentaf, komunikaci z telefonu, vysilacky nebo pro dialogy
z jiné scény.”® (Posta a kol. 2020: 7-9)

Nedoporucuje se ani uziti symbolil s vyjimkou zaZitych symbold, které format titulkt

podporuje: €, %, apod. (Posta 2012: 41)

3.4.4 Jazykova stranka
Titulkat by se mél fidit pravidly Ceského pravopisu a zavedenymi pravidly

transkripce cizich jmen. Prevadi se vyznam a nikoli slova, pfitom je tfeba zachovat styl,

24 Posta (2012: 39) difve uvadél i moznost uziti mezery za spojovnikem. Nicméné dnes se jiz
doporucuje tizus bez mezery, nebot’ tim ziskdme cenné znaky navic.

25 Netflix naopak kurzivu v t&chto piipadech vyzaduje i pro estinu. U postav jen v piipadg, Ze neni
soucasti scény, nikoli pouze zabéru.
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registr, ton a specifi¢nost vyjadfovani postavy. Jazyk titulki by mél byt pfirozeny a
idiomaticky. (Posta a kol. 2020: 10)

Ohledné miry spisovnosti jazyka v titulcich nepanuje jasna shoda. Nékteii autofi
zastavaji co nejveétsi srozumitelnost a Citelnost titulkti. Nestandardni psany jazyk podle nich
prespfilis upoutava pozornost divakl. (Diaz Cintas a Remael 2007; Vanderschelden 2000)
Vanderscheldenova (2000: 361-379) argumentuje tim, ze titulky nemaji za cil
zprostfedkovavat charakteristiku postavy (jeji dialekt ¢i sociolekt), ale predavat informace,
mluvenost navic kompenzuji ostatni slozky filmu. Assisovd Rosova (2001: 216) vsak
poukazuje na to, ze priliSnd snaha o spisovnost vedla v Portugalsku k tomu, ze filmové
postavy mluvi jako kniha. Remaelova (2004: 106) tikd, ze bychom se m¢li snazit vyhnout
tomuto jednotnému ,.titulkovacimu stylu* a zvolit miru spisovnosti podle zanru filmu. Posta
(2012: 35-37) zastava nazor, Ze titulky by mély stylisticky odrazet jazyk originalu, ale
zaroven by mély respektovat pravidla pravopisu, ve svém vlastnim korpusovém vyzkumu
pak ptichazi na to, ze v Cesku se titulky bliZi vice norméam jazyka psaného nez mluveného.
Volba spravné miry nespisovnosti neni snadny kol a zavisi na kazdém titulkati — mél by
vSak ve sv¢ strategii zlstat konzistentni. (tamtéz)

V Ceském prostiedi pak Posta a kol. (2020: 10) radi Setfit s nespisovnymi
koncovkami a hovorovost radé€ji charakterizovat lexikaln¢, protoze v psaném textu mohou
tyto koncovky ztézovat porozuméni. Stejny nazor zastdva i1 uzndvana piekladatelka a
dramaturgyné titulkli Anna Kareninova, kterd doporucuje upfednostnit v titulcich o stupen
¢teni, vynechani ,,j* v prvni osob¢ slovesa byt (,,jsem*) mlze byt pro divaky zase matouci.
K nespisovnym morfologickym koncovkdm by doporucila uchylit se az v ptipadé€, kdy je
tieba odlisit velmi spisovny jazyk jedné postavy a nespisovné vyjadifovani postavy druhé.
(Novakova 2011: 33; Holasova 2011: 21)

Co se tyCe prevodu redlii, titulkat by se mél vyhnout rusivé domestikaci (napf.
nahrazeni znaCky amerického obchodniho fetézce znackou fetézce Ceského). Mize vSak
pfistoupit k substituci nebo generalizaci redlie, kterd je pro Ceského divdka neznama.
Naptiklad jméno finské celebrity mizeme nahradit jménem mezinarodné znamé celebrity.
Zenska jména by se méla prechylovat, ale zaroveii by se mél respektovat izus v eském
prostiedi (napf. Angela Merkelova vs. Angelina Jolie). Mérmé jednotky se dle zvyklosti

prevadéji na Ceské.
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U vulgarnich vyrazi by se m¢lo brat v ivahu, Ze u nékterych jazykd maji tyto vyrazy
vetsi silu nez u jinych, ptipadné respektovat klientovo zadani (to se maze liSit v zavislosti
na Case, kdy se potad bude vysilat).

Titulky by mély byt formulovany tak, aby nebyly v rozporu s gesty (napt. Are you
ok? Yes. + kyvnuti — *Neni ti nic? Ne.)

Texty pisni a basni by podle ¢eského tizu mély piekladat tak, aby byl alespon

naznakem zachovan rytmus a rym. (Posta a kol. 2020: 10-11)

3.4.5 Uspornost vyjadieni

Jak jiz bylo feCeno, pti pfevodu mluvené¢ho do psaného jazyka se titulkaf nevyhne

ey e

(2012: 68-75) uvadi pro cestinu nasledujici ptiklady:

1. Kondenzace:
a) univerbizace (student mediciny = medik),
b) stazené formy (naSel jsi = nasSels),
c¢) volba krat$iho synonyma (tady = zde),
d) vyuziti obecnéjsiho vyrazu (strakapoud = ptak),
e) Cisla psana cislici.
2. Vypousténi:
a) redundanci (Thank you, Thank you very much. = D¢&kuji vam.)
b) vyplikovych formulaci (napf. totiZ, no vis, vlastné, proste),
c) casti véty (Are there any questions? = Otazky?),
d) vyuziti zastupnych slov (do $koly = tam?®),
e) vypousténi zesilujiciho pfivlastku (velmi sympaticky = sympaticky).
3. Dalsi prekladatelské postupy:
a) zmeéna negativni formulace na kladnou (7hat's not exactly what I meant.
- Myslel jsem to jinak)
b) zména neptimé otazky na ptimou (May I ask what happened to the dogs?

- Co se stalo se psy?)

26 Musti to vSak byt jasné z kontextu.
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V disledku kondenzace ¢i vypousténi vSak nesmi byt naruSena koherence textu a

dualezité souvislosti musi zistat ziejmé. (Posta a kol. 2020: 10)

3.5 Srovnani norem a standardu v profesionalnim a amatérském prostredi

3.5.1 Rozdilnost obou prostredi

Zatimco v profesionalnim prostfedi nalezneme explicitné formulované zéasady
titulkovani, v amatérském prostfedi je pfistup daleko volngjsi. Amatérsti titulkéii jsou
samouci s rtiznou urovni znalosti jazykti a kompetenci piekladatelského pievodu a je
otazkou, zda si vliibec n¢jaké normy uvédomuji a dodrzuji je.

Nékteré komunity si stanovuji vlastni explicitni pravidla jako naptiklad italsti
amatérsti prekladatelé sdruzujici se okolo stranky Itasa (Italian Subs Addicted). (Lepre 2015:
77-97)

Muze se stat, ze zkuSengj$i amatérsky piekladatel uvetejni titulkovaci rady pro
ostatni. Podobné rady od uZivatele Araziel cituje ve své praci Svelch (2011: 118-122),%
dalsi podrobny navod mtizeme nalézt na webové strance piekladatele s piezdivkou Ajvngou
(2012). Oba manuély jsou vSak star$iho data®® a nelze s jistotou fict, jaky mély ¢i maji dosah.
Zajimavé by vSak mozna bylo zminit, Ze oba autofi kladou mimo jiné diraz na pfirozenou
formulaci vét v Cesting. Araziel radi: ,,Snazte se formulovat véty tak, jak by je fekl normalni
¢lovek v té dané situaci a nebojte se klidn€ formulovat vétu 1 jinak nez doslovnym otrockym
prekladem.“ (Svelch 2011: 118) Ajvngou (2012): ,,Prd’te na anglické titulky. Z nich si berte
jenom vyznam slov.*

Ajvngou (2012) vychazi z publikace Miroslava Posty Titulkujeme profesiondlné, na
niz rovnéz odkazuje. Neni proto divu, ze parametry, jez doporucuje, se v drtivé vétSiné
shoduji s profesionalnimi standardy (napf. max. dva radky, 37 znaki na fadek, ¢teci rychlost
12—18 cps, kraceni textu, zalomovani fadkl dle logiky a gramatiky). Vénuje se i spravnému
psani ¢islovek, pfevodu mén a jednotek nebo piekladu nadpist ¢i pisni. Upozoriiuje i na
nejcastéjsi chyby, které v amatérskych titulcich zaznamenava, naptiklad:

»Wow! —piekladejte jako: Pani! Ty jo! Ty blaho! No teda! atd.; Okay, OK
— Dejte na Cestinu, takze: Dobfte, dobra.

27 Bohuzel se nam je na internetu jiZ nepodafilo dohledat.

28 Aktualngjsi rady jiného uzivatele se nam rovnéz nepodafilo dohledat.
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— Slovicko it nepiekladejte vzdy otrocky jako ,,to* — fid’te se kontextem, takze
kdyZz postava mluvi tfeba o suSeni pradla, tak nepiste ,,musim to ususit®, ale
,musim ho (to pradlo) ususit*

— Doprdele — vzdy zvlast Do prdele, do hajzlu.*

Ajvngou (2012) doporucuje sklonovat a prechylovat vlastni jména. Araziel se
rovnéz vyjadiuje k prevodu redlii, a predevsim varuje pred priliSnym ,,pocestovanim*: ,,Pak
je vétSinou lepsi nahradit jméno nebo nazev obecnéjsi formulaci, ktera ponecha vtip a smysl,
ale nezni v americkém serialu trapné.“ Rovnéz si uvédomuje, Ze vulgarni vyrazy by se
neméli automaticky ptejimat: ,,V kazdé druhé vété najdete néjaké to "fuck" nebo "shit". Neni
ale bezpodmine¢né nutné prekladat to pokazd¢ jako stado "kurev, curdkii a mrdek". "Fuck"
z ust drogového dealera pii rvacce s konkurencnim gangem ma trochu jiny vyznam nez to
samé slovo z st mladé zeny, kterd zjistila, ze nestihne manikaru. J4 nejsem piiznivcem
zbyte¢né sprostych slov, myslim, ze v drtivé vétSiné piripadl si vysta¢im s néjakym tim
"Sakra" a "Zatracend".“ Svelch 2011: 120) Ajvngou (2012) zase poukazuje na to, Ze mira
vulgarity/hovorovosti by méla byt v ramci jedné véty konzistentni.

Zkouménim rozdilnych norem v profesiondlnim a amatérském prostiedi se zabyvaji
ve svych akademickych pracich Hnyk (2015), ktery zkoumal na vzorku 109 filmt a k nim
ptislusnych 133 amatérskych a 101 profesiondlnich titulkim technické normy, nebo
Wilcockova (2013), jez pomoci korpusové analyzy u tfech vybranych francouzskych filma
zkoumala jak technické, tak jazykové normy. Oba vychdzeli z Touryho pfistupu

k prekladatelskym normam.

3.5.2 Technické parametry

Porovnanim amatérskych a profesionalnich titulkli oba zjist'uji, ze ¢teci rychlost u
amatérskych titulkli byva vy$$i nez u titulki profesionalnich. Profesionalni titulkafi
pouzivaji maximaln¢ dva tadky, vétSina amatérskych titulkaia taktéz. Najdou se vSak
ptipady, kdy se setkame se tfemi ¢i ¢tyfmi fadky. Amatérské titulky byvaji obecné delsi nez
profesiondlni. (Hnyk 2015: 51-56; Wilcock 2013: 104) Hnyk (2015: 57) uvadi, ze 99 %
profesionalnich titulkt neptekracuje 40 znakt a vice nez 50 % amatérskych titulka alespon
jednou piresahuje maximalni hodnotu 49 znakii. Tento rozdil vSak nemusi byt tolik
markantni, ponévadz amatérské titulky divaci sleduji na pocitaci, v softwarovych

prehravacich, které dlouhé titulky zalomi automaticky (na rozdil od nosict DVD).
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Co se tyce doporuceni, ze by prvni titulek mél byt krat$i nez druhy, zde Hnyk (2015:
58) dochazi k zavéru, ze se jim pfili§ nefidi ani jedna skupina, nicméné amatérsti
U amatérskych titulkli 1ze vysledovat krat§Si minimalni dobu zobrazeni titulki
(vétsina dodrzuje hranici alespont pill vtefiny a naprosta vétSina alespoii 800 ms).
Profesionalni ptekladatelé se blizi doporu¢ené normé: 75 % dodrzuje minimalni hodnotu
jednu vtetfinu. Pro maximalni délku zobrazeni nelze vysledovat jasné normy, ale amatérsti

titulkafi nechavaji titulky zobrazené po delsi dobu. (tamtéz 59—-62)

3.5.3 Interpunkce a typografie

Co se tyce zplisobu znaceni dialogii, zde je dle Hnyka ptistup v obou skupinach
pomérné konzistentni: 91 % profesiondlni a 79 % amatérskych titulkait si zvolilo bud’
spojovnik s mezerou, nebo bez mezery a toho se drzeli po celou dobu poradu.

Amatérsti titulkari se Castéji uchyluji k nestandartnimu pravopisu a interpunkei,
naptiklad pouzivaji zdvojend interpunkcni znaménka (?!) ¢i n€kolikanasobné samohlasky
(,,pomoooooc®). U profesiondlnich titulkii netradi¢ni pravopis nalezneme zfidka. (Hnyk

2015: 63-69)

3.5.4 Jazykova stranka

Z analyzy Wilcockové (2013: 104-105) vyplynulo, Ze po jazykové strance jsou
profesionalni titulky lexikalné bohatsi a nedochazi v nich tolik k naruSeni koherence.
V amatérskych titulkdch jsou zase daleko vice pfitomny prvky mluveného jazyka (napf.
exklamace, vycpavkova slova, falesné zacatky) nebo pravopisné ¢i jazykové chyby.

vree

Jazyk profesionalnich titulkd je ,,pfirozenéjsi a vice adaptovan pro cilovou kulturu,

vvvvvv

systému a daleko vice orientovan na vychozi text. U amatérskych titulkl tedy pozorujeme
vetsi respekt ke zdrojové kultuie a tendenci k doslovnosti. (Wilcock 2013: 106, Hnyk 2015:
84, Machytkova 2018: 76, Svelch 2011: 79)

3.5.5 Uspornost vyjadreni

U profesiondlnich titulkii pozorujeme uziti strategii pro kraceni textu, zatimco
amatérsti titulkari castéji prevadéji celé dialogy. (Wilcock 2013: 104) Z Hnykova (2015: 62)

vyzkumu vyplyva, Ze profesionalni titulkéfi jsou o 5—10 % uspornéjsi nez titulkari amatérsti.
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3.5.6 Vzajemny vliv obou prostfedi

Lze predpokladat, ze amatérsti titulkari budou ovlivnéni profesionalnimi normami:
sleduji filmy s ¢eskymi profesiondlnimi titulky, mohou si dohledat profesionalni standardy
na internetu nebo si zakoupit ptirucku o titulkovani, jako uzivatel Ajvngou. Zaroven je
ovlivituji také normy cizich jazykd, z nichZ prekladaji. (Svelch 2011: 49)

Mize se vSak stat, ze i amatérské normy mohou ovlivnit normy profesionalni.
Naptiklad Lepreova (2015: 83—37) se zabyvala ptekladem kulturnich referenci amerického
serialt 30 Rock a zjistila, ze profesiondlni ptekladatelé se v prvni sérii zaméfili vice na
postupy orientované na cilovou kulturu, zatimco amatérsti piekladatelé se uz od zacatku
uchylovali vice k postuptim zaméfenym na vychozi kulturu. Tento pfistup si zachovali,
zatimco profesionalni prekladatelé se zacali v dalSich fadach rovnéz uchylovat k postuptim

orientovanych na vychozi kulturu.
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4 Analyza titulka k vybranym filmdim
4.1 Teoretické modely analyzy

4.1.1 Teoreticky ramec

Teoretici si dlouho kladli otazku, jaké translatologické modely je vhodné pouzit pii
zkouméni AVP. Podle Boguckiho (2004) by piekladu titulkii mohly vyhovovat Nidovy
(1964: 164) pozadavky na pteklad:

davat smysl,
ptevést ducha i styl originalu,

zachovat pfirozenou a obratnou formu vyjadient,

NN~

doséhnout stejné odezvy.

Samoziejmé pouze v piipadé, Ze by se rozsitily o dalsi kritéria typicka pro AVP.
(Bogucki 2004)

Kovaci¢ova (1994) zase pti piekladu titulkli navrhuje, ze kraceni a vypousténi
informaci by se mélo fidit principy ze Sperberovy a Wilsonovy (1986) relevanéni teorie,
podle niz by méla kazda vypovéd’ piedat informaci natolik relevantni, aby adresatovi jeji
zpracovani stalo za vynalozené kognitivni usili. Diaz Cintas (2004b: 23-28) zase navrhuje
ke zkoumani ptekladi titulkti vyuzit teorii polysystému ¢i Touryho model.

Tato prace ma vSak za cil zkoumat kvalitu titulkli, a proto si nevystaci pouze
s deskriptivnim pfistupem. Z tohoto diivodu jsme zvolili nejnovEjs$i modely, které vznikly
teprve v nedavné dobé. Prvnim z nich je Kiinzliho CIA?® model kvality titulkii z roku 2021.
Pro tento model jsme se rozhodli, ponévadz se jedna o komplexni komparativni model, ktery
se zamé&fuje na kvalitu a je ,,na miru usity* pfekladu mezijazykovych titulkd. Velkou vyhodu
spatfujeme rovnéZ ve skutecnosti, Ze byl formulovan na zéklad¢ vysledkt z dotaznikového
Setfeni od profesionélnich titulkara*® a propojuje jak teorii, tak praxi. Kiinzliho model
aplikujeme v kombinaci s Pedersenovym (2008) pragmatickym modelem, ktery stanovuje

hierarchii piekladatelskych priorit pfi pfevodu titulkd.

2 CIA: correspondence, intelligibility, authenticity (korespondence, srozumitelnost, autenti¢nost)

30 Konkrétné bylo dotazano 59 profesionalnich titulkait z Némecka, Rakouska a Svycarska.
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Obecné budeme vychazet zprofesiondlnich standardd, které jsme popsali
v teoretické Casti, piestoze si zcela uvédomujeme, Ze na amatérské titulky nebyvaji kladené
stejné naroky jako na titulky profesionalni. Nasim cilem totiz bude popsat hodnoceni kvality
z hlediska translatologa a tato zjisténi nasledn¢ porovnat s ocekavanimi a pozadavky na
kvalitu z pohledu béznych divaki, ktefi nejsou ani odbornici v oblasti lingvistiky ¢i

translatologie, ani clenové fanouskovskych ¢i amatérskych titulkarskych komunit.

4.1.2 Kinzliho CIA model kvality titulkd
Kiinzli (2021: 326-337) na zaklad¢ vysledki ze svého dotaznikového Setfeni

formuluje model kvality titulkli nasledovné:

COMMUNICATIVE FUNCTION

& Sender >
| B
; \{
SFmee> Sl

\“1EU-IG IBILy Ty {}

(pvJM.SPON Dg, N, Co
i 2 { Perceptibility >
denotational I e L s
connotational = Slmpllmty 3 |d‘0r:falt-y-t
pragmatic @ Conciseness | S i icity
formal-aesthetic Structure | @

Correctness |

Obrazek 8 Kiinzliho CIA model kvality titulki (2021: 331)

Jak vidime ze schématu, model se sklada z n€kolika hlavnich ¢asti:
1. Korespondence
Vychazi z predpokladu, ze titulky by mély na prvnim misté pfedat smysl
originadlu. Vztahuje se na transfer vyznamu, atmosféry, emoci, jazyka a
estetickych vlastnosti originalu v titulcich.

Korespondence ma ¢tyii dimenze:

a. denotacni (pfeddni sémantického vyznamu s ohledem na vizualni

stranku filmu),
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b. konotacni (sekundarni vyznamy tykajici se socidlni/geografické
identity postav v titulcich),
c. formalné estetické (stylistické rysy originalu),
d. pragmatické (efekt, ktery by scéna méla mit na divaky).
Na zédkladé funkce titulki si musi titulkaf stanovit hierarchii: n¢kdy je
napiiklad diilezité zachovat vyznam vypovédi, jindy zase docilit toho, aby se
divéci smali.
Srozumitelnost
Tyké se jak technickych parametri zobrazeni titulkl, tak formulovani
samotného sdéleni. Zde Kiinzli rozliSuje mezi dvéma druhy Ccitelnosti:
legibility a readibility. Prvni z nich je Citelnost ve smyslu, jak vniméme text
naSimi smysly. Pfedstavuje ji vnimatelnost (perceptibility) definovana na
zakladé rysu (Cteci rychlost, typografie, umisténi titulk), které uréuji, s jakou
lehkosti mtze byt text titulki vinimédn naSimi smysly a tim padem pfistupny
k dal$imu kognitivnimi zpracovani.
Readibility uziva ve smyslu toho, co jsme z textu zaznamenali a jak tomu
rozumime. Zahrnuje nésledujici dimenze:
a. jednoduchost (jasnost vyjadieni, vybér slov srozumitelnych pro
divéky, redukce textu bez ochuzeni origindlu apod.),
b. kréaceni (dodrzeni poctu znak),
c. struktura (rozdéleni titulkil, koheze na mikrotrovni (v ramci jednoho
titulku) a makrotrovni (mezi vice titulky),
d. spravnost (na urovni gramatiky, interpunkce, morfologie, syntaxe;).
Autenti¢nost
Tyké se cilového jazyka bez ohledu na originalni znéni. Kiinzli ji definuje
jako: ,,potencial titulkl reflektovat pfirozeny jazykovy uzus®. Zaroven vSak
pfipousti, Ze je otdzkou, do jaké miry mohou titulkafi narusit psanou formu
titulkli, aniZ by piestaly byt srozumitelnymi. Autenti¢nost dale déli na:
a. mluvenost (pofad se vSak li§i od mluveného jazyka, protoze titulky
jsou znazornény graficky),
b. idiomati¢nost (titulky by méli znit pfirozené¢ vzhledem k danému

kontextu, napt. piislovi).
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4. Specifikace
Titulkovani nikdy neprobihd ve vzduchoprazdnu, ale ve specifickém
kontextu. Titulkaf musi vzit v potaz nasledujici komunikac¢ni situaci:
a. vysilatel (¢lovék nebo spoleCnost, jejichz jménem se obsah
distribuuje),
b. zanr AV potadu (napt. dokument, muzikal, komedie),
c. ucel (napf. pobavit, informovat, presvédcit divaky),
d. médium, pomoci n¢hoz se titulky §ifi a dostavaji k divakiim (kino,
DVD, internet),

e. divaci (kulturni zdzemi, Uroven vzdélani, smyslova omezeni atd.)

Na zéklad¢ téchto specifikaci mizeme urc¢it komunikativni funkci titulkl a
na jejim zakladé¢ pak stanovit hierarchii pro jednotlivé dimenze
korespondence, srozumitelnosti a autenti¢nosti.
5. Flow

Pokud budou vSechny dimenze kvality tohoto modelu splnény,
sledovani filmu by mélo byt nerusené, jinymi slovy vést k tzv. zazitku flow,
ktery definoval v psychologii Mihaly Csikszentmihalyi (2014: 191): ,,Stav
flow je subjektivni stav, ktery lidé zazivaji, kdyZ jsou do néceho zcela zabrani
a prestavaji vnimat Cas, unavu a vSechno ostatni kromé ¢innosti samotné.
Citime ho, kdyZz ¢teme dobife napsany roman, hrajeme dobrou hru squash
nebo se ucastnime podnétné konverzace. Charakteristickym rysem flow je
intenzivni zazitkové zapojeni do Cinnosti provadéné v daném okamZiku.
Pozornost je pln€ soustiedéna na dany ukol a ¢lovék pii ném vyuziva svou

maximalni kapacitu.*

4.1.3 Pedersenlv pragmaticky model

Pti stanoveni hierarchie priorit na Grovni jednotlivych titulki a jejich kraceni rovnéz
pfihlédneme k Pedersenové pragmatickému modelu hierarchie piekladatelskych priorit v
titulcich. Pedersen (2008: 101-116) vychazi z pfedpokladu, ze titulkovani je predevSim
pragmatickd forma piekladu a svou teorii formuluje na zakladé Searlovy teorie feCovych

aktl v kombinaci s teorii skoposu. Titulky maji pfedevsim sd¢lit zamér mluvciho, ktery chee
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v dané situaci pfedat adresatiim. Za zékladni jednotku titulk nepovazuje slovo, ani vétu, ale
mluvéiho ilokuéni akt.®! Podle Searlea (1979: 34-35) existuji pfimé a nep¥imé ilokuéni akty.
Béhem piimého ilokuc¢ni aktu vysilaji mluvéi pouze jeden ilokucni akt a béhem nepifimého
vysilaji v jeden okamzik dva iloku¢ni akty: primarni (nedoslovny) a sekundarni (doslovny),
adresati pak vyuzivaji rizné strategie, aby rozhodli, co je mluvciho zdmérem.

Matal (2004) pro Searlovy definice neptimého iloku¢niho aktu uvadi pro Cestinu
nasledujici priklad: vypovéd ,,Mohl byste mi pomoci?“ ve vétSin¢ piipadii nema pouze
ilokuéni silu dotazu,* ale primarné se jedna se o prosbu, nebo vyzvu.*?

Podle Pedersena (2008: 111-112) je u titulkovani dulezité ptfevést predevsim
primarni ilokuéni akt a pokud je to mozné, tak i sekundarni iloku¢ni akt.** U filmfi musime

dale rozliSovat, co jsou ilokucni akty postav a co je zdmér vysilatele, tedy skopos vypovédi.

Jako ptiklad uvadi ¢ast dialogu z amerického kultovniho serialu Pratelé:

Phoebe: Méli by bejt rodina. Méli by se vzit a mit dalsi déti.
Joey: Ano, a jednomu dat jméno Joey. Tieba nebudu mit déti a nékdo musi nosit my piijmeni.’
Joeyeho ilokuénim aktem je vyjadfit ptani, aby nc¢kdo nesl dél jeho pfijmeni.
Zamérem vysilatele je vSak pobavit divaky Joeyho hlouposti: nevi, Ze ,,Joey* je kiestni
jméno a nikoli pfijmeni. Joey je hloupy, ale jeho zdmérem rozhodné¢ neni to ostatnim
dokazovat.
Pokud nastdvd rozpor mezi primarnim iloku¢nim aktem mluvciho a skoposem
vypovédi, ma se dat prednost skoposu. Graficky zobrazuje Pederson hierarchie

piekladatelskych priorit nasledovné:

31 Searle rozliuje tfi dimenze mluvniho aktu: lokuéni (propozi¢ni obsah vypovédi), ilokuéni (udava,
jak ma adresat propozici chapat, napt. rozkaz, dotaz, pfani, konstatovani) a perlokuéni (vysledek, kterého
mluv¢i u adresata dosahne, napt. udiveni, splnéni rozkazu, zodpovézeni dotazu, empatie).

32 sekundéarni ilokuéni akt

33 primarni ilokuéni akt

3 Zaroven viak varuje predtim, ze bychom neméli automaticky nahrazovat nepiimé ilokuéni akty
pfimymi.

35 Serial Pratelé (9. série, 14. dil 3:09); pieklad a dialogy: Milena Havlova; vedouci dramaturgyné:

Alena Polednakova
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Other
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Obrazek 9 Hierarchie prekladatelskych priorit zaloZena na ilokucnich aktech (Pederson 2008:

112)

4.2 Metodologie analyzy

V nasledujicich kapitolach jiz ptfistoupime k samotné analyze. Vybrané filmy jsme
nejprve zhlédli celé v origindlnim znéni a poté kazdy s profesiondlnimi a amatérskymi
titulky. U filml jsme na zéklad¢ Kiinzliho modelu urcili komunikac¢ni funkci a specifikace.

Technické parametry titulkli byly zjiStény pomoci programu Subtitle Edit: soubor
s titulky a video jsme zde otevieli a pomoci kliknutim na ,,Statistika...“ jsme zjistili pocet
znacek pro zvyraznéni pisma, minimalni, primérné a maximalni hodnoty. Pocet titulkl
neodpovidajici titulkovacim profesiondlnim standardim jsme zjistili kliknutim na
,Nastroje* a pak ,,Setadit podle...“ napf. ,trvani‘.

Pomoci srovndvaci translatologické analyzy jsme detailné¢ zkoumali jazykovou
stranku prvni hodiny filmu. Tato ¢ast je dle naSeho nazoru vice nez dostacujici k posouzeni

kvality titulkl a zdroven Géastnikiim focus group promitneme pravé tuto ¢ast filmu.*

36 Viz kapitola Metodologie experimentu.
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Pii analyze jsme rovnéz vzali vuvahu informace, které jsme zjistili od
profesionalnich piekladatelek Jany Doubalové a Veroniky Sysalové prostfednictvim on-line
rozhovort pies platformu Zoom. S amatérskymi piekladateli se nam bohuzel nepodarilo
spojit, nicméné, jak jsme zminili vyse (viz Kapitola 3.1.6), faktory jako podminky, v nichz

vznikal cilovy text, nejsou z pohledu hodnoceni kvality piekladu relevantni.

4.3 Le sens de la féte

4.3.1 Specifikace filmu

Francouzsky celoveCerni film Le sens de la féte (Dokud nas svatba nerozdeli, 2017)
pochézi z dilny dvojice reZisérli a scénaristil Erica Toledana a Oliviera Nakacheho, ktefi se
jiz diive proslavili snimkem Infouchables (Nedotknutelni, 2011). Spolu s tvlirci jsou
vysilateli rovnéz producenti Nicolas Duval, Adassovky, Yann Zenou a Laurent Zeitoun.
Francouzskym distributorem je filmova spolecnost Gaumont. (L’académie des Césars
©2021a) V Ceské republice film distribuovala spoleénost Aerofilms.

Zanrové se jedna zcela jednoznaéné o komedii, uéelem je i podle samotnych tvirca
divaky predevsim pobavit: ,, ... c'est un film qu'on a pensé pour la salle. C'est tellement
sympa de passer un bon moment au cinéma et de rire aux cotés de gens qu'on ne connait pas.
A une époque pas toujours drdle, ce film est un bon médicament.” Zamérem bylo vSak
rovnéz zmenit nase zazité predstavy o dokonalé svatbé: ,,Amener les gens a changer leur
vision du mariage. Les serviettes qui tournent, I'animateur qui veut étre la vedette de la
soirée, les questions autour du traiteur et de la qualité du repas... C'est aussi ce qui fait la
magie de ces soirées.* (Floc’h 2017)

Komedie byla natoéena v 16t& roku 2016 v regionu le-de-France, konkrétné v Patizi
a na zamku v Courances. Tvilrci pfi psani scénafe a nataceni filmu vychéazeli ze svych
vlastnich zkuSenosti, kdy si na své kratkometraZni filmy vydélavali jako brigadnici na
svatbach. (Allociné ©2021a)

Priméarnim médiem filmu (a zaroven ¢eskych profesiondlnich titulkd) byly kinosaly,
sekunddrnim médiem pak nosice DVD. Amatérské titulky spolu s kopiemi filmi se Sitily
prostfednictvim internetu.

Piijjemci filmu v origindlnim znéni jsou francouzsky mluvici divéaci predevSim

z Francie. Ceské titulky jsou uréeny divakiim, ktefi nejsou schopni (nebo nechtgji) sledovat
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film pouze ve francouzstiné. Vzhledem k odliSenému kulturnimu zazemi lze predpokladat,
ze nebudou mit stejné znalosti vychozi kultury (historie, zvyklosti, geografie atp.), a

nebudou tudiz chéapat nékteré kulturni narazky ¢i vtipy.

4.3.2 Synopse filmu

Film vypravi o Maxovi, ktery za svou profesni kariéru se svym tymem uspotadal jiz
stovky vecirkii. Nyni ma za tkol zajistit honosnou svatbu Pierra a Hélény na zamku ze 17.
stoleti. Max jako obvykle sezene ¢iSniky, kuchate, pomocny personal, doporuci fotografa a
kapelu, zatidi vyzdobu, vSechno. Jenze co se muize ten veCer pokazit, se pokazi a Max ma

co délat, aby svatba neskoncila totalnim fiaskem. (Allociné ©2021b)

4.3.3 Ohlasy ve Francii

Film byl ve Francii uveden do kin v fijnu roku 2017 a zaznamenal velky Gspéch. Do
10. dubna 2018 film v kiné¢ zhlédly 3 020 649 divaka. (JP's Box-Office ©2021a) Na
francouzském filmovém portale Allociné (©2021c¢) ho francouzsky tisk hodnoti v priméru
3,7 hvézdickami z 5 a divaci 3,9 hvézdickami. Naptiklad francouzsky denik Le Parisien
pise: ,,"Le Sens de la féte", c'est une succession de sketches menés a cent a I'heure. Mais
c'est aussi une histoire de solidarité, qui déborde de tendresse et d'humanité.”

Komedie byla nominovana na celou fadu ocenéni, naptiklad na francouzského
Césara za nejlepsi film, rezii, origindlni scénéf, herce, kameru, nebo na ocenéni
francouzského Kfist'dlového globu za nejlepsi film a nejlepSiho herce. (L’académie des
Césars ©2021a)

pouze 2 084 000 divaka. (CNC 2018)

4.3.4 Ohlasy v Ceské republice

Do ceskych kin byl snimek uveden pod ndzvem Dokud nds svatba nerozdéli na
podzim roku 2017 distribu¢ni spolecnosti Aerofilm. Film shlédlo pouhych 27 431 divak.
(Kinomaniak) Cesti kritici ho v recenzich &asto uvadgji, ze snimku Nedotknutelni se tato
komedie nevyrovna, celkové ji vSak hodnoti spiSe pozitivné: ,,Tohle opravdu neni komedie,
kde by se sdlem ozyval nepietrzité hurénskych smich. Pravda, jsou zde momenty, kdy se
vybuchu smichu neubrénite. Zaroven se ale budete skoro cely film usmivat pod vousy, jen

tak jemné.” (Bronstejn 2017) ,,Ano, v lecCems je model filmu opakovanim toho, co uz u
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autorské dvojice fungovalo, byt v jiném prostfedi a jinym poctem lidi pfed kamerou. Ale
nakonec je humor stejné¢ bud’ jenom dobry, nebo Spatny. A v tomhle pfipad¢€ je nepochybné
dobry.“ (Simkova 2017)

Na strankach Cesko-slovenské filmové databaze (CSFD ©2001-2021a) si komedie
u laického publika vyslouzila 68 %, nazory se zde velmi lisi, n¢ktefi prispévatelé hodnoti
film jako velmi zdaftily, zatimco jinym vadi pfedev§im zakonceni filmu ¢i dlouhé dialogy ,,0
ni¢em*. Otazkou zlstava, do jaké miry mohou mit na hodnoceni vliv titulky, které mél divak

k dispozici.

4.3.5 Prekladatelé

Profesionalni titulky pielozila konferen¢ni tlumocnice a ptekladatelka Jana
Doubalova (Steffl), kterd vystudovala tento obor na Ustavu translatologie Univerzity
Karlovy, kde rovnéz ziskala doktorat a n¢kolik let zde ptisobila jako pedagog.

Z rozhovoru®’ s Janou Doubalovou jsme zjistili, Ze piekladu filmii se za¢ala vénovat
pfiblizné pted patnacti lety, kdy nejdiive tlumocila na filmovych festivalech jako Jeden svét,
Anifilm, Anifest, Ji.hlava, Festival Karlovy Vary a pozdé&ji pro tyto festivaly vytvaiela i
titulky. Kromé titulki pieklddala rovnéz podklady pro dabing a voiceover. Za svou
dosavadni kariéru otitulkovala desitky filml a potad z Siroké Skaly zanrt: od akénich filmii
jako Rychle a zbésile po dobova kostymova dramata jako snimek Lincoln. Titulky vSak
predstavuji jen okrajovou, 1 kdyz velmi oblibenou, ¢ast jeji Cinnosti, jak uvedla, hlavni néplni
jeji prace bylo vzdy konferencni tlumoceni.

Vzhledem k tomu, Ze za dob jejich studii neexistovaly specializované publikace a
titulkovani se na vysokych Skolach nevyucovalo, absolvovala pouze jeden seminat zdklad
titulkovani s dr. Joskem a jinak se naucila titulkovani az praxi. V této oblasti rovnéz zirocila
své tlumocnické zkuSenosti, ponévadz se setkala s lidmi nejriiznéjSich profesi a dostala se
do nejriznéjsich spoleCenskych prostiedi, coz ji podle jejich slov pomaha pii odliSeni
ruznych stylistickych rovin v titulcich a dosdhnuti pfirozenosti vyjadfovani jednotlivych
postav.

Titulky k filmu Le sens de la féte vyhotovila pro spolecnost Filmprint. K dispozici
dostala velmi podrobnou dialogovou listinu, v niZ bylo vice vypovédi neZ ve filmu (nékteré

byly pfi finalizaci filmu vystfizeny ¢i v rdmci scény zaznély natolik potichu, ze ve filmu

37 Rozhovory s profesionalnimi ptekladatelkami jsou uloZeny v archivu diplomantky.
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nejsou ani slyset) a kvalitni obraz. Anglické titulky k dispozici neméla.*® Jana Doubalova
odevzdavala titulky ve wordovém souboru, do obrazu je nasadila a redigovala dramaturgyné
titulkli Anna Kareninova, nakonec prosly titulky jesté jazykovou korekturou, pii niz treti
osoba kontrolovala uz jen ceskou verzi. Prekladatelka méla moznost vSechny Upravy
odsouhlasit. Co se tyce technickych parametrii, dnes uz si neni jistd, zda v t& dob& bylo
omezeni 40 ¢i 42 znaktl na fadek, mimo to se podle vlastnich slov fidila obecnymi pravidly
pro rozdélovani titulkd, uzivani trojtecky apod.

Prekladatelkou amatérskych titulkli je uzivatelka s prezdivkou ejnuletaB, ktera je
umistila na stranku titulky.com dne 23. bfezna 2018. Titulky byly stazeny celkem
1723krat.*® Pod souborem s titulky najdeme pouze pochvalné komentafe, p¥ipadné
doporuceni ohledné verze filmu, k némuz titulky sedi. Pouze jeden uZivatel MiStr8
uzivatelce pokladd nezodpovézenou otazku, z jakého jazyka autorka piekladala.

EjnuletaB se na platformé zaregistrovala 10. unora 2018, celkem pielozila 80 filmu,
z nichz pfevaznou vétSinu tvoii titulky k anglickym filmim a serialim (napt. Everybody
Loves Somebody, Midnight Sun, Devils, The Sounds) a ojedinéle najdeme filmy z jinych
jazykl: francouzstina (Le sens de la féte?’), italstina (La Ragazza Nella Nebbia) nebo
litevstina (Ekskursante), domnivame se vsak, ze i tyto filmy byly pfelozeny pies anglictinu.
Posledni upload provedla t¢émé&f pred rokem 8. prosince 2020.

VétSina komentart k titulkim uZivatelky ejnuletaB jsou dé€kovného charakteru.
EjnuletaB titulky sama necasuje, a proto Casto pfe¢asovanou verzi poskytuji jini uZivatelé.
Pochvalné komentare si ceni pfedevsim rychlosti pfekladt a snahy. U nékterych anglickych
filmi vSak mizeme vidét i kritické komentafe poukazujici na pieklepy, gramatiku,
interpunkci, dlouhé fadky, na nespravné pifevedeny vyznam ¢i absenci piekladl pisni nebo
napisti. EjnuletaB na nékteré kritické komentafe reaguje odpovédi, Ze neni profesionalni
prekladatelka nebo Ze titulky pteklada pouze pro radost. Nezda se, ze by zpétnou vazbu pfilis
reflektovala, ponévadz komentafe poukazujici na stejné chyby (absence piekladu pisni a

napisd, ptili§ dlouhé fadky) se v pribehu Casu stale opakuji.

38 Piekladatelka si touto skutecnosti nebyla stoprocentné jistd, ale dle vlastnich slov je pfesvédéena o
tom, Ze ji k dispozici nem¢la.

39 Udaje jsou platné ke dni 22. prosince 2021.

40 Zde pod nazvem C'est la vie !
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S ejnuletouB se nam nepodatilo zkontaktovat, proto nam okolnosti vzniku tohoto
ptekladu ziistdvaji nezndmé a miizeme je pouze piedvidat na zaklad¢ translatologické
analyzy. Co se tyce uzivatel¢iny motivace pro pieklad titulki, jedna se predevsim o konicka,
jak o sob¢ sama uvadi: ,, Dékuji Vam za zajem o mé titulky. Kazdé podékovani nebo hlas
m¢é jenom potési, protoze tvorba titulkl neni otazkou jedné hodiny :) Délam to proto, Ze mé
to bavi. Pokud mate n¢jaky navrh na to, co bych mohla tieba ptelozit, budu jediné rada, kdyz

mi date védét ;) V pripade, ze objevite n¢jakou chybu, budu rada, kdyz mé na ni upozornite.*

4.3.6 Prekladatelska uskali filmu

Pti podrobnéjsi analyze filmu a dialogové listiny konstatujeme, Ze vytvoftit titulky
k této komedii jisté nebyl snadny ukol. Komic¢nost filmu vychéazi piedevSim z dialogi:
najdeme zde velké mnozstvi slovni hiic¢ek, sarkastickych vtipt, ironie atd.

Film je pomérné ,,upovidany*, coz znamena, ze bude zadouci text titulkti dimysiné
zkratit, aby nedoslo k ochuzeni originalu, ale ani zahlceni divakovy kapacity.*!

Krom¢ toho zde najdeme mnoho postav, které se vyznacuji charakteristickymi
vlastnostmi: $éf Max je velmi sarkasticky, jeho zastupkyné Adéle se zase vyjadiuje velmi
vulgarng, svagr Julien jakozto ucditel francouzstiny vSechny opravuje, novomanzela Pierra
bychom mohli oznacit za arogantniho apod. Domnivame se, Ze bude nutno tyto odliSnosti
postav promitnout i do titulkt, protoze pravé povahy jednotlivych postav a jejich vzajemné
stiety navozuji komickeé situace.

Dalsim uskalim by mohly byt rovnéZ francouzské realie, které se ve filmu objevuji

pomérné Casto, ale Cesky divak si pod nimi pravdépodobné nic nepredstavi.
4.3.7 Korespondence

4.3.7.1 Denotacni

Z hlediska denotacni korespondence miizeme konstatovat, Ze profesiondlni titulky
bravurné predavaji sémanticky vyznam s ohledem na vizualni stranku filmu. Za celou
hodinu filmu jsme zaznamenali pouze dva drobné vyznamové posuny.

Maxova replika ,,Allez, Ad¢le, fais partir les étuves 1a !*“ je prelozena jako ,,Adele,
odneste ohiivace.“ Spojeni ,,faire partir znamena ,odnést‘, ale podle slovniku Le Parisien

Sensagent také néco ,aktivovat/zapnout*. ,Etuve je v daném kontextu profesionalni trouba,

41 Tato uskali potvrdila rovnéZ v rozhovoru profesionalni pekladatelka.
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kterda miize slouzit k peceni, ohfivani ¢i rozmrazovani. Navrhovali bychom proto radéji:
,Adele, zapnéte trouby/ohiivade.“** Vzapéti dochazi k vypadku elektrického proudu
z divodu mnoha piipojenych zafizeni. Ve filmu nevidime, ze by nékdo n¢jaké ohtivace
odnasel. Pozd¢ji ani Zadné nevidime v sale s hosty, jidlo se tam nosi rovnou z kuchyng¢.

Pti dal$i scéné jedné slecné nasadi kovovou obru¢ ptipominajici velkou sukni, do niz

je mozné umistit sklenicky se Sampanskym. Max fika:

MAX

Bien écartez-vous pour que je vois un peu. Ouais c'est pas mal. Euh Samy c'est ¢a, Samy?

SAMY

Euh oui.

MAX

Va me chercher des flites.

Profesionalni titulky:

536
00:37:56,625 --> 00:37:58,375

Ukazte mi to.

537
00:37:59,792 --> 00:38:01,500
Vypada dobfte.

538
00:38:01,625 --> 00:38:03,375
Ze, Samy.

539

42V dané vypovédi sice Max Adéle tykd, nezada ji vSak, aby trouby zapnula sama, nybrz aby dala
ostatnim pokyn k jejich zapnuti. Z tohoto divodu se domnivame, Ze je mnozné cislo v tomto kontextu

adekvatni.
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00:38:03,834 --> 00:38:05,834
-Ano.

-Pfines flétny.*

V profesionalnim piekladu je Maxova vypovéd’ prelozena: ,,Ukazte mi to.//Vypada
dobie.//Ze, Samy.“ Max se ale Samyho nepta, zda to vypada dobie, chce se ujistit, zda se
opravdu jmenuje Samy, protoze se k tymu organizujici svatbu piidal ten den a Max ho jesté
ptilis nezna. Z tohoto divodu bychom navrhovali pteklad: ,,Samy, ze?*

V druhém ptipad¢ se jednd o velmi marginalni vyznamovou nuanci, coZ jen
dokazuje, ze profesionalni titulky jsou z hlediska sémantického vyznamu opravdu zdaftilé.

Amatérské titulky obsahuji 221 vyznamovych posunil. Spatné pfevedeni vyznamu
prameni ve vétsiné piipadii z nepochopeni textu €i z pfilisné snahy o doslovnost, ktera vede

v ¢estiné k posuntim:

Originalni znéni:

...vous demandez aux gens d'apporter des, des tupperwares, avec des carottes rapées, des

ceufs durs, certains préparent des salades a la maison. ..

Profesionalni titulky:
42
00:02:52,500 --> 00:02:57,375

Hosti si pfinesou krabicky

s mrkvi a vajicky natvrdo,

43
00:02:57,500 --> 00:02:59,542

nekdo ptipravi salat.

Amatérské titulky:
38
00:02:52,400 --> 00:02:56,060

43 Nésleduje komicka scéna, kdy Samy nepochopi, Ze ma donést skleni¢ky, a hleda flétny na hrani.

Proto bylo tfeba ponechat tento vyraz.
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Pozadejte lidi, at’ vam pfinesou néco z kontejnera v Tupperware.

39
00:02:56,190 --> 00:03:00,270

Strouhané mrkve, vafend vajicka. Salat z domova.

Originalni znéni:

...Et, et, euh, te fais pas de souci pour ma femme, elle signera les, les papiers...

Profesionalni titulky:
65
00:04:32,875 --> 00:04:38,792

A neboj, manzelka to podepise.

Amatérské titulky:
63
00:04:33,020 --> 00:04:35,690

A moje Zena opravdu zpiva.

Originalni znéni:

Putain... revenez ici, on est en train de se faire remarquer la...

Profesionalni titulky:
809
00:58:23,875 --> 00:58:27,458

Vrat'te se. Budite pozornost.

Amatérské titulky:
776
00:58:23,730 --> 00:58:26,770

Vrat'te se, stejné nas uvidi.

Ve vétSiné piipadi se jedna o zavazné vyznamové posuny, které znemoziuji
porozuméni. Casto rovnéz dochazi k tomu, Ze v amatérskych titulcich je vyjadien pravy
opak:
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Originalni znéni:

Ah, Max ! Nous on est bon hein...

Profesionalni titulky:
461
00:32:53,708 --> 00:32:55,750

-Vse Slape, Maxi.

Amatérské titulky:
444
00:32:53,360 --> 00:32:55,440

Mame zpoZdéni.

Ojedinélé nejsou ani krajni ptipady, kdy vypovéd’ nedava v ¢estin€ viibec smysl:

Originalni znéni:

Patrice, tu viens avec moi s'il te plait, on va vérifier le compteur !

Profesionalni titulky:
488
00:34:39,208 --> 00:34:41,875

Patrici, zkontrolujeme pojistky.

Amatérské titulky:
469
00:34:39,480 --> 00:34:44,610

- Béz zatim do kredence, Patrici.

Amatérské titulky v nékolika pfipadech neberou v tvahu vizudlni stranku filmu.
Napftiklad James oslovuje Zenichovu postar$i matku vyrazem ,,slecno®. Déle pak dojde
k situaci, kdy se v kuchyni zkazi maso a tym se rozhodne podavat pecivo z listového tésta

s ancovickami (feuilletés aux anchois) spolu s mineralkou, aby tim na chvili nasytili hosty,
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a ziskali tak Cas. Amatérska prekladatelka pecivo, které vidime na obrazovce, pieklada
jednou jako ,,pastiky“, po druhé jako ,,parky s an¢ovickami‘ a po tfeti jako ,,dezert”. Nejen,
ze jsou vSechny tfi ekvivalenty chybné, ale zaroven vidime, ze pfekladatelska strategie neni
konzistentni.

V amatérskych titulcich pochopitelné nalezneme i pasaze, které jsou prevedeny bez

vyznamovych posunt, vétSinou je tomu tak u jednodussich dialogt:

Originalni znéni:

MAX

(soupir) Oui ? J'ai I'impression que tu veux me dire autre chose...
ROSHAN

Vous étes encore jeune...

MAX

Ah, ah...

ROSHAN

Vous avez quel age demain ? 40, 45 ?

MAX

Bah... Mais oui bien siir, non vas y, dis-moi ce que tu veux parce que...
ROSHAN

Du coup, est-ce que je peux prendre la journée mardi pour mon déménagement ?...

Profesionalni titulky:
596
00:42:24,125 --> 00:42:29,000

-Jesté néco?

-Jste porad mlady. Kolik vam je? 40?

597
00:42:30,125 --> 00:42:35,625
-Jisté. Tak co chces?

-MuiZu si vzit na stéhovani volno?

Amatérské titulky:
570
00:42:23,900 --> 00:42:27,110
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- Jesté néco?

- Porad vypadate tak mlade¢.

571
00:42:27,230 --> 00:42:32,440
- Kolik vam je? 40?7 45?

- Jo, jasné. Tak mluv.

572
00:42:32,570 --> 00:42:37,730
- Mohl bych dostat na utery volno?

Prestoze nckteré pasdze jsou pielozeny spravné, domnivdme se, ze pocet
vyznamovych posunt je natolik vysoky, Ze titulky k filmu by nepovazovali za dostateéné

kvalitni ani amatérsti titulkari.

4.3.7.2 Konotaéni

Z hlediska konotac¢ni korespondence pozorujeme, ze profesiondlni titulky narozdil
od amatérskych znamenité pievadéji 1 sekundarni vyznamy tykajici se socidlni identity
vetSiny postav. Napiiklad postava Adele se oproti ostatnim vyjadiuje velmi vulgarné a
nespisovne, coz vede ke komickym situacim. Jeji vulgarita je reflektovana v profesiondlnich
titulcich, zatimco v amatérskych pozorujeme pfiliSnou snahu o neutralizaci vulgérnich
vyrazil, ¢imz dochazi k ochuzeni originalu, kviili némuz dokonce nebude mit divak moZnost

nekteré scény pochopit:

Originalni znéni:

..."Je t'emmerde", "téte de cul" !...

C'est comme ¢a que tu me représentes ?...

Profesionalni titulky:
110
00:08:23,333 --> 00:08:27,542

,,Polib si prdel, vyjeban¢e.”
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Takhle mé zastupujes?

Amatérské titulky:

113

00:08:23,230 --> 00:08:27,480

"Odpadl*, debile." Takhle ty mé reprezentujes?

Originalni znéni:

Mais qu'est-ce qu'on s'en branle de ton cycle ! Si on a mis les étuves en marche, tu mets un

putain de slow, t'envoies les gens a table et tu fais pas chier, OK ?

Profesionalni titulky:
507
00:35:56,583 --> 00:36:03,166

Na tvoje cykly sere pes. Az to zapojime,

pusti$ plouzak a posles lidi ke stolu!

Amatérské titulky:

487

00:35:56,400 --> 00:35:58,560
A koho to viibec zajima?

488

00:35:58,690 --> 00:36:03,900

Jakmile zapneme kamna, tak prosté zahrajes baladu a posles je se posadit.

Zaroven je vSak nutné podotknout, Ze 1 v profesiondlnich titulcich jsou vulgérni
vyrazy Casto zmiriovany. Napiiklad vyraz ,putain® se ve francouzstiné¢ bé€zn€ pouziva
v nejriznéjsich situacich pro vyjadieni Siroké Skaly emoci a jist¢ by nebylo zdhodno ho v
cestin€ vSude piekladat vyloZené vulgarnimi ekvivalenty. Pozorujeme, Ze v profesionalnich
titulcich se objevuji vulgarné;jsi vyrazy pifedevsim u Adele ¢i v krizovych situacich, kdy by
volil jadrnéjsi slovo i mluvci Eestiny.

Jediny ptipad, ktery bychom profesionalnim titulkiim z konota¢niho hlediska mohli

vytknout, je scéna, kdy Adele vede ukdzat Maxovi nového ¢iSnika Samyho a ptitom ho

4 Pravdépodobné pteklep: Odpal, debile.
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okfikne, aby byl zticha: ,,Tais-toi il est 1a !...“. V profesionalnich titulcich ¢teme: ,,TiSe.
Vzhledem k Adeliné zptisobu vyjadfovani bychom navrhovali zvolit méné formalni vyraz,
naptiklad: ,,Kusuj.“, ,, Ticho.* nebo ,,Zmlkni.*

Co se tyCe sociolektu dalSich postav, profesionalni titulky oproti amatérskym

prevadéji rovnéz Maxtv charakteristicky sarkasmus:

Originalni znéni:

Donc tu t'es dit "Tiens, je vais lui, je vais lui hurler dans l'oreille”, tu t'es dit ?

Profesionalni titulky:
140
00:10:17,000 --> 00:10:19,583

Jasné, zai'vi mi rovnou do ucha!

Amatérské titulky:
141
00:10:16,650 --> 00:10:20,150

Co si 0 sobé mysli§? KFi¢i§ mi do ucha?

Originalni znéni:
GuUY

Je n'ai pas d'emplacement pour le photocall, Max !

MAX
Alors du coup tu t'es dit "Tiens, je vais aller manger tous les petits fours', oui c'est

logique !

Profesionalni titulky:
659
00:47:43,625 --> 00:47:48,542

-Nemam tu na foceni plac.

-Tak se radéji cpes, to da rozum.

Amatérské titulky:
634
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Nikde nemuzu fotit.

635
00:47:45,570 --> 00:47:50,270
- Tak tu budes radéji jist?

V profesionalnich titulcich pozorujeme rozdily ve zpiisobu vyjadfovani postar§iho
fotografa, jehoz zptsob vyjadiovani je od mladSich generaci odliSena naptiklad lexikaln¢.
Kdyz fotograf lamentuje: ,Non mais je m'en fous, moi... Je m'en fous je l'ouvre...
v profesionalnim ptekladu cteme: ,,To je mi putna.*

Jeho mlady stdzista se takovymto jazykem rozhodné nevyjadiuje a titulky to
reflektuji. Jeho postava se naopak vyznacuje tim, Ze trochu ,,mumla* a misto ,,bonjour* fika

lidem ,,monjour*:

Originalni znéni:

GUY

Oui ben dans ce cas la tu dis juste bonjour...

BASTIEN

Monjour Kathirkamanathapillai...

GUY
Bon, ben nous on y va hein, on va s'installer.

C'est bien mais fais attention quand méme, j'ai l'impression que tu dis Monjour avec un M.

BASTIEN

Bah non je dis Monjour...

GUY

Dis, dis brioche pour voir...

Profesionalni titulky:
151
00:10:53,417 --> 00:10:55,166
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Staci fict jen ahoj.

152
00:10:56,000 --> 00:10:58,708
Ahoj, Kathirkamanathapillai.

153
00:11:01,041 --> 00:11:06,667
Jdeme se pripravit. Vedes si dobfe,

ale mam pocit, Ze trochu drmolis.

154
00:11:06,792 -->00:11:10,500
-Nedrmlim.

-Rekni drmolim.

Amatérské titulky:
150
00:10:53,320 --> 00:10:58,320

- Staci, kdyz ho jenom pozdravis.

- Ahoj, Kathirkamanathane Pillai.

151
00:11:00,980 --> 00:11:02,770

Ptipravime se.

152
00:11:02,900 --> 00:11:06,690

Vedes si skvéle, ale opravdu stacilo jen pozdravit.

V profesionalnich titulcich otdzka zdmény ,,b* a ,,m* byla nahrazena stazistovym
drmolenim, coz je velmi dimyslné. Mozna by bylo mozné¢ dotdhnout toto feSeni jesté dal a
stazista by mohl v titulcich zdravit ,,Bry den. V amatérskych titulcich se tento rys tplné

ztraci.

91



V tomto filmu nalezneme mnoho postav, které jsou jazykoveé napadnéji odliSeny od
ostatnich, ale miizeme s jistotou fici, Ze profesionalni titulky tyto rozdily reflektuji, zatimco
u amatérskych se naprosto stiraji.

V amatérské verzi navic konstatujeme jesté jeden zavazny problém: vykani a tykani.
Postavy, které by si mély vykat, si tykaji, a naopak. Dochdzi rovnéz k tomu, Ze jedna postava
druhé tyka a pak ji zacne z ni¢eho nic vykat. Domnivame se, Ze tento problém bude zptisoben
tim, Ze amatérska prekladatelka vychazela z anglické predlohy. Vzhledem k tomu, ze uziti
vykéni a tykéni neni konzistentni, divaka to mize velmi mast a nestihne si uvédomit, jaké
jsou vztahy mezi jednotlivymi postavami. Naptiklad Max a Julien jsou Svagfi, takze si tykaji,
v amatérskych titulcich nejprve Max Julienovi tykd, béhem dal$i scény mu zase

z nepochopitelného diivodu zaéne vykat:

Originalni znéni:

MAX

Je, j'y crois pas t'es en pyjama ? Non mais t'as passé un cap la Julien, tu te rends compte

quand méme ? Tu, tu t'habilles méme plus pour venir travailler ?

MAX
Alors écoute, a... non alors va remettre de la cohérence si, si ¢a te tracasse tant que ca et puis

passe a autre chose !

Profesionalni titulky:
74
00:05:27,208 --> 00:05:28,959

Ty jsi v pyZamu?

75
00:05:29,667 --> 00:05:31,542

Neprehanis to trochu?

76
00:05:32,875 --> 00:05:35,375

Uz se ani neobléknes do prace?
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264
00:18:23,083 --> 00:18:29,000
Tak se béz postarat o logiku

a pak se vénuj nécemu dalSimu.

Amatérské titulky:
74
00:05:27,110 --> 00:05:31,480

Mas na sob¢ pyzamo? To jsi tomu dal.

75
00:05:32,860 --> 00:05:35,110

Copak uz se do prace neoblékas?

260
00:18:23,360 --> 00:18:29,310
Tak tomu dejte logiku, jestli vas to tak trapi a pokracujte.

Celkové¢ jsme u amatérskych titulkii zaznamenali 29 ptipadi, kdy doslo k zaméné
vykani a tykéni. Co se ty€e nivelizace charakteristickych ryst jednotlivych postav a
nevhodné neutralizace vulgarnich vyrazi, v amatérskych titulcich doslo k témto nezadoucim

jevam celkem ve 34 piipadech, zatimco u profesiondlnich titulkd pouze v jednom ptipadé.

4.3.7.3 Formalné esteticka

U profesiondlnich titulkd pozorujeme rovnéz zachovani formalné estetickych ryst
origindlu. Napfiiklad celym filmem se nese Maxiiv slogan: ,,On s'adapte.” v profesionalnich
titulcich ,,Pfizpiisobime se.“ Formu této hlasky je tfeba vSude zachovat konzistentné,

v amatérskych titulcich se toto motto zcela vytraci:

Originalni znéni:

MAX

...On sait qu'il est un peu spécial, donc

qu'est-ce qu'on fait nous ? On...
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ADELE
On s'adapte...

MAX

On s'adapte. On se calme et on s'adapte.

Profesionalni titulky:

105
00:07:56,708 --> 00:07:59,750

Je trosku svéraz. A co my s tim?

106
00:08:01,750 --> 00:08:06,041
-Prizpisobime se.

-Uklidnime se a pFizptisobime.

Amatérské titulky:
106
00:07:56,610 --> 00:07:58,610

Je trochu zvlastni.

107
00:07:58,730 --> 00:08:02,980
- Co s tim maZeme délat?

- Nahradit ho.
108

00:08:03,110 --> 00:08:06,310

Musime se hlavné uklidnit.

Film obsahuje dalsi formalni rysy, které by se mély v titulcich promitnout, protoze

navozuji komi¢nost, naptiklad opakovani:
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Originalni znéni:

MAX

Ecoutez, euh, moi baisser le budget on 1'a déja fait plusieurs fois, hein, je, je suis pas contre

essayer encore, c'est pas un probléme...

LA JEUNE FEMME

Ben c'est 1'idée hein, je vous cache pas...

LE JEUNE HOMME

Quais !...

MAX

Ben j'avais un peu compris, je vous cache pas.

Profesionalni titulky:
23
00:01:43,500 --> 00:01:49,417

Rozpocet jsme snizili uz nékolikrat.

Klidné to mtizeme jesté zkusit.

24
00:01:49,792 --> 00:01:53,625
-Up#imné, o to nam Slo.

-Up#imné, to mi doslo.

Amatérské titulky:
21
00:01:43,480 --> 00:01:49,360

Uz jsem vam nékolikrat snizil cenu. Podivam se na to.

22
00:01:49,480 --> 00:01:53,400
- To by bylo vazné milé.

- Myslel jsem si to.
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V amatérském prekladu tyto rysy nejsou zachovany, nedodrzeni jsme zaznamenali
celkem v 16 pfipadech. V profesionalni verzi jsme objevily pouze dva ptipady. V prvnim
piipadé se jedna o scénu, kdy se mlady par domlouva na organizaci svatby s Maxem. Snazi

se, aby je vysla svatba co nejlevnéji, ale Maxovi uz to piipada piilis, nacez mladé zena fika:

Originalni znéni:

LA JEUNE FEMME

En fait on trouve que vous €tes pas... trés inventif.

LE JEUNE HOMME

Ouais. Voila c'est ¢a vous, vous €tes pas trés inventif.

Profesionalni titulky:
32
00:02:22,083 --> 00:02:25,500

Mame pocit, ze vam chybi invence.

33
00:02:26,000 --> 00:02:29,166
Ptesn¢ tak. Nejste dost napadity.

Amatérské titulky:
30
00:02:22,020 --> 00:02:25,810

Nepripadate nAm moc napadity.

31
00:02:25,940 --> 00:02:29,150

Ano, ma pravdu. Moc napadity nejste.
Jeji ptitel po ni vyraz opakuje. Domnivame se, Ze by bylo v tomto pfipadé vhodné

zachovat 1 formu vypovédi. Mlady muz se snazi ptedevSim, aby byla spokojend jeho

partnerka, sdm nema vlastni argumenty a pouze opakuje jeji slova jako ,,papousek*. Z tohoto
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divodu bychom navrhovali zachovat opakovani: ,,Mame pocit, Ze nejste dost napadity.//
Presné tak. Nejste dost napadity.*

V dalsim ptipad¢ pak Guy fika svému stazistovi Bastienovi, aby se Sel porozhlédnout
kolem ve chvili, kdy se ho chce zbavit. O nékolik scén pozd€ji ma Guy problém, protoze
rozbil jednomu hostovi mobilni telefon, a chce, aby mu Bastien dosvédcil, ze to bylo
omylem. Bastien se chce z této nepfijemné situace vyvléknout a pouzije stejnou vétu, jakou

pouzil Guy v prvni scén¢:

Originalni znéni:

GUY

Euh, va voir un peu la-bas ce qu'ils font, hein, et tu reviens...

BASTIEN

Non, je, je, je vais aller voir la bas ce qu'ils font et, et je reviens...

Profesionalni titulky:
278
00:19:19,000 --> 00:19:22,000

-B¢Z se tu porozhlédnout.

677
00:49:46,375 --> 00:49:48,917

Piijdu se podivat vedle.

Amatérské titulky:
273
00:19:18,610 --> 00:19:22,190

Porozhlédni se tu a pak se vrat’.
652

00:49:46,190 --> 00:49:50,270

Pijdu se podivat, jak to zvladaji. Hned se vratim.
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Domnivame se, ze i zde by se vice prohloubil komicky efekt, kdyby se zachovala
forma vypovédi. Proto bychom navrhovali v profesiondlni verzi feSeni: ,,PGjdu se tu

porozhlédnout.” A v amatérské: ,,Porozhlédnu se tu a pak se vratim.*

4.3.7.4 Pragmaticka

Co se tyCe ucinku na divaky, pii pfevodu dialogi bylo tfeba vyuzit nejriznéjsi
piekladatelské strategie, aby byl ucinek podobny. Mnoho vtipt se ve filmu zakladd na
slovnich hti¢kach, pro néz bylo stézejni nalézt funkéni ekvivalenty. Naptiiklad Seb z okna
vidi, ze uz z dalky prichazi kolega Patrice, ktery pfes den pracuje jako policista. Seb si z ngj
udé¢la legraci: strhne na sebe pozornost, fekne kolegim, ze jim néco vykouzli, rozvede to a

jakmile napocita do tfi, otevie dvete, jimiZ vtrhne do prace spéchajici Patrice:

Originalni znéni:

SEB

Eh les gars j'ai un tour de ouf 14, je peux vous faire apparaitre un truc énorme. Alors c'est pas
un oiseau mais c'est de la famille des volatiles, c'est un genre de cousin d'accord ?...

Attention 3, 2, 1... Un poulet !!

Profesionalni titulky:
206
00:14:36,708 --> 00:14:39,291

Sledujte, panové, ted’ vam néco vykouzlim.

207
00:14:39,750 --> 00:14:42,959

Neni to zvife, ale bez srsti taky neni.

208
00:14:43,333 --> 00:14:45,333

Pozor: raz, dva, tfi...

209
00:14:46,834 --> 00:14:48,583
Je to chlupatej!
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Amatérské titulky:

203

00:14:36,320 --> 00:14:39,230
Mam na to skvély trik.

204
00:14:39,570 --> 00:14:45,070

Neni to Zadny ptak, ale €len rodiny. Néco jako bratranec. Tii, dva, jedna..

205
00:14:46,400 --> 00:14:48,110

Sovi mladé.

,Poulet“ je hovorovy vyraz pro policistu, v profesiondlnim piekladu vidime
dimyslnou substituci za ,,chlupatého®, ¢imz byla slovni hticka zachovéna a ma tak na
¢eského divaka velmi podobny Ucinek jako na francouzského. V amatérském piekladu se
vtip cela ztratil a pravdépodobn¢ divaka cela situace pouze zmate.

Jako dalsi priklad mizeme uvést dalsi vtip zalozeny na jazyku: Max ma problém

s psanim SMS zprav, poné¢vadz mu mobil neustale automaticky opravuje vse, co napise:

Originalni znéni:

ADELE

Non mais souvent on a des problémes, on les comprend pas vos textos hein...

SEB

Ouais l'autre jour vous m'avez envoy¢ "Merci Seb pour ton gentil massage"...

MAX

... Tu vois c'est voila, ¢a c'est, c'est ce putain de correcteur...

Profesionalni titulky:

00:11:50,250 --> 00:11:55,083

-Vase smsky Casto nedavaji smysl.
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00:11:55,208 --> 00:12:01,000
-Mné jste napsal: ,,Pojebes se mnou?“

-To ty stupidni automatické opravy.

Amatérské titulky:
165
00:11:52,400 --> 00:11:54,900

Casto tvym zpravam nerozumime.

166
00:11:55,020 --> 00:11:57,860

>N

Posledné jsi psal: "Dékuji za masaz".

167
00:11:57,980 --> 00:12:02,270

To ta pitoma autokorekce.

Vtip ve francouzsting spoc¢iva v tom, ze Max chté¢l napsat: ,,Merci Seb pour ton gentil
message.” A automaticky se mu slovo ,,message* (zprava) opravilo na ,,massage* (masaz).
Uplné bé&zna zprava tudiz ziskala eroticky naboj. V profesiondlnich titulcich opét vidime
substituci, kdy pivodni zprava méla znit ,,PojedeS se mnou?*“ a misto ni se opravila na
,Pojebes se mnou?* Konstatujeme, ze v daném kontextu je feSeni funkcni, ucinek mozna
jesté intenzivnéjsi. Jedinym problémem by mohlo byt, Ze automatické opravy vétSinou
neopravuji vyrazy na sprostd slova. Nicméné bychom asi jen tézko hledali podobnou slovni
hticku, ktera by byla divakiim srozumitelna na prvni pohled a vyvolala komicky acinek.

Amatérské titulky hficku prejimaji doslovné a Cesky divak tento vtip s nejveétsi
pravdépodobnosti viibec nepochopi. Podobné problémy jsme nasli u pfevodu vtipl ¢i

slovnich hiicek v amatérské verzi celkem ve 30 piipadech.*® V profesionalni verzi byly vtipy

4V této kapitole jsme se rozhodli kvantifikaéné vyjadfit pouze pragmaticky udinek pfi pievodu vtipil.
Vlivem posunt v jinych dimenzich (denotacni, konotacni a formalné esteticka korespondence, srozumitelnost
a autenticnost) se pochopitelné méni vyznamové nuance a ucinek na divaky. Pragmaticky ucinek u kazdé scény
lze viak t&zko méfit &i kvantifikovat. Uinek na divéka bude zaroveii predmétem naseho experimentu
s vybranymi divaky.
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a slovni hficky pfevadény s ohledem na ceského divdka. Nezaznamenali jsme ani jeden
ptipad, kdy by vtip nebyl v ¢eskych titulcich zohlednén.

Krom¢ jazykovych hiicek predstavuji velkou vyzvu prevodu pragmatické dimenze i
realie. V profesiondlnich titulcich pozorujeme nejriznéjsi strategie prevodu. V piipade
nazvu francouzskych pokrmil pozorujeme substituci za obecnéjsi vyraz, aby si Cesky divak
pod pojmem dokazal néco predstavit. Amatérské titulky naopak redlie ve vétSiné ptipadi

prevadeji pfimym prekladem, coz v mnoha piipadech divaka opét pouze zmate:

Originalni znéni:

MAX

Attendez, excusez-moi je suis, je suis désolé mais j'ai pas fini ! Pour les desserts, je pense
que c'est finalement pas si indispensable que ¢a les mignardises, on oublie aussi les mignardises. A
la place, compote ! Mais du choix : pomme poire, pomme fraise, pomme banane, tout ¢a servi

dans des gobelets avec des...comment ¢a s'appelle ? Des petites...

LE JEUNE HOMME

Des langues de chat...

Profesionalni titulky:
48
00:03:18,917 --> 00:03:23,542

-Jesté jsem neskon¢il.

49
00:03:23,667 --> 00:03:27,875

Jako dezert nemusite mit dortiky.

50
00:03:28,000 --> 00:03:29,458

Ty taky zrusime.

51
00:03:29,625 --> 00:03:35,125

Stac¢i kompot! A dame na vybér:
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jahodovy, Svestkovy, hruskovy...

52
00:03:35,250 --> 00:03:37,667

Podavané v kelimku s témi...

53
00:03:37,834 --> 00:03:41,291
-Jak se jim tika?

-Piskoty. ...

Amatérské titulky:
46
00:03:21,270 --> 00:03:24,190

Prominte, jesté jsem neskoncil. Jako dezert:

47
00:03:24,320 --> 00:03:29,270

Miuzeme se obejit bez svatebnich kola¢ki. Na to zapomerite.

48
00:03:29,400 --> 00:03:35,110

Misto toho: ovocny kompot. Jablko s hruskou, jablko s jahodou nebo jablko s banianem.

49
00:03:35,230 --> 00:03:39,150

Muizeme to servirovat v téch poharech.. Jak jen se tomu fika?

50
00:03:39,270 --> 00:03:41,230

wewrs
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,Mignardise je typicky francouzsky dezert*®

pro slavnostnéj$i pfilezitosti.
V profesiondlnich titulcich jsou oznaceny jako ,dortiky*, jednd se tedy o substituci
obecné€j$im vyrazem. V amatérskych titulcich jsou rovnéz substituovany, a to za ,,svatebni
kolacky*, v daném kontextu tato tivaha neni zcela zcestna, ale vzhledem k tomu, Ze se jedna
o typicky Ceskou redlii, toto feseni nehodnotime jako nejvhodnéjsi. U ostatnich realii pak
v amatérské verzi pozorujeme pouhé piejimani: kompot je ,,jablko s hruskou, jablko
s jahodou nebo jablko s bananem®, kromé¢ toho, Ze je toto spojeni ptilis dlouhé, ¢esky divak
neni zvykly na tyto kombinace a misto vnimani komické situace by mohl vyplytvat svou
kapacitu pfi snaze pochopit vyznam. Proto se domnivame, Ze pfizpisobeni piichuti kompoti
Ceskému prostredi (,,jahodovy, Svestkovy, hruskovy) je vhodnéjsi strategie. Amatérské
titulky doslovné piekladaji 1 ,,koci¢i jazycky* — coz je ve francouzstiné oznaceni pro
podlouhlé piskoty. Cesky divak si pod timto vyrazem piedstavi spise specifické baleni
cokolady.

Potize s pfevodem pusobil i dalsi francouzsky dezert:

Originalni znéni:

JAMES

Oh, ca va, quoi, je vais pleurer ?

Vas-y arréte ton flan 1a, c'est bon...

ADELE
Mais c'est toi le flan, mais t'as rien compris toi 13, ta téte de

flanla!...

JAMES

Moi j'ai, moi j'ai une téte de flan ?

ADELE

QOuais t'as une téte de flan !

SEB
Non...

46 Jedna se o malické dortiky nejrliznéjsich tvart a chuti.
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ADELE

QOuais t'as une téte de flan !

MAX

Mais arrétez vous avez quel age 1a ?!

JAMES

Non je veux pas avoir une téte de flan moi !

MAX

Vous avez quel age ?

ADELE

T'as une téte de flan 14, bouffon va !

JAMES
Je crois pas avoir une téte de...

J'ai pas une téte de flan 1a merde!

ADELE

Latétedeculla!...

MAX

Personne n'a une téte de flan ! ...

Profesionalni titulky:
84
00:06:37,834 --> 00:06:43,375

-Vsechno tahame po schodech. Podivej!

-Mam snad brecet? Prestan s tou komedii.

85
00:06:43,500 --> 00:06:48,166

-Ty jse$ komediant. -J& jsem komediant?
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-Jsi. -Jsem komediant?

86

00:06:48,291 --> 00:06:52,041
-Ptestaiite, kolik vam je?

-Nejsem Zadnej komediant.

87
00:06:52,375 --> 00:06:54,458

Nikdo tu neni komediant.

Amatérské titulky:
89
00:06:40,940 --> 00:06:46,270

- To se tu mam ted’ rozbrecet?

- Ty tomu nerozumis, pala¢inko.

90
00:06:46,400 --> 00:06:49,980
- Rika§ mi palaginko?

- Prestarite s tim.

91
00:06:50,110 --> 00:06:54,020
- J4 nejsem zadna palacinka.

- Nikdo tu neni pala¢inka.

Poté, co Adele ukazuje Jamesovi zada, on ji fika ,,Arréte ton flan.“, nacez ona opaci,
ze to on je ,,flan“ a ma ,,téte de flan* a zanou se znovu hadat. Flan je vaje¢ny krémovy
dezert; nicméné spojeni ,,arréte ton flan“ znamend v hovorové francouzsting ,arréte tes
bétises*, coz bychom mohli ptelozit jako ,pfestann blbnout/vyvadét/nech téch hlouposti*
apod. Spojeni ,.téte de ...“ se ve francouzstin€ ¢asto uziva jako hanlivé oznaceni (napf. téte

de con, téte de mule, téte de cul, téte de linotte) a Adele jen chytla Jamese za slovicko a
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vytvofila tim zcela novou nadavku, ktera ve francouzsting jinak neexistuje.*’” V profesiondlni
verzi piekladatelka nasla dimysIné feSeni, kdy James fika ,,Pfestan s tou komedii.” a Ad¢le
opaci ,, Ty jseS komediant.”, naCez se zaCnou hadat. V CeStin¢ sice hanlivé oznaceni
komediant jiz existuje, ale neni pouzivané tak Casto a zaroven ma podobnou intenzitu
(nejedna se o nijak vulgarni nadavku), takze ptisobi cela situace komicky. V amatérské verzi
je dezert substituovan za ¢eskou palacinku bez ohledu na situacni kontext, coz neni v daném
kontextu funkéni.

To, ze amatérské titulky na rozdil od profesionalnich neberou pfili§ v uvahu znalosti

¢eského divaka, doklada i nasledujici priklad:

Originalni znéni:

JULIEN

Mais t'es au courant de la nouvelle réforme de 1'Académie Frangaise ? Parce qu'ils veulent
annuler I'accent circonflexe, tu t'en rends compte, de ¢ca ? Alors moi je souhaite bonne chance a

tous les Jérome...

Profesionalni titulky:
575
00:40:43,333 --> 00:40:46,125

ViS$ o reformé Francouzské akademie?

576
00:40:46,250 --> 00:40:51,041
Chtéji zrusit stiiSku, chapes to?

Vi§, co to udéla za paseku?

Amatérské titulky:
554
00:40:43,070 --> 00:40:48,860

2 R

555

47 Tyto informace jsme ziskali aZ za zaklad& konzultace s francouzskym rodilym mluvéim, ponévadz

se nam vyrazy nepodafilo dohledat na internetu.
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00:40:48,980 --> 00:40:52,020

- Pfeji vSem Jeronymim hodné sil.

Cesky divak bez znalosti francouzitiny vtip pravdépodobné nebude viibec chapat.
Je mozné, ze nékteii mluvci Cestiny mohou mit alespont povédomi o tom, ze ve francouzsting
existuje znak pfipominajici ,,stfiSku* nebo ,,obraceny hacek*. V profesiondlnich titulcich je
nasledujici vypovéd’ zobecnénd: ,,Vis, co to udeéla za paseku?* Divak si jiz v§iml, ze Julien
je ucitel francouzstiny, vSechny opravuje a s lingvistikou to piehani. Jeho kolegové se mu
po této replice sméji. Cesky divak se tudiz miize dovtipit, Ze vtip spocivéa v tom, Ze to Julien
bere piili§ vazné. V amatérské verzi, fika: ,,Pteji vSem Jeronymim hodné sil.* Pti pfevedeni
jména do ¢estiny se vSak accent circonflexe ztrati a ¢esky divak se tézko dovtipi, jak vypada
francouzska varianta jména Jeronym. Opét ho tato situace jen zmate.

Pti pfevodu vlastnich jmen francouzskych hudebnikil ¢i spisovatelli pozorujeme u
profesiondlnich i amatérskych titulkt strategii jména zachovavat. Zde je vSak feSeni funkéni,
ponévadz divak vi, ze sleduje francouzsky film, a pokud by vid¢l v titulcich naptiklad
mezinarodni jména, kterd neodpovidaji tomu, co slysi, mohlo by to pro n¢j byt matouci.
Zaroven vtip je v tom, Ze starsi hosté na svatbé chtéji po zpévakovi, aby kapela zahrala ddvno

zaSlé hvézdy, které ale hudebnici neznaji:

Originalni znéni:

GENEVIEVE

Parce que j'aimerais ajouter Patachou que j'ai oublié...
JAMES

Patachou ?...

GENEVIEVE
Oui !

JAMES
Montrez-moi votre liste quand méme, parce que je... Merci...
Alors Léo Ferré, ca je connais...

GENEVIEVE
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Oh euh, Léo Ferré c'est pour plus tard, quand 'ambiance sera bien partie, avant il faudrait

passer un peu de Jean Sablon, Felix Mayol voyez ?... Felix Mayol, vous connaissez ?

JAMES
Alors, peut-étre pas lui précisément, mais on a un classeur avec tous les chanteurs d'avant

guerre, je suis siir qu'on va...

Profesionalni titulky:
522
00:36:44,000 --> 00:36:46,417

Zapomnéla jsem na Patachou.

523
00:36:47,750 --> 00:36:49,500
-Patachou?

-Ano.

524
00:36:50,542 --> 00:36:52,333

Ukazte mi ten seznam.

525
00:36:59,583 --> 00:37:01,291

Léo Ferré, to znam.

526
00:37:01,417 --> 00:37:07,625
Toho az pozdéji, az se rozproudi zabava.

Nejdiiv zahrajete Sablona nebo Mayola.

527
00:37:07,750 --> 00:37:11,458
-Félixe Mayola znate.

-Jeho konkrétné ne.
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528
00:37:12,083 --> 00:37:18,792

-Ale mame vSechny predvale¢né zpévaky.

Amatérské titulky:

499
00:36:44,020 --> 00:36:46,360

Zapomnéla jsem na Patachou.

500
00:36:47,650 --> 00:36:50,360
- Patachou?

- Ano.

501
00:36:50,480 --> 00:36:52,520

Ukazte mi kousek.

502
00:36:59,320 --> 00:37:00,860

Léa Ferrého znam.

503
00:37:00,980 --> 00:37:03,400

To je na pozdé&ji, az bude vhodna atmosféra.

504
00:37:03,520 --> 00:37:07,520

Zacnéte s Jeanem Sablonem a Felixem Mayolem.

505
00:37:07,650 --> 00:37:11,360
- Znate Felixe Mayola?

- Jen ho nemusim.
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Kladné hodnotime i vynechani kiestnich jmen v profesionalnich titulcich, publiku
stejné nic nefeknou, je jasné, ze se jedna o hudebni interprety, a titulky se tak elegantné
zkrati.

Zustaneme-li jeste chvili u vlastnich jmen, zajimavé je i feSeni v profesionalnich
titulcich, kdy James zve Pierra na poédium a zacne mu fikat familiarné¢ ,Pierrot !
V profesionalni verzi je to pfevedeno jako: ,,Pierotku“ coz zni jako familiarni zdrobnélina a
pro danou situaci to vyvolava podobny ucinek. Zatimco v amatérskych titulcich ,,Pierrote*
v ¢eském divakovi zadny pocit familidrnosti nevyvola.

Obzvlaste velky problém miize z pragmatického hlediska ptekladu piedstavovat

nasledujici realie:

Originalni znéni:

PIERRE

Est-ce que vous savez depuis combien de temps je prépare ce mariage ? Moi je vais essayer
d'étre clair hein, ce soir je veux pas Patrick Sébastien. Non, non, non, on est pas a la féte 8 Neu-neu

la. Moi je veux pas un gars qui fait tourner les chiffons !

MAX
Faire tourner les chiffons ? (rires) Ca c'est, c'est, ¢a c'est vraiment pas, c'est pas du tout,

du tout le, son genre...

Profesionalni titulky:
385
00:25:39,834 --> 00:25:45,041

Vite, jak dlouho svatbu pfipravuju?

Nechci Zadnou estradu!

386
00:25:45,291 --> 00:25:48,375

Nejsme na pouti. Zadné mavani hadrama)

387
00:25:48,500 --> 00:25:50,792

110



To neni jeho styl.

Amatérské titulky:
367
00:25:39,610 --> 00:25:45,020

Vite viibec, jak dlouho jsem se na tohle pfipravoval? Dnes nestojim o zddného Patricka

Sébastiena.

368
00:25:45,150 --> 00:25:50,520
Zadny hloupy povyk. A Zzadné ubrousky ve vzduchu.

369
00:25:50,650 --> 00:25:53,020

To vubec ne.

Patrick Sébastien je francouzsky bavié, herec, spisovatel a zpévak, jehoz pisné se
nesou v zabavném duchu. Jedna z nich se jmenuje ,, Tourner les serviettes, kdy Patrick
vyzyva publikum a vSichni béhem celé pisné¢ mévaji nad hlavou ubrousky. Ve Francii se
z toho stala tradice. Tato reédlie vSak ceskému divakovi nic nefekne, proto povazujeme
nahrazeni jména v profesionalnich titulcich za obecny pojem ,,estrada* za ideéalni feSeni,
tento vyraz by ¢lovéka pii poslechu Sebastienovych pisni jisté napadl a u ¢eského divéka to
v z&véru filmu zpévak skutecné vyzve publikum, aby mévalo ubrousky. Tuto realii bylo tedy
nutné zachovat a ¢esky divék ji pochopi az na konci filmu.*3

Z diavodu odlisnosti jednotlivych kulturnich prostiedi neni tedy snadné pievést
vSechny dimenze filmu a dosdhnout podobného u€inku u divaki. V profesiondlnich titulcich

vvvvv

rovnéZz postup tzv. kompenzace:

Originalni znéni:

INVITE AGE 1

48 Pfedpokladame tedy, Ze vybrani (i¢astnici nageho experimentu se mozna budou této realii podivovat.
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Et vous avez le, le "Chapeau de Zozo" ?

JAMES
Non j'ai pas le Chapeau de Zozo...

Excusez-moi je reviens...

Profesionalni titulky:
714
00:52:03,959 --> 00:52:08,375

-Mate Kloboucek sle¢ny Zozo?

-Zadny klobou&ek nemam. Promiiite.

Amatérské titulky:

687

00:52:03,860 --> 00:52:07,480

- Umite zahrat Le Chapeau de Zozo?

- Ne, to ne.

Starsi hosté chtéji po zpévakovi, aby kapela zahrala pisné, které nezna. Ptaji se ho na
pisent ,,Chapeau de Zozo* — v profesiondlni verzi je nazev prelozen do cestiny, coZ samo o
,»zadny klobouc¢ek nemam®, vyvolava to dokonce humornéjsi u¢inek nez v origindle. Tento
typ kompenzace je vzhledem k humornosti, kterd se v piekladu misty nutné ztratila, velmi

vitany.
4.3.8 Srozumitelnost

4.3.8.1 Vnimatelnost

Oboje titulky jsou umistény v dolni &4sti obrazovky na stfedu. Maji svétlé pismo® a
¢erné okraje, a pismo je tak dobfe Citelné. Amatérské titulky maji trochu mensi format nez
profesionalni, ale oboji Ize na pocitaci piecist bez obtizi. Font pisma neni mozné na zaklad¢
dostupnych materiala zjistit, ale v obou ptipadech se jedna o standardni fonty, které se ctou
dobte.

4 odstiny bilé
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Excerpci dat z programu Subtitle Edit jsme zjistili nasledujici hodnoty technickych

parametrl pro zobrazeni titulka:

Profesionalni titulky =~ Amatérské titulky

Pocet znacek kurzivy 22 0
Pocet znacek tucné 0 0
Pocet znacek podtrzené 0 0
Minimalni trvani 0,917 1,410 s
Maximalni trvani 7,083 363,250 s
Prumérné trvani 2,892 3,724 s
Znaku za sekundu — minimalné 1,713 0,074
Znaku za sekundu — maximalné 20,381 22,712
Znaki za sekundu — primérné 9,967 10,294

Tabulka 5 Technické parametry titulki k filmu Le sens de la féte — zobrazeni titulki

Z tabulky pozorujeme, Ze v amatérské verzi neni nic zvyraznéno kurzivou, tuéné ani
podtrzené. V profesionalni verzi je uzita pouze kurziva pro odliSeni titulkt, kdy postavy
nemluvi francouzsky. Zde se jedna predevsim o postavy nepalského pivodu, jez spolu
rozmlouvaji, ale ostatni z tymu jim nerozumi. Ddle jsou pak oznaceny titulky, kdy postavy
tfikaji néco anglicky (napf. ,,No problem*) a do ¢estiny to neni ptelozeno, ale pouze prepsano.
Pro vnimatelnost titulkd je dulezita predevsim cteci rychlost. Maximalni ¢teci rychlost je u
amatérskych titulki je vys$S§i nez u profesiondlnich 22,712 cps oproti 20,381 cps.
Doporucenou ¢teci rychlost pro pohodiné sledovani filmt 17 cps ptekracuje pouze 10
profesiondlnich titulkd (z celkového poctu 1459 titulkd) a 30 amatérskych titulkl (z
celkového poctu 1326 titulktl). Minimalni ¢teci rychlost je u profesionalnich titulkt 1,713
cps a u amatérskych 0,074 cps, coz odpovida zobrazeni autor¢ina jména (tzv. kreditu) na
zac¢atku filmu, ostatni nizké hodnoty odpovidaji dle ocfekavani kratkym vypovédim.
Primérné Cteci rychlost je o néco malo niZsi u profesiondlnich titulkli (9,967 cps) nez u
amatérskych (10,294 cps).

Co se tycCe délky zobrazeni titulkll, amatérska piekladatelka dodrzuje minimalni dobu
trvani titulkd, zatimco v profesionalni verzi jsou dva titulky zobrazeny po dobu kratsi nez 1
vtefina. Naopak je zde dodrZena maximalni doba trvani, zatimco v amatérské verzi je tento

parametr piekrocen, a to opét v pripad€ uvedeni kreditu na zacatku a konci filmu.
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Miuzeme sice konstatovat, Ze profesionalni titulky se doporu¢ovanych standardii drzi
vice, ale ani amatérské titulky nevybocuji z normy tak casto, a nebudou tedy pro divaka ptilis

rychlé.

4.3.8.2 Jednoduchost

Profesionalni titulky jsou formulovany velmi jasné€, pii analyze nebyla objevena
zadna nejasna formulace. V amatérskych titulcich jsme zaznamenali celkem 69 nejasnych
formulaci, naptiklad kdyz Guy foti novomanzele v zahrad¢ a zezadu pfichazi maminka

zenicha:

Originalni znéni:

GUY

Voila, ca c'est bien, la... Non, non !

Je veux personne dans le champ ! Regarde il y a une vieille dans le champ...

Profesionalni titulky:
551
00:38:54,250 --> 00:38:57,500

Ne! Nechci nikoho v zabéru.

Mota se tam néjaka baba.

Amatérské titulky:
00:38:53,900 --> 00:38:57,480

Ne, co ten ¢lovék na zahradé? Je tam néjaka stara bobule.

Nebo kdyz Adele dava Jamesovi najevo, ze jeho prace moderatora a zpévaka neni

dulezita:

Originalni znéni:

ADELE

... tu fais danser des gens, tu sauves pas des vies, t'es au courant ou pas ?

Profesionalni titulky:

506
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00:35:50,875 --> 00:35:56,458

-Nezachrarnujes lidi, hraje§ pisnicky.

Amatérské titulky:
485
00:35:50,440 --> 00:35:53,110

Tancovanim lidem Zivot nezachranis.

Nebo kdyz zenich upozoriiuje Jamese, v jakém duchu se ma vecirek odehravat:

Originalni znéni:

PIERRE

Bon, j'ouvre une parenthése importante : ce soir c'est sobre, chic et élégant.

Profesionalni titulky:
448
00:31:46,000 --> 00:31:50,333

-Udélam duleZitou vsuvku.

449
00:31:50,458 --> 00:31:53,500

Dnesek je sttizlivy, vkusny a elegantni.

Amatérské titulky:
430
00:31:48,360 --> 00:31:52,900

V oteviené zavorce: Umirnéné, elegantni a vkusné.

[ 24

k ochuzeni originalu:

Originalni znéni:

LE JEUNE HOMME
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Ecoutez en fait pour étre franc on, on a l'impression que vous avez pas trés envie de

nous aider & trouver des solutions 14.>°

Profesionalni titulky:
30
00:02:10,417 --> 00:02:17,000

-Z.da se, Ze nam nechcete vyjit vstfic.

Amatérské titulky:
28
00:02:12,360 --> 00:02:16,480

Pak nevime, jestli naAm budete schopen nabidnout néjaké i‘eSeni.

Originalni znéni:

JULIEN

...Un peu de cohérence.

MAX
Alors écoute, a... non alors va remettre de la cohérence si, si ca te tracasse tant que ca et

puis passe a autre chose !

Profesionalni titulky:
263
00:18:21,041 -->00:18:22,959

Nema to zadnou logiku.

264
00:18:23,083 --> 00:18:29,000
Tak se béZ postarat o logiku

a pak se vénuj né¢emu dal§imu.

50 V&ta obsahuje preklep. Spravné: aider a trouver
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Amatérské titulky:
259
00:18:20,820 --> 00:18:23,230

Jednoduse to nedava logiku.

260
00:18:23,360 --> 00:18:29,310

Tak tomu dejte logiku, jestli vas to tak trapi a pokracujte.

Vyjimkou jsou pouze dva piipady. V prvnim se Adele hada s Jamesem, protoze jim

jeho kapela sebrala nakladaci ploSinu a oni musi tahat vSe po schodech:

Originalni znéni:

ADELE

Et aprés nous on se casse le dos avec les escaliers 1a | Mais regarde ce que j'ai a cause de

mecs comme toi, regarde !

Profesionalni titulky:
84
00:06:37,834 --> 00:06:43,375

-Vsechno tahame po schodech. Podivej!

Amatérské titulky:
88
00:06:37,320 --> 00:06:40,810

- Nechali jsme vam schody.

- Tak podivej.

Adele pak ukazuje na zada, ¢imz chce Jamesovi ukdzat, Ze kvili chlaplim jako on mé
zni¢end zada. Nicméné pti hddce oba mluvi velice rychle a prekiikuji se. Z tohoto divodu
nebylo mozné do titulkli zahrnout vSe a ceskému divakovi by nemuselo byt jasné, pro¢ Adele
na zada ukazuje. Proto bychom navrhovali feseni ,,VSechno tahdme sami, ni¢im si zada!*

Vypadne ovSem informace o tom, Ze tahaji véci po schodech a pobidnuti, aby se James
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podival. V amatérské verzi doSlo k vyznamovému posunu, kdy je vypovéd pfiicena
Jamesovi, v kazdém piipad¢ neni rovnéz jasné pro¢ Adéle na zadda ukazuje.
Ve druhém piipadé¢ vysvétluji Seb a Henri Samymu, pro¢ serviruji pecivo

s ancovickami, kdyz se zkazilo maso:

Originalni znéni:

HENRI

On sort les feuilletés aux anchois, c'est une vieille technique de traiteur : quand t'as une

catastrophe en cuisine, tu balances les feuilletés et ¢a, ¢a te tapisse bien I'estomac tu vois...

SEB
... Voila c'est ¢a et avec I'anchois archi-salé t'as soif, du coup tu bois de I'eau gazeuse comme

un malade, et tu gonfles comme un pop corn...

Profesionalni titulky:
782
00:56:35,333 --> 00:56:40,250

-Pecivo s ancovickami, to je stary trik.

783
00:56:40,375 --> 00:56:44,458
Kdyz je prasvih, nacpes jim hosty.

784
00:56:44,583 --> 00:56:50,000
Je slané, takze si daji mineralku,

a to je nafoukne jak popcorn.

Amatérské titulky:
750
00:56:37,400 --> 00:56:40,110

Parky z ancovicek. A stara taktika.

751
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00:56:40,230 --> 00:56:44,320

Po takové katastrofé v kuchyni, tohle bude hodné t€zké na zaludek.

752
00:56:44,480 --> 00:56:46,810

Po ancovi¢kach budou mit Zizen.

753
00:56:46,940 --> 00:56:50,150

Daji si perlivou vodu a za¢nou se nadymat.

Pozorujeme, Ze v profesiondlni verzi vlivem zkraceni vypadla informace, Ze hosté
budou mit po slaném pecivu zizen, a proto si daji mineralku. Otazkou je, zda si divaci tento
meziclanek dokazou sami doplnit do kontextu, ponévadz se dovtipi, Ze po slanych pokrmech
mame obvykle zizen, nebo by jim mohl chybét. V amatérskych titulcich tato informace
figuruje, ale strategie s pe¢ivem nemusi byt pochopitelna kviili vyznamovym posuniim.

V amatérskych titulcich nachdzime celkem 5 piipadi, kdy doslo k ochuzeni originalu
vlivem kraceni. Tento nizky pocet je dan tim, Ze titulky nejsou piili$ kraceny (viz nasledujici
kapitola) a vétSina pfipadi, kdy dochédzi k ochuzeni originalu, prameni ptedevSim
z nepochopeni pfedlohy a nespravného prevodu.

Oboje titulky pouzivaji na lexikdlni rovin€ vyrazy, které jsou pro divaky
srozumitelné, pouze v jednom piipad¢é u profesiondlnich titulkii by divaci nemuseli znat
vyznam slova ,,invence®, ale vzhledem k tomu, Ze je to v dalSim titulku vysvétleno, to

nebude pravdépodobné plisobit problém:

Originalni znéni:

LA JEUNE FEMME

En fait on trouve que vous étes pas... trés inventif.

LE JEUNE HOMME

Ouais. Voila c'est ¢a vous, vous étes pas trés inventif.

Profesionalni titulky:

32
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00:02:22,083 --> 00:02:25,500

Mame pocit, ze vam chybi invence.

33
00:02:26,000 --> 00:02:29,166
Presné tak. Nejste dost napadity.

Amatérské titulky:
30
00:02:22,020 --> 00:02:25,810

Nepftipadate ndm moc napadity.

31
00:02:25,940 --> 00:02:29,150

Ano, ma pravdu. Moc napadity nejste.

V amatérskych titulcich jsme nezaznamenali zadna slova, kterym by divéci

nerozuméli. K neporozuméni miize dochéazet spise nevhodnou volbou ekvivalenti vzhledem

ke kontextu, viz kapitola Idiomati¢nost.

4.3.8.3 Kraceni

Co se tyce dodrZeni poctu znaki a kraceni textu, byly zjiStény nasledujici hodnoty:

Profesionalni titulky

Minimalni délka titulku 3
Maximalni délka titulku 79
Primérna délka titulku 30
Maximalni pocet Fadka 2
Praumérny pocet radkua 1,4
Minimalni délka jednotlivého Ffadku 3
Maximalni délka jednotlivého Fadku 41
Prumérna délka jednotlivého Fadku 22

Tabulka 6 Technické parametry titulki k filmu Le sens de la féte— dodrZeni poctu znaki

Amatérské titulky
3

97

35

2

1,2

3

97

28

Z tabulky pozorujeme, Ze oboje titulky dodrzuji zasadu maximélné dvouradkovych

titulkti. Amatérské titulky jsou vSak ptilis dlouhé. Maximalni pocet znakli na jeden fadek je

97 (1) oproti v té¢ dobé doporucovanym 40 znaklim. Tuto hodnotu ptekracuje celkem 362
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titulkti. V profesiondlnich verzi piekracuje tuto doporucovanou hodnotu celkem 5 titulkd.
Profesionalni piekladatelka Jana Doubalova uvedla, Ze si neni jista, jaky maximalni poet
znakll ji vté dobé predepsal zadavatel, aktudlné vSak spolecnost Filmprint vyzaduje
maximaln¢ 42 znakt na fadek, diive to bylo 40 znak na radek.

Nedodrzeni poctu znakii na fadek je v amatérskych titulcich dano zejména tim, ze
autorka nerozdélovala jednotlivé titulky ru¢né (viz nasledujici kapitola) a plné nevyuzila
potencial vSech titulkovacich strategii pro kraceni textu (zejména kondenzace). NejCastéjSim
postupem v amatérskych titulcich bylo vypousténi informaci, zatimco v profesionalnich
titulcich pozorujeme Siroké spektrum specifickych titulkovacich postupti. Miizeme to

ilustrovat na nasledujicim ptikladu:

Originalni znéni:

MAX

... Attendez attendez, attendez, pour la déco j'ai une, une idée mais alors aussi treés, trés
inventive : j'ai ma petite niéce qui fait des, des guirlandes en crépon orange et vert, vous pouvez
mettre ¢a sur une table, ou alors autour d'une chaise avec des bouts de scotch, ¢a peut faire un truc

joli...

Profesionalni titulky:

45
00:03:06,917 --> 00:03:10,333
Mam také skvély napad na vyzdobu.

46
00:03:10,458 --> 00:03:14,667
Moje netet vyrabi girlandy

z oranzového a zeleného krepaku.

47
00:03:14,792 --> 00:03:18,667
Staci je prilepit izolepou

na stoly a zidle a mate to.
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Amatérské titulky:
42
00:03:07,940 --> 00:03:10,230

Také mé napada néco k vyzdobé.

43
00:03:10,360 --> 00:03:14,560

Moje netet vyrabi vénce z oranzovo-zeleného krepového papiru.

44
00:03:14,690 --> 00:03:18,650

Muizeme tim ozdobit stoly nebo zidle.

Jak profesionalni, tak amatérské titulky vypoustéji redundance (Attendez attendez,
attendez; trés, trés inventive;®! qui fait des, des guirlandes) i vyplikové formulace
(Attendez). V profesiondlni verzi vSak pozorujeme rovnéz kondenzacni strategie, konkrétné
univerbizaci: krepovy papir = krepak, lepici paska = izolepa. Diky kondenzaci dojde ke
zkraceni textu bez jeho ochuzeni. V amatérské verzi pozorujeme v prvnim piipade
nezkracenou verzi (krepovy papir) a ve druhém tplné vypusténi informace s izolepou.

Krom¢ univerbizace v profesiondlnich titulcich pozorujeme i1 stazené slovesné
formy:

Originalni znéni:

ADELE

Eh Josiane, la téte qu'il a fait j'te jure !

Profesionalni titulky:
176
00:12:42,834 --> 00:12:45,041

Josiane, vidélas ho?

Amatérské titulky:
176

1V tomto ptipadé dochézi i k vypusténi zesilujiciho ptivlastku. V profesionalnich titulcich je zde
intenzita obsazena ve slové ,,skvély*, zatimco v amatérské verzi je zesilujici pfivlastek vypustén uplné.

122



00:12:40,980 --> 00:12:45,400

- Ten vyraz, Josiane.

Originalni znéni:

ADELE

... Non mais t'es sérieux la je t'avais dit rasé ! Tu m'as dit c'est bon ! ...

Profesionalni titulky:
235
00:16:25,917 --> 00:16:28,708

Rekla jsem oholeny. Odkyvals to.

Amatérské titulky:
230
00:16:25,480 --> 00:16:30,060

Rikala jsem ti, at’ se oholis.

Vidime, Ze tyto stazené formy umoznuji dodrzeni poc¢tu znaki, zachovani co nejvice
informaci a pfirozeného zptisobu vyjadieni.

V profesionalnich titulcich také ¢astéji pozorujeme vybeér kratSiho synonyma:

Originalni znéni:

LE CHEF

Josiane m'a dit que le client était arrivé, il a passé les grilles, il sera la dans 5 minutes...

Profesionalni titulky:
331
00:22:29,959 --> 00:22:32,458

Dorazil klient, za pét minut je tu.

Amatérské titulky:
319
00:22:29,650 --> 00:22:33,560

Josiane tvrdi, Ze uz je tu pét minut néjaky zakaznik.
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Co se tyce psani slov ¢islici pro zkraceni textu, zde pozorujeme stejny piistup, v obou
Prestoze v amatérské verzi pozorujeme predevsim strategii vypousténi, konstatujeme
vetsi snahu o doslovnost a mensi miru kraceni. Jinymi slovy, titulky stale ztstavaji ptilis

dlouhé. Naprtiklad:

Originalni znéni:

MAX

Alors Adéle m'a dit que vous avez de l'expérience ?

Profesionalni titulky:
318
00:21:45,375 --> 00:21:47,125

Pry mate zkusenost?

Amatérské titulky:
308
00:21:44,980 --> 00:21:50,110

-Adele Fikala, Ze uz mate néjaké zkusenosti.

V amatérské verzi, je zachovana prvni ¢ast véty, zatimco v profesiondlni je
nahrazena zastupnym slovem ,,pry*, pfi¢emz z kontextu vyplyva, Ze to musela fikat Adele.
Jak jiz bylo feCeno, ob¢ verze se uchyluji k vypousténi Casti vét, ale k vypousténi

pfistupuji jinym zptisobem:

Originalni znéni:

PIERRE

Eubh, j'ai oublié un point important tout a I'heure, j'aimerais beaucoup qu'on parle des

remerciements.
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Profesionalni titulky:
700
00:51:14,959 --> 00:51:17,500

Musime jeSté probrat podékovani.

Amatérské titulky:
674
00:51:14,690 --> 00:51:17,810

Zapomnél jsem na néco dulezitého. Podékovani.

Prestoze v amatérskych titulcich dochazi k vypusténi casti vét, neni zde dosazeno
doporucenych 40 znak na fadek. V profesiondlni verzi byla vypusténa prvni ¢ast véty (Euh,
j'ai oublié un point important tout a 1'heure), na druhou stranu vypovéd: ,,Musime jesté
probrat pod€kovani.“ evokuje fakt, Ze se na ném jes$t¢ nedomlouvali (jesté), a Ze je pro
mluv¢iho dulezité (musime). Amatérskd verze je v daném kontextu také funkeni,
domnivame se vSak, ze doslovné pievedeni prvni ¢asti véty autorku zbytecné ptipravilo o
vysoky pocet znakli. Obecné pozorujeme, ze vypousténi v amatérskych titulcich neni tak

promyslené jako v profesiondlni verzi.

4.3.8.4 Struktura

Co se tyce rozdéleni titulkli, v profesiondlni verzi pozorujeme maximalni snahu
dodrzet zésadu: jedna véta — jeden fadek/titulek. K rozdé€lovani vét do vice fadku ¢i titulkil
se piekladatelka uchylila vyjimecné pii dlouhych vypovédich. Zde se respektuje predevsim
logické struktura véty a rozdéleni pozorujeme na syntakticky volnéjSich Svech, nejcastéji

mezi jednoduchymi vétami v rdmci souveti:

480
00:34:10,250 --> 00:34:15,583
Nebyl jsem tplné doslovny,

ale tikal jsem to z hlavy...

754
00:54:32,083 --> 00:54:37,166

PustiS desky a oni budou predstirat,
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Ze hrajou. Pfizptisobime se.

770
00:55:38,500 --> 00:55:44,291
Vse rozmrazte. Nasadime pecivo

a vymyslime plan. Pfizptisobime se.

Ve dvou ptipadech pozorujeme rozdéleni u slov s tésnéjsi vazbou, zde vsak nebylo

mozné titulek rozdélit jinym zptisobem tak, aby respektoval maximalni pocet znak:

238
00:16:36,417 --> 00:16:42,000
Sere§ m¢, Samy. Poslu kvili tobé domi

typka a ty se ani nenamahas upravit?

255
00:17:46,000 --> 00:17:50,792
Vsechno jsou knihy od Garyho, respektive

Ajara, a tady je ,,Neopatrny cestujici®.

V prvnim ptipadé je pfedmét vzdalen od ptisudku, v druhém je zase rozd€leno
tésnéjsi spojent ,,respektive Ajara“. Titulky jsou vSak symetrické a vzhledem k informaéni
hustoté by je nebylo mozné rozd¢lit jinak, aby se dodrZel pocet znaki na fadek.

U kratSich vypovédi, pozorujeme az ¢tyfi repliky v ramci jednoho titulku:

457
00:32:26,375 --> 00:32:29,708
-Poslouchate mé? -Jo.

-Je to jasné? -Nad slunce.
Amatérska prekladatelka titulky do fadkt viibec nerozdé€luje. Na pocitaci by se méli

udajné titulky zalamovat automaticky, nicméné na verzi stazené z Uloz.to jsou titulky do

filmu vloZeny bez zalomeni. Radky jsou tedy dlouhé pies celou obrazovku:
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48
00:03:29,400 > 00:03:35,110

Misto toho: ovocny kompot. Jablko s hruskou, jablko s jahodou nebo jablko s bananem.

80
00:06:07,570 --> 00:06:13,360

Musime pripravit tfi nakladni vozy a 15 truhel Sampaiiského. To dava smysl.

303
00:21:25,270 --> 00:21:31,110

Rekla jsem mu, 7e s tim mas zkuSenosti. KdyZ nebude$ védét, tak si néco vymysli.

Domnivame se, ze pfedevsim to by mohlo divakiim hodné vadit a strhavat jejich

pozornost.

4.3.8.5 Spravnost

V profesionalnich titulcich jsme nenalezli zadné preklepy, pravopisné ani gramatické
chyby. Na poli morfologie zde konstatujeme nespisovné koncovky podstatnych jmen ¢i
sloves — ty vSak byly pouZity pro navozeni dojmu mluvenosti, viz nasledujici kapitola.
Respektovana je rovnéz ceska syntax, nedochdzi zde k interferencim z originalu.
Interpunkce je taktéz v souladu s ¢eskymi pravidly, v nékterych ptipadech jsme zaznamenali

pouze vynechani uvozovek pii citovani:

Originalni znéni:

GUY

Et l'autre jour tu sais ce qu'elle me dit ? "'c'est qui Max?"

Profesionalni titulky:
288
00:19:57,667 --> 00:19:59,458

A vi§, co mi tuhle fekla?

289
00:19:59,583 --> 00:20:00,959

Kdo je Max?
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Amatérské titulky:

283

00:19:57,270 --> 00:20:00,270

Vis, co naposledy fikala. "Kdo je Max?"

V amatérskych titulcich sice pozorujeme uvozovky, ale nikoli ¢eské. V profesiondlni

verzi jsme ze syntaktického hlediska zaznamenali pouze na dvou mistech chybéjici carku:

560
00:39:54,625 --> 00:39:58,583

Diiv jsme jedli to co hosté. (Dfiv jsme jedli to, co hosté)

603
00:42:58,750 --> 00:43:00,917

Jedi to co hosté. (Jedi to, co hosté.)

V amatérskych titulcich nachazime daleko vice chyb. V analyzované c¢ésti jsme
napocitali celkem pét preklepti. Vzhledem k tomu, Ze po autorce titulky jiz pravdépodobné
nikdo nekontroloval, ani ji na pieklepy neupozornil v komentafich, konstatujeme, ze jich

neni pfili§ mnoho. Jen pro ilustraci:

450
00:33:17,690 --> 00:33:21,360

Vzdycky zaterasis dvete. To je porad dokola.

550
00:40:24,730 --> 00:40:28,230

Nejezte. UZ mid zacina 1zt na nervy.

Z hlediska gramatiky jsme vSak narazili na ob¢asné chyby ve skloniovani zdjmen ¢i

vlastnich jmen:

455
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00:33:39,860 --> 00:33:44,400
Neni to tak, jak to vypada. Vzdycky ma kvili mé nervy.

593
00:44:15,400 --> 00:44:20,980

Tito duleziti zdkaznici nam svéfili svoji svatbu.

136
00:09:57,020 --> 00:10:01,730

Oznadéime to a misto Patrice nasadim Julien.>?

Na gramatické rovin€ jsme nasli tfi chyby ve slovesnych tvarech:

717
00:53:58,690 --> 00:54:03,860
- Titi, jak ti doopravdy je?

- Jakobych m¢l v zaludku kamen.

317
00:22:21,980 --> 00:22:26,650

Shod’te ty licousy. A v tom obleceni by jste nem¢l spat.

Par chyb jsme zjistili 1 na poli pravopisu:

322
00:22:40,360 --> 00:22:43,310

Chéapu. Nerozumnél jsem mu.
809
01:00:56,690 --> 01:00:59,360

Je tak vyjime€ny a jedinecny.

Na trovni syntaxe jsme zaznamenali tfi pfipady chybé&jici carky:

52 Julien je muz. Spravné: Juliena.
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698
00:52:45,440 --> 00:52:49,480

Kdyz jsem té slysel takhle mluvit a to t€¢ mam rad,

755
00:56:51,940 --> 00:56:55,360

Nebudou mit tak dvé hodiny hlad a tak si ziskame cas.

Kone¢né¢ zhlediska interpunkce jsme kromé nespravného uziti uvozovek
zaznamenali konzistentni nestandardni uzivani dvou te¢ek na konci nedokoncenych vét

namisto trojtecky (celkem v 21 ptipadech):

49
00:03:35,230 --> 00:03:39,150

Muizeme to servirovat v téch poharech.. Jak jen se tomu fika?

76
00:05:35,230 --> 00:05:40,520

Neni to pyZzamo, ale jedny z mych teplakl na doma, takze..

Pocitame-li opakované uziti anglickych uvozovek a dvojtecky jako dvé chyby,
v amatérské verzi se objevuje celkem 24 chyb. V profesionalnim prostiedi by byl tento pocet
nepiijatelny, ale v amatérském prostiedi to neni zase tak moc a fanousci by to prekladatelce
jisté odpustili. Domnivame se, Ze nas ,bézny divak* by mohl nékteré z téchto chyb

zaznamenat a ztratit k titulkim duvéru.
4.3.9 Autentiénost

4.3.9.1 Mluvenost
Co se tyce prirozenosti jazyka, pozorujeme, ze profesionalni titulky maji sice jakozto
psany text spisovnéjsi formu nez fe¢ mluvena, nicmén¢ obsahuji rovnéz prvky hovorové

feCi, zatimco amatérské titulky jsou az ptilis spisovné a da se fici, ze ,,Susti papirem*:
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Originalni znéni:

SEB

Ah il est lourd lui, j'avais oublié...

Profesionalni titulky:
00:09:19,917 --> 00:09:22,583
125

-To je vil.

Amatérské titulky:
00:09:19,820 --> 00:09:22,650
127

- Ten je otravny .>*

Originalni znéni:

KATHIR

(sous-titres)

Et l'autre qui a un plumeau sur la téte, c'est qui ?

Profesionalni titulky:
156
00:11:14,875 -->00:11:18,458

A ten s tim hnizdem na hlavé?

Amatérské titulky:
156
00:11:14,730 -->00:11:18,360

A ten druhy s témi nacepyfenymi vlasy?

Originalni znéni:

ADELE

>3 Mezera pted te€kou je takto skute¢né v titulcich.

131



...J'rigole... 1a téte que vous avez fait !

Profesionalni titulky:
174
00:12:37,375 --> 00:12:39,125

Délam si srandu.

175

-Ten vas vyraz!

Amatérské titulky:
175
00:12:37,320 --> 00:12:40,860

Jen Zertuji. Ten vyraz.

Originalni znéni:

JULIEN

Ils sont pas trois hein, euh... Gary, Ajar c'est le méme, c'est un pseudo donc euh...

MAX

Ben oui non merci je sais, je suis pas totalement débile non plus !

Profesionalni titulky:
259
00:18:01,834 --> 00:18:08,333

-Dva. Ajar je pseudonym Garyho.

-Ja vim, nejsem tiplnej negramot.

Amatérské titulky:
00:18:02,070 --> 00:18:08,690

- Ne, protoze Ajar a Gary jsou tentyZ Clovek.

- Ja vim, nejsem hloupy.
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Téchto pfili§ spisovnych, misty az kniznich vyrazi, jsme zaznamenali celkem 59

ptipadl. V profesionalnich titulcich jsme zaznamenali pouze jeden pfipad:

118
00:08:59,000 --> 00:09:00,000
Vtipny.

119
00:09:00,125 --> 00:09:01,667
Vtipny, Ze?

V tomto kontextu se adjektivum vztahuje ke tfeti osobé jednotného ¢&isla (To je
vtipny.), a tudiz je zde pouzita nespisovnd koncovka. Domnivame se, Ze vyraz ,,ze“ se
v hovorové feCi uzivda méné a v kombinaci s nespisovnou koncovkou neptsobi zcela
prirozené. Z tohoto diivodu bychom navrhovali feseni ,,Vtipny, co?*

Az na tuto drobnost profesiondlni titulky reflektuji mluveny jazyk vice nez

dostate¢né¢, a to predevsim na lexikalni rovin¢:

Originalni znéni:

SEB

Qu'est-ce que c'est ces conneries 1a ?

PATRICE

Je sais pas mais il a l'air bien perché celui-la !

Profesionalni titulky:
541
00:38:12,583 -->00:38:14,333

Co je to za ulet?
542

00:38:15,667 --> 00:38:17,792
Ten typek je tplné vySinutej.
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Amatérské titulky:
519
00:38:12,440 --> 00:38:14,440

Co tu mame ted’?

520
00:38:15,570 --> 00:38:17,730

Ten chlap je mentalné naruSeny.

Originalni znéni:

MAX

Guy t'as pas 2-3 trucs a faire 1a, plutét que de liquider le buffet ? T'es la a te goinfrer 1a, je

passe pour qui moi ?

Profesionalni titulky:
657
00:47:35,250 --> 00:47:39,917

Nemas jinou praci nez luxovat jidlo?

Ladujes se tu, jak pak vypadam?

Amatérské titulky:
632
00:47:34,440 --> 00:47:39,610

Chlape,* to nemate na praci nic lep$iho neZ vyjidat ob&erstveni?

Vidime, Ze v origindlnim znéni figuruje mnoho hovorovych vyrazi.
V profesionalnich titulcich je tato hovorovd rovina maximaln€é zachovéna, zatimco
amatérské titulky jsou spisovnéjsi.
V profesionalnich titulcich pozorujeme rovnéz pouzivani nespisovnych koncovek
g

typu ,,-ej“ nebo nespisovnou variantu druhé osoby jednotného ¢isla ,,jses. Zajimavé je pro

nas zjisténi, Ze nespisovné koncovky nejsou v piekladu konzistentni (Ze by napiiklad jedna

3 Vyznamovy posun, jméno Guy je pieloZzeno jako chlape. Domnivame se, Ze k tomuto posunu doslo,
ponévadz prekladatelka s velkou pravdépodobnosti prekladala pies anglictinu, v niz vyraz ,,guy“ znamena

,»chlap®.
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postava uzivala spisovné koncovky a druhd ne). UZiti nespisovné koncovky vzdy vychazi
predevs§im z daného kontextu, situace, vypovédi. Pozorujeme zde snahu zachovat spisovné
koncovky tam, kde to jen jde. Ve vypovédich, kdy by spisovnd koncovka pusobila piilis

nepfirozene, se autorka uchylila k nespisovné variant¢:

Profesionalni titulky:
104
00:07:51,000 --> 00:07:56,208

Mél tu byt DJ Fab, ale je nemocny.

Tak zaskocil James.

333
00:22:36,750 --> 00:22:40,542

Ty jse$ upln¢ vymatlanej.

284
00:19:44,708 --> 00:19:48,708

...Co mama?

285
00:19:49,333 > 00:19:50,959
Blby.

Tento pfistup povazujeme za vhodny. Pokud by kazda véta obsahovala koncovku .-
ej* divaka by to mohlo rusit, v nékterych situacich je vSak spisovnd koncovka opravdu
nemyslitelna: ,,*Ty jsi Upln¢ vymatlany*. Otdzkou je, jak by toto uziti koncovek vnimali
divaci z jinych regionit Cech a Moravy, kde se tyto koncovky b&Zné neuzivaji. Jisté by bylo
zajimavé to zjistit v ramci dal§iho vyzkumu.

V profesionalnich titulcich na rozdil od spisovnych koncovek nenachazime
protetické ,,v* nebo vynechani ,,j* na zacatku tvari slovesa ,,byt*.

Amatérska prekladatelka diisledné€ uZiva spisovnou Cestinu az na nékolik vyjimek:

410
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00:30:20,020 --> 00:30:21,900

Je to doslova zabity.

146
00:10:40,690 --> 00:10:44,480

Tady se myje nadobi. Jsou to sympat’aci. Pfedstavim té.

V amatérské verzi jsme zaznamenali 77 piipadd, kdy véta v CeStiné pusobi

,kostrbaté“ nebo nepfirozen¢:

291
00:20:28,940 --> 00:20:32,570

Vyfid’ Bernardovi, co ma znamenat ten jahodovy kolac¢?

609
00:45:14,650 --> 00:45:18,440

Neni na tom nic lehkého mit to na sobé.

481
00:35:36,820 --> 00:35:39,520

A ty by sis se svoji omezenou hlavou méla uvédomit,

Domnivame se, ze nékteré ,,kostrbatéjsi* formulace by mohly u divakii zpomalovat
cteni.

Béhem analyzy jsme vramci zhodnoceni analyzy upozornovali spiSe na
problematicka feSeni, samoziejmé& 1 v amatérskych titulcich nalezneme mnoho pfijatelnych

feSeni, kdy zni titulky pfirozené pro ilustraci:

Originalni znéni:

MAX

Oui mais mieux... Voila... Ca, c'est soudé. J'y crois un peu plus, mais sans plus. Ouais... Ca
c'est mieux. Voila, voila, ¢a c'est une équipe. Voila, 1a ¢a c'est vraiment mieux, voila 1a on se respecte

bien, 1a, 1a y a, y a, du, du, bon, on se respecte, euh oui on se respecte vraiment bien, bon...
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C'est bon...

Profesionalni titulky:

814
00:58:41,750 --> 00:58:43,083
To je lepsi.

815
00:58:43,208 --> 00:58:45,208

O néco presvedCivesi.

816
00:58:46,667 --> 00:58:48,417
Tak hezky.

817
00:58:48,750 --> 00:58:50,166
Tak.

818
00:58:50,291 --> 00:58:52,041

Tomu fikam tym.

819
00:58:53,125 --> 00:58:56,041

Mnohem lepsi. To je tcta k druhému.

820
00:58:57,500 --> 00:58:59,750
Opravdovy respekt.

821
00:59:01,125 --> 00:59:02,875

Staci.
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Amatérské titulky:
779
00:58:39,570 --> 00:58:43,610

Tohle je mnohem lepsi. Fajn.

780
00:58:43,730 --> 00:58:46,310

Tomuhle vz trochu véfim.

781
00:58:46,440 --> 00:58:51,190
To je lepsi. Ted uz jste opravdovy tym.

782
00:58:53,020 --> 00:58:57,060

Mnohem lepsi. Citim respekt.

783
00:58:57,190 --> 00:59:00,690

Ted’ uz jste si navzajem prokazali dost respektu.

784

00:59:00,820 --> 00:59:02,860
Takhle je to fajn.

785

00:59:02,980 --> 00:59:06,110

To uz by stacilo.

4.3.9.2 Idiomati¢énost

Z hlediska idiomati¢nosti, tedy spravného vyuziti jednotlivych vyrazi vzhledem ke
kontextu, miizeme konstatovat, Ze v amatérskych titulcich nebyl vybran spravny vyraz ¢i

spojeni celkem v 38 ptipadech:
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Originalni znéni:

JAMES

...Je suis désolé, faut que je me chauffe la voix...

Profesionalni titulky:
438
00:31:01,458 --> 00:31:03,875

Omlouvam se, musel jsem se rozezpivat.

Amatérské titulky:
417
00:31:01,270 --> 00:31:04,360

Musel jsem si jen rozehi‘at hlasivky.

V profesionalnich titulcich jsme tento problém zaznamenali pouze v jednom piipadé:

Originalni znéni:

HUBERT

(rires) T'inquiéte pas va, tout est préparé dans la chambre froide.

Siva tu vois pour ce qu'on a mis de c6té, hein ? C'est par la...

Profesionalni titulky:
846
01:00:29,250 --> 01:00:31,542

Vsechno je v lednici.

847
01:00:32,208 --> 01:00:34,625

Sivo, podivej se na ty resty.

Amatérské titulky:
801
01:00:28,860 --> 01:00:31,810

Neboj se. Vsechno se to chladi.
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802
01:00:31,940 --> 01:00:35,650
- Dojdi pro to, Sivo.

Maxovi se zkazilo v§echno maso, vydal se za kolegou Hubertem, ktery mu da zbytky
jidla z jeho akce. Domnivame se, Ze slovo resty zde neni vhodné zvoleno, ponévadz podle
SSJIC slovo ,rest* znamena: ,.co zbyva vyfidit, dokoncit, nej¢. nedokoncena prace,
nevyfizeny spis“ €i ,,nedoplatek®. Proto bychom navrhovali spiSe feseni: ,,Sivo, zajdi pro ty
zbytky.“ nebo ,,Sivo, dones, co nam zbylo.* Funk¢ni je v tomto piipadé€ i feSeni v amatérské
Verzi.

Amatérské titulky Casto neuzivaji vyrazy bézné uzivané v konkrétnich situacich ¢i

v odvétvich (zde naptiklad hudebnim), problémy vSak pozorujeme i pfi pfevodu metafor:

Originalni znéni:

ADELE

... Ce soir, si ¢a se passe bien tu peux évoluer, tu passes d'extra a permanent et aprés peut-

étre que tu peux intégrer la brigade.

SAMY
Quelle brigade ?...

Profesionalni titulky:
244
00:17:00,583 --> 00:17:05,583

Pokud to dnes dopadne, miizes se dostat

mezi stalaky a naskocit do vlaku.

245
00:17:05,708 --> 00:17:07,458
Do jakého vlaku?

Amatérské titulky:
240
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00:17:00,320 --> 00:17:05,020

Pokud si povedes dobte, tak tu mozna bude§ mit brigadu.

241
00:17:05,150 --> 00:17:06,770

Jakou brigadu?

,Intégrer la brigade* je slovni spojeni, které znamena ,,stat se soucasti tymu*. Samy
vSak neni nejbystiejsi a tomuto idiomatickému vyjadieni nerozumi, a proto se pta k jaké.
V profesionalni verzi je zminéné spojeni nahrazeno spojenim ,,naskocit do vlaku®, coz ma
v kone¢ném dusledku komicky efekt na divaky. V amatérském piekladu doslo
k nepochopeni a k nespravné doslovnému ptrevodu ,,mozna bude$ mit brigadu.*

Nékteré obraty v amatérské verzi plsobi tak nepfirozené, az na sebe upoutavaji

pozornost:

Originalni znéni:

MAX

...Nabil écoute-moi : le mec m'a arrété, il m'a retiré mon permis...

Profesionalni titulky:

69

00:04:54,458 --> 00:04:59,959

Nabile, poslouchej. Sebrali mi papiry.

Amatérské titulky:
68
00:04:54,020 --> 00:04:57,440

Nabile, kdo ma ten mij zadrZeny Fidi¢ak?

Domnivame se, ze tyto obraty by mohly zdsadnim zpiisobem stéZovat porozumeéni

titulku.
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4.3.10 Shrnuti

Vysledky translatologické analyzy jsme shrnuli v nésledujici tabulce:

dimenze typ chyby profesionalni amatérské
titulky titulky

korespondence denotacni/vyznamové posuny 2 221
konotacni posuny 1 34
zaména tykani/vykani 0 29
nedodrzeni formalné estetickych ryst originalu 2 16
neadekvatni prevod vtipu 0 30

srozumitelnost ptekroceni cteci rychlosti (17 cps) 10 30
nedodrzeni minimalni doby zobrazeni 2 0
nedodrzeni maximalni doby zobrazeni 0 2
nejasna formulace 0 69
nezadouci ochuzeni textu vlivem zkraceni 2 5
nesrozumitelny vyraz 1 0
prekroceni maximalniho poctu znakt (40) 5 362
chyba v rozdéleni titulkt 0 362%
pravopisné/gramatické/syntaktické chyby a 2 24
pteklepy

autenti¢nost neodpovida hovorovému jazyku 1 136
nepfirozenost v daném kontextu 1 38

Tabulka 7 Vysledky translatologické analyzy ¢eskych titulki k filmu Le sens de la féte

Vidime, Ze v profesiondlnich titulcich se pocet zjisténych chyb pohybuje v ramci
nizkych jednotek, a jak jiz bylo feceno, vétSina z nich neni nijak zdvazna. U amatérskych
titulkli byla pochybeni rtizné zavazného charakteru zjiSténa v rdmci desitek az stovek
ptipadii. Zavazné jsou zejména vyznamové posuny, neadekvatni pievedeni vtip1,

nepiirozenost vyjadieni v €estiné a ptili§ dlouhé titulky.

4.3.11 Flow

Vzhledem k vySe zjiSténym poznatklim hodnotime profesionalni titulky jako
obzvlasté zdafilé: nestrhavaji na sebe pozornost, respektuji rytmus filmu, pfedavaji smysl
vcetné specifickym stylistickych ryst a diky jasnym, stru¢nym a ptirozenym formulacim by
mély umoznit divakovi béhem sledovani filmu zaZit maximalni stav flow.

Amatérska verze obsahuje pfili§ mnoho vyznamovych, stylistickych, technickych a

gramatickych chyb, které dle naSeho ndzoru divékovi zcela znemoZni pochopit mnoZzstvi

55 Zde vychazime z toho, Ze piilis dlouhé titulky (362) je tieba rozd&lit. Samoziejmé u nékterych by

bylo fesenim titulek pouze kratit pomoci kondenzace ¢i vypousténi. Tento fakt neni v tabulce zohlednén.
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scén a sledovat film nerusené. Domnivame se, Ze pfili§ dlouhé nezkracené titulky zptsobi,
ze divak nebude mit viibec moznost sledovat obraz, po par desitkich minut ho film

pravdépodobné zcela omrzi a do stavu flow se viibec nedostane.

4.4 Les misérables

4.4.1 Specifikace filmu

Francouzsky snimek Les misérables (Bidnici, 2019) predstavuje prvni celovecerni
film reziséra Ladje Lyho, ktery je s Giordanem Gederlinim a Alexisem Manentim rovnéz
spoluautorem scénaie. Producentem je spolecnost Srab Films. Ve Francii film distribuovala
spole¢nost Le Pacte, v Ceské republice spoleénost Film Europe.

Zanrové mizeme film zatadit k dramatickému thrilleru, jehoZ cilem je upozornit
spole¢nost na zavaznost eskalujiciho napéti a nasili mezi chudymi obyvateli patfizského
pfedmésti a policisty. Rezisér podle svych vlastnich slov prostiednictvim filmu bije na
poplach a vyzyva pfedev§im politiky k feSeni situace: ,,Comme je ’ai dit, c’est un cri
d’alerte. La situation est tendue, la situation est dangereuse, elle risque de dégénérer ; mais
celan’a pas encore réellement eu lieu. Il faut donc, avant que cela n’arrive vraiment, essayer
ensemble de trouver des solutions.

Ptestoze sam vyrtstal na predmésti v Montfermeil, kde byl sdm svédkem policejni
brutality 1 viny nepokojt z roku 2005, prosttednictvim filmu zprostfedkovava uhly pohledu
vSech stran, aniZ by kohokoli soudil. Lidi nerozdéluje na dobré a Spatné, vSichni jsou
,bidnici®. Jak sdm fekl pii uvedeni filmu roku 2019 na festivalu v Cannes: ,,Le seul ennemi
commun, c’est la misere.“ Samotni tvlrci povazuji film za patrioticky, ponévadz se snazi
zprostiedkovat opravdovy pohled na dne$ni multikulturni Francii a ukazat, Ze pfist€éhovalci
(a predevsim jejich déti), ktefi mohou byt vnimani vétSinovou spolecnosti jako ,,neptatele*,
se neciti byt o nic méné Francouzi neZ kdokoli jiny. (Migozzi 2019)

Film v origindlnim znéni 1 verze s Ceskymi profesionalnimi titulky se k divakim
dostaly prostfednictvim kinosalli a pozdéji 1 nosici DVD. Médiem amatérskych titulki je
op¢t internet.

Ptijemci filmu v originalnim znéni jsou rovnéz francouzsky mluvici divéci, kteti maji
vétsi znalosti o vychozi kultufe a problematice nez €esti divaci (jimZ jsou urceny Ceské

titulky), u druhé skupiny tudiz nelze predpokladat stejné kulturni zdzemi a znalosti.
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4.4.2 Synopse filmu

Film zac¢ina béhem oslav francouzského vitézstvi Mistrovstvi svéta ve fotbale v roce
2018.3¢ Spolu s davem oslavuji mimo jiné i déti prist&éhovalci, které citi hrdost a radost stejné
jako jejich spoluobcané. Pak se vsak vraceji ke svému kazdodennimu zivotu v bid¢ a

vylouceni v Montfermeil.®’

K tamni zvlastni kriminalni jednotce se piidava novy policista
Stéphane, ktery si po boku svych kolegi Chise a Gwady rychle v§ima eskalujiciho napéti
mezi mistnimi gangy. Pfi zatykani podezielé¢ho zlodéje, kdy policisté sami Celi Gitoku ze
strany mistnich chlapcti, postieli jednoho z nich a v§imnou si, Ze jejich po¢inani zachytil

dron letici nad jejich hlavami. Tato vypjata situace spusti celou fadu neblahych udalosti...

4.4.3 Ohlasy ve Francii

Film byl poprvé uveden ve Francii 15. kvétna 2019 v rdmci Mezinarodniho festivalu
v Cannes, kde ziskal cenu poroty. (Migozzi 2019) Francouzsti divaci ho méli moZnost
zhlédnout v kinech od 20. listopadu 2019. Film zaznamenal obrovsky uspéch: ziskal ¢tyfi
Césary (za nejlepsi film, nejlepsi stiih, za nejlepsi muzskou hereckou nadéji a cenu divaku).
(L’Académie des Césars ©2021b) Film byl rovnéZ v roce 2020 nominovan na cenu Oscara
za nejlepsi cizojazycny film. (Migozzi 2019)

Ve Francii ho v kinech zhlédly 2 181 860 divaku. (JP's Box-Office ©2021b) Na
francouzském filmovém portale Allociné (©2021d) ho divaci hodnoti 4 hvézdickami z 5 a
tisk dokonce 4,3 hvézdickami. Nejedny francouzské noviny ho oznacuji za ,,mistrovské
dilo®, coz ilustruje i recenze francouzského tydeniku Le Journal du dimanche: ,Implacable
dans son constat et virtuose dans sa forme, a ’image d’un final a couper le souffle, ce film
coup de poing mérite d’étre vu par le plus grand nombre.*

Nézory v divackém hodnoceni na této strance se velmi riizni, vétSina ho povazuje za
velmi vydafeny a emotivni, ¢ast divaka sdili své pocity zklamani ¢i roz¢arovani, nejvice

filmu vy¢itaji, Ze je v ném spousta , klisé*.

36 Zabéry oslav jsou autentické, filmovy §tab piijel natadet na finale s Chorvatskem, aniz by védél, jak
zapas dopadne. (Migozzi 2019)

37 Zde se odehravali i slavni ,,Bidnici* Victora Huga v roce 1862.
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4.4.4 Ohlasy v Ceské republice

Do c¢eskych kin byl snimek uveden pod nazvem Bidnici od 31. ledna 2020. Data o
navstévnosti v ¢eskych kinech bohuzel nejsou k dispozici. VétSina Ceskych recenzi od
filmovych kritikii hodnoti snimek velmi pochvalné: ,,Scendristicky jsou Bidnici kvalitné
vybudovanym snimek, ktery ani svymi trailery neprozradi, jakym smérem se bude piibeh
skuteéné ubirat. Cekat se da ale piibéh nevesele naléhavy a silny, ktery se neboji razance a
divdka vede k otdzkam, které sice uz mozna leckdy unavuji, ale jez je nutné si pokladat
opakované.“ (Simkova 2020) ,,Je fascinujici, jak nekompromisn& dokaze debutujici Ladj Ly
utahovat Srouby a nechdvat atmosféru poradné pirituhnout. Neboji se pouzivat ru¢ni kameru,
diky ¢emuz akcni scény vypadaji jak ze svéta Jasona Bourna, pfesto jaksi Spinavéji,
namahavéji a opravdovéji. (Rimsy 2020) ,,Cit pro rytmus vypravéni, vedeni herct i nehercii
a rozvinuti tématu, které je mu blizké, pak ukazuje, Ze tu mame reziséra, jehoz se vyplati do
budoucna sledovat.“ (Cech 2020)

Ve dvou ptipadech z dvanécti analyzovanych recenzi se vSak film nesetkal s pfili$
velkym pochopenim. Tito recenzenti nevidi souvislost s Hugovymi Bidniky a na film
nahlizeji spiSe negativné: ,,Trochu se drbu za uchem, co za zanr vlastné¢ tihle Bidnici jsou
nebo méli byt. Rozhodné to neni detektivka nebo thriller. O patrani nebo o néjaké krimi
zapletky ve filmu viibec nejde. UZ viibec to neni ak¢ni film a téch par honicek a rvacek je v
ném natoceno velmi nezajimavé (a velmi lacin€).” (Fuka 2020) Domnivame se, Ze pro
vnimani tohoto filmu muze hrat vyznamnou roli kulturni zdzemi divaka, vzdélanost,
pfipadné i1 ndzory na imigraci. Zatimco Ly chtél poukazat na to, Ze chlapci ve filmu se citi
byt Francouzi, ale souasti naroda jsou jen v situacich, jako je vyhra francouzského
narodniho tymu, v béZném Zivoté Celi vylouceni ze spolecnosti a nemaji nadéji na lepsi
budoucnost. Spacilova (2020) hodnoti tuto situaci ponékud jinym prizmatem: ,,sidlisté
zabydlené pfistéhovalci predstavuje minové pole, kde se nadSené déti fandici Francii ve
fotbale dovedou zménit v hrozbu.*

Na strankdach CSFD (©2001-2021b) je film ohodnocen 76 %. Nazory divaka
v komentatich se velmi riizni. Vedle pochvalnych ¢i kritickych komentait tykajicich se
zapletky €1 zavéru filmu nalezneme bohuzel mnoho rasistickych komentati. Paradoxni je,
Ze tito divaci Casto hodnoti film vysokym poctem hvézdicek, ale vykladaji si ho zcela po

svém a spise si utvrzuji své protiimigracni nazory.
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4.45 Prekladatelé

Autorkou profesionalnich titulkl k filmu je profesionalni prekladatelka a tltumocnice
Veronika Sysalova. Vystudovala piekladatelstvi a tlumocnictvi (CeStina—ruStina) a
francouzskou filologii na Univerzité Karlové. Pfeklady a tlumocenim se Zivi na volné noze
jiz od roku 2000. Pivodné se vénovala predevsim piekladu krasné literatury, mimo jiné
pielozila roman Un long dimanche de fiancailles (Prilis dlouhé zasnuby) od Sébastiena
Japrisota. Poté, co byla tato kniha zfilmovana, oslovila spolecnost Filmprint s nabidkou
vyhotoveni titulkd k filmu, od té¢ doby se spolecnosti spolupracuje a intenzivné se vénuje
titulkovani, které¢ dnes pfedstavuje odhadem 80-90 % ndplné jeji prace. Pieklada titulky 1
podklady pro dabing (napiiklad pro CT) z francouzstiny, angli¢tiny, néméiny a rustiny a za
svou kariéru jiz otitulkovala pres 400 filma a potadu.

Pro vytvofeni titulkd k filmu Les Misérables dostala od spolecnosti Filmprint
k dispozici francouzskou dialogovou listinu, kvalitni obraz filmu a tabulku s profesionalnimi
anglickymi titulky, do nichZ méla vepsat Ceskou verzi. Podle svych slov nepracuje
s anglickymi Sablonami pfili§ rada, ponévadz by titulky radéji prizptisobila ¢esting, vice je
kondenzovala a rozd¢lila jinak nez v anglictin€, nicmén¢ anglickd Sablona nema vliv na
kvalitu jejiho piekladu. Casovani a redakci titulkii opét zajistila Anna Kareninova a titulky
nasledné ptecetla jeste¢ jazykovéa korektorka. Piekladatelka méla také moznost vSechny
upravy odsouhlasit.

Zadanim bylo dodrzet maximalni pocet 40 znakti na fadek, o Casovani se jiz postarala
spolec¢nost Filmprint. Vzhledem k artovému charakteru filmu se pravdépodobné pocitalo
s tim, Ze ho budou sledovat divéci, ktefi jsou na titulky zvykli, a je mozné si tedy dovolit
vys$i ¢teci rychlost.

Amatérské titulky k filmu Les Misérables vyhotovil uZivatel num71. Titulky
uvetejnil dne 20. dubna 2020, celkem byly stazeny 1745krat.’® Pod souborem nalezneme
pouze dékovné reakce ¢i komentare tykajici se verzi filmu. Num71 se na webu titulky.com
zaregistroval 5. zafi 2007, celkem na stranku nahral titulky k 318 filmim. Zda se, Ze uZivatel
je 1 nadéle aktivni, posledni upload prob¢hl 21. prosince 2021 a uvadi i rozpracované filmy.
Num71 se zamétfuje predev§im na anglické seridly (Evil, Prodigal Son, The Rookie,

American Gods) nebo filmy (Ghostbusters, The Age of Shadows, Hellboy, Detention,

58 Udaj platny ke dni 22. 12. 2021.
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Assassins), vyjimkou jsou kromé francouzského snimku Les Misérables, také ¢insky film
Detention (38#%), libanonsky snimek Kafarnaum ¢&i polsky film Najlepszy.>

Num?71 si titulky ¢asuje sam, vétSina komentait je rovnéz dékovnych a pochvalnych.
V komentéfich je mu vycitan predev§im chybny pravopis, pteklepy, nespravna interpunkce,
psani Cisel apod. U nékterych filmt uzivatelé zmifuji 1 nespravnou terminologii (napf.
z medicinského prostiedi) nebo vlastnich jmen. U starSich titulkd uzivatelé upozornili na
trojtadkové titulky ¢i pfili§ dlouhé tadky. Z téchto technickych chyb si vzal autor

pravdépodobné ponauceni, ponévadz se komentare tohoto typu u novejsich filmii neobjevuji.

4.4.6 Prekladatelska uskali filmu

Na zaklad¢ analyzy filmu a dialogové listiny se domnivadme, Ze nejvétsim uskalim
filmu bylo pfevedeni hovorového jazyka, ktery obsahuje hovorové a Casto i vulgarni vyrazy,
nebo francouzsky verlain, coz ndm potvrdila i profesionalni prekladatelka. Pro piekladatele
bylo jisté ofiskem v titulcich stanovit adekvatni miru hovorovosti a nespisovnosti.

Dale pak mohl problém ptedstavovat prevod nékterych francouzskych realii, které

¢eskému divakovi nic nefikaji.
4.4.7 Korespondence

4.4.7.1 Denotacni

Co se tyCe denotacni korespondence, pozorujeme, ze profesionalni titulky predavaji
sémanticky smysl originalu s ohledem na vizualni stranku. Analyzou byly zjiStény pouze

Ctyfi drobné vyznamové posuny. Napiiklad:

Originalni znéni:

FEMME 1

Vous avez pas le droit de me fouiller comme c¢a.

% Domnivame se vSak, Ze piekladatel tyto titulky piekladal pfes angliGtinu, ponévadz se nezda
pravdépodobné, ze by ovladal vSechny tyto jazyky. Jeho titulky k filmu Les misérables jsme porovnali
s anglickou Sablonou (tedy profesionalnimi anglickymi titulky), jez dostala k dispozici Veronika Sysalova.
Nasli jsme zde velmi napadné podobnosti, a proto jsme dospéli k zaveéru, ze prekladatel titulky k filmu

s nejvetsi pravdépodobnosti prekladal pres tuto anglickou verzi.
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CHRIS
Comment c¢a j’ai pas le droit ? C’est I’état d’urgence, si je veux je te mets un doigt dans

I’cul, t’as compris ?

Profesionalni titulky:
236
00:21:02,792 --> 00:21:08,250

-Neméte pravo m& prohledavat. -Ze ne?

237
00:21:08,375 --> 00:21:11,792
V piipadé nouze

ti klidn¢ stréim prst do prdele.

Amatérské titulky:
301
00:21:08,198 --> 00:21:09,074

Na to nemate pravo.

302
00:21:09,116 --> 00:21:12,494
Je nouzovej stav,

klidn€ ti mtzu stréit prst do zadku.

Zde se skutecné jedna o nouzovy stav, ktery byl vyhlaSen v letech 2015-2017
z dlvodu nepokojii na predmésti. U ostatnich vyznamovych posunii se jedna ze

sémantického hlediska o skute¢né drobnosti:

Originalni znéni:

GWADA

t’as des prostituées pour vingt euros, dix

euros, ¢’est devenu normal. ..
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Profesionalni titulky:

28
00:05:52,083 --> 00:05:56,000

Prostitutku seZene$ za dvacku,

nebo i za pétku.

Amatérské titulky:
33
00:05:51,573 --> 00:05:55,494

Slapka chce za ¢islo

10-20 euro.

V profesionalni verzi doslo k zdméné¢ ¢islovky. Otazkou je, zda to nemohl byt zdmér
z diivodu kraceni, nicmén¢ s ohledem na dany kontext se domnivame, Ze je tfeba piivodni
¢astku zachovat.

V amatérské verzi jsme zaznamenali celkem 53 vyznamovych posunt, které jsou
ptichozim kolegou Stéphanem v auté a rozhodnou se provést zkontrolovat jednu sle¢nu na

zastavce. Vzhledem k tomu, Ze je to Stéphanova prvni prohlidka, mazak Chris fika:

Originalni znéni:

CHRIS

Baptéme du feu pour Pento.

Profesionalni titulky:
226
00:20:03,125 --> 00:20:05,083

Geluv krest ohném.

Amatérské titulky:
285
00:20:03,634 --> 00:20:06,344

Koupime tady

Mastnakovi lizatko.
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Anglicka Sablona:

Let's pop Greaser's cherry.

Vidime, Ze v amatérské verzi doSlo k sémantickému posunu, ktery bude
pravdépodobné vychazet z nepochopeni anglické ptedlohy, nebot’ vyraz ,,pop someone's
cherry* znamena ,,ztratit panenstvi‘“ a ¢asto se pouziva v pireneseném vyznamu. Nicméné
pro divaka bez znalosti origindlu to mize vyznét, jako ze si Chris Stéphana pouze dobira,
coz ostatn¢ déléa po celou dobu filmu.

V dalsi scéné se policisté snazi najit lvice, které nékdo ukradl z cirkusu, a Stéphane

poznamenava:

Originalni znéni:

STEPHANE

Eh, on est pas vraiment équipés pour choper un lion.

Profesionalni titulky:
476
00:35:26,125 -->00:35:30,917

-Nemame vybaveni na chytani lva.

Amatérské titulky:
641
00:35:27,536 --> 00:35:28,746

Nejsme néjaky zoo.

Anglicka Sablona:

We're not animal control.

Stéphane je novy, takze chce de€lat véci tak, jak by se spravné délat mély, opravdu
poznamenava, Ze nemaji vybaveni a mozna by tedy meli zavolat experty. V amatérské verzi
dochazi k vyznamovému posunu a Stéphane spiS pisobi ironicky ¢i nastvané, nicmén¢ na

celé zapletce filmu to nic pfili§ neméni.
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Na jiném misté policisté chtéli vyzpovidat ohledné lva partu klukd, ale ti pred nimi

zacali utikat. Kdyz je dohnali, Stéphane je zacal prohledavat:

Originalni znéni:

STEPHANE

Bonjour, messieurs, on sort les mains des poches.

On sort les mains des poches, est-ce que moi j’ai les mains dans les poches ? Non.

Profesionalni titulky:
555
00:42:00,917 --> 00:42:04,125

-Dobry den, vyndejte ruce z kapes.

556
00:42:04,250 --> 00:42:08,000

Mam snad ja ruce v kapsach?

Amatérské titulky:

739

00:42:03,829 --> 00:42:05,873
Tak panstvo,

kapsy vyprazdnit.

740

00:42:06,123 --> 00:42:08,584

Ja jsem snad utikal?

Anglicka Sablona:

Gents, hands out your pockets.

Are my hands in my pockets?

V amatérské verzi opét vidime vyznamovy posun, ktery vSak nevychazi z anglické
Sablony. Tento posun by v ¢estiné mohl piisobit zvlastné, ale pravdépodobné ne natolik, aby

Cesky divak néco zaznamenal.
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V nékterych vyznamovych posunech mizeme vysledovat i rozpor s obrazem:

Originalni znéni:

GWADA

Quand I’ascenseur est en panne, ils aident les mamans a monter leurs courses

avec le systéme du yo-yo 13, un peu comme en prison.

Profesionalni titulky:

276

00:24:12,959 --> 00:24:16,083
Kdyz nejezdi vytah,

tahaj Zenskejm nahoru nakupy.

277
00:24:16,208 --> 00:24:19,166

Na provaze, jako v base.

Amatérské titulky:
364
00:24:13,717 --> 00:24:16,720

Kdyz se rozbijou
vytahy, vytahujou jidlo

365
00:24:16,762 --> 00:24:19,807
do pater pomoci vlasci,

stejné jako v base.

O nékolik vtefin diive bylo vidét, jak vytahuji nakupy pomoci provazi a nikoli
vlasci. Vidime, Ze tedy obraz a titulky nekoresponduji. Nicméné v drtivé vétSiné ptipadi
dochdzi k vyznamovym posuniim, které jsou z hlediska vérnosti originalu sice pomeérné
zasadni, ale v daném kontextu nepusobi nijak rusivé a divak bez znalosti francouzstiny

nebude mit ditvod pojmout jakoukoli nedivéru.
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Dalsi problém v amatérskych titulcich predstavuje zaména singularu a pluralu (14
ptipadd), coz bude dano s nejvétsi pravdépodobnosti tim, ze autor prekladal titulky

z anglictiny:

Originalni znéni:

CHRIS

Tu sais quoi,

on va I’appeler « Pento », le nouveau !

Profesionalni titulky:
11
00:04:50,875 --> 00:04:53,959

Vis§ co? Budeme mu fikat Gel.

Amatérské titulky:
11
00:04:50,446 --> 00:04:51,280

Vite vy co?

12
00:04:51,305 --> 00:04:53,390

Budeme mu fikat "Mastnak".

Anglicka Sablona:

Know what?

Let's call new guy "Greaser".

Celkové tedy miZeme fict, ze profesiondlni titulky jsou z hlediska piedani
sémantického vyznamu daleko zdatilejSi, amatérské titulky by v tomto ohledu rozhodné
neobstaly, zeyména z pohledu profesionalnich kritérii. Domnivame se vSak, ze v prostiedi
amatérského piekladu i z pohledu bézného divaka vyznamové posuny nebudou pfedstavovat
pfilis velky problém.

Vzhledem k tomu, Ze tento film ma dokumentarni prvky a vétSina realii ma urcitou

informacni hodnotu, zaméfime se v této ¢asti rovnéz na prevod redlii.
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Prvni otazkou je ptevod zkratky ,,BAC*: ve filmu totiz oznacuje tzv. ,,Brigade anti-
criminalité®, tedy specidlni policejni jednotku plsobici v okoli Patize. PiisluSnici této policie
¢asto nenosi uniformy, ani nemaji oznacena auta, zasahuji v takovych piipadech, jako jsou
kradeze aut, rvacky, shromazd’ovani ozbrojenych osob, znasilnéni, obchod s drogami,
domaci nasili apod. Zaroven vsSak odkazuje na ,,Muslimské bratrstvo®, kterému mistni
prezpivavaji ,,Brigade-anticame*®® (zkracené BAC). Divéak se vSak nejdiive se zkratkou
BAC setkava v souvislosti s Muslimskym bratrstvem a az pozd¢ji v souvislosti se specialni

policejni jednotkou:

Originalni znéni:

STEPHANE

Les « Freres Musulmans » ?

GWADA
QOuais, la « BAC ».

STEPHANE
La BAC ? Comment ¢a la « BAC » ?

CHRIS
La « Brigade Anti Came ».

GWADA

C’est comme ¢a qu’on les appelle ici.

CHRIS

T’auras jamais 1’esprit BAC, toi.

Profesionalni titulky:
23
00:05:32,667 --> 00:05:36,208

-Muslimsky bratrstvo?

60 Came* je slangové oznadeni pro drogy, v Cestiné by tedy odpovidal vyrazim ,,matro§“ nebo ,,fet*.
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-Jo. Pébécko.

24

00:05:36,750 --> 00:05:40,542
-Jaky pébécko?

-PB. Protidrogova brigada.

25
00:05:40,834 --> 00:05:43,125

Tak se jim tu fika.

614
00:46:17,000 --> 00:46:19,208
Ty nebudes nikdy dusi z PB.

Amatérské titulky:
25
00:05:32,418 --> 00:05:33,461

Myslis Muslimské bratrstvo?

26
00:05:33,639 --> 00:05:35,619
Houby, SCU.

27
00:05:36,225 --> 00:05:38,310
Myslis Street Crime Unit?

28
00:05:38,352 --> 00:05:40,020

Jo, fackovaci panaci.

827
00:46:19,316 --> 00:46:21,687
Nikdy nebudes
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opravdovej ¢len SCU.

Anglicka Sablona:
Muslim Brotherhood?
Yeah, the SCU.

As in Street Crime Unit?

Smack Combat Unit.

V profesionalni verzi piekladatelka vyraz ,,Brigade anti-came* pfelozila jako
»Protidrogova brigadda (PB, pébécko), dale v titulcich vsak jiz nebyl nikde prostor vysvétlit,
ze PB oznacuje rovnéz ,,Brigade anti-criminalité®. V titulcich totiz na rozdil od psané¢ho
textu neni vzdy prostor pro vnitfni vysvétlivky. Ceskému divakovi proto tyto dvé realie
splynou v jednu.

Funkéni feSeni pozorujeme v anglické verzi: piekladatel si uvédomil, ze kdyz se
Stéphane pta: ,,La BAC ? Comment ¢a la « BAC » 7, vi, ze BAC znamena ,,Brigade anti-
criminalité®, a divi se, Ze tuto zkratku pouZivaji pro Muslimské bratrstvo.®! Francouzsky
divak pravdépodobné bude stejné tak jako Stéphane védét, co BAC znamend, a scénu
pochopi. V jinych zemich vSak divaci tuto znalost nemaji, a proto anglicky ptekladatel
kulturni referenci vyjadril explicitné: Stéphane se pta v anglické verzi piimo, jestli dana
zkratka oznacuje jejich jednotku (v anglicting ,,Street Crime Unit*), a Chris vysvétli, ze se
jedna o ,,Smack Combat Unit“, tedy o hovorovy nazev, jenZ vznikl na zaklad€ lidové
tvofivosti. Anglické oznaeni rovnéz respektuje logiku francouzského ndzvu: ma stejnou
zkratku jako speciélni policejni jednotka (SCU), ,,Smack* je slangovy vyraz pro heroin.

V cCeské profesionalni verzi oznaceni ,,protidrogova brigada* plsobi jako oficialni
nazev, a nikoli jako oznacenti, které si mistni vymysleli. Z tohoto diivodu bychom pro ¢eskou

verzi navrhovali nasledujici feSeni:

23
-Muslimsky bratrstvo?

-Jo. PB.

24

%1 Proto by preklad ,,Jaky pébécko? v estiné odpovidal spise otazce ,,Jak jako pébétko?

156



-Jako protikriminalni brigada?

- Protifet’acka brigada.

25

Tak se jim tu fika.

Pro oznaceni ,,Brigade Anti-criminalité® bychom vzhledem k absenci této realie
v Ceském prostiedi zvolili spojeni ,,protikriminalni brigada“ a pro ,,Brigade Anti-came*
ekvivalent ,,protifetackd brigada®“. U tohoto ndzvu je patrné, Ze se nejedna o oficidlni
jednotku a zaroven ma stejnou zkratku (PB), ¢esky divak tudiz pochopi, ze ve filmu jsou dvé
PB.

V amatérské verzi konstatujeme pievzeti anglické zkratky (SCU — Street Crime Unit)
ale nepochopeni této slovni hticky: ptekladatel prelozil ,,Smack Combat Unit*“ jako
»fackovaci panaci“ coz v daném kontextu nedava smysl a divéka to pouze zmate.

V amatérskych titulcich jsou francouzské realie obecné nahrazovany anglickymi
vyrazy, coz jasné ukazuje, ze titulkaf ptekladal pres anglictinu. V nasledujicim ptikladu si

jeden policista dobira kolegy Chrise a Gwadu:

Originalni znéni:

BOB

Comment ils vont, les deux pacsés ?

Profesionalni titulky:
31
00:06:18,792 --> 00:06:21,792

-Jak se mate, buzny?

Amatérské titulky:
37
00:06:19,893 --> 00:06:21,437

Jak se ma Bert a Ernie?
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Anglicka Sablona:

How's Bert and Ernie?

V profesionalni verzi je francouzsky vyraz ,,pacsés® substituovan za obecnéjsi vyraz
,buzny*, zatimco v amatérskych titulcich pozorujeme piejimani feSeni z angliCtiny, coz
muze Ceského divaka zmast. Prezdivky nékterych chlapkl ze ctvrti jsou rovnéz ponechany

v angli¢ting:

Originalni znéni:

GWADA

Tiens, c’est Hibou, ¢a.

Profesionalni titulky:
158
00:15:53,917 --> 00:15:55,333

Hele, Suva.

Amatérské titulky:

195

00:15:54,176 --> 00:15:55,469
Tamhle je Owl.

Originalni znéni:
CHRIS

Il est 1a, La Pince ?

Profesionalni titulky:
703
00:55:18,875 -->00:55:20,291

Je tu Hamoun?

Amatérské titulky:
947
00:55:21,543 --> 00:55:22,836

Je tam Stingy?
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Anglicka Sablona:

Check out Owl.

Is Stingy in?

Naopak ocenujeme pfistup v profesionalni verzi, kdy se piekladatelka rozhodla
prezdivky ptekladat, protoze maji vypoveédni hodnotu. Oceniujeme i to, ze nezlstala u
pouhého ,,Sova“, ale piezdivku ptelozila jako ,,Stva“, coz zni jako prezdivka pfirozengji.®?

Zustaneme-li jesté u prezdivek, jednu dostane hned na zacatku filmu nové prichozi

Stéphane:

Originalni znéni:

CHRIS

J’aime bien ta coupe de cheveux. C’est vraiment sympa. Mais t’as mis de I’huile de moteur
ou ils sont gras comme ¢a, naturellement ?

Tu sais quoi, on va I’appeler « Pento », le nouveau !

GWADA

C’est bien ¢a « Pento » ! Validé !

STEPHANE

Ouais, j’suis pas fan.

Profesionalni titulky:
9
00:04:39,750 --> 00:04:42,708

Mas peknej tices. Moc.

2 Ve francouzsting ,hibou diive oznaCovalo podle internetového slovniku Le Petit Robert také

osameélého smutného Cloveka, tedy ,,mrzouta® nebo ,,samotare®, ale domnivame se, Ze toto feseni ,,Stiva® je

v daném kontextu vhodné;jsi.
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10
00:04:44,333 --> 00:04:48,708
Dal sis tam motorovej olej,

nebo je mas prirozené mastny?

11
00:04:50,875 --> 00:04:53,959

Vi$ co? Budeme mu fikat Gel.

12
00:04:55,792 --> 00:04:58,125
To je dobry, souhlas.

13
00:04:58,625 --> 00:05:00,708

Mné se to moc nelibi.

Amatérské titulky:
8
00:04:39,168 --> 00:04:40,586

Libi se mi tvtij uces,

9
00:04:41,117 --> 00:04:42,285
fakt moc pékne;j.

10
00:04:43,756 --> 00:04:47,468
Pouzivas motorovej olej

nebo je mas mastny od piirody?

11
00:04:50,446 --> 00:04:51,280

Vite vy co?
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12
00:04:51,305 --> 00:04:53,390

Budeme mu fikat "Mastnak".

13
00:04:55,225 --> 00:04:56,852
Dobry. To by $lo.

14
00:04:58,062 --> 00:04:59,438

Mné se to moc nelibi.

Francouzsky vyraz ,,pento* je oznaceni pro fixacni gumu na vlasy, které se tika
»gomina®. Rozsitila se béhem 2. svétové valky mezi letci RAF, ktefi ji pouzivali, aby se jim
vzdy nerozcuchaly vlasy, kdyZ si sunddvali a nasazovali helmy. V 60. letech pak bylo jeji
pouzivani velmi popularni, hlavné ve Francii. Vlasy po ni ziskaly mokry a leskly vzhled, ale
na rozdil od gela ztstaly mekké a neztvrdly.

Profesionalni titulky se vice drzi vyrazu oznacujici produkt na vlasy, vzhledem
k tomu, Ze vyrazy ,,gomina/guma‘ se na piezdivku pfili$ nehodi, uchyluji se ke generalizaci.
Gely na vlasy vSak nemusi vzdy mit za vysledek ,,mastny* vzhled, tak je otazkou, zda je
tento piimér dostacujici. Navrhovali bychom proto radéji prezdivku ,,Pomada®, i kdyZz se
jedna o produkt jiné konzistence a s jinymi konotacemi. V amatérské verzi se od ptivodniho
vyznamu zcela upousti a autor vychazi pravdépodobné z anglické verze (Greaser) a
prezdivku ptevadi jako ,,Mastnak®, domnivame se, Ze toto feSeni je funkcni, Stéphane se pak
ohrazuje, Ze mu ptezdivka vadi, a v ¢estin€ zni velmi pejorativné.

Co se tyce dalsich francouzskych realii, naptiklad jména fotbalisti jsou zachovana
ve francouzs$tin€é v obou verzich, jiné francouzské reélie jsou vSak v amatérskych titulcich

zcela vypustény, pfedev§im mistni ndzvy:

Originalni znéni:

GWADA

Je sais pas, Cherbourg, c’est la campagne, non ?
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Profesionalni titulky:
58
00:08:07,917 --> 00:08:09,959

Cherbourg je pfece na venkove.

Amatérské titulky:
73
00:08:07,698 --> 00:08:09,408

Jsi ptece z venkova?

Anglicka $ablona:

You from the countryside?

V amatérskych titulcich se také zcela vytraci nazev mésta Montfermeil, které nezazni
ani jednou, pritom je to dulezité pojitko s Hugovym roméanem a jeden z hlavnich divodi,

pro¢ autor nazval film prave takto:

Originalni znéni:

CHRIS

Petit point info-culture. Tu sais pourquoi 1’école s’appelle Victor Hugo ?

STEPHANE

Parce qu’il a écrit « Les Misérables » a Montfermeil ?

Profesionalni titulky:
144
00:15:07,458 -->00:15:11,417

Kulturni okynko. Pro¢ se mistni $kola

jmenuje Victora Huga?
145

00:15:12,333 --> 00:15:15,458
Napsal Bidniky tady v Montfermeil.
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Amatérské titulky:

181

00:15:09,423 --> 00:15:11,508
Vis, pro€ se tyhle Skole

tik4 Victor Hugo?
182
00:15:12,551 --> 00:15:14,595

Napsal tam Bidniky.

Anglicka $ablona:

Know why the school's called
Victor Hugo?

He wrote Les Misérables here.

63 ale navic

Nejen ze v amatérské verzi tato dalezitd kulturni reference chybi,
z nepiesného prevodu vyplyva, ze Hugo napsal Bidniky konkrétné v té Skole, coz je
vyznamovy posun.®* Profesionalni titulky tyto odkazy na dilo zachovévaji, pouze v jednom
ptipad¢ doslo rovnéz k ochuzeni. V jedné scéné rapuje byvaly vézen na téma tykajici se
podminek na pfedmésti a zkorumpovanosti stditu a volani po revoluci, nazev je ,,9.3%
V amatérskych titulcich je to pevedeno jako ,,District 93% a v profesionalnich obecnou
substituci za ,,Sidliste”, domnivame se vsak, ze ,,9.3 zde odkazuje na Hugliv posledni roman

V obou verzich se pii prevodu redlii uplatituje substituce za obecnéjsi termin. Na
rozdil od profesionalnich titulkti nicméné amatérsky ekvivalent ¢asto neodpovida, coz bude
s nejveétsi pravdépodobnosti dano prekladem z druhé ruky. V nasledujici scéné Chris
Stéphanovi vynada, Ze se lidem omlouva za jejich jednéni, protoZe pfece maji jako policisté

vzdycky pravdu:

6 Vlivem anglické piedlohy.
%4 Mimo to autor nechal nazev $koly v nominativu, coz v &eském Uzu neni b&Zné.

85 Opét dle anglického vzoru.
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Originalni znéni:

CHRIS

T’as cru qu’on bossait a la SNCF ou quoi ?

Profesionalni titulky:
585
00:43:45,375 --> 00:43:48,333

-Myslis, ze délame u drahy?

-Miuzem se chovat slusné.

Amatérské titulky:
784
00:43:47,349 --> 00:43:49,018

D¢l4s na zakaznicky lince?

785
00:43:49,059 --> 00:43:50,394
Nemuzeme snad

bejt slusny?

Anglicka Sablona:

You in customer service?

Can't we be polite?

»Zakaznicka linka* v tomto kontextu asi divaka nijak nezarazi, nicmén¢ preklad neni
pfesny a ztraci se tak asociace, kdy se u drah neustale omlouvaji za zpoZdéni vlaku.
Ztraci se také redlie odkazujici na francouzskou mentalitu. Francie vyhraje

mistrovstvi svéta ve fotbale a komisatka na policejni stanici fika:

Originalni znéni:

COMMISSAIRE

La France est sur son petit nuage tricolore. ...
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Profesionalni titulky:
85
00:09:41,375 --> 00:09:45,166

Francie zaziva vlastenecké §tésti.

Amatérské titulky:
105
00:09:41,220 --> 00:09:44,515

Francie je §tastna.

Anglicka Sablona:

France is on its cloud nine.

,Nuage tricolore* odkazuje na francouzskou trikoloru a celkové spojeni poukazuje
s ironii na francouzské vlastenectvi a bratrstvi, které trva jen po dobu fotbalového zépasu.
Doslovny pieklad v tomto pfipad¢ neni mozny, v profesionalnim piekladu je tato kousava
poznamka pievedena tak, aby ji ¢esky divak pochopil. Zatimco v amatérské verzi doslo
k neutralizaci a nivelizaci vyznamu.

V amatérské verzi se tedy ztrdci mnoho vyznamovych nuanci tykajicich se
francouzskych redlii, které jsou dilezit¢é pro hlubsi pochopeni mistni problematiky.
BéZnému divakovi to pravdépodobné nebude vadit, ale rozhodné se tim autor do jisté miry
zproneveétuje vysilateli.

V amatérskych titulcich nachdzime dva ptipady domestikace, kdy autor pifimo
zaménil redlii za Ceskou. V prvnim se jednd o scénu, kdy nazyva prukazku na patizskou
dopravu ,litackou®, coz vzhledem ke konotacim na Prahu neni viibec vhodné. V druhém se

Gwada se vysmiva starostoveé kolegovi, ktery mé zativeé ¢ervené vlasy:

Originalni znéni:

GWADA

Force rouge ! T’es tout seul, ils sont ou les autres ?
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Profesionalni titulky:
350
00:27:47,792 --> 00:27:50,542

Ruda silo! Kde mas ostatni?

Amatérské titulky:
454
00:27:48,766 --> 00:27:49,975

Mg¢;j se, Cervenacku.

455

00:27:50,017 --> 00:27:51,393
Kde mas zbytek

Rychlejch Sipa?

,Force rouge* je postava z japonského seridlu Bioman, kde je Sest hrdinti v oblecich,
kazdy se jmenuje podle své barvy (Force jaune, Force verte, Force bleue atd.)
V profesionalni verzi doslo k pfimému ptekladu ,,Ruda silo!“ coz cCeskému divakovi
pravdépodobné nebude evokovat zadnou filmovou postavu, mozna to v ném spiSe vyvola
asociace s komunismem. Témito postavami se s velkou pravdépodobnosti inspiroval
americky serial Strdzci vesmiru (Power rangers), ktery se vysilal i v Cesku a postavy v ném
maji obdobné barevné kostymy. Proto bychom doporucovali radé€ji provést substituci s
ekvivalentem ,,Cerveny strazce! Kde mas ostatni? Jak jiz bylo zminéno, amatérsky
prekladatel se uchylil k domestikaci a nahradil spojeni ¢eskym ekvivalentem. Pii pohledu na
Cervené zafive vlasy této postavy to je velice trefné. Otazkou je, zda tim uz ptili§ nezasazuje
film do ceského kontextu. Z tohoto dlivodu bychom navrhovali smazat explicitni referenci
na Rychlé §ipy a nahradit ji obecnou formulaci ,,Kde mas ostatni?* Reference na Cervenacka
by tak ztistala implicitné;si, trefné by odpovidala barvé vlast postavy a zaroven by ¢eskou
realii pouze naznacovala. V kazdém ptipadé¢ bychom na prvnim misté doporucovali tuto

realii generalizovat a nahradit za obecnéjsi redlii ,,Cerveny strazce®.

4.4.7.2 Konotacéni
Ditlezitym prvkem filmu je i zpisob vyjadifovani postav, které jsou z chudé socidlni
vrstvy vyloucené na predmésti Patize. Postavy charakterizuje pfedev§im jejich niZs§i mira
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vzdélani, vulgarni vyjadiovani (to jak na stran€ mistnich obyvatel, tak policistll), nckteré
postavy dokonce uzivaji i prostiedky tzv. identifikaéniho sociolektu verlainu® nebo vyrazy
arabského pitvodu. Vtitulcich by tedy méla byt zachovdna vyS§i mira
hovorovosti/nespisovnosti nez u jinych filmt, zaroven by nemélo dochazet k pfiliSné
neutralizaci vulgarnich vyrazl, ponévadz dokresluji drsnot mistniho prostfedi, v némz se
velice vulgarné vyjadiuji nejen drsni chlapi, policisté, ale i mladi kluci a divky. Je patrné, ze
vSechny aspekty této mluvy zachovat, popiipadé adekvatné prevést nepijde.

Jednotlivé postavy se nevyznaCuji az tak markantnimi rozdily ve zplsobu
vyjadfovani, jako tomu bylo u prvniho filmu. Avsak naptiklad Chris ma hodné¢ trapné a
nékdy i nevhodné vtipky, Stéphane se zaCatku snazi jako policista piisobit formalnéji nez
jeho kolegové.

V obou verzich bylo zachovano vulgarni vyjadfovani:

Originalni znéni:

CHRIS

Vive la France, hein !
VOIX

Nique ta mére !

Profesionalni titulky:
15
00:05:07,667 = 00:05:09,208

At zije Francie!

16
00:05:09,333 > 00:05:10,750
Jdi do pici!

Amatérské titulky:
16
00:05:07,112 = 00:05:08,405

% Jazykové prostiedky, které pGvodné mely i krypticky vyznam (dorozumivéni v rdmci dané

skupiny), dnes spiSe charakterizujici toto prostfedi. V ¢estin¢ podobnou analogii nemame.
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At Zije Francie!

17
00:05:08,781 - 00:05:11,577
Tahnéte do prdele!

Originalni znéni:

STEPHANE

C’est un trou du cul, le maire ?

Profesionalni titulky:
283
00:24:31,000 --> 00:24:32,917

Starosta je picus?

Amatérské titulky:
371
00:24:31,777 --> 00:24:33,112

Starosta je ¢urak?

Pro dokresleni chudého socialniho prostfedi oba piekladatelé volili jinou strategii.

zatimco amatérska verze piisobi v mnoha kontextech ptirozenéji:

Originalni znéni:

CHRIS

Tu peux te faire sucer pour deux euros.

V profesionalnich titulcich pozorujeme daleko vys$Si miru uZiti nespisovné ceStiny
(nespisovné koncovky ptidavnych jmen a sloves, dokonce vynechani pismen pro hlasky,
které¢ se v Cestiné nevyslovuji, viz kapitola Mluvenost), v amatérské nalezneme sice
nespisovné koncovky také, ale substandartdni jazykové prostiedky jsou Castéji vyjadieny

lexikalné. V profesiondlnich titulcich si divdk daleko vice vSimne nespisovného Uzu,
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Profesionalni titulky:

29

00:05:56,667 --> 00:05:59,583
Vyhulej ti ho tu za dvé eura.

Amatérské titulky:

34
00:05:56,161 --> 00:05:57,871

Kufiba stoji 2 eura.

Originalni znéni:

DIEGO

IIs sont tous noirs dans cette cité de merde, 1a !

Profesionalni titulky:
387
00:29:51,125 --> 00:29:55,667

-Na tombhle sidlisti jsou samy Eerny.

Amatérské titulky:
499
00:29:45,841 --> 00:29:47,426

Je to tady sama

¢erna huba.

V obou verzich jsme zaznamenali vyboceni z nespisovného rejstiiku, nebo jiné
posuny z hlediska konotacni korespondence. V profesionélnich titulcich tomu tak bylo

celkem v 16 ptipadech, v amatérské verzi v 19:

Originalni znéni:

LE MAIRE

L’autre Amar, 13, s’il continue a me casser les couilles comme ¢a, je vais pas tarder a le
dégager.
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Profesionalni titulky:
326
00:26:37,166 --> 00:26:41,208

Jestli m¢ bude Amar poiad takhle srat,

tak s nim vybéhnu.

Amatérské titulky:
424
00:26:38,070 --> 00:26:41,907

Jestli m¢ bude Amar dal §tvat,

tak ho vykopnu.

V amatérskych titulcich sice vidime neutralizaci vulgarniho vyrazu v prvni ¢asti
véty, v profesionalni verzi po ném zase nasleduje ,.tak s nim vybéhnu®, coz se z naseho
pohledu jevi jiz jako zastaralé az knizni, a proto bychom navrhovali feSeni: ,tak si ho

podam®. V profesionalni verzi nebyva vyboceni ze substandardniho rejstiku nijak vyrazné:

Originalni znéni:

Chris

Faut que je te parle, j’ai une galére.

Profesionalni titulky:
710
00:56:03,750 --> 00:56:06,875

-Mam prasvih.

Amatérské titulky:
954
00:56:06,463 --> 00:56:07,631

Mame problém.

Zde se domnivame, Ze vzhledem ke Chrisové zplisobu vyjadfovani, zni ,,prasvih*

pfili§ spisovné, a proto by bylo lepsi pouzit vyraz ,,priser”, nebo neutralnéjsi ,,problém®.
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Chris se vyjadfuje velmi nevybiravé nejen ke kolegiim, lidem na sidlisti, ale i k détem. Zde

dochdzi v profesionalni verzi k mirné nivelizaci:

Originalni znéni:

CHRIS

Toi tu me fais courir, toi ? Espéce de petit pédé, va !

Profesionalni titulky:
653
00:49:49,917 --> 00:49:54,166

... Ty vole, jesté kviili tobé musim be&hat!

Amatérské titulky:
874
00:49:54,216 --> 00:49:56,593

Nuti$ nas té honit?

Ty kriple jeden?

Originalni znéni:

CHRIS

Vas-y, léve-toi, toi ! Léve-toi petite merde, va !

Profesionalni titulky:
660
00:50:10,708 --> 00:50:13,000

Vstavej, smrade jeden!

Amatérské titulky:
885
00:50:13,068 --> 00:50:15,446

Vstéavej! Mamrde!

Vidime, Ze ve francouzs§tiné Chris pouziva vici Issovi skutecn€ velmi vulgéarni

nadavky, v profesionélni verzi dochazi k mirnému oslabeni vyrazi. Doporucovali bychom
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proto alesponl vyraz ,,smrad nahradit synonymem ,,sra¢“. V amatérské verzi jsou nadavky

stejn€ intenzivni, problém zde piedstavuje spis prirozenost vypovéedi: ,,Nutis nas t¢ honit.*

priklonili k feSeni v amatérské verzi, eventualné nahradili vyrazem ,,drz hubu®.

Déle jeste muzeme zminit ptiklad, kdy hovoii starosta:

Originalni znéni:

LE MAIRE

Fais ton taf et puis ¢’est tout.

Profesionalni titulky:
357
00:28:11,041 --> 00:28:13,583

Délej, co mas, a drz pysk.

Amatérské titulky:
464
00:28:12,039 --> 00:28:13,666

Starej se o svy.

Vyraz ,,drz pysk® do prostiedi mafiani ptili§ nezapada, a proto bychom se spise

Amatérskému prekladateli se musi nechat, ze mu tento film opravdu sedl a nalezl

mnoho zdatilych feSeni tam, kde by mohli mit problémy i mnozi profesionalni piekladatelé.

Na druhou stranu v amatérské verzi kvalita titulki z hlediska konotacni korespondence

daleko vice kolisa. Néktere titulky jsou velmi zdaftilé, zatimco jinde je pouzit ptili§ formalni

ton:

Originalni znéni:

CHRIS

T’as lu le bouquin ?

Profesionalni titulky:
147
00:15:21,125 -->00:15:22,291

Tys to cet?
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Amatérské titulky:
184
00:15:21,352 -->00:15:22,603

Cetl jsi ten roman?

V nékterych piipadech dochéazi az k nivelizaci, napiiklad v jedné scéné skupina
divek sleduje video, kde jina divka tancuje. Ponévadz ji nemaji rady, vyjadiuji se o ni
vulgarn€. Zde je také tfeba miru vulgarnosti zachovat, protoze bylo autorovym zdmérem

ukézat, ze v tomto prostiedi jsou hrubé i divky:

Originalni znéni:

COPINE SADJO 2

Eh regarde comment elle fait trop la pute !

Profesionalni titulky:
255
00:22:49,959 --> 00:22:52,625

... Krouti se jak kurva!

Amatérské titulky:
331
00:22:51,635 --> 00:22:53,178

To je ale slepice.

Anglicka Sablona:

That hoe, check it out.

Jindy jsou pouZity pfili§ spisovné, mirné€ nebo zastaralé vyrazy v situacich, kdy se to

nehodi:

Originalni znéni:

ZORRO

Je vais enculer leurs morts a ceux qui m’ont chourave mon Johnny, t’as compris ?
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Profesionalni titulky:
376
00:29:19,166 --> 00:29:22,417

Ten, kdo ho vzal, je mrtvej

Amatérské titulky:

488

00:29:20,232 --> 00:29:23,569
Kdokoliv ukradl Johnnyho,

tak mu urvu hlavu

Originalni znéni:

GWADA

Cassez-vous de la !

Bande de batards !

Profesionalni titulky:

644

00:48:38,250 --> 00:48:41,166
Padejte! Vypadnéte, smradi!

Amatérské titulky:
864
00:48:41,477 --> 00:48:43,062

Prestante, sy€aci.

Originalni znéni:

GWADA

Cassez-vous de 1a !

Bande de batards !

Profesionalni titulky:
644
00:48:38,250 --> 00:48:41,166
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Padejte! Vypadnéte, smradi!

Amatérské titulky:
858
00:48:28,005 --> 00:48:29,173

Ustupte!

859
00:48:33,218 --> 00:48:34,678

Darebaci!

Pozorujeme, ze zde dochdzi ke zmirnéni nadavky, na rozdil od ptechoziho ptikladu
u profesionalnich titulkt, vSak vyrazy ,,sy¢aci“ a ,,darebaci* nesedi do vypjaté scény filmu,
ani do tohoto drsného prostiedi, a ptisobi pon¢kud zastarale. Pro ¢eského divaka by proto
mohly plisobit ptiznakové.

Co se tyce pievodu slov arabského plvodu ¢i jinak spojenych s muslimskou
kulturou, charakteristické pro ptistéhovalce, pozorujeme, Ze nékterd byla pievzata do

Cestiny. 'V profesionalnich titulcich jsou pfizptisobena ceské transkripci, zatimco

v amatérské verzi je zachovana anglickd transkripce, coz je z hlediska ¢eského uzu chyba:

Originalni znéni:

FRERE MUSULMAN 1

C’est les fréres de Montfermeil,

ils sont venus nous visiter pour vous faire un petit rappel, bismilah.

FRERE MUSULMAN 2

Salam Aleykoum, les petits fréres ! Ca va ? Vous allez bien ?

Profesionalni titulky:
114
00:12:09,667 -->00:12:13,291

Bratii z Montfermeil

vam to ptipomenou, bismillah.
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115
00:12:13,417 --> 00:12:16,417
Salam alejkum, kluci.

Mate se dobie?

Amatérské titulky:
143
00:12:11,078 -->00:12:13,163

jsme si pfisli

s vami promluvit. <i>Bismilah.</i>

144
00:12:13,414 --> 00:12:16,291
<i>As-Salaam-Alaikum</i>

mladi bratfi. Mate se dobie?

Jiné vyrazy zislamské kultury (a také verlainu) byly nahrazeny neutralnimi

ekvivalenty nebo vypustény, ponévadz v ¢estin€ neexistuji obdobné ekvivalenty.

Originalni znéni:

CHRIS

Cent pour cent halouf !¢

Profesionalni titulky:
54
00:07:51,542 --> 00:07:53,166

Stoprocentni prase.

Amatérské titulky:
69
00:07:51,193 --> 00:07:52,778

100% sviné.

%7 Slovo berberského piivodu, rozsifené v islimu pro oznadeni prasete.
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Anglicka Sablona:

100% swine!

Originalni znéni:

MACHA ET LE MAIRE

- Vas-y, les refrés.®

- Grosse force.

Profesionalni titulky:
322
00:26:22,708 --> 00:26:24,917

-Cau.

-Méjte se.

Amatérské titulky:
419
00:26:23,597 --> 00:26:25,683

- Dobra, bratri.

- Mir s vami.

Anglicka Sablona:
- Alright, brothers.

- Peace.

Tyto ztraty pii pfevodu arabskych vyrazl a francouzského verlainu jsou nicméné
nevyhnutelné, nebot’ v CeStiné¢ obdobny styl fe¢i nenalezneme. Z tohoto divodu to

nepovazujeme za chybu.

4.4.7.3 Formalné esteticka

U tohoto filmu nehraje formalng-esteticka slozka filmu pfili§ velkou roli. Nicméné
v nékterych piipadech bylo potieba zachovat formalni stranku vypovédi, a to zejména ve

scéné, kde jeden byvaly vézen rapuje:

8 Ve verlainu to znamena ,,frére “ (bratr).
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Originalni znéni:

GWADA ET HIBOU

-Etlerap ?

- Le rap ? Toujours, hein. Mais je fais pas de la trap, hein.

Profesionalni titulky:
170
00:16:25,792 --> 00:16:29,083

-Rapujes poirad?

-Jak starej nefad.

Amatérské titulky:
211
00:16:26,083 --> 00:16:29,461

- Porad t¢ bavi rap?

- Porad, ale nejsem zadnej srab.

V obou verzich vidime snahu o zachovéani rymu, bohuzel v amatérské verzi by rym
odpovidal pouze graficky, a nikoli vyslovnosti: [rep — srap]. Nicmén¢ nasledné rapovani je

velmi zdatilé v obou verzich, pro ilustraci:

Originalni znéni:

HIBOU

Je tire au pompe, attention la tension monte.

Ces tags censés viennent baiser ’Etat.

Profesionalni titulky:
172
00:16:32,041 --> 00:16:34,083

Strilim, $ilim,

173

00:16:34,208 --> 00:16:38,792

vSude taguju, stat fakuju.

Vymrdana politika nikomu tu nic nefika.
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Amatérské titulky:

213
00:16:32,339 --> 00:16:34,466

<i>Zmackni spoust’, jenom houst’</i>

214
00:16:34,508 --> 00:16:36,385

<i>Co si myslim, prachy syslim</i>
215

00:16:36,427 --> 00:16:38,971

<i>Politik jen bere, lidi to sere</i>

Dalsi ptiklad je, kdyz vypoveéd ma formalné piipominat modlitbu:

Originalni znéni:

SALAH

« O Allah ! Faites que je ne m’attaque pas a quelqu’un qui agit avec bienfaisance. »

Profesionalni titulky:
516
00:38:50,333 --> 00:38:53,333

Vis, co tika lev, kdyz fve?

517
00:38:55,208 --> 00:38:56,625
0, Allahu,

518
00:38:58,125 --> 00:39:01,917
dej, at’ nezauto¢im na nikoho,

kdo jedna s dobrym timyslem.
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Amatérské titulky:
692
00:38:52,111 --> 00:38:55,064

Co fika lev kdyz zatve?®’

693
00:38:56,850 --> 00:38:58,143
Allahu!

694
00:38:59,770 --> 00:39:03,023
At se vSichni stfezi

mych spart!

Anglicka $ablona:

What does a lion say when it roars?
O Allah!
May he who is benevolent

be protected from my claws.

Vidime, ze formu modlitby dodrzuje i anglickd verze. V profesionalni verzi jsou
veskeré formalné-estetické rysy dodrZeny, v amatérské verzi jsme zaznamenali posun na této

roving pouze v 7 ptipadech.

4.4.7.4 Pragmaticka

Z hlediska pragmatické korespondence nachazime v profesionalni verzi pouze jeden

drobny nedostatek:

Originalni znéni:

CHRIS

Sauf que maintenant Gavroche il s’appelle Gaveroche !

« Gaveroche, viens 1a ! »

% Chybi ¢arka. Spravné: Co tika lev, kdyZ zaive.
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Profesionalni titulky:
150
00:15:29,792 --> 00:15:32,667

Akorat Gavroche se ted’ jinak vyslovuje.

151
00:15:32,917 --> 00:15:34,667

Gavrosi, pocem.

Amatérské titulky:
187
00:15:30,027 -->00:15:33,122

Az na to, Ze Gavroche

je ted’ "Gavaracha''.

188
00:15:33,334 --> 00:15:34,961

"Gavaracho, pojd’ sem."

Chris si déla legraci z toho, jak se zménila Hugova ¢tvrt’, a komoli jméno jedné z jeho
postav, tak jak by ho vyslovovali pfist¢hovalci. Domnivame se, Ze to neni nutné explicitné
vyjadfovat, zZe se jméno ,,jinak vyslovuje* a stacilo by ponechat ,,Gavroche je ted’ ,Gavros®,
¢imz by ztstal efekt komictéjsi.

V amatérské verzi nachdzime celkem 14 posunt, kdy se domnivame, ze dana scéna

ziska trochu jiné vyznéni neZ original:

Originalni znéni:

JOJO

Je suis en train de cuire un steak au soleil, 1a !

Profesionalni titulky:
269
00:23:47,834 --> 00:23:51,959

-Ja délam steak na slunci.
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Amatérské titulky:
353
00:23:48,609 --> 00:23:50,277

Griluju si tady pékné

pod slunickem.

Anglicka $ablona:

Grilling under the sun.

Jojo je starostiv bratr, ktery to v hlavé nemé v poradku, na panvicce si déla steak.
Opravdu c¢ekd, ze mu slunicko steak propece. Amatérsky prekladatel opét vychazel
z anglické predlohy, ktera tika, ze si Jojo griluje béhem hezkého slune¢ného dne, coz ale
neni pravda. Zamérem vysilatele je ukdzat nejriznéjsi typy lidi zijicich v chudinskych
¢tvrtich a Jojo to nema v hlavé v pofadku. Z dalSiho kontextu si to vSak dokaze
pravdépodobné domyslet i divak amatérskych titulka.

Zcela stejny uc¢inek by nemuselo mit ani pfevedeni nasledujici scény:

Originalni znéni:

ZORRO

IIs sont venus chez moi, ils m’ont chourave mon Johnny.

CHRIS

Quoi, quoi, quoi, quoi, quoi ? Ils ont soulevé un mec de chez toi ? C’est quoi, I’histoire ?

ZORRO

Ils m’ont chourave mon Johnny. Johnny, c’est mon petit lionceau, Johnny.

Profesionalni titulky:
422
00:32:09,083 -->00:32:11,959

-Unesli mi Johnnyho.
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423

00:32:12,083 --> 00:32:16,708
-Pfisli k ndm a unesli Johnnyho.
-Unesli néjakyho tvyho chlapa?
424

00:32:17,792 --> 00:32:20,291

Johnny je moje lvice.

Amatérské titulky:
555
00:32:10,319 --> 00:32:12,529

- Ukradli myho Johnnyho.

556
00:32:13,322 --> 00:32:14,990

Prisli a ukradli mi ho.

557
00:32:15,032 --> 00:32:17,826
Unesli jednoho

z tvejch lidi?

558
00:32:19,078 --> 00:32:20,704

Johnny je moje Ivice.

,»Chouraver sice znamend ukrast, ale vdaném kontextu je lepSi feSeni
v profesionalni verzi, kdy Zorro tikd, Ze unesli Johnnyho, protoZe si vSichni mysli, ze se
jedna o inos muze, a nakonec zjisti, ze jde o lviCe z cirkusu. VSechny to naprosto zarazi.
Slovo ,,ukrast® pouzivame Castéji s vécmi nebo zvifaty, a tudiz zde v amatérské verzi neni
tolik umocnény efekt prekvapeni.

V jiné scéné si Chris dobird prodavace s padélanym zbozim:
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Originalni znéni:

VENDEUR ET CHRIS

- Pas du tout, j’ai les papiers.

- C’est du vrai-faux ?

GWADA

Celle-1a, elle est pas mal.

CHRIS

C’est du demi-faux, on va dire...

VENDEUR

Moitié faux, moitié vrai.

Profesionalni titulky:
303
00:25:26,500 --> 00:25:30,208

-Mém na to papiry.
-Pravy padélky? -Tohle neni Spatny.

304

00:25:30,500 --> 00:25:33,750
Polopadélek.

Pil original, ptl padélek.

Amatérské titulky:
395
00:25:27,270 --> 00:25:29,355

- To nemtizu dokazat.”

- Skutecny padélky, co?

396
00:25:29,460 --> 00:25:30,919

70 Zde konstatujeme sémanticky vyznamovy posun.
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Tenhle nevypada zle.

397
00:25:31,337 --> 00:25:32,838
Casteénej padélek.

398
00:25:32,880 --> 00:25:34,673
Napl padelek,

napul pravej?

Chris ma podobné ,,hloupé* vtipy po celou dobu filmu, je zde opozice mezi
padélanym a pravym zbozim, takze se sméje, ze je to ,,pravy padélek”. ,,Skutecny padélek™
znamena stale padélek. Zaroven ,,polopadélek méa komicté;si efekt, nez ,,Castenej padélek™
(z anglictiny ,,Partial fake*).

Na danych piikladech muzeme vidét, Ze z pragmatického hlediska se jedna o
vyznamové nuance, které jsou z velké Casti zpusobeny prekladem z druhé ruky. Tyto
vyznamové nuance jsou jist¢ dilezité z hlediska vysilatele, ale divak pravdépodobné nic

nezaznamena.
4.4.8 Srozumitelnost

4.4.8.1 Vnimatelnost

Profesionalni titulky jsou klasicky bilé s cernym ohrani¢enim, pismo je vSak
pomérné veliké, a tudiZ zabira na obrazovce mnoho prostoru a divék je nucen vykonat delsi
pohyb o¢ima. Domnivame se, Ze n€které¢ divaky by to moznd mohlo pii sledovani rusit.
Amatérské titulky jsou rovnéz bilé, avSak bez tmavého ohraniCeni, a tudiz na svétlém
podkladu jsou trochu hiife ¢itelné.

Co se tyCe zobrazeni titulktl, zjisténé parametry jsme shrnuli v nasledujici tabulce:
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Profesionalni titulky = Amatérské titulky

Pocet znacek kurzivy 0 38
Pocet znacek tucné 0 0
Pocet znacek podtrzené 0 0
Minimalni trvani 1,000 s 0,791 s
Maximalni trvani 7,750 s 7,585 s
Prumérné trvani 2,559 s 1,809 s
Znaku za sekundu — minimalné 0,903 2,373
Znaku za sekundu — maximalné 19,659 25,887
Znaki za sekundu — primérné 9,771 11,392

Tabulka 8 Technické parametry titulkii k filmu Les misérables — zobrazeni titulkd

Pozorujeme, Ze profesiondlni titulky nepouzivaji zadné zvyraznéni. Amatérské
titulky pouzivaji kurzivu, pfedev$im pro cizi vyrazy (napt. As-Salaam-Alaikum), pisné ¢i
rapovani nebo napisy. V profesiondlnich titulcich jsou dodrzeny konven¢ni normy tykajici
se maximalni a minimdlni doby zobrazeni. Doporucend maximalni doba trvani 7 s byla
zjisténa pouze u nazvu filmu (BIDNICI). Amatérské titulky nedodrzuji minimalni zobrazeni
titulku 1,000 sekundy, a to u 63 titulkti (z celkovych 1422 titulkl). Maximalni délku
zobrazeni 7,000 sekund ptekracuji jen ve dvou piipadech.

Amatérské titulky maji vyssi cteci rychlost, jak maximdlni (25,887 cps vs. 19,659
cps), tak primérnou (11,392 cps vs. 9,771 cps). Vyssi rychlost nez 17 znak za sekundu ma
106 titulkd. Profesionalni titulky tuto ¢teci rychlost rovnéz piekracuji, pouze vsak v 17
ptipadech (z celkovych 1097 titulkil). Ceské standardy pipoustéji i vyssi rychlost, i kdyz
pak musi divak vénovat titulkim vice casu. MliZeme tedy fict, Ze profesiondlni titulky se
v tomto pfipad¢ opét drzi doporucenych norem, zatimco amatérskeé titulky by mohly byt jiz
pro nékteré divaky pfilis rychlé. U obou titulkil konstatujeme, Ze ¢teci rychlost je pomérné
proménliva, coz je v§ak dano pfedevsim tim, Ze vypovédi v dialozich jsou ¢asto kratké, nebo
dokonce jednoslovné, a v ramci dodrzeni minimalniho zobrazeni titulku tim ¢teci rychlost

klesa.

4.4.8.2 Jednoduchost

V obou verzich jsou formulace titulkl jasné a srozumitelné. Domnivame se, Ze 1
vybér slov je pro divdka srozumitelny. U profesionalnich titulkti by jediny problém mohl
predstavovat vybér slova ,,shit* pro oznaceni ,,hasSise*, tento vyraz je ve francouzstin€ zcela

bézny a existuje 1 v Cestin€. Otazkou je, zda mu budou rozumét i méné zasveéceni divaci.
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Proto bychom navrhovali spiSe slangovou variantu ,,ha$*, nebo rozepsanou variantu, jako je

tomu v amatérskych titulcich:

Originalni znéni:

CHRIS

Et & quinze ans, tu fumes ?

Ca sent le shit ca.

Profesionalni titulky:
234
00:20:53,417 --> 00:20:55,083

A uz kouris?

235
00:20:58,959 --> 00:21:00,250
To je shit.

Amatérské titulky:
296
00:20:53,976 --> 00:20:55,519

A to uz koufis?

297
00:20:59,648 --> 00:21:01,770

Cejtim hasis.

V amatérskych titulcich je zase uzito slovo ,filcunk®, které pro divaka
pravdépodobné nebude srozumitelné a zaroven ani neni v tomto kontextu spravné pouZité,

ponévadz oznacuje intenzivni osobni prohlidku ve véznici, a nikoli na ulici:

Originalni znéni:

CHRIS

Un jour y a un mec, il fait une palpation, il s’est retrouvé avec le tétanos.
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Profesionalni titulky:

141

00:14:57,959 --> 00:15:00,667
Jeden kluk takhle chytil tetanus.

Amatérské titulky:
177
00:14:58,451 --> 00:15:01,437

Jednou jeden kluk

chytil pfi filcuiiku tetanus.

V amatérskych titulcich dochdzi pii redukci textu v 15 ptipadech k ochuzeni
originalu, krom¢ jiz vySe zminénych vynechavek nazvli mést. To jsou Casti vét, které maji

vice ¢i mén¢ dilezitou vypovédni hodnotu:

Originalni znéni:

LE MAIRE

Tu les fais pas a cinq euros, ils ont par d’argent ici, tu fais des glaces a un euro, c’est bien.

Profesionalni titulky:
315
00:26:02,500 --> 00:26:06,083

Za S eur by tu na ni nikdo nemél,

ale za euro jo.

Amatérské titulky:

411
00:26:03,369 --> 00:26:06,830
Kopecek by mohl

stat tak 1 euro.

Anglické $ablona:

For people here, not 5,
but 1-euro ice creams.
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Informace s péti eury je dulezita, protoze to poukazuje na to, ze lidé v tomto prostiedi
jsou chudi a nemuzou si dovolit stejné drahou zmrzlinu, jako lidé z centra Pafize. V jiné

scén€ zase Chris fika:

Originalni znéni:

CHRIS

Le regarde pas ! T es un ouf ou quoi ?

Le mec, bah il a jeté sa femme par la fenétre parce qu’elle parlait trop.

Profesionalni titulky:
136
00:14:37,834 -->00:14:42,417

Ty vole, neCum na néj! Vyhodil

manzelku z okna, protoZe moc mluvila.

Amatérské titulky:

171
00:14:38,058 --> 00:14:39,935
Nevejrej tak na n¢j.

Blaznis?

172
00:14:39,977 --> 00:14:42,479
Vyhodil svoji

starou z okna.

Anglicka Sablona:

He threw his chatty wife

out the window.

Dtivod, pro¢ chlapek vyhodil manzelku z okna, je opét pomérné dileZzity, ma pisobit

absurdné, ponévadz to ukazuje na vysokou miru agresivity daného jedince.
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4.4.8.3 Kraceni

Co se tyc¢e dodrzeni poctu znakd, byli zjistény nasledujici hodnoty:

Profesionalni titulky =~ Amatérské titulky

Maximalni délka titulku 81 63
Prumérna délka titulku 27 20
Maximalni pocet Fadki 2 2
Prumérny pocet radkua 1,3 1,3
Minimalni délka jednotlivého Fadku 3 3
Maximalni délka jednotlivého Fadku (58) 41 39
Prumérna délka jednotlivého Fadku 20 15

Tabulka 9 Technické parametry titulki k filmu Les misérables — dodrZeni poctu znaki

Pozorujeme, Ze oboje titulky dodrzuji zakladni pravidlo, maximaln¢ dva fadky na
jeden titulek. S ptekvapenim konstatujeme, ze profesionalni titulky jsou navzdory o¢ekavani
v pruméru delsi nez amatérské (primérna délka titulku 27 vs. 20). V programu SubtitleEdit
zarovenl u profesiondlnich titulk byla zjiSténa maximalni délka jednotlivého fadku 58
znakl. Nicméné v tomto piipad¢ se jedna o technickou chybu v souboru s ¢asovymi kody,
ktery jsme dostali k dispozici. Piekladatelka odevzdala titulky s maximalnim poctem 41
znakli na ftadek, coz odpovidd i verzi, jez byla do filmu nasazena. Z rozhovoru
s profesiondlni ptekladatelkou jsme zjistili, ze zadani bylo 40 znaki na fadek. Profesionalni
norma byla tedy prekro¢ena pouze u 6 titulk@i.”! Oproti tomu amatérské titulky obsahuji
maximaln¢ 39 znaki na fadek, ¢imz dodrzuji profesionalni normu. Ziejmé to bude dano tim,
ze autor prekladal z anglickych titulkt, které jiz byly oproti vychozimu textu redukované.

V obou verzich pozorujeme nejriznéjsi strategie pro kraceni textu. Vzhledem
k tomu, Ze amatérsky piekladatel vychazel z anglické Sablony, tyto strategie nelze pficitat
jemu, ale originalu. Profesionalni prekladatelka méla anglickou Sablonu rovnéz k dispozici,
a tudiz se pfi redukci textu mohla nékterymi postupy inspirovat. Nicméné je vice nez zifejmé,
ze pii prekladu vychazela predevsim z francouzského originalniho znéni.

V obou verzich pozorujeme vypousSténi redundanci ¢i nékterych sekundarnich

informaci:

7! Domnivame se, Ze ve verzi, kterou odevzdala pfekladatelka byly pouze dva titulky piesahujici 40
znaki. U zbylych Ctyt titulkd doslo k navySeni pocti znakd pridanim spojovniku na zacatku vypovédi, kdy
byly pravdépodobné dva titulky spojeny do jednoho.
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Originalni znéni:

STEPHANE ET CHRIS

- C’est bon, c’est bon.

- Cava, je gere.

Profesiondlni titulky:

239

00:21:17,000 --> 00:21:19,500
-Nech ji.

-V pohodg.

Amatérské titulky:

306

00:21:17,583 -->00:21:19,873
- Nech to bejt.

- Ja to zvladnu.

Anglicka Sablona:

- Leave it.

- I'll handle it.

Originalni znéni:
MICROBE 4

Laissez-le, il va le refaire, il va se gamelle, sa téte elle va saigner.

Profesionalni titulky:
187
00:17:45,834 --> 00:17:49,000

Ur¢ité si rozflaka hlavu.

Amatérské titulky:
236
00:17:46,205 --> 00:17:49,249

To si pis, potee mu

z hlavy Cervena.
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Anglicka Sablona:

He will, his head's about to bleed.

Originalni znéni:

STEPHANE

Est-ce que je vous ai tutoyé, moi ? Non ! Je vous ai pas manqué de respect.

Profesionalni titulky:
565
00:42:32,417 --> 00:42:35,458

Ja vam snad tykal? Ne.

Amatérské titulky:
740
00:42:06,123 --> 00:42:08,584

J4 jsem snad utikal?”?

Anglicka Sablona:

Was I disrespectful to you? No.

Kromé vypousténi n€kterych informaci ¢i ¢asti vypovédi, pozorujeme i vypousténi

zesilujiciho adverbia:

Originalni znéni:
COPAIN ISSA 1

Oh il est trop mignon.

Profesionalni titulky:
542
00:40:59,458 --> 00:41:01,166

2 Zde dochéazi k vyznamovému posunu, jehoZ diivod ndm neni jasny, nebot’ nevychazi z anglické

Sablony. Ve scéné kluci skutecné pted policistou utikali, a tak je mozné, ze piekladatel vychazel z obrazu.
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Ten je roztomilej.

Amatérské titulky:
723
00:41:01,225 --> 00:41:02,810

Ten je roztomile;j.

Anglicka $ablona:

Aw, so cute.

Déle pak v titulcich mizeme vysledovat kondenzaci textu:

Originalni znéni:

STEPHANE

Eh peut-étre qu’ils embauchent des clowns, t’as tes chances.

Profesionalni titulky:
217
00:19:32,208 -->00:19:34,708

Treba by té vzali jako klauna.

Amatérské titulky:
274
00:19:32,686 --> 00:19:35,064

Mozna by té vzali jako klauna.

Anglicka Sablona:

Maybe they'll hire you as a clown.
Vidime, Ze zde jsou dvé véty vypovédi spojeny do jedné. Déle pak pozorujeme

v profesiondlni verzi systematické uzivani stazenych forem sloves, zatimco v amatérské

verzi jsou stazené formy uzity jen vyjimecné:
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Profesionalni titulky:
308
00:25:40,834 --> 00:25:42,834

Zvétsil sis stanek.

288
00:24:45,667 --> 00:24:47,750

Mluvils s tim PakoSem?

408
00:31:14,959 --> 00:31:17,458
Tos byl ty!

Amatérské titulky:
403
00:25:41,812 --> 00:25:43,689

Zvétsil jsi si stanek?

377
00:24:46,500 --> 00:24:48,627

Miluvil jsi s Pakim?

538
00:31:16,140 --> 00:31:18,767
Tos byl ty.

V obou verzich konstatujeme 1 uzivani zastupnych slov:

Originalni znéni:

CHRIS

11 est ou votre mari ?

MERE ISSA

Mon mari n’est pas la.
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Profesionalni titulky:

602
00:45:24,417 --> 00:45:28,458

-Kde je vas manzel?

603
00:45:28,583 --> 00:45:31,875
-Neni tady.

Amatérské titulky:
810
00:45:28,617 --> 00:45:30,619

Kde mate muze?

811
00:45:30,661 --> 00:45:31,578
Tady neni.

Jak jiz bylo feceno, v obou verzich nalezneme mnoho riznych strategii pro kraceni
textu, v pfipadé amatérskych titulkd vSak tyto strategie pravdépodobné nebudou védomé a

spiSe se bude jednat o piejimani postupi z anglické Sablony.

4.4.8.4 Struktura
Z hlediska struktury miiZeme fici, Ze profesiondlni titulky aZ na par vyjimek dodrzuji
doporuené standardy: jedna véta na jeden tadek, piipadné rozdé€leni na syntakticky

volnégjSich mistech:
30

00:06:01,458 --> 00:06:03,291

Mas u sebe dvé eura?
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53
00:07:46,834 --> 00:07:51,375
Ma piezdivku Ruzovy prasatko

a jeSté je na to hrde;.

Nachazime zde 4 ptipady, kdy rozdéleni odporuje pravidlim, naptiklad rozdéleni

mezi predmétem a jeho rozvijenim ptivlastkem, nebo mezi slovesem a jeho zvratnou Castici:

363
00:28:38,875 --> 00:28:44,458
J& jsem jako Miss Francie. Chci svétovej

mir. Bez handrkovéani. Musime to vyfesit.”?

163
00:16:07,000 --> 00:16:10,291
Na tvij ksicht se

neda zapomenout. Nemam t¢ rad.

V ramci jednoho titulku pozorujeme maximalné¢ Ctyti vypovédi:

238
00:21:11,917 --> 00:21:16,458
-Co si to dovolujete! -Drz hubu!

-To nesmite. -Chces na 48 hodin zavrit?

U amatérskych titulki pozorujeme ve 138 piipadech rozd€lovani titulkl (Casto na

syntakticky nevhodnych mistech), které neni viibec neni tieba rozdélovat:

513
00:30:30,844 --> 00:30:33,681
PtiSel jsem si pro

svyho Johnnyho.

3V tomto ptipadé by vsak nebylo mozné titulek rozdélit tak, aby byl dodrzen pocet znaki.
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539

00:31:18,809 --> 00:31:20,561
Kdo? Natrhnu

ti prdel.

557
00:32:15,032 --> 00:32:17,826
Unesli jednoho

z tvejch lidi?

Otazkou je, zda to bude divakovi pii sledovani néjak vadit.

V ramci jednoho titulku pozorujeme maximalné dvé vypovédi:

305
00:21:14,788 -->00:21:17,541
- Mam té sebrat?

- Na to nemate pravo!

4.4.8.5 Spravnost

Profesionalni titulky dodrzuji standardni interpunkci, nenachdzime v nich Zadné
preklepy, gramatické nebo syntaktické chyby. Nalezli jsme pouze drobnou chybic¢ku: mezi

Cislici a znackou pro stupent Celsia by méla byt dle ceského tizu mezera:

78
00:09:17,834 --> 00:09:22,208
Ale 35°C je super,

vSichni zlstanou doma a daji si pohov.
Ve filmu jsou rovnéz nespravné pouzity uvozovky (oboje jsou nahote), nicméné

v souboru s titulky jsou uvozovky spravné dle ¢eského uzu. K této chybé tedy doslo az

pozdéji pii vkladani titulkt do filmu.
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Na urovni morfologie a pravopisu pozorujeme pouze zdmérné vyboceni z pravidel,

odchylky zamérné, zamétime se na n¢€ podrobnéji v nasledujici kapitole.

coz mé zdlraznit rysy mluveného a pokleslého jazyka. Vzhledem k tomu, ze jsou tyto

Amatérské titulky rovnéz uzivaji nespisovny jazyk pro navozeni hovorovosti, kromé

pravopisu se jedna o drobnosti, které v§ak mohou byt nasledkem pieklepti:

639
00:35:18,424 --> 00:35:20,426
Potiebujou nas vic,

nez mi je.

336
00:23:00,853 -->00:23:03,829
a vSechno ostatni

koukej smaz, jasny?

Na urovni gramatiky a morfologie jsme zaznamenali ¢tyfi chyby:

117
00:10:21,927 --> 00:10:24,680
Na vas tymovy duch. (Na vaseho tymového ducha.)

Solidaritu.

445
00:27:27,953 > 00:27:30,789

Provéfil jsi tu nasi véc?

710
00:40:29,610 --> 00:40:31,737
Tvj tata nechce,

aby jsi se vracel domd.

Z hlediska syntaxe konstatujeme, Ze v Sesti titulcich chybi ¢arka:

toho zde nachdzime i nékolik drobnych chyb, které jist¢ nebyly zdmérné. Na trovni
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692
00:38:52,111 --> 00:38:55,064

Co tika lev kdyz zatve? (Co tika lev, kdyz zatve?)

940
00:54:44,321 --> 00:54:46,893
Vite kdo to natocCil? (Vite, kdo to nato¢il?)

Nestandartni interpunkce byla zjiSt€éna u systematického piejimani anglickych

uvozovek:

450

00:27:41,970 --> 00:27:43,972
Prej "Kdy jsem ti dal

néjakej padelek?"

V jednom ptipadé jsme zaznamenali vyboceni ze standartniho uzu ve forme ztrojené

hlasky, kdyz Chris zpiva:

283
00:19:57,044 --> 00:19:59,463

<i>Malinko vasnivéée...</i>

Zde se jiz jedna o zamér, amatérsti prekladatelé v nékterych ptipadech takto zdvojené
¢i ztrojené hlasky radi uZivaji.
4.4.9 AutentiCnost

4.4.9.1 Mluvenost

V obou verzich zaznamenavame vysokou miru nespisovného jazyka, coZ se
projevuje predevsim pouzivanim nespisovnych koncovek u podstatnych jmen, zdjmen a

sloves:
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Profesionalni titulky:
183
00:17:07,041 -->00:17:11,500

-Bejvalej klient.

480
00:35:40,083 --> 00:35:44,500
Jsou to blbci. Kdyz néco provedou,

hned to nékam postnou.

110
00:11:57,583 -->00:11:59,250

Vy pred nama utikate?

Amatérské titulky:

229
00:17:10,210 --> 00:17:11,712

Starej znamej.

648
00:35:43,032 --> 00:35:45,826
Nemtzou si pomoct

a vSechno hned zvefejiiujou.

779
00:43:35,087 --> 00:43:36,839

Neméli pfed nama utikat.

Pozorujeme rovnéz uzivani diftongu -ej uprostied slov:

Profesionalni titulky:
260
00:23:03,500 --> 00:23:06,291
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-Co d¢las zejtra?

Amatérské titulky:
337
00:23:04,189 --> 00:23:05,524

Co budes délat zejtra?

U amatérskych titulkli pozorujeme protetické -v:

253
00:18:27,329 --> 00:18:29,623
Je to tam pékné

vo hubu.

Vys8i mira hovorovosti je zhlediska zamé&mé nespisovnosti daleko vyssi u

profesionalnich titulkd, jsou zde vynechdvany i nékteré hlasky, které bézné nevyslovujeme:

45
00:07:11,792 --> 00:07:13,208

Co zas proved?

415

00:31:44,667 --> 00:31:46,333
Potfebujem posily.

755

01:01:16,625 --> 01:01:19,083

Pfece nemoh zmizet.

Domnivame se vSak, Ze mluvéi Cestiny si na rozdil od nespisovnych koncovek
podstatnych jmen a sloves neuvédomuji, Ze pfi vyslovovani n€kterych slov tyto koncové

hlasky nevyslovuji. Divaka by to mohlo pfekvapit a zpomalovat ho ve ¢teni titulkti. Osobné
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bychom navrhovali spisovny uzus v titulcich v téchto ptipadech ponechat a snazit se zvysit
miru hovorovosti na jinych mistech za vyuziti lexikalnich prostfedkti, podobné jako to

pozorujeme u amatérskych titulk:

Profesionalni titulky:
190
00:17:57,583 -->00:18:01,250

Najednou jsem néco zaslech.

Néjakej chlap tam krad skutr.

Amatérské titulky:

241
00:17:57,967 --> 00:18:01,720
Vzbudil mé racheot,

nékdo se snazil ukrast skutr.

Vzhledem k prostfedi daného filmu vSak netvrdime, Ze dana strategie neni spravna.
Cilem je ptevést poklesly jazyk daného prostiedi.’* Otdzkou je, zda upfednostiiujeme
by v tom nemuseli shodnout.” Jist& by bylo zajimavé provést v této oblasti vyzkum pomoci
eytrackingu a zjistit, do jaké miry tyto nespisovné tvary zpomaluji ¢teni a divakovi vadi €1
nevadi.

Obe¢ verze jsou celkoveé formulovany velmi ptfirozené a z hlediska autenti¢nosti jsou

velice zdarilé:

Profesionalni titulky:
12
00:04:55,792 --> 00:04:58,125

To je dobry, souhlas.

74 Sama autorka profesionalnich titulkéi uvedla argument, Ze kde jinde uz bychom méli v titulcich
pouzit nespisovny jazyk nez v tomto prostiedi.
75 Podobné jako u uzivani nespisovnych koncovek ptidavnych jmen typu -ej.
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Amatérské titulky:

13

00:04:55,225 --> 00:04:56,852
Dobry. To by Slo.

Profesionalni titulky:

44

00:07:06,500 --> 00:07:11,625
Rikam mu to furt dokola.

At si svoje prusery Fesi sam!

Amatérské titulky:
55
00:07:06,065 --> 00:07:08,484

Rikam mu to

potéd dokola.

56
00:07:08,525 --> 00:07:11,320
KdyzZ to podélas,

tak si to vyZeres.
V obou verzich najdeme né€kolik titulkili, které zni méné autenticky:
Originalni znéni:

CHRIS

T’auras jamais I’esprit BAC, toi.

Profesionalni titulky:

614

00:46:17,000 --> 00:46:19,208
Ty nebudes nikdy dusi z PB.

203



Amatérské titulky:

827

00:46:19,316 --> 00:46:21,687
Nikdy nebudes

opravdovej ¢len SCU.

Pravdépodobné syntax véty z profesionalni verze zpiisobi, ze je véta trochu slozita
na vysloveni a nepisobi tolik autenticky. V amatérskych titulcich zase vyraz ,,¢len* plisobi
pfili§ formalné a rozbiji tak stylistickou rovinu vypovédi. Navrhovali bychom radéji feSeni
,Nikdy nebudes opravdovej polda PB.“ nebo volngjsi fesent ,, Ty nikdy nebudes jeden z nds.*

V profesiondlni verzi jsme téchto piipadli zaznamenali celkem Sest. Napiiklad, kdyz

se Gwada pta kolegi, jestli védi, pro€ zrovna oni délaji no¢ni a pak si z nich déla legraci:

Originalni znéni:

GWADA

Parce que vous étes les plus vilains.

Profesionalni titulky:
40
00:06:49,458 --> 00:06:51,291

Protoze jste nejhnusné;jsi.

Amatérské titulky:
49
00:06:49,006 --> 00:06:50,983

Protoze jste

hnusny jako prdele.

Pozorujeme, Ze profesiondlni pieklad se drzi origindlu, nicméné se domnivame, ze
tato vypovéd’ nepusobi v cestin€ zcela autenticky. Navrhovali bychom proto pfidat uréeni
mista: ,,Protoze jste tu nejhnusnéjsi.*“ anebo se Uplné€ vyvarovat dlouhého tvaru adjektiva ve
tfetim stupni a pouzit pfirovnani prvni stupen ,,Protoze jste hnusny.“, eventualné spolu
s pfirovnanim jako v amatérské verzi.

Déle miizeme uvést nasledujici ptiklad:
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Originalni znéni:

CHRIS

T’es un petit comique, toi.

Profesionalni titulky:

218

00:19:35,708 --> 00:19:37,333
Ty jsi ale vtipnej.

Amatérské titulky:
275
00:19:36,190 --> 00:19:38,484

Koukam, Ze jse$ srandista.

Vzhledem ktomu, ze v profesiondlni verzi je pouzita nespisovnd koncovka
adjektiva, doporucovali bychom uzit i nespisovny tvar slovesa byt ,,jses*, aby cela vypoveéd’
pusobila pfirozenéji. Zde mlizeme konstatovat, Ze amatérské feSeni je velmi zdafilé.

V jiné scéné si zase starosta povzdechne, kdyz vidi Chrise:

Originalni znéni:

LE MAIRE (EN OFF)

La téte de ma mére, 1a lui, je peux pas le piffrer, avec sa te-t€, mon frére.

Profesionalni titulky:
324
00:26:28,291 --> 00:26:32,125

Ty vole, tohohle prudice fakt nemiZzu.

Amatérské titulky:
421
00:26:29,186 --> 00:26:33,190

Toho hajzla nemiiZu vystat.
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Zde profesionalni verze nezni tolik pfirozené€, pravdépodobné proto, ze zde jesté
chybi slovo ,,vystat. Pro dodrzeni poctu znakli by bylo vhodnéjsi feseni: ,, Ty vole, tohohle
prudice fakt nemusim.

U amatérskych kvalita v tomto ohledu opét trochu vice kolisa, nékteré titulky jsou

z hlediska pfirozenosti velmi povedené, jiné by zaslouzily jesté dotdhnout:

Originalni znéni:

COMMISSAIRE

Qu’est-ce que vous diriez, Chris ? Vif ? Réactif ?

Profesionalni titulky:
90
00:10:00,250 --> 00:10:03,333

Co byste Fekl, Chrisi? Ostry, pohotovy.’

Amatérské titulky:
110
00:10:00,114 --> 00:10:03,075

Jak byste se oznacil?

Ptisny, diirazny?

Také véta ,,Jak byste se oznacil?* neni v Cestin€ natolik pfirozend jako naptiklad:
»Jak byste se popsal/charakterizoval?“ Celkem jsme zaznamenali devét piipadd, kdy

vypoveéd neputisobila ptirozené. Uved'me jesté dva priklady:

Originalni znéni:

GWADA

« Cochon rose », ¢’est son surnom, il en est fier en plus.

76 Zde by mély byt na misto ¢arky a tecky otazniky.
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Profesionalni titulky:
53
00:07:46,834 --> 00:07:51,375

Ma piezdivku Ruzovy prasatko

a jeste je na to hrde;.

Amatérské titulky:
68
00:07:48,065 --> 00:07:51,151

"Razovy prase", to je jeho prezdivka

a je na ni hrde;.

Originalni znéni:

CHRIS

Toi tu me fais courir, toi ? Espéce de petit pédé, va !

Profesionalni titulky:
653
00:49:49,917 --> 00:49:54,166

... Ty vole, jesté kvili tobé musim behat!

Amatérské titulky:
874
00:49:54,216 --> 00:49:56,593

Nuti$ nas té honit?

Ty kriple jeden?

Samoziejmé v otazce piirozenosti vyjadieni se jiz dostavame do subjektivnéjsi casti

hodnoceni prekladu: nase hodnoceni mtize byt zkreslené naSim vlastnim idiolektem.

4.4.9.2 Idiomati¢nost

Obe¢ verze pusobi rovnéz prirozen€ vzhledem k danému kontextu a situacim:
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Originalni znéni:

COMMISSAIRE

Tu te rases ?

GWADA

J’ai gardé ma peau de bébé.

Profesionalni titulky:

80

00:09:26,959 --> 00:09:28,375
Ty se holis?

81
00:09:29,583 --> 00:09:31,583

Mam plet’ jak mimino.

Amatérské titulky:
100
00:09:27,109 --> 00:09:28,402

Holis si je?

101

00:09:29,520 --> 00:09:32,151
Mam je hebky

jako détskou prdelku.

V obou verzich je hodnost nové ptichoziho Stéphana, ktery je ,brigadier®,
prekladana jako ,,desatnik. V kontextu policejni hiearchie vSak v Ceském prostredi
odpovida hodnost ,,strazmistr*, zatimco ,,desatnik* je vojenska hodnost.

V profesionalni verzi jsme dale zaznamenali jen tfi pfipady, které nezni pfirozené
z hlediska kontextu, kdy Issa vypravi, jak v Africe updlili jednoho chlapa zaziva, protoze

ukradl skutr:

Originalni znéni:

... 1ls ’ont attaché, ils ont commencé a le bruler,
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Profesionalni titulky:
194
00:18:09,375 --> 00:18:13,875

Désné jsem se lek. Srazili ho na zem.

Svazali ho a podpalili.

Amatérské titulky:
246
00:18:11,730 --> 00:18:14,400

Pak ho svézali a zapalili.

Originalni znéni:
ISSA

IIs ’ont brulé.

Profesionalni titulky:

196

00:18:20,083 --> 00:18:21,625
Nechali ho shoret.

Amatérské titulky:
250
00:18:20,489 -->00:18:22,116

Upalili ho zaziva.

,Podpalit® znamend néco zapdlit odspodu, vétSinou se tento vyraz pouziva
v souvislosti s nezivymi piedméty jako kamna ¢i dim. ,,Nechali ho shotfet™ zase vyvolava
dojem, Ze pouze nec¢inné prihlizeli, jenZe dané osoby toho cloveéka ,,upalily zaziva* zameérng.

V dals$im ptipad¢ se bavi Macha se starostou o tom, Ze by zdanili prodej zmrzliny:

Originalni znéni:

MACHA

On taxerait la-dessus.
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Profesionalni titulky:
316
00:26:06,375 --> 00:26:08,250

A zdanili bysme to.

Amatérské titulky:
412
00:26:07,513 --> 00:26:08,806

Plus nas poplatek.

V ramci sémantického pole financi a dani, z ceského pohledu dan€ vybira stat a na
komunalni trovni se jedna o poplatky.

V amatérské verzi rovnéz najdeme vyrazy, které nezapadaji do kontextu, mozna jeste
napadnéji, celkové jsme je zaznamenali u ¢ty pifipadi. Jako piiklad uved'me scénu, kdy

ptichazi §é¢fova za tymem do kancelare:

Originalni znéni:

CHRIS

La patronne.

Profesionalni titulky:
70
00:08:54,708 --> 00:08:55,959

Séfova.

Amatérské titulky:
87
00:08:54,506 --> 00:08:55,841

Nase vladkyné.

Xee

Vidime, ze vyraz ,,vladkyné* v neni v daném kontextu adekvatni. V dalsi scéné
policisté chyti Issu a ostatni kluci ze sidlisté je obklici a domahaji se toho, aby ho policisté

pustili, naceZ po nich za¢nou hazet plechovky. Gwada je odhani:
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Originalni znéni:

GWADA

Eh, bougez !
Vas-y, bouge d’ici, 14, oh !

Casse-toi !

Profesionalni titulky:
666
00:50:35,083 --> 00:50:36,291

Zmizte!

667
00:50:36,542 --> 00:50:38,750
Padejte! Tahnéte!

668
00:50:41,083 --> 00:50:42,375
Vypadnéte!

Amatérské titulky:
892
00:50:37,468 --> 00:50:38,552

Koukejte padat!

893
00:50:38,927 --> 00:50:39,720
Délejte.

894
00:50:39,762 --> 00:50:41,013
Vypadnéte!

895
00:50:43,474 --> 00:50:44,433
Vypafte se.
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Podle SSIC ,,vypafit se* znamena ,,nenapadné odejit, zmizet, vytratit se*, v tomto
kontextu vSak nejde o to, aby chlapci odesli nenapadné, ale aby nechali policisty na pokoji
a ,,vypadli“. Amatérsky ptekladatel jiz pravdépodobné nechtél toto sloveso opakovat a
hledal jiny wvyraz. Nicméné¢ bychom doporucovali pouzit nékteré ze synonym
(,,zmizet/tdhnout™), které pozorujeme v profesionalni verzi. V originale je sloveso
v singularu, Gwada je vSak obklopen skupinou chlapcti a neni jasné ke komu se pfimo
obraci, zaroven chce, aby vypadli vSichni, proto nepovazujeme za chybu, Ze je dana vypovéd

pfevedena do pluralu.

4.4.10 Shrnuti

Vysledky miizeme shrnout v nasledujici tabulce:

profesionalni amatérské
titulky titulky
korespondence  denotacni/vyznamové posuny 4 53
zamena osoby (j./mn. ¢islo) 0 14
konotacni posuny 16 19
nedodrzeni formalné estetickych ryst originalu 0 8
jiny pragmaticky ucinek scény 0 14
srozumitelnost ~ piekroceni ¢teci rychlosti (17 cps) 17 106
nedodrzeni minimalni doby zobrazeni 0 63
nedodrzeni maximalni doby zobrazeni 1 2
nejasna formulace 0 0
nezadouci ochuzeni textu vlivem zkraceni 0 15
nesrozumitelny vyraz 1 1
prekroceni maximalniho poctu znakt (40) 6 0
chyba v rozdéleni titulkt 4 138
pravopisné/gramatické/syntaktické chyby a 1 14
preklepy
autenti¢nost nepusobi autenticky v cilovém jazyce 6 8
nepfirozenost v daném kontextu 4 4

Tabulka 10 Vysledky translatologické analyzy €eskych titulki k filmu Les misérables

Po provedeni podrobné analyzy jsme dospéli k zavéru, Ze rozdil v kvalité mezi
amatérskymi a profesiondlnimi titulky neni az tak propastny jako u prvniho filmu.
Profesionalni titulky jsou celkové kvalitngjsi: pfedevSim jsou daleko veérnéjsi originalu.
V amatérské verzi predstavuji problém nejen vyznamové posuny, ale i technické parametry

titulkd, jako je vysoka cteci rychlost nebo dé€leni titulkti. Nicméné chyby v amatérské verzi
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se pohybuji v ramci desitek (u nékterych parametrii nizkych stovek) nebo jednotek, coz
ukazuje na to, ze i tyto titulky jsou dobré, ptedevsim z hlediska pfirozenosti. Amatérskeé
titulky by v profesiondlnim prostfedi neobstaly, nicméné se domnivame, Ze v ramci

amatérskych komunit se bude jednat o jedny z kvalitnéjSich titulk.

4.4.11 Flow

Profesionalni titulky respektuji rytmus filmu, pfedavaji smysl originalu vcetné vsech
detailnich informaci i sekundarnich ryst (az na par vySe zminénych drobnosti). Zkracené a
jasné formulace divakovi umozni pochopit zapletku déje a pochopit jak d¢j, tak hlavni
myslenky filmu. Pozornost by na sebe mohl upoutévat pouze vétsi font pisma a vysokéa mira
nespisovnosti pouzitd v titulcich. Divédkovi by vSak mély béhem sledovani filmu umoznit
zazit stav flow.

Kvalita amatérskych titulki je dle profesionalnich standardti niz$i, problém
spatfujeme predevSim ve vyznamovych posunech, vypousténi dulezitych informaci a
pfepisu anglickych vyrazi. Velmi kladné¢ vSak hodnotime pfirozenost a nenucenost
nékterych titulkd, Siroky repertodr vulgarnich vyraza, ¢imz titulky v nékterych ptipadech
predcily i profesionalni verzi. Kvalita amatérskych titulkti vSak daleko vice kolisa: n¢které
titulky jsou velmi zdafilé, zatimco jiné jsou naopak daleko méné vhodné, oproti kvalité
profesiondlnich titulkd, kterd je konstantnéjsi. I pres veSkeré nedostatky amatérské verze se
vSak domnivame, ze vyznamové posuny bézny divak nebude mit vitbec Sanci postiehnout.
Diky zkracenym a jasnym formulacim, nizkému poctu chyb a ptfevazujici autenti¢nosti

jazyka se bude mit rovnéz moznost dostat do stavu flow a ocenit tak kvalitu filmu.
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5 Recepce filmu
5.1 Predstaveni metody focus group

5.1.1 Co je to focus group?

V ramci experimentu, béhem néhoz jsme zkoumali, jak budou kvalitu titulki vnimat
vybrani divéci a jaky vliv bude mit tato kvalita na jejich porozuméni filmu a celkovy dojem
z n¢j, jsme pouzili metodu focus group.

Focus group je kvalitativni vyzkumnd metoda, kterd spociva ve skupinovych
rozhovorech, pfi nichz moderator vede diskuzi s malou skupinou ucastnikli na urcité téma.
Cilem je zjistit ndzory Uc€astnikl na danou problematiku. Data zji§téna pomoci focus group
jsou kvalitativni. Vzhledem k omezenému poctu neni vzorek castnikli reprezentativni a
neodrazi distribuci ndzorti napii¢ spolecnosti, slouzi vSak k hlubsSimu pochopeni
jednotlivych konceptl ¢i zjiSténi zcela novych poznatkll, dilezitych predev§im pro méné

probadana témata. (Morgan 1998: 1-33)

5.1.2 Stru¢na historie focus group

Podle Morgana (1998: 33-48) zacali poprvé metodu focus group vyuzivat ve
dvacatych letech 20. stoleti sociologové, ktefi vedli rizné typy skupinovych rozhovort pro
ruzné ucely. Dnesni podobu této metod¢ dali Robert Merton a Paul Lazarsfeld, kteti zacali
se skupinovymi rozhovory jiz pted druhou svétovou valkou, béhem ni pak prostfednictvim
vysledkl z focus groups ptispéli k vyvoji materiali pro americkou propagandu ¢i manuala
pro vojaky a ke zkoumdani riznych sociologickych problémt jako rasova segregace
v armadg.

Od padesatych do osmdesatych let 20. stoleti se zacala metoda vyuzivat predevs§im
pro marketingové vyzkumy, jeZ mély za cil zjistit ndzory a psychologické motivace
spotiebiteld. Pro velky uspéch ji zacalo vyuzivat mnoho firem, metoda se vsak nikde plosné
nevyucovala, a proto s ni vétSinou v ramci firem pfichézeli jednotlivei. Focus group se
rovnéZ vyuzivala v rdmeci socidlniho marketingu, ktery se snazil zjistit, jak lidé reaguji na
nékteré zasadni otazky ve zdravotnictvi, naptiklad nazory Zen na pouzivani antikoncepce
v roce 1981 v Mexiku €1 postoj homosexudlii a bisexudlii k epidemii AIDS.

Sociologové zacali znovu objevovat focus group az od osmdesatych let 20. stoleti a

dnes se vyuziva v nejriznéjsich typech vyzkumii. Marketing vSak od této metody neupustil
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a neni divu — hréla totiz klicovou roli u nejkontroverznéj$ich marketingovych produkti,
véetné politickych kampani, kdy se pomoci této metody zjist'uji preference volica. Naptiklad
pii prezidentské kampani v roce 1988 byla focus group vyuzita pro vedeni negativni
kampané proti Bushové oponentovi Danu Quayleovi. Pomoci skupinovych rozhovorii se
totiz zjistilo, na jaké informace reaguji voli¢i nejhtife, a ty pak byly vypustény do vetejného
prostoru. Dnes je o focus group velky zajem, vyucuje se o ni na marketingovych Skolach a
je soucasti vSech ucebnici o marketingu. (tamtéz)

V translatologii se focus group vyuziva ptedevsim pii vyzkumu tlumoceni, miize se
vSak hodit pro nejriznéjsi typy vyzkumi, naptiiklad pro studii pracovnich procesii
v prekladatelskych agenturach (Saldanha a O'brien 2013: 68—174) V oblasti vyzkumu
titulk® zatim neni pfili§ rozsifend, nicméné i zde nachadzime prvni vlaStovky napitiklad pro
vyzkum pfiistupu mladych lidi k filmim s titulky v Mad’arsku a Finsku (Bernschiitz 2010),
roli titulkd na Netflixu v Turecku (Kuscu Ozbudak 2021) & porozuméni strojové

ptelozenych titulkd (MeMAD 2021).

5.1.3 Vyuziti

K jakému typu vyzkumu je tedy focus group vhodna? Morgan (1998: 52—59) uvadi,
ze pokud potifebujeme danou problematiku generalizovat, méli bychom spiSe vyuzit
kvantitativni metody, zatimco pokud chceme pochopit n&jaky problém do hloubky, mizeme
se uchylit ke skupinovym rozhovorim. Focus group nam muize pomoci odhalit komplexni
chovani a motivace lidi. Je vhodna, pokud chceme ziskat nové poznatky o dané problematice
nebo zkoumat témata, u nichz panuje mezi lidmi velka nazorova propast. Casto se vyuziva
pro zjisténi hodnoceni kvality riznych produkti ¢i programil ze strany spotiebiteld.

Podle Heninkové (2014: 16) je metoda focus group vhodna, pokud potiebujeme:

1. zkoumat mén¢ probadana témata,

vysvétlit ur¢ité chovani a presvédceni za urcitych okolnosti,
vyhodnotit sluzbu/program a pochopit diitvody ne/aspechu,
navrhnout dotaznikové Setfeni,

ziskat diverzitu ndzora a raznych uhla pohledu,

pochopit kontext/kulturu/socialni normy,

NS kW

pochopit skupinové chovani.
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Focus group muzeme pouzit samostatné nebo v kombinaci s kvantitativnimi

metodami (tamtéz: 25)

5.1.4 Vyhody a nevyhody focus group

Hlavni vyhodou focus group je fakt, Ze socialni interakce je pro ¢loveéka ptirozena.
Diskuze ve skupiné proto mize byt pro ucastniky zdbavna, coZz ma pozitivni dopad na kvalitu
ziskanych dat.

Metoda umoznuje generovat vétsi objem dat a ziskat hlubsi pochopeni dané
problematiky nez individudlni rozhovory. Pokud napftiklad jeden ticastnik vyjadii sviij nazor,
ostatni s jeho nazorem nemusi souhlasit a mohou vyjadfit své proti-argumenty, prvni
ucastnik méa pak moznost se nad svym ndzorem vice zamyslet, pfeformulovat ho, nebo se
v ném naopak utvrdit s tim, ze poda dodateéné vysvétleni, pro¢ si za svym nazorem stoji.
Diskuze tak ucastniky vice nuti zamyslet se nad svymi vlastnimi ndzory a motivacemi.
(Henink 2014: 29-31)

Muzeme tedy ocekévat diverzitu ndzorti (G€elem focus group rozhodné€ neni dosazeni
konsensu!), ale také je pravdépodobné&jsi, ze lidé budou sdilet své negativni nazory ¢i
zkuSenosti. Kritizovani je totiz ,,skupinovou‘ zalezitosti, lidé maji vétsi tendenci vyjadiovat
negativni nazory, kdyz s kritikou piijde n¢kdo pfed nimi, zatimco u individudlnich
rozhovori by se mohli dotazovani vice drzet zpatky. (Green a Thorogood 2004)

Béhem focus group se také snizuje vliv vyzkumnika na vysledky. Lidé maji totiz
tendenci odpovidat tak, jak si mysli, ze vyzkumnik chce, aby odpovidali, a proto mohou byt
jejich odpovédi zkreslené. Béhem individualnich rozhovori je vyzkumnik sdm
s dotazovanym, a proto tento pocitovany tlak muize byt vyssi, zatimco u skupinovych
rozhovori mohou béhem diskuze ucastnici na domnéld vyzkumnikova ocekavani
zapomenout. Kromé& toho moderator miize nechat diskuzi plynout mezi jednotlivymi
ucastniky a méné€ do ni zasahovat, ¢imz se zmensuje jeho vliv na ziskand data. (Hennink 29—
32)77

Dalsi vyhodou focus group je, Ze pii jejim vyzkumu se eliminuji extrémni ndzory

jednotlivet, které by Ucastnici napiiklad sdileli v dotazniku, ale ve skupiné si je nechaji

71 piesto je tifeba mit na paméti, Ze osobnost vyzkumnika/moderatora ma na vysledky z focus groups

velky vliv.
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radéji pro sebe. Z tohoto pohledu je velmi dobrd ke zkoumani socidlnich norem. (Patton
1990: 335-336)

Hlavni nevyhoda focus group spociva v tom, Ze ji nelze replikovat. Pii analyze dat je
tteba si uvédomovat, ze ucastnici vzdy uvadéji, co si mysli, Ze d€laji, a nikoli to, co skutecné
délaji nebo si mysli. (Saldanha a O'brien 2013: 171-174)

Ziskana data se velmi odvijeji od dynamiky dané skupiny: ve skupiné¢ se mohou
projevit dominantnéjsi jedinci, ktefi budou mit tendenci diskuzi ovladnout a prosazovat
vlastni nazory. Na druhé strané, zde najdeme rovnéz introvertnéjsi ucastniky, kteti naopak
nebudou moc sdilni. Mlize se proto stat, ze ziskané vysledky budou reprezentovat pouze
nazory dominantnich ucastnik, a vyzkumnik se naopak nedozvi nic o nézorech ostatnich.
Kdyz ma v§ak moderator tuto skute¢nost na paméti, miize usmeriovat dominantni ucastniky,
a ty nesdilné naopak vybizet k diskuzi.

Rovnéz se muze stat, ze si lidé v dané skupin¢ nebudou navzajem sympatiéti a
nebudou spolu chtit diskutovat, rozhovor jim nebude pifijemny, nebo se dokonce za¢nou
hadat.

Vzhledem k tomu, Ze vyzkumnik potitebuje odpovédi od vSech ucastnikl, béhem
stejného Casu nemuze polozit tolik otazek, jako pfi individualnim rozhovoru. Muze se také
stat, ze se diskuze bude odehravat jen na povrchu a vysledky tak ztrati potfebnou hloubku
pro pochopeni problému.

Foucus group rovnéz generuje velky objem dat a jejich analyza miZe byt ¢asové i

finan¢n€ naro¢nd. (Hennink 2014: 30-32)

5.1.5 Ugastnici

V ramci jedné skupiny pro vyzkum pomoci focus group autoti uvadeji rizny pocet
ucastnikli: 4-8 (Kitzinger 1995: 311), 5-10 (Krueger 2002: 1) 6-10 (Saldanha a O'brien
2013: 173) Krueger a Caseyova (2000) doporucuji idedlné 68 lidi: pokud je lidi méné¢, neni
zarucena dostate¢na diverzita ndzorl, pokud je jich naopak vice, ne kazdy ti¢astnik ma pak
moznost dostat se ke slovu a diskuze pak prestava byt produktivni. Pocet skupin se lisi
v zavislosti na typu vyzkumu (Kitzinger 1995: 300)

Pro tento typ vyzkumu neni vhodné sestavit skupiny na zaklad¢ nahodného vzorku,
protoze pocet je ptiliS omezeny. Navic, jak jiz bylo feceno, focus group nemaji za cil zjistit

nazor celé spolecnosti, ale to, jak ur¢itou problematiku vnimaji konkrétni skupiny obyvatel.
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Utastnici byvaji tedy vybirani zamémé na zékladé spoleénych kritérii. (Krueger a Casey
2009: 66)

Ve skupinach je na jednu stranu tfeba udrzet urcitou miru homogenity, jinymi slovy
je tteba, aby si lidé byli dostate¢né podobni na to, aby méli chud’ sdilet své zazitky a
debatovat spolu. Z tohoto diivodu je dobré se vyhnout skupinam, kde by se misily rizné
socioekonomické skupiny obyvatel, lidé v rtiznych zivotnich fazich nebo na riiznych
pozicich z hlediska autority (Séf—zaméstnanec). (Morgan 1997: 35-36) Na druhou stranu
musi byt skupina v né¢em naopak heterogenni, aby se v diskuzi mohly stietavat rizné nazory
— napiiklad lidé riznych odbornosti. (Kitzinger 1995: 300)

Z etického hlediska musi byt vSichni ucastnici informovani o prabéhu focus group,
nemusi odpovidat na otadzku, pokud by si to nepftali, a v jakékoli chvili maji pravo svou icast

na experimentu ukoncit. (Hennink 2014: 46-47)

5.1.6 Pfriprava a prabéh diskuze

Jak uvéadi Morgan (1998: 54), neexistuje jedna spravna cesta, jak vést focus group.
Podle Saldanhaové a O'Brienové (2013: 171) je dulezité ptipravit rozhovor tak, abychom
nasledné zodpovédéli vyzkumnou otdzku. Typy skupinovych rozhovort, déli do tfech
skupin:
1. strukturované,
2. nestrukturované,

3. polostrukturované.

Strukturované rozhovory se hodi v ptipadech, kdyz vime, jaké odpovédi nam jsou
ucastnici schopni poskytnout. Nestrukturované rozhovory davaji vétsi moc ucastniktim, hodi
se predevsim pro oblasti, u nichz chceme zjistit nové poznatky. U tohoto typu rozhovort se
nam vSak muize stat, Ze nékteré otazky ziistanou nezodpovézeny. Polostrukturované stoji pak
na pomezi predchozich dvou. (tamtéz: 173)

Pfed samotnym rozhovorem si vyzkumnik ptipravi tzv. ,discussion guide®, tedy
seznam témat ¢i piimo otazek, podle nichZz povede moderator diskuzi. Tento discussion
guide by m¢l mit logickou strukturu, i kdyz se pak miize diskuze stocit jinym smérem.

Z tohoto ditvodu by se na n& mélo nahliZzet pouze jako na oporu, a nikoli jako na rigidni

218



format, kterého se musi moderator drzet za kazdou cenu. Napftiklad u jednotlivych skupin se
moderator nemusi ptat na otazky ve stejném poradi. (Hennink 2014: 48-50)

Na zacatku diskuze, by mél moderator informovat divaky o tom, co se bude dit.
(tamtéz) Rovnéz je vhodné, kdyZz se ucCastnici mohou na zacatku vzijemné poznat a
ptedstavit se, aby se ,,prolomily ledy*. (Saldanha a O'Brien 2013: 171)

Moderator by mél mit na zacatek pfipravené jednodussi otazky, kterymi zahdji
diskuzi — lidé se potiebuji nejdiive trochu ,,ot'ukat®, a proto je tfeba smétovat dulezité otazky
az na pozdgji. Peclivé bychom si méli naplanovat otdzky tykajici se klicovych témat, ty
bychom méli formulovat co nejvice oteviené (tzn. maximalné snizit pocet otazek
zjisStovacich a snazit se co nejvice klast otdzky doplnovaci), aby moderator ucastniky co
nejmin ovliviioval a dozvédé€l se nové a moznd i necekané informace. Discussion guide by
mel obsahovat 1 zévére¢né otdzky, v nichz napiiklad mlizeme ucastniky pozadat, aby
Na zavér miize moderator divakiim poskytnout vice informaci o vyzkumu a ucelu focus
group. (Hennink 2014: 48-62)

Henninkové (2014: 51) znazoriuje, jak by mél byt discussion guide koncipovan

v nésledujicim schématu ptfipominajicim piesypaci hodiny:
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Provides cognition

Opening questions

Introductory
questions

Provides rapport

I

Key topics
&
Specific questions

> Provides data

Closing questions Provides closure

Provides information

Post-Discussion

ey P

Obrazek 10 Discussion guide — schéma

Vidime, Ze zamyslend debata zacina zeSiroka pfedstavenim a zahajovacimi otazkami,
postupné se blizi k vyzkumné otazce, pak se zamé&fuje na klicova témata a poklada specifické
otazky, a nakonec dochdzi k zavéreCnym otdzkam a shrnuti.

RovnézZ je mozné provést pilotni test a zkontrolovat, zda sestaveny discussion guide
bude v praxi fungovat. Zda byl uvod pro Ucastniky dostatecny, zda pochopili vSechny
otazky, zda je struktura diskuze logickd. (Hennink 2014: 68) Nicméné tento pilotni test je
casove narocny a neni ani pfili§ efektivni, a 1ze se tudiz obejit i bez néj. (Saldanha a O'Brien
2013:178)

Skupinovy rozhovor by nemél zabrat vice nez 60—90 minut. Pokud budeme pocitat s
tim, Ze kazda otazka zabere 5—10 minut, znamena to, Ze hodinovy rozhovor pak mize mit
okolo 12—15 otazek. (Hennink 2014: 61)

V idedlnim ptipad¢ by mély byt focus groups nahravany a poté piepsany. (Kitzinger
1995:301)
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5.1.7 Role moderatora

Role moderatora je u metody focus group zcela klicova, on sdm miize mit velky vliv
na smér diskuze a kone¢né vysledky. Z tohoto divodu nékteti autoti uvadéji, ze by mél byt
moderator zkuseny. (Hennink 2014: 30; Krueger 2002: 1) Nicméné Morgan (1998: 47)
argumentuje tim, zZe neni ani tolik tfeba, aby byl moderator zkuseny, jako aby se jednalo o
Cloveéka, ktery vi o projektu nejvice a dokaze tak urcit, jaké informace jsou pro vyzkum
podstatné. Moderator si zaroveil musi neustale uvédomovat, pro¢ focus group provadi:
nesnazi se ucastniky o néfem piesvédcit, néco je naucit, ani je organizovat — Vytvaii
jedinecnou Sanci, jak nechat ostatni mluvit a naslouchat jim. (tamtéz 63)

Moderator by mél tedy moderovat, efektivné naslouchat, hledat rizné uhly pohledu
a stimulovat diskuzi. (Hennink 2014: 70) Podle Henninkové a kol. (2011: 155-166) by m¢l

moderator béhem diskuze splnit nasledujici pozadavky:

1. Poskytnout informaci
piedstavit zapisovatele,’®

a.
b. popsat cil studie,

o

nastinit, jak bude diskuze probihat,
d. uvést délku diskuze,
e. odpovédét na otazky ucastniki.
2. Postarat se o etickou stranku rozhovoru
a. poukdzat na to, Ze ucast je dobrovolna,
b. ziskat potvrzeni o Gcasti,
c. ujistit o davérnosti ziskanych dat,
d. pozéadat o povoleni nahrat diskuzi.
3. Posilit soudrZznost skupiny
a. predstavit vSechny ucastniky,
b. vytvoftit pfijemné a uvolnéné prostiedi,
c. navazat vztah s ucastniky (pfatelsky, neformalni styl).
4. Vést dynamiku skupiny

a. snaZzit se zapojit vSechny ucastniky,

8 Pokud né&jaky je.
221



b. pobizet tiché ucastniky a usmérnovat ty dominantni,
c. podporovat atmosféru s respektem pro odlisné nazory.
5. Usnadnit diskuzi
podporovat diskuzi mezi Gcastniky,

a.
b. hledat riznorodost nazoru a zazitku,

c. snazit se dosdhnout hlubokych a detailnich informaci,

d. uzivat pozitivni fe€ téla, aby povzbudil k dalsi diskuzi,

e. naslouchat tématiim, ktera se pti diskuzi vynotuji, a sledovat voditka
v diskuzi,

f. udrzet zaméfeni diskuze na zvolena témata,

g. urcit, zda odpovédi poskytuji dostate¢né informace o kazdém tématu,

h. uvitat nova témata a nazory,

i. stfidat moderatorské techniky pro rozsifeni a zuzeni diskuze,

j. hlidat ¢as a tempo.

Hlavni roli moderatora je ,,podpoftit produktivni skupinovou diskuzi, ktera generuje
uzite¢na data odpovidajici cilim vyzkumu®. (Hennink 2014: 71) K tomu miZze vyuzivat
nejriznéjsi techniky: mize se ucastniki dotazovat, zda souhlasi s danym ndzorem, pozadat
o dovysvétleni ¢i sefazeni témat dle dalezitosti. Velmi uzite€nou technikou je mlceni, kdy
moderator vzdy vyckd 5 vtefin, neZ se do diskuze vloZzi. Ticho je sice moderatorovi
nepiijemné, ale stejné tak samotnym ucastnikiim, takze se zvySuje pravdépodobnost, Ze se
ujme slova dalsi G€astnik a vyjadii svlij ndzor. (Hennink a kol. 2011: 164)

Od moderatora se vyZaduje ptedev§im zachovani neutrdlniho postoje (Saldanha a
O'Brien 2013: 169) Jednou ze strategickych technik vSak mtze byt rovnéz ,,hrat d’ablova
advokata®, kdy moderator pied u€astniky zamérné vznasi proti-nazory, aby zjistil, jak pevna
jsou jejich presvédéeni a jaké divody se za nimi skryvaji. (JORDAN CIVIL SOCIETY
PROGRAM 2012: 62)

V zavislosti na kontextu vyzkumné otazky miize moderator diskuzi sam fidit, nebo

ji nechat volnéjsi prabéh. Henninkova (2014: 73) schematizuje typy diskuze nasledovné:
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Obriazek 11 Typy skupinové moderace (Hennink 2014: 73)

Vidime, ze v prvnim piipadé¢ dominuje diskuzi moderator, ktery poklada otazky
jednotlivym ucastniktim, zatimco v druhém piipad€¢ moderator pouze iniciuje prvni otazku

a ostatni U€astnici na sebe reaguji navzajem a o tématu diskutuji mezi sebou.

5.1.8 Analyza dat

Stejné tak jako neexistuje jediny vhodny zptisob, jak provést skupinové rozhovory,
existuji 1 rizné zplsoby analyzy ziskanych dat. Krueger (1998: 10-11) vSak poukazuje na
to, ze analyza dat musi byt v kazdém ptipad¢ systematicka a verifikovatelnd, to znamena, Ze
jiny vyzkumnik by mél dojit k podobnym zavérum.

V prvnim kroku si musime (jeSt€ pfed samotnym kondnim skupinovych rozhovort)
zvolit, z jakych dat budeme vychéazet s ohledem na ¢asové moZznosti a presnost vyzkumu.

Krueger (1998: 45) shrnuje moznosti nasledovné:
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< More time intensive Less time intensive =
< More rigorous Less rigorous =

Transcript-based --------- Tape-based --------- Note-based --------- Memory-based

Obriazek 12 Analyza FG na zakladé riizného typu dat (Krueger 1998: 45)

Pokud vyzkumnik skupinové rozhovory nahraje a vyhotovi ptepis, zajisti mu to vetsi
ptresnost vysledkd, ale zarovenn bude muset pocitat s vysokou ¢asovou naro¢nosti. Miize
rovnéz vychéazet pouze znahravky, pfipadné svych pozndmek, ¢imz se sniZuje Casova
narocnost, ale také pfesnost vyzkumu. Analyzu lze provést pouze na zdkladé paméti, v tomto
pripadé¢ bude casova narocnost, ale i pfesnost, nejnizsi. (tamtéz)

Rozhodneme-li se provést transkripci rozhovort, je tieba zaznamenavat vSechny
detaily tykajici se vyslovnosti, hezitace, pauzy apod. (Hennink 2014: 87) Krueger (1998: 98)
doporucuje, aby v tomto piipadé vyhotovil piepisy sdm moderator/vyzkumnik, jednak diky
tomu miize 1épe porozumét ziskanym vysledkiim a 1épe je analyzovat, jednak ziska zpétnou
vazbu na své moderatorské schopnosti.

Henninkové (2017: 88-92) predklada tfi riizné zpusoby analyzy dat:

1. kvalitativni obsahova analyza,
2. tematicka analyza,

3. diskurzivni analyza.

V ramci obsahové analyzy badatel zkouma frekvenci vyskytu pfedem definovanych
polozZek. Jinymi slovy, kolikrat zaznéla urcita témata ¢i motivy v dané skupiné. Pti tematické
analyze vyzkumnik prezentuje své vysledky v ramci témat, kterd si predem zvoli nebo ktera
se béhem skupinovych rozhovord objevovala nejvice. Vyhodou je, ze kazdé téma muze
analyzovat vice do hloubky, nevyhoda spociva v tom, Ze analyzu ochuzuje o narativ, tedy o
to, jakym zplsobem se diskuze vyvijela. Pfi diskurzivni analyze, zkoumame ptredevSim
narativ, diskurz a interakci mezi i€astniky a moderatorem. Cilem je spiSe zjistit, jak se osoby

k danému tématu stavéji a jakym zplisobem své nazory prezentuji.
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Pfi samotné analyze bychom podle Kruegera (1998: 32-38) m¢li brat v tivahu

nasledujici:

1. slova— co bylo feeno a co to znamena;

2. kontext — slova musime interpretovat v souvislosti s tim, v jakém kontextu byla
fecCena;

3. interni konzistentnost — lidé béhem skupinovych rozhovort své ndzory méni,
proto je tieba se zaméfit na to, do jaké miry byl ucastnik o svém ndzoru
presvédcen;

4. frekvence komentaiti — na zékladé¢ frekvence zjistime, jak moc je dané téma
dulezité;

5. rozSifenost komentart — kolik lidi s ndzorem souhlasilo;

6. intenzita komentafd — GiCastnici maji ¢asto problém vyjadfit intenzitu svych
emoci slovng, proto je tfeba brat v tivahu i ton hlasu, diiraz apod.;

7. specificnost odpovedi — je lepsi se zaméfit na osobni zazitky ucastnikll, nez na
vagni a hypotetické odpoveédi;

8. nevyicené — je tieba vzit v ivahu, ze nékteré dulezité véci nemusely viibec
zaznit, stejné tak ticho nemusi nutné znamenat, Ze ucastnici nemaji na véc

zadny nazor.

V kazdém ptipadé bychom se neméli zaméfit pouze na jednotlivé komentére, ale
snazit se v analyze hledat komplexni myslenky a neustéle si uvédomovat, co je cilem naseho

vyzkumu. (tamtéz: 38-98)
5.2 Metodologie experimentu

5.2.1 Navrh experimentu

V ramci naseho experimentu jsme se rozhodli pomoci metody focus group zkoumat
recepci analyzovanych francouzskych filma. Ke kazdému filmu jsme vytvofili dvé skupiny
0 67 ucastnicich, prvni z nich jsme promitli prvni hodinu filmu s profesionalnimi a druhé
s amatérskymi titulky. Jelikoz bylo naSim cilem zkoumat celkové porozuméni a dojem

z filmu, potiebovali jsme divakiim promitnout del$i casovy usek, pti némz by se mohli do
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filmu vice ponofit, a zaroven jim nebylo mozné promitnout film cely, ponévadz i s naslednou
diskuzi by pak experiment zabral pfili§ mnoho ¢asu.

Po hodiné¢ filmu nasledoval skupinovy rozhovor, ktery jsme naplanovali rovnéz na
60 min. Celkoveé m¢l tedy experiment trvat maximalné 2 hodiny a 30 minut.

Experiment jsme se rozhodli provést online formou, a to hned z nékolika divoda: 1)
amatérské titulky jsou urCeny na sledovani v pocitaci, kde se automaticky zalamuji, pii
sledovani na televizi mize dojit ke zmenSeni pisma apod., coz by mohlo zpiisobovat
problémy; 2) mnoho lidi v dnesni dob¢ sleduje filmy s titulky piedevsim na pocitaci; 3)
z logistickych diivoda bylo daleko efektivnéjsi zorganizovat setkani dobrovolnikii na dalku,
nez kdyby kazdy znich musel vazit cestu na jedno misto,”’ 4) udastnici se tak mohli
v pohodli svého domova citit uvolnénéji, coz mohlo pozitivné ovlivnit kvalitu ziskanych
vysledkl. Pro uskuteénéni experimentil jsme zvolili platformu Zoom, jejiz placena verze

umoziuje casoveé neomezené setkani vice osob.

5.2.2 Nabirani ucastniku

Nasim cilem bylo zjistit, jak budou vnimat kvalitu titulk® ,,bézni divaci“ bez znalosti
francouzstiny. Z tohoto diivodu jsme se rozhodli oslovit pouze osoby, které se francouzstinu
nikdy neucily a nebyly by schopny filmu bez titulki rozumét. Zaroven se mélo jednat o
osoby bez vzdé&lani z oblasti lingvistiky nebo translatologie (zejména titulkovani). Ugastnici
experimentu zaroven nemohli byt sami amatérskymi titulkafi.

PonévadZ jsme potiebovali zajistit dostatenou miru homogenity ve skuping,
rozhodli jsme se oslovit pouze mladé lidi ve véku 20-35 let, ktefi béZné sleduji cizojazyEné
filmy. Z geografického hlediska byly vybrani ucastnici pfedev§im z Prahy a ostatnich
ceskych regionil, kde se bézn¢ hovoii obecnou c¢estinou. Naopak experimentu se nemohli
ucastnit lidé z Moravy, ktefi vnimaji ptiznakové nespisovné koncovky typu —ej. Oslovili
jsme predevS§im osoby s vysokoSkolskym vzdélanim (alespon s bakalaiskym diplomem),
poptipad¢ studenty vysokych Skol.

Heterogenita byla naopak zajiSténa z pohledu pohlavi (mohli se Gc€astnit jak muzi,

tak Zeny v rlizném zastoupeni), snazili jsme se oslovit Gi€astniky, ktefi se vénuji nejriznéj$im

7 Diky tomu se mohli zagastnit i dobrovolnici, kteii se aktudlng nachazeli v zahrani¢i (Anglie, Irsko)

nebo ktefi v dany termin prodélavali s lehkymi pfiznaky onemocnéni covid.
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profesim. Rizné byla samoziejm¢é mira sledovani cizojazy¢cnych, potazmo francouzskych
filmut a filmové preference ucastnika.

Koncem unora/zacatkem biezna byli oslovovani ucastnici z fad znamych, pratel ¢i
byvalych spoluzakii diplomantky prostfednictvim socialni sit¢ Facebook. Vzhledem k tomu,
ze béhem focus group se neméla vést diskuze o pfiiliS osobnich tématech, které by
vyzadovaly anonymitu jednotlivych ucastnikd, daveérnéjsi vztah s diplomantkou
nepfedstavoval zadnou prekazku, naopak se domnivame, Ze tento fakt ptispél k vytvoreni
nabirdni byla vyuzita tzv. ,snowball technika, kdy néktefi zucastnikii zapojili do
experimenty dalsi ze svych pratel.

Osloveni dobrovolnici, kteti se rozhodli bez jakéhokoli ndroku na odménu zacastnit,
vyplnili prostfednictvim dotazniku Doodle své Casové moznosti. Na zdklad¢ tohoto
dotazniku byly vybrany ¢tyfi nejvhodnéjsi terminy: 14., 15., 22. a 24. bfezna. V ptipadé, ze
se nenaplnil dostateCny pocet tcastnikli, byly osloveny dalsi osoby na konkrétni termin.
Nasim cilem bylo mit v kazdé skupiné alespon 6 ucastniki, celkem jsme se vSak dohodli na
kazdy termin se 7 dobrovolniky pro piipad, ze by nékdo na posledni chvili svou ucast zrusil.

Rozlozeni jednotlivych osob do konkrétnich skupin nebylo mozné pftili§ ovliviiovat,
vzhledem k Casové vytizenosti dobrovolnikl se skupiny vytvotily pouze na zaklad¢ jejich
¢asovych moznosti. Z tohoto divodu nebylo mozné zajistit, aby ve skupinach bylo
rovnomérné zastoupeni muzi a Zen, lidi s podobnymi profesemi, stejnd mira diverzity
povoléani ¢1 mira znalosti jednotlivych osob mezi sebou. V kazdé skupiné se vSak néktefi
ucastnici jiz znali v ramci pratelskych vztahli, coz mélo pozitivni vliv na uvolnénou
atmosféru, a néktefi ucastnici se vidéli poprvé, coZ naopak vedlo k tomu, Ze ucastnici brali
experiment vazné. Utastnici byli jiz pii naboru srozuméni s tim, Ze diskuze na konci bude

nahravana.

5.2.3 Pf¥iprava a discussion guide

Pied samotnym experimentem jsme si piipravili discussion guide. U&astnici
neobdrzeli pfedem zadné blizsi informace tykajici se vyzkumné otazky experimentu. Bylo
jim pouze sdé€leno, ze se zucastni experimentu pro diplomovou praci v ramci studia
prekladatelstvi. Béhem tohoto experimentu se budou divat na hodinu francouzského filmu
s Ceskymi titulky a poté bude nésledovat oteviend diskuze, pfi niz budou dotazovani na to,

jak se jim film libil a jak z néj n€které véci pochopili. Mohli se tedy na jednu stranu dovtipit,
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ze predmétem zkoumani budou titulky, na druhou stranu jsme se vSak snazili co nejméné na
titulky upozoriovat a celou dobu jsme hovofili o sledovani filmu, abychom jejich pozornost
apriori nenavadéli smérem k titulkim a neovlivnili tak ziskané vysledky.

Do ptipraveného discussion guide jsme si piipravili rovnou kompletni otazky, od
velmi Sirokych az po specifické. Nejprve jsme chtéli dat prostor ucastnikiim, a proto jsme si
na zacatek pripravili velmi oteviené otdzky typu: ,,Jaky mate z filmu pocit? Chtéli byste film
dokoukat? Pro¢? Pro¢ ne? Jak byste fekli, Ze film dopadne?* abychom zjistili jejich pocity
tykajici se filmu a zda zaCnou v této fazi sami titulky zminovat. Mimo to nas zajimalo, zda
se ucastnici béhem sledovani dostanou do stavu flow, coz jsme chtéli ovéfit prostiednictvim
téchto otevienych otézek, piipadné otazkou ,,Rekli byste, Ze vés film vtahl do d&je, nebo jste
pocitali minuty do konce?

Dale jsme chtéli zjistit, jak Gi€astnici porozuméli filmu obecné a zda mély titulky vliv
na jejich celkovy dojem, at’ uz z celého filmu, ¢i z konkrétnich postav a situaci. V této ¢asti
jsme pokladali otazky typu: ,,Rekli byste, Ze jste tomu, co jste vidéli, rozuméli? Nebo jste
néco nepochopili? Jaka postava se vam libila/nebo vdm naopak vadila nejvice? Pro¢? Jak
byste charakterizovali (jméno postavy)?*

V nasledujicim kroku jsme pfistoupili k otazkdm k samotnym titulkiim, divakim
jsme nechtéli nic podsouvat, a proto nase otazky byly také doplnovaci: ,,Co tikate na titulky
k filmu? Jak se vam Cetly? Jak byste ohodnotili kvalitu titulkd na stupnici od 1 do 10?7 apod.

V dalsi ¢asti jsme se opé€t vratili k filmu a formulovali jsme zde otazky na konkrétni
scény, u nichz jsme naptiklad analyzou odhalili problémy, tyto otazky jiz byly velice
konkrétni, typu: ,,Jakou ptezdivku dali kolegové novée ptichozimu Stefanovi a proc¢? Mohli
byste popsat scénu s Jojem, jak si dé€lal steak? O co v ni Slo?

Pro ukonceni diskuze jsme opét volili oteviené;si zavére¢né otazky, pfi nichz jsme
se ucastnikt naptiklad dotazovali, co si z tohoto filmu, potazmo experimentu odnaseji, na
jejich vztah k francouzskym filmiim obecné.

Par dni pfed skupinovym rozhovorem jsme ucastniklim dané skupiny rozeslali e-mail
s pozvankou na Zoom setkani a sdal§imi instrukcemi. UGastnici byli pozadani o
nainstalovani aplikace Zoom na sva zatizeni (zaroven byli vSichni poZadani, aby se pfipojili
z pocitaci, a nikoli mobilnich telefont) a o v€asné dostaveni na online setkani. Rovnéz jsme
vSem piedem poskytli kopii filmu s danou verzi titulkl pro pfipad, ze by nebylo mozZné film

promitnout prostfednictvim Zoomu.
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5.2.4 Prabéh experimentu

Jesté pred samotnym experimentem zrusSili nékteii dobrovolnici svou ucast. Jednalo
se vSak vzdy o sedmého ,,ndhradnika®, ve tfech skupinach se do experimentu zapojilo Sest
ucastnikli a v jedné vSech sedm.

Jednotliva online setkdni probéhla podle planu pro film Le sens de la féte
s profesionalnimi titulky dne 14. bfezna od 19 hodin, s amatérskymi titulky hned nasledujici
den 15. bfezna od 18. hodin; pro film Les misérables s profesionalnimi titulky 22. biezna od
19 hodin a s amatérskymi titulky dne 24. bfezna od 19 hodin.

Poté, co se pfipojili vSichni dobrovolnici, jsme je pozadali o zapnuti kamer, vSem
jsme podékovali za jejich ochotu se experimentu zicastnit a znovu jsme vysvétlili, jak bude
vSe probihat. Rovnéz jsme je seznamili s metodou focus group a vyzvali je k oteviené;si
diskuzi, kdy nemusi ¢ekat, az budou vyzvani, ale naopak bude velmi vitané, kdyz budou
reagovat na nazory ostatnich a vyjadii naptfiklad svlij nesouhlas nebo myslenku jesté
rozvedou.

Ugastnikim bylo sdéleno, Ze nasledna debata bude nahravana a ze mohou G¢ast na
experimentu kdykoli ukonc¢it a virtualni mistnost kdykoli opustit. Rovnéz byli pozadani, aby
nesdileli Zadné pfili§ osobni informace, kterymi by mohli néjakym zpiisobem narusit
soukromi své ¢i jinych ucastnikii. Dale pak dostali ucastnici prostor k pokladani dotazi,
jehoz v nekterych skupinach vyuzili.

V dalsim kroku jsme prostfednictvim sdileni obrazovky ucastnikim ukdazali
informovany souhlas, s nimZ v danou chvili souhlasili a po skonceni experimentu jsme ho
od ucastnik ziskali postupné podepsany.

Nakonec byli vSichni vyzvani, aby se ptedstavili a fekli o sobé n€kolik vét, aby se
prolomily ledy a vSichni ve skupiné méli moZnost védét, s kym budou o filmu diskutovat.

Promitani filmu Le sens de la féte s profesiondlnimi titulky probéhlo zcela bez
problémti, prostiednictvim sdileni obrazovky.’® B&hem promitani s amatérskymi titulky
doslo k technickym problémiim, kdy ucastnici hlésili, ze se jim film ,,seka*, a nakonec si ho
pustili ze svych zafizeni. Pfi promitani filmu Les misérables dochézelo ke stejnému
problému, v prvni skupiné s profesiondlnimi titulky jsme film promitali prostfednictvim

sdilené obrazovky jen pro nékteré ucastniky, zatimco jini si radé€ji film pustili ve svém

80 Na poprvé nesel zvuk, coz se vyfesilo v pokro¢ilém nastaveni sdileni obrazovky, kde je tfeba vybrat

moznost ,.sdilet se zvukem*.
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zatizeni. Posledni skupina sledovala film z vlastniho zafizeni. Zde doSlo k problému
s titulky, ponévadz amatérskeé titulky se musely do filmu vlozit, s ¢imz m¢la jedna ucastnice
potize, ale nakonec se ji podafilo vSe zprovoznit. Jeden ucastnik pozdéji pfiznal, ze m¢l
z né¢jakého divodu vetsi font pisma, nez je obvyklé. Ostatni vSak tento problém neméli.

Zadné dalsi technické problémy se b&hem experimentu nepiihodily, jeden Gidastnik
ve skuping 22. biezna mél drobnéjsi problémy s pfipojenim, kdy se ostatnim trochu ,,sekal*,
ale to mu nijak nezabranilo sdilet své ndzory.

Po promitani filmt nésledovala alespont Sminutova pauza, u skupin, kde si ti€astnici
poustéli film na vlastnim zafizeni, se ¢ekalo, nez se vSichni zase ptipoji. Do té¢ doby se vSak
mlcelo, aby Gcastnici skute¢né odhalili své prvni dojmy az pfi diskuzi.

Po opétovném pfipojeni vSech ucastnikil jsme je uvédomili o zacatku nahravani,
spustili jsme nahravani na platformé Zoom, zniZ jsme potidili videonahravku, a cely
rozhovor jsme rovnéz nahrali na mobilni telefon.

Béhem diskuze jsme ucastnikiim pokladali otazky. Bylo milym ptekvapenim, ze
vSechny diskuze byly velmi dynamické. Ucastnici samovolné reagovali na vyjadieni
ostatnich, do diskuze se zapojovali vSichni (n¢kdy na vyzvani, ale ve vétSing piipada bez
vyzvani) a pusobili, ze je diskuze dokonce bavi.

Co se tyce role moderatora, nasi strategii bylo, pokud mozno se nijak nevyjadiovat
k nazortim wiéastnikil a pouze jim aktivné naslouchat a neverbalné je povzbuzovat. Casto
jsme se dotazovali ostatnich Gcastnikili, zda s timto vyjaddfenim souzni, nebo zda si mysli
néco jin¢ho, ale sami jsme se k obsahu nijak nevyjadiovali. Zasdhnout jsme museli pouze u
skupinového rozhovoru k filmu Les misérables s amatérskymi titulky, kdy se zacala debata
nazorové vyostfovat k hadce. V nékterych skupindch se nasli dominantni jedinci, ale
nechavali dostatecny prostor ostatnim a sami se nékdy omlouvali, ze ptili§ hovoii, takze
nebylo nutné je nijak usmérnovat. Nasli se zde 1 ti$$i jedinci, ale i ti se chtéli do diskuze sami
zapojovat, ve dvou skupinach jsme vyzvali konkrétni osoby jen dvakrat, jinak nebylo tfeba
ucastniky pfili§ pobizet. Strategii, kterd se nam nejvice osvédcila, bylo Svtefinové ticho.
Pokud nastalo na chvili ticho a moderator v ten moment hned nezasahl, vétSinou se ujal slova
dalsi ucastnik.

Po skonceni diskuze a vypnuti nahravani jsme jest€¢ divakim osvétlili ucel
experimentu, zodpovédéli nékteré otazky a experiment jsme ukonéili. Ugastnici byli pied

opusténim mistnosti pozaddani o vyplnéni dotazniku tykajici se jejich filmovych preferenci,
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abychom mohli dodatecné zjistit, zda frekvence sledovani zahrani¢nich/francouzskych
filmu, preference titulk/dabingu ¢i filmovych zanr obecné nemohla néjakym zptisobem

ovlivnit ziskané vysledky.

5.2.5 Analyza vysledku

Nahravky z jednotlivych skupinovych rozhovorii jsme nasledné piepsali a

analyzovali.’!

Pro piepis jsme pouzili placeny program Happy Scribe, ktery nam
automaticky prepsal rozhovor. Poté jsme tento piepis zkontrolovali a opravili v on-line
programu oTranscribe, jenz ma velmi pfijemné uzivatelské prostfedi. Pro analyzu dat jsme

si zvolili model tematické analyzy, pfi niz jsme se zamé&fili na nasledujici témata:

celkovy dojem z filmu,
porozuméni filmu,

hodnoceni titulku,

b=

ptekvapiva zjisténi.

Data ziskana ze skupinovych rozhovort po sledovani daného filmu s profesionalnimi
a amatérskymi titulky jsme nésledné porovnali a vyvodili zavéry s ohledem na omezeni
kvalitativniho vyzkumu.

V nasledujicich kapitolach jiz popiseme, jaka byla recepce vybranych filma s titulky
v jednotlivych skupindch a pfedstavime vysledky naseho experimentu. V prvnim kroku v§ak
jesté uptesnime profil ucastnikd v jednotlivych skupinach, ponévadz mohl vyraznou mérou

ovlivnit konkrétni recepci filmu.

5.3 Le sens de Ia féte

5.3.1 Profil u€astnikd

Film Le sens de la féte zhlédlo s profesionalnimi titulky 6 €astnikl (ndhradnik zrusil

na posledni chvili svou tucast) a s amatérskymi titulky 7 ucastnikli. Jak ilustrujeme

81 Vzhledem k tomu, Ze i¢astnici nedali souhlas se zvefejnénim piepisti ze skupinovych rozhovort,

jsou tyto prepisy uchovany v osobnim archivu autorky prace.
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v nésledujicim grafu, ve skupiné s profesiondlnimi titulky ptevazovali muzi (4 vs. 2 zeny),

zatimco ve skuping, ktera zhlédla amatérské titulky, prevazovaly Zeny (6 vs. 1 muz):

Zena

0 1 2 3 4 5

[&)]
~

W amatérské titulky B profesionadlni titulky

Graf 1 Focus groups pro film Le sens de la féte — zastoupeni dle pohlavi

V nésledujici tabulce uvedeme jesté vék a povolani jednotlivych ucastniki:

profesionalni titulky amatérskeé titulky

pohlavi vék  povolani pohlavi  vék  povolani

muz 24 fotograf Zena 27  asistentka ucitele

muz 34  projektovy manazer Zena 27 vedouci kvality ve

vyrob¢ knih

muz 26 | digitalni navrhat Zena 25 | fyzioterapeutka
integrovanych obvodil

muz 29  konzultant v oblasti Zena 24 studentka fyzioterapie
informacnich technologii

zena 32  vedouci pracovnik pro zena 23 | studentka fyzioterapie
kontakt s klienty

zena 25  kvalitatka vyroby s Zena 20 studentka mediciny
1écivy

Muz 31 spravce horské chaty

Tabulka 11 Focus groups pro film Le sens de la féte — vék a povolani ucastniki.

Vidime, Ze v prvni skupiné jsou Uc€astnici v priméru starsi s riznorod€j$imi obory,
zatimco ve druhé skuping je vetsi zastoupeni mladSich ucastnikli a studenti. Rovnéz obory
nejsou tak rtiznorod¢, a tudiz mizeme piedpokladat, Ze u této skupiny by mohlo dochazet
k mensi nazorové diverzifikaci.
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Na otazku, jak casto divaci obou skupin sleduji zahrani¢ni filmy, odpovidali

nasledovné:

jednou za mésic
nékolikrat do mésice
jednou do tydne

nékolikrat do tydne

témeér kazdy den

1 1 2 2 3 3 4

o

W amatérské titulky W profesiondlni titulky

Graf 2 Focus groups pro film Le sens de la féte — Jak Casto sledujete zahrani¢ni filmy?

Z grafu pozorujeme, ze ob¢ skupiny sleduji zahrani¢ni filmy s podobnou frekvenci.

VétSina Ucastnikil z obou skupin rovnéZ preferuje sledovani zahrani¢nich filmi s titulky:

jiné
oboji

s dabingem

I
[
O

o
[
N
w
IN
w
o))

M amatérské titulky B profesiondlni titulky

Graf 3 Focus groups pro film Le sens de la féte — Preferujete sledovani cizojazy¢nych filmi s

titulky nebo s dabingem?

Ve skupiné s amatérskymi titulky dva Gcastnici uvedli, Ze radi sleduji filmy jak
s dabingem, tak s titulky, jeden ucastnik pak uvedl, Ze preferuje dabing. Ve skupiné
s profesionalnimi titulky jeden tcastnik vyuzil moznosti ,,jiné* a svou odpovéd’ uptesnil:
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»Nekteré filmy mam zazité s dabingem, téZko se pak preucuji na originalni hlasy. Nové filmy
ale pouze s titulky.“ Pokud srovndme ob¢ skupiny, ve skupiné s profesiondlnimi titulky
drtiva vétsina preferuje sledovani filmu s titulky, zatimco v amatérské skupiné se nasli tfi
lidé, kteti radi sleduji filmy i s dabingem.

Na otazku, jaké zanry filmu Gc¢astnici radi sleduji, odpovidali nésledovné:

animovany
dokumentarni
sci-fi

horror
psychologicky
thriller

akenf

romanticky

Ik

komedie

o
=

2 3 4

[€,]
[e)]

B amatérské titulky B profesionalni titulky

Graf 4 Focus groups pro film Le sens de la féte — Jaky Zanr filma nejradéji sledujete? (MuZete

vybrat z vice moZnosti.)

Vidime, ze v obou skupindch vétSina divaka sleduje rada komedie — v obou
skupinéch se nasli pouze dva ucastnici, kteti tuto moznost nezvolili. To je dobry piedpoklad
ke kladnému hodnoceni filmu, avSak kazdy divak preferuje jiny typ humoru a samoziejme
mu nemusi specificky humor v komedii Le sens de la féte ,sednout”. Ve skupiné
s amatérskymi titulky vétSina ucastnikd rovnéz preferuje romantické filmy, coz by mohlo
mit dopad na vniméni ndmi vybraného filmu, nebot se v ném nachdazeji i tfi romantické
déjové linky.

Na otazku, jaké filmy divaci naopak radi nesleduji, odpovidali takto:
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Jiné  —————————————
animovany
dokumentarni
sci-fi
horror R e —
psychologicky  p—
thriller ~————
akeni
romanticky  p—
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komedie
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W amatérské titulky B profesiondlni titulky

AR

Graf 5 Focus groups pro film Le sens de la féte — Jaky Zanr film naopak nemate radi? (MiiZete

vybrat z vice moZnosti.)

Vidime, ze pouze jeden ucastnik z amatérské skupiny oznacil, ze vylozené¢ nema rad
komedie. Ve skupiné s profesionalnimi titulky jeden Gcastnik uvedl, Ze nemusi ,,extrémné
nadsazené komedie®. Jeden ucastnik uvedl, Ze nema rad romantické filmy. Dva dalsi jeste
své odpovédi uptesnili: ,,Nemam zadny, ktery nemam rad. Ale nesledu;ji tolik dokumenty.*
,Nevadi mi zadny zanr.*

Dotézali jsme se rovnéZ na to, s jakou frekvenci sleduji divaci francouzské filmy.

Odpovédi shrnujeme v nasledujicim grafu:
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iiné  —
vyjimecné ‘
jednou za pul roku /
jednou za mésic

témér kazdy tyden

o

1 2 3 4 5 6

W amatérské titulky ~ ® profesionalni titulky

Graf 6 Focus groups pro film Le sens de la féte — Jak Casto sledujete francouzské filmy?

Pozorujeme, Ze vétSina divaki ve skupiné s profesionalnimi titulky uvadi, ze sleduji
francouzské filmy jen vyjime¢né (jeden tcastnik uvedl vlastni odpovéd’: ,,Vybavuji si jich
jen par.©) Ve skupiné s amatérskymi titulky divaci uvadéji sledovanost francouzskych filma
vy$§i: 3 znich dokonce jednou za mésic. MiZeme piredpokladat, Ze vztah divaka
k francouzské kinematografii by mohl byt u druhé skupiny o néco hlubsi.

Dale nés zajimalo, pies jaké platformy tito divaci cizojazy¢né filmy bézné sleduji.
Domnivame se totiz, ze to mize ovliviiovat, na jakou uroven kvality titulkli jsou bézné

zvykli:
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Ulozro R
VD
televize _

W amatérské titulky  ® profesionalni titulky

Graf 7 Focus groups pro film Le sens de la féte — Prostiednictvim jakych kanala sledujete obvykle

zahranicni filmy s titulky?

Zde pozorujeme velky rozdil mezi jednotlivymi skupinami. Divéci ze skupiny
s profesionalni titulky sleduji cizojazy¢éné filmy piedevsim z oficidlnich a placenych
platforem, pro néz ptekladaji titulky Castéji profesiondlni piekladatelé, zatimco divaci ze
skupiny s amatérskymi titulky sleduji filmy opét predevSim pies placené streamovaci
platformy, ale pét jich rovnéz uvedlo, Ze sleduji filmy z Uloz.to, kde se divak setkava
predevsim s amatérskymi titulky. Je tedy mozné, Ze tito divaci mohou byt jiz na nizni kvalitu
u nékterych amatérskych titulkli zvykli a nebudou mit tak vysoka oc¢ekavani jako u druhé
skupiny.

V nésledujicich kapitolach jiz shrneme vysledky ze samotného experimentu.

5.3.2 Celkovy dojem z filmu

Po zhlédnuti filmu s profesionalnimi titulky méla vétSina ucastnikt ismév na rtech.
Utastnici hodnotili film jako ,.streleny®, ,,po dlouhé dobé dobra komedie* nebo ,,film, na
ktery se nemusi oteviit lahev vina“. Pii sledovéni se podle svych slov velmi bavili a pét ze
Sesti UiCastnikli dokonce samo od sebe nadneslo, Ze by film rddo dokoukalo. Pouze jeden
mén¢ pobaveny uUcastnik pfipustil, Ze film ,,nebyl az tak Spatny®. Jiz od zacatku diskuze
ucastnici zacali bez vyzvani vyjmenovavat konkrétni scény, které¢ je ve filmu pobavily.
(Konkrétné byly zminény dialogy s Pierrem, tvodni scéna, v niz chtéli snoubenci zafidit co
nejlevngjsi svatbu, rozhovory mezi Pakistanci a obecné jejich humor, slozitd situace
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fotografa na svatb¢ apod.) Kazdy ucastnik si dokazal vybavit alesponi jednu vtipnou scénu,
pfi sdileni téchto scén se spole¢né smali.

Ve skupiné s amatérskymi titulky panovala ponékud vazngjsi atmosféra. Uastnici
byli pfedevsim ze zacatku daleko véahavéjsi. Kdyz byli dotazéani na to, jaky maji z filmu
pocit, definovali to predevsim jako ,,zmatek* a ,,chaos®. VSichni U¢astnici se shodli na tom,
ze by si takovyto film sami nevybrali a nepustili. Ze zac¢atku se ve filmu pry trochu ztraceli
(jedna ucastnice jiz z kraje pfipustila, ze se v d¢&ji ztracela a nevédéla, kdo je kdo), ale
postupné je to zacalo vice bavit a polovina z nich zminila, Ze je zajima, jak film dopadne, a
ze uvazuji, ze by ho rovnéz dokoukali. Film hodnotili vyrazy jako ,,dobry*, ,fajn“, ,ze
zacatku nic moc, ale pak se to rozjelo®. Jedna ti¢astnice poznamenala, ze si mysli, Ze se
nékteré véci ze zacatku osvétli praveé v druhé poloving filmu. Na otdzku, zda si vybavi scénu,
ktera je ve filmu pobavila, uz nebyli schopni pfili§ odpovédét. Jedna Gi¢astnice uvedla, Ze ji
pobavilo, jak si nadavali do ,,palacinek®, jina, Ze ji pobavilo obecné fungovani Francouz.
Vsichni se shodli na tom, Ze se pii filmu ,,nepopukali smichy®, ale ze jim pfipadal misty

usmévny.

5.3.3 Porozuméni filmu

Co se ty€e porozuméni filmu, v prvni skupiné s profesionalnimi titulky bylo zfejmé,
ze Ucastnici filmu porozuméli. Jiz od zacatku zminovali vtipy z konkrétnich scén. Skupina
dokazala bez obtizi shrnout d€j vybrané ¢asti filmu. Po dotdzani, zda ve filmu bylo néco,
¢emu nerozuméli, odpovidali zdporn€, vesmés neméli Zadné obtize s porozuménim. Jedna
ucastnice pouze zminila, Ze nevédéla, Ze ,,lodivod* je ryba, jeden U€astnik se pozastavil nad
tim, Ze zatimco jeden ¢iSnik musi byt oholeny, jiny mél plnovous, takZe se nejednalo o
otazky tykajici se titulkd. Jeden Gc€astnik zminil pouze fakt, Ze neznal jména zminovanych
francouzskych interpretli, ale skupina se néasledné shodla na tom, ze pochopila, ze vtip
spocival v tom, Ze tito interpreti jsou uz ,,0ldschool, zpévak je nezna, a tudiz je s kapelou
nemiize zahrat. Ucastnici ve skupiné byli schopni odpovédét na viechny dotazy tykajici se
déje a konkrétnich scén, vyjimkou byla scéna s listovym pecivem, kde se jedna ucastnice
podivovala nad tim, Ze listové peCivo v kombinaci s bublinkovou vodou mélo hosty
»zaplacnout®. Nacez se ji ostatni snazili vysvétlit, ze tato kombinace zptisobi, ze se clovek
nafoukne. Zdalo se tedy, Ze zde divakiim chybél vySe zmiflované mezi-vysvétleni, Ze osolené
pecivo zpusobi, ze budou mit hosté Zizern, daji si vodu s bublinkami, a pak se ,,nafouknou

jako popcorn®.
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Zajimavé bylo pozorovat, jak ucastnici charakterizovali jednotlivé postavy. U Maxe
nezaznélo, ze je sarkasticky, ale Ze je to ,,zkuSeny* organizator, ktery nékdy ,,vypéni® a
nekoho potadné ,,sjede’. Nasledovala debata o tom, do jaké miry je to vhodné chovani a zda
se dokéaze prizpusobit pranim svych klienti. Postava Adele byla charakterizovana jako
»agresivni a ,.sprosta“. U Pierra pfevazovalo pejorativni oznaceni ,,kretén*.

Ve skupiné s amatérskymi titulky byli ti¢astnici navzdory nasim o¢ekdvanim rovnéz
schopni vysledovat déjovou linku a shrnout, o ¢em film je. Je pravda, Zze hovoftili na obecnéjsi
rovin¢ a byla zde daleko citelnéjsi mira nejistoty, kdy ucastnici své nazory Casto uvadéli
slovy ,,jestli jsem to dobfe pochopil/a“. Na otazku, zda ve filmu néco nepochopili uvadéli
konkrétni scény (napt. ivodni scéna s mladym parem, ktery ve filmu pozdéji nefiguroval,
vztah Juliena s nevéstou apod.) Jedna ucastnice se ptiznala, Ze ji opravdu zarazilo, zda si ve
francouzstin€ nadavaji do ,,palacinek®, nacez i ostatni pfipustili, Ze se jim to zdalo divné.

Piekvapivé pro nds bylo zjisténi, Ze i navzdory vSem vyznamovym posuntim divaci
mnoho scén pochopili a dokdzali o nich hovofit. Po nékterych konkrétnich otazkach ptiznali,
ze nécemu vlastné€ neporozuméli, nebo jim to ptipadalo zvlastni. Naptiklad podavani peciva
z listového tésta, kdy tikali, Ze podavaji pastiky a ancovi€ky, a pfitom na obraze bylo vidét
pecivo. V zéasade¢ vSak pochopili hlavni myslenku tykajici se ,,zaplacnuti* hostt.

Charakterizace postav se od prvni skupiny liSila, Maxe charakterizovali jako
»sympatického a , klidnéjsiho*, Adele jako ,.konfliktni* a ,.frustrovanou®. Po dotdzani na
jeji zplisob vyjadiovani, zminovali pouze jeji gesta a fe€ téla (nezaznélo viak, Ze je sprosta).
Ucastnici dokazali vysvétlit, pro¢ James nechce hrat konkrétni francouzské interprety, aviak
zminovali 1 to, Ze se jedna o styl hudby, ktery ,,zrovna nemusi““ (coZ neni pravda) a jedna
ucastnice se na zakladé jedné nespravné prevedené scény domnivala, ze je diivod jiny.
Juliena charakterizovali jako ,pfatelského* a ,diplomatického®, nebyli vSak schopni
postfehnout, Ze neustale opravuje chyby ve vyjadfovani ostatnich postav, a n€kteti G€astnici
dokonce ani nezaznamenali, Ze je to ucitel francouzstiny. Na otazku ohledné Julienova
vztahu s Maxem odpovidali, ze budou pravdépodobné ptatel¢, protoze Julien Maxe na
zacatku vyzvedaval. Nikdo se vSak nepozastavil nad tim, Ze si v jedné chvili tykaji a pak
vykaji. Zenicha pak dokéazali dobfe popsat jako ,arogantniho* ¢lovéka, ktery se chova
stylem ,,ja jenom ja*.

Jedna ucastnice pak zminila, Ze nepochopila n€které francouzské reference ve filmu,

ale pfisuzovala to spiSe vlastnimu nedostatku znalosti, a nikoli prekladu.
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5.3.4 Hodnoceni titulkd

V prvni skuping s profesionalnimi titulky Gc¢astnici pii otazkéach tykajici se toho, zda
se jim film libil a zda vS§emu rozuméli samotné titulky nezmiiiovali. Pouze jeden ucastnik se
pfi vyjmenovani vtipnych scén zamyslel nad tim, jak asi znéla v originéle hticka ,,Pojebes
se mnou.*
filmd v angli¢tiné, kde mohou castecné kontrolovat, zda obsah titulkli koresponduje
s origindlem. Jeden ¢astnik prohlasil, ze pokud titulky odpovidaly originalu, tak s nimi byl
spokojeny. Nacez ho ostatni doplnili, ze 1 kdyby neodpovidaly, tak to stejn¢ nepoznali.
Titulky se jim dobfe Cetly, vzhledem k tomu, Ze se jednalo spiSe o dialogy a v obraze se
,hedely tak zasadni véci“, zvladali stihat jak ¢teni titulkd, tak sledovani obrazu. Jedna
ucastnice ptiznala, ze béhem sledovani si n¢které titulky precetla dvakrat, aby to spravné
pochopila. Jeden ucCastnik zase pfiznal, Ze se v titulcich ztratil béhem hadky Adele
s Jamesem a nepochopil, o co tam §lo. Jiny Gcastnik si postéZzoval pouze na to, Ze si v§iml,
ze v originale tikaji 3—4 véty, které byly shrnuty v jednom titulku. V takovych chvilich pry
trochu zapochyboval, zda je v titulcich opravdu vse, co bylo feceno. Jina tcastnice zase
pfiznala, ze se obcas ztracela v tom, kdo mluvi, kdyz bylo v jednom titulku vice vypovédi
od riznych postav (konkrétné zmitiovala rozhovor mezi Maxem a Julienem, z tohoto diivodu
se domnivame, Ze se jednalo o titulky, kde byly v rdmci jednoho titulku 4 vypovédi.)

V ramci bodového ohodnoceni na stupnici od jedné do deseti (1 — nejhorsi, 10
nejlepsi) hodnotila tato skupina titulky v rozmezi 7-10 bodd. Body strhavali za to, ze
napiiklad n&co nestihli pfecist ¢i za zkracovani. Pouze jeden divak byl kritictéjsi: body
strhaval za Casovani, pfili§ ,,nahusténé* ¢i ,,rozplyznuté titulky. VétSina skupiny vSak
hodnotila titulky ¢islem devét.

V druhé skupin€ s amatérskymi titulky rovnéz otazku titulkti nikdo nezminil pied
tim, neZ na n€ byla skupina dotazana. Vesmés ptipadali Gcastniklim titulky ,,v pohodé* a
neméli ,,z4dny problém* pii jejich &teni. Ugastnici si stéZovali pfedevsim na to, Ze méli pocit,
ze v titulcich néco chybélo, protoze se toho hodné feklo, ale v titulcich toho bylo malo.
Vysvétlovali si to spiSe tim, Ze je francouzStina rychla, a proto se vSe do titulkl
pravdépodobné neveslo. Dva ucastnici vSak byli presvédceni, Ze to titulkim neubralo na

srozumitelnosti a ze bylo mozné vSe pochopit. Nikdo se nepozastavoval nad tim, Ze byly
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titulky pfili§ dlouhé. Jedna Gi€astnice pfiznala, Ze se ze zacatku bala, Ze je nebude stihat ¢ist,
ale nakonec s nimi nem¢la zadny problém.

Titulky tato skupina hodnotila v rozmezi 5-8 bodi, s tim, Ze vétSina ucastnic uvadeéla
7—-8 bodu. Body strhavali predevs§im za to, ze méli pocit, ze jim nékteré informace chybély.
Jinak i¢astnici neuvadéli zadna konkrétnéjsi pochybeni.®?

Jak jsme jiz zminili vySe, u téchto dvou skupin jsme pfi skonceni nahravani zjistili,
ze se nékteii Castnici domnivali, ze titulky k filmu vytvofila diplomantka. Domnivame se,
ze to mohlo zkreslit jejich hodnoceni titulkii. PfedevSim u druhé skupiny, kde ucastnici
hodnotili titulky kladn€. AZ po ukonceni nahravani jim byl osvétlen cil vyzkumu, nacez jsme
se ucastnikt dotazali, zda si mysli, ze sledovali film s profesiondlnimi, nebo amatérskymi
titulky. Ucastnici se jednohlasné shodli na tom, Ze to byly amatérské titulky. To usoudili
podle prezdivky na zacatku filmu. V prvni skupiné se castnici naopak dovtipili, Ze se
jednalo o profesionalni titulky. Ugastnici ve druhé skuping pak rovnéz piiznali, Ze kvili
povaze experimentu se na titulky soustiedili daleko vice, nez kdyby film sledovali sami

doma, protoze se obavali, Ze nebudou schopni zodpovédéet nasledné otazky.

5.3.5 Prekvapiva zjisténi

V prvni skupin€ nés nejvice piekvapilo, Ze nékteti divaci mohou byt vici kraceni
(jakkoli respektuje profesionalni standardy) nedvetivi. Zajimavym zjisténim je rovnéz fakt,
ze vybrani divaci nejen ze méli chut’ si film nékdy dokoukat, ale zaroveni se zminili o tom,
7e by méli dat v budoucnu vétsi Sanci francouzskym filmtim.®* Vidime tedy, Ze jeden film a
kvalita titulkli miZe mit vliv na to, jaky obraz si ¢esky divak vytvafi nejen o daném filmu,
ale o francouzské kinematografii obecné.

U druhé¢ skupiny néas velice ptekvapilo, ze ucastnici nereagovali na film (a potazmo
na titulky) az tak negativné. Na zaklad¢ translatologické analyzy jsme ptredpokladali, ze je

film nebude viibec bavit, nic z n¢j nepochopi a s velkou pravdépodobnosti zaznamenayji, ze

je stitulky néco v nepotfaddku. Dale nas ptekvapilo zjisténi, Ze divaci v druhé skupiné

82 Zde se domnivame, Ze jsme se méli s ucastniky nad touto otidzkou pozastavit vice a zjistit hlubsi
motivaci jejich hodnoceni. Piipadné pouzit techniku ,,d'ablova advokata®™ a zjistit, zda jim nékteré parametry
skute¢né nevadily, jako naptiklad dlouhé, nerozdélené titulky. V danou chvili jsme chtéli zlistat neutrdlni a
neovliviiovat, nicméné jsme pak zjistili, Zze na nekteré otazky neziskame odpovéd’ jinak nez pfimou otazkou.

83 Coz ve druhé skupiné nezaznélo.
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nepiisuzovali nepochopeni filmu ani titulkim, ani filmu samotnému, nybrz sami sobé¢.
Domnivali se, Ze jim néco uniklo vlastni nepozornosti, nebo to bylo dano tim, ze tolik neznaji
francouzské prostfedi. Samoziejmé zde vyvstavd otazka, zda pochybeni skutecné
pfisuzovali sobé, nebo jen nechtéli ptiliSnou kritikou plsobit negativné na ostatni ¢leny

skupiny.
5.4 Les misérables

5.4.1 Profil u€astnikd

Film Les misérables zhlédlo s profesiondlnimi titulky 6 divak( a s amatérskymi
rovnéz 6 (v kazdé skupin€ zrusil jeden €lovék na posledni chvili G¢ast). Zastoupeni dle

pohlavi v jednotlivych skupinach vypadalo nasledovné:

Zena

0 1 2 3

SN
w

W amatérské titulky  ® profesionalni titulky

Graf 8 Focus groups pro film Les misérables— zastoupeni dle pohlavi
Ve skuping s profesionalnimi titulky bylo zastoupeni rovnocenné (3 Zzeny, 3 muzi),

zatimco ve skupiné s amatérskymi titulky mirn€ pievazovaly zeny (4 vs. 2).

Konkrétni v€k osob i povolani jsme shrnuli v nasledujici tabulce:
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profesionalni titulky amatérske titulky

zena 33  tcetni Zena 26 finan¢ni Gcetni
zena 22 | studentka Zena 27  animatorka
mediciny
zena 26 platform Zena 27 tatérka a ucitelka vytvarné
experience new vychovy
associate®
muz doktorand Zena 22 | studentka ucitelstvi pro 1. stupen
historie
muz 29  fidi¢ tramvaje Muz 27 ucitel déjepisu a zemepisu
muz 27  student politické = Muz 27 | inZenyr vyroby
teorie

Tabulka 12 Focus groups pro film Les Misérables — vék a povolani ucastniki

Vidime, Ze oborové se Gcastnici v obou skupinach velmi rizni. Vékove jsou na tom
podobné pfedevsim tcastnici v ramci druhé skupiny, v niz je 4 lidem 27 let.

Na otazku: Jak Casto sledujete zahrani¢ni filmy odpovidali Gi€astnici nasledovné:

jednou za mésic
nékolikrat do mésice

jednou do tydne

I

témér kazdy den

0 1 2 3 4

W amatérské titulky M profesiondlni titulky

Graf 9 Focus groups pro film Les misérables — Jak ¢asto sledujete zahrani¢ni filmy?

Vidime, Ze v tomto ohledu jsou ob¢ skupiny pomérné¢ vyrovnané, neda se tedy fici,

ze by zde byly né&jaké vyrazné disproporce ve frekvenci sledovani zahrani¢nich filma.

8 Ucastnice sleduje videa na Youtube od riiznych tviirct a rozhoduje, zda se tato videa mohou nechat
zpenézit reklamou.
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Co se tyce filmovych preferenci u vybranych ucastniki, ziskali jsme nésledujici

odpoveédi:

animovany
dokumentarni
sci-fi

horror
psychologicky
thriller

akeni

romanticky

'wlll‘r

komedie

o
-

2 3 4 5 6 7

W amatérské titulky B profesionadlni titulky

Graf 10 Focus groups pro film Les misérables — Jaky Zanr filmi nejradéji sledujete? (MuZete

vybrat z vice moZnosti.)

4 Gcastnici v kazdé skupiné€ uvedli, Ze radi sleduji dokumentarni filmy. Film obsahuje
nékteré dokumentarni prvky a jeho cilem je seznamit obyvatele s realitou na pafizském
predmésti, proto by tito divaci mohli film ocenit. Sdm rezisér oznacuje film jako ,,socialni
drama®, z tohoto diivodu by mohl oslovit i divaky, ktefi se zajimaji o psychologické filmy
(v obou skupinéch je zastoupeni €astnikli opét velmi vyrovnané: 4 vs. 5). V obou skupinach
pouze jeden ¢lovek uvedl, Ze ma rad akeni filmy. Prvni hodina filmu ma vSak velmi postupné
se rozvijejici d¢j a film zacind byt pomérn¢ akéni az ve druhé hoding€, zaroven nejde o
,klasickou americkou stfilecku®, takze to nebude mit pravdépodobné zadny vliv na vnimani
filmu. Polovina ucastnikl ve skupiné s amatérskymi titulky vybrala rovnéz jako oblibeny
zanr thriller, zatimco u skupiny s profesionalnimi titulky to byl pouze jeden ucastnik.

Kdyz byli Gcastnici dotdzani, aby uvedli naopak zanry, které radi nemaji, odpovidali

nasledovné:
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animovany
dokumentarni
sci-fi

horror
psychologicky

thriller

| vu

akeni
romanticky

komedie

o

1

N

3 4 5 6 7

W amatérské titulky ~ ® profesionalni titulky

;s vz

Graf 11 Focus groups pro film Les misérables — Jaky Zanr filmi naopak nemate radi? (MuZete

vybrat z vice moZnosti.)

Ve skupiné s profesionalnimi titulky 2 osoby uvedly, Ze nesleduji radi dokumentarni
filmy, stejné je to u thrilleru. Tyto ucastniky by film naopak nemusel pfili§ zaujmout. Ve
skupiné s amatérskymi titulky uvedli 3 divaci, ze nemaji radi akéni filmy, coz vSak nemusi
mit na vnimani tohoto filmu aZ takovy vliv, jak jsme se jiZ vysvétlili vyse.

Z hlediska sledovani francouzskych filml vidime, Ze jsou ob& skupiny pomérné

vyrovnané:

jiné

]
jednou za pul roku O
0 1 2 3 4

jednou za mésic

témér kazdy tyden

W amatérské titulky W profesionalni titulky

Graf 12 Focus groups pro film Les misérables — Jak Casto sledujete francouzské filmy?
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Vétsina ucastnikl opét uvedla, ze sleduje francouzské filmy jen vyjimecné. Jeden
ucastnik uvedl vlastni odpovéd’: ,,Nelze urcit pfesny casovy rozsah, zalezi, na co zrovna
natrefim.*

Co se tyce platforem, prostfednictvim nichz se titulky k divakiim dostavaji, uvadéli

ucastnici nasledujici odpovédi:

Jiné
Uloz.to
DVD
televize

HBO GO

Netflix

o

1 2 3 4 5

W amatérské titulky B profesiondlni titulky

Graf 13 Focus groups pro film Les misérables — Prostirednictvim jakych kanali sledujete obvykle

zahranicni filmy s titulky?

Nejvétsi zastoupeni zde ma opét Netflix (u 4 divakt v kazdé skupin€). Ve skupiné
s profesionalnimi titulky sleduji rovnéz 3 osoby filmy na HBO GO, na rozdil od skupiny
s amatérskymi titulky. Najde se vSak i ¢ast ucastnikd, kteti uvedli, Ze sleduji filmy s titulky
pres Uloz.to (2 1idé ve skupiné s profesionalnimi titulky a 3 ve skupiné s amatérskymi
titulky), coz muze mit vliv na divacka ocekavani. Jeden tucastnik ve skupiné
s profesionalnimi titulky jesté uvedl, Ze sleduje filmy pfes ,,Internetové platformy pro online

prehravani.

5.4.2 Celkovy dojem z filmu

Po zhlédnuti hodiny filmu panovala ve skupiné s profesionalnimi titulky vaznéjsi
atmosféra. Divaci méli z filmu pomérné stisnény pocit. Nekteti byli velmi piekvapeni,
z toho, co vidéli. Z prostiedi filmu jim pry bylo tzko, charakterizovali ho jako ,,chudé* a

»drsné®, avsak film jako takovy se jim libil. Tti Gi€astnici hned ze zaCatku sami od sebe
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prohlasili, Ze si film dokoukaji do konce. Ostatni se shodli na tom, ze ptestoze film neni
jejich ,salek kavy*, rozhodné je dokazal vtahnout do dé&je. Zacatek tohoto filmu je velmi
pozvolny, proto divak dlouho ¢eka, kterym smérem se bude d¢j ubirat. Jeden divak piiznal,
ze ho tento zacatek nudil. Ostatni pfipustili, Ze se obavali, zda je film bude bavit, ale nakonec
jim hodina velmi rychle utekla a byli zvédavi, jak to dopadne. Polovina t¢astnikti pfiznala,
Ze je tato problematika pfist¢hovalectvi a zaclenéni imigranti do evropskych spolecnosti
zajimd vice a tento film v nich vzbudil opravdovy zajem. Dva tucastnici zminili, Ze
z francouzské kinematografie se diive setkali pouze s komedii (jeden je hodnotil pozitivné,
druhé negativné) a oba ocenili, ze tento film je jiny. Spole¢n¢ se shodli na tom, Ze je Skoda,
ze se takovéto filmy nedostanou do ,,mainstreamu®. V nékterych ucastnicich film dokonce
vzbudil vétsi zajem o francouzskou kinematografii obecné.

Vaznéjsi atmosféra byla citit 1 ve druhé skuping. Na otdzku, jaky maji divaci z filmu
pocit, zaznivala pfedevsim slova jako ,,vztek®, ,,pfekvapeni®, ,,sklicenost®, ,,smutek* nebo
,»hapéeti. Neékteré ucastniky velmi piekvapila tato ,,odvracena tvar Francie®™, ponévadz do té
doby méli o této zemi velmi idylickou predstavu. Ugastnici pfiznali, Ze maji z filmu velmi
smiSené pocity. Zaroven vSak vétSina z nich rovnéz potvrdila, Ze se jim film jako takovy
libil. Nékteti také zminili, ze jim zacatek pripadal pozvolngjsi a cekali, jakym smérem se
bude film ubirat. Ocenili piedev§im jeho originalni formu s dokumentdrnimi prvky a
zajimavé zabéry. Ucastniky opét velmi zajimalo, jak film dopadne. Polovina z nich

prohlasila, Ze si film zamysli dokoukat.

5.4.3 Porozumeéni filmu

Ucastnici v prvni skupiné s profesionalnimi titulky byli schopni bez obtiZi popsat o
¢em Cast filmu pojednavala, dokazali o ném diskutovat, pochopili hlavni myslenky, které
chtél autor filmem sdé€lit (nestrannost, popsat rtizné thly pohledu, i kdyz trochu vice
kritizovali policisty — coz bude pravdépodobné dano tim, Ze film nevid€éli do konce).
Polemika o tom, jak film dopadne se ubirala spravnym smérem (dokazali predvidat naptiklad
eskalaci problému, zménu v ptistupu nového policisty nebo dokonce otevieny déj, ktery ma
poukazat na $irsi socidlni kontext). Jedna ucastnice ihned poukdzala na spojitost s romanem
Victora Huga. Na dotaz, pro¢ se tak film jmenuje divéci chvili vahali. Jeden ucastnik
prohlasil, ze spatifuje spojitost predevsim v ,,bidé* prostiedi, v némz mistni lidé ziji. Jedna
ucastnice nastinila problém sporu mezi lidmi a odporu vi¢i institucim. Dal$i divak si pak

vybavil, Ze se ve filmu hovofilo o tom, Ze Viktor Hugo v tom mést¢ Zil. Divaci byli schopni
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zodpovedét vsechny otazky tykajici se déje a charakteru postav. Naptiklad jiz ze zacatku
poukazali na to, Ze se jim nelibilo chovani Chrise, ktery zneuziva svych pravomoci a
piekracuje zadkon. Vadilo jim, jak otravoval divky na zastavce. Stéphana popsali jako
,hovacka®, ktery je ze vSeho ,,vyjeveny®, snazi se chovat spravné, ale zjist'uje, ze v tomto
prostfedi to mozné nejde. Velmi rozporuplné byly emoce ohledné Gwady, nékterym byl
»sympaticky®, ale zarovein méli pocit, ze se s Chrisem ,,veze®. Nékterym neptipadal o nic
lepsi nez Chris nebo se jim zdal ,,neschopny®. Nikdo z Gc¢astnikii vSak necharakterizoval
postavy na zaklad¢ toho, jak se vyjadiuji. Divaci byli schopni zodpovédét konkrétni otazky
tykajici se déje. Pochopili, Ze Jojo je starostliv bratr, ktery to nema v hlavé v poradku, a d¢la
si steak na sluni¢ku. Mimo to jim tato scéna piipadala tsmévna. Také byli schopni vysvétlit,
pro¢ tikaji Stéphanovi ,,Gel*“. Neporozum¢li akorat vyrazu ,shit*. Byli presvéd€eni o tom,
ze divka kouftila trdvu, ale sami se nad vyrazem nijak nepozastavovali.

Ve druhé skupiné s amatérskymi titulky Gcastnici rovnéz filmu porozuméli. Dokazali
bez problémi shrnout dé&j filmu a vést o ném diskuzi. Ugastnici byly rovnéz toho nazoru, Ze
film nenahrava zadné ze skupin a meéli spiSe pocit, ze ,,vykresluje vSechny ve Spatném
svétle®. V otazce ne/strannosti filmu vSak svou roli sehrdlo vlastni pfesvéd€eni ucastniki,
kdy se na chvili strhla debata o tom, kdo je dobry a kdo Spatny. Skupina tfi Gi¢astnic ostie
odsoudila chovani policistl, jeden ucastnik se jasné vymezil proti chovani imigrantii. Zbyli
dva ti¢astnici byli neutralngjii a dle vlastnich slov nevédéli na & stranu se ptiklonit. Ucastnici
neméli pocit, Ze by nééemu nerozuméli.?’ Na otazku, jak se tento film vztahuje k romanu,
odpovédéli tim, ze v tom misté spisovatel Zil, nedokazali si v§ak vybavit jméno mésta. Na
zaklad¢ nespravného pievodu v titulcich se v§ak domnivali, Ze Hugo napsal roman v mistni
Skole. RovnéZz se dovtipili, Ze souvislost bude spocivat v chudém prostfedi a mozna
transpozici nékterych motivil. Vzhledem k tomu, Ze roman necetli, si vSak nebyli jisti. I tato
skupina dokdazala vysvétlit prezdivku ,,Mastiidk®, zdroven se ji smali a dale o ni vtipkovali.
Z odpovédi na konkrétni otazky tykajici se filmu vyplynulo, Ze Gi€astnici nepochopili scénu
s Jojem: nektefi se domnivali, Ze tam vafi drogy, jini, Ze si tam prost¢ jen délal jidlo. Jedna
ucastnice méla pocit, Ze byl Jojo dotéeny, ze tam policisté piijeli, ale nezaznélo, Ze je to
blazen, ktery si dé€la steak na slunicku. Naopak vSak pochopili scénu na zastavce, a dokonce

st vybavili, Ze se jednalo o hasis.

85 Co by se né&jak vztahovalo k titulkéim. Napiiklad jeden tcastnik uvedl, Ze nepochopil, jak jedna
postava odemkla dvefe Sroubovakem.
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5.4.4 Hodnoceni titulkt

Ugastnici v prvni skuping titulky sami od sebe nezminili. Po dotazani uvedli, Ze se
jim dobfe Cetly. Pouze dva Gcastnici ptiznali, Ze parkrat néco nestihli precist (prvni z nich si
film na vlastnim pocitaci pozastavil, druha o néco pry pfisla). Ve skupin€ zaznélo, ze kdyz
mluvilo vice osob najednou a v titulku jsou vice nez tii vypovédi, divaci si nestihaji
uvédomit, kdo mluvi. Jeden ucastnik nadnesl problém velkého a ,kosticCkovaného* pisma,
ktery mu vadil. Ostatni se rovnéz shodli na tom, ze jim font pfipadal ptili§ veliky, ale pry je
to az tak moc nerozptylovalo. Zarovein méli ucastnici vesmes pocit, ze vedle titulkl stihali
dostateéné sledovat obraz. Ugastnici pak hodnotili titulky v rozméni 6-8 bodt. Zajimavé je,
ze jako duvod udévali pravé velky font pisma. Jedna ucastnice, ktera uvedla 7 bodi, sama
pfiznala, Ze to vlastné neni z jeji strany fér strhnout titulkiim tfi body pouze za pismo, ale ze
to tak vnima. Kromé fontu pisma ucastnici tvrdili, Ze jim nic jiného nevadilo. Pouze jeden
z nich m¢l pocit, Ze na n¢kterych mistech byly titulky pfili§ struéné a mozna tam nebylo vSe,
co bylo feceno ve filmu. Zaroven mél pocit, Ze titulky jsou na urcitych mistech nekoherentni,
,Jako by na sebe dialogy Gpln¢ nenavazovaly*.

Divaci sami od sebe upozornili na to, Zze je prekvapila vysokd mira vulgarity
v titulcich, ale na druhou stranu jim to pry k danému prostiedi sed¢€lo. Sami pfili§
nepoukazovali na jazykovou stranku, ale kdyZz byly dotazdni na miru ne/spisovnosti,
odpovédéli, ze si uvédomili, ze titulky byly méné spisovné, nez jsou zvykli, ale k tomuto
prostiedi jim to sedélo, a naopak se jim to i libilo. Rozhodné by jim pry u tohoto typu filmu
vadil spisovny jazyk. Jeden divak poukdazal na to, Ze si mysli, Ze v titulcich by se mély
prekladat 1 napisy a byl toho nazoru, Ze by bylo vhodné piekladat napiiklad i nazvy obchodl
(napf. Pharmacie) pfestoze to z kontextu a obrazu kazdy jisté pochopil.

V druh¢ skupiné€ s amatérskymi titulky divaci rovnéz nepoukazali na titulky, dokud
na né nebyli sami dotazani. VétSiné vadilo pfedevSim bilé pismo bez ohraniCeni, jez se
Spatné Cetlo na bilém pozadi. Proto si n€které vypovédi pry museli domyslet. Nevadilo to
pouze jednomu Ucastnikovi, ale tomu se pry ménila barva pisma a titulky mél naopak pfilis
veliké. (Problém vSak nastal na jeho pocitaci, ovéfili jsme, Ze mél k dispozici spravnou verzi
titulk®.) Titulky jinak hodnotili vesmés kladné€, dvé ucastnice pfipustily, Ze nékteré titulky
nestihaly piecist, ale pficitaly to spise vlastnimu pomalému ¢teni. Jedna ucastnice zminila,
ze ponévadz titulky nemohla kontrolovat jako u anglictiny, obCas se sama sebe ptala, zda

vSe odpovida originalu. Dva Ucastnici zminili, Ze jim vadilo pfiliSné poceStovani nekterych
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vyrazii a vypovédi, které by v daném prostiedi nikdo netekl. Jako ptiklady uvadeli véty typu:
Do pytle 3¢ Utastnici rovnéz zmitiovali odkaz na Rychlé $ipy, ktery jim velmi vadil,
ponévadz byli toho nazoru, ze v daném prostiedi by urcité nikdo Rychlé $ipy necetl. Uvedli,
ze by zde rad¢ji videli ptivodni referenci, i za cenu toho, ze by neveédéli, o co se jedna. Radéji
by se pry priucili, nebo vyrazu nerozuméli. Je tieba vSak zminit, ze dvé ucastnice tyto
pocestélé vyrazy nezaznamenaly a ani jim pry nevadila tato ¢eska reference. Nasledné pak
divaci hodnotili titulky v rozmezi 67 bodi. Body strhavali predevs§im za ,,pocestélé vyrazy*
a ,,Cervenacka®. Jedna ucastnice opét prohlasila, Ze strhava 3 body pouze za font pisma a
tyto problémy tykajici se jazykové stranky ji nevadily. Divaci méli pocit, Ze stihali sledovat
dostate¢né titulky i obraz. Pokud by byl film nadabovany, urcité by si v§imali vice detaild
v obrazu, ale jinak v tomto ohledu nepocitovali zadny problém. Ne/spisovnost jazyka ve
svych hodnocenich opét nezminovali, na dotdzani si viibec nedokézali vybavit, zda a do jaké
miry byly titulky nespisovné. Jeden ucastnik potvrdil, Ze si na tento aspekt viibec nemiize
vzpomenout a zpétné by si tipnul, Ze byly nespisovné, protoze pftiliSna spisovnost by ho
vtomto prostfedi urdité zarazila. Ostatni snim souhlasili. Uastnici sami od sebe
neupozornili ani na anglické vyrazy, po dotdzani si dva znich dokazali vybavit pouze

anglickou zkratku SCU a pfiznali, Ze si viibec nevybavuji, co znamena.

5.4.5 Prekvapiva zjisteni

Po ukonceni experimentu v prvni skupiné s profesiondlnimi titulky byl skupiné
osvétlen cil vyzkumu. Piekvapivym zjiSt€énim pro néas bylo, Ze se skupina nasledné
domnivala, Ze sledovala film s amatérskymi titulky. Podle vlastnich slov tohoto dojmu
nabyli na zdklad€ nevhodné velikosti pisma. Vidime, ze technické parametry titulk jako je
grafické zobrazeni pisma muze z hlediska divaka drasticky snizit vnimanou kvalitu titulka
jako takovych. TaktéZ v druhé skupiné s amatérskymi titulky bylo nevhodné grafické
zobrazeni pisma (bez erného ohraniceni) diivodem ke strzeni 3 bodi pro celé titulky.®’

V druhé skupiné pak jedna Gcastnice pfiznala, Ze by ji zajimalo, co zpivali ,,v tom

hlaholu na zacatku®, ponévadz k tomu nebyly titulky. Nikdo z G€astnikli se nedovtipil, Ze se

86 U&astnice si nemohla vybavit konkrétni vypovéd, ktera ve filmu zaznéla, a tudiz uvedla jen piiklad,
ktery ji napadl. Domnivame se vSak, ze méla na mysli nevhodné vyrazy typu ,,sycaci®, ,,darebaci apod.

87 Samoziejmé zlistava otdzkou, zda divakim nevadilo v titulcich jesté néco dalsiho, co nedokazali
pojmenovat. To by byl zajimavy pfedmét dalsiho vyzkumu.
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jednalo o francouzskou hymnu. Z tohoto divodu plyne doporuceni, ze pro nékteré divaky
by byvalo bylo dobré uvést vysvétlujici titulek, ponévadz v radmei filmu predstavuje hymna

jakozto jeden ze statnich symbolu dilezity prvek.
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6 Diskuse

6.1 Zavéry z experimentu

Nas vyzkum ukézal, ze kvalita titulkti na celkovy dojem z vybranych filmt vliv m¢la.
A to ptedevsim u filmu Le sens de la féte, kde byl rozdil v kvalit¢ mezi profesionalnimi a
amatérskymi titulky markantngjsi. Zatimco prvni skupina s profesionalnimi titulky se po
zhlédnuti filmu citila pobavené, ptfipominala vtipné historky a film hodnotila slovy jako:
»stieleny®, ,,po dlouhé dobé¢ dobra komedie* nebo ,,film, na ktery se nemusi otevfit lahev
vina“, druha skupina byla ve svych odpovédich vahavéjsi, o filmu dokazala hovofit jen
vagnéjSim zptusobem, ucastnici si nedokazali vybavit konkrétni vtipné scény a film hodnotili
slovy jako ,,zmatek* a ,,chaos®, ,,dobry®, ,fajn“. Piekvapivé se v obou skupinach nasli
ucastnici, ktefi tvrdili, Ze by si film radi dokoukali. V prvni skupin€ s profesionalnimi titulky
vSak film s kvalitné preloZzenymi titulky jesté¢ navic vzbudil u nékterych ucastnikli veétsi
zajem o francouzskou kinematografii obecné.

U filmu Les misérables byl u obou skupin celkovy dojem podobny. Ugastnici v obou
skupinach byli z prostfedi filmu do jist¢ miry zaskoceni, film v nich vzbudil nejriznéjsi
pocity jako ,skli¢enost®, ,,smutek* nebo ,napécti“. V obou skupinach ucastnici hodnotili
zacatek jako pozvolnéjsi (¢i dokonce nudnégjsi), ale pak se film podle jejich slov ,rozjel*.
Samoziejmé individudlni reakce jednotlivych ucastnikii byly riznorodé¢, avSak v obou
skupinach jsme zaznamenali podobné reakce 1 hodnoceni filmu. Domnivame se, Ze to je
dano jednak povahou filmu, v némz na rozdil od komedie Le sens de la féte hrala vétsi roli
vizualni stranka filmu a dialogy zde byly kratsi a jednodussi, a jednak mens$im rozdilem
v kvalité profesionalnich a amatérskych titulkd.

Na zaklad¢ nasSich zjiSténi dochazime k zavéru, ze ve filmu Les misérables byla mira
vyznamovych posunti ¢i dalSich problému pro divdka Gnosnd a nékteré problémy v kvalité
titulk neovlivnily celkovy dojem filmu, zatimco u filmu Le sens de la féte jiz piekrocily
problémy v amatérskych titulcich urcity préh, pti némz uz divaci hodnotili film s menSim
nadSenim nez v prvni skuping.

Otazkou vsak zlistava, do jaké miry si,,bézny divak® kvalitu titulki uvédomuje. Bylo
velkym piekvapenim, Ze divaci filmu Le sens de la féte s amatérskymi titulky hodnotili film
daleko pozitivnéji, nez jsme ocekavali, a nikdo ve skupin€ nepoukazal na to, ze by titulky

predstavovaly problém. Je tedy mozné, ze nékteti divaci kvalitu titulkt ptilis neuvédomuji
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nebo nemaji az tak vysoké naroky. Vzhledem k tomu, Ze Gcastnici v dané skupiné uvadéli,
ze sleduji zahrani¢ni filmy i ptes Uloz.to, je mozné, Ze jsou zvykli na kvalitu amatérskych
titulkti. Dal§im moznym vysvétlenim vSak miize byt 1 fakt, ze se v dané skupin€ ucastnici
bali vice kritizovat, a to pfedevsim proto, Ze se ncktefi domnivali, ze titulky vytvofila
diplomantka. Dulezitou roli hraje i fakt, Ze ucastnici neméli moznost vidét i druhou verzi
titulkd, a tudiz neméli zddné srovnani. A kvalitu ¢asto hodnotime praveé na zaklad¢ srovnani.
Je tedy otazkou, jak by titulky hodnotili, kdyby mély moznost je mezi sebou porovnat.

Ugastnici ve skuping s amatérskymi titulky sice na jednu stranu neuvadéli, ze by
v titulcich zaznamenali vétSi problémy (kromé palaCinek ¢i nékterych pasazi, kterym
neporozuméli), na druhou stranu vidime, ze hodnoceni titulkli u jednotlivych verzi bylo
odli$né: v prvni skuping s profesionalnimi titulky hodnotili G€astnici titulky 7-10 body,
zatimco ve druhé skupiné s amatérskymi titulky 5-8 body, cozZ je pfece jen o néco méné.
Samoziejmé ne¢kdo je ve svém hodnoceni ptisnéjsi, nékdo naopak mirngjsi, a proto neni
mozné tento rozdil brat jako smérodatny. Hodnoceni probihalo tstné a ve skuping, ucastnici
proto mohli byt zaroven ovlivnéni ndzory ostatnich. U filmu Les misérables bylo pak
hodnoceni titulkd u obou skupin vyrovnanéjsi 68 vs. 67 bodu, coz odpovida zaveériam nasi
translatologické analyzy, podle niz nebyl rozdil v kvalité titulk az tak propastny jako u
prvniho filmu (viz Kapitola. 4.4.9)

Krom¢ vlivu na celkovy dojem z filmu néas zajimalo, jak kvalita titulkli ovlivni
porozuméni filmu. Zde se ukdzalo, Ze kvalita titulkii miZe mit v n€kterych ptipadech vliv
na celkové porozumeéni. Naptiklad u filmu Le sens de la féte s amatérskymi titulky divaci
nebyli schopni pfili§ hovofit o detailech filmu a nedokézali spravné charakterizovat
jednotlivé postavy. Na druhou stranu nas velice piekvapilo, co vSechno dokazali z filmu
pochopit na zdkladé vizudlni stranky a kontextu. Domnivali jsme se, Ze Ucastnici budou
naprosto zmateni a nebudou viibec tusit, o cem film je, coz se nestalo. Jsme si v§ak védomi,
ze jsme béhem skupinového rozhovoru zapomnéli polozit jednu otazku tykajici se konkrétni
problémové ¢asti filmu a celkové jsme se mohli vice zaméfit na problematické pasaze
v titulcich, nebo vice vyuZit techniku ,,d'ablova advokata“ (viz Kapitola 5.1.7). Zde je pak
otazka, do jaké miry by moderator nem¢l ucastniky ovliviiovat a snazit se byt co
nejneutralnéjsi, nebo se snazit ticastniky vice konfrontovat s opaénymi nazory a ovéfit si, jak

moc jsou o svych vyrocich piesvédceni.
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U filmu Les misérables se ukazalo, ze kvalita titulkd ovlivnila porozuméni
konkrétnich scén, nikoli vSak celkového vyznéni filmu. Napiiklad Gcastnici ve skupiné
s amatérskymi titulky se domnivali, Ze Viktor Hugo napsal Bidniky ve $kole,’® nebo se
nedovtipili, ze Jojo je blazen. Divaci ve skupin¢ s profesionalnimi titulky zase nepochopili,
ze u divky na zastdvce citili hasis. Ob¢ skupiny vsak byly schopny o filmu diskutovat na
velmi podobné tirovni a pochopily hlavni myslenky filmu.

V naSem vyzkumu se osvéd¢ila hypotéza formulovana v tvodu, Ze pohled
translatologa je pifi posuzovani titulki piisn€jSi nez pohled laika. Nase zavéry
translatologické analyzy byly v mnoha aspektech ptisnéjs$i nez hodnoceni Gcastnikd. Tento
jev si vysvétluyjeme predevsim tim, ze divak bez znalosti francouzstiny nema srovnani
s origindlem a nem4 tedy Sanci zaznamenat nékteré vyznamové posuny (jak tomu bylo
ptedevs§im u filmu Les misérables), pokud se vylozené nejednd o nonsensy, kde by divak
mohl pojmout k titulkiim nedtivéru (jako v pripadée palacinek u filmu Le sens de la féte). 1
zde vSak divaci mnoho nonsensti nezaznamenali nebo je pouze nezminili.

Dale miiZze mit translatolog tendenci (jako se stalo v nasem ptipad€) piilis se zaméfit
pfi hodnoceni na verbdlni stranku filmu a opomenout dalezitou roli vizudlni stranky a
kontextu, z nichz si divdk dokaze mnoho informaci odvodit. Musime mit na paméti, ze
divak, ktery vidi film poprvé, se musi soustiedit na né€kolik slozek filmu zaroven a primarné
se nezamé&fuje jen na jazykovou stranku. UGastnici v experimentu tak nezaznamenali
preklepy, gramatické chyby nebo chybéjici ¢arky. Otazkou by vSak bylo, jak by na tento
aspekt reagovali divaci s vzdélanim zaméfenym na lingvistiku ¢i bohemistiku.

Utastnici ve skupinach se celkové piili§ nezaméfovali na jazyk — napiiklad u filmu
Le sens de la féte divaci nezminili, Ze by jim vadila pfiliSna spisovnost titulkd. U filmu Les
misérables se zase divaci nezaméfovali na ne/spisovnost v titulcich: Uc€astniky v prvni
skupiné s profesionalnimi titulky piekvapila spiSe vyS$§i mira vulgarity, ale sami nezminiovali
nespisovné tvary pifidavnych jmen ¢i sloves, po dotdzadni jim nespisovnost piipadala
vzhledem k prostfedi adekvatni. V druhé skupiné divaci nebyli schopni na otazku
ne/spisovnosti titulkl viibec odpovédét, pouze na zaklade zpétné rekonstrukce se domnivali,
ze byl jazyk titulkli nespisovny. Domnivame se, Ze vzhledem k tomu, Ze nespisovnost
v amatérskych titulcich neupoutala pozornost divakl, zvolenad strategie byla mozna

vhodnéjsi nez u profesionalni verze. Pokud tedy souhlasime s ndzorem, ze hlavnim cilem

88 Ve skute¢nosti je napsal v Montfermeil, o pfesné budové neni ve filmu fec.
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titulkafe je zajistit, aby na sebe titulky upoutavaly co nejmensi pozornost, a umoznily tak co
nejintenzivngjsi stav flow. (viz Kapitola 4.2.1)

Ugastnici byli ve svém hodnoceni rovnéz mirngj§i v otdzkach struktury titulke,
nehodnotili negativné nespravné rozdéleni. Na druhou stranu jim oproti doporu¢ovanym
standardiim Posty a kol. (2020) vadilo mit vice nez dvé vypovédi v ramci jednoho titulku,
protoze nestihali sledovat, kdo co fika.

Zatimco v jazykovych aspektech hodnotili vybrani divaci titulky mirnéji nez my,
v otazkéach grafického zobrazeni byli daleko ptisnéjsi. V ramci translatologické analyzy
jsme hodnotili font pisma jako jeden z mnoha aspektd titulk®, divaci vSak na zakladé
Citelnosti pisma ubirali kvalité titulkti az tfi body z deseti. Nékteti ti€astnici méli rovnéz jiny
pohled na kracenti titulkt. Ackoli profesionalové doporucuji titulky kratit, aby divak nemusel
vyvijet pfilisné Usili, naSim ucastnikiim spiSe vadilo, kdyZ méli pocit, Ze o néco vlivem
kraceni pfisli. Rovnéz napiiklad u amatérské verze filmu Le sens de la féte si divaci
nestézovali na ptili§ dlouhé titulky, spokojili se s tim, Ze titulky stihli pfecist.

Ve vyzkumu se osvédCila hypotéza, Ze divaci nevénuji kvalité titulkd zvySenou
pozornost nebo nedokéazi identifikovat, co ptesné je pfi sledovani filmu zklamalo. Nicméné
divéci v naSem experimentu nepfisuzovali nejasnosti, jak jsme predpokladali, samotnému
filmu, ale spiSe sami sobé¢: Ze nestihli néco precist, protoze nectou dostatecné rychle, nebo
ze néco nepochopili, protoZze nemaji dostate¢né znalosti v dané problematice. V tomto
ohledu byla tedy naSe hypotéza ¢aste¢né vyvracena.

Hypotéza, Ze se divaci nebudou zajimat o jazykovy prevod, se osvédcila jen astecné,
predev§im u filmu Le sens de la féte s profesionalnimi titulky se nasli Uc€astnici, ktefi si
daleko vic uvédomovali, ze titulky nejsou soucasti filmu, ale Ze je n€kdo ptelozil a byli
zvédavi, jak né€které slovni hiicky zni v origindle. U filmu Les misérables zase divakim
vadily pfili§ pocesténé vyrazy a reference na rychlé Sipy, rovnéz se pak zacali nad

jazykovym ptevodem zamyslet vice.

6.2 Omezeni vyzkumu

Jsme si védomi, Ze nd§ vyzkum ma cetnd omezeni, jez spocivaji predev§im ve
skutecnosti, ze se jedna o ptipadovou studii provedenou na dvou filmech s velmi omezenym
poctem ucastnikd.

Je tfeba poznamenat, Ze piestoZe z nasi prace vyplynulo, Ze profesionalni titulky u

obou filmi byly kvalitnéj$i nez amatérské, neznamena to, ze je tomu tak u vSech filmd.
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Pro translatologickou analyzu jsme zvolili Kiizliho model, jehoz vyhodu spatiujeme
predevs§im v tom, ze je velice komplexni, a zahrnuje tudiz vSechny aspekty titulkovani. Na
druhou stranu se domnivame, ze rizné dimenze titulkll jsou velmi propojené a v nékterych
piipadech pro nas bylo obtizné rozhodnout, zda dany problém zatadit naptiklad do konotacni
korespondence (idiolekt postavy) nebo do dimenze mluvenosti (pfirozenost vyjadieni), ¢i
zda je dané ochuzeni zplsobeno spiSe nadmérnym kracenim ¢i vlivem vyznamového
posunu. V nékterych ptipadech urcity problém spojoval vice dimenzi najednou.

Uvédomujeme si, ze zaveéry analyzy ovlivnila nase vlastni subjektivita zpisobena
napiiklad vékem, pohlavim, mirou vzdélani ¢i idiolektem. Z tohoto diivodu jsme se snazili
miru objektivity maximalizovat tim, ze jsme vychdzeli z doporuceni profesionalnich
titulkari, opirali se o kritéria stanovena uzndvanymi translatology a konzultovali nase
vysledky a zavéry s dalsi s vedouci této prace.

Dale si jsme védomi, ze vysledky zfocus groups jsou ovlivnény vybranymi
ucastniky a je mozné, Ze pfi jiné skladb¢ skupin by se mohly zavéry vyzkumu lisit. Z tohoto
divodu by bylo lepsi vytvofit vice skupin pro jednu verzi titulkd a reakce ucastnikil
z jednotlivych skupin mezi sebou porovnat. V rdmci naSeho vyzkumu zalozeném na
dobrovolné bazi to vSak nebylo mozné. Jak jiz bylo zminéno vyse, sestavené skupiny nebyly
pti ptiprave focus group rovnomérné zastoupené z hlediska profese ¢i pohlavi.

Dalsi omezeni tohoto vyzkumu spocivd vtom, Ze uCastnici neméli moZnost
zhlédnout film cely. Pravdépodobné by film mohli hodnotit jinak. Na druhou stranu by
experiment trval pfili§ dlouho a je mozné, Ze by jiz GcCastnici neméli dostatek energie a
motivace na nasledujici hodinovou diskuzi. Zaroveni jsme se domnivali, Ze bychom pfi
del§im trvani experimentu nemuseli sehnat dostatek dobrovolnikl. Toto omezeni jsme se
vSak snazili brat pfi vyhodnocovani dat maximalné€ v uvahu.

Kone¢né si uvédomujeme, Ze nd§ vyzkum mohla ovlivnit i naSe osobnost a
nezkuSenost v roli moderatorky. Naptiklad u prvniho filmu nas nenapadlo upozornit na to,
ze titulky nevytvarela diplomantka. V nékterych piipadech jsme se mohli ucastniki vice
doptat na nékteré aspekty titulkd. Zaroven se vSak domnivame, ze velkd vyhoda spocivala
v tom, Ze vétSina UcCastnikll inicidtorku focus group a zaroven i moderatorku setkani znala:
dokazali jsme vytvofit pfijemné prostfedi, v némZ ucastnici chtéli sdilet své nazory a

diskutovat. Tato pozitiva pak mohla jisté¢ vyvazit nasi po€atecni nezkusenost.
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6.3 Prinos vyzkumu

I pres veskera omezeni se domnivame, Ze nd$ vyzkum piinesl odpovédi na
vyzkumnou otazku a ¢astecné osvéd¢il nasi hypotézu. Mimo to se domnivame, Ze se nam
podafilo ptispét k lepsimu pochopeni vnimani kvality titulkii, a to pfedev§im ze strany
nekterych divaki. Rovnéz jsme presvédCeni o tom, ze nas vyzkum piinasi moznost navazani
dalSiho vyzkumu v oblasti kvality titulki.

Tato diplomova prace piedstavuje rovnéz prvni vlastovku v ¢eském prostredi pro
vyuziti metody focus group v oblasti titulkovani a ukazuje, Ze se jedna o velmi uzite¢nou
metodu, jez muze prispét ke zjisténi novych poznatkli v dané oblasti. Jako translatologové
totiz mizeme mit Casto tendenci vyjadfovat se jménem ctenaie ¢i divéka, ale diky metod¢
focus group mame jedine¢nou moznost zjistit jejich ndzory a hlubsi motivace a své vyroky
si tak ovérit ¢i vyvratit. Kromé toho muizeme potvrdit, ze skupinové rozhovory nase
ucastniky bavily a vedly k velmi dynamické a zajimavé diskuzi. Zaroven zde pfindsime
navod, jakym zplisobem lze vyzkum pomoci metody focus group provést, poptipadé c¢eho
se vyvarovat.

Na&s experiment pfinasi rovnéz nové poznatky v oblasti kvality titulkovani: napiiklad
zjisténi, Ze navzdory doporuc¢ovanym standardiim pro kraceni, mohou mit n¢kteti divaci bez
znalosti vychoziho jazyka spiSe tendenci byt podeziivavi, pokud maji pocit, Ze jsou titulky
oproti fe¢enému prili§ kratké, a mohou vici nim rychle pojmout nediivéru. Dale se rovnéz
ukazalo, ze nckterym divakim by nemusel pfiliS§ vyhovovat doporuceny standard:
»maximalné Ctyfi vypovédi v rdmei jednoho titulku®, ponévadz pak nestihaji sledovat, kdo
co fika. Dal$im dulezitym zjiSt€nim je fakt, Ze grafické zobrazeni titulkdi miZe mit velky
vliv na vnimanou kvalitu titulki ze strany divaki a profesionalni spolecnosti by si tedy mély
davat na tomto aspektu velmi zalezet. Pro badatele v oblasti vyzkumu a hodnoceni kvality
titulki z nasich zjisténi vyplyva doporuceni nepodcenovat pii translatologické analyze

vizualni stranku filmu.

6.4 Doporuceni pro dalsi vyzkum

Na zaklad¢ naSeho vyzkumu se domnivame, ze by bylo velice zajimavé se dale
zaméfit na mluvenost v titulcich a zkoumat, jak divaci reaguji na nespisovnou formu titulki,
zejména na koncovky typu -ej a dalsi nespisovné vyrazy. Pomoci eyetrackingu by bylo
zajimavé zjistit, do jaké miry tyto vyrazy zpomaluji ¢teni a nabidnout doporuceni, které

nespisovné vyrazy nepiedstavuji pro divéka v titulcich problém a kterych by bylo naopak
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dobré se vyvarovat. Prostfednictvim focus group by pak bylo zahodno zjistit, jak vnimaji
tyto nespisovné vyrazy divaci v riznych regionech Ceské republiky (Praha, sttedni Cechy,
jizni Cechy, Morava apod.) Napiiklad zda jsou pro divaky na Moravé tyto koncovky
piiznakové a v titulcich jim vadi, nebo jsou na né uz zvykli.

Dale by jisté stalo za to zkoumat, do jaké miry ovliviiuje hodnoceni kvality u divaka
font pisma — napfiklad manipulovat grafické zobrazeni ¢i velikost u stejnych titulkil a
zkoumat hodnoceni kvality ze strany divaka.

Na poli kvality titulkt bychom pak doporucovali promitnout film s titulky skupinam
divakd sriznou znalosti vychoziho jazyka nebo s rliznou mirou vzdé€lani v oblasti

lingvistiky a vysledky téchto skupin porovnat.

6.5 Tipy pro vedeni focus groups

Jak jsme jiz zminili, v metod€ focus group spatifujeme velky potencial pro studium
titulkovani a tuto metodu bychom viele doporucili k dalSimu vyzkumu. Je vSak tfeba pocitat
s velkou €asovou ndrocnosti. Z tohoto diivodu doporucujeme si praci co nejvice usnadnit a
vyuzit programll pro automaticky ptepis skupinovych rozhovorti — zaroven je vsak dobré,
kdyz ptepisy projde a upravi vyzkumnik sam.

Je tfeba pocitat stim, Ze sehnat dobrovolniky pro tento druh experimentu a
zorganizovat setkani o 6 lidech neni snadné. Z tohoto hlediska muze byt jist¢ vyhodou,
pokud mé vyzkumnik k dispozici néjaky grant a mize tak ucastnikiim poskytnout penézni
odménu za jejich ¢as. Nevyhoda pak mize spocivat v tom, ze pokud ucastnici moderatora
neznaji, nemusi byt tolik uvolnéni a otevieni.

Pfi moderaci skupinovych rozhovorli se nam nejvice osvédcila taktika mlcet:
ucastniktim je ticho skutecné nepiijemné, a vyjadii tak daleko vice nazord, nez kdyby
moderator zasahoval sam.

Zaroven bychom vSak doporucili nebat se zeptat na konkrétni véci ptimo, pokud dané
informace nezmini U€astnici sami. Je totiZ mozné, Ze ti€astniky by nenapadlo na dané téma
hovofit, ale pokud jsou dotdzani, maji k tématu co fict.

Velmi se ndm osvédcilo provést focus group on-line formou. Lidé jsou v dnesni dobé
na tento typ komunikace jiz zvykli, pro uc¢astniky to bylo daleko pohodIng;si, nez kdyby
museli nékam dojizdét, a jen diky on-line formatu se zucastnily i1 osoby, které se v dany
moment nachdzely v zahrani¢i nebo onemocnély a svou ucast by jinak na posledni chvili
zrusily.
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Je tfeba rovnéz pocitat s tim, Ze nékdo miiZze svou ucast takto zrusit a radéji oslovit
vyssi pocet lidi, nez jaky skuteéné potfebujeme.
Zaveérem bychom se chtéli podélit o jeden technicky tip: vyzkumnik by mél urcité

zaslat kopii filmu s titulky tcastnikiim piedem pro ptipad, ze by nastaly technické problémy.
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7 Zaveér

Cilem této prace bylo pojednat o problematice kvality audiovizualniho piekladu
v amatérském a profesiondlnim prostredi, ovéfit, jaky vliv ma kvalita ptrekladu titulki na
divakovo pochopeni filmu a celkovy dojem z n¢j, a potvrdit ¢i vyvratit hypotézu, Ze pohled
translatologa pfi hodnoceni titulkli bude ,,pfisnéj$i“ nez pohled bézného divaka, ktery
k titulkim pfistupuje pouze jako ,.konzument™ a faktoru kvality nemusi vénovat zvySenou
pozornost, ptipadné nedokaze identifikovat, co presné ho pfi sledovani filmu zklamalo a
pfipadné nejasnosti bude ptikladat spiSe filmu jako takovému, ale otdzkou jazykového
pievodu se nebude podrobnéji zabyvat.

Translatologicka analyza filma francouzské komedie Le sens de la féte a socidlniho
dramatu Les misérables a nasledny experiment pomoci metody focus group ukazal, ze
kvalita titulkG ovlivnila porozuméni filmu a jeho celkové vyznéni pfedevS§im u prvniho
filmu, jenz byl zalozen na dlouhych dialozich, vtipech a slovnich hti¢kach a kde byl rozdil
v kvalité profesionélni a amatérské verze markantnéjsi. U druhého filmu, v némz hrala vétsi
roli vizudlni stranka a rozdil v kvalit¢ amatérskych a profesiondlnich titulki byl méné
propastny, ovlivnily titulky pouze porozuméni dil¢ich ¢asti filmu, ale nikoli jeho celkové
vyznéni.

Béhem naSeho vyzkumu se potvrdila hypotéza, ze bézny divak nemusi vénovat
otazce kvality zvySenou pozornost, naptiklad u prvniho filmu s amatérskymi titulky nikdo
ze skupiny nepoukézal na nizkou kvalitu titulki. Ugastnici nejasnosti pfisuzovali spise
vlastni neznalosti francouzského prostfedi nebo pomalému cteni.

Rovnéz se potvrdilo, Ze pohled translatologa je pii posuzovani kvality titulka
prisngjsi nez pohled laika: zavéry translatologické analyzy byly v mnoha aspektech ptisné;si
neZ hodnoceni vybranych Ucastnikii, coz si vysvétlujeme tim, ze divdk bez znalosti
vychoziho jazyka neméd moZnost zaznamenat vétSinu vyznamovych posunli (pokud nejsou
ptimo v rozporu s obrazem, nebo se nejedna o nonsensy): film vidi poprvé a svou pozornost
musi zaméfit rovnéZz na vizualni stranku filmu, mnoho nedostatkli jako pteklepy ¢i
gramatické chyby proto snadno piehlédne. Divéaci byli rovnéZz mirngjs$i v hodnoceni
struktury a rozdé€leni titulkii. Obecné nevénovali mnoho pozornosti jazykové strance (az na
nevhodnou domestikaci ¢i nékteré stylisticky nevhodné vyrazy). Na druhou stranu se

ukazalo, ze zejména v nekterych technickych aspektech, jako je grafické zobrazeni titulkil,
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byli divaci daleko piisné€j$i a nedostatky v této oblasti vyraznou mérou ovlivnili jejich
celkové hodnocent titulkd.

Ptrekvapivym zjisténim bylo, Ze navzdory doporuc¢ovanym standardim pro kraceni
titulkti byli nékteti ucastnici viici kraceni kriticti, protoze méli pocit, ze byli ochuzeni. Dale
pak nékterym divakiim nevyhovoval vyssi pocet vypovédi (tii a vice) v rdmci jednoho
titulku, protoze nestacili sledovat, kdo jakou vypoveéd pronasi.

Hypotéza, ze se divaci nebudou zajimat o jazykovy pievod jako takovy, se potvrdila
jen Castecné: ve skupinach se nasli 1 i€astnici, kteti si uvédomovali, Ze se jedna o preklad, a
zamysleli se nad tim, jak jsou dané véci vyjadreny v originalu.

Pfinos této prace spociva predevsim v zodpovézeni vyzkumné otazky a ovéteni
hypotéz, prispéni k hlubsSimu pochopeni problematiky kvality ptekladu titulki z pohledu
divédka a predstaveni praktického ,,ndvodu® jedné z moznosti zkoumdni recepce titulkil

pomoci focus group.
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8 Shrnuti

Tato diplomova prace se zabyva problematikou kvality audiovizudlniho piekladu
v amatérském a profesiondlnim prostiedi. Cilem je zjistit, jaky vliv ma kvalita prekladu
titulkti na divakovo pochopeni filmu a jeho celkovy dojem z néj. V uvodu prace jsme
formulovali hypotézu, Ze pohled translatologa bude pii posuzovani kvality titulkl ,,pfisnéjsi,
a ze bézny divak pftistupuje k titulkim pouze jako ,konzument®, tzn. ze faktoru kvality
nemusi vénovat zvySenou pozornost, ptipadné¢ nedokaze identifikovat, co presn¢ ho pii
sledovani filmu zklamalo a jakékoli nejasnosti bude ptikladat spise filmu jako takovému, ale
otazkou jazykového ptevodu se nebude podrobnéji zabyvat.

V teoretické Casti jsme predstavili druhy audiovizuédlniho piekladu, zdtraznili jeho
roli v dne$nim multikulturnim a globalizovaném svéte a vymezili zékladni pojmy. Dale jsme
popsali tvorbu mezijazykovych titulkll v profesiondlnim a amatérském prostiedi s diirazem
na specifika jednotlivych prostfedi na jedné stran€ a na prostupnost téchto prosttedi na strané
druhé. V dalsim kroku jsme pojednali o kvalité ptekladu, poukazali jsme na skutec¢nost, ze
kvalita je relativni pojem (zavisly na hodnotiteli), jenz Ize nahlizet z mnoha hlu. Jak se
shoduji translatologové, 1 pies vysokou miru relativnosti je vSak dulezité kvalitu ptekladu
definovat a stanovit méfitka k jejimu hodnoceni, které je stéZejni pro translatologicky
vyzkum, ptekladatelskou vyuku a praxi. Na kratkém shrnuti vyvoje piekladatelskych teorii
jsme demonstrovali, ze ptrekladatelské kritéria hodnoceni kvality se rovnéz proménovala
v ase a uvedli jsme hlavni pfistupy k pfekladu. RovnéZz jsme se zabyvali faktory
ovlivityjicimi kvalitu prekladu (jako je vychozi a cilovy text, klient, ptekladatel, politicky a
kulturni kontext) a tim, do jaké miry jsou tyto faktory relevantni pfi hodnoceni. Prostor jsme
vénovali rovnéz hodnoceni kvality piekladii jako specifické kategorii translatologie. Zminili
jsme fakt, Ze kazdé hodnoceni je vlivem osoby hodnotitele do jisté miry subjektivni, nicméné
muze byt podpofeno objektivnim zdiivodnénim a popsali jsme poZzadavky na hodnotitele
prekladu. Déle jsme uvedli tf1 modely kritiky pfekladu od Ferencika (1982), Reissove (2000)
a Houseové (1997). Rovnéz jsme poukazali na fakt, ze u riznych typi textu se pro hodnoceni
kvality uplatiiuji rozlicnd méfitka.

Nasledné jsme se jiz blize zaméfili na kvalitu a hodnoceni pfekladu titulkd. I zde je
velmi dilezité uvédomit si, z ¢iho pohledu kvalitu posuzujeme (autora scénaie, vysilatele,
divaka). Obecné se vSak autofi publikaci a profesionalni titulkéfi shoduji na tom, ze kvalitni

titulky by divaka pfedevs§im nemély vyruSovat pii sledovani filmu. Nendpadnost titulkli v§ak
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nemuze byt méfitkem pro hodnoceni jejich kvality, z tohoto divodu rizni autofi definuji
pozadavky na titulky a rovnéz uvadéji, jaké dovednosti by mél dobry titulkdf mit
(porozuméni vychozimu jazyku na urovni rodilého mluvc¢iho, vysoka znalost psaného
cilového jazyka, vSeobecny ptehled, spolehlivost, znalost pocitatovych programi apod.)
Rovnéz jsme zminili faktory ovliviujici kvalitu piekladu titulkt, oproti béznému piekladu
zde navic figuruji technicka omezeni vyplyvajici z daného média.

V dalsi ¢asti jsme jiz popsali konkrétni doporuc¢ované standardy pro tvorbu titulki
v profesionalnim prostiedim a srovnali, zda jsou pfenosna 1 pro amatérské prostredi. Ukazuje
se, ze v profesionalnim prostiedi se dodrzuji ur€ité normy, zatimco v amatérské prostiedi je
z tohoto pohledu daleko svobodnéjsi, nicméné nékteti amatérsti prekladatelé profesionalni
normy piejimaji nebo si vytvafeji vlastni. V amatérskych titulcich se castéji setkdme
s atypickou interpunkci, vyS$i cCteci rychlosti a méné castym kradcenim textu.
V profesionalnim prostfedi byvaji titulky vice pfizpisobené cilové kultufe, zatimco
v amatérském prostiedi titulky naopak ve vétsi mife respektuji vychozi kulturu. Nicméné
ob¢ prostiedi se vzdjemné ovliviuji: napiiklad amatérSti titulkdfi jsou ovlivnéni
profesiondlnimi normami, ponévadz sleduji filmy s profesionalnimi titulky a maji mozZnost
si zakoupit profesionalni piirucky o titulkovani. (Svélch 2011) Jsou viak znamy i piipady,
kdy se profesiondlni titulkafi piejali feSeni zjiz zazitych amatérskych titulkd, napt. pfi
pfevodu vlastnich jmen. (Ferrer Simoé 2005)

V praktické ¢asti jsme pfistoupili k analyze profesionalnich a amatérskych titulkt
ke dvéma vybranym francouzskym celovecernim filmim: komedie Le sens de la féte (Dokud
nds svatba nerozdéli, 2017), k niz vyhotovila profesionalni titulky Jana Doubalova a
amatérské titulky prekladatelka ze serveru titulky.com s pfezdivkou ejnuletaB, a socidlniho
dramatu Les misérables (Bidnici, 2019), k némuz vytvofila profesionalni titulky Veronika
Sysalova a amatérskou verzi uZivatel num71. K analyze jsme pouZili Kiinzliho (2021) model
kvality titulki vytvofeny na zdkladé odpovédi z dotaznikového Setfeni mezi 59
profesionalnimi titulky ze tfi némecky mluvicich zemi. Na zaklad¢ tohoto modelu jsme
popsali specifikace obou filmii (vysilatel, zamér, zanr, médium, divaci) a urcili tak
komunikac¢ni funkei filmu. Dale jsme popsali ohlasy na oba filmy ve francouzském a ¢eském
prostiedi. Pfi analyze jsme hodnotili jednotlivé dimenze piekladu (korespondence,
srozumitelnost a autenticnost) a jejich jednotlivé subkategorie. Pfi vyhodnocovani kvality

jednotlivych titulkl a vhodnosti jejich kraceni jsme rovnéZz ptihlédli k Pedersonové (2008)
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pragmatickému modelu hierarchie piekladatelskych priorit. Kromé podrobné analyzy titulkt
v ramci jednotlivych dimenzi a uvedeni doplitujicich ptikladii jsme rovnéz u kazdé dimenze
kvantifikovali chyby, jako jsou vyznamové posuny, nedodrzeni technickych parametri,
gramatické, pravopisné a syntaktické chyby.

Analyzou bylo zjisténo, ze profesiondlni titulky k filmu Le sens de la féte jsou velmi
zdatilé, az na par drobnosti pfedavaji smysl sdéleni se vSemi detaily, bravurné prevadéji
slovni hiicky a vtipy a diky jasnym a stru¢nym formulacim by méli divakovi umoznit zazit
maximalni stav flow, ktery definoval psycholog Mihély Csikszentmihalyi (2014) jako
ptijemny stav, pii némz je ¢lovek zcela zabran do urcité ¢innosti a pfestava vnimat Cas a vse
okolo n¢;j. Kiinzli ve stavu flow spatiuje hlavni cil titulkli. V amatérskych titulcich byly i
ptes nékterd vhodna fesSeni zjiStény desitky az stovky chyb nejriznéjsiho charakteru, z nichz
nejzavaznéjsi byli pfedev§im vyznamové posuny, neadekvatni prevedeni vtipi,
nepiirozenost vyjadieni a pfili§ dlouhé titulky. Na zaklad¢ téchto zjisténi jsme konstatovali,
Ze tato verze bude strhavat pozornost divaki k titulkim a nepovede ke stavu flow.

U filmu Les misérables jsme v kvalit€ titulkli nezaznamenali aZ tak propastny rozdil
jako u prvniho filmu. Profesiondlni titulky jsou daleko kvalitnéjsi, az na n¢kolik drobnosti
vérn¢ predavaji smysl filmu, jsou srozumitelné a dodrzuji doporuc¢ované profesionalni
standardy. Pouze jsme se domnivali, Ze nékteré nespisovné tvary sloves by mohly
zpomalovat Cteni divaki a strhavat na sebe pozornost. V amatérské verzi spociva hlavni
problém v desitkdch vyznamovych posunil, vypousténi francouzskych redlii, nebo jejich
ponechani v angli¢ting, nedodrzeni technickych parametrii jako dé€leni titulkti nebo vysoka
Cteci rychlost. Rovnéz jsme zaznamenali velmi kolisajici kvalitu titulkG z hlediska
pfirozenosti vzhledem k sociolektu danych postav: nékteré titulky byly velmi autentické,
zatimco jiné vybocCovaly ze substandardniho rejstfiku uzivaného ve filmu. Kvalita
profesiondlnich titulkl je v tomto ohledu velmi konstantni. U obou verzi jsme zaznamenali
mén¢ kvalitni zobrazeni titulkil, nicméné jsme v obou piipadech dospéli k zavéru, ze titulky
umozni divakovi zazit stav flow.

Po stru¢ném piedstaveni metody focus group, spo€ivajici ve skupinovych
rozhovorech s malou skupinkou ucastnikd, a shrnuti jejich vyhod a nevyhod, zptsobu
provedeni, nabirani ucastnikli i zptisobt analyzy dat, jsme piedstavili vlastni metodologii
experimentu. Pro kazdy film jsme vytvofili dvé skupiny o 6—7 Gi€astnicich, prvni z nich jsme

promitli 60 minut filmu s profesiondlnimi a druhé s amatérskymi titulky. Po této ukdzce
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nasledovala hodinova polostrukturovana diskuze prostfednictvim on-line platformy Zoom.
Ugastnici byli vybrani na zakladé spoleénych kritérii (20-35 let, &esti rodily mluveéi,
s vysokosSkolskym vzdélani, avsak nikoli translatologického ¢i lingvistického zaméteni, a
bez znalosti francouzstiny). Skupinové rozhovory probéhly béhem biezna roku 2022.

Na zéklad¢ ziskanych dat z nédsledné provedenych piepisti nahravek a poznamek,
jsme provedli tematickou analyzu, v niz jsme se hloubé&ji zaméfili na nasledujici témata:
celkovy dojem z filmu, porozuméni filmu, hodnoceni titulka a ptekvapiva zjisténi s ohledem
na specificky profil konkrétnich skupin.

Experiment ukézal, ze kvalita titulki méla vliv na porozuméni filmu a celkovy dojem
z n¢j, predevsim u prvniho filmu, kde se reakce jednotlivych skupin velmi liSily. Zatimco
v prvni skuping byli divaci z filmu nadSeni a spolecné se smali konkrétnim vtiptim, druha
skupina byla vici filmu rezervovanéjsi a hovofila o0 ném na vagni rovin¢. Prekvapivym
zjisténim vsak bylo, ze v této skupiné divaci tvrdili, ze je film dokézal vtahnout do d&je
(jinymi slovy, Ze se rovnéz dostali do stavu flow), nezaregistrovali velkou ¢ast problému
v titulcich (nebo o nich jen nehovotili) a titulky hodnotili vesmés pozitivné (i kdyz nekteti
ucastnici vyjadfili pochybnosti nad né€kterymi pasazemi). Divaci ve skupiné s amatérskymi
titulky filmu rovnéz neporozuméli v takové mife jako Gcastnici ve skupiné s profesionalnimi
titulky, nicméné mnoho informaci si oproti naSemu ocekavani byli schopni dovodit
z kontextu a vizudlni stranky filmu. U filmu Les misérables jsme zaregistrovali podobné
reakce na film, divaci v obou skupinach pochopili smysl sdéleni filmu 1 s detaily.
K problémiim s porozuménim dochéazelo ptredevsim na roviné jednotlivych scén, kdy
predevsim amatérské titulky ovlivnily pochopeni dil¢ich detaild filmu. Ugastnici ve skuping
s profesionalnimi titulky hodnotili kladné nespisovnou miru jazyka, pti¢emz problém
spatfovali pfedev§im v pfiliS velkém fontu pisma, coZz se velmi negativné odrazilo
na celkovém hodnoceni titulkti. Ke stejnému zavéru dosli 1 Gi€astnici v druhé skuping, jimz
vadila zhorS$ena Citelnost bilého pisma na bilém pozadi. N&kteti divaci si rovnéz sté¢Zovali na
substituce francouzskych redlii za Ceské a pouzivani neadekvatnich vyrazii vzhledem
k sociolektu postav. Experiment pfinesl i nova zjisténi, naptiklad to, ze n€kterym divakim
bez znalosti vychoziho jazyka by nemusely vyhovovat titulky s vy$§im poctem vypovédi (3
a vice) v ramci jednoho titulku, ponévadz se pak ztraceji v tom, ktera postava pronesla jakou

vypoveéd. Rovnéz jsme zjistili, Ze néktetfi divaci mohou byt nedaveiivy vaci kraceni titulkd,
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ponévadz se domnivaji, ze byli o néco ochuzeni, a titulkafi by si tudiz méli davat pozor na
prilisné kraceni.

Nase hypotéza formulovana v ivodu se osvédcila jen castecné: pohled translatologa
je pii posuzovani titulkti daleko piisnéjs$i nez pohled laika. Divék, ktery vidi film poprvé a
nema znalost vychoziho jazyka, nemd Sanci mnoho vyznamovych posunlii vibec
zaznamenat. Navic je schopen si spoustu informaci dovodit z kontextu a obrazu a veskerou
kapacitu nezamétuje pouze na titulky a uz vitbec ne na jejich jazykovou stranku. Ukazalo
se, ze vSak divaci hodnoti daleko ptisnéji nékteré technické parametry, jako je font pisma ¢i
¢teci rychlost. Rovnéz se ukézalo, Ze GCastnici az na vyjimky nebyli schopni identifikovat,
co je na filmu zklamalo. Piekvapivym zjisténim vSak bylo, Ze neporozuméni neptikladali
filmu jako takovému, ale vlastnimu pochybeni. Nékteti divaci se zajimali o jazykovy pievod
jako takovy, jini mu naopak nevénovali pfiliSnou pozornost. V tomto ohledu byla naSe
hypotéza Castecné vyvracena.

V zavéru jsme poukdzali na omezeni vyzkumu, spocivajici predevsim v
kvalitativnim charakteru vyzkumu a samotné metod¢ focus group, a na ptinos vyzkumu,
ktery spatiujeme predev§im v zodpoveézeni vyzkumné otazky, ¢astecném ovéfeni hypotézy
a jisténi novych poznatkli v oblasti kvality titulkti. Tato prace je rovnéz prvni vlastovkou
v ¢eském prostredi, kterd vyuziva metodu focus group a ukazuje, ze je velice vhodnym

nastrojem pro dalsi vyzkum v oblasti titulkovani.
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Priloha 1. Dotaznik filmovych preferenci

1. Jak casto sledujete zahrani¢ni filmy?
a) témei kazdy den
b) néekolikrat do tydne
¢) jednou do tydne
d) né¢kolikrat do mésice
e) jednou za mésic

f) jiné

2. Preferujete sledovani cizojazycnych filmi s titulky nebo s dabingem?
a) s titulky
b) s dabingem
c) oboji
d) jiné

3. Jaky Zanr filml nejradéji sledujete? (Muzete vybrat z vice moznosti.)
a) komedie
b) romanticky
c) akeni
d) thriller
e) psychologicky
f) horror
g) sci-fi
h) dokumentarni
1) animovany

j) jiné

4. Jaky zanr filmt naopak nemate radi? (MiiZete vybrat z vice moznosti.)
a) komedie

b) romanticky
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c) akeni

d) thriller

e) psychologicky
f) horror

g) sci-fi

h) dokumentarni
1) animovany

j) jiné

Sledujete francouzské filmy ¢i seridly s titulky?
a) téméf kazdy tyden

b) jednou za mésic

¢) jednou za pul roku

d) vyjimecné

e) jiné

. Prosttednictvim jakych kanala sledujete obvykle zahrani¢ni filmy s titulky?
a) Netflix

b) HBO GO

c) televize

d) DVD

e) Uloz.to

f) jiné
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Priloha 2. Discussion guide k filmu Le sens de Ia féte

—

Jaky mate z filmu pocit?

Vtéahl vés film do déje?

Dokazali byste shrnout o ¢em zatim film je?

Chtéli byste ho dokoukat? Pro¢? Proc ne?

Rekli byste, Ze jste tomu, co jste vid&li rozuméli? Nebo je néco, co jste nepochopili?
Ptipadalo vdm na filmu néco vtipného? Co? Pro¢? Proc¢ ne?

Vybavite si néjakou scénu, kterd vas pobavila? Ktera? Proc¢?

Jaka postava se vam libila nejvice? Proc¢?

o ® N Nk wD

Jak byste charakterizovali Maxe? Adele? Zenicha?

—
=)

. Co tikate na titulky k filmu? Jak se vam cCetly?

—
—

. Jak byste ohodnotili kvalitu titulkii na stupnici od 1 do 10? Pro¢? Co konkrétné vam
na titulcich vadilo/se vam libilo? (Rozptylovaly vas?)

12. Proc¢ zacali na konci ¢asti, kterou jsme vid¢li, servirovat pecivo?

13. Proc se Josiane zlobi na Maxe? Jak se to projevuje?

14. Jak byste popsali to, jak se k sobé chovaji Adele a Jamesem?

15. S ¢im mé James celou dobu s hosty za problém?

16. Jakou dalsi praci déla Patrice?

17. Co st osobné odnasite z tohoto filmu, potazmo z této diskuze?

18. M¢éli jste hodné pocit, Ze se film odehrava ve francouzském prostiedi, nebo az na ten

jazyk to na vas pisobilo, jako univerzalni prostiedi?

19. Jaky mate obecné vztah k francouzskym filmim?
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Priloha 3. Discussion guide k filmu Les misérables

Jaky mate z filmu pocit?

Vtéahl vés film do déje?

Dokazali byste shrnout o ¢em zatim film je?

Chtéli byste ho dokoukat? Pro¢? Proc ne?

Jak byste fekli, ze film dopadne?

Rekli byste, Ze jste tomu, co jste vid&li rozuméli? Nebo je néco, co jste nepochopili?
Proc se jmenuje film Bidnici?

Jak byste charakterizovali prostiedi, v némz se piibeh odehrava.

A S AT A

Jaka postava se vam libila nejvice/nebo naopak vam nejvic vadila? Pro¢?

—
=)

. Jak byste charakterizovali Chrise? Stéphana? Issu?

—
—

. Jaky je podle vas rozdil mezi pfistupem zabéhnutého Chrise a nové ptichoziho
Stéphana?

12. Piipada vam, ze film strani vice policistim, nebo pfistéhovalctim?

13. Co tikate na titulky k filmu? Jak se vam Cetly? + disclaimer

14. Jak byste ohodnotili kvalitu titulk® na stupnici od 1 do 10? Pro¢? Co konkrétné vam
na titulcich vadilo/se vam libilo? (Rozptylovaly vas?)

15. Kolik ¢asu vam zabralo ¢teni titulkli, méli jste ¢as sledovat obraz?

16. Jaky je vas ndzor na miru ne/spisovnosti v titulcich k tomuto filmu?

17. Jakou ptezdivku dali kolegové nové ptichozimu Stefanovi a proc?

18. Jak se fik& Chrisovi a pro¢? Jaky ma vztah k lidem na sidlisti?

19. Pro¢ doslo ke konfliktu na zastavce se sle€nama? Pro¢ je Chris chtél prohledévat,
respektive jednu z nich? (Co koufila?)

20. Je v daném prostiedi ptitomné n¢jaké nabozenstvi?

21. Mohli byste popsat scénu s Jojem, jak si délal steak? O co tam §lo?

22. Co si osobn¢ odnésite z tohoto filmu, potazmo z této diskuze?

23. M¢li jste hodné pocit, ze se film odehrava ve francouzském prostiedi, nebo az na ten

jazyk to na vas plisobilo, jako univerzalni prostiedi?

24. Jaky mate obecné vztah k francouzskym filmim?
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Priloha 4. Informovany souhlas

Ja, , souhlasim s ucastni na experimentu ,,Sledovani francouzského

filmu a nasledna diskuze*, kterou povede diplomantka Barbora Cerna.

Jsem srozumeén/a s tim, ze cilem této studie je vést skupinovy rozhovor tykajici se
porozuméni filmu Dokud nas svatba nerozdeli/Bidnici a zjistit osobni nazory a preference
ucastnikda.

Jsem srozumeén/a s tim, ze studie zahrnuje sledovani filmu a nasledny skupinovy
rozhovor, cely experiment muaze celkem trvat maximalné 2h 30 min a diskuze bude nahravana.

Jsem si védom/a toho, ze moje tcast na experimentu je zcela dobrovolna a pokud si
budu pfat opustit on-line mistnost, mohu tak kdykoli u¢init, nemusim k tomu mit zddné zavazné
divody, ani je vysvétlovat. Pokud tak ucinim, nebude to mit Zadny vliv na mtj vztah
s diplomantkou.

Rozumim, Ze ucast v tomto experimentu by mohla narusit mé soukromi ¢i soukromi
dalsich osob, aby k tomuto nedoslo, byl jsem pozadan, abych nehovofil/a o Zadnych pfili§
osobnich zkuSenostech ¢i zazitcich.

Rozumim, Ze informace, které poskytuji diplomantce jsou divérné a jména ¢i jiné
identifikujici informace vSech ucastnikii nebudou nikde zvefejnéna ani sdilena s tfetimi
osobami. Nahravka skupinového rozhovoru nebude poskytnuta tfetim osobam, z této nahravky
vyhotovi diplomantka piepis, ktery ziistane uschovan v jejim osobnim archivu. Piepis bude
diplomantka opravnéna poskytnou tfetim osobam, ale nebude nikde zvetejnén.

Jsem si védom/a toho, Ze za i€ast v experimentu neziskam zadnou finan¢ni odménu, ale
moje ucast pomuze akademickym tceltim.

Diplomantka se nabidla, Ze mi zodpovi jakékoliv otazky tykajici se tohoto experimentu.

Piecetl/a jsem si vSechny tyto informace, rozumim jim a souhlasim s ucastni na

experimentu.
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