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Abstrakt

V praktické ¢asti této prace jsem pod nazvem Zivot indické komunity v Cesku
dokumentovala kazdodennost n€kolika zastupcti této narodnosti. Mym cilem bylo piiblizit,
jak a proc tu tato velmi drobnd mensSina zije. Ve fotoknize, ktera z této snahy vzesla, jsem
zachytila, jak se v jejich Zivotech stfetava vychodni a zapadni svét. Teoretickd ¢ast této
prace se vénuje zurnalistické fotografii, konkrétné fotoreportazi a dokumentarni fotografii.
Tyto dva zanry jsou si velmi blizké, dokonce se v mnohém piekryvaji. Uréim proto, v cem
spocivaji rozdily mezi nimi. Dalsi kapitoly uz se dotykaji praktické ¢asti mé prace. Popisu,
jak ve fotodokumentu pracovat se zobrazenim cizich kultur. Na pomoc si vezmu
postkolonialistickou teorii a jeji chapani vztahli mezi zapadni civilizaci a zbytkem svéta.
Nasledné piiblizim préci n¢kolika soucasnych ¢eskych fotografti, zabyvajicich se s cizimi
kulturami. Podivdim se na jejich styl sniméni a zvlast se zaméfim na jejich chapani

mezikulturniho méftitka jejich prace.

Abstract

In the practical part of this thesis, under the title Life of the Indian community in the Czech
Republic, I documented the everyday life of several representatives of this nationality. My
goal was to show how and why this very small minority lives here. In the photo book that
emerged from this effort, I captured the Eastern and Western worlds colliding in their lives.
The theoretical part of this work is devoted to journalistic photography, specifically
photojournalism and documentary photography. These two genres are very close, they
even overlap in many ways. I will therefore determine what the differences between them
are. The next chapters already touch on the practical part of my work. I describe how to
work with the depiction of foreign cultures in a photo document. I will take postcolonialist
theory and its understanding of the relationship between Western civilization and the rest
of the world as a guide. Subsequently, I will present the work of several contemporary
Czech photographers who work with foreign cultures. I will look into their style and focus

in particular on their understanding of the intercultural scale of their work.
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Uvod

Sami v evropském svété¢ - tak by se daly shrnout zivoty Indi, které v této praci
dokumentuji. Bylo by to ale velmi strucné a reduktivni tvrzeni. Kazdy s kym jsem
pracovala, a také dalsi lidé, se kterymi jsem se setkala, ale nakonec se do mé prace
nedostali, tu vede bohaty zivot. At uz se divame na profesni, socialni nebo osobni rovinu.
Nekteti védi, ze tu jsou jen pfechodné, a chtéji se vratit do své mateiské zemée. Jini Cekaji,

co jim piinese zZivot, a dlouhodobé plany nemaji.

Ackoli Indie atakuje pozici nejlidnatgj$i zemé na svété, v Cesku z jeji miliardy a dvou set
milionti obyvatel mnoho nepotkame. Richa, Divya, Soumya, Shrikant ani Pragya se
navzéjem neznaji, jejich zivoty jsou ale v mnohém podobné - ziji sami v cizi zemi, daleko
od rodiny a od vlastni kultury. Toto téma jsem si pro svou bakalatskou praci vybrala proto,

ze je mi indickd komunita velmi blizka - pfisti rok se planuji ptihlasit na studium indologie

na Filozofické fakulté.

V teoretické casti prace se veénuji zejména tomu, jak dokumentovat Zivoty jinych
narodnosti ¢i mensin co nejobjektivnéji - bez hledani exotiky nebo stereotypii. Nejdiiveale
definuji, kde dokumentarni fotografie v ramci fotozurnalismu stoji a jak se lisi od
fotoreporaze, ktera je mu velmi Zanrové blizka. Zaméfim se také na to, jak vybrani soudobi

cesti fotografové k podobnému typu prace pristupuji.



1. Dokumentarni a reportazni fotografie

Zurnalistickou fotografii definuje Brian Horton ve své knize The Associated Press photo
Jjournalism handbook. Podle néj ,, zachycuje momenty, podilejici se na nasi historii, poslani
je vzdy stejne, informovat, podat zpravu, priblizit udalost ctenari, at uz se stala tisic mil
daleko, nebo na jeho ulici* (1990, s. 16-17). Zachytit svét takovy, jaky je, se snazi

dokumentarni i reportazni fotografie. Jaky je mezi nimi tedy rozdil?

Ve Slovniku zZurnalistiky od Barbory Osvaldové a Jana Halady je fotografickd reportaz
definovana jako ,,obrazova vypoveéd o aktudalnim spolecenském jevu nebo vyznamné
uddlosti, prezentovana jako osobni svédectvi fotoreportéra. (...) Fotoreporaz piisobi
predevsim autenticitou a aktudlnosti, podstatna je také zpravodajska hodnota zobrazované
udalosti nebo jevu. Soucasti fotoreportaze je obvykle i text s upresiujicimi informacemi,
které nelze vyjadrit obrazem. (2017, s. 205). Jeji podstata tedy spoiva v tom, Ze je
pravdiva, obsahuje jasny motiv a popisek. Prezentuje sice sviij subjekt pohledem fotografa,

neméla by ale zkreslovat realitu.

Podle Michelle Bogre je Zurnalistickd fotografie jen podmnozinou ¢i jakymsi bratrancem
dokumentarni fotografie. Je to proto, ze zatimco kazdd novindiska fotografie musi mit
dokumentarni vlastnosti, ne kazdy dokumentarni snimek ma Zzurnalistické kvality.
Dokumentarni fotografii definuje ve své knize Documentary photography reconsidered:
history, theory and practise jako obraz, ktery , neni vykonstruovain, ale miize byt lehce
inscenovan nebo rezirovan; miize byt poeticky, nese uroven svédectvi a poskytuje néjaky
ditkaz;, hleda pravdu a dotyka se reality; obsahuje narativni prvek; casto je vyrazné
osobni; je demokraticky; a fotografitv zamer je zdakladem, na kterém je vystaven “ (Borge,
2019, s. 23). Pokud se budeme fidit t€émito definicemi, mizeme dat Bogre za pravdu, Ze je
reportazni fotografie, tedy zurnalisticky Zzanr, podmnoZinou dokumentarni fotografie.
Reportazni snimek rozhodné nesmi byt vykonstruovan, nemize ale byt ani inscenovan,
jakkoli lehce. Novinaf by nemél do dé&je vstupovat ani do snimki vkladat sviij zdmér, mél
by vzdy zlistavat co nejvice objektivni. Zurnalisticka fotografie tak spliiuje viechno, co

Bogre tvrdi, Ze musi splilovat, ostatni neesencialni vlastnosti ale nema.



2. Specifika fotografovani cizich kultur

Dnesni fotograf uz se pravdépodobné nesetkd s tim, ze by jeho subjekt mél nedvéru
v technicky aspekt potfizovani snimku, nebo se ho dokonce bal. To ale neznamend, Ze se
kazdy nechéd vyfotografovat. I dnes ziji komunity svym zivotem a piitomnost fotografa

nemusi vitat. Navic jsou tu dalsi, komplexnéjsi aspekty, nad kterymi je tieba se zamyslet.

Nejkomplexnéjsi z nich je eticky aspekt. Jinakost prostiedi a/nebo objektli naseho zajmu
muze svadét k tomu, zobrazovat je jako néco exotického, a tim je odosobnovat a ubirat jim
autenticitu. Takovy piistup je v historii uméni velmi patrny. Novinaf ma za kol svou praci
priblizit svét takovy, jaky je, ale to, jak ho on sdm vnima4, se zdkonit¢ musi odrazit v jeho
praci. Nikdo neni zcela oprostén od spolecenského kontextu, kterym se na véc diva. Jako
Cesi jsme soudasti zapadni civilizace, a i kdyz jsme sami nikdy Zadné kolonie neméli,

divame se na svét eurocentricky.

Tady si mohou zurnalisté vzit na pomoc postkolonialistickou teorii. Postkolonialismus se
velmi zjednoduSené feceno zabyva demaskovanim kolonialistického mySleni. Vznikl jako
literarni teorie, ale rozs$ifil se do dalSich akademickych oblasti (Jazeel, 2019). Neni
jednoduché jej popsat strucné. Pramod Nayar pise, ze je to , komplexni strategie, ktera
uprednostiuje rasové rozdily ve vztahu - politickém, spolecenském, ekonomickém
a kulturnim - mezi zememi zdapadnimi/prvniho svéta a vychodnimi/tietiho svéta. Je to
zpiisob cteni, ktery je rozhodné politicky, kdyz zkouma jak zemé zapadu/prvniho svéta
zobrazuji neevropsky svet (...)* (2008, s. 7). Nayarova definice zahrnuje nékolik dalSich

oblasti, kterymi se tento smér zabyva, pro potieby této prace ale nejsou dilezité.

K hlubS§imu porozuméni tomuto sméru lze pouzit popis Roberta Younga, ktery tika, Ze
,,zajem postkolonialismu se soustredi na geografické zony intenzity, které ziistaly z velké
casti neviditelné, ale které vzbuzuji nebo obsahuji otazky historie, etnicity, komplexnich
kulturnich identit a otazky reprezentace, uprchliki, emigrace a imigrace, chudoby
a bohatstvi - ale také, nezanedbatelne, energii, Zivost a kreativni kulturni dynamiku ktera
se objevuje velmi pozitivnimi cestami z podobné slozitych okolnosti“ (2009). Podle Younga
je tento zpiisob mysleni vysledkem lidskych zkuSenosti a toho, jak spoleenské redlie

ovliviiuji jednotlivee, at’ je fe€ o barve pleti, misté¢ narozeni nebo spolecenskych pomérech,



ve kterych ziji. Postkolonidlni teorie ma predstavovat nové paradigma, které¢ nevidi véci

jako siln€ protikladné, ale definované slozitymi vzajemnymi vztahy s tzv. druhym.

I kdyz se zda, Ze se v poslednich letech u fotografti vyrovnala genderova disproporce a Zen
a muzi v oboru je srovnatelné mnozstvi, rasové se ukazuje vyrazny nepomér. Bilych
fotografl je stale velka vétSina. Velmi malo je ¢ernoSskych autorti. V soutézi World Press
Photo v roce 2018 tvofili jen 1,4 % ze vSech soutézicich. Fotografl asijského ptivodu bylo

19 % a latinoamericani 10 % (Hadland a Barnett, 2018).

Ptikladi nepiesnosti, nedostatku respektu nebo az rasismu najdeme v historickych
snimcich nespocet. Prvni cestovatelé-fotografové se snazili spiSe nez ukéazat komplexni
obraz zivota ve vzdalenych zemich pfivézt senzaéni obrazy zachycujici exotické prostiedi
ze zemi doposud zahalenych tajemstvim. Postupem casu se svét vice propojoval, i dnes ale

mnohdy mame o vzdalenych zemich a cizich kulturach zkreslené piedstavy.

Roli novinate ale je Ctenafe ¢i konzumenty informovat a rozsifovat jim obzory.
Podporovanim stereotypnich nebo jinak nepfesnych myslenek a obrazii toho jisté
nedosdhneme. Koneckonct, hlavnim a nejvét§im pozadavkem, kladenym na jakoukoli
zurnalistickou praci, je pravdivost, a velmi kratce po ni nasleduje pfesnost. Homi Bhabha
chape stereotyp ne jako nepravdivy obraz, ale spiSe jako néco, za ¢im stoji troveinl znalosti.
Stereotypizace podle n¢j poskytuje identifikacni bod pro kolonizatora, ktery se fixuje na to,
co uz je znamo, a v tu stejnou chvili opakuje tuto reprezentaci jako objekt nepfiznané
touhy (Bhabha, 2004). To neznamend, Ze pokud se v nasem tématu stereotypni motivy
vyskytuji, mdme pied nimi zaviit o¢i. I pfedsudky mohou byt pravdivé, a pokud tomu tak
je, je tteba to zaznamenat. Op¢t je ale tfeba myslet 1 na Sir$i kontext, ve kterém se tento jev

vyskytuje.

Jiz zminovany Robert Young déava jednoduchy navod, jak ke svétu pfistupovat
postkolonidlné. ,,Jediné, co potrebujete, je ujistit se, Zze na svét nenahlizite shora, ale
zespodu, ne ze severu, ale z jihu, ne zevnitr, ale zvenci, a ne ze stredu, ale
z nejzapomenutejsiho okraje, ““ (2009) pise. Lze to chapat jako vyzvu odlozit nauceny uhel

pohledu a dosavadni zkuSenosti a podivat se na véci oc¢ima druhého.



Pokud si na sebe jako zastupci zapadni civilizace vezmeme tkol priblizit své spole¢nosti
néjaké odlisné komunity ¢i kultury, je tfeba si napied ujasnit, jakym zptisobem budeme
pracovat. Jak ve svém ¢lanku zminuji Llamas-Rodriguez a Saglier, medialni obraz je Casto
prvnim kontaktem, ktery s cizi kulturou ziskavame. Pravé z tohoto diivodu si podle nich
postkolonidlni teorie vzala zejména audiovizudlni média za dulezitou oblast pro dalsi
vyzkum. Z historie je zfejmé, Ze zpusob, jakym zobrazujeme jiné, miize hrat velkou roli
v utvafeni vefejného minéni o tomto jedinci ¢i skupiné. Jde dokonce o Casty nastroj
propagandy, ktery mtizeme velmi snadno identifikovat naptiklad v dobovych materialech

z nacistického Némecka (Llamas-Rodriguez a Saglier, 2021).

Jako méné extrémni piiklad tu mtze poslouzit zndmy portrét afghanské divky z obalky
casopisu National Geographic. Vyfotil ji Steve McCurry v roce 1985. Neznal tehdy ani jeji
jméno - dnes vime, Ze se jmenuje Sharbat Gula. Za jeji uhrancivy, ale ustraSeny pohled lidé
po desetileti vinili tézkosti, které kazdy den jako uprchlice prozivala. Ostatn¢ tak ji
prezentoval 1 jeji popisek - ,,Vystrasené o€i prozrazuji strach afghénské uprchlice®.
Ukézalo se ale, ze v jejich ocich byla Uplné jina emoce. McCurry ji potkal ve Skole pro
paStunské divky, které nebyly zvyklé¢ ani sdilet prostor s muzem, ktery neni jejich
ptibuzny. Kdyz zahlédl jeji zelené oci, pozadal ucitele, aby ji dal instrukce. Az na jeho

prikaz si Sharbat Gula odkryla obli¢ej a nechala se vyfotografovat (Northrup, 2019).

McCurry nerespektoval kulturni zvyky komunity, kterou mél svym dilem pftibliZit.
Nepozadal jeji rodinu o svoleni ji vyfotit, dokonce se ji ani nezeptal na jméno. Jeho snimek
neni upfimny - Gula nebyla vydéSend kvili hrlizam, které vidéla, ale proto, Ze ji cizi ¢lovek
nutil délat néco, co se ji pfiCilo. Fotograf by mél ziskat divéru lidi, mezi kterymi se

pohybuje. Jen tak se mu otevie pohled na celou pravdu.



2.1. Metodologie tvorby fotoknihy

vvvvv

u nas. Zvolila jsem formu fotoknihy, protoze umoziuje prezentovat nasbirany material
kompaktni formou. Zpracovany material by ale bylo mozné prezentovat i jinou formou,
napiiklad formou fotoreportdze umisténé v nékterém z periodik nebo prostfednictvim

galerie v online prostiedi.

Jak jsem jiz zminovala v Givodu této prace, k indické komunité a kultufe mam blizko
a zajimam se o ni soustavné a dlouhodobé&. Nikoho z jejich zastupcii Zijicich v Ceské
republice jsem ale neznala. Se svymi subjekty jsem navdzala prvni kontakt
ptesfacebookovou skupinu Indians in Prague, do které jsem napsala piispévek, ktery
popisoval millj zdmér. Nasledné me kontaktovalo piiblizn€ 20 osob se zajmem podilet se na
fotoknize. Po pfevazné internetovych rozhovorech jsem nékolik z nich vyselektovala pro
dalsi spolupraci, a to na zaklad¢ mista jejich bydlisté, vzajemné shody na postupu sbéru
materidlu a také s mySlenkou rGznorodosti jejich zivotd. Ne vSichni se ale dostali do

vysledného souboru, bud'to z diivodii ¢asovych, nebo jinych.

S findlné vybranymi subjekty jsem se nasledné stykala pii jejich riiznych kazdodennich
¢innostech a fotografovala je. Tento ptistup jsem zvolila, protoze v kazdodennosti travime
vétSinu Zivota, a proto nejlépe reprezentuje nas Zivotni styl. Moje dokumentérni prace je z
drobné ¢asti 1 participativni - zaleZelo na fotografovanych, kam mé pozvali a co mi ukazali.
Z pomérné obsdhlého ziskaného souboru jsem nasledné udélala uzsi vybér nejlepSich

snimku.

Béhem celého procesu jsem hledala citlivou a neinvazivni cestu zobrazovani.
ZjednoduSovalo to otevienost vSech subjektl, kterou davaly celkem zfetelné najevo sviij

pohled na véc. Diky jejich ochoté nebylo tézké vytvotit vyvazeny a pravdivy soubor.



3. Cizi kultury ve fotografii

3.1.Karel Cudlin

Karel Cudlin se narodil roku 1960 a détstvi i dospivani stravil na prazském Zizkové. Uz
tehdy a tam se ve svych prvnich fotografickych snahach zacal vénovat motiviim socialné
vylouc¢enych komunit - zejména se soustfedil na Romy. Pozd¢ji, pfi studiu na socialné-

préavni stiedni Skole absolvoval povinnou praxi pravé mezi nimi (Silverio, 2001).

Sametova revoluce pfinesla novy smér spolecenského zajmu, bez cenzury piestala byt
autenticita vyhledavanym zbozim. I Cudlin se zacal v€novat novym tématim - fotil
utedence v tdborech, vézné nebo sovétské vojaky, opoustéjici Ceskoslovensko. I u vojaki
spoleCnosti nenavidéné zemé nejsou jeho snimky jakkoli zabarvené. , Vidi je jako
Jjednotlivce, kteri si i pod tlakem okolniho svéta, ktery nedokazou ovlivnit a jemuz patrné
prilis nerozuméji, chtéji zachovat smysl svého kazdodenniho Zivota, ““ piSe Silverio (2001, s.
22). Jeho pohled na n¢ se nelisi od jinych jeho objektt, at’ to byli Romové, nebo obycejni

Cesi.

V devadesatych letech fotil v cizich zemich, zejména na ukrajinském venkové a v Izraeli
a Palesting, ale i1 v dalSich zemich vychodni Evropy. U Izraelcli se soustfedi na to, jak
vypada kazdodenni Zivot ve sttedu ozbrojeného konfliktu. Na Ukrajin€ zase nachazi témata
a motivy obycejného Zivota tamniho venkova, ktera budou stéZejni i v jeho dalSich pracich

(Silverio, 2001).

Cudlinova filozofie se zna¢né shoduje s mySlenkami humanistické fotografie. Pro tu je
typicky zdjem o kazdodenni Zivoty obycejnych tuctovych lidi. Vznikla ve ctyficatych
letech minulého stoleti, ale pokradovatele mé dodnes. Jeho snimky jsou prosté, ale
autentické. Presto, Ze jsou jejich motivy Casto velmi vazné, neziidka v nich najdeme humor
- veétSinou drsnéjSiho druhu. Sam ftika: ,,jd jsem nikdy nevyhleddval Zadné socialni
probléemy, néjaké katastrofy nebo valecné konflikty. Spis jsem se snazil vidét nejaké
momenty, které jsou hodné zaznamenani* (Janda, 2019). Cudlin se samoziejmé vénoval
1jiné tvorbé, zejména politické fotografii. Obrazy lidi, ktefi nezapadaji do bé&zné
spolecnosti, jsou vSak v jeho tvorbé naprosto stézejni. At jsou to jiz zminovani Romoveé ¢i

utecenci, ale 1 zebraci, bezdomovci nebo osaméli seniofi (Silverio, 2001).



3.2. Iva Zimova

Iva Zimova se narodila v roce 1956, v roce 1982 se odst¢hovala do Kanady, kde
vystudovala fotografii v Montrealu. Pozd¢ji zaCala cestovat a fotografovat lidi na okraji
spole¢nosti. Bé&hem valky v Kosovu navazala spolupraci s organizaci Clovék v tisni, ktera

trva dodnes (Elsikova, 2020). Nové spolupracuje také s Denikem N.

Zimova fotila mnoho raznych komunit od Inuiti az po Turky. Dlouhodobé¢ dokumentuje
Ukrajinu a dopad tamnich konfliktl na jeji obyvatele. V tinoru 2022 vysel naptiklad soubor
portrétl Zen, jejichz synové zemieli na fronté. Byla v Donbaské oblasti i na Krymu. V
Afghanistanu byla s Clovékem v tisni mnohokrat a sama vidéla, jak se méni. Fotila
portréty obyvatel menSich vesnicek a byla u toho, kdyz Taliban pfebiral moc. Zachytila

také Syfany v bombami zni¢enych méstech 1 v uprchlickych taborech (Panos Pictures).

Jeji dilo se dé shrnout pod pojem humanitarni fotografie. Ta je ze své definice angazovana.
V materialech k vystavé Propojeni obrazem - Ceskd humanitdarni fotografie 1990 - 2000,
kterou poiradal Clovék v tisni a do které pfispivala i Zimova, se piSe, Ze po sametové
revoluci ,, prrichazi mnoho lidi, jejichz vnimani svobody je dano predevsim virou a snahou
prispivat svoji c¢innosti v reSeni mnohych problémit doma i v zahranici* (Dvotakova,
Fischer). A pravé tato snaha je pro humanitarni fotografii stéZejni. Na kazdém misté, kde
pracuje, Zimova zaroven né&jakou dobu Zije. Spi, ji 1 pracuje s mistnimi. Podle ni nejde jen
tak vkro€it do jejich zivotl, vyfotit si je a zase zmizet. Chce, aby si zvykli na jeji
pritomnost, aby ji komunita pfijala, a fotoaparat pfijde na fadu az potom (LensCulture).
Sama tika, Ze ,, nejde jen o fotografie, ale prave o lidi, komunity, kulturu, mista “ (ElSikova,

2020).



3.3. Stépanka Stein

Stépanka Stein se narodila v roce 1976. Vystudovala Vysokou $kolu umélecko-
pramyslovou v Praze, kde se seznamila se svym dlouholetym blizkym spolupracovnikem
Salimem Issou. Vénuje se modni fotografii, ale zaroveti i dokumentu. Casto o ni pii, Ze
vytvaii ,,subjektivni dokument”. Podle ni ale musi kazdy dokument byt subjektivni,
protoze v ném hraje roli pohled autora a technicky postup, ktery k zaznamenani obrazu
vybere. V jejim stylu se zanr modni fotografie siln€ promitd do dokumentéarni tvorby. V

jejich snimcich se neda prehlédnout jista uroven zinscenovanosti zabéru.

Stein spolecné s Issou fotili v roce 2002 nasledky povodné v prazském Karling, ktery byl
zasazeny nejvic. Za své zpracovani dostali ocenéni Czech Press Photo v kategorii portrét.
V roce 2008 predstavili soubor s Nazvem Litttle Hanoi - cyklus velkoformatovych
barevnych portrétt lidi z vietnamské trznice Sapa (Birgus, Scheufler). U tamni komunity
se ale jejich prace nesetkala s pochopenim, uz jen ziskat povoleni nebylo jednoduché.
V rozhovoru pro CT art popsala, Ze budovat s Vietnamci vztah nebylo jednoduché, navic
se jejich esteticky zamér setkal s nepochopenim. ,, Po piil roce foceni jsme byli predvolani
radou trznice, protozZe chteli videt nase fotky. Potom, co je spatrili, nam zakazali fotit*
(Zemanova, 2021). Nakonec se fotografickému duu podafilo tamni komunitu ptesveédcit
a praci dokon¢ili, vSude je ale doprovazel osobni strdzce. Mimo to spolec¢né fotili tfeba
v zékulisi Néarodniho divadla, podileli se také na sérii Czechmania (Birgus a Schleufler,

2021).

Stein ma svij osobity modné-dokumentarni styl, na kterém spolupracuje s jiZ zmifiovanym
Salimem Issem. On obvykle odpovidéa za svétlo, ona za kompozici. V jejich snimcich je
,,autentickd, ale zaroven stylizovana vypoved, do niz se svérazné vsakuje pristup modni
nebo designové fotografie. Zableskové svétlo osviti osobu v popredi, zatimco pozadi zahali
do tmavsich barev* (Zemanova, 2021). Modni styl se ale neprojevuje jen v estetice jejich
snimkd, ale i v tom, co zaznamendavaji. Stein oblékani zajima i1 ze spole¢enského pohledu -

jako zptsob sebevyjadieni nebo odliseni, jako znak pfislusnosti k ur¢ité komuniteé.

10



Zaveér

Hlavnim cilem praktické Casti této bakalaiské prace bylo pfiblizit, co je to dokumentarni
fotografie a kde stoji v kontextu soudobého fotozurnalismu. Dale se vénuje problematice
zobrazovani cizich kultur z eurocentrického pohledu. Poté piiblizujenc¢kolik ceskych

porevoluc¢nich dokumentarnich fotografli a jejich ptistup k préci s pfislusniky cizich kultur.

Prakticka cast této prace si kladla za cil zdokumentovat, jak ziji pfisluSnici indické
narodnosti v Ceské republice. Prostiednictvim fotodokumentace seznamuje &tenafe s
kazdodennimi zivoty Ctyt zastupct této skupiny. VSichni patii k prvni generaci Indd u nés,
a proto nasi spolecnost stale objevuji. Pravé fotokniha, ktera z této snahy vzesla, je stézejni
¢asti této prace. Skrz ¢ocku fotoaparatu pfindsi obraz ne piilis exotickych, ale autentickych

zivotil nékolika cizincll v nasi zemi a jejich snahu se zaclenit.

Pti pofizovani snimkd, ze kterych jsem nasledn¢ fotoknihu sestavila, jsem se nesetkala
s vét3imi obtizemi. Casto byli respondenti samivelmi iniciativni, ¢imZ potencialné ubirali
mému projektu na autenticité. Zejména jedna z divek - Soumya - se snazila sviij ptib¢h
pfevypravét vlastnima o¢ima. Pravé to mi ale umoznilo dostat se do jejich svéta a pochopit,
jak oni sami svij zivot vnimaji. Vyslednd fotokniha by méla toto vzajemné kulturni

porozumeéni odrazet.
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Summary

The main goal of the practical part of this bachelor thesis was to show what documentary
photography is and where it stands in the context of contemporary photojournalism. He
also deals with the issue of portraying foreign cultures from a eurocentric point of view. He
will then introduce several Czech contemporary documentary photographers and their

approach to working with members of foreign cultures.

The practical part of this thesis aimed to document how members of Indian nationality live
in the Czech Republic. It introduced the readers to the daily lives of four representatives of
this group. They all belong to the first generation of Indians in our country, and that is why
they are still discovering our society. The photo book that emerged from this effort is a key
part of this work. Through the lens of the camera brings the image of not very exotic, but
authentic lives of several foreigners in our country and their efforts to integrate into our

society.

I did not encounter any major difficulties when collecting material, from which I
subsequently compiled a photo book. Respondents were often very proactive, potentially
undermining my project's authenticity. One of the girls in particular - Soumya - tried to
retell her story with her own eyes. But that was what allowed me to get into their world
and understand how they themselves perceive their lives. The resulting photo book should

reflect this mutual cultural understanding.
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