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Abstrakt

Vliv Japonska na evropsky kontinent byl vyjime¢né silny v dob¢ japonismu, tedy ve druhé
poloving 19. stoleti. Proména této témét posedlosti Japonskem v sofistikovanou znalost
japonského uméni a filozofie na pozadi mezinadrodni modernity dvacatych a tficatych let je
namétem této prace. Co je japonského na modernismu a obecné na uméleckém vyrazu
mezivale¢ného obdobi? Zda se, Ze je to projev japonské estetiky, kterd byla tehdy
vSudypfitomna a v kontextu daného obdobi bychom ji mohli pfirovnat k jedné z niti osnovy
koberce déjin uméni. Kvili omezenému prostoru, ktery tato prace miize obsahnout, bude
pozornost soustfedéna na Stfedni Evropu a Japonsko. Japonskd umélecka scéna se jiz na
zacatku 20. stoleti stala aktivnim ucastnikem mezindrodnich diskuzi o uméni. Umélecka i
politicka situace v Japonsku byla zvlasté dilezita pii hledani vyrazu modernismu, jehoz se
ucastnila mnoho ptednich osobnosti uméleckého Zivota, véetné téch ze Sttedni Evropy.
Samostatné kapitoly jsou vénované umélcim, ktefi vyrazné zasahli do této diskuze napf.

Johannes Itten, Bedfich Feuerstein nebo Bruno Taut.

English title and abstract:

Nippon Re-discovered; The Image of Japan in Central European Modernism 1920-1940
Abstract:

Japanese influence on Europe was particularly strong in the period of japonism, which is
widely pinned down and limited to the second half of 19* century. However, this Japanese
vogue transformed into a sophisticated knowledge and admiration for Japanese art,
philosophy and everyday life by the interwar period. This transformation happened within a
framework of international modernity and is a subject of this text.

What is the Japanese element in modernism that alludes its latent japaneseness? I argue that it
is a symptom of Japanese aesthetics that deeply rooted into common consciousness by the
time between the wars.

The geographic focus of this paper is on Central Europe and Japan. Japanese art scene has
been an active participant of international art debates since the beginning of 20" century. This
dynamic situation in Japan played a crucial role in seeking the history and unique face of
modernism. Many prominent artists took part in this process including the ones for Central
Europe. Therefore, few case studies will be included, such as on Johannes Itten, Bedfich

Feuerstein and Bruno Taut.
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a. PIné znéni prednasky Bedricha Feuersteina O Japonské architektuie



b. Clanek v japonskych novinach Tékjo Nici ni¢i o Bed¥ichu Feuersteinovi
c. Clanek o budové velvyslanectvi SSSR s ilustracemi — Kameki Cud¢iura
d. Clanek o budové velvyslanectvi SSSR s ilustracemi — KaradZi Okuda
e. Dopis od Antonina Raymonda ¢asopisu The Architectural Review

f. Dopis od Antonina Raymonda Noémi Raymondové

1. Uvod

Podnétem k vyzkumu japonismu mezi valkami v této praci byla palciva otazka, co ze je
japonského na modernismu, ¢i uméleckém vyrazu dvacatych a tficatych let, ktera se Casto
opakuje v literatufe. Na prvni pohled se to zda byt prosté: tvaroslovi je jednoduché, barvy jsou
tlumené a nevyskytuje se dekorace. Zjistit, jak tento dobovy esteticky nazor vznikl vSak
obnaselo vice kritické analyzy, doslova hledani d¢jin uméni ztracenych v ptekladu ¢i hledani
chybéjicich sttipkli z mozaiky obrazu stfedoevropské architektury a designu.

Geograficky bude toto obdobi sledovano v Némecku, Ceskoslovensku a Rakousku, jez byly
mnohokrat v historii jednou zemi; Rakousko s Ceskoslovenskem bylo rozdéleno aZ zalozenim
Ceskoslovenské republiky v roce 1918. Tato geograficka blizkost zapfiinila, ze Cechy a
Slezsko byly mistem narozeni slavnych umélc, ktefi byli dlouho povazovani za RakuSany
nebo Némce. Narodili se tu naptiklad architekti Adolf Loos, Josef Hofmann a Josef Maria
Olbrich, spisovatelé Franz Kafka, Max Brod, Franz Werfel, Rainer Maria Rilke, Egon Erwin
Kisch a Franz Carl Weiskopf, maliii Alfred Kubin a Emil Orlik, hudebni skladatel Gustav
Mabhler a zakladatel psychoanalyzy Sigmund Freud. Ostatni zem¢ Stfedni Evropy jsou jiZ z

hlediska vlivu japonismu na modernismus zkoumany ¢i se tomu tak stane v budoucnu.

Obdobi mezi valkami bylo také obdobim nov¢ zalozenych statii. Diky zménam na mapé
Evropy ptibylo novych uméleckych center. Rychly technologicky vyvoj doby dramaticky
zménil zpsob komunikace mezi nimi, perifériemi a jednotlivymi zemémi a da se fici, ze

ptispél k aktivnéjSimu transnaciondlnimu dialogu mezi umélci, coZ melo mnohdy zésadni vliv



na jejich tvorbu. Na uzemi Stfedni Evropy se této transnacionalni komunikace G¢astnili lidé s
pfirozen¢ mnohandsobnou narodni a kulturni identitou a také schopnosti mluvit vice nez
jednim, mnohdy dvéma jazyky. Tento fakt jest¢ znasobil schopnost komunikovat a podle
mého ndzoru také schopnost adaptovat se na cizi prosttedi, jako napiiklad Japonsko, pochopit
ho a toto pochopeni vyuzit tviiréim zpiisobem. Inspirativni interpretaci této kiivky
komunikace mezi Evropanem a Japoncem podava Martin Heidegger ve své knizce On the
Way to the Language (Na cesté k jazyku), ktera je vénovana konverzacim mezi nim a jeho
toho &asu studentem, zndmym japonskym filozofem Stizé Kukim. Jejich rozhovor zac¢al v
naprosté shodé¢, kterd vedla Heideggera k zavéru, ze vzdalenosti mezi cizinci a komunikaéni
rozdily mezi nimi jsou zdanlivé. Postupné, s rostouci podrobnosti hovoru a zaludnosti témat,
se komunikace dostala do uzkych. Pocet slov, ktera se nedala prelozit nartstal a ti dva si
prestavali rozumét. Konverzace se tak promeénila v hledani adekvatnich preklada a co
nejblizsich slov. Protoze vSak tato ¢innost byla motivovana chténim dorozumét se a pochopit
druhého, zavér dopadl na pozitivni notu porozuméni.' Tato konverzace, miize byt chapana
jako obraz modelové situace, kdy jsme konfrontovani s neznamym prostiedim, v ramci které
se preklad ¢i interpretace z ciziho jazyka stavé aktivnim ndstrojem tvirciho procesu.

K aspektu piekladu se velmi vystizné vyjadiil Walter Benjamin ve svém eseji The Task of the
Translator (Uloha piekladatele) kdyz fik4, Ze:

“ Stejné tak jako obsah a jazykové prostfedky originalniho textu tvoti jednotu jako jadro a
slupka plodu, tak jazyk ptekladu rozviji obsah textu podobné jako krajkovi a kanyry

,’2

kralovské roby.”” Tuto metaforu pak dopliuje ndzor Homiho Bhabhy, Ze pravé tyto

,kanyry“ ¢i naopak sebemensi rozdily mezi ptekladanymi slovy pfinaseji novum do svéta tim,
7e vrhaji na véci nové perspektivy a uvadgji je do novych souvislosti".?

Proto si myslim, Ze tyto nové€ vzniklé komunikace mezi skupinami umélet, jejichz tvorba
anebo pfinejmensim rozhled piekrocil hranice statl a kontinentl, neslouzily pouze k tomu,
aby prekladaly informace beze zmén, naopak Ze poskytly podhoubi pro zménu, invenci a
kreativni intervenci.

Ken OSima poukazal na provéazanost svéta architektury ve obdobi mezinarodniho stylu, ktera

byla podpoiend rychlou vyménou informaci, cestovanim a celkovym zrychlenim Zivotniho

! Martin HEIDEGGER: On the Way to Language, New York 1971.

2 Walter BENJAMIN: The Task of the Translator, in: ARENDT Hannah (ed.): Illuminations, New York 1968, 75.
3 Homi K. BHABHA: How Newness Enters the World. Postmodern Space, Postcolonial Times, and the Trials of
Cultural Translation, in: BHABHA Homi K.: The Location of Culture, London/ New York 1994, 212-235.



stylu a komunikace.” Tak, jako nyni, ani tehdy neexistoval univerzalni jazyk, a proto
jakakoliv vyména vyzadovala pieklad ¢i interpretaci z jiného jazyka, coz vedlo k riiznym
vysledktim. Asi dulezitéjsi hodnotou nez zda-1i porozuméni bylo spravné, pravdivé ¢i nikoli
bylo, jestli tato vyména vedla k dalsi tvorbé ¢i nikoli. Podobné reaguje Peter Ebner ve svém
¢lanku o architektufe soucasného architekta Kodzimy, kdyz tvrdi, Ze pravé nedostatek
pochopeni dalo vzniknout japonismu. Podle jeho vykladu je nepochopeni forma pochopeni.
Nehled¢ na kulturni ¢i jazykové rozdily, clovek nikdy nabude schopen beze zbytku pochopit
druhého ¢lovéka. A tudiz je dilezité uvédomit si hermeneutické limity nebo piekazky

v 7 r ’ o r v 7 v e . 1z 5
porozuméni ‘toho druhého’, obrazi, které o ném vytvarime, a hlavné jak s nimi nakladame.

V souvislosti s procesem adoptovani myslenek, ktera vzesly z japonského prostredi se nabizi
mnoho otazek. Tou asi nejpregnantnéjsi je: Co je japonské? Cim je soudobé Japonsko
reprezentovano v myslich soucasnikii? Je to obraz moderniho mésta pulzujiciho svétly nednt
a masovou produkci, takovy jaky ho vidéla soudoba japonska moderni kultura, anebo je to
prosty, harmonicky prostor japonské zahrady nebo Sintoistické svatyné? Strucné feceno, ktery
z téchto obrazil, nebo jaka smés téchto dvou predstav byla povaZzovana za opravdovy obraz
Japonska a jeho originalni senzibility? Tato prace se pokusila identifikovat a vyjmenovat jevy,
které byly piejaty nebo maji ptivod v japonské vizualni kultufe a které mizeme obecné nazvat
ptiznaky japonskosti.® Hlubsi analyza tohoto problému zatim neexistuje a tato prace se nejen

pokusila identifikovat oblasti, kde se ona japonskost projevuje, ale i vyslovit hypotézu o

pivodu tohoto fenoménu.’

Jelikoz tématem této prace je historicky dialog mezi Japonskem a Stfedni Evropou, musi byt
jako takové vymezeno vici hluboce zakofenéné polarité Orientu a Okcidentu (Vychodu a
Zapadu), ktera se jesté doneddvna velmi aktivné pouzivala. Tento koncept byl tzce propojen s
imperialismem mnoha zemi véetné Japonska a v mezivale¢ném obdobi byl ve svém vrcholu.

V soucasnosti je zastavan nazor, ze spole¢né s rozvojem modernity a emancipace Orientu se i

* Ken T. OSIMA: Constructed Natures of Modern Architecture in Japan 1920 — 1940 Yamada Mamoru,
Horiguchi Sutemi, and Antonin Raymond (nepublikovana diserta¢ni prace na University of Columbia, New
York), New York 2003.

> Peter EBNER: ‘In Praise of Light” Notes on the architecture of Kazuhiro Kojima, in: international architecture
review 43, 2007, 7.

® Termin japonskost (nikonteki nebo nihonsei) byl poprvé pouzit estetikem a filozofem Séecu Janagim v ranych
dvacatych letech 20. stoleti a od té doby se stal zavedenym terminem.

" Tento fakt byl vyjadien v hlavnich studiich tohoto tématu jako je naptiklad: Claudia DELANK: Das imaginire
Japan in der Kunst; “Japanbilder” vom Jugenstil bis zum Bauhaus, Mnichov 1996 nebo JAMANO Hirosi (ed.):

HZA D HIE Avant-garde in Japan — Art into life 1900 — 1940 (kat. vyst.), Kjoto 1999.



princip orientalismu, tedy vztah ,,ovladaného, ciziho, neznamého* a ,,ovladajiciho, mocného*,
tak jak ho popsal Edward Said ve svém prikopnickém dile Orientalismus,® proménil a
pozvolna ztracel na intenzité. Stal se totiz oproti Saidové predpokladu slozitéj$im v tom
smyslu, Ze ,,ovladany* mize zarovenl ovladat a Ze povaha moci muze velmi rychle ménit svoji
dynamiku. Tomuto Gskali orientalismu se ve své knize do detailu vénovala Juko Kikuci a
ukazala tento fenomén na piikladu Japonska, které se na jedné strané prezentovalo jako
sofistikovand, unikatni zemé orientalniho ducha, a na strané druhé vytvoftilo svoje vlastni tzv.
orientalni orientalismy, ve smyslu mocenském i kulturnim, vii¢i napiiklad Taiwanu.’ Tento
proces se odehraval paraleln€ s obdobim japonského imperialismu od konce devatendctého
stoleti do obdobi pted druhou svétovou valkou a je tak dalezitym faktorem na pozadi

problematiky této prace.

Obsahem této diplomové prace je prehled jednotlivych oblasti ¢i médii, v jejichz souvislosti

se o japonském vlivu v§eobecné hovoii, ktery je kombinovany s detailnéjsi analyzou dila
umélct, ktefi byli Japonskem piimo ¢i siln€ ovlivnéni. Z mezinarodniho prostiedi predchiidcti
modernistického japonismu bude zamétfeno na prostfedi Bauhausu a berlinskou Itten-Schule.
Z Ceskoslovenské scény bude vénovana zvlastni pozornost architektovi Bedfichu
Feuersteinovi. V Japonsku to budou architekti, ktefi podnikli cestu do né€jakého z ptednich
evropskych architektonickych ateliért ¢i pasobili v mezindrodnim studiu Antonina Raymonda.
Zavér bude vénovan fotografii, na kterou méla, jako na relativné novou uméleckou disciplinu,

estetika modernismu a potazmo japonismu velky vliv.

I1. Zakladni terminologie nejenom japonské estetiky

Pojem japonska estetika tak, jak je pouzivand v tomto textu reprezentuje soubor kritérii nebo
kategorii, které shrnuji poZadavky na urcitou kvalitu uméleckych d€l ¢i obecné Zivotniho
prostfedi. Tento soubor vznikl postupné béhem historie, je dodnes obecné srozumitelny a je
povazovan za pivodné japonsky. Na ptiklad je to pojem jugen, ktery vyjadiuje cosi
tajemného, na prvni pohled nepostizitelného co pochopi pouze zasvéceny. Mono no aware
(smutek véci), ktery symbolizuje vyrovnanou rezignaci nad pomijivosti d€jt. Taji se v

jednotlivostech, které mono no aware spojuje v celek. Sabi rzivost patina osamélost; wabi

8 Edward W. SAID: Orientalism, Harmondsworth 2003.
? Fako KIKUCT: Japanese Modernisation and Mingei Theory. Cultural Nationalism and Oriental Orientalism,
Londyn/ New York 2003.



vyjadiuje melancholii, nézny smutek a sibui reprezentuje pfitlumenou eleganci, plivab véci
skromnych a obycejnych. Mnoho z téchto kritérii postupné zdomacnélo a hluboce se
zakotenilo v mnohych mimojaponskych kulturach, coz je jednim z projevl procesu
vstiebdvani vlivu japonismu devatendctého stoleti.

Dv¢ knihy zésadné€ ovlivnily tento proces a staly se doslova biblemi pro mnoho
zainteresovanych intelektualit mozna i do dneSnich dnii, definitivné vSak pro ty z prvni
poloviny dvacatého stoleti. Prvnim je soubor eseji od spisovatele Dzun'i¢iré Tanizakiho
Chvala stinit vydany v roce 1933. Druhym dilem je jeho star$i ptedchiidce Kniha o caji
Kakuz6 Okakury z roku 1905."° Kakuzo Okakura byl samozvanym advokatem japonské
kultury vii¢i Zapadu. Jeho teorie vyustila v tzv. teaismu ¢ili myslence ¢ajového obfadu jako
zpisobu zivota a nikoli uméni, ktera byla podle néj krystalizaci Vychodni kultury,
orientalniho ducha. Teaismus uctiva imperfekci. Je zajimavé, ze teaismus neni inklusivnim
smérem, podobné jako naptiklad Zen, naopak, je pouze pro zasvécené a nemtiize mu rozumet
kazdy. Okukara jim védomé ¢i nevédomé propagoval nacionalistickou ideu originality a
jinakosti Japonska, o které se jeden miize zajimat, ale nemuize ho nikdy pochopit. Tato
mysSlenka je novodobd a mé velmi malo spole¢ného s piivodni myslenkou ¢ajové kultury,
ktera je inklusivni a skromna. Sen no Rikju, jeden z nejvétSich mistri €ajového obradu viibec,

ekl, ze ¢ajovy obrad je pouze o sbéru dieva, vaieni vody a piti ¢aje — a o ni¢em jiném.

Mezivale¢né obdobi bylo pro Japonsko obdobim kulminace hledani japonského ndrodniho
stylu. Tato velkd polemika, kterd zaméstndvala mnoho teoretikll existovala paralelné¢ s diskuzi
o pivodnim japonském stylu formulovaném skrze kritéria mezinarodniho modernismu. Ob¢
debaty hluboce ovliviiovaly dobové realizace a jejich programy a disledky vzajemnych

diskuzi budou zminény dale v textu.

Japonismus je termin formulovany Phillipem Burtym v roce 1872, ktery pojmenovava a
shrnuje aktivity souvisejici se zajmem a studiem japonského uméni a kultury. Problematika
japonismu je tématem mnoha knih a i japonismus ve sttedoevropském prostiedi jiz zaciné byt
zpracovavan. Tato prace se bude zabyvat pozdéjsi a jaksi zapomenutou etapou japonismu
mezivale¢nych let, jehoZ historie se stale jeSté zkouma. V tomto smyslu je samoziejmé
japonismus chapan jako obecné pojmenovani pro umeéleckou tvorbu inspirovanou Japonskem

a jeho kulturou, a nikoli jako ¢asové vymezené obdobi.

12 Obé dila jsou dostupna v &eském piekladu: Kakuzé OKAKURA: Kniha o ¢aji, Praha 1999, Dzunigir6
TANIZAKI: Chvala stint, KoSice 1998.
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Na pocatku japonismu v polovin€ devatenactého stoleti vyrazné pomohl k popularité
japonského uméni dobovy romantismus a nostalgie, skrze kterou se umélci vraceli do dob
sttedovékych ¢i nejméné pre-Rafaelovskych. V této dobé vznikl pozdéji Siroce rozsiteny
stereotyp, Ze japonské umeéni je jakési zakonzervované sttedoveké uméni. Tato myslenka
pramenila z dobového programu izolovaného Japonska, které se nahle otevielo svétu a tak se
zdélo byt zfejmé, ze umeéni odpovidalo stfedovékému, feudalnimu rezimu, ktery se tam az do

otevieni v padesatych letech devatenactého stoleti udrzel.

Romantické zalibeni v japonském dievotfezu, dekorativnich pfedmétech a propagace ezoteriky
buddhistického uméni byly hlavnimi tématy diskuze o japonském uméni zhruba do roku 1925,
tedy do roku konani Mezinarodni vystavy dekorativniho uméni v Patizi. Od tohoto

zlomového roku se povaha zdjmu zdsadn€ zménila a v centru pozornosti se ocitlo japonské

‘hygienické a ekonomické’ bydleni pod vlivem rétoriky modernismu.

Doktorska prace Anny Basham zajimavé deSifrovala problematiku, zda-1i bylo Japonsko nebo
japonismus inspiraénim zdrojem britského modernismu. Ve své podrobné analyze dosla k
zavéru, ze bylo dokonce jednim z jeho zékladnich kameni a jako hlavniho ptfedstavitele
jmenuje designéra Wellse Coatese (1895 -1958)."" Modernismus obecné je styl, ktery je
opfeden mnoho myty o jeho historii a pocatcich. V designu se povazuje za jeho pocatek az
obdobi po prvni svétové valce. Naptiklad souhrnné vystava o modernismu, ktera se konala ve
Viktoria a Albert Muzeu v roce 2006 zagala rokem 1914.'* Dle Paula Greenhalgha a jeho
uvodu k Modernismu v Designu je obdobi modernismu mezi lety 1914 — 1929/32 obdobim
prikopnickym, po kterém nasleduje obdobi Mezinarodniho stylu."> O8ima povazuje dvacata a

v s 1z , , . c1. . 14
tficata Iéta za obdobi vrcholného, doslova quintesencialniho modernismu.

Termin Art deco byl zaveden v Sedesatych letech v textech o Mezinarodni vystave
dekorativnich umeéni 1925 a stal se synonymem pro luxusni a spiSe konzervativni styl
designérti Ruhlmanna, Groulta ad. a nikoli pro konstruktivisticky pavilon Melnikova, ¢i Le

Corbusiérav 1'Esprit Nouveau. * Art deco bylo velmi dileZitou referenci pro japonsky design

' Anna E. BASHAM: From Victorian to Modernist: the changing perceptions of Japanese achitecture
encapsulated in Wells Coates’Japonisme dovetailing East and West, Raymond (nepublikovana diserta¢ni prace
na Chelsea College of Art and Design, Londyn), Londyn 2007.

12 Modernismus (kat. vyst.), Londyn 2006.

1 Paul GREENHALGH (ed.): Modernism in Design (kat. vyst.), Londyn 1990.

* OSIMA 2003, 7.

> BENTON Charlotte./ BENTON Tim / Wood Ghislaine (ed.): Art Deco 1910 — 1939, Londyn 2003.
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zv143té ve tiicatych letech, o ¢emz se mnoho nepublikuje'® a japonsky vliv na Art Deco byl

R N2 v v A 1
oteviend piipuitén az nedavno.'’

Slavny britsky umélecky kritik vizionat Roger Fry, n€kdy také uvadén s ptivlastkem
modernisticky, napsal v pozndmce editora k vydani Burlingtonského magazinu z roku 1910,
ze:

,» Vyskytuji se signaly, ze soucasny rapidné se rozsifujici zdjem o orientalni uméni bude
daleko intenzivnéjsi a poznamend nés daleko hloubé&ji nez kterdkoli piedesla etapa
orientalismu. Abych to shrnul, jsme nyni roz¢arovani, unaveni svoji vlastni tradici, kterd nas

zanechala v pfili§ opakovaném zobrazovani o¢ividného a smyslového. Uméni Vychodu je tak

pro nas nadéji, ze objevime spiritualnéjsi a expresivngjsi ideu designu.*

Velmi diileZitou osobou pro $ifeni povédomi o japonské architektufe do Britanie a potazmo
do celé Evropy byl japonsky korespondent magazinu The Studio Dzir6 Harada. Zvlasté jeho
¢lanek Japanese Temples and Their Treasures (Japonské chramy a jejich poklady) z roku

1911 byl nesmirng populérni a vlivny.'*

II1. Evropska situace

V Japonsku v roce 1936 zacal Bruno Taut svoji ptednasku Zaklady japonské architektury
nasledovné:

“....JiZ se neda tvrdit, ze by Japonsko bylo né¢im exotickym pro Evropu, a také obracené, Ze
by Evropa byla exoticka pro J aponsko.”"”

Jinymi slovy tento vyrok dokumentuje fakt, ze v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami
Japonsko jiz nebylo vnimano jako exotickou zemi gej$ a sakur daleko za hranicemi vSedniho
dne, ale jako moderni zemé, kterd se stala partnerem ostatnich modernich stati a to 1 na poli
uméni a kultury obecné. Japonsti umélci se stali aktivnimi G¢astniky mezinarodnich a nékdy i
pomérné lokalnich diskurzti o uméni. Japonské filozofické myslenky podobné¢ jako zaklady
japonské estetiky byly tou dobou jiz vstiebany a staly se soucasti vybavy minimalné

soudobych intelektualt. Bylo by zajimavé se zamyslet, jak se povédomi o Japonsku a jeho

16 peter McNEIL: Myth of Modernism. Japanese Architecture, Interior Design and the West, c. 1920-1940, in:
Journal of Design History, Vol. 5, No. 4, 1992, 291.

17Oriana BADDELEY: Ancient Mexican Sources of Art Deco, in: BENTON Charlotte./ BENTON Tim / Wood
Ghislaine (ed.): Art Deco 1910 — 1939, Londyn 2003. 58-59.

¥ D7ir6 HARADA: Japanese Temples and Their Treasures, The Studio, Londyn 1911.

' Bruno TAUT: Fundamentals of Japanese Architecture, Tokio 1936. Pfednaska se konala v Peers’ Club 30.
fijna 1935.
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kultute zménilo po druhé¢ svétové vélce a také o tom, jak ho vniméme dnes na pocatku 21.

stoleti.

Bauhaus se nedlouho po zaloZeni stal dulezitym centrem mezindrodniho modernistického
hnuti, jehoZ produkce byla napodobovana anebo se stala inspiraci pro mnoho umélct v
Evropé a v Americe.”’ N&kte¥{ nasledovali tento trend téméF slepg, jini ho vstiebali tak, Ze se
stal soucasti jejich individudlniho stylu. V mnoha ptipadech tak tzv. japonskost Bauhausu
pouze podtrhla nebo upozornila na jiz existujici elementy japonské kvality v tvorb¢é danych
umélct. Jinymi slovy, mnoho umélct bylo jiZ vystaveno vlivu japonského uméni a to se néjak

projevilo (nebo nikoli) v jejich tvorbé i predtim nez byli Bauhausem ovlivnéni.
Adolf Loos

Loosuv text Ornament je zlocin (1908) a jeho myslenka, Ze ornament je spojovan
s primitivismem a tak ze zbavenim se ornamentu docilime moderniho architektury byl
mantrou moderniho uméni.?!

Architekt Adolf Loos pievazné¢ pracoval v némecko-

D AS ANDERE rakouském prostiedi, kde trpél nedostatkem uznani a
m_J , , %

F ?g‘gs) gy( , nepochopeni a neustéle narazel na odpor. Byl to on,
é!:?j lhrtr [ | OS % é kdo velmi brzy upozoriioval na sofistikovanost

LALM & Coismans  Japonskych interiérti a véftil, Zze se z nich moderni
i!n\'ll ALATSUMH AN VEICAAS 75 SN Arre(
i: e 9 S e | architektura miiZe nauit viemu. J aponsky byt byl pro
0 ——— n¢j svobodny, prazdny prostor bez ozdob.”™ S Loosem

je také spojena myslenka volného, plynouciho

> | —

* ' “owm .. prostoru. Dle slov jeho spolupracovnika Heinricha
Kulky z roku 1931, Loosiiv obytny prostor je jiny,

svobodny, nevazany na jednotliva patra, ale provazany

Obr. 1. Pfedni strana vydani Loosovy kratkych
eseju publikovanych pravidelné pod titlukem Das Andere,
1903

20 Karel TEIGE: Ten Years of Bauhaus, in: TEIGE Karel: Modern Architecture in Czechoslavakia. Los Angeles
2000, 317.

21 Adolf LOOS: Ornament a Zlo¢in, in: LOOS Adolf: Regi do prazdna (Das Andere, obr. 1), Praha 1929, 139-
151

22 TEIGE, 2000, 132 kapitola Adolf Loos. Vice detailii o Loosovi je ve sbice jeho kratkych texti: Adolf LOOS:
Reci do prazdna, Kutna Hora 2001.
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vztahem mezi jednotlivymi mistnostmi a jejich funkcemi, i vysky stropu jsou rizné; jakasi
analogie svéta. Pritom je vSak ale stale pfisn¢ dbano na ekonomi¢nost prostoru a jeho
vyuziti.” Podobng jako pro architekta Frank Lloyd Wrighta bylo i pro Loose velmi
inspirativni vidét rekonstrukci hlavni brany do buddhistického chramového komplexu hoden
realizovanou japonskou vladou u piileZitosti Svétové vystavy v Chicagu v roce 1893.%*

V oblasti interiéru u n¢j dochazi k oscilaci mezi japonskym ambience a klasicizujici
eleganci.V jeho asi nejznamgjsi prazské realizaci, Miillerové vile je k vidéni mnoho detail
inspirovanych japonskymi vzory, €i jejich anglickou interpretaci clent hnuti Arts and Craffts,
hlavn€ Morrise.V letni jidelné je japonska inspirace zfejma z mnoha originalnich detaili:
tmavocervené rohoze na podlaze, tapety, pravy japonsky lampion se stinidlem zdobenym
motivem podzimnich trav. Tapety jsou obzvlasté zajimavé, jelikoz jejich pozadi tvofi stiibrny
a cinovy tenky plech, na ktery je nalepena textilie nebo ptivodni japonské dievotezy. Kovovy
lesk tapet dodaval podmanivé kouzlo jasnym barvam dfevoiezl a celé mistnosti. Tato
technika je charakteristicka pro japonskou malbu zastén, kdy je malovéano ptes zlaty nebo
sttibrny povlak. I luxusni dfevoiezy byly zdobeny nanosem drahych kovii nebo perleti za
ucelem docilit efektu ladu barvy s kovem. Orientalni dojem interiéru vily podporovaly Zluté
zéwésy.26

Loos byl neustale na cestach a podle slov soucasniktl se s nim ¢lovek nejcastéji setkal ve
vlaku. Jan Visek doprovazel Loose do Patize a skrze mladého architekta Bedficha Feuersteina
(Vigkova spoluzéka z CVUT) se mu ho podafilo seznamit s jinym vyznamny architektem
Augustem Perretem. Z vypravéni vyplyva, ze si dva velikdni architektury pfili§ nerozuméli a
to at’ uz jazykem, tak myslenkou.*’

Vsudyptitomny Loos stal i za prvni vystavou malife a pedagoga Johannese Ittena ve Vidni, na
které Ittena osudova Zena Alma Mahlerova piedstavila svému manZzelovi Walteru Gropiovi a
z tohoto setkani vznikla spoluprace, o které bude zminéno v detailu v samostatné kapitole.
Architekt Jan E. Koula napsal pro Stavbu vytah z obsahu ¢asopisu Bytova Kultura, kde se
mimojiné dotyka Loosovu postoji k japonskému interiéru a hygiené:

...... A v Japonsku, jemuz i dle slov Loosovych vdécime za tak mnohé v moderni civilizaci,
kultufe bytové, mode i last not least v architektufe jest kazdodenni koupel tfebas v malém

soudku nezbytnosti. Japonsky primérny interieur, neni liz svoji absolutni holosti, maximem

3 KULKA, Heinrich: Adolf Loos, in: TOURNIKIOTIS Panayotis: Adolf Loos, Patiz 1991, 204.

 Kenneth FRAMPTON: Modern Architecture. A Critical History, Londyn 1992°, 58 — 59.

> Idem 1992, 92.

2 Dr. Frantisek Miiller’s Villa: A Guide to the Exposition (priivodce expozici), Praha 2000, 14.Villa Miiller byla
postavena mezi lety 1928 — 1930

*7 Karel HONZIK: Ze 7ivota avantgardy. Zazitky architektovy. Praha 1963, 121.
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vzduchu a svétla, rozsunovatelnymi sténami pifimo predobrazem interieuru vpravdé
moderniho?”**

Toto reflexe je zajimava v porovnani se soudobou zpravou Jandkavou v magazinu Vytvarna
prace a jeho vycCerpani japonské inspirace.”’ Koula zde mluvi nikoli o tradici, ale o

pramérném obydli.

Objevitelé jednoduchosti a funk¢nosti japonské estetiky - Pfedchiidci Bauhausu

Christopher Dresser (1834 — 1904) byl jednim s designért, kteti pfedbehli Bauhaus o
desetileti. Hlavné zjednodusené formy bez ornamentu v jeho skicach by mohly byt
povazovany nejen za kresby z Bauhausu, ale i za rané ptiklady funkcionalistického designu.
Dresserova fascinace a inspirace Japonskem je v§eobecné znama. Jeho kniha Japan, Its
Architecture, Art, and Art Manufactures (Japonsko; jeho architektura, uméni a umélecky
pramysl), kterd cerpa z jeho zkusenosti z pobytu v Japonsku, byla zndmym dilem a slouzila
jako dilezity pramen znalosti o japonském uméni a kultuie.*® Jeho design &ajovych konvic a
$alkt byl zvlast’ Zivou inspiraci a mohl by byt témet povazovan za model pro design Theo

Boglera a Marianne Brandtové z kovového a keramického ateliéru na Bauhausu.

Architekt, které¢ho znal ve své dob¢ kazdy a jehoz vasen pro Japonsko byla zndma, byl Frank
Lloyd Wright. Antonin Raymond, jiny zndmy architekt ceské ptivodu ptsobici dlouhou dobu
v Japonsku, si napsal do svého deniku:

“Wright nové definoval principy konstrukce; dokonale pochopil prostor, osvobodil ho a
nechal ho plynout. Déle dal budovam lidskou dimenzi a odstranil hranice mezi budovou a
ptirodou. K nasemu uzasu zvladl toto vSe origindlnim, romantickym a smyslovym zptisobem.

. . “ . « 1a1: n3l
Reprezentoval pro nds néco popravdé revoluéniho, na co jsme dlouho cekali."

Kniha Wrightovych realizaci a plant Ausgefuhrte Bauten und Entwurfe byla vydana
Wasmuthovym nakladatelstvim v roce 1910 a stala se okamzité nepostradatelnou pro

soucasné architekty véetné Waltera Gropia a jeho kolegu Adolfa Mayera.** Toto vydani

* Stavba, ro¢. I11, 1924/5, 186.

¥ Pavel JANAK: Vystava v Pafizi, umélecky priamysl a Zivot, in: Vytvarna prace, 1925, 207.

3% Christopher DRESSER: Japan. Its Architecture, Art, and Art Manufactures (Japonsko. jeho architektura,
uméni a umélecky prumysl), Londyn 1882.

3! Antonin RAYMOND: Antonin Raymond: An Autobiography, Tokio 1973, 24.

32 Frank L. WRIGHT: Ausgefuhrte Bauten und Entwurfe, Berlin 1910' (reprint, Palos Park 1975).
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Wrightova dila vyslo poté co se vratil z tfimésicnim vyletu do Japonska v roce 1905 a
zahrnovalo Wrightovy eseje o estetickych kvalitach japonskych dfevorezli a maleb.

Otevieny pidorys, ktery poskytuje plynouci interiér prostoru byl podle Siegfrieda Giediona
jednou z Wrightovych nejvétsich sluzeb architektuie.® Spojovnikem mezi Wrightovou
architekturou a naturelem japonské architektury je dulezitost hloubky prostoru sméfujici k
temnym zakoutim. Tedy ¢im hloubéji do budovy pronikdme, obklopuje nés hlubsi a hlubsi
temnotou. Giedion si povSimnul, ze Wrightovy stavby ze chicagského obdobi jsou ¢asto
kritizovany pro svoji temnotu, kterd pry podle Wrighta méla uspokojit instinktivni potiebu
schovat se a byt v bezpe&i.”* Tato kvalita nutnosti temnoty v obytném prostoru rezonuje s
tradi¢nim japonskym zivotni stylem a architekturou, o ¢emz Wright véd¢l a pIn€ ho vyuzil
pozdé¢ji v Hotelu Imperial v Tokiu [2]. Ve tomto vcholném projektu Wright ukazal, Ze rozumi
koncepci japonského prostoru v architektuie. Ve své prednaSce In the Cause of Architecture v
roce 1925 tekl, ze:

“Tato konstrukce (Hotelu Imperial) neni japonskou budovou ani americkou budovou v Tokiu.

Je to jednoduse volna interpretace orientalniho ducha...

Obr. 2 Hotel Imperial, Tokio, 1919-1921, Archives of the Architectural Institute of Japan
Wrightovi se podatilo poodhalit esenci japonské estetiky a tak ji touzil uplatnit v budove této

velké a dillezité stavby.”” Vlastni stavba odrazi ve volné variaci schéma tradiénich japonskych

3 Siegfried GIEDION: Space time and architecture, Cambridge Mass. 1967°, 405.

** Idem 1967, 417.

3 Frank L. WRIGHT: Frank Lloyd et al. In the Cause of Architecture. Essays By Frank Lloyd Wright for
Architectural Record, 1908-1952, With a Symposium on Architecture With and Without Wright By Eight Who
Knew Him. Blacklick Ohio 1987.
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méStanskych a Slechtickych domi. Pfipomind jednopatrovy dievény dim (hiraja), ktery je
tadovy, protazeny do hloubky pozemku, a jeho tmavych zakouti.’® Na dim navazuje variace
na elegantni styl ¢ajovych domil (sukija), ktera se verandou otevird do zahrady. Toto schéma
se opakuje v rozsahlé urbanistické postoralni idyle. Hotel Imperidl miize tak slouzit jako
ptiklad dynamickych pohybl imaginace o japonském vyrazu na Zapad¢ a také v ramci
Japonska. Revival tradi¢ni japonské architektury byl podpoten nacionalistickymi tendencemi

dvacatych a tiicatych let.”’

Wright choval dlouhodoby z4jem o japonské uméni, obzvlasté dievotez. V knize o
japonském dievorezu Wright pise:

,Japonec vladne instinktivnim procesem odstranéni v§eho nedtlezitého a nadbyte¢ného, tedy
zjednoduSeni, vytvaii piekrasné ze vseho. ...Zivot ve starém Japonsku musel byt opakovanym
sjednocovanim s bozskym srdcem piirody.**®

O architektuife Wrighta pojednal Kotéra ve svém ¢lanku Americka architektura v revui Volné

sméry.”’

Dalsi z dtlezitych pfedchiidcti a také aktivnim G¢astnikem dialogu mezi Japonskem a
Evropou byl Bruno Taut. Taut byl fascinovan Japonskem od mladi a jako velmi mlady
dokonce namaloval n¢kolik obrazli v japonském stylu se vSemi nalezitostmi, které k
japonskému visicimu vertikalnimu svitkovému obrazu (kakemono) patfily i se stylizovanym
podpisem ve stylu peceti. Byl obdivovan Gropiem a jeho ndzory byly respektovany na obou
stranach stolu, tedy v Japonsku i v Evropé¢. Jeho uloze tlumo¢nika mezi Japonska a okolim v

oblasti architektury bude vénovana jedna z poslednich kapitol.

Clenové Britského hnuti Arts and Crafts (Morris, Ashbee, van de Velde) byli dal§imi, které
Walter Gropius povazoval za praotce Bauhausu.** Japonsky vliv na jejich praci byl jiz

detailng zpracovan. *' Nasledujici kratka citace z dopisu Ernsta Kirchnera (zndmého

3 GIEDION 1967, 417.

*7 Arata ISOZAKI: Japan-ness in Architecture, Londyn 2006.

*Frank L. WRIGHT: The Japanese Print. An Interpretation, in: WRIGHT Frank L.: Collected Writings, New
York 1992, 119.

3Jan KOTERA: Americké architektura, in: Volné Sméry IV, 1900, 172- 180.

0 Walter Gropius byl také autorem jména ‘Bauhaus’, které piivodng oznacovalo stavebni dilnu gotickych
katedral a v jeho ocich symbolizovalo kolektivni sméfovani architektury ke gesamtkunstwerku.

*1' Vynikajicim pramenem informaci o Arts and Crafis je vystavni katalog International Arts and Crafis,vydany
roku 2005 nakladem Viktoria a Albert Muzea.
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némeckého malite) z prosince 1918, ve kterém de¢kuje Nele van de Velde za album
japonskych dievofezi, ilustruje jak japonské uméni proniklo do kazdodennosti tehdejsi doby:
”Vtelé diky za opravdu okouzlujici sbirku japonskych dievorezi a také ze ten Gizasny
dekorativni predmét. Jsou tak japonské a zaroven dokonale vyjadiuji Vas a Vas vkus.”**
Soudobé vystavy japonského umeéni byly diileZitym elementem, ktery podporoval diskurz o
japonském umeéni a posilil zdjem o jeho studium. Vystavy organizované univerzitou v Jené
blizko Desavy byly hojné navstévovany Bauhduslery (souhrnny nazev pro studenty a ucitele
na Bauhausu, populdrni vystavou byla napt. vystava japonskych dievotezii z roku 1922).
Celkem pét vystav bylo v Berling k vidéni mezi lety 1912 — 1939. Za touto aktivitou a
celkové za sofistikovanosti némeckého studia japonského uméni stal zakladajici feditel
Pruského statniho muzea a také zakladatel magazinu Ostasiatische Zeitschrift (Journal of East
Asian Studies)* Otto Kiimmel (1874 — 1952). V roce 1924 byla v suterénu Muzeu uzitého
umeéni slavné oteviena permanentni expozice asijského uméni a 23. ledna 1926 Kiimmel
spolecné s Maxem Liebermannem, Emilem Orlikem ad. zalozil Spolecnost pro
Vychodoasijské Uméni, ktery méla do roku 1930 pres 1000 &lend.*

V roce 1931 se v Pruské akademii uméni konala dulezitd vystava soucasného japonského

malifstvi [3]. Z Japonska bylo zaptjceno 147 maleb, z toho 141 umélcti pracovalo ve stylu

nihonga (stylu olejomalby zobrazujici japonské motivy, opak stylu joga).
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Obr. 3 (nalevo) Plakat k vystavé Soucasnych zijicich japonskych umélct, 1931, Akademie de Kiinste Berlin
archiv

Obr. 4 (napravo) Plakat pro vystavu Starého japonského umeéni roku 1939, Kunstbibliothek, Staatliche Museen
zu Berlin

*2 Citace in: VAN DEVENTER Mary (ed.): Ernest Ludwig Kirschner. Briefe an Nele und Henry van de Velde,
Mnichov 1961, 12.

* O historii muzea in: VEIT Willibald: The Museum of the East Asian Art in Berlin, in: Orientations, Rijen
2000, 66 — 72.
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Tato vystava byla nejdiive vystavena v Japonsku v Tokiu a v Kjotu, kde uvitala pfes 22 000
navstévniki, poté cestovala kromé Berlina, do Dusseldorfu a Budapesti. Jedenact maleb bylo
posléze darovano berlinskym sbirkdm. V roce 1939 byla na pozadi politické propagandy
oteviena vystava staré¢ho japonského uméni [4]. Protoze bylo muzeum tou dobou obsazeno
Nacisty, musela se vystava konat v alternativnich prostorach, které Kiimmel nalezl v
Némeckém muzeu (nyn¢jsi Pergamonské muzeum) Vystava méla mimotadny uspéch a z
Japonska tehdy cestovala 29 narodnich kulturnich pokladu, tedy predmétti mimotadné

umeélecké 1 finan¢ni hodnoty, coz byla okolnost do t¢ doby bezprecedentni.

DalSim dulezitym faktorem pro propagaci japonského uméni byly publikované knihy. Je
dolozené, ze Gropius mél nékolik titulti v knihovné své slavné kancelafi, o které bude jeste
feC. Zvlaste si cenil The Japanese Color Woodblock Print: Its History and Influence
(Japonsky barevny dfevorez: Jeho historie a vliv) od Friedricha Perzynského a Japanische
Baukunst (Japonska architektura) publikované v roce 1921. Podobny vybér se nachazel i v
knihovné¢ Bauhausu. Dale se vi, Ze némecti umélci pravidelné sledovali anglicky magazin The
Studio; An Illustrated Magazine of Fine and Applied Arts. Tento magazin publikoval mnoho

- r Y s r ’ v1 .o vr voro =1: 45
o japonském umeéni a také zpravy od umélct, kteti Japonsko navstivili.

Bauhaus a Walter Gropius

Bauhaus (1919 — 1932) byla prukopnicka vzdélavaci instituce, ktera se stala symbolem
moderniho designu. Bauhaus je dodnes zivym pojmem v povédomi informované vetejnosti,
ktery je spojen s designem charakteristickym funkénosti, jednoduchosti tvarti a také Cistotou
pouzitych materidlii. V neposledni fadé se Bauhaus stal poc¢atkem procesu krystalizace
novému piistupu k umeéni a potazmo i ke kultute, ktery udaval formu a fad do naseho

kazdodenniho moderniho Zivota.

Bauhaus byla vytvarna Skola, ktera méla sva pravidla a ideologicky program, ktery byl sam o
sob¢ prevratny a stal se vzorem mnoha dal$im vzd€lavacim istitutici na celém svété. Jeho
uspéch vsak lezel predevsim v ucitelském sboru, ktery ¢ital mnoho prednich umélci své
doby.* Tato rozdilnost v pfistupu k vlastnimu uéeni &i k procesu tvorby jednotlivych ugitelt

(v mistni terminologii Mistril) a také kazdého ze tii feditelt byla pro Bauhaus charakteristicka

* Studie o recepci magazinu The Studio v Némecku spolu se seznamem ilustrovanych japonskych dél je in:
LEVY Martin : Fritz Bleyls Japonismus wahrend der frithen Briicke-Zeit, in: Fritz Bleyl und die fiihen Jéihre
der Bricke (kat. vyst.), Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum Schloss Gottorf, Schleswig 1999, 29 — 40.
4 Rainer W. WICK: Teaching at Bauhaus, Ostfildern-Ruit 2000.
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a je nckdy mylné zastfena obecnymi charakteristikami, na piiklad bauhausky styl atp., které
implikuji jakousi stylovou jednotu. S témito povSechnymi ndzvy a tvrzenimi obratné

polemizuje John Dexel v &lanku Bauhaussky styl: Mytus.*’

Existence elementu jakési japonské kvality ptitomné v tvorb¢, ktera z Bauhausu vzesla, a také
v ostatni soudobé tvorbé je signifikantni i pies v§echny rozdilnosti v individualnich
prestupech jednotlivostech stylt. V pfipadé Bauhausu je tato japonska inspirace pfitomna od
samych pocatkl skoly az po jeji uzavieni a je tak jednou s niti osnovy, ktera je zatkand v
pestrobarevném koberci bauhausské kreativity. Kofeny tohoto fenoménu lezi v nékolika z

hlavich styli, ktera Bauhausu predchézely a to hlavng v japonismu a v Art deco.*®

Britské hnuti Arts and Crafts bylo hlavni inspiraci k zaloZeni Bauhausu. Jako doklad k
tomuto tvrzeni slouzi pozorovani “kulturniho Spiona”, pruského architekta Hermanna
Muthesia, ktery byl poslan na Sestimésicni studijni cestu do Britanie pruskou vladou v roce
1896, aby sledoval britsky uspéch. Vysledkem bylo naptikled podpora malych soukromych
dilen, vyroben, které se rychle rozvinuly po celé zemi. Tato mise byla soucasti vétsi kampané
nového Némecka za ti€elem najit styl, ktery by vhodné vyjadfil a reprezentoval Némecko na

mezinarodni Grovni.

Tyto snahy, které byly motivovany ekonomickymi, nacionalistickymi a také kulturnimi
okolnostmi, vyvrcholily zaloZenim tzv. Deutcher Werkbund v Munichové v roce 1907, ktery
mél reprezentovat mocné slouceni uméni a primyslu. Walter Gropius budouci zakladatel
Bauhausu vstoupil do Wekbundu v roce 1912. Pravé Werkbund podpofiil Gropitv navrh k
zaloZeni nové vzdélavaci instutituce, ktera by byla propojena s Wekbundem, a tudiz s
priamyslem, a ktera by aplikovala nové vzdélavaci metody.

Gropius zalozil Bauhaus v roce 1919 jako skolu, ktera vedla k produkci gesamtkunstwerku
(komplexniho uméleckého dila), jehoz byla architektura soucasti. V pozdéjsim obdobich, za
vedeni Mayera a Miese byla architektura nadfazenou disciplinou ostatnim obortim. Gropidv
z4jem o japonské uméni byl v jeho predvalecném dile asi nejpregnantnéji vyjadien v projektu
domu Sommerfeld, ktery ptipomina dievénou japonskou konstrukci a také je dokonalym

gesamtkunstwerkem, jelikoz se na ném podilelo mnoho Bauhauskych Mistrt. Inspirace jiz

“"John DEXEL: Bauhaus Style: A Myth, in: NEUMANN Eckhard (ed.): Bauhaus and Bauhaus People: Personal
Opinions and Recollections of Former Bauhaus Members and Their Contemporaries, New York 1993.

*Hiroi JAMANO (ed.): B A M i & Avant-garde in Japan — Art into life 1900 — 1940 (kat. vyst.), Kjoto 1999.
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zminénou Wrightovou knihou je patrnd, co se vSak tak projevuje jsou i jiné elemety, které
Gropia narozdil od Wrighta ptitahovaly. Pro Wrighta ranych dvacétych ¢i jesté desatych let
byla dulezita japonska prirodnost, Cerpani z ptirodni harmonie a spirituality. Gropia uz tehdy
ptitahovala idea adaptovatelnych, standardizovanych stavebnich komponentd.*’ Poeticky
tuto ideu ptirovnal ke kimonu, kterd ma stejny, jednoduchy stiih, ktery padne kazdému. Ptesto
je kazdé jiné svym vzorem a kazda nositelka ma moznost vyjadfit svou individualitu

kombinaci vzoru kimona se vzorem Sirokého pasu obi, ktery ma také standarni velikost [5].

Toto bezchybné vyjadfovalo Gropiliv oblibeny slogan — Jednota v riiznorodosti.

Obr. 5 Tanecnice. Ilustracni fotografie, 1920s

Obdiv k jeho idedlniho obrazu japonské architektury rozvinul v budovach Bauhausu v Desavé,
jejichz dvefe se oteviely v roce 1926. Cesky umélecky kritik a teoretik Karel Teige, ktery
Desavu navstivil spole¢né s architektem Jaromirem Krejcarem, je ve svém eseji Deset let
Bauhausu nazval zdkladnou moderniho designu.”

Gropius sice resignoval v roce 1928, ale byl s Bauhausem v kontaktu az do jeho zavieni v
roce 1932. S Jamawakiovymi, byvalymi japonskymi studenty, byl v tzkém kontaktu, posilali
si vzajemné dopisy a knihy a Gropius je po valce v roce 1954 navstivil. U nich doma si v§iml
prolinani japonské tradice a estetiky Bauhausu. Mozna propojeni, které tenkrat citil bylo

podobné tomu, jak ho vnimala Mic¢iko Jamawaki, kdyZ se ocitla v Némecku a které popsala

, . v . v . ’ ¥ 51
ve své knize Bauhausu to canoju (Bauhaus a ¢ajovy obtad).

Prvniho dubna 1928 ptevzal vedeni Bauhausu Svycarsky architekt Hannes Meyer (1889 —

1954), coz znamenalo velkou zménu, kterd se dotkala i nékterych hlavnich principt skoly.

* Philip THIEL (rec.): Japanese Influences on Western Architecture, in: The Jounal of Asian Studies, Vol. 16,
No. 2, 1957, 273.

5 Karel TEIGE: Modern Architecture in Czechoslavakia, Los Angeles 2000, 317.

> Mi¢iko JAMAW AKI: Bauhausu to &anoju, Tokio 1995.
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Mayer nevidél hlavni vyznam Skoly v jejim uméleckém, ale v socidlnim pfinosu. Zménil jaksi
organicky ¢lenénou Skolu v hierarchicky organizovanou $kolu architektury s podfizenymi
oddélenimi zabyvajicimi se riznym druhem designu. Jeho ptistup byl racionalni a piSe nez o
oslavovanou jednotu mezi technologii a uménim mu $lo o separaci téchto dvou. Nékolik
Mistrti diky t€émto zméndm odeslo (O. Schlemmer (1929), P. Klee (1931). Kandinsky se stal
Mayerovym hlavnim oponentem. Na druh¢ stran¢ produktivita a tedy ekonomic¢nost Bauhausu
rostla.”> Mayer byl nakonec odvolan hlavng z politickych divodi a také z diivodu, Ze prilis
ménil étos Skoly zavedeném Gropiem. Jiz na pocatku Bauhausu stala myslenka propojit
vzdélavaci instituci s komerénimi vyrobcei. Pocatecni roky euforie a hluboké spirituality téméf
zakryly tento fakt, i pfesto, Ze se, sice vétSinou luxusni vyrobky, vyrabély malosériove, coz
ale stale nedosahovalo pocatecni ambice. Tento trend chtél Mayer zménit, protoze chtél
zavést nejen sériovou vyrobu, kterd by zasahla 1 niZs§i, pracujici tiidy, ale také raciondlni,

prakticky az védecky pfiistup k vyuce.

Clenové Bauhausu se v pribéhu dvacatych let piesouvali i do jinych uméleckych $kol, napf.
tzv. Burgu (Uméleckopriimyslova Skola v Halle, zvana Giebichenstein Burg ¢i jenom Burg).
Hlavné kolem roku 1925 jich bylo hned nékolik v¢etné Marguarite Friedlaender, kterd se stala
feditelkou keramické ateliéru/dilny. Tato vlna vytvortila specifickou interpretaci pokrokovych

myslenek propagovanych Bauhausem.™

Tak zvana Reform Padagogik (Reformni Pedagogika), charakteristicka pro Bauhaus, byla
pedagogika zaloZend na moderni filozofii vzdélavani, jez volala po zméné ve Skolstvi, které
by bylo zalozeno na védomosti ziskané ¢innosti. Gropius byl mezi témi, ktefi byli zasvéceni
do problematiky vymarského skolstvi a to hlavné soustiedéné kolem Vymarské umélecko-
pramyslové (Weimar School of Arts and Crafis). To ho inspirovalo k ndvrhu projektu
restrukturalizace této ustedni vzdelavaci instituce, ktera by vyucovala uméni a femesla podle
nejmodernéjsich metod a ideovych koncepttl. Tento navrh byl Gspé$né predlozen. Jednou z
hlavnich myslenek bylo nerozdélovat jednotliva odvétvi do ateliérti, ale vyucovat je pod
jednou stfechou ve stylu sttedovéké dilny. Gropius vyjadiil tuto mySlenku jasné v jednom z
dobovych sloganli Umeéni a technologie — nova jednota. Projekt uspésné vyustil ve slouceni
dvou existujicich skol Vymarské umélecké skoly a Akademie a vedl k vytvofeni nové,

moderni vzdélavaci instituce.

32 Magdalena DROSTE: Bauhaus 1919 — 1933. Berlin 1998, 147.
> WICK 2000, 304 — 305.
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Nova skola (Bauhaus) se programove¢ vracela k vytvareni gesamtkunstwerk (komplexni
umeélecké dilo) a usilovala o pokryti “vSeho od ¢alounéni po urbanismus”. Toto motto bylo
vypujéené od Werkbundu. Svym progresivnim, modernim a hlavné komplexnim ptistupem
Bauhaus ptildkal mnoho umélct ze zahranici a postupné se stal slozitym organismem

pulsujici kreativitou.

V pocatcich byla ideologie Bauhausu zalozena na kombinaci dilenské kultury sttedovéku a
dédictvi predchazejici uméleckych smérii nebo hnuti, na ptiklad expresionismu, surrealismu a
japonismu. Symptomy tohoto védomého obraceni se k dédictvi stiedoveké dilenské kultury
miiZzeme najit v programu Statniho Bauhausu (Staatliche Bauhaus) *>*, ve kterém Gropius pise,
7e “kazdy student se musi nau¢it femeslu”.” Tento pozadavek se také promitl do osnov vyuky
a to na ptiklad v tom, Ze €as ktery studenti stravili na ptednaSkach byl rovnocenny ¢asu, ktery

stravili v dilnach. Celkové se tento pfistup da povazovat za vysledek dlouhodobé diskuze a

nespokojenosti s akademicky stylem vyucovani vytvarnych uméni.

Cilem Bauhausu bylo vychovat umélce, ktefi by zaroven byli vzdélani v jednom z
vyucovanych femesel a méli tak dvoji kvalifikaci. Pfesto nesmime opomenout fakt, ze zptisob
vzdélavani stfedoveékych cechil a jeho koncept dvojice Mistra a uéné je pouze jednim z mnoha
aspekt, které jeho vzdélavaci koncepce ovlivnily. Dal§im z nich jsou tradi¢ni japonska uméni,
jako napf. ¢ajovy obtad, ikebana (aranZzovani kvétin) apod. Johannes Itten umélec a ucitel,
ktery byl mozkem za progresivnimi metodami na Bauhausu, byl zivoucim piikladem

zajimavé a ne neobvyklé kombinace zajmu, ktera zvlastnim zptisobem slucovaly gotickou
mystiku s japonskym uménim. Jiz bylo zminéno, Ze japonské umeéni bylo n€kdy povazovano
za ideédlni uméni prave proto, Ze si v “uzavieném” prostiedi japonské kultury zachovalo
sttedovékou ryzost, prostotu atp. O Ittenovi a o tom jak piispél k tomu, ze ma Bauhaus svoji

japonskou ptichut’ bude vénovana pozornost pozd¢ji.

Obdobi po prvni svétové valce vyvolalo v mnoho lidech véetné umélch nutnost nalézt otazky

na zékladni otazky lidské existence ve Vychodnim mysticismu a filozofii. Theosofie,*® novy

>4 Statni Bauhaus byl oficialnim nazvem $koly, pfestoZe se b&zn& zkracuje pouze na Bauhaus. Toto plné znéni
naznacuje pevnou vazbu mezi Bauhausem a statem, ktera se existenci této instituce stala osudnou a jeji disledky

v

55 Hans M. WINGLER: The Bauhaus: Weimar Dessau Berlin Chicago, Cambridge, Mass. 1969, 32.
6 Autorem tohoto konceptu byl Rudolf Steiner, aktivni od roku 1875, in: DELANK, 1996, 153.
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filozoficky koncept zaloZeny na smési obou, Zapadnich a Vychodnich ezoterickych
myslenkach se stala vychodiskem pro mnohé z nich, mohu jmenovat Pieta Mondriana,
Vasilije Kandinského, Arnolda Schénberga and Waltra Gropia a Johannese Ittena. V Evrop¢,
Americe 1 Japonsku plisobilo velké mnoZstvi charismatickych guru, ktefi vytvofili
individudlni amalgdmy duchovéd a vychodnich ezoterickych uceni. Velmi zndmou je tajemna
Madam Blavatzka ¢i tancici Gertruda Grunow. Je ziejmé, ze tyto kulty navazuji na tradici
excentrickych mistrl at” uz buddhistickych, zenistckych ¢i taoistickych, ¢i presnéji asi vSech
najednou. Praktiky pfistupu k Zadklim se velmi podobaji. Zaméteni na fyzicky, smyslovy
prozitek pfi ritudlech, které vedou k ndhlému stavu osviceni. Guru je jedinym, kdo rozpozna

osvicené¢ho od ostatnich. K praktikdm zenovych ¢i taoistickych mistrti to vede piima linie.

Je znamo, Ze Gropius byl nadSenym zastancem ezoterické teorie Gertrudy Grunow (1870-
1944), ktera uc¢ila na Bauhausu pomérné dlouhou dobu. Gropius pod vlivem jeji teorie fekl:
“Idea nové jednoty je zakotvena v lidském byti a pouze jako takova, skrze zivouci zivotni silu
nabyva pravého smyslu.”’

Grunow ucila svoji Praktickou Teorii Harmonizace, ktera byla zaloZena na tom, Ze existuje

jediny vychozi bod pro ton, barvu a formu.

Productive work study in the
MM for the preliminary
instruction

Material studies
. Elements of form and

color theory
Free design works

ARlernating in each craft under in the matenal
the technucal duwection of the

correaponding workshop diedct

Technical drawing

Synthetic spatial theory
and construction

—y

Theory of harmonization

Obr. 6 Tabulka s pfedméty na Bauhausu 1919 — 1923, ktery jasné ukazuje vSudyptitomnost Teorie Harmonizace

Tato teorie méla posunout studenta do fyzické a dusevni rovnovahy, ekvilibria. Grunow

tvrdila, Ze dokaze zkoordinovat, uvolnit a stimulovat kreativni silu studenta pomoci hudby a

> WICK 2000 (pozn. 46) 75.
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rytmického tance. Také byla pfesvédcend o tom, ze intuitivné poznd, zda-li student opravdu

zazil barvu & ne.’® Tato schopnost se velmi podoba schopnosti ¢ajovych mistri a jejich daru

intuice (Cokkan) odhalit neobycejnost, estetickou kvalitu sibui v obycejnych vécech denni

potieby. Tato podobnost neni ndhodna. MiZeme se domnivat, ze teorie Gertrudy Grunow o

harmonii, jednot¢ a rovnovaze, kterd byla podle Rainera Wicka “nekone¢nym pramenem pro
» 59

veskerou aktivitu na Bauhausu”, °” pfispéla k japonské naladé, kterou intenzivné vnimali

japonsti studenti, ktefi na Bauhausu studovali.®’

Miciko Jamawaki ve své knize Bauhaus a cajovy obrad podala velmi originalni pohled nejen
na Bauhaus, ale i na soudobou uméleckou atmosféru v Berling, ktery svéd¢i o piekvapivé
aktivité, kterou tam vyvolavala pomérné velka skupina japonskych umélct. Miciko ptijela do
Desavy se svym manzelem Iwaem specificky za ucelem studia. Jako dcera zndmého ¢ajového
mistra byla na estetiku ¢ajové kultury citliva a tato dispozice se projevila v jejich postiezich o
podobnosti a blizkosti mezi principy Bauhausu a principy ¢ajového obtadu. Jako hlavni
podobné aspekty napiiklad jmenuje jednoduchost a funkénost a hluboky zajem o ptirozenou

kvalitu materidll a jejich pouziti.

Diilezitou vrstvou v Bauhauské ideologii je Gestalt Psychologie” , ktera zajimala mnoho
spiritudln¢ orientovanych umélct, které Bauhaus spojoval, a to napt. Paula Kleeho, Vasilije
Kandinského a Josefa Alberse. Kleemu se dokonce fikalo Buddha Bauhausu. Gestalt
psycholog Rudolf Arnheim navstivil Bauhaus v Desavé v roce 1927. Pod dojmem této
navstévy napsal ¢lanek pro noviny Die Weltbiihne, ve kterém chvali upfimnost a prostotu
nového architektonického vyrazu propagovaného Bauhausem. Bauhaus byl propojen s
Gestaltisty skrze mnoho soukromych zakéazek.

Josef Albers ve svém dile dlouhodobé rozvijel myslenku, kterou ho Gestalt inspiroval a to tzv.
simultanni kontrast. Tento efekt byl malifi pouzivéan po staleti, ale védecky byl popsan az v
pozdnim devatendctém stoleti. Je zaloZen na faktu, ze barva se n€kdy az dramaticky zméni,
kdyz se zméni barva pozadi, na kterém je vnimana. Tento vizualni efekt byl ¢asto Gestaltisty
pouzivam a mozna se pod jejich vlivem stal dillezitou soucésti piipravného kurzu. Podle

Giediona jsou dokonce samy budovy v Desavé ptikladem podobného jevu. Diky

¥ Charakteristika metody Gertrudy Grunow je popséana ve v&tsim detailu in: BAYER Herbert/ GROPIUS Walter
a Ise (ed.): Bauhaus 1919 — 1928, New York 1938, 33, 35 anebo in: VON ERFFA Helmut: The Bauhaus before
1922, in: College Art Journal, Vol. 3, No.1 (Listopad), 1943, 17.

* WICK 2000, 75.

5 Tento piedpoklad je také podpoten Claudii Delank in: idem 1996, 149.

%! Gestalt psychologie byla zavedena &eskym zidovskym psychologem Maxem Wertheimerem v roce 1910.
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transparentnosti prostoru budov je mozné vidét jejich tvary ze strany a zepiedu zaroven, tedy
v jakémsi simultannim pohledu, jaky zndme z kubistickych obrazi.*

Shrnuto skeptickymi slovy Roye Behrense:

“Je zde ptesvédciva podobnost mezi principy Gestaltu a Japonskem inspirovanou estetikou
Arthura Dowa [v jeho knize Composition (Kompozice) z roku 1899] a jemu podobnymi. Napf.
kompozi¢ni rovnovaha mezi svétlym a tmavym, v japonstiné princip nazvany notan.....Je
ziejmé, ze japonska estetika ptispela k tendenci geometrické abstrakce na pielomu stoleti.
Oproti tomu neexistuje evidence o tom, zda Gestaltisté byli ptimo anebo védomé ovlivnéni

. , NV - 63
japonskym uménim ¢i estetikou.”

Tolik n€kolik nejdulezitéjsich vlivi, které ovlivnily originality koncepce Bauhausu. Mnoho
jich v8ak muselo byt vynechano, jako naptiklad marxismus a jeho argument o mechanické
produkci, jejiz konecny produkt postrada kvalitu ruéni femesIné prace, ¢i dualismus idealniho

a uzitého umeéni Gottfrieda Sempera (1803 - 79) a dalsi.

Pedagogické metody na Bauhausu

Johannes Itten se stal synonymem pro origindlni metody vyuky na Bauhausu, ktera se stala

jednim z vychozich boda pro moderni vzdélavani umélci.

Johannes Itten byl syn ucitele ze Svycarského venkova. V roce 1916 byl pozvan do Vidné, kde
zalozil uméleckou $kolu a uplatnil tak svoje umélecké a ugitelské ambice.** Jeho nové
pedagogické metody byly ovlivnény metodami Franze Cizeka, které byly zaloZeny na
stimulaci individudlni tvofivosti pomoci procesu tvorby kolazi z riznych materialt a textur.
Nové¢ pedagogické metody, které pfisly do némecky mluvicich zemi z Ameriky, hlavné
ovlivnéné proudem Johna Deweyho, byly hojn€ propagovany a podporovaly vznik novych
systému jako byl Cizekiiv, Montessori &i Forbeliv. © Noémi Raymondové, manzelka

architekta Antonina Raymonda, byla 7atka Deweyho.®

62 GIEDION 1967 (pozn. 33) 493.

63 Roy R. BEHRENS: Art, Design and Gestalt Theory, Leonardo, Vol. 31, No. 4, 1998, 299 — 303.

5 Lucia MOHOLY (rec.): ROTZLER Willy (ed.): Johannes Itten: Werke und Schriften, in:The Burlington
Magazine, Vol. 116, No. 852, 1974, 166, 169.

5 FRAMPTON 1992 (pozn. 24) 123.

% HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.): Crafting a Modern World. The Architecture and Design of
Antonin and Noémi Raymond (kat. vyst.), New York 2006.
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Séi¢i Furuta vénuje ve své prednaSce Prebyva jesté Buh v detailech celou jednu kapitolu
vytvarné vychové na Bauhausu a japonskému vlivu na ni. Podle Furutovych slov, posledni
feditel Bauhausu Mies van der Rohe vyslovil myslenku, ktera jesté nebyla zpochybnéna, ze
Bith piebyva v detailech.®’” Toto tvrzeni pry bezpochyby plati také o japonském architektovi-
tesarovi, ktery konstruuje budovy z do sebe zasazenych trdmu bez pouziti hiebiki. Tato
metoda vyzaduje milimetrovou piesnost. Vlastni stavba domu byla tak podivanou sama o
sobg, jelikoz ptesné pohyby tesafd pfipominaly pfesné provedené katy (jednotlivé pohyby/
cviky) bojovych uméni ¢i ¢ajového obfadu, které jsou také jednou z forem meditace. Tato az
ritudlni pfesnost vychézi z viibec nejstarSich dochovanych zdznamii o stavbé a to o stavbé
Sintoistickych svatyni, ve kterych je obsazena tcta ke stavebnim néstrojim a materialiim,
papiru, malté, a hlavné stromtiim a kamentim, které jsou ptibytky bozstev kami. Furuta dale
pokracuje, Ze tuto tezi musel Mies podédit od svého ptedchiidce Johannese Ittena, jiz
zminéného malife a prikopnika moderni pedagogiky. Itten totiz svym studentim pti hodinéch
cviceni v relaxaci, dychani a koncentraci v§tépoval néco, co se podoba jednot¢ ducha a téla v
buddhistickém uéeni Zen.®® Ttten, ktery studoval vychodni uéeni a jogu, dogel k zavéru o
nutnosti vyvazeni technicistniho mysleni a navenek orientované chovani relaxaci a praktikami
zaméfené na nase nitro. Rikal, 7e neni rozdilu mezi umélcem a uméleckym femeslnikem;

umeélec byl podle néj pouze intensifikaci femeslnika.

Cherchez la femme, byla to Alma Mahlerova, ktera Johannese Ittena predstavila svému
tehdej$imu manZelovi Waltrovi Gropiovi. Poprvé se setkali na Ittenové prvni vystave, kterou
po né&j zorganizoval jeho piitel, architekt Adolf Loos, o jehoz japonskych inspiracich bylo jiz
zminéno v jinych souvislostech. Itten zil ve Vidni az do roku 1919, kdy pfijal pozici na
Bauhausu, kterd mu byla nabidnuta Gropiem. Jeho hlavnim tkolem bylo vytvofit tzv. Vorkurs
(ptipravny kurz), ktery byl povinnym zakladem pro vSechny studenty. Kromé Ittenovych
originalnich myslenek byla napln kurz odvozena od jiz zminéného Cizeka a také teorie
forem a barev Adolfa H6lzela.” Tato jedinetna souast vyuky pozdgji dala impuls k reformé
ve vzdélavani i za hranicemi Némecka.

Ittenovy tfi cile, které si v ptipravném kurzu vyty¢il, nebyly po jeho odchodu zruseny, naopak

byl dale rozpracovavany jeho néstupci Laszlo Moholy-Nagyem a Josefem Albersem. Byly to:

57 Pfednaska byla piednesena v ramci sympézia INSEA (Mezinarodni spole&nost pro vychovu uménim) v fijnu
1991 v Hradci Kralové, publikovana vysla: S6i¢i FURUTA: Piebyva jesté Btih v detailech?, in: Uméni a femesla
92, Ro¢. 34, 1992 32 — 38.

% Idem 1992, 32.

% FRAMPTON 1992, 123.
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1. Rozvoj tviir¢ich schopnosti a osvobozeni uméleckého ducha.
2. Skrze jedine¢nou osobni zkusenost ¢i jinymi zpusoby studia dosahnout hluboké znalosti
materiald a vyvinout cit pro né a jejich uziti.

3. Poznat zdkladni pravidla uméleckého tviirciho procesu a zaklady o formach a barvach.”

Zaklady jeho metody lezely hlavné€ v uceni skrze bezprostiedni zkusenost s materidlem a v
tradi¢nich metodach pouzivanych pti pfedavani femesla. Jako ptikladi pro vysvétleni rytmu,
linie a kompozice Casto pouzival ptiklady z rejstiiku japonské a ¢inské tusové malby, zvlaste
skoly Nanga'" anebo tradice zenového malifstvi. Vyzadoval, aby studenti dokazali vyjadtit
abstraktni pocity jako dést’ nebo jaro. Neucil mimésis (napodobu ptirody), ale ucil o tom, jak
splynout s malovanym pfedmétem. Claudia Delank fika, Ze:

“Muzeme tvrdit, zZe o¢i studentli na Bauhausu byly uvyklé a trénované v oblasti
Daln&vychodni malby.””

Dalsi ingredience v jeho nauce byly postavené na mysticismu, jehoz vina smetla Némecko
mezi lety 1920-21. V té dobé¢ vSichni Cetli némecké mystiky, Suso, Taulera, Mistra Eckhardta,
Jacoba Bohmeho, Buddhava kazani nebo Lao ¢’

Muzeme fici, ze obecné byla Ittenova teorie zaloZzena na tom, Ze uméni je mystické a je
vyrazem podvédomi, ducha a téla. V jeho denicich se zachovaly poznamky z Tao te ting,
jako Theo van Doesburg a El Lissitzky i Itten sdilel mySlenku, Ze kazdy je ve své podstaté
kreativnim.

Vliv ptipravného kurzu byl obrovsky. Slovy Henryho P. Raleighe:

“V soucasnosti bychom tézko hledali praktické umélecké studium jakékoliv trovné, které by
neobsahovalo alespoii ur&itou &ast naplné pivodniho piipravného kurzu.”’

Ittentv text Mein Vorkurs am Bauhaus (M) Ptipravny kurz na Bauhausu) byl ptelozen do

japonstiny Matasiro Tezukou v roce 1964.

7 Johannes ITTEN: Mein Vorkurs am Bauhaus, Ravensburg 1963, 10.

"' Nanga (zkracené nanshiiga, tedy ‘malba v Jiznim stylu nebo ve stylu’; nékdy také nazyvana bundzinga,
‘literatska malba’) byla jednim z hladnich malitskych stylti od obdobi Edo (1600-1868) do obdobi Taisé6 (1912—
26) period. Hlavnim cilem malifti tohoto stylu bylo vyjadfit pomoci malby své vnitini pocity. in: ABIKO
B.:Nanga school, in: Grove Art Online, http://www.groveart.com/, vyhledano 1.9. 2006.

2 DELANK 1996, 152.

* VON ERFFA 1943, 16.

74 Henry P. RALEIGH: Johannes Itten and the Background of Modern Art Education, in: Art Journal, Vol. 27,
No. 3. (Jaro), 1968, 284 —287, 302.
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Laszlo Moholy-Nagy nastoupil do Bauhausu po Ittenové odchodu v roce 1923. Byl to
dynamicky umélec, kterého zajimal vztah uméni a technologie, ktery byl souc¢asné jednim z
nejdiskutovanéjsich témat té doby. Zajimaly ho experimenty s metodami masové vyroby a
reprodukce pro néj byla forma umélecké aktivity. Se svou manzelkou, umélkyni Lucii se
seznamil na Bauhausu a spolu vytvofili harmonickou tviir¢i dvojici jak v oblasti teorie tak v
oblasti praktické. Moholy-Nagy a Josef Albers rozsitili napli piipravného kurzu smérem k
vys$i formalni abstrakei a induktivnim postuptim.

Architekt, fotograf a tehdejsi bauhaussky student, Iwao Jamawaki ve svych textech
charakterizuje vyuku za druhého feditele Hannese Mayera, ktery nastoupil po Gropiové
rezignaci v roce 1928, a zménu vyuky, kterd vedla k prodlouzeni ¢asu straveného v dilnach a
k redukci pirednasek na pouhé tii az ctyii hodiny tydné. Zdaraznil laskavy a individualni
ptistup Josefa Alberse ke studentiim. Vyuka byla vedena v némcing, a proto zvlasté japonsti
studenti ocenili ochotu Kandinského, ale 1 jinych Mistri, ktefi jim vénovali ¢as po

prednaskach a vysvétlili komplikované seky v angli¢ting.”

Itten-Schule

K pochopeni Ittenova zdjmu o japonské uméni, kulturu a filozofii, ktery se projevil v jeho
kurzech, je nutné prozkoumat jeho aktivity poté, co opustil Bauhaus. Profesor JoSimasa
Kaneko napsal nékolik praci o Itten-Schule (Ittenova skola) a jejim propojeni s japonskymi
vzd&lavacimi institucemi.”® Dilezitym pramenem v hledani japonskych inspiraci byl Ittentv
denik z let 1930/31, ktery se nachazi v Kunstmuseum Bern a ktery obsahuje mnoho poznamek
o delegaci Japonct do Evropy u pfilezitosti jiz zminéné vystavy soucasné¢ho japonského
malifstvi v roce 1931. Jeden z ¢lent delegace, malif Sénan Micukosi prednesl na Itten-Schule
a vdom¢ Alekisana (Alexander) Nagaie, obchodniho atasé japonské ambasady v Berling,
n¢kolik prednasek, ktera také zahrnovaly nékolik lekci tradi¢ni tuSové malby ve stylu Skoly
Nanga. Nagai, ktery byl sam praktikujici amatérsky malif, potadal seminaie o japonském
malifstvi jiz pfedtim a také se vSemozn¢ podilel na pfedstaveni tohoto malifského zanru v

Némecku.

> Bauhaus, 1919 — 1932 (kat. vyst.), Tokyo 1995.
76 Naptiklad Josimasa KANEKO: Relationship between Johannes Itten and some Japanese in Berlin, in: Bulletin
of Japanese Society for the Science of Design, Vol. 50, No. 6, 2004, 1-10.
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Itten-Schule navstivil zakladatel jedné z pokrokovych skol v Japonsku Tamagawa Gakuen
Kunijo$i Obara v ramci své studijni cesty po evropskych a americkych §kolach.”” Obara byl
svédkem Micukosiovych prednasek na Itten-Schule a poznamenal si o nich:

“Kdyz vysvétluje, jak malovat lilie, za¢ne mluvit o jejich kofenech. Jejich stonky nejsou totiz
jen n&jaké ptfimé linie, ale naopak postupné prodlouzeni kofenti. Horni konec stonku je
zatoceny a kvét je obracen doll, coz je vyraz skromnosti. Lilie jsou bilé, coz znaci
Cistotu......Zdlraziuje, ze pokud nékdo nepochopi, ze zivot lilie je vyjadieny praveé v té
skromnosti, nemiiZe ji namalovat.”’®

Jinymi slovy se Micukosi snazil, aby studenti pochopili esenci a symboliku malovaného
predmétu, kvétiny. Itten byl soukromym zakem Micukos$iho a zdznamy o jejich seancich se
zachovaly v Ittenovych denicich. Behem své evropské cesty Obara nasbiral material na své
pozd¢jsi ¢lanky o uméni, ve kterych napt. porovnéva malife Skoly Nanga s Matissem. V roce
1925 publikoval Kandinsky no Geidzutsuron (Kandinsky o uméni), coz je preklad
Kandinského textu Uber das Geistige in der Kunst (O spiritudlnu v uméni). Obara si u
Kandinského i Ittena velmi cenil jejich intuitivni, seriézni a zaroven Cisty pristup ke
vzdélavani.

Dle Obarovych zaznamii byl Micukosi najat na Sest mésicti.”’ Japonci navazali v Berling
pouto, které propojilo Itten-Schule s pokrokovymi §kolami v Japonsku a to hlavné se skolou
Dziju Gakuen (Osvobozena Skola).

V roce 1932 pfijeli do berlinské Itten-Schule studovat dvé studentky vyslané DzZiju Gakuenem.
Byly to dvé budouci znamé designérky a hlavné propagatorky Ittenovych modernich metod v
Japonsku Kazuko Imai (pozdé&ji provdana Sasagawa) a Micuko Jamamuro. Nejenom diky
jejich Gsili bylo mnoho metod, piivodné provozovanych v dilnach Bauhausu, soucasti
programi nejznaméjSich Skol Tokyo Industrial School (Tokijska primyslova Skola), Kyoto
Industrial School (Kjotska primyslova skola) a Tokyo Geijutsu (Tokijskd Akademie
vytvarnych uméni.*

Poté, co bylo na skole Dziju Gakuen zalozeno umélecko priimyslové oddéleni, studentky

Jamamuro a Imai pfijely do Evropy v roce 1931, aby nacerpaly zkuSenosti o vyuce designu.

" Obara vydal zpravu o setkani s Ittenem ve $kolnim bulletinu Tamagawagakuen Journal v srpnu 1931, in:
OBARA Kunijosi (ed.): Gakuen Nikki (Skolni denik), Tokio 1931.

7 1dem, 1931.

7 Jogimori FUDZITA: Orinifurete Sonan Sensei kara ukagatta o-hanasi kara (Z ob&asnych konverzaci s mistrem
S(’)nanem), in: Miru News, No. 112, (zafi), Kjoto 1976.

8 Richard THORNTON: Japanese Posters: The First 100 Years, in: Design Issues, Vol. 6, No. 1, Design in Asia
and Australia (Podzim) 1989, 11.
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Sin’i¢iré Kozuka, budouci feditel Tokijské akademie uméni ktery toho asu pobyval v Berling,
jim pted odjezdem poslal materialy o Itten-Schule.”

Neni bez zajimavosti, Ze Imai a Jamamuro mifili nejdfive do Vidné a do Prahy, kde zistaly
pil roku.® Ve Vidni pusobily v ateliéru Josefa Hoffmanna, v Praze na Statni
uméleckoprimyslové 8kole, dale byly ve Frankfurtu, Mnichové a Halle.*> V Némecku
zkontaktovaly jiz zminéné Jamawakiovi, jelikozZ mély v imyslu piesidlit z Prahy do Berlina a
studovat na Bauhausu v Desavé. Skoly v Praze a ve Vidni jim piipadaly pfili§ tradiéni.

Po navstéveé v Desave se vSak rozhodly ke studiu na Itten-Schule. Bauhaus vSak navstivily
nckolikrat, umelec fotomontadze Kurt Kranz je dovezl na vystavu Bauhausu a také navstivily
moderni sidlist¢ v doprovodu pani Motoko Hani a jeji dcery Keiko, zakladatelky jiz zminéné,
progresivni Skoly Dziju Gakuen.

Obé tedy nakonec studovaly pod Ittenovym vedenim. Kazuko Imai si pfed odjezdem do
Japonska koupila Ittenovu knihu Denik Johannese Itenna a ucila podle ni v Japonsku. D4 se
tedy fict, ze se nové pedagogické metody, které vznikly splynutim nové psychologie a
filozofie spolu se starymi dalnévychodnimi ndbozenskymi praktikami a filozofii, takto
oklikou vratily zpét do Japonska, kde pokracuji dodnes.

Podobné jako na Bauhusu, 1 vyuka v Itten-Schule za¢inala rannim, asi tficetiminutovym
cvi¢enim a zpévem za ucelem harmonizace téla a mysli, pak nasledovala tficetiminutova
volnd malba tusi (japonskym sumi inkoustem, ktery je vice vazky nez obvykla tus) a Stétcem.
Itten zdGraznoval pravidelné dychani, které napomahalo identifikovat se s kvétinou ¢i stéblem
travy. V1iv Nanga a Zenu je tu zfejmy. Podobné jako Miciko Jamawaki na Bauhausu i tady
divky Imai a Jamamuro zarazilo napadné propojeni zapadniho a vychodniho mysleni. *
Dulezité je také to, Ze tato cviceni byly soucasti denni rutiny, ktera mela studenty pfipravit na

-------

Kawakitou, zakladatelem tzv. japonského Bauhausu, kde pfednasely o Ittenovych metodach.

¥ Dle zminky v ¢asopisu FudZin no tomo z roku 1932

% Dle tidaji evidence obyvatel Policejniho Feditelstvi, policejni pfihlasky k pobytu: Imai Kasuko (nar. 30.6.
1910 Tokio) byla od 25.8 1931 ubytovana na adrese Praha II &.p. 1748 Véclavska ul. 33 Pension Zena
(odhlasena 15.3. 1932 v Berling), Jamamuro Mitsuko (nar. 18.3. 1911 Tokio) byla ubytovana na stejné adresa a
odhlagena ve stejny den v Berling. Udaje byly vyhlednany v Narodnim Archivu Ministerstva Vnitra Ceské
Republiky.

% Johannes Itten — Wege zur Kunst (3/\R A+ 4 Y T —EFRZM A DIE) (kat. vyst.), Tokio 2004.

% Tyto detailni informace jsem nagerpala z rozhovort, které prob&hly mezi Jamamuro a Sasagawa a panem

profesorem JoSimasou Kaneko v roce 1993, publikované v ¢lanku JoSimasa KANEKO: A Study on the Japanese
Painting Lessons at the Itten-Schule, in: Daigaku Bidzucukjoiku Gakkaisi, 25, 1993, 247 — 256.
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Od unora do ¢ervna 1933 piednasel na Itten-Schule umélec Takehisa Jumedzi. Za timto
ucelem napsal dva texty, které byly pielozeny do némciny Alexandrem Nagaiem: Koncept
Japonského malirstvi (Der Begriff der Japanischen Malerei) a O liniich (Uber die Linien).
Obsah textl obsahoval Sirokou fadu témat od kulturnich specifik Japonska k porovnani
japonského a evropského malifstvi a specifickym tématiim jako byla na ptiklad uloha
prazdnoty v japonském malifstvi.*’ Ruth a Eva Kayser studovaly na Itten-Schule spole¢nd

s Jamamuro a Imai, se kterymi se spratelily. V dopise ze 14. Cervence 1933, ktery Ruth
poslala do Japonska, jsou zminény hodiny vedené Jumedzim. Ruth piSe, ze se od n€j mnoho
naucila a Ze byly jeho hodiny dobré. Namaloval pro ni kvétiny, které ji pfiSly neuvéfitelné
krasné.

Eva Plaut, ktera pozd¢ji vyucovala na patizské Sorbon¢, byla z Jumedziho hodin také nadsena.
Dokonce tvrdila, Ze to bylo kviili nému a jeho u¢ebnim metodam, Ze se rozhodla pro
utitelskou drahu.*® Na Itten-Schule studovala mezi lety 1932 — 1934. Eva Plaut navitivila

v roce 1933 Dziju Gakuen v Japonsku, kde zlstala dva a piil roku a vyucovala tam. Jeden

z jejich studentd byl Hirosi O&i, ktery mimojiné prelozil Ittentv text Uméni barev (Kunst der

Farbe). O¢i se stal jednim z pokracovatelti Ittenovych metod v J aponsku.®’

Program Itten-Schule (1926 — 1934) byl zaméfeny na vyuku umélct riznych odvétvi od
malifd po architekty. Podobné jako bauhausky ptipravny kurz mél identifikovat a rozvinout
individualni kreativitu kazdého studenta. Také mél byt v souladu s nejmodernéjSimi poznatky
o vzdélavani v uméni. Mezi uciteli bychom mohli jmenovat Georga Mucheho, Juliuse Papa,
Umba, Freda Forbata, Friedricha K6éhna a Lucii Moholy. VSichni z nich byli n&jak spjati s
Bauhausem. Georg Muche byl malit a architekt znamého domu Haus am Horn, jednoho z
prvnich ptikladii o standardizovaném stavebnictvi, ktery byl ovlivnén japonskou architekturou
skrze intervenci Waltera Gropia [7]. Muche ucil na Itten-Schule ¢tyfi roky a jeho interpretace
Micukosiho lekei se zachovala v jeho denicich. *®

Propojeni s Bauhausem také nasvédcuje Cetnost dé€l ucitelt a zéku na vystaveé v Itten-Schule,
kde byla vystavena dila napt. od Kandinského, Kleea, Mayera ¢i Peterhanse. Walter Gropius

byl mezi zkousSejicimi u architektonickych zkousek.

% Josimasa KANEKO: A Study on the Art Education of Jumedzi Takehisa at the Itten-Schule, in: Daigaku-
Bidzucukjoiku- Gakkaisi, 33, 2001, 143 — 150.

% Idem 2001, 147.

¥7 O¢i se setkal s Ittenem osobné pii své cesté do Evropy v roce 1954.

8 Ernst SCHREYER: Molzahn, Muche and the Weimar Bauhaus, in: Art Journal, Vol. 28, No. 3, 1969, 276.
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Obr. 7 Georg Muche, Haus am Horn, 1923, model

Stejné jako v prvni fazi Bauhausu bylo curriculum rozdéleno na zékladni kurz a na
specializovanou ¢ast, do které mohl student vstoupit pouze po splnéni zékladni ¢asti. Dle
programu studia z let 1932/33 byla v osnovach zékladniho kurzu mezi pfedméty jako principy
svétla a stinu, teorie kontrastu atd., zahrnuta ¢insko-japonska metoda malby stétcem. Tento

predmét byl piidan do osnov po piisobeni umélce Sénana Micukosiho v Itten-Schule.*

Velmi zajimavou recepci Ittenovy pedagogiky je ¢lanek z ¢asopisu Byt a uméni Cisla 4 (1930)
od Ing. Jan Vesiby Problém uméleckého a technického vzdeélavani, ktery dokumentuje
mezinarodni propojenost a informovanost ceského prostiedi. Vesiba pise, ze zakladnim
principem Ittenovy metody je rozvoj individuelniho vyvoje tviréich schopnosti. Misto
korekce, Itten ulozil nové téma. Jeho cilem bylo pozadovat inteligentni, neptekroucené, naivni
prace od zaki, v jejich plivodni, prosté ptfirozenosti. V poznamce ke ¢lanku piSe:

“Pozn.: Nesouhlasim s nékterym bodem Ittenovy vychovné teorie, bylo by vSak dobré
seznamit blize na$ mladsi pedagogicky svét s krasou ¢innosti Prof. Ittena, nejen pro jeho

védeckou vaznost a opravdovost, ale pro jeho milou a ptatelskou osobnost.”

JaponsSti studenti na Bauhausu
“Bauhaus se stal synonymem pro klasicky modernismus, stal se magnetem pro mladé

architekty své doby. Jeden si to uvédomi pozorujice japonské studenty vybavené svymi

¥ Josimasa KANEKO: Johanes Itten’s Design Education and Japan, nepublikovany referat paskytnuty Prof.
Josimasou Kaneko (Univerzita Ko6¢i, Pedagogicka fakulta 2-5-1, Akebono-¢6, Ko¢i-si, Koci, 780-8520,
Japonsko)
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fotoaparaty a architektonickymi p¥iru¢kami jak si to masiruji Desavou, i za dests.””” (Walter
Gropius)

Vitalita, spontannost a tvofivost zdaleka nelezela pouze na strané uciteli, ale nachazela se i v
ruznorodosti a kosmopolitnosti studentstva, ktera ¢italo mladé lidi (i 15ti leté), bohaté i chudé,
Jiz vyzralé studenty s kvalifikacemi z jinych uméleckych kol ¢i jiz aktivni a Gispé$né umélce.
Dulezitym meznikem v historii Bauhausu bylo bezesporu piestéhovani z Vymaru do Desavy,
do budov navrzenych Waltrem Gropiem, které jesté ani nebyly zcela hotové. Marianna
Brandtova vzpomina:

“Gropius byl docela v Soku, kdyZ zjistil, jak studenti pouzivaji jeho budovy. Ploché stfechy a
studia se staly d&jistém cviGeni v rovnovaze a po fasadach se lezlo.*!

Ptes vSechny divokosti je ziejmé, Ze si studenti pln€¢ uvédomovali krasu a také originalitu
Gropiovych budov.”

Dfiinu v diln4ch a ateliérech si nejen studenti, ale 1 persondl a ucitelé vynahrazovali béhem

zbésilych oslav, kdy se tancovalo v nejpodivnéjSich kostymech az do rana. Jednim z takovych

festivald byl napt. Metallisches Fest (Kovovy festival) na jafe 1929.

Umélecky kritik a sochat Sadanosuke Nakata byl prvni Japonec, ktery navstivil Bauhaus jesté
ve Vymaru a byl také jednim z nejefektivngjsich propagatori Bauhausu v Japonsku” Byl to
jeho ¢lanek z roku 1924, ktery mimojiné inspiroval Iwaa Jamawakiho, aby pfijel studovat do
Némecka. Jeho spolustudent, architekt ISimoto popsal Bauhaus ve své knize Kenciku-fu
(Architektonické posttehy). Asi proto, Ze byl Bauhaus nahle zavien v roce 1932, na ném

studovali pouze tfi Japonci, coz ani v nejmensim neodpovidalo popularité, které se tato

instituce v Japonsku tésila.

% 1se GROPIUS: Tagebuch 1924 bis 1928, tiskopis, Bauhaus-Archiv Berlin, 59.

! Marianne BRANDT: Brief an die junge Generation, in: NEUMANN Eckhard: Bauhaus und Bauhéusler, 1957,
156 —161.

2 Margret KENTGENS-CRAIG (ed.): The Dessau Bauhaus Building 1926 — 1999, Basilej 1998. 167.

% Twao JAMAWAKI: Reminisences of Dessau, in: Design Issues, Vol. 2, No. 3 (Podzim), 1985, 56
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V druhé etapé Bauhausu se v Berlin¢ vyskytoval
jiny talentovany Takehiko Mizutani, asistent
profesor z Tokijské Akademie uméni, ktery ziskal
stipendium od japonské vlady. Pivodné se zapsal
do v Japonsku také velmi populdrni a prestizni
Reimann Schule (Reimannovy $koly designu). Po
té, co nahodou narazil na bauhaussky design ve
vyloze jednoho z berlinskych obchodl v§ak
Mizutani zménil nazor a v roce 1927 nastoupil na

Bauhaus, kde se

Obr. 8 Takehiko Mizutani, Skladaci stolek , 1926,

fotografie
uspésné vénoval designu nadbytku. Mizutani je asi vS§eobecné nejznaméjSim japonskym
studentem na Bauhausu, kde stravil ¢tyfi roky. Jeho design sklddaciho stolku se vyskytuje v
literatute o Bauhausu a v dobovych ro¢enkach a katalozich [8]. Také o ném vysel v bulletinu

Bauhausu ¢lanek, kde se on ném hovoii jako o tam¢&jSim nejmensim studentovi.

Jamawakiovi pfijeli do Némecka v roce1930. Iwao, zkuSeny architekt a absolvent Tokijské
Akademie uméni ztistal na Bauhausu spole¢né se svou manzelkou Miciko dva roky. Iwao byl
také nadSenym fotografem a tak se na Bauhausu vénoval nejen architekture, ale také fotografii
a fotomontéazi. Velmi ho ovlivnil komplexni pfipravnym kurzem a konstruktivistické postupy.
Iwao Jamawaki vystihl mezinarodni charakter Bauhausu ve své korespondenci:

,» Musim fict, ze je tady opravdu veselo. Jsou tu Némci, Francouzi, Holand’ané, Rusové,
Cechoslovaci a dva Asiaté, také né&jaci Turci a Gerno$i. Béhem festivali, které se konaji
Ctytikrat az pétkrat rocné je tu jesté rusnéji.....Také madme moznost ochutnat jidla z mnoha
zemi ...(mluvi o svém vystoupeni, kdy tancil japonsky tanec) ....V patek a v sobotu se
navstévujeme na ubytovnach (které jsou zaroven pracovnami). Moje sukijaki (japonsky
pokrm) bylo tak popularni, Ze se, zv1a3té mladsi studenti, prali o to, aby se na n& dostalo...“”*
Hlubsi analyza Jamawakiho korespondence a hlavné denikl z rozsahlych cest po Evropé by

zajisté pomohlo rozsifrovat dosud nesrozumitelné useky komunikace, vzajemna objevovani ¢i

r r /4 14 . r b4 r b4 95
nahodna setkani Japonska a Evropy v mezivale¢né dob¢.

** Citace z dopisu C, 2. bfezna 1931, in. JAMAWAKI 1985, 64 — 65.
% Napiiklad z cest do Britanie jak je popisuje zprava C ze 4. zafi 1932 in: idem 1985, 65.
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~ NeZ mohli Jamawakiovi svoje vzdélani na Bauhausu
ukoncit byl kampus v Desavé v roce 1932 uzavien. Na
misto pokracovani v soukromém Bauhausu v Berlin€ pod
vedenim Miese van der Rohe se rozhodli odjet zpét do
Japonska. Clanek o uzavieni Bauhausu, ktery vysel v
magazinu Kokusai Kenciku, byl ilustrovan asi
nejznaméj$im dilem, fotomontaZi Iwaa Jamawakiho Utok
na Bauhaus [9], kterou predtim v Némecku nemohl vystavit.

Je ironii osudu, Ze hned rok nato byl Bauhaus za velmi

podobnych okolnosti, tedy tak je Jamawaki zobrazil,

Obr. 9 Iwao Jamawaki, Utok na Bauhaus,

1932, fotokolaz

opravdu uzavien Gestapem. Ve svém piispévku do vystavniho katalogu Na misto zavérecné
prdce Miciko detailn€ popsala politicky hustou atmosféru poslednich let Bauhausu, kterd jim
ob&ma zabranila dokon¢it jejich kurz. °® Bauhaus byl tehdy pod soustavnou kontrolou nacistd,
kteti ho vinili z produkce “zdegenerovaného umeéni a kulturniho bolSevismu”.

Architekt Bunz6 Jamaguci studoval na Bauhausu v jeho poslednich letech existence a tvofil v
souladu s funkcionalistickym nébojem, ktery byl charakteristicky pro posledni roky
Bauhausu.”’

V dubnu 1933, byl Bauhaus nakonec uzavien uplné pod zdminkou, Ze se tam tisknou a jsou

odtud roz§ifovany komunistické pamflety. Budova byla zapeeténa a 32 studentd zateno.”

Bauhaus byl diilezitym spojovatelem mezi ¢eskoslovenskou a némeckou uméleckou scénou.
Nejaktivnéjsi v tomto dialogu byl vyrazny ¢esky umélecky kritik a umélec Karel Teige, ktery
se zaslouzil o velké zastoupeni Cechoslovakii na mezinarodnich vystavéach, které se konaly v
Némecku. Skupina ¢eskych architektli (Feurstein, Honzik, Chochol, Fragner, Krejcar, Koula,
Obrtel a Linhart) vystavovala jako nejpocetnéjsi cizi skupina na vystavé Bauhausu ve Vymaru
v roce 1923 a pozdéji, se v roce 1929 Ceskoslovensti fotografové objevili na dilezité vystave
Fifo (Film und Foto).

Diky Teigeho komunistickému ptesvédcenti, které ke konci dvacétych let postupné sililo, mél

pod vlivem této tendence vidét v japonském umeéni nepotiebny luxus a Wrightova

% Naomit¢i KAWABATA: BARA/NT/NTAZ—, WHEE- EF. in: Bauhaus, 1919 — 1932 (kat. vyst.),

Tokio 1995. Nebo in: Iwao Yamawaki (kat. vyst.), Géttingen 1999.
7 David B.STEWART: The Making of a Modern Japanese Architecture. 1868 to the Present, Tokio 1987, 97.
* JAMAWAKI 1985, 57.
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architektura a jeji striktni horizontalita podle néj zabirala ptili§ mnoho prostoru a byla tak
neekonomicka.” V piedchazejicim obdobi se viak nékolikrat zmitiuje o daleZitosti vlivu
japonské estetiky na moderni uméni. Naptiklad ve svém eseji Moderni architektura v
Japonsku pise, ze japonsky diim slouzil jako vzor pro moderni evropské a americké domy.100
V tomto eseji si Teige také zajimaveé v§ima slozité¢ dynamiky riznych vlivil v rdmcei

mezinarodni architektury v kontextu honby ze modernim a zarovei originalnim vyrazem.

Teige navstivil Bauhaus na pozvani druhého feditele Hannese Mayera v roce 1929. Karel
Honzik vzpomin4, Ze byl Teige od roku 1923 na Bauhausu stalym docentem, architekti Gillar
a Krejcar tam méli prednasky v roce 1930. Z celkového poc¢tu 200 studentt byla tietina
cizinct.'”! Na druhou stranu, Teige pozval mnoho osobnosti ptisobicich na Bauhausu jako
Miese van der Rohe, Waltra Gropia, Hannese Mayera, Laszlo Moholy-Nagye a Marcel
Bauera do Ceskoslovenska. Ze sedmi eskoslovenskych studentii na Bauhausu byla z hlediska
japonské inspirace asi nejzajimavéjsi manzelska dvojice Marie a Zdenék Rossmanovi. Zvlasté
Zden¢k Rossman, architekt, fotograf a pedagog, ktery ptsobil hlavné v Brné a v Bratislave je
v ¢eském kontextu vyjimecny svymi odbornymi texty a nasledné knihou o moderni
typografii.'®* Architekt Jaromir Krejcar vedl v Praze, ve Spalené ulici 33 zastoupeni

.. v , . ~ r v 1
Bauhausu a v krizi zamé&stnaval jeho vylougené posluchace.'”

IV. Ceskoslovenska situace

Sbératelstvi bylo jednou z hybnych sil §ifeni znalosti anebo alespoii povédomi o japonském
umeéni. V obdobi mezi dvéma valkami se da fict, Ze sbératelstvi dievorezl prestalo byt
vysadou bohatych ¢i Slechtickych rodin. Pro ¢eské prostiedi byla dulezita uloha nékolika
vyznamnych sbératelll, jejichz sbirky se pozd¢ji staly zdkladnimi kameny nynéjSich statnich
sbirek.

Jednou z nich je sbirka Naprstkova Muzea, které bylo zalozené diky pokrokové mysli
svétobeéznika Vojty Naprstka jiz v roce 1863, ¢imz se fadi k nejstarSim na evropském
kontinentu. Jeho sbirka nyni ¢ita témét 200 000 umeéleckych predméti, ze kterych 20 000 je v

japonské sbirce. V Néprstkové muzeu se také nachazi vétSina uméleckych predmétt a knih ze

% Karel TEIGE: Mezinarodni soudoba architektura, Praha 1931.

100 K arel TEIGE: Moderni architektura v J aponsku, in: MS4, sbornik, Praha 1929, 124 — 125.
""" HONZIK 1963, 96.

192 7den&k ROSSMANN: Pismo a fotografie v reklamé, Olomouc 1938.

103 Jaroslava VONDRACKOVA: Kolem Mileny Jesenské, Praha 1991, 88.
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sbirky architekta a vSestranného umélce Bedficha Feuersteina, jehoz Zivoté a dile bude
vénovana samostatna kapitola.'®*

Prvni vystava japonskych dfevorezl u nas byla oteviena v roce 1913 v Brné - Luzankach.
VétSina ze 685 exponatl byla se sbirky dilezitého moravského sbératele a benediktinského
mnicha Sigismunda Bousky.'” Jiz v roce 1901 byly v Opavé vystaveny japonské dievorezy
ze sbirky prazského rodaka zijiciho v Némecku, malife a grafika Emila Orlika a u té
prilezitosti se konaly vefejné prednasky o japonském umeéni piednesené Dr. Edmundem
Braunem.

Nejmladsi asijskou sbirkou je sbirka Narodni galerie v Praze, jejiz japonské oddéleni bylo
zalozeno v roce 1951 se sidlem na Zbraslavském zamku a jejiz sbirka 5 488 predméti
vznikla slou¢enim soukromych sbirek vyjimecné umeélecké kvality, jako naptiklad sbirka
spisovatele Joe Hlouchy, malife Vojtécha Chytila ad.

Vojtéch Chytil (1896 — 1936) byl mezi sbérateli jedinym, kdo vénoval zvySenou pozornost
soudobému malifstvi. Studoval na Akademii vytvyrnych uméni v Praze u Vojtécha Hynaise.
Po dokonceni v roce 1921 byl pfijat do statnich sluzeb a vyslan téhoz roku do Tokia, kde byl
tou dobou velvyslancem Dr. FrantiSek Chvalkovsky. Zde pracoval az do konce roku 1924.
Udrzoval styky s Cinou, vystavoval v Pekingu a dokonce ptednasel na Akademii vytvarnych
umeéni. Mezi lety 1923 — 26 piisobil v Pekingu jako Cestny profesor. Zpét v Praze
zorganizoval nejstarsi prodejni vystavy v Rudolfinu (Krasoumna jednota) a pak v Obecnim
domé v roce 1929, na které byla i japonska sekce reprezentovana predevsim japonskymi
drevotezy. Prvni vystava se velmi dobie prodala, a proto se Chytil musem vydat znovu na
Vychod pro novy material v letech 1928 — 29.

V dopise, ktery zaslal mési¢niku Salon piSe:

“... nase kolonie v Tokiu vy$la mi neocenitelné vstiic k ziskani vystavniho materidlu pro
Prahu. Za mnohé vdé¢im panu konzulu Raymondu, ktery je dnes prvym architektem v Tokiu
a jehoz chot’ Francouzka je sama umélkyni; dale naSemu diplomatu p. Fierlingrovi, ktery

nejen, ze hovoti japonsky jako rozeny syn Nipponu, nybrz znd i vSechny zvyky a mél jiz

19 Feuersteintv fond v Néprstkové muzeu &ini 75 predméti. Pievazna vétsina je z roku 1981 (68),zbylé
predméty byly pfijaty v letech 1998, 2004 a 2008. VétSinou jde o pfedméty denni potieby jako jsou rucniky,
véjite, kenzany, rizné krabicky, hrac¢ky a vzorky papiru a v neposledni fadé také knihy. Za tuto informaci
vdécim pani PhDr. Alici Kraemerové, kuratorce sbirky Naprstkova muzea v Praze.

193 K vystavé existuje katalog, ktery napsal Sigismund Bousek a ktery je nestar§im katalogem o japonském
dievorezu publikovenym v cesting.
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styky s tokijskymi kumstyii. Nakonec p. profesoru Simidovi, ktery byl s japonskou delegaci

loni v Praze a po navratu poradal prednasky o CSR s velkym uspéchem.'*

Joe Hloucha'"” byl a dodnes je povazovan za jednoho s prvnich propagatorii japonské kultury.
Jeho asistenci a radu dokonce vyuzil i pfedni architekt ¢eské moderny Jan Kotéra, mimojiné

také milovnik japonského uméni, kdyz v roce 1908 navrhl ¢ajovnu pro palac Lucerna v Praze.

Sbératelé a ostatni japonisté byli hlavnimi hybateli japonismu hlavné do pocatku dvacatého
stoleti, ktery je vSeobecné povazovan za konec japonského okouzleni. Kolem roku 1905 totiz
dochazi k postupné zméné. O japonském umeéni se v té€ dob¢ prestalo psat jako o kurioznim,
vzdaleném a exotickém a proménilo se v téma odbornych kritickych ¢lankt a eseji. Jejich
autory byli ¢asto sami umélci jako Emil Orlik nebo Stanislav Kostka Neumann, ktery napf. ve
svém Clanku Volné smeéry Zaponskému umeéni v revui Volné sméry vydavané Spolkem
vytvarnych umélct (SVU) Ménes z roku 1909, vidél souvislost mezi designem japonského
uzitého uméni a jeho vyuzitim v dennim zivoté, coz podle néj bylo v kontrastu s evropskym

108

zdegenerovanym designem uZit¢ho uméni. — Podobné reagoval i Svatopluk Machar, ktery

navic volal po rozliovani kvalitnich a méné& kvalitnich japonskych dfevoiezech.'®
Piispévek grafika Arnosta Hofbauera Japonské uméni ve Volnych smérech XII z roku 1908''?
je asi nejrangjsi stat’ svého druhu u nés. Hofbauer byl jednim z grafiki silné inspirovanych
estetikou japonskych dievotezil. Jiz v roce 1898 pouzil na jednom ze svych plakath
vystaveném na vystavé SVU Madnes stylizovanou moiskou vinu po vzoru Hokusaie. Ve svém
textu mimojiné vyty¢il linii, kterou nasledovala pozd¢jsi generace. Japonské umeéni se v tak
pohybuje od pocate¢niho primitivismu “vladnouciho silou a Cistotou stylu”, pies naturalismus

az k vrcholnému rozkvétu ve spojeni obou smértli, po némz nastava tipadek v realismu. Ve

1% Salon VIII &.1 piiloha — Pout’ za japonskym uménim, 26. in: PEJCOCHOV A Michaela: Mistii ¢inské tusové
malby 20.stoleti ze sbirek Narodni Galerie v Praze, Praha 2008.

17 Joe Houcha (1881 — 1957) &esky japanofil, spisovatel, cestovatel, sbératel. Absolvoval gymnazium v Mladé
Boleslavi a Praze a poté dva roky studoval v Praze na obchodni akademii. Od mladi projevoval zajem o
cestovatelstvi a sbératelstvi, také pod vlivem ptikladu prastryce, cestovatele J. Kotfenského, a nesoustavné se
vénoval studiu japonstiny. Procestoval vétsinu evropskych zemi a zemi severni Afriky, v letech 1906 a 1926
navstivil na 10 a 7 mé&sicti Japonsko. PferuSované pracoval jako zemsky Gfednik. Vedle osvétové, hlavné
prednéaskové ¢innosti pasobil téZ jako poradce pro mimoevropské uméni (galerie, muzea a aukéni siné ve Vidni,
Patizi, Hamburku, Berlin¢ ad.) a japonskou architekturu, napt. ve spolupraci s arch. J. Kotérou nebo ing. M. V.
Havlem. Za jeho spoluprace vznikla Japonska ¢ajovna na Jubilejni vystavé Obchodni komory (1908), Japonska
¢ajovna v Palaci Lucerna (1909) ¢i jeho vlastni vila "Sakura" v Roztokach u Prahy (1924).
http://www.libri.cz/databaze/orient/search.php?name=Hloucha, vyhledano, 10.8.2008.

1% Dalsi ¢lanky S.K. Neumanna o japonskych dievotezech byly publikovany v Lidovych novinach Nos. 29,
91,147,161 z roku 1913.

19 Mnoho dalsich zajimavych detaili je ve stati Tomase Wintera Cinské uméni a Gesky modernismus, in:
PEJCOCHOVA Michaela: Misti ¢inské tusové malby 20.stoleti ze sbirek Narodni Galerie v Praze, Praha 2008.
10 Arnost HOFBAUER: Japonské uméni, in: Volné sméry XII, no 10, 11, 12, 1908, 281-356.
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svém c¢lanku vychézel z praci teoretiki uméni Wilhelma Worringera, Maurice Denise,

Adolfa Hildebranta a Emila Filly.''? Toto myglenka smé&tuje k zavéru, Ze japonské uméni je
jako inspirace pro moderni vy¢erpano a je nutno pokraovat v orientaci na Vychod ve smyslu
$ir§im, jak o tom pise SK Neumann nebo malif Véaclav Spala. '3 Tato percepce japonského
umeéni jako ditlezité le€ vy€erpané inspirace pretrvava do obdobi po prvni svétové valce, kdy

se diskuze obraci k novym témattim.

Andreas Michel ve svém clanku diskutuje dva texty: Abstrakci a empatii Wilhema
Worringera z roku 1908 a zndmy text Karla Einsteina Negerplastik (1915). Idea, ktera spojuje
oba texty, je ze mimoevropské uméni je tzv. absolutnim uménim, které je nezavislé na
jakékoli subjektivité. Imitace prirody neni uméni; uméni opravdové je produktem uspokojeni
a zaroven uspokojuje psychické potteby. Timto a také kvalitou nezobrazovani, ktera je vlastni
abstrakci, navazuji texty na teorii historika uméni videniské Skoly Aloise Riegla. Pro
Worringera je mimoevropskym uménim uméni civilizovanych, kulturnich lidi na Vychodg.""*
Karel Einstein rodinn¢ spiiznény s Albertem Einsteinem byl uznavany connoisseur afrického
teoretikem Emilem Fillou, ktery bohuzel jejich a dalsi korespondenci zni&il.'"

V rubrice Rozhled ve tfetim ro¢niku magazinu Stavby z roku 1924 se nachazi pozoruhodna
recenze Wasmuthovy publikace Der Friihere Japanische Holzschnitt od znalce cizokrajného
uméni Karla Einsteina od umé&leckého kritika a ptekladatele Artuse Cernika. ''® Einstein,
podle slov Cernika, p¥isp&l k objasnéni japonskych dé&jin, socidlniho pozadi japonského uméni
a jeho vztahu k dfevorytu. Vliv buddhismu byl podle néj svrchovany, cituji:

“Jestlize kresli, jest to hra, metafyzickd komedie opakovani se, lehka a netragicka; hra v
pevném tvaru a tim vice hra.....Snad pocitil néktery z téchto mistrli své konani jako zmateny

hiich a stal se pozdéji mnichem, aby uhasl v €isté¢ neosobnim svéte. Tato umeélecka pile,

"' Ve Volnych smérech vysel jeden z Denisovych texti: Maurice DENIS: O neobratnosti primitivi, in: Volné
sméry XV, 1911, 47-52.

"2 Tomas WINTER: Cinské uméni a ¢esky modernismus, in: PEJCOCHOVA 2008, 38.

'3 Arnot Hofbauer (1869-1944) byl malit, grafik a také aktivni ¢len Spolu vytvarnych umélcti Manes.
Navrhoval obalky pro revui Volné sméry, coz byla v té dob¢ velmi prestizni zakazka. Na jaho plakatech z let
1989-1906 je patrné silné ovlivnéni japonskym uménim. Na jednom plakatu pro galerii v Topi¢ové Salonu volné
interpretuje slavny motiv moiské viny od Hokusaie. V Patizi se Hofbauer setkal s Henri Riviérem, ktery ho
inspiroval ke sbirani dfevorezi, které Hofbauer pozd¢ji prodal Hlouchovi nebo Bouskovi.

1% Andreas MICHEL: Our European Arrogance. Wilhelm Worringer and Carl Einstein on Non-European Art,
in: TAUTZ Birgit (ed.): Colors 1800/1900/2000: Signs of Ethnic Difference. Amsterdam 2000, 143-162.

"> Cestmir BERKA: Emil Filla, Praha 1989, 20.

16 Artus CERNIK (rec.): EINSTEIN Carl: Der Friithere Japanische Holzschnitt, in: rubrika Rozhled, Stavba, Roc.
3, 1924, 157.

40



zajisté pozorujici zivot, rychle skicovala a malovala jisté tazené kaligramy. Le¢ celek je
kouzelny omyl, ¢ast maskované hry navratu.”
Tato ezotericka charakteristika japonského uméni par excellance bohuzel stale unika hluboké

analyze.

Pro rané formulace inspiraci byly také dtlezité fotografie a ¢lanky uvetejnéné v Uméleckém
mési¢niku mezi lety 1911 — 1912 v rubrice Foto z celé Asie.''” Pro Umélecky mési¢nik stejné
jako pro jiné dobové magaziny ¢asto psal také jiz zminény Emil Filla, ktery sdm vlastnil
velkou sbirku mimoevropského uméni. Filla se stal editorem knih Curta Glasera Uméni Ciny
a Japonska vydané SVU Manes v roce 1930 a byl ¢lenem instala¢ni komise Chytilovy

vystavy v roce 1931.

V roce1936 hrabé Coudenhove-Kallergi uspotadal vystavu japonskych uméleckych predméti
se soukromé sbirky barona Dziréhac¢iho Sacumy (1901-1976), ktery se otevieni vystavy
osobné zucastnil.''® Mnoho vzacnych vystavenych piedmét byly po vystavé darovany siirce
Nérodni galerie v Praze.

Baron s manzelkou, uspéSnou malitkou, pobyval tou dobou v Pafizi, kde sponzoroval tzv.
Japonsky krouzek — skupinu japonskych maliit, ktefi tvofili ve stylu joga, tedy v evropském
stylu. Nejznaméjsi z nich byl Tégoharu Fudzita, kterému byla dokonce vénovana celd strana v

jednom vydani popularniho magazinu Pestry tyden z roku 1927. Se Sacumovymi byl v

pratelském vztahu architekt Bedfich Feuerstein, o ¢emz jesté bude zminéno pozdéji.

Ceskoslovensko a Japonsko

Praha byla centrem se svoji osobitou identitou jeste pied zaloZzenim samostatného statu, tedy v
ramci Habsburskeho impéria.''” Jeji tvaf se jedtd vice proménila v dobg, kdy mlada republika
hledala svoji novou narodni identity a obratila se na architekty pro jeji zhmotnéni. Praha
nebyla nikdy izolovanym koutem, naopak byla propojena s okolnimi zemémi hustou siti
osobnich i oficidlnich kontaktii a zv1asté v mezivalecném obdobi byla casto navstévovana

osobnostmi mezinarodniho formatu.

"7 Vincenc BENES: Japonsky dievoryt, in: Umélecky mési¢nik IT 1912 — 1914, 101-2, 146-7.

"8 Vice zajimavosti a podrobnosti o vystavni a daldi mecenasské ¢innosti barona Sacumy v Evropé in: Salon Des
Artistes Japonais and Baron Satsuma: Japanese Artists in Europe before World War II (kat. vyst.), Tokusima
1998.

' Jean-Louis COHEN: The Centrality of Prague, in: TEIGE Karel: Modern Architecture in Czechoslavakia,
Los Angeles 2000.
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Oficialnimu navéazani diplomatickych stykl ptfedchéazela intenzivni spoluprace souvisejici

s aktivitami ¢eskoslovenskych legii v sovétském Rusku. Japonska strana ¢eskoslovenskym
jednotkam poskytovala predevsim materialni vybaveni a také se podilela na zajisténi fady
legionafskych transporti, z nichZ n¢kolik projelo Japonskem. V zati 1918 japonska vlada
oficialng uznala Ceskoslovenskou narodni radu za svrchovanou moc nad spojeneckou
ceskoslovenskou armadou. Uz v listopadu 1918 bylo v Tokiu ziizeno legionai'ské zastoupeni,
v jehoz &ele stal Vaclav Némec. K formalnimu navazani diplomatickych stykt mezi CSR a
Japonskem doslo az 12. ledna 1920, kdy byl udélen agrément pro Karla Perglera, ktery se
timto stal prvnim ¢eskoslovenskym vyslancem v Japonsku. Povéfovaci listiny ptfedal v Tokiu
14. dubna 1920 do rukou korunniho prince Hirohita. 17. fijna 1921 bylo otevieno japonské

vyslanectvi v Praze. Prvni japonsky vyslanec v CSR byl jmenovén jesté téhoz roku. '

Tato historicka fakta plisobi mozna trochu vzdalené. Nemutzou byt v§ak opomenuta, jelikoz
Ceskoslovenskeé legie a posléze nase velvyslanectvi v Japonsku hraly dulezitou tlohu pro
mimojité obCany 1 umélce, ktefi tam aktivné tvofili. Toto platilo dvojnasobné pro architekty,
protoze udélovani velkych ¢i dillezitych zakézek velmi ¢asto proslo filtrem oficidlnich kruhii.
Otazka vlivu legii na umélecky dialog je stale neprozkoumana.

Jisté prominentni postavou z fad legionait byl politicky vidce Slovenska, intelektual, general
Milan Rastislav Stefanik. Stefanik navstivil tokijskou ambasadu kratce po jejim zaloZeni.
Zdrzel se pouze krétce a brzy nato tragicky zemfel pii letecké havarii. Faktem je, Ze brzy po
ptijezdu legionéit do vlasti na pocatku dvacétych let se hlavné prazské starozitnosti naplnily
japonskymi uméleckymi predméty rizné hodnoty. V knize Platona Dejeva Vytvarnici
legiondri'*! je mozno dohledat n&kolik umé&lcd, kteti podnikli studijni cestu do Japonska nebo
se tam vydali po vélce. Mezi nimi jsou sochati Bedfich Mikan a Alois Vrtiska a malifi

Leopold Schmidt, Jaroslav Provaznik a Miloslav Smolka.

Jak je vidét ze zivotopist prvnich ¢eskoslovenskych diplomatii, mnoho z nich bylo byvalych
legionari.

Karel Pergler, ktery pobyl ve svém ufadé necely rok, se zda byt asi nejkontroverznéjsi osobou,
kteréd pusobila ve funkci velvyslance v Japonsku. Détstvi i ranou kariéru stravil v USA. Jiz v

jeho prvnim roce ptisobeni v Japonsku se objevily problémy a tym velvyslanectvi byl

120 http://www.mzv.cz/wwwo/default.asp?id=29618&ido=14885&idj=1&amb=151&ParentIDO=14832;
vyhledano 10.8.2008.
12 platon DEJEV: Vytvarnici Legionafi, Praha 1937.
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rozde€len na dvé ¢asti. V opozicni strané byla mimojiné i cestovatelka a autorka mnoha
publikaci nejen o Japonsku Barbora Markéta EliaSova (1874-1957). Jadrem sporu byly zfejmé
finan¢ni machinace na velvyslanectvi. VSichni aktéfi tzv. Perglerovi aféry byli néjak postizeni.
Pergler byl eventuelné€ odvoléan a poslan na trvaly odpocinek. Jeho Zivot byl provazen
vSemoznymi dal$imi podvody, nicméné se nakonec etabloval jako profesor prava ve
Washingtonu, kde také zemftel.

ElidSova byla odvoléna a na tfi roky ji bylo zabranéno v postupu. Zhrzena bezpravim vydala
ve svém vlastnim ndkladu utlou sebeobranu Pod Karlem Perglerem; Rok Zivota na
ceskoslovenském vyslanectvi v Japonsku, kterou vysla nékolik let po jejim navratu do
Ceskoslovenska.'** Podle jejiho liceni Perglerovi vadilo ziejmé to, Ze byla Zenou v muzském
svéte diplomacie a ze se snazila aktivné pusobit jako diplomaticka reprezentantka své zem¢.
ElidSové piednasela na univerzitach o Cechach, Masarykovi atp. Jeji prednaska vysla ve
studentské Gasopisu Cugaku Sekai 13. listopadu 1920. Jeji aktivity se nelibili pouze
Perglerovi, oficialn€ byla jeji aktivita podporovana, dokonce dostala dopis uznani od
prezidentské kancelare.

Pergler se pry netajil tim, Ze je proti pfidélovani zenskych sil do zahrani¢nich sluzeb. Také mu
vadilo to, Ze pry donesla do Narodnich listii, Ze Pergler zaméstnava na vyslanectvi Zidy, ktefi

ostatnim strpcuji zivot; proti cemuz se EliaSova ohradila.

Ceskoslovenské velvyslanectvi v Japonsku bylo v &ilém styku s mistnimi Cechoslovaky.
Neblaze zacala pozdé€jsi hvézdna diplomaticka kariéra Raymondova, ktery byl zasluhou ironie
v Japonsku objeven pravé Perglerem a musel zaplatit pohledavky Spolku posluchaci
architektury (SPA). Této tzv. Reimannov¢ aféte bude vénovan samostatny prostor

v souvislosti s osobou a dopisem Ing. Jindficha Fialky.

Po Perglerovi nastoupil do ufadu Dr.Frantisek Chvalovsky (1921-1923) a po ném Dr. Josef
Svagrovsky (1878-1943), ¢esky pravnik, legionaf a diplomat, ktery byl v letech 1923-1928
velvyslancem v Japonsku a v letech 1933-1938 velvyslancem v Brazilii. Poslednimi

ptedvaleénymi diplomaty byli Karel Halla (1928-1932) a Dr. FrantiSek Havlicek(1932-1939),

122 Barbora M. ELIASOVA: Pod Karlem Perglerem. Rok Zivota na &eskoslovenském vyslanectvi v Japonsku,
Praha 1929. Zajimavé podrobnosti o zivoté a dile této nadané Zeny lici Helena Heroldova na webové strance:
http://gender.ff.cuni.cz/anotace heroldova.htm, vyhledano 10.8.2008; Dé&kuji Mgr. Petrovi Holému za to, ze mé¢
na tuto skute¢nost upozornil.
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ktery predal ufad Némecku v roce 1939, coz bylo po vélce posuzovano jako nevyhnutelné.

o o v W 14 o v W 4 W 4 b4 12
Zistal v Japonsku, kvili Semu byl deset mésicti véznén. Po valce Zil v Londyng.'>

Z dobovych pramenil se ¢esti legacni Gifednici a diplomaté zdaji byt velmi dobie propojeni

s japonskou samospravou, vlivnymi obchodniky a také intelektualy. V Japonsku piisobila fada
podnikatelti ¢eského pivodu, kteti se tam usadili uz pied prvni svétovou valkou. Mezi
filidlky americké firmy Osaka Gas Light Co. Spole¢né zaloZili stavebni a strojni firmu, ktera
byla velmi uspésna. Realizovali fadu velkych projektii napt.stavbu palace Primyslové
komory v HiroSimé, ktery se v tragickém b¢ehu historie stal symbolem konce druhé svétové
valky a atomového utoku.

Dalsim zajimavym Cechem v Japonsku byl inzenyr Jindfich Fleischner (1879 — 1922), ktery
se ve svych Cetnych publikacich snazil o zdiraznéni kulturni a filozoficky mravni stranky
technické prace. Fleischner udrzoval blizky kontakt s umélcem a architektem Bedfichem
Feuersteinem, ktery navrhl obalky n€kolika jeho publikaci Chram prdace (1919) a Technicka

kultura. Feuerstein také navrhl jeho nahrobni kdmen, ktery dodnes stoji na hibitové v Ji¢iné.

Architekt Jan Letzel (1880-1925) studoval architekturu pod vedenim jiz zminéného architekta
a obdivovatele japonského uméni Jana Kotéry na Uméleckoprimyslové skole v Praze. Jeho
jedinym v Cechach realizovanym, zato velmi kvalitnim projektem, jsou budovy v laznich
Msené. Jeho zéliba v japonské kultute jiz tehdy vyplyva napovrch v podobé kvetoucich
tieSni/sakur ve dfevéné vyzdobé¢. Po ukonceni se vydal do Egypta pracovat pro ateliér
architekta de Lelandeho, ktery ho pozdéji pozval k praci do Japonska, kam Letzel dorazil v
roce 1907. Pusobil hlavné v Jokohamé, Nagasaki a Kobe. Byl neustale v kontaktu se svym
ucitelem Kotérou a posilal mu japonské umélecké predméty a dievotezy pro jeho sbirku.
Letzelovou svétozndmou realizaci je stavba palace Primyslové komory v Hiro§imé (1914-
1915)."** Letzel se vratil do Prahy roku 1919, aby se hned rok na to vratil zp&t do Japonska
jako obchodni ata§é Ceskoslovenského velvyslanectvi. Zemiel predéasné v Ceskoslovensku v

roce 1925.

12 Antonin KLIMEK/Eduard KUBU: Ceskoslovenské zahraniéni politika 1918-1938. Kapitoly z d&jin
mezinarodnich vztahti, Praha 1995, 115. Za poskytnuti podrobnych zivotopisti ¢eskoslovenskych velvyslanct

v Japonsku dékuji Mgr. Petru Holému.

124 Mezi dal§imi Letzlovymi projekty v Japonsku jsou: katolicky kostel v Sekigu&i (1911), Park Hotel v
Macusimé (1912), Budovy Zenské univerzity Sofia dzosi daigaku (1913), hotel v Mijadzimé (1913) a restaurace
Seijokan v Uenu (1913).

44



Téméf ndhodou se objevuje zminka o Letzelovi v korespondenci mezi Ing. Karlem
Neumanem a ¢esko-americkym architektem ptisobicim v Japonsku Antoninem Raymondem.
Neumann mu v dopise z 21.9.1970 pise:

” Néjaka studentka Fumika Fujita hledala zde informace o Letzlovi pro profesora Kond¢.”
Antonin Raymond mu v dopise z 15.fijna 1970 odpovida:

” Vsechno co jsi psal o architektu Letzlovi jest fada hlouposti a vynalezti — Zda se mi, ze ta
studentka chtéla jet na vylet do Cech a i se mé zda, Ze ani ten “profesor Kondd” neexistuje.
My totiz o ném nic nevime a i kdyz existuje tak jest to ¢lovek nedulezity.

Ja jsem Letzla potkal jednou v roku 1921. Byl obchodnikem, takovy trader. Bylo to po vélce a
pak brzo zmizel.

Co architekt, nakreslil néjakou budovu v HiroSimé¢. Nebo zaméstnal néjaké kreslicce. Ta
budova nema Zadnou cenu uméleckou. Jest to nebo bylo to tak jako to tenkrat délali japonsti
stavitelé, upln¢ bezcenné......

Ten slavny architekt Frank Lloyd Wright mé s sebou vzal do Tokia a tam jsme spolu stavéli
Hotel Imperial. On se pak vratil do Ameriky a ja tady zdstal a nastavél nékolik set slavnych
budov.

Letzl v Tokiu nic nevystavél, zkratka zmizel.”'*

Toto zajimavé svédectvi vypovida o n€kolika zajimavych skute¢nostech. Uvadi jméno
studentky Fumiko FudZzity, kterd nejenze existovala a opravdu se zajimala o Letzelovy osudy,

126 7a druhé z n&j

ale byla prvni, kdo publikoval, Ze byl ¢eského a nikoli rakouského ptivodu.
vysvita charakter architekta Raymonda, kterému bude vénovana samostatna kapitola. Jelikoz
byl tou dobou jiz star§im, zkuSenym a hlavné uspéSnym architektem, neni divu, Ze mluvi o
svych uspésich piinejmensim neskromné, zvlasté kdyz uvazime, Ze jde o osobni
korespondenci se starym pfitelem z détstvi. Co je vSak zardZejici a asi 1 symptomatické je
arogantni ton jeho nazoru jak na pani Fudzitu, tak ohledn¢ Letzla, kterého ziejmé ani dobie
neznal.

Reimannova (Raymondova) aféra byla podruhé rozvifena ¢lankem, ktery o Raymondovi

publikovala Lidova demokracie 22.11.1973. '

123 Oba dopisy jsou ulozeny ve fondu Ing. Karla Neumanna, ktery se nachézi v archivu Narodniho technického
muzea v Praze.

126 7a tuto informaci d&kuji Mgr. Petrovi Holému, ktery ji ziskal b&hem rozhovori s architektem Terunobu
Fudzimorim, ktery si pani FudZitu osobn¢ pamatuje.

127 Antonin Raymond se ob&anskym jménem jmenoval Antonin Reimann. Jméno Raymond pfijal po emigraci do
Spojenych statti americkych.
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V detailu ji popisuje dopis od architekta Haryho (Jindficha) Fialky Dr. Prokopu Tomanovi
prave v reakci na ¢lanek o “internacionélné zidovském architektovi A . Reimannovi —
Raymondovi” v Lidové Demokracii 22.11.1973. Zkraceny text mnohostrankového dopisu zni
takto:

Antonin Raymond byl jako posluchac techniky v roce 1910 také pokladnikem Spolku
posluchact architektury (SPA). Tehdy tajné defraudoval celé jméni spolku a vypocitave utekl
za hranice. Jméni ¢inilo, vCetné trzby s plesu, ptes 5000 rakouskych korun. SPA byl tak
znicen, musel prodat odbornou knihovnu a nemohl podporovat nemajetné ¢leny. Raymond
odjel ne do USA, ale do né&jaké stfedoamerické republiky, kterd neméla s Rakouskem
smlouvy, takze nemohl byt stihan, le¢ na n¢j byl vydan mezinarodni zatykac. V roce 1912
poslal Raymond spolku dopis s Uruguaje, Zze se mu daii dobie a ze penize vrati. Za prvni
svétove valky odesel do USA a ukradl jméno Raymonda, znamého evropského architekta,
orientalisty a vetfel se do ateliéru k F.L.Wrightovi.... V Japonsku se mu dafilo vyte¢né, kurz
jenu byl vysoky. V roce 1920 nabidl spolku prostfednictvim bratra Viktora Reimanna zaplatit
5000 korun. Upozornil jsem, Ze tehdejsi hodnota koruny byla sotva 1/10 rakouské koruny.
Reimannovi odmitli ekonomickou nabidku 70000 korun..... Prvni velvyslanec v Japonsku
Pergler Raymonda vyhledal a nechal zatknout s podminkou, Ze musi zaplatit 140000 korun. K
této Castce dosel Pergler vlastnim vypoctem. Raymond podepsal a po splaceni na néj byl po
12ti letech zatykac zruSen. .....Toliko si pozval do Tokia architekta Bedficha Feuersteina, také
Zida, jemuz proto, jako souvérci, aféra Reimannova nevadila. Dobfe ji znal, nebot’ byl kdysi
na fakulté a v SPA jeho vrstevnikem. Feuerstein v§ak v Japonsku nijak neuspél, ackoliv byl
vytvarné daleko nadanéjsi nez Reimann. Asi mu schazely ‘obchodni vlastnosti Raymonda a

o] - 12
vratil se do vlasti.'?®

Tolik Fialkav dopis, ktery podava ziejmé dosti vérny popis celé udalosti Raymondovy
defraudace. Co se tyce Bedficha Feuersteina, na Technice se s Raymondem s nejvetsi
pravdépodobnosti minuli, ale asi je pravda, Ze o Raymondové povaze a minulosti véd¢l. Jeho
zidovsky pivod neni prokazan a podle oficidlnich dokumentt byl katolikem. Otevieny
antisemitismus, ktery je v celém znénim dopisu jesté daleko ostiejsi je asi nejveétsim minusem

této vypovédi, ktera by jinak byla velmi objektivni zpravou o Raymondové podvodu.

Antisemiticky postoj musel byt v druhé polovin¢ dvacatych letech velmi silny, jelikoz

vyplynul na povrch i v uméleckych kruzich a tiskovinach. Podobné reakce byla jiz zminény

128 Dopis od Ing Jindficha Fialky je také sougasti fondu Ing. Karla Neumanna archivu NTM v Praze.
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v souvislosti s ElidSovou nebo Raymondem. Jonathan Raynolds uvadi publikovany vyrok
z roku 1927 Bettiny Feistel-Rohmeder, editorky sloupku v Deutsche Kunstkorre-Spondenz,
kdy nazyva skupinu Ring (skupina architektl zalozenad Gropiem, Mayem a dal$imi)
zidovskou a nelibi se ji, Ze je ovladana Le Corbusiérem.'*

O Zidovském plivodu Bedficha Feuersteina se Casto spekuluje, avSak nikdy nebyl potvrzen.
Ve fondu Narodniho technického muzea se nachéazi Feuersteintiv rodny list, ktery potvrzuje
jeho fimsko-katolické vyznani. Karel Honzik ve své knizce Ze Zivota avantgardy zminuje, Ze
existovala romantickd domnénka, ze Feuersteinovi pochazeli z rakouského Voralbergu,
jelikoz je tam hora téhoz jména. Rodiny nesouci jméno Feuerstein z této oblasti skute¢né
existovaly, ale nic nenasvédcuje tomu, ze by byly zidovského ptivodu. Byly to vétSinou
luterani a mnoho jich emigrovalo do Ameriky, kde uzivaji jméno Firestone. Na druhé strané,

Zidé¢ se jménem Feuerstein existuji.

Reakce od Ing. Karla Neumanna byla asi takova: S Tondou se zndm z redlky. Byl ze zidovské
rodiny vdovce se Sesti détmi. Otec mél obchod, ktery musel z ekonomickych divodi
zlikvidovat a vSichni se pak odstéhovali z Kladna do Prahy, Dusni ulice. Od té doby jsem o

ném nemél zadnych zprav. Kontakt jsme obnovili az ndhodou v roce 1965.

Clanek rozdmychal staré rany i architektu J. Hovorkovi, ktery napsal redakci kratsi dopis ze
dne 27.11. 1973, ve kterém piSe, ze se v roce 1915 stal ¢lenem SPA a o Raymondové¢ aféfe se
doslechl. Reimann studium nedokon¢il a proto byla jeho spoluprace s Bedfichem
Feuersteinem pochopitelna a po strance umélecké nutné. Pokladnu mé¢l bohuzel zase v ruce
Raymond, ktery bohatnul a Feuerstein se vratil do I. republiky. Hovorka vyslovuje nazor, ze

, , . w130
vystava Raymondovych praci asi poboufi.

Zden¢k Thoma, ktery chtél v sedmdesatych letech o Raymondovi napsat ¢lanek a
korespondoval o tom ziveé prave s Ing. Neumannem se s Raymondem nikdy nesetkal. Po
nepiiznivé ohlasy na prvni ¢ldnek byl vydan ¢lanek druhy az po Raymondové smrti a v notné

zkraceny.

129 Barbara M. LANE: Architecture and Politics in Germany 1918 — 1945. Cambridge Mass. 1968, 144.
1% Oba dopisy jsou uloZeny ve fondu Ing. Karla Neumanna, ktery se nachézi v archivu Narodniho technického
muzea v Praze.
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Pravdépodobné z diivodu, Ze se nedavna vystava Crafting a Modern World; The Architecture
and Design of Antonin and Noémi Raymond o dile a Zivoté Raymondovych konala ve
Spojenych statech za podpory piibuznych, tzv. Reimannova aféra neni v katalogu viibec

131 .
Tato tendence se zvlasté

zminéna a celkovy ton je k Raymondovy laskavy a obdivny.
projevuje v eseji Christine Vendredi-Auzanneau Modernismus a Antonin Raymond; Ceskd
perspektiva. Lichotiva perspektiva ma bohuzel za disledek nevybiravé vyjadiovani o
architektu Bedfichu Feuersteinovi a také zfejme vedla k uvadéni neptesnych informaci. Za
vSe mluvi shrnuti o Feuersteinové rezignaci, kde autorka uvadi, Ze:

”...nanestésti pro star§tho muze (Raymonda), respekt a zdjem, ktery Feuersteinovi prokazal
mu byl pouze velmi malo opétovan. Ptijeti Raymondovy nabidky byla pro Feuersteina z
nouze ctnost, jeliko o¢ekaval nabidku na CVUT. Feuerstein, ktery byl doporu¢en bratrem
pocatku zacal davat oteviené najevo své znechuceni nad "’kompromisnosti’, kterou objevil v
Raymondov¢ dile.Jeho prvni dojmy byly velmi ostré”

V textu dale nasleduje citace z dopisu pfiteli architektovi Josefu Havlickovi. Jejich vztah a
viibec kontext jejich korespondence neni v textu uveden.

“Je to jako Wright, ale vice povrchni....s formalnim ovlivnénim Le Corbusiéra, také je zde
vidét nékolik odkazii na Prahu z roku 1908 a trochu $patného amerického
vkusu.....Raymondovy plany jsou nevyvazené a prili§ komplikované......Mam dojem, Ze zde
pracujeme pomalu a hleddme (nedosédhnutelnou) dokonalost.”'*

Je patrné, Ze citace jsou pouZité z nékolika dopist, coz Ctendii zplisobuje nejistotu v
interpretaci textu. To je zplisobeno tim, Ze se zavér posledni citace nevztahuje k Raymondovi,
ale k Perretovi. Dopisy, ze kterych jsou citace pievzaty a jaksi nalepeny k sobg, jsou citované
nize, v kapitole vénované Bedfichu Feuersteinovi.

Dale v textu katalogu vystavy nésleduje nelichotiva kritika Feuersteinovych realizaci.
Feuersteinovi je ptiznana pouze role prostfednika Perretovych poznatki, které nemizi s jeho
odjezdem. Podil na projektech neni popsan a kdyz, tak jako projev ¢esko-némeckého
eklektismu. Je jisté, Ze kdyby publikace vySla v ¢estin€ a v ceském kontextu, naslo by se
mnohych, kteti by se proti takové charakteristice Feuersteinova dila a osobnosti ohradili. Je

Skoda, ze doslo k takovym nepifesnostem, protoZe je to jinak velmi peclivé napsana publikace

podlozené dlouhodobym a originalnim vyzkumem.

B HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.): Crafting a Modern World. The Architecture and Design
of Antonin and Noémi Raymond (kat. vyst.), New York 2006.
132 1dem 2006 obg citace jsou na strané 36.
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Bedrich Feuerstein

Vsestranny umélec, ktery si zvolil vyjadiovat se architekturou, Bedtich Feuerstein (1892-
1936) tvrdil, ze dilo ma vychazet ze skutecnosti, z pravdivosti. Chtél doplnit vSechny krasy
svéta novymi, chtél, aby viechno bylo Gi¢elngjsi, prostsi a dokonalejsi."** Diky jeho talentu se
mu dostalo mnoho vyjime¢nych zkuSenosti u nés i ve svété, mezi nimiz byl jeho Ctyflety
pobyt v Japonsku. Sviij neobycejné hluboky rozhled, vzdélani a kriticky nazor vlozil do své
praktickeé i teoretické prace a Japonskem byl okouzlen.

Détstvi stravil v okoli Nymburka a mezi lety 1910 — 1915 studoval na Ceské vysoké §kole
technické. Jiz beéhem studia soukromé dochazel k prof. Josipovi Ple€nikovi na
Umeéleckoprimyslovou skolu. Pod jeho vlivem dospél k syntéze klasicismu s kubismem,
ktera ptisobila dynamicky a harmonicky."**

Zajimavy postieh o Ple¢nikovi publikoval architekt Pavel Janak v ¢lanku Josip Plecnik v
Praze v revui Volné sméry.135 Napsal, Ze Plecnik vidi stavebni hmoty jako svét ptirody -
kameny, dfevo. Zajimavy postieh o jeho vyuce uvedl Josef Stépanek kdyz fekl, Ze
,habozenska atmosféra, ryze katolickd vasen pro temna zakouti, inklinace k mysticismu a k
topografické krase latinského jazyka - to byla mentalni lazen pro jeho (Plecnikovi)
studenty.“"*® Petr Kraj¢i mé upozornil na to, Ze Pleénikovo uziti materiala a jeho chvéla
temnoty se velmi podoba kritérium japonské estetiky, napt. kombinovat stale s pomijivym

(kdmen se dfevem, [10]), nebo staré s novym, které pravdépodobn¢ znal.

Obr. 10 Josip Ple¢nik, stul v Bilé vézi, Hrad¢any, Prazsky Hrad, 1923-24

33 HONZIK 1963 (pozn. 27) 224.

13 Zdensk LUKES: Ple¢nikovi Zici na Uméleckopriimyslové 8kole v Praze, in: Josip Plecnik; an architect of
Prague Castle (kat. vyst.), Praha 1996, 522.

133 pavel JANAK: Josip Ple¢nik v Praze, in: Volné Sméry 26, 1928, 100.

13 Wojciech LESNIKOWSKI (ed.): East European Modernism. Architecture in Czechoslovakia, Hungary &
Poland between the wars, Londyn 1996, 48.

49



Mozn4 to byla pravé Ple¢nikova ezotericka spiritualita, kterd ve Feuersteinovi naladila strunu,
ktera se pozd¢ji v Japonsku rozeznéla.

Po skole Feuerstein ziskal kvalifikace v ateliérech Josefa Gocara a Bohumila Slamy. Do
slibné kariéry vstoupila valka, béhem které pisobil jako domobranecky inzenyr. Byl
vyznamenan ¢sl. vale¢nym kiizem.

Architektura Bedficha Feuersteina byva klasifikovana do nékolika stylovych skupin. Jeho
pocatedni tvorba (navrh Zizkova pomniku v Praze na Vitkové, 1914) je fazena do
kubistického obdobi a k odkazu zaka Josipa Plecnika. Jeho zrald a pozdé&jsi tvorba je
charakterizovana jako puristickd, formové konstruktivisticka a funkcionalisticka. Dle
Rostislava Svachy se v jeho dile setkavé a konfrontuje klasicismus a funkcionalismus."’

Dilo Feuersteina se tak zdanlivé vyvijelo v souladu s linearni osou architektonickych sméra,
mnohdy spojené s jeho uciteli ¢i spolupracovniky. Tato kontinuita zahrnuje secesni
ornamenty, Ple¢niktiv klasicizujici kubismus, Perretiiv konstruktivisticky purismus a
Raymondtiv mezinarodni eklekticismus. Dle mého ndzoru je otdzka tvorby Feuersteina
slozitéjsi, jelikoz reflektuje riznorodost jeho z4jmi a obsirnost a zaroven hloubku jeho
kulturniho rozhledu a také praktické, tviiréi zkuSenosti. Ve slozité kompozici inspiraci a
kreativity bylo zajimavym ukolem najit ve Feuersteinové tvorbé vlivy orientalniho, zv1asté
pak japonského umeéni a mysleni.

Je zfejmé, ze byl od mladi okouzlen empirovou architekturou. Kenneth Frampton ve své knize
Kriticka historie moderni architektury piSe v uvodni kapitole, Ze empir byl vysledkem hledani
opravdového stylu. Hledani nalezlo vychodisko v antické logice a racionalité starého
Recka."*® Feuerstein byl ¢lovék posedly pravdou, opravdovosti a byl k sobé i k druhym velmi
kriticky. Neni tedy divu, Ze mu empirova architektura tak vyhovovala provéazela ho celou

kariérou.

V roce 1920 obdrzel stipendium francouzské vlady. V Paiizi chodil na prednasky do Ecole du
Louvre a v Trocaderu do Cours Special de 1" Architecture. Jiz pfed odjezdem do Patize psal a
pozd¢ji publikoval kratsi ¢lanky o architektufe. Mezi nimi je napt. ¢lanek o Franku Kloudu
Wrightovi, ktery vySel v Musiaonu v roce 1921. Feuerstein v ném odvazné identifikuje centra
vyvoje v architektuie, mezi které zahrnuje Severni Ameriku. Uvadi a komentuje jiz
mnohokrat zminénou Wasmuthovu publikaci o Wrightovi z roku 1911. O jeho architektuie

piSe, Ze pojmy ¢asti domu a fasady u néj mizi, prozrazuji exoticky vliv japonsky, zejména v

137 BedFich Feuerstein (Kat. vyst.), Galerie moderniho uméni v Roudnici nad Labem 1994.
8 ERAMPTON 1992 (pozn. 24) 13.
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proporcich, sttechach, v seskupeni jednotlivych ¢asti a kiidel a pak vliv amerického Middle-
West-Styl. Wright uchopuje 1épe program wagnerovské Vidné material — konstrukce — poezie,
protoze je narozdil od nich neoddéluje, ale zdafile je uplatituje vSechny naraz v harmonickém
akordu Zivota a radosti. '*°

Za svého prvniho, pobytu v Patizi studoval divadelnictvi a hospitoval ve velkém divadle na
Elysejskych polich a feditele J. Hébertota a v Comedie Montaigne u Gémiera. Pfivyd¢laval si
plakaty pro Svédsky balet pod pseudonymem Eldsten a pracoval pro ¢asopisy Comoedia a La
Danse. Jeho poetické plakaty s krouZicimi suknémi tanecnic jsou povaZovany za piiklady

Seského Art deca.'®’

Ve dvacatych letech zacal spolupracovat také s Narodnim divadlem v Praze jako scénograf a
jeho scénické navrhy, zvI4sté pro hry jeho pfitele Karla Capka ho proslavily i ze hranicemi. V
roce 1927 byly dokonce vydany kniZzn¢ v japonském a anglickém vydani. V knize je 22
navrhii a dva obrazy. Anglicky titul je Theatre Settings by Bedrich Feuerstein, Architect,

Tokyo, v japonsting je SER B, BERT 7 A4 7 — A XA > (Architekt Bedfich

141

Feuerstein [Fajastajn] — Scénografie) ™ O publikaci knizky Feuersteinovych scénickych

navrht vysla kratkd reportaz v Narodnich listech z 10. dubna 1927.

Roku 1919 Feuerstein obdrzel tieti cenu za navrh krematoria v Pardubicich. Ve svém c¢lanku
Krematoria zmifiuje autor FrantiSek Mencl dosavadni sout&Ze a projekty.'** Dale popisuje
tendence v architektufe krematorii v zahrani¢i. Pozastavuje se nad anglickym stylem, ktery je
typem stfedovékého chramu. Takovy typ by byl podle Mencla v Ceskoslovensku nepfijatelny
vzhledem k odporu s jakym se ke kremaci stavéla mistni katolickd cirkev. Mezi eklektickou
smesi ostatnich styli mimojiné mluvi o indickém mauzoleu v Drazd’anech. D4 se fict, ze
chramovy at’ uz antikizujici ¢i buddhisticky vzhled krematorii byl zaddouci. Koneckoncii oba

sméry jsou charakteristické spalovanim svych mrtvych.

139 Bedtich FEUERSTEIN: Frank Lloyd Wright in: Musaion, svazek II., 1921, 67 — 69, in: Stanislav KOLIBAL
(ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000, 13 — 15.

10 Feuersteinovym scénckym narhtim a plakatiim se detailng vénuje Vlasta Koubské v publikaci Vlasta
KOUBSKA/ Vladislava VALCHAROVA: Bedfich Feuerstein; Scénografie a architektura (1892 — 1936) (kat.
vyst.), Praha 1996. O Feuersteinové plakatu v souvislosti s ceskym art decem specialné referuje katalog vystavy
Ceské Art Deco 1918 — 1938(kat. vyst.), Praha 1998.

11y japonsting o knize publikoval v bulletinu univerzity Waseda Petr HOLY: Inscenace hry Asagao v podani

Ceské avantgardy (F T - PI7F ¥ )L RIZKD THiEE, LEZ%Z % < 2 T)in: Waseda Daigaku

Daigakuin Bungaku Kenkjuka kijo, No. 50, Vol 3, Tokio 2005.
142 Frantisek MENCL: Krematoria, in: Stavba, Ro¢. 1, 1922, 112 - 115.
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M¢ésto Nymburk povétilo
Feuersteina stavbou krematoria,

& jehoz vypracoval s architektem
Slamou a jez je bylo realizovano
1921 — 1924 a je v provozu od roku
1925 [11]. Feuerstein byl tou dobou
jiz umélec svétového rozhledu,

51 ktery znal z cest Le Corbusiérav

| purismus a Perretovu klasicizujici

modernu zaloZenou na

konstrukénich moznostech

Obr. 11 Nymburské krematorium, 1921-1924, B. Feuerstein a

B. Slama, foto: autorka

zelezobetonu. Tyto zkuSenosti Cinily jeho praci v porovnani s vrstevniky vyzralejsi a
rafinovanéjsi.

Krematorium je na prvni pohled puristickd architektura s vyraznym bilym valcem §imovsky
se vznasejicim nad obtadni sini a vstupni kolonadou. Je to pomérné mala, cihlova stavba,
ktera svym hladkym, bilym Stukem dokonale navozuje nadheru kamene, ¢i hladkost lité¢ho,
prefabrikovaného betonu.

jedné stran¢ krematorium volné interpretuje dorsky styl pravdépodobné prevzaty z némecké
architektonické tradice podobné¢ jako v pfipadé¢ Gunnara Asplunda a jeho budovy vetejné
knihovny ve Stockholmu z let 1920 — 1928.Ci a jak je architektura krematoria ovlivnéna

V souvislosti se sloupovou kolonadou ptijde na mysl teorie o pivodu buddhistické chramové
architektury v antickych chramech, tak jak ji li¢i ve svém eseji S6i¢i Inoue'*. Stavba
krematoria spada do doby, kdy tato diskuze byla Ziva, byla ¢asto v mezinarodnim tisku
diskutovana a méla jednoznaénou podobu, ktera ptivod v klasické architektuie starého Recka
podporovala.

Detailem, ktery dokumentuje vychodni inspiraci je neobvykly design prvni, oCislované série

nahrobkd, které byly navrzeny spolu se stavbou a lemuji vstupni alej [11, 13].

143 §6i¢i INOUE: Interpretation of Ancient Japanese Architecture. Focusingon Links with World History, in:
Japan Review, No. 12, 2000, 129- 144.
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Obr. 12 Kamenné lucerny u chramu v Kamakuie,

Japonsko, foto: autorka foto: autorka

Jejich tvaroslovi pfipomina japonské kamenné lampy, které
se tak jako tyto nahrobky vyskytuji podél vstupni chrdmové
cesty a jejich svétlo symbolizuje duse mrtvych predki [12].
Feuersteinovy nahrobky jsou také efektivné schranami na
urny zemfelych a nékteré z nich dokonce zdobi stylizované
plameny. Potud domnénka, kterou potvrdila ilustrace
Adolfa Hoffmeistra z knihy Made in Japan.'**

Jedna z mnohych perokreseb této utlé knihy totiz ukazuje
schodisté k japonskému chramu s branou forii, které je

lemované lucernami. Je az zarazejici jak jsou si

Hoffmeistrovy a Feuersteinovy stylizace podobné [14].

Obr. 14 Adolf Hoffmeister, Chram v Nafe,
Japonsko, perokresba

Feuerstein byl v dobé dokonceni stavby v Pafizi a po shlédnuti jejich fotografii s kritickym
cynismem sobé¢ vlastnim v dopise pfiteli, architektu Havlickovi ze 6.listopadu 1925 (AV)
poznamenal.

“Dnes dogly ty foto krematofe, jsem z toho aZ smutny jak je to blbé a ogklivé.”'*®

144 Adolf HOFFMEISTER: Made in Japan, Praha 1957.
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Druhou velkou &eskou realizaci je Vojensky zem&pisny tstav (1921-1925), 14

jehoz stavbu ve
svém eseji Slapeta charakterizuje jako silné modernizujici a zjednodusenou verzi
monumentalniho klasicismu.'*” Ani tato realizace se nevydafila podle Feuersteinovych

predstav.

Od svého prvniho pobytu byl Feuerstein v Pafizi stale alespon ,,jednou nohou®. Jeho
dlouholety pfitel, malif Josef Sima, ktery se v Paiizi usadil, ho predstavil architektu Augustu
Perretovi, jehoZ portrét tou dobou maloval. Perret pozval Feuersteina k sobé do ateliéru, kde
bez naroku na mzdu zhruba dva roky pracoval. Za praci byl honorovan pouze formou odmén
a jeho podil na projektech byl anonymni.

Dle Giediona, Perretiv odkaz pro mladsi generaci tkvi v inovativnim a flexibilnim pouzivani
stavebniho planu, pidorysu a od n&j odvozeného prostoru stavby. Dale vyuZiti moznosti
variability pfepazeni prostoru, coz je umoznéno tim, Ze je tiha stavby nesena jen nékolika
elezobetonovymi pilifi. Timto zptisobem pracoval také Horta a pozdgji Le Corbusiér.'*®
Dalsi z Perretovych dulezitych konceptt, bylo uplatiiovéani a pracovani s protiklady trvalosti a

v c s , , v . . . 149
docasnosti, fadu a chaosu, ramu a vyplné, racia a imaginace atp.

Timto se do jisté miry
podoba principtim Josipa Ple¢nika, ktery byl také Feuersteinovym uditelem a o kterém jiz
bylo zminéno vyse. Perretova inZzenyrska bravura a kreativita jisté¢ upevnila Feuersteinovy
znalosti, které mu dovolily vytvaret jeho elegantni architektonické vize. Feuersteinovym
hlavnim projektem u Perretl byla stavba divadla pro Mezinarodni vystavu dekorativnich
umeéni v roce 1925. O divadle piSe Karel Teige v magazinu Stavba, ve kterém si v§ima
konstrukce, ktera je kombinaci betonu a dieva.

Feuerstein se o projektu zmifiuje v dopisech pfiteli Havlickovi.

13.9. 1924

logice, kterou zde maji ve v§em v krvi. My Slované jaksi citové tdpeme, n€kdy néco

instinktivné natapeme. Zde jdou logicky pomalu kuptedu.”

' Dopis od Feuersteina je ulozen ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM a byl také publikovén in: Stanislav
KOLIBAL (ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000.

146 Ngvrhy publikované in: Stavba, Rog. 111, 1924, 63, a také in: Stavitel, 1927, 102-103.

17 Vladimir SLAPETA: Competing ideas in Czechoslovakian architecture, in: LESNIKOWSKI Wojciech (ed.),
1996, 44.

148 GIEDION 1967 (pozn. 33) 331.

149 FRAMPTON 1992 (pozn. 24) 108.
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20.1. 1925

“Nase divadlo je uz pod stfechou, omitnuto, ted’ za¢iname vnitiek, schodisté, galerie a scénu.
Vidél si je v lllustration z 3. ledna...désné fajn prace...budu mit divadelni kvalifikaci.....ovSem
v Praze daji d¢lat divadlo néjakému ndrodnimu umélci nebo legionafi....Tady se nedd vyhrat
tendenci, ale d4 se vyhrat dobrym prostym uménim.”

V téchto dvou dopisech publikovanych ve sborniku o Bediichu Feuersteinovi vydanym
nakladatelstvim Arbor Vitae se objevuje nékolik témat, které se budou ve Feuersteinové
zivoté 1 dile jeste opakovat. Touha po prostém, ¢istém uménim, ke kterému se dop¢je logikou
se pro n¢j v Praze nenaplilovala.

Bedfich Feuerstein byl také mezi prvnimi odpurci ideje architektury jako védy a nikoli uméni
a jiz v roce 1925 ji odsoudil jako ideovy extrémismus.

PiSe Havlickovi 6.listopadu 1925.

,Naprosto nesouhlasim, Ze architektura neni uméni. Pro¢ by jim byla do roku 1925 a nahle v
Praze prestala byt? Co se v Praze udélalo? Konstruktivismus — vymyslili tam?........ Zde byl
vybojovan — Perret je konstruktivistou, jelikoz je konstruktivné tviir¢i. Ale jeho véci
napachnou upocenym konstruktivismem. Neni to na nich skoro vidét — a to je tajemstvi

skromnosti. Pani ze Stavby jsou moderni, aZ se potéji a smrdi to.”

Jist€ nejvetsi udalosti roku 1925 byla Mezinarodni vystava dekorativnich uméni, které se
dostalo velkého exposé v mezinarodnim tisku. O ohlasech na tuto vystavu u nas bude jesté
zminéno. Feuerstein byl do vystavy zapojen jednak diky projektu divadla a také jako Clen
poroty. Pise Havlickovi:

Léto 1925

“....M¢l jsem tu Cest byt jury pro 1. sekci — architektura....”

Léto 1925

“Architektura pavilonu je velmi dobra a jen Gocarovi je co dékovat, ze se na zdejsi vystave
tak drzime.Janakiv interiér je hriza....bierhalle — stitedovék. Z cizich je nejlepsi rusko-
bolsevicky Melnikov, pak Cesky, dansky a rakousky. Pékny je japonsky, ale je to folklor [26].

Hrozny je polsky, belgicky a italsky.”'>°

Je ztejmé, ze se Feuerstein dobte znal s architektem arménského ptivodu Gabrielem

Guevrekianem, ktery se proslavil svymi zahradnimi projekty. Z jejich korespondence je znam

1% Tyto tii dopisy od Feuersteina jsou uloZeny ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM a byly také publikovany
v Stanislav KOLIBAL (ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000.
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dopis od Guevrekiana Feuersteinovi do Tokia, kde ho zada o ptatelskou sluzbu. Oba se také
podepsali pod protest proti neucasti skupiny De Stijl na vystavé 1925 spole¢né s Tzarou,
Loosem (uveden jako Cech), Gropiem a dal§imi."”' Bylo by zajimavé odhalit vice o jejich
vztahu a vyméné nazora.

V roce 1925 byla Feuersteinovi nabidnuta asistentura na Akademii vytvarnych uméni v Praze.
Tato nabidka, po které¢ by asi Feuerstein jinak velmi touzil ptisla ve chvili, kdy mu architekt
Antonin Raymond nabidl spolupraci v Japonsku. Lakavym dalavam a hlavné profesnimu

rastu, tedy moZznosti stavét pod vlastnim jménem, bylo tézké odmitnout.

Nékolik nasledujicich dopisti Feuersteinovi od Josefa Havli¢ka vystihuje jeho prvni dojmy z
Raymonda z jeho navitévy v Cechach. Jako spravny pfitel se snazil zjistit o Raymondovi a
Japonsku co nejvic, snazil se spojit s malifem Vojtéchem Chytilem a architektem Janem
Letzelem, ktefi Raymonda znali z japonského prostiedi.

16.9.1925

“...Za prvé je nového to, Ze je tady p. Reimann (Raymond z Tokyo, se kterym budes§ mit asi
ptilezitost mluvit asi za 14 dni, protoze fikal, Ze pojede ptes Patiz). Pravé jdu od Gutfreunda,
kde jsem se s nim seznamil a musim fict, Ze mi ten hoch imponuje, to ti je znamenity, co on
nastavi v§echno. Jsou mezi tou spoustou véci velmi krasny a kazdopadné i to, co on fika, ze
musel délat na kseft je daleko moderné;si nez je tieba zvyk v Praze. Piirozené, zZe hodné téch
véci ma v sobé hodné wrightovského, ale myslim, Ze to neni nic tak hrozného, jako tady bylo
dlouho minéni, Ze nezbytné musi kazdy vynajit stielny znak aby mohl délat dobrou
architekturu..... Ma pry prani, abys s nim jel do Japonska nevim jestli ti o tom psal. To by
vak bylo dost na kvalt, kdyZ on za 14 dni pojede. Sel bys? Mam poprvé piileZitost né¢eho
litovat, kdybych umé¢l anglicky aspon trochu.”

21.9. 1925

“Byl sem dnes vecer zase u p. Reimanna, nevim najisto co a jak si ma o ném ¢loveék myslet,
kazdopadné ta spousta véci je imponujici. Snad ti poslal néjaky telegram, fikal mi dnes, ze té
na cest¢ sebere a ze pojedes s nim do Tokyo. Jed’, Clovéce, je to docela dobra piilezitost.
Myslim, ze bys pfivezl jesté jiné véci nez tenhle obratny American.....setkat s p Letzlem (jestli
se nepletu to jméno), ktery byl téZ u Wrighta a myslim téz v Japonsku.”

Feuerstein mu odpovida:

25.9.1925

51 yve-Alain BOIS: Modrian and the Theory of Architecture, in: Assemblage, No. 4 (Rijen), 1987, 102-130.
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“ ....0 Raymondovi vim, jsem pfipraven a mam uz visa, prozatim ceskoslovenska. Jsem
Viktorovi hrozn¢ vdécny, ze mé to tak zofyroval.”

Havlicek, 6.10. 1925:

........ Pljdu ted’, jak mi zbude Cas navstivit jistého Chytila, malife (Jaky nevim, asi Spatny) ze
Sanghaje nebo z Pekingu, kterého jsem potkal v tramvaji nedavno, je tu na dva mésice, zna
n¢jak Raymonda a nema o ném zdé se nejlepsi minéni; referat poslu.”

23.10.1925

“...S pp. Letzlem a Chytilem jsem doposud nemluvil, k poslednimu se zkusim zitra nebo v

ned&li vypravit a p. Letzla mi slibuje starsi Kerhart (Kerharti d&laji Zizkov)...”'>?

Feuerstein, 2.11.1925

“Byt u Perretii designer ca va (to jde), ale mam uz toho dost za 18 mésicii. Byt u Raymonda
naddesinatérem...c’se pas la meme chose.....(to neni to samé¢)..Vsiml jsem si, Ze jsou
Raymondovy ptidorysy nevyvazené a zbytecné komplikované. Bylo mu jisté nemozno si s tim

hrat, on vzdy spéchal. Ale my zde ted’ — jdeme pomalu, hledame perfection.”

Havlicek, 2.11.1925
“...publikace od Wasmuthu z redakce van de Velde (od Perreta tam samoziejmée nic neni....)
jsou tam interiéry od Jeannereta, ktery vypadaji skvéle. Ten hoch je opravdu znamenity, ty
fotografie vypadaji jak japonské tuSové obrazky, je v tom tak skvéla plasticnost a
volnost, .....k panu $éfovi (Gocar), fikal, Ze mozné ani do Japonska nepojedes...chtél by t¢ za
asistenta.”

14. listopadu (AV) piSe Feuerstein Havlickovi z Paftize, rozhodnou vétu:
....... Uznas sdm, ze po Pafizi a Perretovi je asistentura krok nazpét.”
Hned po ptijezdu do Jokohamy, piSe vérnému Havlickovi.
6.5.1926.
“Pravé jsem dojel do toho Japonska, prvni dojmy jsou bajecné. Zde to nevypada kycarsky. Je
to zemé, kde je velmi malo du movais gout (Spatné¢ho vkusu): Mouvais gout se nalezne v
kramech pro amerikany. Ti nakupujou falesné starozitnosti za té¢zké jeny, kdyz vedle na trhu
se daji koupit za par senti nadherné koflicky a ¢ajnicky velmi jednoduché, pestré....je tu Cisto.
Délnici pfitom pracuji v bilych pletenych rukavicich, které skvostné zkombinovali s
americkymi ¢epicemi. ...U nas je véc jaksi faleSn€¢ monumentalistickd, jako pan vSichni §éf

Gocar.”

12 Feuerstein se s Chytilem pozd&ji potkal za jinych okolnosti a vyméfioval si s nim pratelské pozdravy.
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“V Japonsku se neboji byt moderni — holky v kimonech v autech, moderni baraky vedle Ter
(o tera — chram) , viibec serou na tradici, ale ta je neopousti....bar kde sedim. Uplné puristicky
zafizen. Jen jonské sloupy nesou strop. Pak je zde kulaté zrcadlo a piekrasna azalka. A je to

japonerie comme il faut (jak ma byt).”

Bedrtich Feuerstein zacal v Japonsku spolupracovat s Antoninem Raymondem, ktery se tam
etabloval v po tspésné spolupraci s F L Wrightem.

V dopise manzelce Noémi Raymondové ze 14. kvétna 1926 publikovaném v katalogu
Raymondovy vystavy se Raymond zminuje také o Feuersteinovi. Pochvaluje si jak je
Feuerstein pro n¢j piinosem, ze z ného mluvi Perretovska logika a oduSevnéla sensualita.
Také se od né&j uci pracovni discipliny, které¢ se mu nedostava. PiSe, Zze mu pomaha s
nabytkem.'>>

Na podzim 1926 (AV) piSe z Japonska Havlickovi o Wrightové Hotelu Imperial, ktery stavél
ze asistence Raymonda:

“C’est genial, mais s’est idiot (je to genialni, ale hloupé)— jak by tekl le Corbusier. Je to
takovy americky nad Kotéra, nad umprumak.....artist kazdym coulem. Pan §éf (Raymond) ma
od Wrighta jen to estétstvi, o které Casto vedeme spory. Ja se drzim zuby nehty Francouzli a
jejich logiky (jako jedinych logicky myslicich lidi). Ale, byvam pfistizen panem $éfem pfi
nelogi¢nosti.”

V dalsim dopise Havlickovi pise 20.5.1926:

“....skicy davam pp. Hattorimu, Nakagawovi a U¢ijamorimu. To, Ze moc anglicky neumim,
nevadi, oni také moc ne, tak se shodujeme....Autobusy jsou tak nizké, ze i vétsi Japonci se
musi ohybat.”

Z notest, které jsou také spolu s korespondenci uloZeny v archivu Narodniho technického
muzea vyplyva, ze byl Feuerstein polyglot. Zapisky a pteklady japonskych jmen jsou

poznamendny v anglicting, francouzsting, pouze malokdy cesky.

Na fotografiich z poziistalosti se také dochovalo, kde Feuerstein v Japonsku bydlel [15].
Bydlel v luxusnim dom¢ v tradi¢nim japonském stylu ze zahradou, ktery jakoby ztélesiioval
idedl japonského bydleni charakterizovany v jeho pozdéjsich esejich. Spole¢né s kolegou
Mojziskem travili také hodn¢ ¢asu s Raymondovymi, zvlasté s Noémi. Feuerstein 9.12.1926

piSe sestfe Anné.

133 PIné znéni dopisu je v piloze f. této prace.
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“S pani $éfovou (Noémi Raymond) a jeji maminkou na
pikniku.....zapadlou vesnici, v§echny zenské jsou v
kalhotech”'**

Budouci vyzkum snad odhali Feuersteinovu tlohu v
kruzich, které Noémi Raymondovou obklopovaly daleko

hustéji nez-1i jejiho manzela.

Velvyslanectvi SSSR v Tokiu byla jednou s realizaci
Feuersteinovych navrha. Luxusni jednopatrovou budovu
provazelo od prvnich stadii realizace plno problému, které
kouzelné v ¢lanku o této stavbe popisuje architekt a

Feuersteiniv spolupracovnik Kameki Cuciura. O stavbé

vySel jesté jeden clanek od Karadzi Okudy. Oba byly

Obr. 15 Dim v Omori, Feuerstein bydlel
v prvnim patie. Na fotografii s panem Abe, s
Miss Florence Young a p.Fierlingerem (archiv NTM

Foto: autorka)

publikovéany v architektonickém magazint Sinkenéiku a jsou pieloZeny nize.

Stavba byla soucasniky povazovana ze moderni a reprezentativni, coz perfektné
korespondovalo s funkci stavby a s povahou mladého statu SSSR. Stavba byla v mnoho
smérech origindlni. Naptiklad zptisobem, jak v sobé dlouhy blok stavby skryva vlastné tii
budovy se tfemi funkcemi: reprezentacni, ufedni a civilni (byt velvyslance). Tyto tfi funkce
jsou naznaceny v tvaroslovi fasady, v rizalitech a oknech. Toto ¢lenéni je sice pouze
naznakové, ale ptesto srozumitelné. Prave toto schopnost jednoty v rozmanitosti dosazena
velmi jednoduchymi prostifedky je myslim tajné zbran Feuersteinova designu.

Dalsi charakteristikou jsou detaily, jako naptiklad fada oken zdvizena v nepatrném oblouku,
které¢ individualizuji jinak pfisné linie a formy. Stavbu dopliiuje velké zahrada.

Japonsti kritici si v§imali hlavné spolecenskych detailt stavby, jako byly naptiklad tii balkony
na stiese, které jsou vyhlidkami do zahrady a také pfiznavaji i v oblasti stfechy trojdilnost
hlavni budovy. Tento stavebni detail zdliraziluje reprezentativnost budovy a dodavaji ji az

skoro zamecky charakter. To vSe vSak velmi jednoduse a moderné.

13 ysechny az dosud citované dopisy jsou ulozeny ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM. Dva dopisy, které
maji za datem (AV), byly také publikovany v Stanislav KOLIBAL (ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a
svétem, Praha 2000.
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Vila redaktora JiSeho v ulici U div€ich hradi
z roku 1929 z ateliéru Karla Honzika a Josefa
Havlicka je podobné jako ambasada SSSR
ozdobena funkcionalistickym zptsobem [16].
Obéma budovam je spole¢né venkovni tocité
schodisté, které spolu s hladkymi sloupy
pfipominaji Feuersteinovy japonské realizace.
Tocité schodi$té je zaroven charakteristickym
prvkem Raymondova tvaroslovi a je mozné, Ze
ji do projektu pridal. K ladnym vlndm a hmot¢
balkont pasobi az prili§ dynamicky. Detail

budovy ambasady USSR vysel v roce 1936 v

Obr. 16 Vila v ulici U div¢ich hradd, Karel Honzik a
Josef Havlicek, 1929

magazinu Druzstevni praci €. 3.

Bylo by zajimavé zjistit v jakém stavu se budova ambasady Ruské federace dochovala

z pohledu intaktnosti ptivodni Feuersteinova designu. Bohuzel ani oficidlni dopis a urgence
z Ceského centra v Tokiu nevyvolaly zidnou

reakci z ruské strany.155

Dalsi projekt ustfedni budova a kolonie 17ti vil
zamé&stnancl ropného koncernu Rising Sun v
Jokohamé (1926-1927) nese také znamky
feuersteinovské elegance. Hlavni budova vykazuje
charakteristickou propor¢nost, trojdilny
archaizujici vstup se dvéma sloupy, ktery je
podobny hlavnimu vstupu do Vojenského
zemeépisného Ustavu, majestatni kolosalni fad

24

hladkych sloupti, vyrazné fimsy a okoseny roh

trojbokého ptidorysu [17]. Okosené rohy ¢i rizality

Obr. 17 Vstup do tstiedni budovy koncernu Rising
Sun v Jokohamé, 1926-1927 (Kitazawa collection)

133 7a oficialni dopis ze dne 4.2. 2008 mnohokrat dékuji Mgr. Petru Holému.
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diamantového tvaru se u Feuersteina objevuji velmi €asto. Jsou patrné hlavné ve stavbé
nemocnice svatého Lukase (1927-1930) a i v budové Cikatecu (projekt s Kameki Cugiurou,
1929). Je zajimavg, jak tento jednoduchy tvar, ktery je jenom a malo komplikovangjsi nez
nejzakladnéjsi pravothlé tvary funkcionalismu, Feuersteinovu architekturu ozvlastni a

zdynamizuje. Nejvice to vynikne u stavby budovy Cikatecu, jejiz ustupujici okoseny narozni

rizalit zajimavé rozbiji linedrnost a ptisnou pravouhlost celé stavby.

Obr. 18 Hlavni budova Rising Sun koncernu, Jokohama, 1925-28, perspektiva, perokresba, tuzka a akvarel na
papife, 16.7 x 27.5 palce, signovano Antonin Raymond, 1927, Sugijama Collection

Projekt Mezinarodni nemocnice sv. Lukase byl bezesporu nejvétsim Feuesteinovym
projektem v Japonsku. Ceskoslovenska ambasada diileZitym zpiisobem zasahla do
pocatecnich jednani mezi americka misii a architekty a pomohla Raymondovi k ziskéni tohoto
prestizniho projektu. Mohutna dvoukiidla budova s naznakem perretovské véze stale v Tokiu
stoji. V anglicky psané piiloze Japonskych Timesi vysla v zaii 1933 velka dvojstranka o
otevieni nemocnice sv. Lukése a jeho personalu. Jako manaZer je tam jmenovan Cech Jan
Nalepa, ktery k projektu pfisel spolu s Raymondem a jeho ¢eskym tymem.

Mnoho detaild uplatnénych na mensich residen¢nich stavbach Feuerstein plné rozehrava v
zivé pisni architektury nemocnice svatého LukaSe. Nemocnice dokonce vesla do literatury,
slavného romanu Sestry Makiokovi od Dzun’i¢iré Tanzakiho, kde jedna z hrdinek tika, ze by

rada v nemocnici pracovala alespori jako oSetfovatelka, jelikoZ se tam dobfe sting.'>®

13 Tuto zajimavost uvadi Véra HALASZOVA v textu utlého katalogu vystavy Naprstkova muzea: Vystavka
meésice Bedfich Feuerstein Lovec Absolutna — Vystava k vyro¢i devadesati let Feuersteinova narozeni (kat.
vyst.), Praha 1982.
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V ramci projektu jel Feuerstein na studijni cestu do Ameriky, kde navstivil nemocnice v New
Yorku, Cleevlandu, Los Angeles, Washingtonu, Richmondu a Honolulu. V korespondenci je
také jeden dopis od Raymonda, ktery mu posila do Ameriky ze 17.¢ervence 1928:
“...0djizd¢l jsi do Washingtonu navstivit Claudela? Doufam, Ze t&€ dobie pfijal a Ze tvé
zadosti vyhov¢l......Italskd ambasada v Charanji je success. Standard Oil building uspél s
majiteli a obecenstvem délame skicy na velkou tovarnu v Kébe a stavime Rising sun
residencies kone¢n&. Okayama se jiz také stavi cel4...”"’

Z toho a jinych Raymondovych dopist vyplyva, ze byl Feuerstein zapojen do mnoha projekta
firmy a to i do takovych, o kterych to neni vSeobecné
znamo. V jednom z diive jmenovanych dopist se
také docteme, ze Feuerstein pracoval i na designu
nabytku atp. Tato zdkouti Feuesteinova pobytu v
Raymondové kancelafi je nutné odhalit a to hlavné z
japonskych prament.

Po Feuersteinové nahlém odjezdu z Japonska v inoru

1930 byl Raymond nucen z projektu nemocnice

Obr. 19 Detail kaple nemocnice sv. Lukase
rezignovat a ten byl dokoncen jinym ateliérem
nepfili§ Stastnym zplsobem. VEZ nemocnice sv.
Lukase byla namisto vysoké elegantni perretovské
véze dokoncena, jak fika Feuerstein, po americku.
Raymond toto také komentuje ve své autobiografii,
cituji:

”Kaple ve svém kone¢ném navrhu je jednou z téch

vy¢ichlych, litinovych, gotickych kreaci, oblibenych
u starych panen [19].71%®

Obr. 20 Detail vstupu do nemocnice

157 Tento dopis je publikovany v ptiloze katalogu v vystavé Crafting a Modern World. The Architecture and
Design of Antonin and Noémi Raymond, in: HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.), 2006.
138 Antonin RAYMOND: Antonin Raymond: An Autobiography, Tokio 1973, 113 -114.
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Az v roce 1954 se v korespondenci ¢tenaiti magazinu the Architecture Review objevuje dopis
od Antonina Raymonda, ktery se vaze k ¢lanku o Augustu Perretovi z pfedchoziho ¢isla The
Doctrine of Auguste Perret a ktery rehabilituje tlohu Bedficha Feuersteina pfi stavbé této
mezinarodni nemocnice."”’ V ném uvadi, ze ackoli Perreta vzdy obdivoval, nedocenil
filozoficky podtext jeho tvorby do té doby, nez pracoval s jeho nadanym zékem Bedfichem
Feuersteinem, ktery pfisel do jeho kancelafe rovnou z Perretova ateliéru. Feuersteintiv pobyt
m¢él zasadni a dlouhodoby vliv na Raymondovu tvorbu, jak tvrdi Raymond ve svém dopise,
ktery vyustil v projektu Mezinarodni nemocnice sv. Lukase v Tokiu. Dale pokracuje, Ze se
bohuzel setkali s odporem podobné jako se to stalo Perretovi a od (rozestavéného) projektu
museli odstoupit. Je tragické, ze Feuerstein zemiel tak mlad, jelikoz by zfejme velmi Gspésné
pokracoval ve §lépé&jich svého ulitele. Nemocnice sv. Lukase a v ¢lanku o Perretovi
zmitiovana kaple Zenské kiestanské koleje byly navrzeny kratce po sob& mezi lety 1923 —
1927. Po mnoha letech v Japonsku strdvenych mimojiné studiem japonské architektury si
Raymond ¢im dal vice uvédomoval, ze Perretova teorie architektury (la theorie de
"architecture) a prastara tradi¢ni filozofie japonské architektury jsou prakticky identické.
Typickym aspektem japonského uméni i architektury je postihnout samotnou esenci véci,
kterd je dosazena nekone¢nym zjednoduSovanim a eliminaci nadbyte¢ného. Hlavnim cilem
architektury je vytvofit jednotu spiritualné fungujici, z perfektnich materialt, jednoduse,
pfirozen¢ a piimo. Umeélec se snazi o odtrzeni sama sebe od uméleckého dile v zdjmu
objektivni pravdivosti, coZ je plné v rozporu s euro-americkym vyjadieni umélecké
subjektivity. Podle Raymondova Perret bojoval prave s timto, s obétovanim obecnych pravd a
principl za cilem vyjadfit architektovu osobnost ¢i originalitu. Timto se Perret podstatné 1isi
od Le Corbusiéra, Wrighta, Gropia, Miese van der Rohe, atd. Jeho dilo je obdaieno trvalou
hodnotou a pietrva svou ‘krasou ruin’. Dulezita kvalita, kterd podle mého nazoru spojuje dilo
Perreta, Feuersteina a Raymonda je cit pro vhodnost, schopnost pochopit prostfedi, material a

dalsi okolnosti stavby a navrhnout unikatni, syntetické feseni.

Korespondence s Feuersteinovym byvalym kolegou, inZenyrem Janem J. Svagrem je skoro
tak rozsahl4 jako korespondence s architektem Havlickem a ptevazné se tyka dasledki a
okolnosti Feuersteinova propusténi. Svagr opustil firmu nedlouho poté a o Raymondovi

r 1
napsal v dobrém.'®

1% Originalni znéni tohoto dopisu je v piiloze e. Této prace. In: The Architecture Review, Vol. 115, No. 685,
(January) 1954, 1-2.
1% Svagrova korespondence Feuersteinovi je uloZena ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM.
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22.9.1930

“Dovedete si predstavit jak bylo té¢zké po vasem odjezdu pracovat. R. (Raymond) cht¢l vzit
vSechno do svych rukou.... Ma tady tak Spatnou povést, Ze by bylo stydno s nim

pracovat. ..Myslim, Ze by bylo na ¢ase, aby byl vyzvan k rezignaci na post hon. konzula a
necekat, az zdejsi konzulové budou protestovat.”

Okolnosti Raymondova konzulstvi byly pfinejmensim pochybné. Titul dostal hned poté, co
splatil dluh Spolku posluchaéi architektury (SPA). Pfesto o ném v Cechach zbylo nevalné
minéni hlavné mezi piislusSniky jeho generace, ktefi si jeho aféru pamatovali. Vice
podrobnosti bude zminéno v souvislosti s korespondenci Ing. Jindficha Fialky.

29/10/1930

“R. byl rozhodnut se s Vami rozejit a nechtél to udélat po dobrém. Chtél vas z Japonska
pryc.....jsem svédkem Ze jste kontrakt uzavteli....Projizd€li jsme nedavno s Dr. T. (Tauslerem,
iniciatorem stavby nemocnice sv. Lukése) okolo ruské ambasady ....a on fikal, Ze mate dobry
vkus. ..T€$1 me¢, ze Vam nabidli profesuru. MiiZete se habilitovat nejenom na japonskou
architekturu, ale i na nemocnice. V Evropé takovych specialistli neni. A ani v Americe jich
neni mnoho.

Pamatujete, jak jsem Vis tenkrat vybizel, abyste d¢lal doktorat na japonskou architekturu?
Abyste si pripravoval fotografie a material? Tady jap. architektura jakou zname ze stavby jap.

residenci ubyva. Ubiji se “evropskymi” styly.”

V tomto dopise Svagr narazi na to, Ze byla Feuersteinovy nabidnuta profesura. V jednom z
dopisi architektu Bedfichu Rozehnalovi se Feuerstein zmifiuje o konkursu na profesuru na
Fakulté architektury brnénské Vysoké skoly technické, ze které nakonec seslo z nedostatku
financi.'®!

Znovu Svagr 10/11/1930

R se obou chtél zbavit, jelikoz v nich vidél konkurenci “....0 Raymondové zivotnim tajemstvi
védi Japonci vic nez si myslime. Patrné o ném shanéli zpravy v Praze, nez byl jmenovéan
konzulem nebo brzy po tom.”

4/2/1931

“...MojziSek odjel, psal na nas “lichotivé reporty” pod diktovkou Raymonda.”

9/2/1931

11 Autor ¢lanku Vladimir Slapeta doplituje, Ze kyzena profesira byla obsazena az v roce 1936 (rok
Feuersteinova tragického umrti) architektem Bohumilem Babankem. Vladimir SLAPETA: Feuerstein
Rozehnalovi. Dva dopisy z Brnénského antikvariatu, in: Architekt. No. 2, 2003, 71.
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“Cela moje praxe u R. nic neplati, vSichni si mysli, Ze on délal v§echno sam.”

Obr. 21 Skupinové foto, zleva: J.J. Svagr, uprostied stoji kaligrafka Macuko Katé, p. Mojzisek a uplé vpravo
Bedfich Feuerstein (archiv NTM, foto: autorka)

Memorandum z 20. ledna 1930 o Feuersteinové odchodu dokumentuje pro néj nest’astnou
udalost, ktera byla nestastnou nejen profesné ale urazila ho i osobné. Jak Svagr naznagil ve
svych dopisech, roztrpeni Raymonda nebylo motivovano nahlym nedorozuménim, ale
dlouhou promyslenou tvahou, kteréd byla zfejmé& motivovana strachem z konkurence.
Doklad je podepsan Raymondem a Mojziskem a Feuerstein se v ném mimojiné zavazuje
opustit Japonsko narychlo do zacatku bfezna. Hlavickovy papir jmenuje vSechny tfi
spolupracovniky véetn& Ing. Svagra.

O osobnosti Oldficha Mojziska toho mnoho neni zndmo. Pracoval u Raymonda ziejmé jako
projektant. S Feuersteinem spolu travili asi hodné Casu, jelikoz se dochovalo mnoho jejich
spoleénych fotografii a také dopis po odjezdu z Japonska. Svagr se o ném nevyjadiuje piilis
lichotive, ve smyslu, Ze pti Feuersteinové odchodu jeho situaci u Raymonda nepomohl, spiSe

naopak.

Feuersteinova vlastni slova k rozchodu s Raymondem se nachazi v dopisu Ministerstvu
zahrani¢nich véci ulozeném v archivu Narodniho technického muzea. Zaminkou k propusténi
bylo “dopustil se indiskrétnosti vii¢i manZelce pana legacniho rady Benjamina Szalatnaye o

minulosti Raymonda. Raymond ho pry nazval zlod¢jem a kriminalnikem, coz dosvédc¢ili
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inzenyr Jan J. Svagr, zaméstnany jako feditel stavby nemocnice, a také pani Robinson a
Hoffman, americti dohlizitel¢ stavby.”

V dopise Ministerstvu zahrani¢nich véci Feuerstein oficidlné zada o napravu z diivodu urdzky
a také nevyplaceného bonusu ze Sest méesicli. Ve financni tisni byl dokonce nucen pozadat o
pomoc velvyslance Karla Hallu. Sviij dopis ukoncuje dojemnym tvrzenim, Ze:

“Zalezi mi na tom, aby moje povést byla i v Japonsku bezvadna, jelikoz jsem tam za sviij

Ctyflety pobyt ziskal mnoho pratel.”

Na cesté z Japonska se Feuerstein na lodi sezndmil s baronkou Cijo Sacuma, ktera byla sama
Gisp&snou malitkou v Paiizi.'® Jeji manzel jiz zminény Dzuréha¢i Sacuma, byl osviceny
sbératel a mecenas uméni, ktery v Patizi postavil jakysi japonsky diim, ktery slouzil jako
misto setkani s japonskym uméni a zarovei jako ubytovna pro japonské studenty ¢i umélce. V

korespondenci se dochoval pozdrav a fotografie Cijo Feuersteinovi z roku 1932.

Japonskou etapu Bedficha Feuersteina uzavie pteklad ¢lanku Vitame pana Feuersteina a jeho
klidnou architekturu v Tokiu v obdobi rekonstrukce; K prosveétlené a umélecké tvorbé, ktery o
ném vysel v jednom z nejctenéjsich japonskych denikti Tokio ni€inici Sinbun a napovi vice o

tom, jak byl Feuerstein a jeho prace respektovana soudobou japonskou vefejnosti.

Ptanim nas vSech bylo, aby ted’, kdy se snazime vybudovat vkusné (umelecké) prosvétlené a
ptitom pohodIné bydleni pro obyvatele Tokia (zniceném zemétiesenim, pozn. prekladatele),
ptisel architekt, ktery by rozumél japonskému Zivotnimu stylu, ktery pfimo koresponduje s
japonskou kulturou, nez-li aby pftisel nékdo, kdo bude stavét budovy v jakémsi americkém
stylu. Proto v Tokiu radi vitdme Bedficha Feuersteina, ktery nejen Ze je slavnym evropskym
scénografem, ale je 1 jeden s progresivnich architektti architektonického svéta. Narodil se v
umeélecké zemi Ceské (Bohemia). Spolu s Roelf du Mare pracoval jako scénograf pro Divadlo
v Elysejskych polich v Pafizi, ¢imz si vyslouzil uznani Patizanti. V Praze potvrdil svij talent
tim, ze pouZzival nové scénografické metody v Narodnim a Vinohradském divadle. Jeho
reputace se jeste zvysila, kdy vytvofil nékolik scénickych navrhil pro hry svého pfitele, dnes
jednoho z nejslavnéjsich evropskych dramatikti Karla Capka (autor napf. Ze Zivota hmyzu).

Po roce 1924 procoval z nyni popularnim architektem Augustem Perretem na projektu divadla

12 Zivotopis Cijo Sacuma spolu s reprodukcemi jejich d&l je k nalezeni (v japonsting) v katalogu vystavy, in:
Salon Des Artistes Japonais and Baron Satsuma: Japanese Artists in Europe before World War II (kat. vyst.),
TokuSima 1998, 112.
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na Mezinarodni vystaveé dekorativnich uméni v roce 1925. Predtim postavil krematorium v
Nymburce, které je ptikladem uméni moderni architektury. Ndhoda tomu chtéla, ze minuly
rok potkal architekta Raymonda, Ameri¢ana narozeného v Cechach, ktery ho pozval do svého
architektonického studia a ke spolupraci na projektu Nemocnice sv. Lukédse v CukidZi (nyni
Cukidzi Seirdka Bjoin, pozn. piekladatele) Do jednoduché siluety svého designu, ktery je
smély a dynamicky, vlozil vyraz lasky. Krasa této architektury vzbudila senzaci mezi
odbornou vetejnosti. Feuerstein je jednim s obdivovateld prostoty a umélecké kvality
japonského domu. Vetejné tvrdi, ze harmonické prostredi zvlasté ¢ajové mistnosti je velmi
blizké idedlu moderni architektury. Kameki Cuciura z firmy Ogura tikéa:” Feuerstein Japonsku
opravdu rozumi. Fakt, ze tu nyni v dob¢ rekonstrukce po zemétieseni mame jednoho z mistrta
evropského moderniho architektonického umeéni jisté stimuluje a uklidni chaos, ktery nyni

panuje ve svéts japonské architektury.”'®

Potésenim béhem jeho japonského pobytu byla spoluprace pravé s architektem Kamekim
Cuciurou, ktery je v ¢lanku citovan. Spoleéné navrhli dva projekty budovu Cikatecu v Tokiu
(1929) a kulturni diim Saito Kaikan v Sendai (1929). Plany kulturniho domu v Sendai byly
publikovany v ¢asopisu Musaion v roce 1929. Za projekt Cikatecu dostali prvni cenu (200
jeni). Architekt Kameki (nékdy Kidzd) Cuciura mimojiné spolupracoval s Wrightem na
Hotelu Imperial a také s Raymondovym studiem. Pozd¢ji pracoval pro stavebni kancelar
Ogura gumi. Paralelné se zi¢astiioval soutézi a pracoval na vlastnich projektech. Byl autorem
zajimavého ¢lanku o stavbé ambasady SSSR v Tokiu v magazinu Sinkenéiku, jehoz pieklad
je nize a plné znéni v ptiloze c. Jeho manzelka Nobuko Cuciura (1900 — 1998) byla prvni
uspésna japonska architektka. Mezi lety 1924-25 byli spole¢né s manzelem v Taliesinu u
F.L.Wrighta. Jeji prace zistala skryta pod jménem firmy jejiho manzela. Ve spole¢nosti
elegantni architektky Nobuko a jejich sester travil Feuerstein hodné ¢asu, jak se to jevi z
jejich spolené korespondence.'®*

Kameki v dopise z ¢ervna 1930 reaguje na Feuersteinovo setkani baronem Sacumou a tika, ze
je to velmi bohaty a mirumilovny ¢lovék a ze vystavél ubytovnu pro japonské studenty v
Patizi. Také zmifiuje, ze jeho pfitel, architekt Richard Neutra pfijel do Japonska, kde také
pfednasel. Setkal se zde s mladymi a architekty Maekawou a Jamadou, pro kterého Feuerstein
napsal doporucujici dopis k Simovi do Pafize. Na setkani s Neutrou narazi i ve svém &lanku o

ambasad¢ SSSR. Orientacéni pieklad ¢lanku O Sovétském velvyslanectvi v magazinu

' Originalni znéni &lanku je v priloze b. této prace.
1% Korespondence od Kamekiho a Nobuko Cugiurovych je uloZena ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM.
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Sinkenéiku z roku 1931 se nachazi na stranach 3 — 5 a autorem je Kameki (n&kdy éteno Kidzo,
pozn. piekladatele) Cuéiura.'®

Velvyslanectvi bylo postaveno v oblasti Mamiana, Azabu, Tokio. (V Gvodu se zminuje o ¢em
bude v textu mluvit a 0 monumentalité a dlileZitosti nov€ vznikajici architekturu v Sovétském
svazu. Jako ptiklad udava Le Corbusieriv Centrosojuz.) Cuciura firmy Ogura Construction

byl poctén, ze mohl byt ¢lenem architektonického tymu.

1.

Architektura velvyslanectvi se vyznacuje ucelenosti a Cerstvosti nové architektury. Vnéjsi
vzhled plisobi nenucenym dojmem; upouta jemnou piirodni barevnosti, intaktnimi st€nami a
tadami velkych oken. Kdyz Neutra'® piijel pted nékolika mésici do Japonska, ukazoval jsem
mu veskerou moderni architekturu od Sirakajy po Horiguéiho betonovy déim v Meguru
[36]."%" Také jsme navitivili budovu velvyslanectvi. Tyto tfi stavby reprezentuji tii riizné
nazory v nové architektuie. Sirakaja ma néco, co nenajdeme u ostatnich. Je to piekrasna
dekorace ve vnéj$im reliéfu stén, umélecka originalita, naptiklad v designu vitrazi a v
inovativnim uplatnéni novych technologii jako je vytah nebo elektrické osvétleni. Horiguciho
stavba nese jeho charakteristicky rukopis a neni ji co vytknout. Budova velvyslanectvi tuto
vysokou sofistikovanost postrada. Velvyslanectvi neni nijak zdobeno, neni zde pouzita
delikatni technologie a nema jakési roztrousené detaily. Je to jednoduchy a optimisticky
design, ktery je jeho velkou ptednosti a slabinou zarover.

2.

Cesta k tomuto designu, jak ho vidime dnes, byla velmi klikatd a mnohdy zapeklita. Na
zadatku procesu stali dva konzultanti Dr. Sano a Dr Rjé6 Okuma, ktefi vybrali nékolik
stavebnich firem a pozadali je o kvalitni design a odhad ceny. Vybrali navrh, ktery byl dobry
a laciny. Zeptal jsem se Dr. Sano, pro¢ se rozhodli pro tuto metodu soutéZe a tato kritéria.
Odpovédél mi, Ze si mysli, Ze architektura by méla nasledovat ekonomicka kritéria, tedy byt
lacind a je na firm¢, aby takové feSeni nasla. Ptipustil, Ze je potfeba dobrého architekta, ale
ani to nefesi vSechna uskali.

I kdyz se jim podaftilo dojit timto zpisobem k projektu stavby, velvyslanectvi ho odmitlo,

zastavilo jejich fizeni a zadalo tento projekt Raymondové studiu.

195 Orientaéni“ preklad je uveden z toho diivodu, Ze se jedna o odborny text psany starsi japonstinou, tedy

jazykem pied reformou po druhé svétové valce. Bylo by vhodné prelozit tyto dva ¢lanky diisledné za asistence
znalce stavebni technologie, jelikoz jsou zajimavym svédectvim o dobovém mysleni o architektufe v Japonsku.
1% Richard Neutra byl americky architekt esko-rakouského pavodu (1892 —1970)

17 Pravdépodobné §lo o Horiguéiho rezidenci Kikkawa z roku 1930. O architektufe Sutemi Horiguéiho i o
rezidenci Kikkawa je vice podrobnosti v kapitole V. Japonska situace.
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I j4 jsem byl mezi architekty, ktefi vstoupili do konkursu o névrh velvyslanectvi a chtéli
vyhrat. Mj navrh byl pied rokem vystaven na vystavé Kenciku gakkai (Architektonicky
institut). Nékteti si mysleli, Ze jsem kone¢nym architektem dnesni stavby, jelikoz je mij
navrh tomu stdvajicimu velmi podobny. Ale to neni pravda. Béhem konkurzu jsem ¢asto
navstévoval ceského architekta Feuersteina, ktery mtyj névrh kriticky komentoval. V dobé
uzavieni konkurzu byl Feuerstein v Americe a tak mtyj vysledny nadvrh nevidél.
Velvyslanectvi SSSR nakonec pozéadalo o projektovani budovy Raymonda, pro kterého
Feuerstein pracoval. Tim se stalo, Ze jsou si oba navrhy podobné.

3.

Raymondiiv tym sice vypracoval navrh a plany, ale kvili mnoho popotahévani dozor nad
stavbou kontrolovalo velvyslanectvi samotné. Diky tomu originalita stavby siln¢ utrpéla a
stejné tak 1 jeji prostorové feSeni. Preciznost detaill a celkovéa novost zmizela. Napftiklad,
stény z umé¢lého kamene blizko vestibulu plisobi zvlastné, parapet byl vyveden obhrouble a
neni vérny pivodnimu designu. Vné&jsi dekorace také ptisobi dokonale, jelikoz znovu opakuji,
nebyla konzultovana s architektem. Asi polovina svétel byla privezena ze sterého
velvyslanectvi. Zbytek byl nove€ zakoupen. Stara svétla jsou staroZitné lustry, nova svétla
nekoresponduji s pivodné navrzenymi. Dojem z nabytku je smiSeny, jelikoz byl pouzit stary
nabytek, ktery byl pouze pielakovan barvou navrzenou architektem. Nedokonalost nabytku
vynika ve velmi jednoduchém designu pokoju.

4.

Tuto sekei za¢nu pidorysem velvyslanectvi. Budova je vlastné rozdélena do tii ¢asti.
Reprezentacni, ufedni a obytna ¢ast pro zaméstnance. Reprezentacni ¢ast ¢ini pfijimaci pokoje,
jidelna, kuchyné a taneéni sal. Utad se skladé s kancelaii a knihovny a obytna &ast jsou byty
sekretaii, zaméstnanct a velvyslance. Tyto tfi funkce a ¢asti jsou vSechny pod jednou
sttechou, nikoli jak je tomu u Anglického velvyslanectvi, kde jsou byty situovany v
samostatné budové & budovach.'®® Obytna &ast je rozdélena na tfi byty zaméstnanci a jeden
byt v japonském stylu pro japonské Cleny tymu. Pfizemi vychodni ¢asti hlavniho kfidla je
okupovéno reprezentaénimi prostorami. Prvni patro té¢hoz kiidla tvoti byt velvyslance.
Zapadni ¢ast ptizemi a prvniho patra hlavniho kiidla je ufad. Budova je vyrazné¢ rozdélena na
spoleCenskou a Ufedni ¢ast, které neni mozno zaménit. BohuZel by asi bylo lepsi, kdyby na
misté velvyslancova bytu byla reprezenta¢ni ¢ast a tak by tato funkce budovy nebyla

sméSovana s velvyslancovym soukromim. To je slabina, i kdyz nékdy to mize byt i vyhodné.

18 Raymond a Feuerstein také projektovali anglickou ambasadu. K realizaci Feuersteinova navrhu viak nedoslo.
Ambasada byla postavena az po druhé svétové valce.
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V suterénu se nachazi bar, ktery byl plivodné planovéan v obytné ¢asti budovy. To, Ze mé nyni
bar samostatny vchod se ukazalo byt vyhodné.

5.

Nyni se zastavim u stavebnich materiald.

Vné&jsi povreh stén je pokryt smési tvofenou rovnym dilem bilého cementu a kamenné drti,
coz tvofi velmi hrubou, Stukovou strukturu. Tento efekt pfipominé Spanélsky styl, coz neni
moc zajimavé. Povrch stén by mél byt jemnéjsi, coz by vice odpovidalo védeckému piistupu
k architektufe této mladé zemé. Okna byla vyrobena britskou firmou (Critor Sasch), sklo je
ceské provenience znacky Viktoria. Oba produkty jsou velmi kvalitni a drahé. Sasch
nepouziva ani kovové nebo dievéné ramy, coz ptsobi velmi jednoduchym dojmem. Velké
sklenéné dvete na jizni strané do zahrady maji jemnou zeleznou miiz, coz neptsobi pékné, le¢
je tam z bezpec¢nostnich divodi. Toto je obecny problém, zvlasté ve méstech. Kdyby to
nebylo tak ndkladné, rad bych nekdy pouzil dvojité sklo se Zelatinou uprostied, které pouziva
Ford na ptedni sklad automobild, abych se vyhnul mfizim. Jediny dekorativni prvek v této
ptisné architektuie je venkovni Snekovité schodiste, které vede z balkénu velvyslancova bytu
na terasu. I to v8ak je pokryto mfizi.

Na podlahu reprezentacnich prostor bylo pouzito cypiiSové dievo. Jeho duchovni naboj byl
doslova vysusen topenim v pokojich. Stejn¢ tak byly teplem zdeformovany dvete a sloupy.
Drevéné komponenty totiz méni zvlasté v obdobi tropickych desth objem. Aby byl material
optimalni, musi to byt takovy materidl, ktery nereaguje na zmény teploty nebo vlhkosti.
Vné&jsi 1 vnitini plast’ konstrukce je kombinace betonu a ocelové konstrukce. Pro podlahu je
dobré pouzivat dlazbu z umélé hmoty. Také je lepsi, kdyZ je na Stuk zdi a stropii garance.
Stény reprezentacnich pokojti maji podobny vzhled jako vnéjsi zdi, jelikoZ jsou namoteny
[crafitexem]. Radiatory mély byt ptivodné vidét, nyni jsou schované v zamiiZovanych
schrankéch. Bylo by lepsi, kdyby v tomto ptipadé byly vnofeny do vyklenku ve zdi a poté

zakryty miizi. V budové je vice byti, které ale nevyzaduji zvlastni pozornost.

Na ptedchozi ¢lanek navazuje v originalnim ¢isle Casopisu a i tady v hrubém piekladu dalsi
text, ktery se zabyva architekturou Sovétského velvyslanectvi O Sovétském Velvyslanectvi od
KaradZi Okudy, strana 6 - 15.

Sovétské velvyslanectvi je reprezentativnim piikladem nové architektury. Byl bych rad,
kdyby nova architektura byla pravé takova jako tato budova. Chtél bych, aby byla prave tak
védecka, socialni a racionalni. Ctenafi by méli byt upozornéni na dvé okolnosti. Na to, Ze je to

nova zemé a na to, ze je to Sovétsky svaz.
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Zacnéme pudorysem a jeho védeckou a socidlni racionalitou. Mezi socialni/reprezentacni
mezi ¢astmi. Mam dojem, ze prvni patro ma jinou funkci nez ptizemi, obé vSak jsou v
harmonickém poméru ke ttem ¢astem/funkcim budovy. Neni tedy v tomto planu je socidlni
stranka utlacovana védeckou racionalitou? Podobné¢ jako stavby Le Corbusiera, postrada
tento design védeckou racionalitu, kterou v Japonsku potiebujeme vzhledem k zemétieseni.
Také konstrukce s tolika otvory — okny, dvefmi - u nés neni Casta. Zda-li je to kvli
nedostatku vyzkumu pozadavki na rozméry pokoji, ¢i to byla obét’ za zvyraznéni moderniho
vzhledu, at’ tak ¢i onak je to urdzka vysmivajici se védecké racionalité. Na druhou stranu,
protoze znam okolnosti, ze kterych byl projekt vytvoren a také kdyz uvazim, ze tato
architektura reprezentuje novou zemi a ma velkou hodnotu socialni, mohu konstatovat, ze
vysledek odpovida vS§em zminénym faktorim. I co se tyce zahrady, navrhl bych jiny pfistup,
ktery by byl jesté reprezentativnéjsi nez socidlni. Okrasné traviny kolem cestic¢ek, sochy na
obou stranach terasy a pied nimi kvétinové zahonky jsou piilis klasické.

Vnéjsi vzhled stavby je veelku dobry. Koncept je vyjadieny pravdive a Cisté, bez zbyte¢nych
detailt a nic v jeho vyjadieni neni nelogické. Byla by to vina pladnu, kdyby nas néco mélo
pfimét nendvidét krasu této budovy. Anebo by to byla vina nelogické konstrukce odvijejici se
z planu budovy. Vyska, velikost oken, tvar budovy a tak podobné¢ se totiz také odviji od
zékladniho plénu.

Jizni strana zahrady se otevira pied balkonem ambasadorova bytu, plocha stfecha je
modelovana do tfi vystupku a tocité schodisté jsou unikétni, ale neptehlusuje logicnost stavby.
Pti vstupu dovnitf mohou vSichni vidét jak je nabytek v nerovnovaze s budovou. Lustry visi
ze stropu a na podlaze jsou koberce s bohatymi vzory. Je to Skoda, Ze bylo nevyhnutelné
stéhovat ndbytek ze staré budovy do nové, ke které se nehodi a je pouze na ozdobu, ne k
uzitku.Také polovina osvétleni je stard, a je az k placi, ze 1 zbyvajici, nové vyrobena polovina
nebyla navrzena nové, ale tak aby se hodila k tomu starému. Myslim si, zZe nyni je designu
nabytku a osvétleni zalezitosti architektury a architekta. Neni to proto, ze dobry architekt
nenavrhne néco, co by také nebylo funkéni? Architekt dneSka nemiize Zit bez toho, aby
myslel na nadbytek. Od funkce pokoje se totiz odviji velikost a tvar jeho nabytku. Zména v
oblasti nabytku byla z pohledu architektury nevyhnutelnd, a to se tyka i osvétleni. Architekt
musi pocitat s pfirozenym osvétlenim i s jeho nedostatkem.

Pouze v pfizemni mistnosti sezeni a koberec ladi. Prvni pfijimaci pokoj pak vede do tane¢niho
salu, ve kterém jsou Ctyii sloupy, které nejsou podle mého ndzoru nosné, ale slouzi jako

dekorace. MoZzna maji dokonce hlavice zdobené renesancnimi listy. Nejsem si jist, mohl mé
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zmast nabytek mezi sloupy. Zluté a stéfbrné zavésy jsou vhodné. LodZie navazuje na jizni
stranu salu a na opaéné strané je z jedné strany jidelna a z druhé piijimaci pokoj. Jidelna a
tane¢ni sal jsou oddéleny posuvnymi dveimi. Spoleenska ¢ast je spojena s ufedni ¢asti zimni
zahradou. Je to moc p&kné misto, ze kterého mizeme skrze velké sklenéné dvete videt
kvétiny na okrasnych zdhonech. V prvnim patie je byt velvyslance. Pak nasleduje fetéz
pokojti pro pracovniky ambasady. Ze stiechy je krasny vyhled na zahradu. I kdyz by bylo
jednoduché postavit tii oddélené byty a femeslna prace by byla levna, byl jsem moc rad,ze

: . , . 169
jsem vidél tento novy experiment.

Diky svym bohatym profesiondlnim a zivotnim zkusSenostem byl Bedfich Feuerstein schopen
transcedence, nadhledu, coz mu davalo pfevahu nad ostatnimi, ale uvrhlo ho také do mnoha
tézkych situaci, zavisti, hlavné od téch, kteti se ho obavali, jeho konkurence. Japonsko
realizovalo jeho idedl o ziti a Zivotnim stylu. Podle jeho pfitele, architekta Jana Kouly,
nemohl po ptijezdu zpét do Ceskoslovenska samym nadsenim prestat o Japonsku

1
vypravovat. 70

V pozustalosti ulozené v archivu Narodniho technického
muzea se nachazi bohaté mnozstvi fotografii. Hlavni dvé
skupiny tvoii: fotografie Feuersteinova dila a

jeho fotografie s ptateli a s rodinou. O Feuersteinové
pritazlivém vzhledu bylo napsano mnohé, stejné jako o jeho
kiehkosti a eleganci osobnosti. Co je vSak patrné po shlédnuti

mnoha obrazki z jeho Zivota, je uvolnénost jeho usmévu kdyz

je se svou rodinou ¢i sestrou a potom pfi jeho pobytu v
Japonsku.

Obr. 22 Feuerstein usmivajici se

v Japonsku (archiv NTM, foto: autorka)

Feuerstein byl clovékem spolecenskym. V archivu je n€kolik studiovych fotografii
Raymondovy firmy spole¢né s panem lega¢nim J. Fierlingerem, a uméleckym kritikem

Tadai¢i Okadou. Mnoho fotografii se dochovalo s vecirku pofadaném kaligratkou Macuko

1% Originalni znéni téchto dvou &lanku s ilustracemi jsou piilohami c. a d. této prace-
170 Jan E. KOULA: In memoriam Bedficha Feuersteina, in: Stavba, Ro¢. XIII, No. 6, 1936, 93-95.
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Kato, kterého se zucastnil Svagr, Mojzisek, P. Riizicka, J. Fierlinger, T. Okada, ad. Tomuto
vecirku byla vénovana cela strana v Pestrém tydnu a Feuerstein je tam uveden jako
korespondent tohoto &asopisu.'”' Nejsou bohuzel znami zadné dalsi z jeho piispévki. S pani

Kato byl Feuerstein v kontaktu i po odjezdu z Japonska, coz dokumentuje pohlednice v jeho

poziistalosti.

Obr. 23 Pani Kato s pritelkynémi si prohlizeji Casopis Pestry tyden, (archiv NTM, foto: autorka)

Feuerstein se do Ceskoslovenska vratil s malou, ale velmi pe¢livé vybranou sbirkou
japonského umeéni, kterou tam b&hem cCtyf let nasbiral. Obzvlasté dulezitym predmétem z jeho
sbirky je zasténa z poloviny 18.stoleti, ktera je nyni ve sbirkdch Narodni galerie v Praze.
Tento pfedmét je zajimavy z mnoha thlt [24]. Bylo velmi neobvyklé dovézt si z Japonska
zasténu a to jestd v iluzivnim japonském stylu jamato-e.'”> V dob& vzniku zastény byl tento

styl jakymsi revivalem stylu klasického Heianského obdobi, tedy 10 — 13. stoleti.

' Pestry tyden, 8. 6. 1927

172 Namétem je novoroéni svatek borovic v prvni den krysy (Nenobi no asobi), autorem je Kané Jusei (Terunobu,
1717-1763), signatura: Sukekiyo, 2 peceti: Suke a Kiyo, tus, barvy a zlato na papife, Sestidilny paravan, 60 x
175,5 cm, NG - Vm 1164-1271/81/18. Ve vychodnich kulturach a uméni se cykli¢nost ¢asu prosazovala daleko
vyraznéji nez v Evropé. V japonském malifstvi se tato tematika vraci tak ¢asto, Ze téméf dava vytvarnému uméni
¢tvrtou dimenzi — periody Etyt rocnich obdobi (které ovSem nastupuji v tamnich zemépisnych polohach s vetsi
pravidelnosti nez ve stiedni Evrop¢), cykly dvanacti mésicti, dvanécti hodin dne — a hlavné ovSem vyrocni
svatky, oslavy a zvyky spojené s ¢asovymi zlomy. Nejvyznamnéjsi a nejcastéji oslavovany je samoziejmé nastup
nového lunarniho roku, kterym konci zimni obdobi a ptinasi jaro. Obraz této zastény zobrazuje uvodni obiad
novoroCnich slavnosti, v némz se sbiraji a uctivaji rasici vétce borovic v prvni den krysy (tzv. Zabava krysiho
dne — Nenobi no asobi). Zasténa sice pochazi z edského obdobi, avsak zobrazuje dvorsky ritual z obdobi Heian,
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Obr. 24 Japonska zasténa ze sbirky Bedficha Feuersteina, Kand Jusei (Terunobu, 1717—1763), signatura:
Sukekijo, 2 peceti: Suke a Kijo, tu$, barvy a zlato na papife, Sestidilny paravan, 60 x 175,5 cm, Praha, Narodni
Galerie - Vm 1164-1271/81/18.

Tento revival byl velmi silny od 17. — 19. stoleti, udrzoval tradi¢ni maliiské reprezentacni
stereotypy a techniky. Naméty byly z valné vétSiny inspirované ptib&hy z brilantni dobové
literatury (jako napft., svétoznamy Roman o princi GendZim) ¢i ze Zivota basniki a cisafského
dvora. Tak je tomu i v pfipad¢ této zastény, kterd zobrazuje novorocni ritudl uctivani Cerstveé
vyrasenych, vécné zelenych borovic. Podle mého ndzoru je tato zasténa nejen prikladem
Feuersteinova vkusu a citu pro provenienci starozitnosti, ale i shrnuje aspekty japonské
kultury, které ho fascinovali. Je to zlaty prostor zastény, ktery je k nerozeznani od plujicich
mraku a ktery dynamicky prostupuje architekturou a zvyraziuje tak lehkost stavby. Dal§im
aspektem je symbolika, ktera po vizudlni strance dosahuje az surrealisticky vytrzeného vyrazu,
nikdy vSak neztréaci silné propojeni s realitou. V tomto obraze je to symbol borovice
vystaveny uprostfed pokoje ke kontemplaci dvorantiim, kteti se skrze tuto vé€né zelenou,

dlouhovékou rostlinu propojuji a rezonuji z kolob&hem Zivota a Casu.

Pti bliz§im pohledu na detail stavby na pravém okraji zastény je az s podivem, jak se podoba
jednomu z poslednich Feuersteinovych navrhi, ktery bohuZzel nebyl zrealizovan a to
Bruselskému vystavnimu pavilénu CSR [25]. Lehké podptirné sloupky verandy, plocha
profilace stfechy a vertikalni ¢lenéni vnéjSich stén, které odkryva stycné hrany jejich
prefabrikovanych ¢lanki jsou viditelnymi interpretacemi této klasické architektury, kterou
spojuje celkova kiehkost a elegance obou staveb. Bruselsky pavilon s architektem Aloisem
Wachsmannem 1934 — 1935 by také mohl byt vidén jako ¢lanek z fetézce vedouci ke

konstrukei univerzalniho, standardizovaného domu, jehoz vyvoj poprvé zrealizoval

k némuz se logicky upina i revivalismus slohu a techniky jamato-e. Autorem obrazu je profesionalni malif
akademie Kano6 zndmy jako Jusei, ktery uzival i pseudonymy DZotekisai a Sukekijo. Spolu s peceti Suke a Kijo
jimi oznacil i tento vzacny paravan z poloviny 18. stoleti. Za tuto informaci dékuji feditelce orientalni sbirky
Narodni galerie v Praze, PhDr. Helené Honcoopové.
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bauhaussky projekt Gropia a Georga Mucheho Haus am Horn [7]. Feuersteinliv navrh na
bruselsky pavilon miize byt také vidén v kontextu soudobého dila Miese van der Rohe a jeho
barcelonského pavilénu pro vystavu v roce 1929, jehoz horizontalita a celkova estetika, ktera

je ovlivnéna Japonskem je vSeobecné uznana.

(B

St Z2nd ndvel sanlebavnibn navilang v Revcalu Aladal 1G4 FlandaX

Obr. 25 Bruselsky pavilon s architektem Aloisem Wachsmannem 1934 — 1935, perokresba

Po névratu roku 1930, byl Feuerstein velmi aktivnim propagatorem japonské kultury a jako
¢len SVU Manes tam ptednesl nékolik prednasek, které pozdéji publikoval.

V roce 1931 podnikl spolecné s Adolfem Hoffmeistrem a Véaclavem Urbanem studijni cestu
do SSSR, kde mimojiné dojednaval vyménnou vystavu architektury. Architekt Karel Honzik
vzpomina na Hoffmeistera jako na vSudypfitomného, jako na ztélesnéni universalismu
generace. Byl to pro néj doktor prav a vSechno ostatni. S Feuersteinem se mozna znali z
manifestacni vystavy avantgardni skupiny Devétsil v Jarni vystavé 1922, kde oba vystavovali.
Hoffmeister se v SSSR zdrZel o néco déle a Urban se tam usadil. V prosinci 1931 se spole¢né
s Hoffmeistrem vydali do Londyna, ktery se mu moc libil. Byli také u Perreta i Le Corbusiéra,
kteti praveé dodélali plany na Centrosajuz. V dopise ptiteli Havlickovi fikd, ze Perret je hrozné
klasicky, Le Corbusiér opét velmi SSSR.

V Manesu se spole¢né s Emilem Fillou podilel na ptipravach vystavy Uméni Tibetu,
Mongolska a Ciny. V roce 1932 piednesl referat o Japonském divadle N6. Zajimavé jsou
prameny, které Feuerstein uvedl za publikovanou verzi této prednasky. Mezi nimi najdeme
japonské a jiné cizojazy¢né publikace a také vypravéni spisovatele Joe Hlouchy, se kterym se

Feuerstein osobné znal.
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Ptednaska Japonska architektura sklidila velky ohlas mezi divaky a jako ¢lanek, ktery vySel
pozdéji revui Volné Sméry.'” Recenze na ni vysla v novinach Venkov (10-3-1931) v
rubrice Kulturni obzor. Kratky ¢lanek obsahuje vytah z pfednasky a poznamku, ze Feuerstein

pouzival pfili§ mnoho cizich, japonskych slov. Dalsi recenze vysla v Lidovych novinéch.

Jiz na zacatku své prednasky Feuerstein uplatituje svou myslenku, Ze architektura je produkt
kultury, na které je zavisla. Proto ivodem podéava podrobny, le¢ velmi zajimavy vhled do
japonské kultury, historie a mySleni. Vychazi z ambicidzni myslenky, kterd byla obzvlasté
oblibend moderni japonskou spolecnosti a jesté vice nacionalistickou propagandou, kterou je
japonska jedinecnost a originalita, kterd vychazi z geografické polohy Japonska. Oproti
tomuto cliché, se v textu n€kolikrat objevuje originalni myslenka, kterou je japonsky smysl
pro jednotu a schopnost vytvofit harmonii ze zdanlivé riznorodych elementl. V této jednoté
Feuerstein vidi skryté sebevédomi, transcedenci. Je to jednota jedince se zemi, jednota s
minulosti, kterd skrze tradici a ndbozenstvi zije v pritomnosti. Tato nesmirnd jednota
nekone¢ného zivota ve smrti je podle ného ditkazem japonského ptirozenému postoji ke smrti
a takeé jejich sebeznicujici nebojacnosti. O této mySlence a o jeji interpretaci Feuersteinem
piSe Voskovec a bude o ni jeSt€ zminéno. Zdlraziuje tedy, ze unikatnost nelezi v myslence,
ktera je velmi Casto pievzatd, ale ve zplisobu nazirani na ni a na kreativitu, ktera ji pretvotila v
néco jedinecného, typicky japonského. Prednéaska pokracuje velmi erudovanym exkurzem do
japonské historie a naboZenstvi, ktery je uzavien myslenkou, Ze dle soudobych japonskych
komentait, ze, cituji:

“...Japonsky narod byl piivodné tak moraln€ zdrav, Ze mu nebylo tfeba ani proroki, ani
psaného zakona moralniho.”' "

Toto tvrzeni svéd¢i o nékolika vécech. Za prvé o Feuersteinove informovanosti o soudobych
nazorech, kterd svédci o jeho bezprostiedni zkuSenosti z Japonska. Za druhé o tom jaké
Japonsko Feuerstein zazil. Bylo to mlady, imperialisticky, az arogantn¢ sebevédomy stat,
ktery vSemozné a to i pomoci uméni a umeélecké kritiky prosazoval svoji statni agendu.
Zvlasté myslenka §ifit unikatni japonskou kulturu hrala dilezitou tlohu v japonskych
koloniich, na Tchaivanu, v Koreji a vychodni Cing. Zdtiraznéni tohoto aspektu japonské
kultury je ve Feuersteinove ptipadé mozno brat jako dobovou tendenci, kterou pochytil pii

svém pobytu a ktery takto vychazi napovrch. Jinak tomu je u napt. Bruno Tauta, jehoz

'3 Prednaska Japonskd architektura proslovena ve SVU Manes 6. biezna 1931 byla vydana n&kolikrat jako
¢lanek a také jako esej v soubornych publikacich o Bedfichu Feuersteinovi. Mimo jiné in: Stanislav KOLIBAL
(ed.): Bedftich Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000, 43.

174 Stanislav KOLIBAL (ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a sv&tem, Praha 2000, 38.
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postiehy byly, jak bude zminéno, pfimo manipulovény tak, aby konvenovaly dobové
propagandé¢.

Architekturu rozdé€luje na sakralni a civilni. Je patrné, ze ho vice zaujala civilni architektura,
kterou dale Siroce rozviji. Podobné¢ jako pted nim Adolf Loos piSe:” V japonském obytném
domé, japonsky zvaného uci, vSak s ptekvapenim nachazime mnohé, o¢ se moderni evropska
a americkd architektura snazi teprve v poslednim desetileti. To jest konstruktivni a dispozi¢ni
Cistota a pravdivost, zejména pak v Japonsku uz od staleti provedena a ustalena standardizace.
175 Fascinujici je vyklad o uzivanych mérovych jednotkach, kde porovnava abstraktni, aviak
internaciondlni metr s japonskymi jednotkami, kterd vzchazeji s ¢asti téla. Pti stavbé domu,
ktery je dfevénou konstrukei, se pouziva standardizovanych konstrukcnich ¢asti, které jsou
vzdy udany v celych jednotach a nikoli jejich zlomkii. Tedy po¢tem jednotlivych casti,
napiiklad rohozi, jsou uddny dimenze mistnosti. Tento odstavec musel asi znit jako rajska
hudba ¢eskym architektim, ktefi s podileli ve vleklé debaté o nutnosti standardu ve
stavitelstvi. Pro Feuersteina méla tato prirozena souvztaznost ¢lovéka a domu velkou
dilezitost, kterd zda se prevysovala klasické ¢i renesanéni teorie nebo soucasné teorie Le
Corbusiéra. Prostor japonskych obydli je clenén pohyblivymi a nepohyblivymi sténami, které
jsou vyztuzeny, ¢i pouze potazeny papirem nebo nyni v moderni dobé sklem. Kombinovanim
prasvitnych a neprusvitnych a také posuvnych a nepohyblivych stén dochazi v japonském
obydli k zajimavym svételnym efektliim a pro navstévnika k ptrekvapivym modifikacim
prostoru. Sténa se naptiklad odsune tam, kde to ne¢ekame a tak podobng. V letnim tropickém
horku je mozné stény vyjmout a oteviit dim sebemensimu vanku. Topeni v Japonsku moc
neni a v zim¢ se tak pouziva mén¢ sofistikovanych zptisobt a ta teplejsiho obleceni.
Ptednaska pokracuje detaily kladeni podlahy, zvyklosti Japonci si zouvat boty, které
nechavaji na zaprazi. Zaprazi nebo vestibul, japonsky genkan, je jakysi ekvivalent ptedsing,
kterou ale od vné&jsiho prostoru neoddéluji hlavni dvete. Feuerstein si v§iméa ambivalence
tohoto prostoru, ktery je jakymsi mezistupném, ¢asti odévu vlastniho domu. Clovék do
japonského domu pronika postupné, skrze verandu, vestibul az do vlastnich pokoji. Venkovni
svétlo slabne pronikajic prisvitnymi vrstvami stén, stejné tak sldbne intenzita venkovni
nepohody, ktera ale dogista nezmizi.'”® Dal§im zastavenim je vnitini vybaveni domu a jeho
prominentni ¢asti, vyklenku tokonoma, kterou zdobi esteticky upraveny dievény sloup, ktery

je Casto zbaven kiry. Cituji:

> KOLIBAL (ed.) 2000, 41.
170V tomto bodé je vhodné piipomenout temnotu budov F.L. Wrighta, zv1asté Hotelu Imperial a temnotu Josipa
Plec¢nika.
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“S touto tendenci v japonské architekture se setkdvame casto. Ukazat materialni krasu
materidlu. Japonsti tesafi umyslné vyhledavaji staré, Cervy provrtané kmeny a koteny,
roztezavaji je a vkladaji do nevyplnénych panelt nade dvefmi jako ozdobu.”'”’

Zajimavym aspektem, ktery souvisi se standardizaci a variabilitou japonského domu je, Ze
standard je stejny pro chudaka a pro bohace. Drahy materidl, ¢i ndkladné zpracovani je tim co
tyto dva rozlisuje. Kazdy ale mtze zit podobnym zivotnim stylem a v Cistoté. B€hem toku
prednasky je Japonsko nékolikrat srovnavano s Anglii ¢i Skotskem, at’ uz je to historie ¢i
architektura. Diivoda proc je tomu tak je mnoho. Hlavnim a zfejmym je, Ze dostupna
literatura o Japonsku byla mnohdy anglické provenience a tudiz uvadéla srovnani mezi témito
dvéma zemémi. Tato literatura také mezi jinym zavedla mnoho stereotypti, jakym napiiklad je
podobnost mezi t€émito zemémi zapti¢inéné tim, ze jsou to ob¢ ostrovni kulturu. Tento
stereotyp byl €asto, hlavné pted druhou svétovou vélkou politicky vyuZzivan. Feuerstein si byl
tohoto védom a k zavedenym paralelam pfipojuje svoje vlastni posttehy jako naptiklad ze
japonsky dim, je narozdil od anglického domu postaveném na pohodli, postaven na principu
obfadu.'” Dalezitym je také fakt, Ze japonsky smyl pro prostor, prazdnotu se nerovna pustoté,
oholenosti napft. holych betonovych stén. V pokoji nas vlastné neustale provazi nenapadné
ornamenty ryzovych stébel na rohozich, struktura papiru a dfeva. Diky prostupné hranici mezi
vnéjskem a vnittkem domu je ¢lovek neustale konfrontovan a stava s soucasti zahrady, ¢i
zelené, jez mize byt i zcela miniaturni. V souvislosti s krajinou, Feuerstein uvadi, ze japonska
krajina opravdu vypada jako ta, kterou zname z dfevorezl. M4 jiny rytmus a vegetace roste

jinak. Zahrady jsou uméleckymi dily a zahradnik je architekt'”

Jednou z nejdilezitéjSich myslenek je, ze, cituji:” Nic materialniho neni permanentni v domé
japonském. Rohoze se vyméiuji, podle ptilezitosti se méni kakemono (obraz), kvétiny jsou
stale erstvé. Permanentni jsou pouze kvality abstraktni, tj. harmonie a &istota.”*

Obydli je adaptovano Zivotni pravdé, realité, kterd nekone¢né plyne kruhovym pohybem.

V neposledni fadé se dozvidame o hygiené japonského zivotniho stylu. Debata a nutnosti
hygieny v moderni stavbé byla stale aktualni a tak tento detail rezonoval s dobovym publikem.
K zavéru ptednasky se znovu vraci k rozdilnosti mezi sakrélni a civilni architekturou, ktera je
asymetrickd a nendpadna. Monumentalita a symetrie je vyhrazena chrdmim a ani tehdy neni
vzdy dodrZzovana. Na samotném zavéru uvadi n€kolik zajimavosti z moderniho mésta.

Naptiklad ze za 3000 jend (50 000 ¢eskoslovenskych korun) je mozné potidit si domek,

7 KOLIBAL (ed.) 2000, 47 — 48.
178 KOLIBAL (ed.) 2000, 47 - 48
179 1dem 2000, 58- 59.

"% Tbidem 51.
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pronikani americké kultury, ktera je narozdil od evropské relativné blizko.'®' Pfednaska je
uzaviena navratem k podstaté japonskosti, ktera byla nastinéna na zacatku. Japonska
kreativita se vyznacuje sebevédomou identitou, se kterou na paméti pretvari prejaté a mozna
riznorodé elementy v dokonale harmonicky a na prvni pohled unikétni celek. Tato
charakteristika podle mého nazoru shrnuje, to co Feuersteinovy na japonské kultuie nejvice
imponovalo, pritahovalo a s ¢im s mohl snadno identifikovat. Jeho vlastni tvorba byla totiz
podobného druhu. Jeho bohata a kritickd mysl a rozhled byla pokladnici, ze které cerpal a
vytvarel harmonické kompozice svych dél.

Jednou z dalgich prednasek byla o jeho studijni cestd do SSSR. '*?

I zde byl schopen piesné
rozlisit rozdil, tentokrat mezi ruskym a komunistickym, pficemz se mu libila vice architektura
komunistd. Ve své eseji piSe, Ze moderni rusti architekti jsou jako moderni generalové. Jako
postiehu k nevybavenosti interiérii pouziva citaci z eseje Edgara Allana Poea O Bydleni, kde
Poe uvadi rizné narody a o Rusech tikd, ze se nezatizuji. Zajimavosti je, Ze se ve skute¢nosti
jedné o Poeovu esej O Filozofii nabytku, ve které opravdu zmifnuje Rusy a to ze se nezatizuji
a dale zmifiuje Cinany a jiné narody, ktefi maji pfijemny, le¢ nevhodny vkus. Toto
dokumentuje proménu vnimani vychodnich kultur, které za Poea maji jesté image
roztomilého exotického kyce. '** Na zavér prednasky uvadi Feuerstein prislovi, které se
dozvédél od Cifiana Zijiciho v exilu v Japonsku a které shrnuje mentalitu Rusi, ktera se
soustfedi na “tady a ted™:

“Vite, jak bude vypadat budoucnost? Bude mit americké télo, perfektni ¢insky tvar a ruskou
dusi. Pro¢ ruskou dusi, ptate se? Protoze ta jest¢ neni hotova, v budoucnu vsak jednou
dospéje.”

Béhem své cesty se v Moskve potkal s byvalym feditelem Bauhausu Hannesem Mayerem,
ktery ¢eskoslovenskou vypravu hostil, spolecné se svymi byvalymi kolegy z Bauhausu, ktefi s

nim do Moskvy odesli.Ve Feuersteinové archivu je ulozen nekompletni rozhovor mezi dvéma

**!" Tbidem 60.

1829.10.1931 v SVU Miénes, je publikovana v plném znéni v publikaci in: Stanislav KOLIBAL (ed.): Bedfich
Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000.

'8 Edgar A. POE: Philosophy of Furniture, in: Bruton Magazine, Kvéten, 1840. ,,In the internal decoration, if
not in the external architecture of their residences, the English are supreme. The Italians have but little sentiment
beyond marbles and colours. In France, meliora probant, deteriora sequuntur - the people are too much a race of
gadabouts to maintain those household proprieties of which, indeed, they have a delicate appreciation, or at least
the elements of a proper sense. The Chinese and most of the eastern races have a warm but inappropriate fancy.
The Scotch are poor decorists. The Dutch have, perhaps, an indeterminate idea that a curtain is not a cabbage. In
Spain they are all curtains - a nation of hangmen. The Russians do not furnish. The Hottentots and Kickapoos are
very well in their way. The Yankees alone are preposterous. http://www.readbookonline.net/readOnLine/518/
31.7.2008

79



architekty. Feuerstein se pta na uplatiiovani standardizace, kterd je podle Mayera bezezbytku
uplatnéna. Dale Feuersteina zajimal fakt, ze autorstvi navrha v kolektivnim systému mizi.
Mayer odpovédél, ze brigddy po ctyfech — osmi maji sva jména a vzajemné spolu soutézi.
Feurestein se ptal, Ze zaslechl, ze mnoho architektii véetné Mayera trpi v SSSR depresemi.
Mayer odpovédél, Ze to prameni s nepochopeni ndro¢nych podminek kolektivni prace a
pétiletek, je to politika; v neposledni fad¢ zivot v komuné je naro¢ny. Dale se bavili o
Centrosajuzu, coz byla Mayerova myslenka.

Zajimavé reagoval na tuto prednasku reaguje Ing. FrantiSek Hanu$ ve svém dopise
Feuersteinovi z Buenos Aires ze 14. zati 1932, kde si moc pochvaluje jeho posttehy, zvlaste
co se tyce jiz zminéné dvojakosti situace, pise:

”Komunismus ve své dnesni formé je jeste ptili§ zalezitosti politickou, pln fanfarénstvi,
taborového fe¢néni a Potémkinovych vesnic. Jeho hospodarsky program délaji Rusové, ne

. . . . v v s 184
komunisté — kteréz pojmy velmi $tastné rozliSujete.”

Ptednasky Velka zed' ¢inska a Japonské divadlo No byly piredneseny v Manesu v roce 1932 a
nasledn& publikovany ve Volnych smérech.'® Prednasku o divadle N6 Feuerstein uved]
rozd€lenim japonského divadla na tii Zanry N6, kabuki a moderni divadlo. Zminil, ze
Capkova divadelni hra RUR byla uvedena v avantgardnim divadle Cukidzi Sogekidzo, které
bylo posléze zavieno. S timto divadlem byla mimojiné spojena divadelni tvorba Iwao
Jamawakiho pfedtim, nez odjel s manzelkou studovat na Bauhaus. Poté se Feuerstein vraci ke
starobylé tradici divadlo N6 a tomu, zZe stejn¢ jako japonské uméni obecné neni ani dovadlo
prostym zobrazovanim skutecnosti, ale je projevem sil, které tuto skute¢nost tvoii. Tyto sily
pak nepopisuje, ale spise naznacuje. Divadlo je spojeno s pritomnosti prirody, hralo ve
venkovnich scénéch s pristfeskem a je vedené jejim rytmem. Po udéni konkrétniho ptikladu
jedné divadelni hry, kterym je slavny Reka Sumida, se zabyva se divadelni scénou, ktera je
pridruzena k paléci ¢i chramu. Podlaha je ze znéjiciho dieva a kazdy dotek nohy je tak slySet
a stava se doplinkem hudby. Pod podlahou jsou umistény hlinéné nadoby, které zvysu;ji
rezonanci. Pfednaska je ukoncena takto:

“Cizinec ni¢emu nerozumi, ze hry i z auditdria vSak vane jakasi vzneSenost a exklusivnost
nereelni minulosti, kterd se néjak vymkla starnuti........ Jest to jako pokrm, piekrasny, ale

zbaveny vSech vulgarnosti chuti, ktery se pojida o¢ima a chut’ jest tieba si primyslit.”

' Dopis od Ing. Hanuse je spole¢né s ostatni korespondenci uloZen ve fondu Bedficha Feuersteina v NTM.
185 Bedtich FEUERSTEIN: Velka zed’ ¢inskd, in: Volné Sméry XXIX, Ro¢. 29, 1932, 230. Idem: Japonské
divadlo No, in: Volné sméry, Ro¢. 30, 1933/34 .
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V divadelnim ptedstaveni Osel a stin z roku 1933, které pro Osvobozené divadlo Bedfich
Feuerstein vypravil, uplatnil mnoho znalosti o japonském divadle. Vlasta Koubska cituje
Feuersteina:

“Jest to predné pozadavek komiky. Pfepsani komiky situaci a episod do tvart, které by déj
nejen nesly a podtrhovaly, ale v nékterych ¢astech do n¢ho pfimo visuelné zasahovaly a jej
dopliovaly. Realni scénické milieu vyzadovalo nejen tvarové deformace blizici se karikatute,
nybrz i zptehazeni a rozbiti ptirozenych méfitek.....Podobny princip nachazime vytecné
uplatnén na nékterych inscenaci japonskych her kabuki /lidové divadlo/.......Scénicky byva
véc vyjadiena tim, ze zcela realisticky podany stfed, kde se hraje /napt. dim/ jest v zadnim
planu odrealisovan ulici, kreslenou ¢ern¢ na bilém, kdezto predni ramec, lemujici jeviste, jest
proveden v kresbé& opacné: bile na ¢erném......""

V recenzi vystavy vénované Bedfichu Feuersteinovi a hlavné jeho scénografickému dilu se
autorka Véra Ptackova upozoriiuje na originalitu, pfesnost a vytiibenost jeho tvorby, které mu
nedovolily sklouznout k eklekticismu jako jeho mnohym soucasnikiim a zachovat integritu ve

vSech uméleckych odvétvich, kterym se vénoval.'’

K ptekvapeni vSech vcetné nejblizsich ptatel ukoncil svlij zZivot skokem z Trojského mostu v
pouhych 44 letech. Pravdépodobné zasluhou peclivosti Feuersteinovy sestry Anicky po ném
zbyla rozsahla korespondence a mnozstvi fotografii. Soucasti poziistalosti je napiiklad
korespondence o vyleté do Londyna s Mil¢ou Majerovou a o stavbé domku v okoli
Hanspaulky pro Jana Zrzavého. Od Perreta je v korespondenci dochovana pohlednice s
jednou s jeho typickych vézi. Text je velmi mily a obecné se zd4, Ze Feuerstein udrzoval
velmi pratelské vztahy se svymi byvalymi $éfy a kolegy. Timto se vyrazné lisil od Raymonda,
ktery se vyznacoval drastickym paleni mostii a Raymond byl také jednim z mala, se kterym
styky prerusil.

Po jeho nahlé smrti SVU Manes vydal nékolik esejii o ném od jeho pratel spolecné s texty

. v ’ v r 1w . 1 = v/ ;s v
jeho prednasek a s vybérem jeho korespondence.'®® Podobné je uspofadany i mnohem novéjsi

pojednani o Feuerstenovi od nakladatelstvi Arbor Vitae.

V eseji Viktora Reimanna, Raymondova bratra, je zminéno jeho okouzleni Japonskem, které

;o7 ’ 1 v ros v S
nazyva vytvarnou zemi.'™ Je tam uvedeno, e se u¢i japonsky a Ze se u Raymonda setkava s

1% ylasta KOUBSKA/ Vladislava VALCHAROVA: Bedfich Feuerstein; Scénografie a architektura (1892 —
1936) (kat. vyst.), Praha 1996.Program hry Osel a stin.

187 véra PTACKOVA: Bedfich Feuerstein — objevny, in: Ateliér, No. 18, 1996, 9.

188 Bedtich Feuerstein, Praha 1936.
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novymi materidly, technologiemi a bavi jej vyvracet pfedsudky svého $éfa. Americka
business mentalita je mu pry cizi. Odjezd z Japonska je zdivodnén nasledovné:
”Feuersteinovo nepochopeni jakékoliv uchylky od pravdy, pro jeho nepoddajnost ve vécech
umeéleckych a také zasluhou nudici se diplomatické spole¢nosti.””"

Feuersteinilv pfitel z nejblizsich, architekt Josef Havlicek vypichuje proporcionélni Cistotu a
tektonickou spravnost jeho architektury, které se naucil u Ple¢nika a pak prukopnicky ¢istou
tvar’ navrhu krematoria v Pardubicich. Nymburské krematorium je podle n¢j prvni realizaci
moderni architektury u nés.

Tteti zpoved pftitele Jittho Voskovce se ptirozené dotyka také Feuersteina scénografa-
architekta. I ten se vSak dotkl japonského pobytu a vSiml si jak byl Feuerstein v§imal
amerikanizace Japonci ve méstech. Feuerstein se o tomto vyjadiil v jednom ze svych dopisi a
je to zajimavé v ramci at’ uZ nacionalistické propagandy za Cisté tradi¢ni Japansko ¢i
propagandy podobné, modernistické. Voskovec vzpomind jak precizné Feuerstein pochopil
japonskou mentalitu a ze dokazal vysvétlit a krutosti japonského imperialismu na abstraktni
podobé japonské vlajky. Tato tvaha vychazi z predstav propojeni Slunce-cisafe a Japonct
jako déti cisafe a tedy Slunce. Japonsko, Slunce a zivot tak splynou v jedno. V rameci té€chto
vztahl smrt za cisate tedy pro Japonce znamena névrat do Slunce a tedy do Zivota.

Abstraktnost tohoto kruhu Zivota ve Slunci vyjadiuje kruh japonské vlajky.

Ve snaze pochopit tuto sympatii s krutou obéti Japonct a také proc to Feuersteinovy pfislo tak
snadné vysvétlit, je pfihodna uvaha Ivana Medka, jehoz rodina byla s Feuersteinem v tizkém
kontaktu. Medek poukazal na fakt, ze mentalita lidi, ktefi prosli prvni svétovou valkou v sob¢
m¢éla zakotfenénou hodnotu a také realitu obéti a to zvlasté obéti za vlast. Nase generace a
pravdépodobné i nékolik generaci pfed nami toto povédomi obéti a také identity ztratily a tato
ztrata ndm znemoznuje identifikovat se anebo se aspon 1épe vcitit do védomi Feueresteina a

~ o A 4 W /4 o 1 1
uz vibec predvaleénych Japonci.”

Ozvény japonské kultury v ¢eskoslovenském tisku
Dobovym tiskem prosla velice detailni reakce na Mezinarodni vystavu dekorativniho umeéni

vystavu roku 1925, ktera znamenala zlomovy bod pro modernismus obecné a z

'8 Tato charakteristuka Japonska se objevuje v dopise Josefu Havli¢kovi 13.3.1926

190 Také publikovano in: Stanislav KOLIBAL (ed.): Bedfich Feuerstein. Mezi domovem a svétem, Praha 2000,
14.

! Na tomto mist& bych chtéla jesté jednou podékovat panu Ivanovi Medkovi, se kterym se méla to &est hovofit
nejen o Feuersteinovi a I. Republice.
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ceskoslovenského pohledu byla uspéSnou prezentaci na mezinarodni trovni. Ve Vytvarné
praci, ¢asopisu, ktery byl ptivodné ptilohou revue Volné sméry, editované architektem
Pavlem Jandkem vyslo nékolik ¢lankl. Mezi jinym zmifuji, ze Feuerstein dostal zlatou
medaili v kategorii 25 divadelni uméni.

Pomérné detailni zpravou je Janakav &lanek Vystava v Parizi, umélecky priimysl a Zivot."*
Na strané 213 zmifuje japonskou reprezentaci:”

“...Takovym smutnym potvrzenim bylo Japonsko a jeho pavilon. Japonsko, od néhoz
evropsky primysl umélecky i vytvarné uméni tolik, at’ pfimo nebo jeho prostiednictvim, se
bylo naucilo! Vzpomeiime jen ovlivnéni, jehoz se dostalo prvopocatkiim dnesniho moderniho
dekorativniho uméni uménim Japonska. Toto Japonsko nachézeli jsme na vystaveé zarazeno v
jeho tvofivosti. Stavba pavilonu sice sama ukazovala ony obdivuhodné doméci konstrukce a
materidly, ale bylo z nich 1ze vy¢isti, Ze tyto domaci principy tektonické, alespoii na tomto
paviloné, chladnou a odumiraji. Koncepce pavilonu ziejmé ukazovala tradici v rozkladu a z
uméleckého prumyslu pavilénu vystaveného vyziral pokles obsahu [26]. Kdysi na vystavach
pavilény a prace Orientu uvadéli netvotivou Evropu v uZas; nyni vidime, jak zotavivsi se
evropska tvofivost vidi dnesni pavilon Japonska méné poutavym. Tim nema byt snizeno to, co
pro Japonsko znamena a miZze mu dosud dat jeho dovednost a prostfedky tradice. Chci jen
fici, ze tento mensi udiv Evropy je v tom, Ze musela se zatim sama naucit pracovat. ... Pred
timto pavilénem jeden z naSich sochatd mladsi generace fekl mé zcela vazné: Ale to piece se
nemélo Japonciim dovolit, aby stavéli ve starém slohu! M¢li sviij pavilon postavit také v
modernim slohu......tento pavilon umoznil zamyslet se nad tim, co bylo heslem vystavy.”
Janak zde velmi jasné shrnuje ndzor na Japonsko zvlasté starsi generace umélci. Ty tam jsou
casy Rogera Frye a jeho vize, ze unavena netvoriva Evropa bude ¢erpat z pokladnice Orientu.
Japonsko nyni podle Janédka stagnuje. Reprezentace Japonci a jejich tradice pramenila jednak
asi z neporozuméni programu vystavy, jak se to stalo i jinym zemim, ale také z jiz mnohokrat
zminované narodni propagandy, ktera chtéla vystavovat svétu tradici a jeji starobylost a
nikoli dynamickou modernitu, kterou jakoby nas chtéli v budoucnu ptekvapit.

V roce 1925 také vrcholi toto cerpani z tradi€niho Japonska a jak Janak zajimavé podotyka,
pozornost se plné obrati k oném “obdivuhodnym domdacim konstrukeim”, které se staly

jednim ze zakladnich kamenti moderni architektury.

192 pavel JANAK: Vystava v Pafizi, umélecky primysl a Zivot, in: Vytvarna prace, 1925, 207.
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Obr 26 Japonsky pavilon na Mezinarodni vystaveé dekorativniho uméni v Pafizi 1925, fotografie

Karel Herain se ve svém ¢lanku Sklo a Keramika, ktery na Janaktiv navazuje, také zmiiuje
Japonsko spise v negativnim svétle.'”

Ve Stavbé z roku 1924/5 malii Josef Sima reportuje s Mezinarodni vystavy dekorativniho
umeéni 1925, Ze i patizsky vecernik Paris soir uvadi, Ze:

“V pavilénech francouzskych kolonii jest zfejmé chyba vystavy. ....Vystava jest vétSinou
rekonstrukci, dokumentem, co uz bylo vykonano. ...Vime, Ze uméni v Japonsku nebo Africe
se nezméni za den, nejsme vSak zvédavi, co bylo vykonano pied 10 nebo 200 lety. Totéz plati
o cizich pavilonech. Spojené Staty nevystavuji. V odpovédi na pozvani uvedli, Ze “Amerika

"’

nema dekorativni uméni!!” V této véte jest obsazena celd kritika vystavy.”

Uloha novinovych &lankd, knih a vystav a japonském uméni byla velmi dileZita nejen pro
expanzi jejiho vlivu, ale i pro formovani a promény témat, na které se diskuze soustiedila.
Jako ukazka jednoho z dobovych popularnich magazinii “pro celou rodinu” byl vybran
magazin Neubertovy tiskarny Pestry tyden z jeho prvnich let 1926-27. Prizkumem ¢isel
tohoto inteligentniho obrazkového Casopisu bylo zjisténo, ze se tam nejméné jednou mésicné
a v prvnim roce, ktery jaksi vice orientovany na zahranici, i kazdy tyden objevila fotografie ¢i
¢lanek z Japonska. Je tedy ziejmé, Ze japonska vizualita oku dobovych ¢tenafi a editori
lahodila a viibec, ze Japonsko bylo oblibenym tématem. Jiz v prosincovém ¢isle z roku 1925
je celé strana vénovana &aji a designu &ajovych servist.'”* Kratky text &erpa z Knihy o caji
Kakuzé Okakury, jez byl tou dobou jiz zaZitym textem a ¢astou inspiraci dobové vzdélané
spolecnosti. Fotografie Japonska ptekracuji zaZité stereotypy exotické zemé sakur. Objevuji

se zde portréty popularnich zpévacek, skolacek, tanecnic, politické osobnosti a dokonce i

193 Karel HERAIN: Sklo a keramika, in: Vytvarna prace, 1925, 270.
19% pestry tyden 15.12. 1926, 3.
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Sintoisti¢ti knéZi. Japonsky herec Hajakawa se dokonce dostal do popularniho vybéru ‘typy

dnesnich mladych muza’.'”

Zajimavou predzvésti Feuersteinovych ¢lanki o japonském divadle N6, je ¢lanek z Pestrého
tydne zndmé tanecnice a ucitelky moderniho tance Mil¢i Mayerové. Tento ¢lanek je velmi
zajimavy tim, ze se zd4, jakoby autorka popisovala bezprosttedni zkusenost. V kratkém

¢lanku se nevyskytuji zadné odkazy na literaturu ¢i na konkrétni divadelni hru. Autorka si
naopak v§ima véci ji vlastni, jako pohybu herctl a jakéhosi zhusténého vypravéni piibchu, ve
kterém rekvizity zastupuji symboly anebo celé pasaze déje. Déale upozoriiuje na uziti kontrastu
b&hem hry, ktery kombinuje stoicky projev s extrémné intenzivni akci a dramati¢nosti pohybu.
Tento osobni a velmi sofistikovany postieh, ktery je velmi zajimavy v kontextu tohoto a priori
popularniho Casopisu, je bohaté ilustrovan fotografiemi z riznych divadelnich her kabuki

pravdépodobné z dobové filmografie s jednou vyjimkou fotografie hrace na $amisen.'”®

Druha strana ¢asopisu byla pravidelné
vénovand jedné umélecké osobnosti,
vétSinou ceskym malifim. Jedno dubnové
&islo z roku 1927"7 je vénovana slavnému
japonskému malifi, ktery pasobil v Paiizi
Togoharu Fudzitovi. Clanek pise, ze
slucuje malifskou virtuozitu a orientalni
nevypocitatelnost. Neztratil pry ani kousek

ze své japonské duse, podepisuje se i

evropsky tak japonsky. Evropské modelky

Obr. 27 Togoéharu Fudzita s manzelkou, Pestry tyden, 1927,
fotografie

maluje s japonskyma o€ima.V kvétnovém ¢isle piSe architekt Jaromir Krejcar o Antoninu
Raymondovi:

“Architekt Antonin Raymond je z téch, ktefi maji odvahu k uspéchu, kdyz ptred 15 lety
odjizd¢l, nevédél co bude dal. Kvalifikace — Jeden rok techniky...Je tomu asi rok co pfisel do

Prahy, aby nam pfijel ukazati alba svych praci a vyklad o svych postupech. Posledni z jeho

193 pestry tyden 16.2. 1927.

1% pestry tyden 15.6. 1927, Mil¢a Mayerova byla Feuersteinova piitelkyné z okruhu prazskych kavaren,
zachovala se jejich korespondence. Mayerova také vlastnila sbirku dievotezi.

7 Pestry tyden 27.4. 1927.

85



praci stavaji se Cistotou svého dila, jez se fadi mezi nejlepsi svétovou produkci. Je spjata s
absolutni dokonalosti amerického primyslu, praktického vkusu a femeslné kvality....Kouzlo
jednoduchosti. Neni to jednoduché.” '*® Architekt Krejcar byl zndm svym podivinstvim, ve
kterém se vzdjemné podporovali s jeho manzelkou, také redaktorkou Pestrého tydne Milenou
Jesenskou. Popis jejich bytu slovy Gusty Fuéikové uvadi ve své knize Rostislav Svacha. Byt
celkové pfipomind fenomén prostoromanie Kurta Bardta, ktery mtize mit také své koteny

v prostorovosti a nendbytkovosti japonského domu.'”” Zv14§té bidlo misto 3atni skiing.
Japonci véseli své jednoduSe, standardné stfiZzené odévy na bidla béZn¢ a na matracich spali
od nepaméti:

“V obyvacim pokoji, ktery byl skoro tak velky jako chramova lod’ .....se zcela ztracela tfi
kiesla okolo krbu...a jidelni stiil v rohu kuchyné. Se sténami skoro splyvalo Siroké bilé
prostéradlo pfehozené pies bidlo nahrazujici skiiii....Jaromir mél svlij pokoj na opacné strané
chodby za kancelati. Spal na matracich, které jejich sluzka Mafi pokladala vecer co vecer na

e rx 2
podlahu a rano odnasela.«**

Druhy ro¢nik ¢asopisu byl podstatné vice lokaln¢ zaméfeny a Japonsku se vénuje spise
z politicko-kulturniho hlediska. Velky prostor je naptiklad vénovany ptiletu prvniho

201 srooNr s rvr v
O Fotografie ukazuji piistani 4.zati v Tokorozawé,

ceskoslovenského letadla do Tokia.
velvyslance Dr. Svagrovského, jak zdravi pplk. Skalu spolu s p. Jan Fierlingerem ufednikem
delegace, MiloSem Stejskalem ufednikem Poldi Huti a Josefem Kénigem, dirigintem
tokijského symfonického orchestru. Jsou tam také fotografie z vecete poradané ministrem

valky gen. Sirakawou v Hotelu Imperial.

Zajimavym prvorepublikovym ¢asopisem byl Byt a uméni — Revue pro soucasnou bytovou
kulturu a uméni vedeny arch. F. Halou. Prvni ¢islo vyslo v rocel1930 a v programu oteviené
navazalo na brnénskou revui Bytova Kultura redigovanou brnénskym intelektuadlem a

202

teoretikem Dr. Bohumilem Markalousem.” V prvnim ¢isle se nachazi ¢lanek Dojmy z cesty

Belgii a Holandskem od arch. M. Gerstla, do kterého jsou bez jakékoli zminky v textu vloZené

198 pestry tyden 4.5. 1927.

199 Rostislav SVACHA: Od moderny k funkcionalismu. Promé&ny pratské architektury prvni poloviny
dvacatého stoleti, Praha 1994, 271.

2% Gusta FUCIKOVA: Zivot s Juliem Fu¢ikem, Praha 1971, 283.

2! pestry tyden 5.11.1927.

22 Bohuzel jsem nemé&la moZnost tento Casopis kvilli jeho ztraté z fondu Nérodni knihovny v Praze prostudovat.
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dvé celostrany s japonskymi interiéry. *** Je zajimavé, Ze je v interiérech se Zenami v
tradi¢nim japonském odévu a ucesu vzdycky zobrazena tokonoma, ve které je vaza, svitek,
atp. Esteticky maji obrazky hlavné¢ diky své pastelové barevnosti a jakési roztomilosti blize ke
star$i fazi japonismu nez k jeho modernistické variaci.

V dalsim ¢isle (3-4) je ¢lanek od univerzitniho profesora Dr. Alfréda Amonna, kde piSe:
“Japonci vSak napt. zda se i toto zjednodusené zatizovani obydli jesté barbarskym
zatézovanim a piepliiovanim, jako hromadéni zbytecnosti, které se protivi jak vnitini
ucelenosti tak dobrému vkusu a rusi estetické piisobeni mistnosti. Japonské obydli nezna nez
neviditelné skiin€ ve zdi a krom¢ nizkého stolu a lehkého ozdobného stojanku pro umélecké
predméty zadného zatizeni, které by stalo za zminku. A piece Japonci, ktery poznal evropské
zpisoby zivota pfipadné bydleni, se pfitom nezda, ze mu néco schazi. Pro n¢ho je dilezity
prostor a jiné zatizeni vyruSujici ptivésky, jeZz maji byti z ditvodu estetickych a pro ticelovost
omezuje na minimum. Bytova kultura stava se v této formée ptistupnou i nejchudsim. ....... » 204
Bylo by zajimavé zjistit, odkud Amonn pro sviij ¢lanek Cerpal a jestli se znal s Bedfichem
Feuersteinem. Na konci poukazuje na levnost japonského bydleni, které je mozné docilit za
udrzeni vysokych estetickych standardi, coz byl aspekt zfejmé podpotfeny dobovou krizovou
situaci a je to také néco, ¢eho si v§iml Bedfich Feuerstein a jeste to trochu vice rozvinul ve
své prednasce.

Asi nejdulezitéjsim odbornym ¢asopisem z hlediska moderni architektury byl mési¢nik
Stavba, ktery zacal vychazet v roce 1922. Kriti¢nost je jednou z vlastnosti, ktera byla jakymsi
charakteristickym piivlastkem pro architekty podobné krevni skupiny jako Feuerstein. J.E.
Koula vzpomina na nedostatek kriticnosti, ktery je i nékdy na ukor tvofivosti a z toho
nedostatku proto ptivedl do Stavby Karla Teigeho a Bedficha Feuersteina, aby kritizovali tzv.
‘stavabétinu’.2*

Me¢sicik obsahoval zpravy ze svéta, o mistnich soutézich, eseje na soudoba palciva témata v
architektuie a v rubrice Rozhled uvadeél kratké zpravy z vystav soutézi a také vytahy za
zahrani¢nich ¢asopist — 1'Esprit Nouveau, Das Kunstlat, The Architectural Review a zfidka i
japonského Kakusai kenciku.

Ve druhém ro¢niku v ¢isle 1 z roku 1923 je naptiklad symptomaticky ¢lanek od Jana

Evangelisty Kouli Standard, ve kterém tika, Ze:

2% Max GERSTL: Dojmy z cesty Belgii a Holadnskem, in: Byt a um&ni — Revue pro sou¢asnou bytovou
kulturu a umeéni, No. 1-2, Praha 1930, 15.

204 Alfréd AMONN in: Byt a umé&ni — Revue pro sou¢asnou bytovou kulturu a uméni, No. 3-4, Praha 1930, 9.
* HONZIK 1963, 41.
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“...Standard se tim stava jednim z nejvyrazngjSich projevli dneska.......Mélo komu neslusi
uniforma....” >
K tomu, ze malokomu neslusi uniforma dodava, ze vojaci vypadaji v uniforme¢ o hodné 1épe
neZ v civilu. Problém standardu byl od poc¢atku dvacatych let stale Casteji propojovan s
japonskou architekturou a jeji jednoduchou variabilitou. Do diskuze byl aktivné zapojen
Walter Gropius, ktery podobné jako Koula tento spiSe socialné-technicky problém vyjadril
metaforou ¢i poetickou analogii s japonskym kimonem, kter¢ le¢ jednoho sttihu, také slusi
kazdému a navic ma schopnost vyjadfit individualitu skrze unikatni kombinaci dekoru. O
analogiich mezi japonskou stavebni konstrukei a standardizovanym stavitelstvi pak psali
mnozi, napt. Taut, Feuerstein, Raymond ad.

a Karel Teige pokracuje v debat¢ o standardu ve
tretim ro¢niku Stavby ve svém ¢lanku Obyvaci

297 Nastoluje v ndm n&kolik otazek

stroje.
tykajici se reformy bydleni — standard bytu,
revizi pudorysu, instalaci. Standard podle ng;
neni novinkou, stan nomadua 1 pompejsky dim

| jsou standardy své doby a prostiedi. Za vSechny
jmenuje experiment domu Georga Mucheho

" Haus am Horn [7]. V Ceskoslovensku se o

industrializaci stavebnictvi pokusil Jan Vanék,

J jenz postavil v Brné rodinné domky typu

Obr. 28 Alois Wachsmann a Josef Gruss Studie, Nabytek
pro Ceskoslovensky elektrotechnicky tstav [ 311, [ 33 ]

Standart.V stejném cisle se vykytuje kratky ¢lanek od Teigeho o ¢eské participaci na vystavé
v Bauhausu 1923 (Krejcar, Feuerstein, Obrtel a Fragner, Honzik, Chochol a Linhart) a také
nakresy nymburského krematoria od Bedficha Feuersteina a Ing. Slamy.V popise této budovy
je zdtraznéna hola, nedekorativni monumentalita velkych forem, harmonie proporci a vazna,

vyvazena silueta.

Ve tfetim ro¢niku Stavby byla také opakované vyti§téna reklama na ptihlasky do Bauhausu v

Desave, tedy na vzdélani vytvarné€ nadanych osob k tviir¢imu vytvareni v oborech femesla,

26 Jan E. KOULA: Standard, in: Stavba, Ro¢. 2, No. 1, Praha 1923, 8.
27 Karel TEIGE: Obyvaci stroje, in: Stavba, Rog. 3, 1924, 135.
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priamyslu a stavebnictvi, jehoz soucésti je povinna elementarni nauka. Poplatek za semestr byl

30 marek a 10 marek za ptihlasku.

Diulezitym ¢lankem o japonském uméni se objevuje v revui Volnych smérech jiz v roce 1915,
kdy japonismus chyt4 novy dech, je pfeklad textu Henriho de Tizac Ardenne Uméni
Budhistické.

Clanek doprovazi mnoho ilustraci a vypichuje myslenku, Ze rizné narodnosti spoleéné

interpretovaly stejnou nabozenskou myslenku.?*

V roce 1926 se ve Volnych smérech, rocniku 24, objevuji fotografie japonskych realizaci
Antonina Raymonda- Rejmana. Je tam bez vysvétlujiciho textu vyobrazen Dam v Tokiu,
Dim P. Claudela v Tokiu, T¢locvi¢na Zenské Skoly v Tokiu, Rampy z 1ékarnické Skoly v

Tokiu a Z nadvofi domu v Tokiu.

Feuersteiniv erudovany ¢lanek z roku 1932 kontrastuje s diivéj$im ¢lankem publikovaném
ve Volnych smérech v roce 1928 FrantiSkem Kovarnou Japonské masky, ktery je vlastné
recenzi knihy Friedricha Perzinsky Japanische Masken. Autor uvadi mnoho japonskych jmen

bez kontextu, celkové text neobsahuje myslenku a ptisobi nesrozumitelng.*”’

Antonin Raymond publikoval v revui Volné sméry v roce 1935 ¢lanek O architekture
japonského domu, kde tvrdi, Ze v moderni architektute jsou ukryty zasady japonské
architektury, které se je§t& nemohly plné projevit, protoze narazeji na predsudky. *'°
Dekorace tam vychazi z harmonie tvari, které vychazeji z nutnosti/ konstrukce. Potieba
duchovni a materidlni je urcujici. Poeticky piSe o vztahu zahrady a domu:
«_..zahrada prostupuje do domu a diim zaléza do zahrady jako had do travy.”*"!

Dale zajimavé uplatnuje své praktické zkusenosti se stavbou v Japonsku, kdyz piSe, Ze:
“Japonci stale konzultuji stavbu s knézem tzv. kimon (geomancie, feng Suej) a zacinaji se
stavbou pouze v pfiznivé dny. Zjistili jsme, ze dané rady jsou Casto zaloZeny na rozumovém

, iy e o ar xs . 212
usudku, at’ jiz se jich dospélo tim ¢i onim zplsobem.’

> Henri DE TIZAC ARDENNE: Uméni Budhistické, in: Volné sméry, Ro¢. 18, 1915, 97-122.

299 Frantisek KOVARNA: Japonské masky, Volné sméry, Rog. 26 1928, 116.

219 Antonin RAYMOND: O architektuie japonského domu, in: Volné sméry, Roc. 31, 1935, 168 — 174.

*!" Idem 1935, 170.

212 Ibidem, 174. Systém piiznivych a nepiiznivych dni vychazi s taoistické tradice hexagrami a starého ¢inského
kalendate. V Japonsku se pouziva od 7. stoleti a je dodnes zZivy.
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Dulezitym pramenem, i kdyZz memodrového charakteru, pro pochopeni c¢eského
mezivale¢ného uméleckého prostiedi je kniha architekta Karla Honzika Ze Zivota
avantgardy.*" Honzikovy vzpominky jenom ukazuji, jak pies viechny ironické poznamky
soucasnikii na uéet Eeské upocenosti a nedostate¢né modernosti bylo Ceskoslovensko
napojeno ne tepny déni soucasné architektonické a potazmo umélecké tvorby.

Mezi Casopisy, které pry prosly rysovnou ustavu pana prof. Kouly byl i Kokusai Kenciku.
Honzik samoziejmé neopomenul zminit Reimanna, ktery ukradl jméni SPA a tak se stal
spolek chudym. Pak zase zbohatl, protoze Reimann dluh splatil ve valutach. Neunavnost

Haryho Fialky byla piikladna v boji za jednotnou moderni 8kolu architektury.*'*

Honzik vzpomina na Feuersteina jako na bytost zcela svébytnou. Pfedevs§im byl pro ngj
mezigenera¢nim zjevem, pamétnikem a ucastnikem ptedvalecnych vyboji. Za druhé byl stale
jednou nohou za hranicemi. On i Josef Sima, ktery se usadil v Paiizi, byvali v prazskych
kavarnach vzacnymi hosty. Jevilo se to i v jejich vnéjSim vzezieni, néjak odlisném od
druhych. Feuerstein byl vé¢ény hledac, bloudil z kavarny do kavarny, piesedaval od stolku ke
stolku jako motyl od kvétu ke kvétu.

.Le Corbusiér byl podle Honzika amerikansky pastor s doutnajici cigaretou. Pfednésel v Praze,

ktera mu byla pfilis svétacka dvakrat mezi lety 1925-1929.

Kniha designérky a feditelky Artélu Jaroslavy Vondrackové Kolem Mileny Jesenské také zivé
popisuje atmosféru prazského kavarenského zivota, podobné jako kniha Karla Honzika.?"
Jesenska se po rozpadu svého prvniho manzelstvi vratila z Vidné a psala mimojiné pro
Casopis Pestry tyden. Pratelila se s jiz zminénou Mil¢ou Mayerovou, s architektem Fragnerem
a architektem Frickem Feuersteinem, ktery byl béhem svého pobytu v Japonsku také
dopisovatelem Pestrého tydne. Vondrackova do tohoto asopisu také prispivala a vzpomina:
“Splétaly jsme slogany Teigeho a Loostuv vztek proti ornamentiim, Markalousovy etické
rozumnosti, ¢etly Stavbu, Querschnitt a v§echno to podavaly dal. Teige nam zatrhoval ¢lanky
v I'Esprit nouveaux fadky, véty: ty podskrtnuté vinovkou — dilezité!, upozoriioval. Cihaly

jsme tedy na vlnovky.”*'®

213 Karel HONZIK: Ze Zivota avantgardy. Zazitky architektovy, Praha 1963.

214 Tzy. Reimannovou aférou a ulohou Ing. Jindficha Fialky se zabyvéa samostatny oddil této kapitoly (IV.).
213 Jaroslava VONDRACKOVA: Kolem Mileny Jesenské, Praha 1991.
*1° Idem 1991, 78.
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Made in Japan (Vyrobeno v Japonsku) je okouzlujici kniha Adolfa Hoffmeistera z roku 1958,
ve které zachytil Japonsko, kde se zucastnil sjezdu Pen clubu.Vénuje v ni mnoho stran
dialogu mezi Vychodem a Zapadem, jehoz politicky vyvoj je rychly a ten kulturni je

pomaly.!”

Nékolik stran zde vénuje také architekture a setkani s Raymondem. Jiz zminény Ing. Karel
Neumann poslal mimojiné tuto pasdz Raymondovi do Ameriky. Hoffmeister pise, Ze se
moderni evropsko-americka Zelezobetonova a zelezna technika ptiblizila zasadam japonské
praarchitektury natolik, Ze vytvoftila veskeré predpoklady pro to, aby od Japoncii piejala
myslenky, Japonci ddvno vyfesenych, problému prostoru, svétla, lehkosti, Cistoty atd.

Ne dvere, ale celé posuvné stény se otviraji do prirody obklopujici dim. Japonsko bylo prvni,
které standardizovalo vyrobu prefabrikovanych stén hlavnich i zdsuvnych. Z této stavebni
logiky staletimi provétené a z téchto stavebnich tvircich prvkil vyrostl zkuSenostmi neomylny
rad proporci. Dale pokracuje, cituji:

”Po prvni svétové valce architektura oteviela zdi. De Stijle, Bauhaus a puristi oholili vné&jsi
stény a hledali Cistotu tvaril v chudobé tvaru. Chudoba cti netrati. Byla to Cest byt lysym
tvarem. V té dob¢ jsem chodil do 35 rue de Sévres k Le Corbusierovi, ktery duch doby
nazyval 1’Esprit Nouveau a vydaval casopis stejného jména. Tehdy u Le Corbusiéra pracoval
architekt Bedfich Feuerstein.”'® Le Corbusier si ho ohromn& pochvaloval. Jeho a jesté jednoho
Japonce. Ten Japonec mu nedal spat. Véd¢l jakoby vSechno ptedem. Byl to, mimochodem
fec¢eno, dnes slavny moderni architekt DZunz6 Sakakura, ktery na patizské vystavé 1937
projektoval vtipny a prosty japonsky vystavni pavilon...Je to Hotel Imperial, kde jsem byl v
Tokiu ubytovan. Hotel ma neurcité aztécky ptizvuk (zI¢ huby tvrdi, ze byl nejprve navrzen
pro Mexiko) a vyznéva se nesmirnou slozitosti prostoru.....zdi z malych bilych palenych cihel,
spojenych na prst silnymi sparami, vesmés vyzlacenymi.....Architekt Frank Lloyd Wright
svétil stavbu tohoto hotelu mladému nadanému architektovi Antoninu Raymondovi, ktery si
ptizval ke spolupraci Bedficha Feuersteina.”'” Bedfich Feuerstein byl jemny, kiehky a citlivy
clovek. Byl jiz z nové generace. Tragicky zemiel skokem do Vltavy z Libefiského mostu
(narozen 15. ledna 1892). Roku 1923 byl hotel slavnostné otevien a jelikoz piezil velké
zemétieseni v oblasti Kanto, zajistil sldvu a zakézky F.L.Wrightovi a také Antonimu

Raymondovi. Je tomu uz moc davno, snad pted valkou, co jsem nevidél Antonina

27 Adolf HOFFMEISTER: Made in Japan, Praha 1957.

2®Tady dochazi k malé nesrovnalosti. Feuerstein pro Le Cobusiéra nepracoval, nebo to nikde netvrdi. Pro Le
Corbusiéruv ateliér pracovali architekti Karel Stranik a FrantiSek Sammer.

Y9 Dal3i nesrovnalost. Feuerstein pfijel do Japonska mnohem pozdg&ji, az po dostavéni Hotelu Imperial.
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Raymonda....ale svét je maly. Vyjeli jsme si jednou v Japonsku v roku 1957 s architektem
Torao Saito do Hakone. Sedéli jsme na hotelovém travniku u jezera.... Jen jsem usedli a
objednali pec¢enou jezerni rybu, vesla do jidelny jakasi mlada spole¢nost, velky, napadné
rovné se drZici statny muZz a dvé damy, a usedli si ke stolu vedle nés.UZ jste uhadli, ze to byl
Antonin Raymond, svétaznaly sedmdesatnik s manzelkou........ Ptal se na jména, kterd jsou
jmény mych ptatel, mé generace. Karel Teige, Josef Havlicek, Karel Honzik, Jaroslav Fragner,
Jaromir Krejcar, Bohuslav Fuchs, Evzen Linhart atd......V Tokiu ma japonsky dim, ktery si
navrhl. Jednoduchy a moderni. Dfevény diim. Veskeren japonsky dlimysl, americka
prakti¢nost a ¢esky umeélecky cit se tu spojily. Raymond tik4, Ze architektura se neda d¢lat za
mzdu. Architektura je uméni velice duchovni podstaty ....... architektura formuje jeho [Clovéka]
dusevni zivot, jeho cit, jeho vkus, jeho povahu, jeho smysl pro krasu, pro pravdu, pro
odpovédnost — tak néjak to fikal.....On sdm — a ta jeho americka skromnost — se pocita za
jediného svétového ceského architekta.

Ma piekrasny dim s cihlovym krbem uprostied obytného prostoru...., kde kazdy ¢tvereény
metr je ucasten v kazdé chvili na celém zivoté domu. Je v tom kouzlo néjaké kolektivity
prostoru. Neni tu vlastné pokojii......Raymond piesidlil mezi prikopniky nové estetiky, kterd
se zalekla nahoty purismu. Nakladné nahoty. ...

Drive se zdalo, Zze evroamericka architektura chodi do Japonska pouze na tacky. Z tacek se
staly ndmluvy a nyni se sloh japonské architektury stal vedoucim....V dialogu vkusu vedou
Japonci za Vychod nejméné 3:1.7%%

Hoffmeister ve svém ptispévku o Raymondovi a o japonské architektute, ktery je soucasti
jeho knihy, s trochou nadsazky shrnul zdsadni momenty mezivale¢ného vyvoje: inspirace a
vztah japonské a Zapadni architektury, japonsky standard a finesy japonského domu a také
poméry mezi architekty. Jakysi pro-Raymondovsky ton je pochopitelny. Pteci jen je kniha
napsana v padesatych letech, kdy uz mnozi na Raymondovy vroubky zapomnéli. I pfes jeho
prehnané sebevédomi, je fakt, ze byl architektem, jehoz jméno ma dodneska vynikajici zvuk a
to v celosvétovém méfitku a ze plno jeho staveb stoji. Po piecteni jeho Zivotniho piibéhu

¢loveéka napadne, Ze ho jeho agresivni honba zauspéchem musela stat hodn€ namahy.

20 HOFFMEISTER 1957, 185 - 198.
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| — Zajimavou kresbou z pera Adolfa Hoffmeistra je
karikatura a kolaz spisovatele a dramatika Sergeje
Tretjakova z roku 1934, pii které pouzil japonsky
drevofez z namétem meésta (pravdépodobné hlavni
meésto Edo) a cizich pravoda [29]. T¢€lo Tretjakova
tvofti titul knihy v ¢instin€ Deng Shihua, coz je

RN vre s 221
muzské jmeno a prijment.

Obr. 29 Adolf Hoffmeister, Sergej Tretjakov,

kolorovana kresba tusi a kolaz, 60 x 44 cm, 1934

V. Japonska situace

Piekotna rychlost japonské modernity dala vzniknout dvéma proudiim jak v architektute, tak

v zivotnim stylu. Rezidence cizincii a vladni budovy byly stavéné v pseudoevropskych stylech,
zatimco Japonci Zili v dfevénych tradi€nich domkéch. S rychlym vyvojem stfedni vrstvy
sycené informacemi o Evrop€ a Americe vznikl jakysi hybridni styl, ktery jednoduse feceno
kombinoval v jednom byt¢ obyvaci pokoj s mistnostmi s rohozemi (tatami). Omladina z této
vrstvy byla chic mezivale¢na moboga (modern boy and girl), ktera popijela kavu v

trubkovych kiesilkach a la Bauhaus v tokijskych kavarnach. Jejich hlavy viely nazory
avantgardy a diky této kultufe architekti vyvinuli moderni japonskou architekturu, ktera

pozd¢ji zahybala svétem.

Japonsky moderni styl se stal vysledkem uvédomélého vybéru soudobych modernich styli.
Japonsky historik architektury Hiro8i Adaci fekl, ze:
”Zapad objevil prostorové kvality tradi¢ni japonské architektury skrze filtr hodnot platnych v

zépadni architektute.”***

2! Tretjakov ¢asto navitévoval Cinu, proslavil se divadelni hrou Hrrr na Cinu!, ve které napadl Zapadni
imperialismus. Také byl aktivnim ¢lenem Sibifského futuristického hnuti spolecné s Davidem Burliukem.
[lustrace in LAMAC Miroslav: Vytvarné dilo Adolfa Hoffmeistera, Praha 1966, 70.
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Prvni komentéte o japonské architektute se na Zapadé€ objevily v osmdesatych letech 19.
stoleti. Japonsko bylo tehdy, a bohuzel tato myslenka pretrvava dodnes, jako izolovana
kultura (pti¢emz jakakoli obchodni aktivita v Nagasaki i jinde je opomijend). Z tohoto diivodu
byla jeji kultura a tedy 1 architektura vnimana jako unikatni, ptivodni. Jako pfirozené
raciondlni forma designu se stala jakousi pramati modernismu a dodala mu chybéjici koteny.
Je zajimavym paradoxem, ze architekti a teoretici modernismu tuto jeho historii viibec hledali
vzhledem k esencialnimu pfedpokladu modernismu, ktery se chtél védome od historie a jejich
historickych styli odtrhnout a tvofit architekturu ¢i architekturou dotvofit moderni Zivot. Proti
této izolovanosti Japonska hovotil 1 Bedfich Feuerstein ve svych prednaskach, kde
zduraznoval japonskou schopnost vybéru z jiz existujicich styli (¢inskych, korejskych atp.) a
jejich nasledné pretvoreni, které je zdkladem charakteristického japonského vyrazu. Ani ten

vSak neni jednotny, ale je bohaty jak jen kultura starobylého naroda miize byt.

Japonsky architekt a teoretik, S6i¢i Inoue, shrnul stavajici debaty o vlivu antické architektury
na japonskou buddhistickou architekturu a poskytl zajimavou hypotézu, pro¢ by tomu tak

mohlo byt.***

Poukazuje na to, Ze pravdépodobné nejstarsi stojici dfevéna konstrukce chramu
Horjudzi ze sedmého stoleti nl, je postavena na oblych sloupech, které nesou naznak entaze.
Buddhisticka architektura pfisla spolu s buddhismem do Japonska z Koreje, kam se dostala z
Ciny, do které ho piivezli mnisi ze zemé podatku tedy z Indie. V dobé rozpuku popularity
buddhismu byla v jednom z kulturnich center této velké zemé zvaném Gandara velka
komunita Rekii, ktefi se zde usadili po odjezdu 3ikii Alexandra Velikého do vlasti. Otcem této
teorie je Cuta Ito respektovany historik architektury konce devatenactého a prvni poloviny
dvacatého stoleti. Diky jeho iniciativé se architektura v Japonsku stala disciplinou po vzoru

224 1t6 v roce 1912

Ecole des Beaux Arts a ze stavbaie (z6ka) se tak stal architekt (kencikuka).
tvrdil, Ze tak jak se mluvilo na Zapad¢€ o Vychod¢, mluvilo se v Japonsku o Zapads.** Art
nouveau a secese se staly jakymsi spolecnym jmenovatelem. Zajimavé je, Ze tato afinita
podobné¢ jako v Evropé nevedla k pfejimani druhého stylu, ale k vytvoreni nového, moderniho
syntetického stylu. Itdovou celoZivotni praci bylo pozvednout architekturu na vysokou troven

mezi uménim, tak jak ji byla na Zapad¢, psat o ni v terminech na Zapad¢ pouzivanych a

22 Hirodi ADACTI: The Japanese House. Discovering Aesthetics and Space, in: Japanese Aesthetics and sense of

Space. Another Aspect of Modern Japanese Design (kat. vyst.), Tokio 1990, 297.

33 §6i¢i INOUE: Interpretation of Ancient Japanese Architecture. Focusing on Links with World History, in:
Japan Review, No. 12, 2000, 129- 144.

224 Sunsuke KANEJUKI (ed.): Zdka kara kenéiku e (Od stavby budov k architektute), in: Kenciku zassi, No. 112,
Vol. 1410, 1997, 13 - 21.

225 Cata ITO: Secession ni cuite (O secesi), in: Kenéiku to s63oku, (Cervenec), 1912, 1-2.
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hlavné zdlvodnit piivodnost japonské architektury a tim potvrdit jeji dilezité misto ve
svétovych dé&jinach architektury. Lze fici, Ze se mu to za cenu popularniho zjednodusovani a
dokonce vypousténi deformovanych pravd podatilo. Cuta Ito se pozdéji ve tiicatych letech
podilel na odporu proti modernistické, mezinarodni architekture, jelikoz zastadval nazor, Ze
Japonsko pottebuje svérazny a svébytny styl, ktery by odpovidal kontextu a podminkdm nové

zeme.

Teorii o vzajemné piibuznosti Zapadni a Vychodni architektury podporovali i dal$i ucastnici
dialogu mezi Vychodem a Zapadem jako teoretik uméni Kakuzé Okakura a historik
architektury Keiki¢i ISii. Tato diskuze byla Casto diskutovana v mezindrodnim dobovém tisku
a ptvod v klasické architektufe starého Recka podporovala.

V jeho dalsim ¢lanku Inoue piSe, Ze je s podivem, Ze se vile Kacura, symbol ryze japonské
architektury, dostalo takové znamosti.”** Jakozto majetek cisaiské rodiny byla vila pristupna
pouze navstévnikiim, kterym byl povolen vstup. Neni divu, Ze se vzacni navstévnici z ciziny
jako byli Taut nebo Gropius lehce kvalifikovali. Je zndmo, ze se Kacura stala jednim ze
stereotypul japonské sttizlivé krasy, lahodici oku funkcionalisty vytvofenych modernismem a
podporovanych propagandou. Kdysi oceiiované, femeslné detaily dekorace interiéru vily byly
peclivé opominuty [31]. Kacura byla povazovana ze nezdobenou stavbu postavenou z
prefabrikovanych, standardizovanych ¢asti a timto pfirozeny piedchiidce modernismu.
Mystifikujici jazyk ¢ernobilé modernistické fotografie podporoval abstraktnost vily.
Ptikladem jsou slavné fotografie Josia Watanabeho, at’ uz vily Kacura [32] ¢i budov

.. .. , v 22
Sintoistické svatyn v Ise. %’

226 §6i¢i INOUE: The Fase Image of Katsura Detached Palace, in: Japan Quarterly, (Duben-Cerven), 1987.
227 Jonathan REYNOLDS: Ise Shrine and a Modernist Construction of Japanese Tradition, in: The Art Bulletin,
Vo. 83, No. 2. (Cerven), 2001, 316-341.
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Obr. 30 Vila Kacura, fotografie, 1936

a
N
k|
1
™
k)
1
1
1

T T

fotografie, 1936 [ ], [ 33]

Obr. 32 Vila Kacura modernisticka, fotografie, 2001
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Synteticky styl japonské modernity ziistdva opomijen. Modernisticti architekti/teoretici

mnohdy ptfesné védéli, co chtéji v Japonsku najit.

Jiz v roce 1886 Edward Morse publikoval prvni knihu Japanese Homes and their
surroundings (Japonska obydli a jejich okoli), které se detailné zabyvala japonskou
architekturou a mimojiné zavedla mnoho dlouze akceptovanych stereotypt. Naptiklad,

kontrast evropské zdobené architektury s prostotou japonské architektury.

V katalogu Mezinarodni vystavy dekorativnich uméni v PatiZi v roce 1925, ktery oslavuje
japonskou tradici najdeme, ze: “Japonsko, které je vybavené drahymi materidly a umem
kvalitni femesIné prace, nas okouzlilo pavilonem v Cours-la-Reine, ktery je moderni a
zaroven tradi¢ni.” Dale vSak dopliiuje, Ze z pohledu architektury je nyni Japonsko pod vlivem
Evropy ve stavu transformace. Vefejné budovy, nemocnice, Skoly, obchody, banky a hotely
jsou stale Cast&ji stavény ve stylu nagich velkych mést. ***

Tradi¢ni diim, ktery byl na vystaveé postaven, zdmérn¢ nereflektoval zddné znamky rapidni
modernizace, ktera se v Japonsku jiz od Sedesatych let 19. stoleti odehravala. Architekti ze
Zapadu, kteti v mezivalecném obdobi v Japonsku ptisobili, at’ uz to byl Raymond, Taut nebo
Neutra vytvotili svoje paralelni historie o japonské architektute a svoje poznamky vzajemné
ignorovali.**’ Az Neutra a Taut v ranych tficatych letech 20.stoleti projevili obavy z mizeni
tradi¢ni architektury na ukor moderni z technologicky vyrobenych materiald, prestoze prvni
budova s ocelovou konstrukei, knihkupectvi Maruzen, byla postavena jiZ v roce 1909.*°

Taut nejenom, Ze rozdélil japonskou architekturu na piivodni, spravnou a ky¢, ale také se
vyjadioval velmi pregnantné a nepochvalné o novém eklektickém euro-japonském stylu, ktery
nazyval vkus restauraci a hoteldi, nebo novym odpadlym vkusem. **'

Wright, Taut 1 Gropius byli ¢leny Intanasonaru Kencikukai (Mezinarodni asociace architektit),
ktera byla zalozena v Kjotu v roce 1927. Kniha Waltra Gropia Mezindrodni architektura

2

1 . . N . 2
pfimo inspirovala zaloZeni této asociace. :

Zacatek jejich manifestu zni takto:

2% pieklad in: Encyklopedie moderniho uméleckého priimyslu 20. stoleti, 1925, Vol. 3, 38 a Vol. 2, 67-8.

9 peter McNEIL: Myth of Modernism. Japanese Architecture, Interior Design and the West, c. 1920-1940, in:
Journal of Design History, Vol. 5, No. 4, 1992, 282.

2" MeNEIL, 1992, 282.

3! Bruno TAUT: Houses and People of Japan, Tokio 19582, 67-8.

22 Walter GROPIUS: Mezinarodni architektura, Tim BENTON (ed.), Milton Keynes 1975. in: OSIMA Ken T.:
Constructed Natures of Modern Architecture in Japan 1920 — 1940 Yamada Mamoru, Horiguchi Sutemi, and
Antonin Raymond (nepublikovana disertacni prace na University of Columbia, New York), New York 2003, 14.
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“Architektonicky styl mé byt zaloZen na pravdivé, ptivodni lokalni situaci, bez zavislosti na
tradi¢ni formé & obsesi narodnosti.”**>

Manifest také zdtraznoval diilezitost lidského meéftitka a upozoriioval na dilezitost nahlizet na
architekturu z perspektivy ¢lovéka. Tyto myslenky jsou zndmé z textl jiného slavného
architekta té¢ doby Le Corbusiéra, jehoz vliv na japonskou moderni architekturu byl
srovnatelny s Wrightem. Ptesto, idea obytného prostoru, ktery je ptimo odvozen z velikosti
lidského téla a jeho nasobkl a také ambice stavét budovy, které budou v harmonii, nebo se

budou pfimo prolinat s okolni pfirodou jsou, podle mého ndzoru manifestacemi japonskosti ¢i

typicky japonské kvality v modernim uméni a architektufe.

Dalsi fasetou komplikované situace japonského uméleckého svéta bylo jeho avantgardni hnuti.
Japonska avantgarda odvijela svoji existenci od némeckého prostiedi a nikoli od jejiho
francouzského centra. Tento fakt vychazi z historické okolnosti, Ze si Japonsko v dobé tvotfeni
statnich systému naslo sviij vzor v pruském Némecku a udrzovalo s nim od té doby, tedy
konce devatenactého stoleti, zivou vyménu. Mnoho Japonct se tak ucilo némecky a jezdilo do
Némecka na studijni pobyty. Tento fakt, jehoz ptiklad je naptiklad rozhovor mezi
Heideggerem a Kukim, znaéné usnadiioval komunikaci a potazmo uméleckou vyménu mezi
témito dvéma zemémi.

Vidéi osobnosti skupiny Mavo byl vSestranny ¢lovék a uméelec Tomojosi Murajama (1901 —
1977).%* Byl z kiestanské rodiny a jeho matka pracovala pro Motoko Hani (1873 — 1957),
ktera je spojovana s progresivni uméleckou skolou Dzijui Gakuen, jednim z jakychsi
japonskych Bauhaust (ve smyslu pouzivanych vzdélavacich metod) a také s vydavanim
vysoce popularnich modernich ¢asopist. Hani byla velmi aktivni v propagaci prav zen a pod
jejim vlivem Murajama pficichl k dillezitosti socio-politické angazovanosti. Murajama si
ptivydélaval jako obcasny ilustrator a autor ¢lankl pro Casopis pro déti, které Hani
vydavatelstvi (FudZin no tomosa) vydavalo.”* Patronace Motoko Hani pokradovala i béhem
jeho pobytu v Berlin€, kde Murajama chtél studovat kiest’anskou teologii a filozofii. Plan mu
nevysel z dlivodu neznalosti latiny, a tak se vénoval ruchu velkomésta. V Berlin€ byl nejvice

v kontaktu s ostatnimi Japonci tam toho €asu Zijicimi, hlavné¢ s Tomoem Wadacim a JoSimicu

Naganem. Wadaci studoval némeckou literaturu a pfedstavil Murajamu mnoha figurdam mistni

33 7akatek esti¢lankového manifestu podepsaného roku 1927 v Kjétu: Kikudzi Isimotem, Masabumi Itéem,
Seigo Motonem, Tamocu Nakaem, Tammo Simmem a Isaburem Uenem, ktery studoval na Werkbundu.

34 Mavo je ve viech aspektech prostudovano v knize: WEISENFELD Gennifer: Mavo — Japanese artists and
the Avant-Garde, 1905 — 1931, Berkley/ Los Angeles/ Londyn 2002.

¥ WEISENFELD, 2002, 30
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avantgardy. Byl jim i kurator galerie Der Sturm Herwart Walden advokat expresionismu a
dillezita postava avantgardniho Berlina.”*® Murajama napsal o nav§tévé v jeho studiu a také
recenze vystavy asamblazi a kovovych instalaci Alexandra Archipenka pro japonsky ¢asopis
Cii6 bid?ucu (Zaméfeno na uméni). Oba pfispévky byly velmi pochvalné. Jeho berlinsky
pobyt byl v mnohém dulezity pro jeho vyvoj a potazmo celé skupiny Mavo. Walden
zprosttedkoval Naganovi a Murajamovi moznost vystavovat na Velké futuristické vystave v
roce 1922 a predstavil je italskému futuristovi Ruggerovi Vasarimu.”’ V kvétnu téhoz roku
jeli oba umélei do Diisseldorfu, aby se za€astnili Prvni mezindarodni vystavy a soubézné se

238 i L AT
Delegati z osmnacti zemi byli z fad

konajici Kongres mezindrodni progresivnich umélcii.
dadaistt a konstruktivistil. **° Tato prileZitost Murajamu obohatila o mnoZstvi kontakti s
umeélci, editory ¢asopist a galeristil, se kterymi korespondoval a vyménoval ¢asopisy i po
navratu do Japonska. El Lissitzky mu posilal Merz Kurta Schwitterse a odebiral holandsky De
Stijl.

Do Japonska se vratil v roce 1923 a jako skupina jinych napomohl procesu asimilace
modernismu v Japonsku tim, ze ho doslova ptetvofil k obrazu svému. Ke zvlastnosti jeho
interpretace dopomohla zkuSenost umélecky intenzivni berlinské scény. Po ndvratu nazval
svlj umélecky program védomy, uvédomély konstruktivismus (iSikitekina koseiSugi).

Hlavni uloha Mavo muze byt vidéna v tom, zZe ukéazalo také velmi nejaponskou, nefiltrovanou
tvar modernity; tvar revoluce, anarchie a odcizeni, necenzurovanou socialni kritiku, coz
dovedlo mnoho ¢lent skupiny k perzekuci, jelikoz byli oznacovani za levicové radikalni

*Je nutno zminit, Ze piimou predzvésti aktiv avantgardni skupiny Mavo byla

aktivisty.
Asociace pro umeni futurismu (FAA), ktera vznikla v poloviné dvacatych let. Diilezitou
figurou v tomto uméleckém okruhu byl tf. otec ruského futurismu David Burliuk, ktery pobyl
v Japonsku mezi lety 1920 — 1922. Jesté zajimavéjsi je, Ze do Japonska dorazil s ukrajinskym
malifem Viktorem Palmovem a Cechem Véclavem Fialou.**' S nimi se do Japonska dostalo i
pres 300 modernich ruskych maleb, které byly hned na to vystaveny. Burliuk hned upoutal

pozornost svym charakteristickym odévem — s cylindrem, ve fraku s pestrobarevnou

26 1dem 2002, 33.
27 Ibidem 34.

¥ Ibidem 35.

9 Detailni studii a popis vystavy a kongresu je v publikaci vydané in: Kustruktivistische Internationale
Schopferische Arbeitsgemainschaft 1922 — 1927. Utopien fiir eine Européische Kultur, Nordhein-Wesfalen 1992,
17- 30.

0 Vice v HAROOTUNIAN Harry: Overcome by Modernity: History, Culture, and Community in Interwar
Japan, Princeton 2000.

! Fiala doprovazel Burliuka jako doprovod jeho sestry Marianny, kterou si pozdg&ji vzal a spolu s ni se vratil do
Prahy, kde obdrzel titlu narodniho umélce, in: WEISENFELD, 2002, 17.
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hedvabnou vestou a obli¢ejem pomalovanym abstraktnim make-upem.”"” I ten si v§iml, Ze je,

podobn¢ jako v architektuie, domaci styl melanzi soucasnych smért rizné interpretovanych.

Antonin Raymond

Architekt Antonin Raymond (1888-1976) se proslavil spolupraci s Wrightem na Hotelu
Imperidl mezi lety 1920-21.

Ve své autobiografii vzpomina jak se citil doma v Ceskoslovensku osamély ve svém obdivu k
Japonsku, které v dob¢ rusko-japonské valky v obdobi stéle jesté silné panslovanské

myslenky nebylo pravé v oblib&.**

Postoj ceskoslovenské umélecké scény k Japonsku a
japonskému uméni se v prubehu doby proménoval a jeho vyvoj byl charakterizovan v
predchozi kapitole. Soudé¢ podle jeho deniku je zfejmé, Ze Raymonda Japonsko fascinovalo
predtim nez se setkal s Wrightem a nez si tam oteviel svou vlastni architektonickou
kancelar.***

K japonskému uméni ho piived] pfitel historik uméni a kurator Bostonského muzea
vytvarnych uméni, Hervey Wetzel, ktery mu také dal brozuru o generalovi Nogim a ktery
intenzivné sbiral japonské umeéni. Jeho sbirka pozdéji pripadla Bostonskému muzeu.

V roce 1916 se spole¢né s manzelkou Noémi prestchovali k Wrightovi do Taliesinu a
zucastnili se proslavenych dychanku s dievotezy, které se nesly v japonském duchu. Ve
Wrightoveé kosmopolitnim ateliéru v Taliesinu East (Spring Green, Wisconsin) se setkal s
krajany Rudolfem Schindlerem a Richardem Neutrou. Mimojité zkuSenost pozaru v Taliesinu
v roce 1914 vedla Raymonda k projektovani malych pozaru odolnych domd, které sice
nenasly velké uplatnéni v Americe, zato mu vSak vynesly mnoho klientd pozdéji v Japonsku,
kde se uplatnil hlavné po zemétreseni roku 1923.

Raymond pterostl oba své ucitele, Casse Gilberta a Frank Lloyd Wrighta, diky jehoZ

,hekonecné manyristickou repetici, jak Wright tvrdil gramatiky, Raymond nemohl kreativné

tvorit. **° Stejn& jako pozd&ji Raymond v piipadé Bediicha Feuersteina i Wright nesl

> Idem 2002, 48-49.

243 Aprés la guerre russo-japonaise, vers 1908, j'étais étudiant a I'Institut Polytechnique de Prague. En général,
les sentiments de sympathie des Tcheéques se portaient du coté des Russes, ce qui était naturel, les Tcheques et
les Russes étant deux peuples slaves. Lors d'une assemblée générale estudiantine, certaines résolutions en faveur
de la Russie étaient proposées. J'étais le seul a m'y opposer, ce qui m'a rendu impopulaire, mais n'a pas diminué
mon profond intérét pour les choses japonaises - aussi mystérieuses qu'elles fussent.” in: Antonin Raymond:
Antonin Raymond: An Autobiography, Tokio 1973, 24.

K olem roku 1932 tam zaméstnaval i talentovaného mladého architekta, studenta u le Corbusiera a posléze

jednoho z nejvyznaméjsich architektti své doby Kunio Maekawu, in: Reynolds Johnathan: Maekawa Kunio and
the Emergence of Japanese Modernist Architecture, Berkley 2001.

5 Raymond, 1973, 76.
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Raymondiiv odchod z tymu $patng, vinil ho ze zrady atp.>*® Jak uZ to byva, podobné& $patné

opustil i Wright pfedtim svého ucitele Louise Sullivana.

Raymond zaloZil samostatnou spole¢nost v roce 1921, ktera se soustfedila na stavbu budov
americké misie, kosteld a rezidenci cizincli pobyvajicich v Japonsku. Raymond pouzil
viechny Wrightovy myslenky a nékteré své vlastni.”*’ Zenské kiestanska kolej (1921 — 1938)
byla Raymondovym prvnim velkym samostatnym projektem. Inspirace Wrightem je v tomto
projektu evidentni, navic ji Raymond sam piiznaval *** Ogima fika, z¢ Raymondova
»americka architektura® nebyla vyrazem jednoho proudu, nybrz osobnim amalgdmem cesko-
americké mezinarodni architektury v japonském prostfedi. Raymond odebiral ¢eské Casopisy
o architektute.** Jeho transnacionalni umélecka a zfejmé i lidska zkugenost mu pomohla k
pozdéjSimu originalnimu vstebani japonského prostiedi a hlavné Zivotniho stylu. Jeho
projekty byly popularni proto, Ze dovedl vytvofit kompromis, ktery vyhovoval hybridnimu
prostredi japonského moderniho Zivota. At uz to byl vysoce postaveny cizinec obdivujici
japonsky styl, ¢i na Zapad orientovany Japonec, Raymond pftisel s elegantnim feSenim, které

vyhovovalo jejich Zivotnim styltim a pottebam.

Obr. 33 Antonin Raymond Ehrismanntiv dim v Jokohamé, interiér, 1927, archiv Christine Vendredi-
Auzanneau [28 ], [ 31]

246 Kathryn SMITH: Wright and the Imperial Hotel. A Postskript, in: Art Bulletin, No. 67, (Cerven), 1985, 306.
7 Ching-Yu CHANG: Japanese spatial conception 5, in: The Japan Architect, No. 328, Vol. 59, (Srpen) 1984,
91-98

28 RAYMOND, 1973, 84.

2 OSIMA, 2003, 321.
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Odklon od Wrighta vyjadfuje navrh kaple Zenské kiestanské koleje, ktery je jasné inspirovan
Perretovou sakralni architekturou. Zavésena sténa je slozena s prefabrikovanych dila se
sklenénou tabulkou tzv. cluastra. Raymond tim jasné vyjadfil svou preferenci Perreta nad

Wrightem. Jiz podle vypovédi architekta projektu Masanoriho Sugujamy byl Perretiv ptistup

ke konstrukei velmi podobny japonskému piistupu. Raymond to sam potvrzuje v jiz
0

zmin&ném dopise magazinu The Architecture Review.*
Raymondovy stavby obytnych
domt jsou Casto orientovany
dvojim smérem; oteviraji se k
vyhledu ven (japonska tradice) a
soucasn¢ jsou organizovany okolo
centralniho krbu (Wright).251
Tocité schodisté bylo jakymsi
Raymondovym podpisem.
Vykytuje se na mnoha stavbach
od jeho vlastniho domu
Reinanzaka, v ambasadé
Sovétského svazu i Tokijském
golfovém klubu. Schodisté u
Raymondii doma ve vile
Reinanzaka vypada jinak pfi
vecirku. Poté co hosté dopili a
pfitom psali basné tusi, ¢i jen

procvicovali kaligrafické tahy,

vyfotili se na schodisti. Na

Obr. 34 Skupinova fotografie u Raymonda doma, 1926-30, (archiv NTM, foto: autorka)

fotografii je Feuerstein, Raymond, Noémi a jejich syn Claude a pak mnoho dal$ich [34].

Cim je jeho tvorba vyjime¢na po strance estetické, je jeho design interiérd. Raymond plné
vyuzival tradi¢nich elementil jako posuvné papirové dvete Sodzi €1 zastén bjobu, avSak v nové

interpretaci a hlavné z novych materialt. Napiiklad posuvné dvefe se staly soucasti

0 Masanori SUGIJAMA: Tokio dZogi daigaku no kosa (Budovy tokijské Zenské koleje), in: Kokusai Ken&iku,
No. 13 (Kvéten), 1938, 6.

! Christine VENDREDI-AUZANNEAU: Rodinné domy Antonina Raymonda, &eského architekta v Japonsku,
in: Uméni LIII, 2005. 156 — 164, 156.
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evropského pokoje a otevrely se nad kanapem nebo nad barem. Jeho svobodna, le¢ vzdy
vkusné hra s materialem, je ptizna¢na. Casto nahrazoval obligatni papir latkou, dievo
plastikem nebo kovem atp. Raymond tekl:

“Japonsky diim symbolizuje evoluci ptirozenych forem. V kazdém ohledu se jedna o pfeméni
vnitini potfeby v pfesné a presn¢ vadnouci feSeni, které nejen ze je praktické, ale také
vyjadfuje hluboké pochopeni opravdovych Zivotnich hodnot.”**?

V zimnim ¢isle 1" Achitecture Vivante v roce 1925 vysel Raymondovi ¢lanek Maisons au

Tokyo, Japon, par Antonin Raymond uvetejnéném po Raymondové osobnim setkani
editoval knihu Reimondo no ie (Raymondova rezidence).”*Jeho dilo bylo také n&kolikrat
publikované v Ceskoslovensku, a to z mnoha ilustracemi jeho projekta.*>
Raymond puisobil ve funkci Honorarniho konzula Ceskoslovenska mezi lety 1926-1937. V
roce 1932 podnikl cestu do Evropy a pfi té ptilezitosti jednal ve Zlin€ o moznosti stavét

4 v . v 1 2
Bat'ovu tovarnu v Japonsku, coZ se nikdy neuskute¢nilo.*

Noémi Raymondova, Antoninova manzelka, byla studentkou jiz zminéného Arthura W.
Dowa, ktery inspiroval jeji nadSeni pro japonskeé estetické koncepce a prostotu designu. Dow
veril, ze japonské uméni obsahuje jakousi gramatiku vizuality, ktera by se za predpokladu
dobrého zvladnuti a pfedani mohla stat zdkladni metodou vzdélavani mladych americkych
umélcii. Noémi byla vynikajici malitka a grafi¢ka. Jiz v New Yorku zacala celozZivotni
studium ezoterickych nabozenstvi a roku 1919 se stala se ¢lenkou new yorkské theosofické
spole¢nosti.”>” V Japonsku byla nejen Raymondovym tviréim partnerem nebo spise
svébytnym umélcem jeho firmy, ale také naptiklad ptisobila jako nakupci japonského uméni
pro klienty v Americe, mezi nimizZ byla také manzelka architekta Rudolfa Schindlera Pauline
Gibling (také Schindler). **Noémi na rozdil od Raymonda mluvila japonsky, coZ ¢inilo jeji
pochopeni okoli hlubsim. Jeji zajmy o spiritualitu, filozofii a nabozenstvi ji ptivedly do

podobn¢ orientovanych kruhti v Japonsku, které soustredily osobnosti jako Paul Claudel,

32 Philip THIEL (rec.): Japanese Influences on Western Architecture, in: The Jounal of Asian Studies, Vol. 16,

No. 2, 1957, 273.

23 Antonin RAYMOND: Maisons au Tokyo, Japon, par Antonin Raymond, in: 1’ Achitecture Vivante, 1925, 18,
14-15.

24 Rengi¢ir6 KAWAKITA/ Jutar6 TAKASE: Reimondo no ie (Raymondova rezidence), Tokio 1931.

253 Viz kapitola IV. Ozvény japonské kultury v eskoslovenském tisku této prace.

36 Vladislava VALCHAROVA: Cesti architekti v Japonsku v 1. poloving 20. stoleti, in: Zlaty fez, No. 21., 2000
66 — 76, 69.

»THELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.): Crafting a Modern World. The Architecture and Design
of Antonin and Noémi Raymond (kat. vyst.), New York 2006, 16.

¥ HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.), 2006, 17.
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indicky keramik Gurcaran a polsky designér, antroposofista a nasledovnik Steinerovy
filozofie Stefan Lubinsky. Byla to ona, ktera jim predstavila Raymonda, coz mu poslouzilo k
dal$im prestiznim kontaktlim a zakazkam. Diky témto konexim se stal ¢lenem tzv. Garakutasu
krouzku pro studium japonského uméni — dfevorezu, kaligrafie, tuSové malby atp. estéta
Heibondziho Mita (Rinzé Mita).**’ Bylo by zajimavé prozkoumat, jak v t&chto kruzich
operoval Bedfich Feuerstein. Korespondence mezi Noémi a Raymondem byla neustala.
Noemi se v ném ukazuje jako pravy Raymondiiv mentor. V dopise napsaném béhem cesty z
Japonska do Ameriky v roce 1926 ho Noémi nabada, aby si koupil kniZzku o uméni sttedovéku
(mozna Elie Faure, L"Art Médiéval, Paris: H. F loury, 1921) a aby se tam docetl , Ze
architektovo ego miize byt zkazou celého projektu. *° Rika:

” Toto je pochybeni Wrighta — a Magonigle a modernisty, ktery chce prosazovat sviij osobni
nazor. .....A proto ve jménu nasi prace a vSeho ostatniho se musime snazit o nasi o€istu a
zbavit se nizkych ambici a marnosti.”

Noémina uloha je také dilezita v kontextu ostatnich mnoha talentovanych zen slavnych
modernich umélci, které se mnohdy vzajemné znaly a dafilo se jim méné ¢i vice uspésné
uplatiiovat v profesiondlnim Zivote. Setkala se také s Ise Gropiovou, o které se se zaujetim
zminuje i architekt Karel Honzik ve své publikaci Ze Zivota avantgardy. Ise kromé obdivnych
komentaii o Noémi poznamenala, Ze je podobn¢ jako ona zenou v pozadi. Diky Noéminym
znamostem byl Raymond ptedstaven na samém pocatku i Wrightovi skrze jejiho pfitele ,
malife St. Claira Breckonse.

e
e

Raymondiv zaméstnanec, nadany inzenyr Jan J. Svagr

v

pomohl podstatné rozsifit piivodni malou kancelar diky
kontaktim na misie. Svagrova invence stala za Gispé§nymi
dimyslnymi betonovymi konstrukcemi, odolnymi proti
zemétieseni, které Raymondovy vynesly popularitu. *°!
Svagr byl o tii roky star$i nez Raymond a byl absolventem
prazské CVUT. Spolu s bratrem Prokopem postavil

nékolik sakralnich staveb (nynéjsi katedralu Svatého srdce

v Jamate, Mezinarodni Skolu sv. Josefa) a také

Obr. 35 Jan J. Svagr, Katedrala Svatého Srdce (Katorikku Jamate Kjokai)

29 1dem, 2006, 17.
20 Thidem, 324.
26! HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.), 2006, 35.
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administrativni stavby (napf. Helm brothers, 1938). Svagr daroval kostelu Svatého srdce
jedno z vitrazovych oken, které zobrazuje Prahu a Prazské Jezulatko [35].2 Pred vélkou byl
nucen Japonsko opustit a pisobil v Argenting. *** Do Japonska se vratil a usp&$né tam pasobil
az do své smrti. Detailni prizkum jeho dila a Zivotnich osudii ¢ekaji na zpracovani.

Mozna zajimavym problémem by bylo podivat se na dilo a osudy architekta Frantiska
Sammera (1907 -1973), ktery od roku 1930 pracoval pro Le Corbusiéra, se kterym odesel do
Moskvy, kde s nim pracoval na projektu Centrosojuzu. Odtud se pies Sibif pfesunul do

Japonska, kde zacal pracovat s Raymondem.

JaponSti architekti v Evropé
Kunio Maekawa odjel do Evropy v bieznu roku 1928 tedy v dobé&, kdy Le Corbusiérova

tvorba nebyla jesté v Japonsku mnoho publikovana a zistal tam dva roky. ***

V Japonsku na
zacatku stoleti byly velmi popularni anglicky psané Casopisy, jejichz popularitu vystiidala ve
dvacatych letech periodika psana némecky jako Monatshefte fiir Baukunst, Moderne
Bauformen a Innen Dekoration.”® Francouzstina nebyla v Japonsku tak hojn& vyu¢ovana jako
némcina, ale Maekawa pro ni zahotel a ucil se ji po vecerech i soukromé. Byl odbératelem
Badoviciho 1"Architecture Vivante a ¢etl Le Corbuiériv 1"Esprit Nouveau. Vybral si cestu do
Evropy po sousi, projel Ruskem a navstivil Leninovu hrobku. V Patizi hned druhy den po
ptijezdu zacal u Le Corbusiéra, kde se tam setkal s designérkou Charlotte Pérriand, ktera byla
pozd¢ji v Japonsku velmi aktivni a mnoho let tam Zila. Spolu s ni a dal$im japonskym
architektem, ktery pro Le Corbusiéra pracoval, DZunz6 Sakakurou se stali dobrymi ptételi. Po
dvou letech pfijeli do Francie a u Le Corbusiéra pracovali dalsi dva Japonci Nagajosi
Cucihasi a Masami Makino. Na podzim 1929 se Maekawa spolu s Le Corbusiérem tcastnil
setkani kongresu architekti CLAMu ve Frankfurtu, kde se setkal s Gropiem.*®

Podobné jako pro pfedniho avantgardniho umélce Murajamu byly i pro néj kontakty
nasbirané v Evropé€ velmi dtlezité a udrzoval je i béhem své kariéry v Japonsku. Na podzim
roku 1928 Le Corbusiér obdrzel zakazku pro moskevsky Centrosajuz, jehoz design velmi
ovlivnil Maekawovu pozdéjsi tvorbu. Po navratu do Japonska v roce 1929 byli jiz mladi

architekti konvertovani Le Corbusiérem a spustily vlnu zdjmu o jeho projekty. Vliv Le

Corbusiéra na japonskou architekturu byl tak znaény a jaksi vice patrny nez Wrightav diky

%62 Hiro§i WATANABE: The Architecture of Tokyo. An architectural history in 571 individual presentations,
Stuttgart/ Londyn 2001, 107.

263 HELFRICH Kurt G.F./ WHITAKER William (ed.), 2006, 45.

264 REYNOLDS 2001, (pozn. 247) 49.

*%% Idem, 2001, 49-50.

2 REYNOLDS 2001, 57 — 58.

105



jeho impozantnim betonovym tvariim staveb a také osové koncepci jeho architektury, ktera
byla diametraln¢ odlisna od Wrightovy kompozice horizontal budovy okolo hlavni vertikaly
komina. Mnoho zajimavosti a podrobnosti o, slovy Fumihiko Makiho, syndromu Le
Corbusiér v Japonsku je ve vydani ptispévki ke sympozia Le Corbusier at le Japon z roku
1997.%%7

Macekawa zacal pracovat pro Raymonda od roku 1930, ktery byl jiz predtim pfitahovan Le

Corbusiérovymi navrhy a myslenkami.

Velmi zajimavé transformoval své zkuSenosti z Evropy do svych €lankt pro Kokusai kenciku
architekt Masami Makino, ktery pracoval v Le Corbusiérove ateliéru. Pise, ze tradice se
neustale meéni a Ze naptiklad ¢ajovy obtad byl ovlivnén evropskou kulturou jiz od poc¢atku a
ptesto je nyni vniman jako typicky japonskd zaleZitost. Tedy jinymi slovy to, co je
povazovano za japonské se neustdle méni v béhu historie. Ve svém ¢lanku Makino také tvrdi,
ze Le Corbusiér je svou standardizaci a jednoduchosti mnohem blize japonské architektonické
tradici nez mnozi soudobi japonsti architekti, a tudiz, Ze modernismus neni Japonsku tak cizi,
jak n&ktefi tvrdili. 2**

Bunriha (Skupina japonsky secesistil), zalozena 1920, usilovala o zalozeni oblasti tvirci
moderni architektury. Mezi ¢leny byli Mamoru Jamada, Sutemi Horiguc¢i, ISimoto Kikudzi ad.
Mezinarodni ¢asopis Kokusai Kenciku byl publikovan od roku 1925 do roku 1940. OSima
tvrdi, Ze nekteti japonsti architekti mohli znat knihu Wilhelma Worringera Empatie a
Abstrakce (1908), ktera sice byla publikovana v japonstiné mnohem pozdéji v roce 1953,
nicméné sesitové vydani existovalo a bylo bézné dostupné z podtitulkem Vychodni a Zapadni
uméni (T9j6 geidZutcu to Seino geidZutsu), kterd propaguje moznost interpretovat abstraktni

formy nebo elementy rizné na zékladné riznych kontexta. 2%

Toto je velice zajimavé
v kontextu debaty, kterou diive v Evropé Worringer a Einstein rozvifili a o které jiz bylo
zminéno vyse v souvislosti s vnimanim japonské estetiky v dobovém ceskoslovenském

prostiedi.

Architekt Sutemi Horiguci zacal svou vlastni esej pro katalog skupiny Bunriha parafrazi Otto

Wagnera:

267 Gérard MONNIER (ed.): Le Corbusier et le Japon. A, Patiz 2007.

268 Masami MAKINO: Ru Korbjudzie wo katari Nihon ni ojobu (O Le Corbusiérovi a jeho spojeni s Japonskem),
in: Kokusai Kenciku, No. 5 (Kvéten), 1929, 67 — 75.

269 Wilhelm WORRINGER: Abstraction and Empathy. Trans. Michael Bullock. New York 1967.
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“ architektura musi byt uméni....., které je zaloZeno na instinktivni touze po uméleckém
vyjadteni (vyrazu)“*’

Sutemi Horigugi byl v Evropé $est mésicti mezi lety 1923-24.%"! Navitivil Bauhaus a byl
zaujat gesamtkunstwerkem Gropiovy kancelafe, hlavné Ittenovou tapisérii pfipevnénou na
posuvnych dvefich na zplsob dvefi fusuma. Cituji z OSimovy prace:

“...také ho ptitahovaly fotogramy Moholy Nagye, vytvoteny bez fotoaparatu, ktera jak
pocit'oval ukazovaly “asijskou dispozici’, ktera vykli¢ila z velké asijské, mongolské mensiny
v Pesti v Budapesti.*

Horigu¢i publikoval sviij nacrtek a fotografii Gropiovy kancelafe ve svém ¢lanku o Bauhausu
v magazinu Ken¢iku gahé v listopadu 1926."* 1 jeho design byl blizky navrhiim Marianne
Brandt, studentky Bauhausu.”” Afinita jejich designt nabytku a keramiky k japonské tradici
je vSeobecné uznavana. Je to dalsi ukazka toho jak Horiguci vyuZival svoje dojmy z cest. V
magazinu o soucasné fotografii Nippon, o kterém bude zminéno pozd¢ji, Horiguci publikoval
esej Ein Japanisches Wohnhaus von Heute (Sougasny japonsky obytny dtim)>’* Kameki
Cuciura mozna referuje v clanku O velvyslanectvi SSSR, ktery je uveden vyse, k prvni
Horiguc¢iho ambicidzni betonové stavbé domu Kikkawa (1925-1930) v Meguru, ktery byl
ovlivnén jeho holandskym, potazmo evropskym pobytem [36]. Dynamickéa geometricka
kompozice kombinuje evropskou gramatiku se samurajskym obydlim a hlavné s osnovou

. , . ve . 2
nepravidelné police cigaidana.*”

Obr. 36 Sutemi Horiguci, A Concrete house, Kikkawa, perokresba, Meidzi University archiv

7% Sutemi HORIGUCT: Ken¢iku ni taisuru watasi no kanso to taido (MU piistup a city k architektuie), in:
Bunriha kencikukai sengen to sakuhin, Tokio 1920, 4 — 12.

7! Mnoho zajimavych informaci a téméF kompletni seznam architekt a jejich cest je v Hirodi SASAKI: Kindai
kenciku no mokugekisa (Svédci moderni architektury), Tokio 1977.

*7> OSIMA 2003, 102.

*” Idem 2003, 217.

™ Sutemi HORIGUCT: Ein Japanisches Wohnhaus von Heute (Soucasny japonsky obytny dim), in: Nippon, No.
5, (Rijen) 1935, 40-45. Pro zajimavou analyzu zabyvajici se ¢asopisem Nippon a jeho vyznam pro japonské
imperium viz. Gennifer WEISENFELD: Touring Japan-as-Museum. Nippon and Other Japanese Imperialist
Travelogues, in: Positions east asia cultures critique, No. 8, Vol. 3, (Zima), 2000, 747 — 793.

*7 OSIMA 2003, 178.
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V Sasakiho textu je také rozhovor s Horigu¢im, kde uvedl, Ze zkuSenost s evropskou
architekturou, ktera evokovala japonské estetické principy, ho dovedla k ptehodnoceni vlastni
kultury a ke znovuobjeveni tradice ¢ajového obfadu a stylu sukija v jeho pozdgjsi tvorbé. "
Pro Horiguciho byl ¢ajovy obfad vynikajicim ptikladem, cituji:

“... sjednoceni prostorové kompozice objemdi, hmoty, linii, barvy, svétla, struktury a

rytmu

Ve své knize Kenciku ni okeru Nihontekina mono (Japonskost v architektuie) z roku 1934

277

Horiguc¢i propaguje dobovou asymetrickou krasu v gesamtkunstwerku ¢ajového obtadu, ktery
dava do souvislosti s piivabem vily Kacura, ¢imzZ bezchybné konvenuje modernistickému
schématu.

Claudia Delank dokonce vyslovuje domnénku, Ze japonsky ¢ajovy obtad je také mozno

y 278
povazovat za gesamtkunstwerk.

Architekt Mamoru Jamada mluvil némecky a na své studijni cesté se setkal s bratry Tauty,
Gropiem a Mendelsohnem. Zucastnil se sjezdu CIAMu (Kongres Internationaux
d’"Architecture Moderne) v roce 1929, kde si uvédomil a upevnil socialni lohu architektury.
Po névratu do Japonska ptednésel na téma nejmensiho bytu, naptiklad v ¢ervenci 1930. O
svych cestach psal pro magazin Kangiku Grafu.?”” Pro Jamadu idea nejmensiho bytu, se
kterou se setkal béhem CIAMu, rezonovala s ideou o pifibytku japonskych stftedoveékych
basniki, zvlasté pak s ,, deset ctverenich metri velkou budkou® poustevny basnika Kamo no
Comeie.”™ Jamada byl do hloubky obeznamen mimojiné také s texty Adolfa Loose od
studentskych dob. Byl to on, kdo napsal spravu o jeho imrti pro ¢asopis Sinkenéiku 8 (Rijen

1933).

276 Japonsky styl konstrukce, ktery kombinuje formalni styl $6in (styl tradi¢ni japonské reziden&ni architektury,
ktery se vyznacuje elementy jako tokonoma - vyklenek ur¢en k dekoraci, ktera vyvola intelektualni stimulaci ¢i
meditaci, nepravidelnou polici ¢igaidana, rohozemi tatami atp.) s rustikalnimi elementy architektury cajové
domu. Je to uvolnény, neformalni styl, ktery je urcen k architektufe staveb, které jsou vyuzivany k odpocinku a
zabaveé ve vytiibeném stylu.

277 Sutemi Horiguéi: Cagitsu kenkju (Vyzkum &ajové mistnosti) Tokio 1969, 853.

*’ DELANK, 1996, 205.

27 Mamoru JAMADA: Austria-Czechoslovakia, in: Kenciku grafu, 1932, 99 -118 nebo Mamoru JAMADA:
Austra-Czechoslovakia—Holland, in: Kenciku grafu, 1933, 73 -84.

%0 Miroslav NOVAK/ Petr GEISLER: Zapisky z volnych chvil. Starojaponské literarni zapisniky pani Sei
Sénagon, Kamo no Coémeiho, Josidy Kenkoa. Praha 1984,
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Bruno Taut

Bruno Taut piijel do Japonska v roce 1933 na pozvani Japonské mezinarodni asociace
architektl (JTAA).?®! Jeho vize japonské architektury podpotila dvojakost soudobého postoije,
¢i tendence. Jeden z nich byl spravny, reprezentovany cisatskou vilou Kacura a druhy byl
kycovity symbolizovany mauzoleem tokugawskych §6gunti v Nikko. Jiz tato polarita neni
nahodna, da-li se do souvislosti s procisatskou politikou, ktera chtéla zastinit nadheru
vytvofenou §6gunskou vladou piedchozich let.”*

Taut byl jiz od mladi nadSeny japonista a v dobé vrcholu své kariéry to byl jeden z
nejvlivnéjsich a respektovanych architektti. Prvni japonskym dievofezem inspirovany obraz
Taut namaloval v roce 1904, coz pouze odrazilo jeho zalibu a zdjem o vychodni kultury.
Publikoval mimojiné v ¢eskoslovenském magazinu o moderni architekture Stavba a psal o
japonské estetice piedtim nez jel do japonského azylu. V textu z unora 1923 cituje z Knihy o
¢aji Kakuz6 Okakury a je inspirovan Okakurovou interpretaci Taa a Zenu. Ideu téchto tvou
konceptl tzv. “Ziti pfitomnosti” pfirovnava k mystiku Mistru Eckhratovy a jeho “prozivani
okamziku (01)”.** Jeho texty o mystice, ezoterismu a architektuie jako uméni proporci
rezonuje s mySlenkami jak Johannese Ittena tak Bedficha Feuersteina.

V ¢lanku Vom Gegenwartigen Geist der Architectur (O soucasném duchu (esenci, podstate)
architektury), ktery byl ve formé¢ prednasky prezentovan diive v roce 1923 v Diisseldorfu,
Kolin¢ nad Rynem, Rotterdamu a Amsterdamu, se dotyka debaty o standardu kdyz, volné
pielozeno, tika:

“Dynamicky charakter taoistické a zenistické filozofie lezi v dllezitosti, ktera se pfizndvala
PROCESU, skrze ktery mél dokonalosti doséhnout a tedy nikoli na dokonalosti samotné.....
Sila zivota a uméni byla v jeji moznosti nartstat, silit. Uniformita projektu, planu osudové
zévisela na svéZesti fantazie.” ***

Dalsi publikovanou ptednaskou je Der Japanische Wohnraum (Japonsky obytny prostor), ve
které je mnoho informaci z ¢lanku Dziré Harady v ¢asopise the Studio Japanese Temples and
Their Treasures. ™ V prednasce fika, Ze by si pfal, aby Japonci svoje domy stavéli z

modernich stavebnich materidlli. Znovu opakuje taoistickou vidinu domu, ktery neni nic vic

! Bruno TAUT: Nihon — Tauto no nikki (Japonsko — Tautiiv denik), Tokio 1975.

282 posledni $6gun byl svrzen restauraci cisafe MeidZi v roce 1868.

% Manfred SPEIDEL: Bruno Taut. Ex Oriente Lux. Die wirklich einer Idee. Eine sammlung von Schriften 1904
— 1938. Herausgegeben, mit einer Einleitung und mit Erlauterungen versehen von Manfred Speidel. Berlin 2007,
34 - 35.

¥ Bruno TAUT: Vom Gegenwartigen Geist der Architectur (O soutasném duchu (esenci, podstate)
architektury), in: Hellweg, No. 3, 1923, 487 — 489,in: SPEIDEL, 2007 162 — 163; Kakuzé6 OKAKURA: Das
Buch vom Tee, Lipsko 1919, 50.

% Bruno TAUT: Der Japanische Wohnraum (Japonsky obytny prostor), in: Die neue Wohnung, 1924, 29, in:
SPEIDEL, 2007, 169.
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nez piistieSek, chatr¢ na pfespani tu a tam, coz nas vraci k chatr¢i japonské stiedovekého
basnika Kamo no Comeie.

Sandra Kaji-O’Grady zdatné polemizuje se stereotypy, které jsou optedeny kolem role
japonské architektury pro modernismus a vice versa a které jsou zivé dodnes.Tyto stereotypy

ukazuje na piikladu Bruno Tauta.**

Podle ni Taut ve svych velmi vlivnych textech operuje se
tremi riznymi formami autenti¢nosti. Prvni je autenti¢nost narodni identity, druha je
autenti¢nost pravého vyrazu dané doby a tfeti je autenti¢nost umeélecké tvorby a jeji
originality. Mimoto, ze byl Taut do Japonska pozvan asociaci architektd, byl také uprchlikem
z Hitlerovského Némecka. Jeho statut ho tak ¢inil oslabenym a do jisté miry ho vsadil do
rukou vladni propagandy, jehoz agendu, kterd propagovala unikatnost japonského naroda,
Taut zdantn¢ propagoval. Metoda jeho argumentace odrazi jeho starsi texty, ve kterych
architetura a architekt sehrava vylucnou ulohu instrumentu, ktery vyjadiuje autenticitu svého
naroda. Tautovy eseje o japonském bydleni nejsou vSak pouze opévné. Dozvidame se od né&j 1
stinné stranky japonského bydleni. Vafit se musi v klece, obecni lazen je pfili§ horka, mouchy
se mnozi v rohozkach fatami a krysy rejdi ve stropni konstrukci. Jeho partnerka byla zdésena
mnozstvim prachu v mezerach posuvnych dveti sodzi a uvedla, Ze ¢isténi by zabralo hodiny;
cynicky se vyjadfoval a pfezivani geomantickych pravidel pfi stavbé domu (ndm nyni
znamé;jsi pod pojmem feng $uej).”*” Znechucen b&znym obydlim, dal se aktivng hledat svij
idedl japonské architektury, ktery naSel ve vile Kacura, ktera se stala tzv. honmono (doslova
opravdova véc), narozdil od k¢t japonské architektury naSeho barokniho obdobi, které
nazval ikamono, tedy ky¢em. Tato dualita rychle zdomécnéla a stala se oficialné uznavanou

doktrinou uvedenou naptiklad v oficiadlnim turistickém priivodci po Japonsku z roku 1936.

V roce 1934 Taut napsal knihu, kterd se dokonce stala povinnou ¢etbou v japonskych skolach
Nippon vidény oc¢ima Evropana. O tii roky pozdéji vydal dalsi knihu, ktera se stala
notorickym pramenem znalosti japonského bydleni Domy a lidé Japonska. Posmrtné pak byla

v roce 1939 vydana sbirka jeho eseji v japonsting pod titulem Znovuobjeveni japonské krasy.

Reakce japonskych historikti uméni na Tautovy texty byla riizna. Cuta Ité jiz v roce 1901 ve
svém dile Nihon Dzindza Kenciku no Hattacu (Vyvoj architektury japonskych svatyni)

srovnanim se svatyni Izumo Taisa dolozil, ze konstrukce svatyné v Ise, tedy pilit Tautovy

2% Sandra KAJI-O’GRADY: Authentic Japanese architecture after Bruno Taut. The problem of eclecticism, in:
Fabrications, Vol. 11, No. 2, (Zaf1) 2001.
7 Bruno TAUT: Houses and People of Japan (Domy a lidé Japonska), Tokio 1937, 38.
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teorie o puivodni, ¢iste japonské architektury, ma ptivod na kontinentu.”**Piesto, Ze o¢ividng s
Tautovou teorii nesouhlasil, ve své predndsce Nihon Kenciku no Nensen (Transformace
japonské architektury) prohlésil, ze Tautovo Gsili propagovat Ise je vSeobecné dobré pro

-~ : iy ur 289
uchovani architektury “starych jiznich moti” v Japonsku.

VI. Fotografie

Vstup fotografie mezi umélecké discipliny

Dlouhou dobu se na fotografii pohlizelo spi$ jako na femeslo nez jako na uméni, coz mozna
bylo zptisobeno ¢astym pouzivanim riiznych chemickych metod. I na Bauhaus pfisla
fotografie jako jeden z vyucovanych predméti relativné pozd¢, az po deseti letech po jeho
zaloZeni. Jednim z impulsii ke zméné byl esej mad’arského filozofa a estetika Georga Lukacse
Mpyslenky o estetice filmu z roku 1913, kdy ani film jesté zdaleka nebyl pokladan za uméni.
Lukacs v tomto textu analyzuje vztah filmu a ¢asu, v némz poklada film za uméni. Od filmu k

fotografii zbyval jiz maly krticek.

Nazor na fotografii se rapidné zménil pod vlivem moderni estetické tendence tzv. Nové
véecnosti (Neue Sachlichkeit) mezi lety 1925 a1929 a také pozdé¢ji diky vydani prevratné knihy
Andrease Hause a Raoula Hausmanna Kamerafotografien 1927 — 1957 v Mnichové v 1979. V
ni jsou popsana zakladni specifika tohoto nového stylu, ktery byl hluboce ovlivnén ruskym
konstruktivismem:

- extrémni perspektiva, foceni z ostrych

- foceni naklonénym fotoaparatem tak, aby se docililo dynamického a diagonalniho obrazu
- zaméfeni na ¢asti nebo detaily z focenych objektl

- uzivani podhledu, nadhledu ¢i rotace

’ ’ v r . . r r2
- zkricena nebo nepfiirozena perspektiva, kontrast, dramatické pnuti *°

288 Cuta ITO: Nihon Dzindza Kenéiku no Hattacu (Vyvoj architektury japonskych svatyni), in: Kenéiku zassi,
Leden 1901.

% Vetejna prednaska Nihon Kenéiku no Nensen (Transformace japonské architektury) se konala v roce 1934, in:
Cita ITO: Nihon Kenéiku no Kenkju (Studium japonské architektury), Tokio 1982, Vol. 1, 489.

* Andreas HAUS/ Raoul HAUSMANN: Kamerafotografien 1927 — 1957, Mnichov 1979, 17. Podobna
charakteristika moderni fotografie in: Fotograpfie am Bauhaus (1929-33), in: Bauhaus 1919 — 1933 (kat. vyst.),
Tokio 1995.
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Jednoduse feceno, Novd vécnost povazovala obycejné predméty za naméty hodnych
umeéleckého ztvarnéni, k cemuz vyuzivala Nové videni (Neue Sehen), aby vytvotila “novou
realitu”. Novost tohoto ¢inéni mize vSak byt zpochybnéna.

“Dtlezitou roli hraji svétla ¢i nebarevna mista, kterd jsou vyuzita nejenom popisné, ale také
jako zptsob k vyjadieni hloubky.... ¢asto jsme vedeni divat se do ulice, obchodil, nebo
ptistavu z nadhledu nebo podhledu....velké predméty, lidé ¢i zvitata jsou ¢asto umistény v
prvnim planu ... pfi pfili§ blizkém pohledu byl hlavni namét ukazan pouze z ¢asti a pozadi za

nim se oteviela v dlouhé perspektive.”

Tyto citace jsou s popist technik, které uzivali slavni umélci japonského dievorezu HiroSige
Utagawa a Kacusika Hokusai ve svych tiscich s naméty krajin a byly prevzaté z knihy
Matthiho Forrera. ! Srovnani téchto dvou manuali a také vizualni srovnani tiskd s
fotografiemi je pozoruhodné [39] [40]. Detailni analyza japonského vlivu na rusky

konstruktivismus a také Nového videni bude ponechano pro budouci vyzkum.

Matthi Forrer a dals$i specialisté v oboru upozoriiuji na fakt, Ze je otazka, které metody uzivani
perspektivy v japonském uméni ptisly z evropskych zdrojii v pritbéhu historie a které jsou
odvozeny z ptivodnich metod pouzivanych pti zobrazovani mést a krajiny v popularnich
cestovnich privodci tzv.meigoki. ** I presto se dé Fict, Ze ve tiicatych letech 19. stoleti byly i
tyto evropské vlivy zapracovany do japonskych metod a pfeménény v origindlni postupy,
které byly nasledné obdivovany a napodobovany impresionisty. Tato kratké (ivaha pouze

potvrzuje, jak dynamicka byla komunikace mezi Vychodem a Zapadem.

Japonsky piktorialismus

Fotografie dvacatych let byla siln€ ovlivnéna tzv. piktorialismem, smérem, ktery se vyvinul
pod vlivem diskuzi o tom, zda-li fotografie je ¢i neni uméni. V Japonsku se tato “umeélecka
fotografie” rozsifila ve dvacatych letech a byla populadrni az do let padesatych, kdy byla
vytlacena realistickou fotografii. Japonsky piktorialismus je specificky tim, Ze do svého
arsendlu vizudlni reprezentace zaclenil typické styly japonské olejomalby ¢i akvarelu tzv.

nihonga (styl, ktery uzival tradi¢ni japonské naméty) napt. po vzoru skoly Morotai babo

2! Matthi FORRER: Hiroshige; Paintings and Drawings, Mnichov 2001.
292 Naptiklad Mikhail USPENSKY: Hiroshige; One Hundred Views of Edo. Bournemouth 1997.
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“zamlzeného stylu”. Japonsky piktorialismus vychazel z doméci preference piirodnich

namétl a vétsina fotografii zobrazuje krajinu.

Po Velkém zemétieseni v oblasti Kantd v roce 1923, nastaly zmény i ve svéte fotografie.
Postupné se objevily dva sméry. Nejdfive to byla teorie Sinzé Fukuhary, ktera se udrzela i v
dobé nastupu moderni fotografie ve tficatych letech, ktera byla velmi ovlivnéna Novou
fotografii z Evropy. ** Druhy proud byl propagovan skupinou vynikajicich fotografti Nikon
Sasinkai (Japonska asociace fotografil). Ve dvacatych letech dorazily do Japonska také vlivy
Art deca a modernismu. V roce 1926 zacal jeden z nejpopularnéjSich deniki Asahi vydavat
magazin Asahi Camera. Japonsky piktorialismus je podobné, jako celéd japonska kreativita,
velmi komplikovany, jelikoz svoji inovativni synteticnosti pretvaii oba sméry, ze kterych

&erpa a proti kterym broji a to Zapadni tendence a tradiéni japonské styly.”*

Japonsky piktorialismus
ovlivnil fotografy v Americe
1 v Evropé. V porovnani s
piktorialistickymi
fotografiemi z jinych zemi
byly japonské prace
charakteristické svoji témé&f
krajni vyprazdnénosti,
jednoduchosti a intimni

blizkosti s krajinou a

; pifirodnim detailem.
Obr. 37 Hakujo Fukomori Snih na stranich, 1922, fotografie
Japonskost jejich praci ovlivnila mimojiné i fotografii ve Stfedni Evropé, kde rezonovala se

star$i vlnou japonismu a s fotografii ve stylu Art deco [37].

293 Sinz6 Fukuhara se vratil do Japonska z cest roku 1913, aby za&al usp&nou kariéru ve firmé Siseido. Byl
propagatorem nového vyrazu ve fotografii tzv. “svétla a jeho velikosti”. Zalozil spolesnost Sasin geidzucusa a
zatal vydavat magazin Sagin Geidzucu (Uméni fotografie), in: Sinzo6 FUKUHARA: Hikari to Sono Kai¢o (Zate
a jeho nadfazenost) Tokio 1923.

24 Rjuici KANEKO: BA®DE 4 1) 7 1) X La(The Pictorial Landscape in Japanese Photography); B
F75E L (kat. vyst.), Tokio 1992.
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Dtlezitou osobnosti pro import informaci z Némecka a tak uvedeni nejnovéjsich
fotografickych technik byl Jonosuke Natori (1910-62), ktery byl profesionélni fotograf a
zakladatel casopisu Nippon Kobo (Japonska dilna). V roce 1934 zalozil mezinarodni ¢asopis
Nippon (Japonsko). Fotografové v Japonsku, podobné¢ jako jinde ve svété, byli v
mezivale¢ném obdobi prevazné amatéii, ktefi se organizovali v riznych spolcich. V Japonsku

se jich vyskytovalo n&kolik ve velkych mé&stech tepajicich avantgardni kulturou.**

Natori byl vyjimeény tim, Ze od roku 1928 studoval na uméleckopriimyslové skole v
Mnichové. Od roku 1931 pracoval v Némecku jako fotograf pro mistni tisk a do Japonska se
vratil jako smluvni fotograf Ullstein Verlag, nakladatelstvi, ktera publikoval n¢kolik novin a

Casopis v Némecku.

Jeho Casopisy byly velmi popularni, zvlasté pak mezindrodni Nippon, jehoz program byl
propagovat japonskou kulturu do zahrani¢i. Timto se samoziejm¢ nevyhnul tomu, aby nebyl
(&innym néstrojem propagandy. Nippon byl vydavan deset let do oku 1944.%° Natoriho
kvalitni némecky design prevysoval ostatni magaziny soudobého Japonska a postupné se stal

vzacnym sbératelskym pfedmétem.

Nova fotografie a Lucia a Laszlo Moholy-Nagy

Zvlastni pozornost vzbudila fotograficka prace vSestranného umélce a pedagoga Laszlo
Moholy-Nagy. Svym idedlem sjednotit rizné umélecké discipliny, které byly tradi¢né
oddélovany se podobal Waltru Gropiovi. Inspirovan soudobymi diskuzemi o uméni
konstruoval svoji teorii o fotografii a experimentoval s médii. Napiiklad byl inspirovan
myslenkou, ze uméni by melo slouzit lidem, ze technologie je blahodarna a vytvari
dynamické prostiedni, které je vhodné pro moderni zivot a také ze uméni nebude vytvareno
génii, ale normalnimi lidmi, ktefi budou pouzivat pokrokovych metod.

Jako teoretik pusobil uz v obdobi mezi lety 1918 — 1922, tedy ptedtim nez ptiSel na Bauhaus.

Byl ¢lenem dadaistické skupiny v rodném Mad’arsku a s konstruktivismem se setkal v Berling,

2% Napt. Tanpei Sasin Klub (Osaka), “Asija Sasin Klub” (A8iya) nebo Sinké Sasin Kenkjikai (Spole&nost pro
studium nové fotografie) (Tokio)

% Gennifer Weisenfeld: Touring Japan-as-Museum. Nippon and Other Japanese Imperialist Travelogues, in:
Positions east asia cultures critique, No. 8, Vol. 3, (Zima), 2000, 747 — 793.
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kam pfijel jako reprezentant mad’arského konstruktivismu na Konstruktivisticky kongres ve
Vymaru pofadany Tristanem Tzarou, Hansem Arpem a El Lissitzkym. **’

Jeho teorie poklada svétlo za zéklad pro Siroké spektrum tviréich aktivit; mélo by se s nim
zachézet stejné jako s jinym médiem nebo materidlem, tedy jako s vodou, kovem nebo sklem.
Me¢lo by byt manipulovano a tvarovano zrcadly, co€kami nebo deskami citlivymi na svétlo.
Se svoji manzelkou, fotografkou Lucii Moholy vyvinul metodu, pfi které pokladal predméty
ptimo na papir se zvy$enou citlivosti na svétlo.””® Rizenym proudem svétla pak zafixoval
formy a stiny kompozice bez pouziti fotoaparatu. Vysledkem tohoto experimentu byly tzv.
fotogramy, kter¢ se staly tstfednim ndmétem jeho teorie a praxe. Dokonce tvrdil, Ze
“fotografie je design svétla”.

Inspirovan Georgem Lukacsem propagoval, ze uménim ve filmu ma byt jeho zptisob
reprodukce. Teorie Produkce a Reprodukce byla vysledkem té€sné spoluprace obou manzelt a
nelze tak rozli$it, kdo se na ni jak podilel a jakym
zptsobem.”” V roce 1922 napsal, Ze “protoZe je
tvotivost-produkce slouzi lidskému vyvoji, musime se
snazit roz§ifit (moznosti produkce) a pouzivat metody,
které byly az do ted’ pouzivany pro reprodukei.’”
Claudia Delank podporuje hypotézu, ze ve fotografii a
fotokolazi Moholy Nagyho se vyskytuji kompozi¢ni
postupy, které jsou odpozorované z japonského
dfevorezu. Ve zndmém textu z roku 1927 Malba-
Fotografie-Film Moholy-Nagy piSe, Ze s pomoci
moderni techniky se z obrazu stane objekt tzv. domacich
pinakoték a prestane byt pokojovou dekoraci. Jako

ptiklady domacich pinakoték uvadi ¢inské a japonskeé

depozitare svitkovych obrazt. Uvadi, Ze se svitky
Obr. 38 Laszlo Moholy-Nagy, Z Japonska,
1927, fotografie

#"Tosio Iguéi: The Context of Moholy-Nagy's Photography, in: Kolloquium {iber Bauhaus (kat. vyst.),

Kawasaki 1997.

**®Fotografka Lucia m&la na Moholy-Nagye valky vliv a vlastné ho k fotografii ptivedla. Lucia Moholy, se
narodila v Praze jako Lucia Schulz v roce 1894. S Laszlo Moholy-Nagyem se setkali v roce 1920 a roku 1921 se
vzali. Jeji znama kniha o fotogafii A Hundred Years of Photography 1839 — 1939 (Sto let fotografie 1839- 1939)
byla pielozend do japonstiny v roce 1940 JoSiro Egucim.

2% Susanne MARTEN-FINNIS (ed.): Berlin — Wien — Prag; Moderne, Minderheiten und Migration in der
Zwischenkriegszeit, Bern 2001.

3% T aszlo a Lucia MOHOLY-NAGY: Produktion — Reproduktion, in: de Stijl, 5¢ Jaagang No. 7, 1922, 98 — 101

a in: Lucia MOHOLY:: L. Moholy-Nagy Marginal Notes, Krefeld 1972, 52.
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obcasné, a nikoli trvale, véSely na zed’ fokonomy (vyklenku, jakési mini galerii japonského
domu ¢i bytu). Pozoruhodna je jeho fotografie Z Japonska z roku 1927, kde materializuje
moznost fotografie objektivné zachytit misto v Gase vidéné lidskym okem [38]. **! Jeho
portrét gejsi se vyrazné lisi od svych uméleckych predchtidcti i stereotypti civilni japonské
fotografie. Zachycuje bezprostiedni, nestrojeny portrét gejsi, které je charakteristicky
nalicend, s cernymi zuby, ale jejiz celkovy postoj je prirozeny-objektivni, ktery neodrazi
subjektivitu umélce. V postoji Nového videni a Nove vécnosti jako bychom se vraceli ke

stavitelim katedral Noémi Raymondové a Okakurové bezejmenném umélci.

Moholy Nagy byl jako teoretik uveden do Japonska diikladnou studii jednim z japonskych
studentil na Bauhausu Sadanosukem Nakatou. Jadrem ¢lanku v ¢asopisu Asahi Camera byly

302

Moholy-Nagyeho myslenky o malifstvi, fotografii a filmu.”” Tento ¢lanek byl odrazovym

. iy & 1t & . 303
mustkem pro jiz zminénou novou fotografickou skupinu Sinko Sasin (Nova fotografie).

Film und foto (Fifo)

vvvvvv

Byla uspotadana Deutsche Werkbundem a oteviena ve Stuttgartu 18. kvétna 1929. Vystaveno
bylo 1200 exponatti. Koncept a instalace byla vysledkem spoluprace architekta Bernard
Pankok a typografa Jana Tchicholda.’**

Unikatnim aspektem této vystavy bylo, Ze vystavovala anonymni fotografie spole¢né s
pracemi etablovanych umélct a skupin umélct ze znamych instituci. Akce byla vnimana jako
jakasi retrospektiva 100 let fotografie. Byla organizovana jednatelem Werkbundu Gustavem
Stolzem, porota ¢itala Hanse Holdebrandta, Bernharda Pankoka a Jana Tchicholda. Moholy-
Nagy tam mél samostatnou sin se skoro stovkou fotografii.

Vystava skoncila 7. ¢ervence 1929 a vybér z ni pak cestoval do Curychu, Berlina, Danzigu

(nyni Gdansk), Vidné a Zahtebu.

' DELANK 1996 (pozn. 7) 201.

392 Sadanosuke NAKATA: New tendencies in Photographic Art. From the Recent writings of Moholy-Nagy, in:
Asahi Camera, Prosinec, 1929.

3% Clen Sinké $asin, fotograf Sen’i¢i Kimura cestoval po Evropé a Americe mezi fijnem 1931 a tmorem 1932 a
nakupoval velké mnozstvi tiskt a foografii. V jeho sbirce Citajici vice nez 120 kust byly fotografie bauhausské
provenience od Moholy-Nagy, Herbert Bayer ad. a postupné byly publikovany v magazinech Photo Times, Sasin
Salon atp.

3% Jan Tchichold byl nejenom otcem moderni typografie a aktivnim prikopnikem moderni footografie, ale také
odbornikem na japonské dievorezy, které sbiral a zajimal se i o jejich technologické pozadi, in: Jan
TCHICHOLD: Chinese and Japanese Colour Wood-block Priniting, in: Leonardo, Vol. 4, No. 1, (Zima), 1971,
75-79.
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V dubnu 1931 dorazil vybér praci z Fifo do Tokia. Bylo to poprvé, kdy byla japonska
vefejnost konfrontovana s evropskou fotografii vefejné a v tak velkém métitku.*®® Inicitorem
byl student herectvi S6z6 Okada, ktery vidél berlinskou verzi vystavy v roce 1929. Spole¢n¢
se s jiz zminénym avantgardnim umélcem Tomojosi Murajamou zaslouzili o to, Ze se vystava

v Japonsku konala.

O ceské reprezentaci na Fifo Vladislav Birgus tvrdi, Ze nebyla nejlepsim vybérem, jelikoz
vystavené fotografie, fotomontaze a knizni obélky byly vybrany pouze Karlem Teige a
nejoriginalnéjsi prace Jaroslava Rosslera a Jaromira Funkeho tam chybély. Podobné jako
Okada i Alexander Hackenschmied byl také inspirovan navstévou Fifo a rok nato uspotadal v

Praze vystavu Nova ceska fotografie s pravdépodobné reprezentativnéj$im vybérem fotografii.
306

Ceskoslovenska fotograficka scéna

Fotografie v Ceskoslovensku byla dlouho pod vlivem surrealismu a piktorialismu, az do doby,
co tam zacala pronikat prace Lucie a Laszlo Moholy-Nagy a duch Nové vécnosti, jejiz vliv se
rychle rozmohl. V Ceskoslovensku podobné jako v Japonsku bylo fotografovani velmi
popularni a amatérské kluby, ve kterych mnoho, pozd¢ji profesionélnich fotografti zacinalo,
se mnozily jako houby po desti. Situace se vztahem mezi ¢eskou a némeckou scénou byl
zkomplikovan poéetnou némeckou mensinou v Cechéch a také tradi¢ni orientaci na Francii.
To se vSak rychle ménilo a komunikace byla rychle navazana. Umélci obou zemi se zucastnili

vystav. Napftiklad Paul Klee a Otto Dix vystavovali na vystavé Tvrdosijnych v roce 1921.

Je ale pravda, Ze scéna byla do jisté miry rozdélena tim, Ze vznikaly némecké a ¢eské
fotografické kluby. Existovaly némecké galerie o jejichz akcich psal pouze némeckych tisk.
Jak uz bylo fe¢eno Bauhaus notn¢ ptispél k prohloubeni vzajemnych vztaht. Mezi studenty
Bauhausu byl naptiklad Jindfich (Heinrich) Koch, ktery se pozdéji stal feditelem oddéleni
fotografie v tzv. Burgu v Halle. Dal$i bauhdusler Zdené€k Rossmann, spolu s manzelkou
fotogratkou Marii, byl architekt, grafik, typograf, fotograf a také ucitel na
uméleckopramyslovych Skolach v Brn¢ (1932-38) a Bratislaveé (1939-43). Avantgardni

3% Berlin-Tokyo, Tokyo Berlin (kat. vyst.), Berlin 2006.
3% Vladislav BIRGUS (ed.): Czech Photographic Avant-Garde 1918 — 1948, Londyn 2002.
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fotograf Jaromir Funke také planoval odjet na Bauhaus, ale pozdéji zvolil ziistat a ucit na

Skole uzitych uméni v Bratislavé.

Zv1ast silny byl vliv bauhauského typofota. Laszlo Moholy-Nagy byl iizce propojen s ceskou
avantgardou. Jiz v roce 1925 piednasel v Brné na pozvani Devétsilu a po odchodu z Bauhausu
mél v Cechach n&kolik vystav. Karel Honzik vzpomin4, Ze u ného jednou sam “mistr
fotomontaze, obrazovy basnik” Moholy-Nagy zazvonil a diskutoval s nim nad modelem

Palace VPU (Vieobecného penzijniho Gistavu), na kterém pravé pracoval. 307

V roce 1936 vyslo prvni dvojcislo nového fotografického magazinu Telehor, které bylo
vénovano dilu Moholy-Nagye. Celkové byly prace at’ umélecké nebo teoretické z
bauhauského okruhu ucitelt ¢i studentli Kurta Schwitterse, Laszlo Moholy-Nagye, Paula

Citroena, Umboa a dalgich ¢asto publikovana v mistnich magazinech..’®®

Josef Sudek je tradicn€ nazyvan mistr ceské fotografie nebo basnik Prahy. Jeho pfitel Jaromir
Funke o ném fekl, Ze s trpélivosti Japonctl ¢ekal na slunce a stiny, aby zahalily véci do magie
jeho predstavivosti.’” Budouci vyzkum snad ukéze, e to nebyla pouze trpélivost, ktera
spojovala Sudka s Japonci. Byl to excentricky umélec, ktery byl slavnym za svého zivota a
zustal jim do dnes. Béhem své kariéry prosel n¢kolika riznymi stadii, ale jakymsi
spojovnikem muze byt jeho moderni, experimentéalni duch a originélni pfistup k pfirod¢ a k
detailu. >'° Sudek chté&l ve svych fotografiich vyjadiit &isty, duchovni prostor ve kterém se
obycejna stala neobycejnym a svétlo a stin se zhmotnovaly. Velky vliv mél na Sudka jeho
ucitel Karel Novak, ktery byl znamym fotografem v kontextu evropské secese.’'' Sudek u ng;j
studoval mezi lety 1922- 1924 a je pravdépodobné, Ze skrze jeho sbirku orientalii Sudek
podlehl kouzlu pfirodniho detailu. V1iv Bauhausu na Sudka je nejisty, co vime je, Ze reklamni
fotografie pro Druzstevni praci a jiné zakazky délal Sudek sam, bez supervize naptiklad

Ladislava Sutnara, u kterého pracoval mezi lety 1927 - 1936. V dile fotografa svétového

3T HONZIK 1963 (pozn. 27) 180.

3% http://www.photorevue.com/phprs/view.php?cisloclanku=2005010403 (7.2.2008)

39 Jaromir FUNKE: Sudkovy fotografie, in: Panarama, VI, 1-2, 1928, 56-9, in: Vojtech LAHODA: Chaos, mess
and uncertainity. Josef Sudek and surrealism,
www.surrealismcentre.ac.uk/papersofsurrealism/journal3/acrobat_files/Lahoda_article.pdf, vyhledano 9.9.2008
319 Jaroslav ANDEL: Nova vize. Avantgardni architektura v avantgardni fotografii. Ceskoslovensko 1918 — 1938,
Praha 2005.; Josef Sudek; Poet of Prague; A photographers life (kat. vyst.), New York 1990, 1-13, 83.

31! Karel Novak (1875 — 1951) studoval na nejlepsi grafické §kole své doby Institutu experimentalni grafiky ve
Vidni pod vedenim slavného chemika J.M. Edera. Také studoval u profesora Lenharda a absorboval vliv
piktorialismu.Viden se stala centrem diskuzi o fotografii jako umeélecké discipling. I jemu se nakonec podafilo
ziskat prestizni misto ve Vidni a stal se slavnym ucitelem a fotografem. V roce 1925 se stal prvni ¢eskym
ucitelem fotografie a Josef Sudek byl jednim z jeho prvnich zakt. Je exoticka sbirka fotografii se Sudkovi
zapsala do paméti.
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formatu, jakym Sudek byl, miZeme vidét paralelné dvé estetické tendence, obé ovlivnéné

japonskou estetikou. Prvni je kompozice a kiehkost japonského dievotezu a piktorialismu.

Druhou by byly sttedmé pravothlé kompozice po vzoru Bauhausu

!

Obr. 39 (vpravo) HiroSige Utagawa, Slivong, 1857
Obr. 40 (vlevo) Okno mého ateliéru, 1944, fotografie

Jaromir Funke (1896 — 1945) byl pionyrem experimentalni fotografie u nés. Spolu s Eugenem
Wisnovskym podnikli nékolik radikélnich experimentt pravdépodobné inspirovani ruskym
konstruktivismem, ktery se vyznacoval fotografiemi s diagonalni kompozici, vyrazné
individualng pohledy a zobrazenim pouze &asti fotografovanych piedméti.*'? Jeho
experimenty zahrnovaly i1 fotogramy. Je zajimavé, Ze pres podobnost s Moholy-Nagyem a
jeho fotogramy, Funke byl velkym kritikem jeho teorie. Funkeho pred¢asna tragicka smrt
ukoncila nahle jeho uspé$nou kariéru.

Evzen Markalous (1906 — 1971) byl ¢lenem Devétsilu a jeden z mala umélct, kteti se dostali
do Teigeho vybéru a vystavovali na Fifo ve Stuttgartu v roce 1929. Spolu s jeho koldZemi tam
byly vystaveny Teigeho a Nezvalova Abeceda, kolaZze absoloventa Bauhausu Josefa

1
Hausenblase. *'>

312 BIRGUS (ed.), 2002.

33 gbeceda je velmi dilezitym uméleckym dilem evropského modernismu a &eského poetismu. Nedavno bylo
vystaveno na prufezové vystavé Modernismus ve Viktoria a Albert Muzeu. Dilo bylo vytvofeno spolupraci
basnika Vitézslava Nezvala, tane¢nice Mil¢i Mayerové a vSestranného umélce Karla Teigeho.
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FrantiSek Drtikol (1883-1961) byl prikopnikem umélecké
fotografie v Cechach. Zajimalo ho orientalni uméni a
filozofie, coz nakonec ptevazilo jeho zajem o fotografii a
ptivedlo ho ke studiu spiritualismu a okultismu. Exotismy
FrantiSka Drtikola jsou stale neprozkoumanym polem. Za
zminku stoji kaligrafické linie jeho kompozic a designu a
také v fotografie siln¢ nalicenych modelek, jejichz make-
up pfipomind bilé tvare a tmavé rty japonskych kurtizan.
Jeho fotografie byly ¢asto publikovany v némeckych

magazinech a rocenkach jako Das deutsche Lichtbild.

Obr. 41 FrantiSek Drtikol: Kompozice,

bromostfibrnna fotografie, 38.1 x 22.3 cm, 1925

Mezi jeho Zaky patii talentovany fotograf Devétsilu Jaroslav Réssler’*

Iwao Jamawaki

Ve spojeni s fotografii v Japonsku a na Bauhausu je nutno zminit jednoho z japonskych
bauhéuslerii Iwao Jamawakiho. Japonsti studenti na Bauhausu by mohli byt namétem
samostatné prace. Podle mého nazoru je ale zajimavejsi ukazat tuto skupinu mladych
japonskych umélct v souvislostech evropskych déjin uméni a také ukazat, ze tito 1idé
neznamenali néjaky novy néboj japonska inspirace pro Bauhaus potazmo pro evropsky
diskurz v uméni, naopak jejich tloha tkvi v tom, Ze zaznamenali japonskost, kterd tam uz byla.
Domii si pak vétsinou odvezli velmi silnou myslenku, ktera objevila anebo potlacila jejich
japonské koteny.

Jamawaki zac¢al amatérsky fotografovat uz pted pfijezdem na Bauhaus, kolem roku 1926.
Jeho fotografie byl umélecké fotografie japonské modernity, které Jamawaki potizoval jako
¢len avantgardnich kruhti japonskych moboga (modarn boy girl). Zda se, Ze kolem roku 1929,
ho zacala zajimat fotografie Moholy-Nagye na Bauhausu. V dob¢ svého studia dobrovolné
dochézel na hodiny fotografie k Walteru Peterhansovi. Na konci roku 1930, si koupil novy

fotoaparat ze ucel foceni budov v lepsi kvalité. Pozdéji se jeho repertodr rozsifil a fotil také

314 Ceské Art Deco 1918 — 1938 (kat. vyst.), Praha 1998.
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portréty, zati$i a dokumentéarni fotografie z Bauhausu. Kdyz se nakonec za neptijemnych

okolnosti do Japonska vratil, vezl s sebou portfolio 47 fotografii a kolem 1000 negativii.

Po shlédnuti jedné z vystav na Bauhausu si poznamenal do zapisniku.

“Fotomontdz m¢ ucarovala”

Inspiraci v oblasti metody fotomontaze mu byly také prace jeho pritele a studenta vyssiho
ro¢niku Kurta Kranze. Jamawaki byl fascinovan fotomontazi i pfesto, ze neprosel formalnim
Skolenim v tomto oboru. V jednom z dopist napsal:

“Myslel jsem si, ze by bylo dobré, kdyby sem z Japonska piijel nékdo, kdo by se specializoval
na reklamu a fotografii a chodil by do mistniho ateliéru. Rikam to proto, e fotomontaZ je v
soucasném Némecku nejefektivnéjsim zptisobem reklamy a grafického tisku. Studium
fotomontaze by zabralo nejméné dva roky. Japonsti studenti zatim vSichni, véetné mé, byli
architekti. Nyni vidim jak je tato okolnost neadekvatni.”

Jeden z jeho ¢lankl pro magazin absolventll Tokijské akademie vytvarnych uméni byl

v , rve 31
vénovan fotomontazi.>'?

Architekt Cikatada Kurata, ktery byl v Berliné na studijni cesté ukazal Jamawakimu nové
médium nasténné fotografie. Ukazal mu dila od Moholy-Nagye a Adolfa Bayera. Kurata ho
pozadal, aby mu poslal zpravu o Deutsche Bauhausstellung, ktera se konala v Berlin€ v roce
1931. Jamawaki tuto zpravu spolu se svymi fotografiemi publikoval ve specialni sekci
vénované vystavam v magazinu Kokusai Kenciku v ¢ervenci 1931. Tento ¢lanek byl jeho
debutem v profesi reportéra a profesionalniho fotografa. Tato zkusenost ho velmi inspirovala
a byla to chvile, kdy se jeho dlouhodoba zaliba stala jednou z jeho profesi, vedle pedagogické

a architektonické praxe.

Jamawakiho design pro Svétovy veletrh v New Yorku v letech 1939 a 1940 je jednim z jeho
pozoruhodnych realizaci z predvaleéné doby, spolu s projektem ateliéru Kotard Migisiho

(1934) a jeho vlastni rezidence z roku 1935. 316

Bohuzel, jeho obdivuhodné nésténné
fotografie nejsou obecné povazovany ze umélecké dila. Hlavnim divodem je, Ze architektura
existujici pavilonu v New Yorku nebyla Jamawakiho dilem. V jeho obrovskych

fotografickych interiérech Jamawaki zrealizoval idedl propagovany Walterem Gropiem

315 T'wao JAMAWAKI: News from abroad (Novinky ze zahranigi), in: Kehyukai Geppou, Vol. 31, No. 1, April
1932, Iwao JAMAW AKI: Sideways of Photomontage (Postranni ulicky fotomontéaze) in: Koga, Vol. 2, No. 12,
(Prosinec), 1933.

316 Twao JAMAWAKI: Reminisences of Dessau, in: Design Issues, Vol. 2, No. 3 (Podzim), 1985, 58.

121



“sjednotit architekturu, sochaistvi a malbu do jedné formy”.*'” V tomto smyslu je dilo

Jamawakiho piikladem komplexniho pfistupu k uméni, ktery je charakteristicky pro Bauhaus.

Obr. 42 Interiér Iwaa Jamawakiho na Svétovém veletrhu v New Yorku v letech 1939/1940, foto: Jasuko Suga
archiv

VII. Zavér

Iwao Jamawaki byl pravym muZem své doby. Jako mladik byl aktivni v avantgardnim hnuti.
Mluvil n€kolika jazyky (némecky a anglicky). Po studiu na Tokijské akademii jel, spole¢né s
manzelkou do Evropy, kde studoval na Bauhausu. To znaén¢ ovlivnilo a rozsitilo jeho rozhled.
Spolec¢né s architektonickymi rozvinul 1 jiné vytvarné schopnosti, stal se profesionalnim

fotografem a tvoftil fotokoladze. Po ndvratu do Japonska §ifil slavu Bauhausu, cestoval a ucil.

37y Bauhaus Manifestu z roku 1919.
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Dulezité je, ze Jamawaki byl jednim z mnoha. Tato prace méla za cil ukdzat bohatost a
produktivitu tvirci aktivity umélei, jako byl Iwao Jamawaki, at’ uz to byli Japonci nebo
Evropané. Rozdil mezi nimi totiz nebyl velky. Spojovala je spole¢nd touha pro tvorbu uméni

hodného moderniho Zivota.

Zasluhou Bauhausu a jinych pokrokovych skol bylo, ze vytvorily idedlni podminky pro rozvoj
vSestrannych umélct, ktefi mozna nepokracovaly v gesamtkunstwerku v tradi¢ni podobé¢ napt.
katedraly, ale nasli ho v jinych vécech. Mohly to byt Jamawakiho nésténné fotografie ¢i podle

Horiguciho ¢ajovy obfad nebo jednoduse Gropiova pracovna.

Transnacionalnost doby oteviela dvete kreativity také mnoha Evropaniim nebo Ameri¢antim,
kteti v Japonsku nasli vychodiska pro své otazky nebo piimo tvorbu. Mezi nimi jsou Frank
Lloyd Wright, Antonin Raymond nebo Bedfich Feuerstein. Tradi¢ni japonska architektura
interpretovand o¢ima modernismu vyznamné piispéla do mezinarodnich debat v architektute,

jako byla debata o standardu, obytném prostoru a minimalnim bytu.

Pomoci teorii Okakury a Itda si Japonsko snaZilo vybudovat jakousi moderni neutralitu, ktera
byla zalozena na historické oddélenosti a pfirozené ohrani¢enosti japonského souostrovi.
Zajimavé si toho v§iml Bedfich Feuerstein, ktery Japonsko ve své prednasce Japonskda
architektura ptirovnava k Britskym ostroviim. V piipad¢ téchto teorii se vSak jedna o
intelektudlni, zvolenou vylu¢nost a nikoli vylucnost historickou ¢i redlnou. Vyplodem
prirozeného plsobeni mezinarodnich trend doby bylo japonské avantgardni hnuti, které bylo

bohuzel diky svému politicky nepohodInému programu potlacovano.

Ve tficatych letech pfevazila tendence, v ramci které uméni a zvIasté architektura
reprezentovala statni identitu a tento program byl podporovan do té doby precizné
budovanymi modernistickymi teoriemi naptiklad Bruno Tauta.

Japonska Cistota a tradice, které kontrastovala s evropskym slozitym eklektismem, chudobou
a Spinou pfirozen¢ lahodila oku modernistiim, kteti v tomto aspektu nasli své ,, kofeny

modernismu‘.

Pouzivani ¢ernobilé moderni fotografie jesté podporovalo abstraktnost forem a hledac¢ek

fotoaparatu byl casto pouzit tak, aby podpoftil modernistickou estetiku stavby. Fotografie
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symbolu japonské moderni-tradi¢ni estetiky vily Kacura jsou timto charakteristické a vzhled

budovy se znacné lisi na fotografiich, které timto stylem nebyly ovlivnény.

Mezivale¢né obdobi bylo asi Casem nejniternéjSiho poznavani mezi Japonci a ostatnimi.
Cizinci zacali intenzivné vnimat nuance japonského stylu Zivota a ti, kteti dohlédli za oponu
modernismu, nasli bohatost japonské kultury, barvy, viin€, vzory atd. Pro Japonce to byla
doba, ve které vrcholila doba poméfovani. Poméfovani ve smyslu hledani ekvivalentii pro
informace nalezené v cizin€. Mnozi Japonci si tehdy uvédomili, ze opravdu maji v jejich
kultufe témét vSechno, ¢eho se obavali, Ze se jim nedostava. A také poznali, Ze to, co nemaji,
dokazou napodobit. Je pravdépodobné, ze kdyby nebylo bleskové nacionalizace a nasledné
fasizace, byli bychom si asi s Japonci mnohem blize. ZkuSenost druhé svétové valky a dvacet
let okupace Japonska nas ale vratila zpét na startovni cary a zanechala Srdmy nové nabytych

stereotypd.

K modernismu se stale vracime. I dnes v post postmoderni architektute a designu je Japonsko
synonymem jednoduchosti a tltumené barevnosti. Barevné manga postavicky a plastové sochy

vvvvvv

co si predstavujeme pod slovem japonsky design, Japonsko, japonska estetika.

Shrnutim podstaty této praci mize byt citace z dila Dalibora Veselého :

,,1 nejmensi ovlivnéni je dilleZitou soucastni historie, protoze je potvrzenim jiz existujici

tendence. '8

3% Dalibor VESELY: The primitive as modern problem: invention and crisis, in: Jo ODGERS/ Flora SAMUEL/
Adam SHARR (ed.): Primitive: Original Matters in Architecture, Londyn 2006, 17.
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X. Piilohy

a. PIné znéni prednasky Bedricha Feuersteina O Japonské architektuie

Nez zacnu mluvit o japonské architektufe, rad bych se stru¢né zminil o japonském kulturnim
prostiedi,jehoz je tato architektura produktem.

Japonska civilizace a japonska zemé jsou jedno a totéz,jejich vyvoj je tplné jedinecny a
nema paralely nikde jinde na svété.Japonsko je svymi d€jinami i svou ptirodou absolutné
ojedinglé.Jeho vnitini génius jako by fidil jeho vyvoj.Volné,zadnym vnéj$im tlakem
nedonucovan,vybral si vSecko to nejlepsi,co skytaly civilizace korejska,¢inské a indicka. A
Japonsko si vybiralo,co se hodilo jeho pfirozenému charakteru.Vybérem a ne pfinucenim
poznalo cizi vlivy a zharmonizovalo je dokonale. A tak se stalo Japonsko jakousi syntézou
veskeré myslenky a rafinovanosti Orientu.

Japonska architektura jak formalné,tak i koncepcné jest pod vlivem architektur pevniny
asijské,hlavné ¢inské a pres tuto i indické. Nositeli ¢inskych ideji architektonickych byli
buddhisti¢ti knézi ktefi prichazeli do Japonska z Koreje,z Ciny a az z Annamu.Kazda
architektura jest jakymisi nepsanymi dé&jinami naroda. Jest vyslednici nes€etnych slozek
materidlnich i ideovych.Jest to zpisob mysleni a nazirani,nabozenstvi,vliv soustavy
spolecenské a tikoll,kter¢ stavi pak Zivotni formy vytvofené touto spolec¢nosti,stupeit
védy,poméry mistni,materidly,charakter krajiny a vliv klimatu.

Zpisob japonského mysleni a kulturni prosttedi byly ovlivnény nabozenskymi a
filozofickymi ideami z asijské pevniny.Opét podotykam,ze se tak stalo selekci a ne natlakem.
Japonské déjiny jsou d¢€jinami vnitinich obéanskych valek.Nikdy v historii nedoslo
k neptatelskému vpadu na ostrovy. Jedinym natlakem se stal roku 1853,kdy pfed Uragou Edo
Bay objevily se ¢erné lodi komodora Peeryho,americké eskadra,ktera si pouhou svou
pritomnosti vynutila otevieni japonskych pfistavii zapadnimu obchodu.Rok 1853 je
vyznamnym letopoctem v déjinach Japonska.Je pocatkem vnitini revoluce, svrzeni
Soguna,restaurace cisaiské moci,otevieni Japonska mezinarodnimu obchodu a stykim a jeho
zmodernizovani ve smyslu zapadnim.

Piivodni japonské nédbozenstvi, tzv.§intd,neni vlastné nabozenstvim v nasem slova
smyslu.Jest to uctivani predki a pfirody. Jest to prvotni a nejpiirozenéjsi nabozenstvi.Tato
vira v dals$i zivot stinll po smrti,tato vira,ze zbyva néco z kazdé bytosti, kterd odesla,néco,co
pusobi a ovliviluje zijici, at’ ve smyslu dobra,at’ ve smyslu zla,dotyka se pravdy,kterou hldsa
dnes moderni véda (dédi¢nost). A neni to pouhy kult individui, ktera zila a zemfela.Existuje
téz duch kazdé rodiny, kazdého kmene, rasy a celé zemé,jejiz kolektivni duse je sloZzena
z vlivl a energii, které kdy pisobily na zemi japonské.

Vsecky bytosti,které zily,stromy a lid¢ a zvifata,hory a feky,svétlo a slunce,vSe,co kdy
existovalo na zemi japonské,jest kami, duch,jehoz zafeni nezhasina,a jemu jest tieba
vzpominek a obétin. S celou minulosti a pfitomnosti Japonec jest spjat neviditelnymi
pouty.Jest ni¢im u pfirovnani s miliony riiznych kami,které utvarely jeho zivot.Tyto duchy on
poslouchd,jimi mysli a Zije.Neni neZ nekone¢né malou ¢asti vééné duse Japonska,jimi
vytvorené a zformované.Kdyz japonské vojsko vytahlo do valky s Ruskem,velitelé armad
vyvésili v taborech proklamace asi tohoto smyslu:

Nejdete vstiic nejisté smrti,ale jisté smrti za duse svych predkd. Jejich duch je s vami,
chrani vas a obklopuje.Nic zlé¢ho se vam nestane.
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A tak v dneSnim svété Zije rasa, kterd pohrda smrti, protoze smrt pro ni neexistuje. Povinnosti
k rodic¢tim, vii¢i cisafi, povinnosti vSech ke vS§em mrtvym jsou absolutni. Japonec neni
existenci individualni, je pouhym ¢lankem v nesmirném fetéze.

Buddhismus byl uveden do Japonska buddhistickymi mnichy v Sestém stoleti po Kristu.
Misionafi buddhismu,tolerantni a politi¢ti, snazili se uvést v soulad nové doktriny

s domacimi.Buddhismus uci, Ze smrt neni nez zdani,ze kazda bytost oziva znovu v novych
existenci.Ze svét neni neZ iluze a sen a Ze Zadné bytost neexistuje doopravdy. Zivot
individudlni nem4 z4dné ceny. Nema zadné hodnoty nez ptipravné. NaSe skutky pouze urcuji
nas vzestup nebo nase klesnuti v existenci pfisti. Pro buddhistu zivot individualni je zlo,jehoz
koten je v zadosti. Jest tieba premoci Zadost,pramen celé¢ho Zivota,abychom dospéli vyssiho
stavu nirvany, tj. pohlceni do niceho,kter¢ jeding existuje.Buddhismus neuci pouze rezignaci a
sebeobétovani,ale dobroté ke vSem bytostem,at’ jsou jaké jsou.“Ja jsem Ty a Ty jsi ja*,je
zéakon buddhisticky. Nebo: ,,Kdyz zasti odpovi zast kde zast’ skonci?““Toto uceni je jednim

z prament té zdvofilosti,dvornosti a stoicismu,které charakterizuji japonskou rasu.

Tteti ndbozenstvi je konfucianismus. Nema ani chramu,ani knézi. Je to jen doktrina
spravedlnosti a lidského rozumu, prakticka filozofie, u€ici povinnosti vii¢i rodiné,nadfizenym
a lidstvu.

Kiestanstvi ptislo poprvé do Japonska roku 1549. Prvym apoStolem byl sv.FrantiSek
Xaversky.Ackoliv mél on sdm a jeho nejblizsi nasledovnici velké tspéchy, kiestanské ideje
byly zdiskreditovany vzdjemnou fevnivosti jednotlivych t4di mniSskych,které nakonec
rozpoutaly civilni valku mezi svymi stoupenci. Rovnéz se donesly k sluchu s6guna poveésti o
osudu fiSe Aztéki v Mexiku. Prvy pokus o pokiesténi Japonska kon¢i pak zdkazem
ktestanstvi, vypovézenim misionaiti a ukfizovanim Sesti frantiskand, ti jezuiti a sedmndcti
pokiténych Japonct v Nagasaki roku 1596,za vlady S6guna HidejoSiho. Kiestanstvi vSak
v Japonsku nikdy v zapomenuti neupadlo,ani v dob& uzavieni Japonska vici celému svétu,v
dobé zvané v japonskych déjinach periodou tokugawskou dle vladnoucich §6gunti z rodu
Tokugawa.

Kfiestanstvi pocalo se znovu §ifit zejména od doby, kdy Japonsko otevielo své pfistavy
zapadnimu svétu.Misie opét zah4jily svoji ¢innost,jinymi metodami,tentokrat uspésnou.Nikdy
vSak kiest’anstvi nebylo v Japonsku nabozenstvim tak populdrnim, jako napft.
buddhismus.Japonec se spise zajiméa o hodnoty moralni nez o vznicenou mystiku.Ptivodni
$int6 nema ani dogmat,ani svatych knih,ani moralniho psaného zdkona.Domaci komentatofi
to vysvétluji tim, ze japonsky narod byl pivodné tak moralné zdrav, Ze mu nebylo tieba ani
prorokii,ani psaného zakona morélniho.Ze pouze u Cifianii a narodd zapadnich bylo tieba
psaného zakona a ob¢asného objeveni se reformatord pro vrozenou zkazenost téchto narodi.

Tak trva podnes ptivodni §intd,obohaceno moralnim uc¢enim buddhismu,konfucianismu
a 1 kfestanstvi. Buddhismus vedle moralnich hodnot pfinesl do Japonska smysl pro
uméni,Einskou klasickou literaturu a pismo.Svym smyslem pro nddheru a uméni neni
buddhismus napodoben katolicismu.

Nékolika slovy se dotknu japonského pisma.V Japonsku uzivé se dnes trojiho pisma, Je
to ptivodni japonské pismo fonetické,jehoz jsou dva druhy.Prostsi katakana,cili téz takzvané
pismo Zenské, a ozdobnéjsi krasopiseckd hiragana.Pismo ¢inské,zavedené s kulturnim
pfinosem ¢inskym, je pismo ideogramové. Na starych ¢inskych napisech,rytych do kamene,
toto pismo se principialné podoba pismu hieroglyfickému. Jsou to obrazky.Toto ptivodni
obrazkové pismo bylo béhem ¢asu upraveno pro techniku Stétce a z obrazka staly se témét
abstraktni symboly.Daly se pokusy o zavedeni pisma zapadniho, latinky, zvaného japonsky
rémadzi. Lec¢ ani toto pismo nestalo se v Japonsku nikdy popularnim.
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Spolecenska struktura japonska podobala se v dob¢ pied restauraci Meidzi r.1868
struktufe stfredov€kého Skotska. Klany, kmeny seskupené okolo svych naéelniki,se bily jedni
proti druhym.Cisaf (jehoz titul zni japonsky tenno heika) sidlil v Kjétu,ve svém palaci,
moralni neochvéjnd autorita,ale bez moci v pozdéjsi dobé. Moc piesla casem do rukou §6gunil,
spravci fise, kteti sidlili v Edu,dne$nim Tokiu.Ségunové se, i kdyz prakticky,nikdy teoreticky
nezpronevéfili autorité cisafe v Kjotu, jehoz rodokmen trva podle japonskych tradic
nepietrzit¢ od samého zrozeni zemé japonské. Revoluci,ktera nasledovala po objeveni se
cerné americké eskadry pifed Edem, kon¢i se obdobi feudélni. Nastupuje vladu cisar
Meidzi,ktery pretvari asijsky stat v stat moderni ve smyslu zapadnim.

V starém Japonsku byly jakési profesni kasty, které uvedu,abych vysvétlil rozdil se
sousedni Cinou.V Cine na prvém misté byl mandarin,tj.élovék ueny. Na druhém artysan a
zemédélec,tj. ¢lovek produkujici.Nasledoval kupec,tj. cloveék neprodukujici, a nakonec byl
vojék a kat,clovek nicici.V aristokratickém feudalnim Japonsku na prvém misté byl
daimjo,samuraj,tj. rytit-vojak. Nasledoval artysan,zeméd¢lec a obchodnik.Tim neni feceno,ze
stav kupecky byl v nevaznosti. Naopak ,kupci byli vazeni,jezto byli poctivi. O staré poctivosti
kupct ¢inskych a japonskych mozno na vychodé¢ slySet. Kult bohatstvi v starém Japonsku ale
nebyl.Vypravuje se o samurajich, ktefi dotykali se penéz jen hil¢ickami k jidlu,aby naznacili
své pohrdani drahym kovem.

Toto prostiedi kulturni a spolecenské, které jsem zde stru¢né naznacil,vytvorilo nékolik
typt staveb sakrdlni a svétskych.

Jest to chram §intd zvany dzinza,prosta stavba,doskova stiecha nesena
pilifi.Charakteristické pro kult §int6 jsou znamé japonské brany zvané torii.Jsou to dva sloupy
k sob& ponékud naklonéné a pielozené tramem neb dvéma tramy horizontalnimi.Pozdé&ji,pod
vytvarnym vzorem Ciny,byvaji konce horizontalniho tramu lehce ohnuty vzhiiru.Nékdy jsou
takovéto torii postaveny prosté pred malebnou skupinu né¢kolika borovic nebo pted kus
krasné ptirody.V téch krasnych stromech ¢i v tom pahrbku spi duse Japonska, a poutnik
jdouci kolem upoutan branou se zastavi,zatleska do rukou,aby na sebe upozornil a pokloni se
hluboce krése ptirody.

Buddhisticky chram zvany otera byva stavba viceméné nadherna,umisténa v krasné
ptirod€.Byva postavena,jako vSe v Japonsku,ze dieva,ale bohaté plasticky vyzdobena.Kryta
byva pravideln¢ taskami.Malokdy jest to ojedinély chram,byva to Castéji cely komplex
chradmovy se zvonici,¢asto s petipatrovou pagodou,zvanou japonsky godzi no t6.Rovnéz
pagody jsou v Japonsku ze dieva,nikdy vyssi neZ pét pater. V Ciné naproti tomu pagody
byvaji z kamene a mnohopatrové. Chram buddhisticky mé nejvic ¢inského vlivu.

Architektura civilni vytvofila palac,obchodni dim,divadlo,japonsky hotel ¢ili jadoju a
typicky diim obytny.Architektura ta 1i§i se velmi podstatné od podobnych staveb v Cing.

Predmétem této prenasky jest pojednati zhruba o japonském byté obytném.Styl paldcovy
nazyvaji Japonci stylem tvrdym,styl domku obytného stylem mekkym.Styl tvrdy piejal
mnohé prvky architektury chramové. Styl mekky emancipoval se témért tipIn€ od formalnich
vlivil ¢inskych a miizeme jej povazovati za produkt Cisté japonsky. Architektura sakralni a
palacova maji mnoho zajimavého dispozicné i konstruktivné,ale ptisobi toliko svym
exotismem.V japonském obytném domé, japonsky zvaném uci,vSak s prekvapenim
nachazime mnohé.o¢ se moderni evropska a americka architektura snazi teprve v poslednim
desetileti. To jest konstruktivni a dispozicni €istota a pravdivost,zejména pak v Japonsku uz
od staleti provedena a ustalena standardizace. Ale napted bych se rad zminil o japonském
materidlu a klimatu.
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Japonsko je zem¢ vystavena neustalym kataklyzmim,zemétiesenim a ostrym
vétrim,zejména tajfuntim. Zemétreseni je v Japonsku nékolikrat denné.Seismograficky ustav
jich zaznamenava az tisice do roka. Vétsi-mensi. Lidé Zijici v Japonsku jsou zemétieseni
zvykli. Roku 1855 bylo zniceno padesat tisic domt v Tokiu a zahynulo sedm tisic osob.Roku
1923 byly téméf celé Tokio a Jokohama zniceny.Cifra zahynuvsich nebyla nikdy
publikovana.Rozkyv zemé¢ pii velkém zemétieseni byl asi 20 cm.Nejsilngj$i zemétieseni.které
jsem ja zazil, mélo rozkyv 4 cm.V Tokiu tehdy nespadl ani jediny dim.

Zemétieseni celkem dobfe vzdoruji japonské dfevéné stavby.Stavby cihlové jsou
nebezpecné. Presto velkému zemétieseni roku 1923 odolala ve stfedu Tokia cela fada domt
z cihel.Byly vystavény asi pied tficeti lety a uzito nejlepsi malty,takze zdivo cihlové se stalo
béhem doby monolitickym.Moderni stavby ,stavéné dnes v Tokiu (az osmipatrové),jsou bez
rozdilu kombinaci ocelové ossatury a armovaného betonu. Od roku 1923 nebylo jesté silného
zemétieseni,aby se mohlo fici,ze jsou skutecné earthquakeproof. Jsou snad jen v nebezpeci
rozpraskani a nikoliv zficeni. OvSem nikdo nevi,jak silné zemétreseni ptijde piisté.

Japonska dieveénd konstrukce odolava svou pruznosti a neziiti se prvym narazem,takze
je mozno lidem uvniti se nachdzejicim zachranit se.Vlastni nebezpeci zemétieseni neni smrt
zasypanim.Ale snadno zapalné ¢asti fiticiho se domku spadnou na fetavé uhli japonskych
kuchyni a vznikd pozar.Hofici plyn snadno vybuchne.Opét neni nebezpeci uhoteni.Jezto vSak
tak chytnou a vzplanou celé ctvrti,pozar odejme vSechen kyslik vzduchu a masy lidji,
zachranivsich se ptfed padajicimi domky a pfed pozarem,hynou udusenim.Proto je
zemétieseni nebezpecné ,kdyz nastane v dobé ,kdy se vafi.Zemétieseni roku 1923 nastalo
prave ve 12 hodin v poledne. Jind velkd zemétieseni,ktera nastala v prvych rannich
hodinach,nebyla daleko tak katastrofalni.

Ostry vitr tajfun je spise metlou Ciny nez Japonska.Tajfuny vznikaji pobliz Luzonu na
Filipinach a Zenou se k severu podle ¢inského pobiezi a pied japonskymi ostrovy se staceji
smérem k pousti Gobi,takZe Japonsko byva navstiveno pouze tim,éemu fikaji Anglicani
Tajfun-tail,ocas tajfunu. Vitr ten byva dosti silny,aby odnesl stiechy dievénych domkd.

Klima japonské ma Ctyfi ostie omezend obdobi.Vlhké jaro s obdobim de
$th trvajicich plny mésic zvany njibai. Horké vlhké 1éto,kdy teplota pohybuje se mezi 2-3
st.C.Velice pfijemny, pomérmné suchy podzim a vlhkou zimu.Temperatura n€kdy klesne na -4
st.C.Snézi obcas,ale snih brzy taje.Zima je celkem kratka a Japonci s ni jakoby
nepocitaji..Staré domky japonskeé jsou konstruovany pro letni teplé klima.Topeni neni témét
zadné.Hlinénou nadobu zvanou hibaci s nékolika kousky fefavého uhli nelze nazvat
topenim.Tento nedostatek topeni Japonci nahrazuji teplejSim zimnim odévem.V dob& moderni
uziva se s uspéchem tzv. elektrickych slunci a plynovych a petrolejovych kamen.

Veskera japonska architektura je dfevénd. Neni to snad proto,ze by v Japonsku kamene
nebylo.Je ho snad i nadbytek.Ale diivi japonskych jehli¢natych stromt je dobte zpracovatelné
a je ho velky vybér.Jest to zejména diivi stromu sugi a hinoki.Jest to material vyborné
vzdorujici zemétieseni svou elasticitou.A tak japonsky architekt je vlastné tesar a truhlaf.Stary
japonsky vyraz je daiku san,coZz znamend néco jako vrchni artysan.

I architektura ¢inska je vlastng dievéna,jen je obezdéna.Uméni klenebné je v Cing velmi
primitivni a omezuje se na valené klenby.Typicka ¢inské stavba je dfevénd konstrukce
s dievénou previslou stfechou. Obezdéni se zastavi pod fimsou.Vedle nejriznéjSich druhti
dfeva uziva se bambus,ryZzové slamy a papiru. K vyplnim omitané jilovité hliny.

Ackoliv Japonsko pfijalo soustavu metrickou,podnes se hlavné pouziva mér starych.S
podobnou konzervativnosti setkdvame se rovnéz v krajich anglosaskych,ve Velké Britanii a
v Americe,kde se méfi na stopy.Jednotkou japonskou jest 1 Saku,méfici asi 30 cm.Ten déli se
na 10 sunt a jeden sun na 10 bu.Délka Saku odpovida asi tak délce jedné anglické stopy.Tyto
staré¢ miry — anglické stopa,japonské Saku, u nas to byl loket - jsou odvozeny z dimenzi Casti
naseho téla a maji tim cosi lidského.
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Naproti tomu metr je hodnota geofyzicka.Je to desetimilionty dil kvadrantu zemského.Pti
kresleni plant na objekty,pro néZ méfitkem jest clovek — tj.obytny dim,interiéry,

nabytek-, jsou tyto miry daleko praktictéjsi nez abstraktni metr,je pfili§ veliky. Naproti tomu
pro inzenyrské prace je maly. Jeho jedinou pfednosti je jeho internaciondlnost. Vyhody Saku
ukdzi jesté dale.Standardizované konstruktivni ¢asti japonského domu maji rozmeéry
stanovené na celé Saku,ne na jeho zlomky.A tak prostym uddnim poctu rohozi jsou dany i
dimenze mistnosti.

Konstrukce japonského domu jsou dievéné sloupy svdzané horizontalnim trdmovim a
nesouci sttechu siln¢ vylozenou,ne pfilis strmou.Zdi v nasem slova smyslu neni. V prostorach
mezi sloupy je vice prazdnot nez vyplni.Vypln€ zhotovovany jsou tim zplisobem, ze mezi
sloupy a tramy vloZena je bambusova mtizka jako vyztuzeni a ta je oboustranné omazana
hlinou, zv1asté upravenou a omitnutou.Je to vlastné princip moniérky.Misto Zelez je sekce
bambusovych prutl,misto betonu jil.V prazdnotach mezi sloupy jsou v drazkach posuvné
pticky,které jsou velice lehké konstrukce,daji se snadno vysaditi a odnésti.

Jsou dvoji.Ty,které tvoti pohyblivé stény mezi mistnosti a vnéjskem (verandou), jsou
lehké dievéné ramy,vyztuzené dievénym miizovim,polepené z vnéjsi strany prisvitnym
papirem.Zvou se §6dzi. V dob& moderni je ve stiedu umisténa tabulka skla,ktera dovoluje
vyhled, kdyZ $6dzi jsou zavieny.V uzavieném japonském pokoji je velmi piijemné rozptylené
bil¢ svétlo.

Pohyblivé stény,které oddeluji jednotlivé mistnosti od sebe,jsou rovnéz ramy,ale na nich
je napnut neprihledny kartonovity papir.Ten zlstava bud’ bily,nebo je zdoben malbou.Tyto
pticky funguji jako dvefe a nazyvaji se fusuma.

Podlaha pokojt je slozena z rohozi zvanych tatami,ulozenych na hrubém dievéném
podkladé.Tatami maji standardni rozmér v celém Japonsku,3 Saku na 6 Saku, tj.asi 90x180
cm,jsou silné asi 5 cm a potazené jemnym pletivem z ryzové slamy.Delsi kraje jsou lemovany
cernym platnem.

Pti projektovani japonského pokoje urci se vzdy napted pocet tatami,z nichz se podlaha
slozi.Poctem rohozi dany jsou i dimenze mistnosti.Rohoze se kladou vzdy v tomto poctu.:
bud’ 2,3,4 a pil,6,8,10,12,14, atd.

Pti kladeni tatami na dfevénou hrubou podlahu sledovéno je pravidlo ,aby se nikde
nesetkaly Ctyfi rohy.Vzdy setkaji se dva rohy, které jsou polozeny vedle delsi strany treti
rohoze.Takto vznikla podlaha je svétlezluté barvy ryzové slamy. A ukazuje geometricky
dezén .Ptirozené na tuto podlahu nelze vkrocit v evropskych botach,aniz by byla
poskozena.Japonci nechavaji svou obuv vzdy pfed dvefmi domu.

Japonska obuv zvana geta jest horizontalni prkénko nesené dvéma vertikalnimi a je k
noze pfidrzovana dvéma $itirami,kter¢ se zachyti v mezefe mezi palcem a ostatnimi
prsty.Tato obuv se nechava bud’ pfed domem,neb v piedsini.Pro chodby v domé je obuv
jind,z6ri,téhoz principu,ale zhotovena ze slamy.Pfed vstupem do pokoje nechdvaji se zori na
chodbé a do pokoje vstupuje Japonec bud’ bos,nebo v puncochach zvanych tabi. Pfed kazdym
japonskym domem je vidét slozend geta navstévniki.Je to jako ¢ast domu,kus pohyblivé
podlahy.Je to ¢ast odévu,ktera by byla casti domu.

Na tatami plyne cely japonsky Zivot.Nabytku v nasem pojeti smyslu neni.Sedi se na
zemi nebo na polstatich.Sedi se tim zptisobem ,ze se poklekne a sedne na lytka.Na tatami se
jiJidlo se serviruje na nizky stolek, asi 20cm vysoky. Na tatami se spi.Japonské lozZe je silna
vatovana matrace, kterd se pokryva prostéradlem a k ptikryti slouzi rovnéz vatovana
pokryvka.Pod hlavu se klade valecCkovity tvrdy polstarek.Celé toto lozni zafizeni je velmi
snadno skladné.Réano se slozi do vestavéné skiing, ktera se uzavira rozsuvnymi dveimi.S6dzi
1 fusuma , rozsuvné sté€ny slouzici at’ jako dvete, at’ jako okna, maji rovnéz standardni rozmér
3 Saku na 6 Saku.Zejména je dulezité,ze uzsi rozmér 3 Saku rohoze odpovida 3 Saku
rozsuvné stény.Bylo tfeba pojednati naptfed o dilezitych detailech ryze japonskych, které
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jsou neodd¢litelnou soucasti kazdé japonské mistnosti a které nejsou podobny ni¢emu,na co
jsme zvykli v stavbach nasich.

Typicky japonsky pokoj mé dva tradi¢ni pfisténky.Je to tokonoma a ¢igaidana.
Tokonoma znamené pivodné misto pro spani.Pfedpoklada se,ze ptivodné v tokonomé bylo
loze.Nyn¢&jsi tokonoma je pristének,kam vesi se obraz, kakemono, a kam se sravi vaza s
kvétinami. Partie mezi tokonomou a ¢igaidanou opira se o sloup,ktery byva z peclivé
voleného vzacného dieva a jest ozdobou pokoje.Nekdy byva to peni, z néhoz byla sejmuta
kira a ktery ukazuje nepravidelnosti pfirozené rostlého dieva.N&kdy byva timysiné volen
kmen uzlovity a rozsochaty.Jindy je zvlastnim zpisobem opracovan do formy osmiboké. Jsou
nekonec¢né varianty.

S touto tendenci v japonské architekture se setkavame ¢asto.Ukazat materialni krasu
materidlu.Japonsti tesafi imyslné vyhledavaji staré, Cervy provrtané kmeny a
koteny,roziezavaji je a vkladaji do nevyplnénych paneld nade dvetmi jako ozdobu.Rovnéz
bfevna a tramy ze ztroskotanych lodi,vyplavenych motem.Takové difevo byva bohaté barevné
a pusobi velmi starym dojmem - vlastnosti,ktera lahodi japonskému oku. Podobnou lasku
maji Japonci pro pifirozené krasné formy stromll. Kameny jakoby ndhodou poloZené pied
japonskym domem nebo v zahradé byly velice peclivé vybrany a vyhledany odborniky n¢kde
daleko v horach a dopraveny ¢asto s nesmirnym nékladem do mést.

Strop tokonomy byva bud’ stejn¢ vysoky jako v ostatni mistnosti,nékdy nizsi.Pravidelné
niZ8i strop je v ¢igaidané. Podlaha jest mirn¢€ zvednuta oproti podlaze pokoje.Je z lesténého
dfeva nebo nékdy v domech samurajskych byla do ni vlozena zvlastni tatami.Na tuto
zvySenou ¢ast podlahy stavi se vdza s kvétinami. Kdysi stavély se tam mece. Stavél se tam
mec¢,ktery odlozil host,jako na misto Cestné.

Druhy pristének jest ¢igaidana. Jest v ni jedna nebo vice poli¢ek. Nahote pod stropem
byva jina poli¢ka,uzaviena rozsunovacimi dvetfmi.Dale na zemi stoji vestavény
kabinet,rovnéZ se zavirajici tymz zpiisobem.Veskera prace jak v tokonomé, tak v ¢igaidané je
z drahych lesténych diev a velice peclivé provedena. Hodnota a vystavnost domu dé se
odhadnouti podle vypraveni tokonomy.

Tokonoma a ¢igaidana zaujimaji jednu sténu reprezentacnich mistnosti. Ostatni tii stény
jsou slozeny z rozsouvacich ¢asti,podle polohy pokoje. Je-li pokoj uprostied fady,jedna sténa
je slozena z rozsuvnych §6dzi, propoustéjicich svétlo,ostatni dvé stény jsou zaplnény
rozsuvnymi fosumami z neprithledného papiru.Pokoj rohovy ma dvé stény prisvitné a tteti
neprusvitnou.Fusuma mohou byti snadno vyjmuty a odneseny a z pokojui dvou stava se pak
pokoj jeden nebo z celé fady pokoji moZno utvofit jednu velkou mistnost. V letnich
m¢ésicich se vyfadi a odnesou veskeré pohyblivé ¢asti a dim je pln€ otevien svétlu a
osvézujicimu vanku.

Pokoje slozené z tatami a z pohyblivych partii jsou v Japonsku vSude. Vypadaji tak
pokoje v cisafskych palacich v Kjotu a v Tokiu a vypadéd tak pokoj chudého d€lnika v
tokijském predmésti Fukagawa. Vypada tak i pokoj zemédé€lce kdekoliv na venku. Rozdil je
jen v tom,Ze tatami jsou bud’ draz8i,neb lacingjsi a tokonoma bud’ z drahého dieva,neb z
levnéjsiho.(Princip je stejny.)

Jest to jeden z krasnych rysi japonské kultury. Chudoba v Japonsku neni ponizujici a
neni odsouzena k zivotu ve $piné,kterd urdzi lidskou distojnost clovéka nemajetného. I ten
nejchudsi Japonec Zije na rohoZich jako bohé¢ a ji svou ryzi tymiz prostymi dievénymi
hutl¢ickami,jako bohaty ji jidla vybranéjsi a drazsi.

Cistota je nejen Japonciim vrozena,ale je i nutnou vyslednici konstrukce japonského
pokoje.. Jezto jsou pficky pohyblivé, neni mozno, aby ziistaly nepovsSimnuty $pinavé a temné
kouty.které vlastné neexistuji. Pokoje jsou stale vystaveny svétlu a vzduchu.

Dulezité jest zminit se o situovani jednotlivych mistnosti,pokus se tyce svétovych
stran.Jak v Japonsku,tak i v Cin& viecky obytné mistnosti se situuji bud’ pfimo k jihu,nebo k
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jihu,nebo k jihovychodu.V zimé totiz jizni slunce ohfivd mistnosti a prosvétluje je.V 1été
chladna briza ptichazi vzdy z jihu.Japonsky dim ma k severu co nejméné otvort a jen ty
nejnutnéjsi.Sever je strana studenych vétra ,stint,zkratka smrti.Mrtvoly se kladou hlavou k
severu.Z jihu ptichdzeji dobré véci:svétlo,teplo a chladivy vanek v 1été.

Pudorys japonského domu je velmi blizko moderni koncepci ptidorysu viibec.Jezto
dimenze tatami jest 3 Saku na 6 Saku,tj. dvakrat 3 Saku,dimenze pfi¢ek 3 Saku, hloubka
vestavénych skiini opét 3 Saku,da se pudorys vkreslit do ¢tvereckové miizky, predstavuje-li
jedna strana ¢tverecku 3 Saku.

Prostor mezi nesoucimi sloupy rozdélen jest lehkymi pfickami a nadto pfickami
pohyblivymi a pfenosnymi,takZze mozno mistnosti slucovat a rozlucovat libovoln¢ podle
potfeby. Moderni architektura se k podobnym zatfizenim teprve piiblizuje.Japonsky diim jest
je jednou z nejzdatilejSich kreaci lidstva v oboru bydleni.Stavi se ptimo vedle tradi¢niho
anglického.Diim anglicky jest vybudovan na principu pohodli.Diam japonsky na principu
obtadu.

Pokoje jsou ¢arovné svou prazdnotou.Neni mozno ani lidem Spatného vkusu takovy
diim zkazit.Neni mozno ho pfeménit v muzeum .jako se stavd na Zapad¢.Jedinou ozdobou je
obraz v tokonomé,kvétiny a néjaké to kurio v ¢igaidan€.A ani tyto pfedméty nejsou tu
stale.Obrazy,kakemona zvané,jsou uloZeny svinuté v n€které ze skiinck ¢igaidany.Ocekava-li
Japonec hosta,povési na jeho pocest na sténu takové kakemono,o kterém vi,ze odpovida
vkusu ¢i zalibe hostové.Jest to zpiisob zdvotilé pozornosti.

Pti své prazdnoté japonsky pokoj nezeje pustotou.Podlaha ma sviij konstruktivni dezén
vznikly slozenim rohoZi.Stény maji rovnéZ svlij harmonicky rytmus ¢asti ,z kterych jsou
sloZeny a které ptisobi zivym dynamickym dojmem.Na jafe byvaji poodsunuty a dovoluji
prihledy do zahrady,v 1ét¢ nadobro odstranény, a tu pted bydlicimi je zahrada v celé své
nadhefe.V zadném jiném druhu obydli lidského neni mozno dosici vétsiho téte a téte s
ptirodou.V 1ét€ Zije se na tatami pod stfechou a pfiroda jako by pronikla do interiéru.

Duch $int6 jest duchem této atchitektury.Nic materidlniho neni permanentni v domé
japonském.Rohoze se vyménuji,podle prilezitosti se méni kakemono,kvétiny jsou stéle
cerstvé.Permanentni jsou pouze kvality abstraktni,tj.harmonie a Cistota.

Neni stabilniho stolu ani stabilniho loZe,nic,co by pfipominalo reality
zivota.Charakteristicka jest pozice kleciciho Japonce na rohozi.Je upln€ sdm se svym dilem
neb svymi mySlenkami nebo se svymi ptateli v prazdném krasném pokoji,kterym neni
vézenim,ale sestrojenim mu stale pfipomina nekone¢nou nejistotu a fluktuaci zivota.

Neni nic vééného. A zplsob japonského Zivota je znamenité adaptovan této pravdeé,v
Japonsku ptirodou samou velmi ¢asto pfipominané.Zemétieseni dim rozvali,diim shofi.Vedle
sutin nebo vedle spalenisté rozlozi se na zemi nékolik tatami a téch plyne Zivot provizorné
dal,pod §irym nebem,ale nikterak GipIn& rozvracen.Zivotni disciplina nedovoluje Japonci
upadnout do beznad¢je.

Ostré,neptijemné svétlo subtropické jest oddaleno verandou,ktera jest pied kazdym
lepSim japonskym pokojem.Byva Siroka asi tfi Saku 1 vice ,jeji podlaha je z lesténého
dreva.Pred pilife nesouci stiechu této verandy zvané engawa posouvaji se pohyblivé dievéné
desky zvané amado,tj. deStova okna.Ve dne jsou tyto desky zasunuty do zvlastni
schranky,charakteristického to detailu fasad japonskych domk. V starych dobach,nez bylo do
Japonska zavedeno uzivani skla,slouzilo amado k ochrané proti nepohodé a v noci proti
vloupédni.Amado chranilo papirové §6dzi za engawou od pfimého desté,hnaného tajfunem.V
dob¢ moderni uzivani amado trva stale,ale uzavira se diim pouze v noci.Proti desti a chladu ve
dne slouzi dnes pohyblivé pticky zasklené.

Prostor engawy sevieny mezi sklenénymi okny a §6dzi je v zimé jakousi izolaci proti
vn&j$i nepohodé.
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Do japonského domu vstupuje se rozsouvacimi solidné pracovanymi dveifmi.Ocitame se
ve vestibulu zvaném genkan.Podlaha vestibulu je z dusané hliny nebo dlazdéna.Jeji Groven je
trovni terénu.Uroveii podlahy domu nad terénem byvé asi 45cm.Tak ve vestibulu vznika prah
dosti vysoky,aby se na ném mohlo pohodIn¢ usednout a sejmout obuv.Na obuv byva v
genkanu schranka nebo pfihradky. Pfimo za nim jsou jiné rozsunovaci dvete.Za témi je
ptedsii,jejiz podlaha byva z leSténych prken nebo téz z tatami.Z ni vedou schody do prvého
patra a z ni jsou bud’ pfimo ,¢i neptimo ptistupny pokoje,engawa ,lazen atd.

Pokoje byvaji fazeny za sebou v fadé,ob roh nebo i do hloubky.Jsou i zde,jak
prirozeno,nekonecné varianty.Pokoje v pfizemi mivaji tokonomy a jsou to pokoje obyvaci,kde
se pfijimaji navstévy.kde se ji i spi,nema-li domek patro.Do patra vedou velmi strmé schody
bez madla.V prvém patie,je-li,byvaji pokoje uzivané za loznice.Ale neni to
pravidlem.Japonska loZnice ,jak jsem se jiz zminil,nema stabilnich posteli.Lizko ve dne
zmizi.To jest opét priklad elasticity japonského domu.V pokojich,které jsou uréeny za loznice,
byva tokonoma a ¢igaidana nahrazena vestavénymi skiinémi. Lizka jsou v nich pies den
ulozena.

V kazdém japonském domé jest koupelna a toaleta.A to ne snad teprve v dobé
moderni.,ale bylo tomu tak v Japonsku uz v dobach davnych.Lazen je velmi dilezitym
ukonem v dennim Zivoté Japonce.Ma vyznam eticky,personifikace ocisténi se.Pfed chrdmem
byvaji studanky,naddrze vyhloubené v ptirozeném kameni ,u nichz je polozena dievéna
nabéracka.A Japonci ,nez se jdou poklonit do chrdmu,omyji si ruce a vyplachnou si Usta,aby
se symbolicky ocistili.

Snad kazdy Japonec se koupa alespoii jednou denné,d€lnici dvakrat az tfikrat.Kazda
veétsi ulice ve méstech ma vetejnou lazen s oddélenim pro muze a jinym pro zeny.Japonsky
vyraz pro vetejnou lazei jest ojuja.,tj.dim teplé vody.

Jest to velky prostor s podlahou dilem dfevénou pro svlékani a oblékani,dilem
dlazdénou pro omyvani se. Lazen stoji 5 seni,tj. 80 haléti. Kazdy ptichozi vezme si maly
drevény dzber,nabere si vody a peclivé se omyje mydlem a osttika se. Teprve pak,kdyz jest
dokonale ¢ist,jde a pohrouzi se do teplé vody ve velkém bazénu.ktery je spolecny pro vSechny
koupajici se .Voda v takové 1azni jest velmi tepld,asi 40 st.C.Cizinci takovou vodu snaseji
Spatné. Japonci jsou zvykli.

Ale kazdy ponékud zamozné&j$i Japonec ma svou lazen doma .I u sedlaki na venku je pti
kazdém statku lazei. Casto se stane,kdyZ piijedete na navitévu do japonské rodiny,ze jest
vam nabidnuta lazen jako prvé pohostinstvi. I v koupelné v domé obytném jest ¢ast podlahy
dfevénd,misto pro svlékani,druhd Cast je vydlazdéna na Grovni ulice,tj. asi 45 cm pod nivo
podlahy domu. Tam stoji vana zvana ofuro. Pfipomina formou nas Standlik,ale jest pidorysu
elip¢itého. Do takovéto dievéné nadrze jsou zasazena mald médéna kaménka, kterd vodu
ohfivaji. I vdomech soukromych jest postup podobny jako v lazni vefejné.Obycejné najdete
cely vybér dievénych skopickl,drzenych v tizkostlivé Cistoté a okovanych lesklymi
médénymi obruc¢emi.Pfed pohrouzenim do horké vody omyje se kazdy zvlast',aby vodu
neznecistil,jezto se pfipravuje pouze jedna pro celou rodinu.

Toaleta miva dvé az tfi odd€leni.Predsin, kde jest nadoba s vodou na omyti rukou. Byva
zavéSena a voda vytékd zmacknutim ¢ipku ve dné.Pak jest mistnost s urinodrem a
klozet.Zajimav¢ jsou umisténa okna.Jedno dlouhé,uzké,ptimo pti podlaze,jiné,rovnéz uzké az
u stropu.Tim jest velmi jednoduse a dimysIné€ rozfeSena otdzka efektivni ventilace a neni do
téchto mistnosti nikdy vidét.Tato sanitarni zafizeni jsou v Japonsku rovnéz starého data.

Nez pojednam o kuchyni ,zminim se stru¢né o japonském jidle.To je velmi odlisné od
potravy jinych zemi a cizinec si tézko na n€ zvykne.Hlavni potravinou jsou ryby a jini moftsti
zivocichové,zelenina a ryze.Maso Japonci piivodné nejedli,s vyjimkou masa ptaciho.
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Povazovali nejen za necisté a barbarské maso jist,ale i dotykati se ho. Tak i jakakoliv prace
spojena s dotykanim se mrtvol zvifecich byla povazovana za necistou.Stahovani mrtvych
zvitat z kize m,kterou pottebovali japonsti femeslnici,bylo pfenechéno zajatctim

z Koreje kteti zili jako vyvrzenci ve zvlastnich ¢tvrtich a byli nazyvani eta.Ackoliv za
restaurace Meidzi byli tito autkasti uznani rovnopravnymi obcany,podnes se tyto ¢tvrti
neoficidln€ uchovaly.Eta nejen stahovali zabita zvifata,ale jedli i jejich maso. Pouzivani masa
se Japonci naucili od Holand’anti a japonské znamé jidlo sukijaki je vlastné holandského
puvodu. Je to hovézi maso pecené v japonské omacce zvané §6ju.Jest nekoneéné mnoho
zpusobu pfipravy ryb. Delikatesou jsou ryby syrové zvané osaSimi.Jest to maso vykrajené

z velké ryby zvané tai do formy krychlicek které maji krasnou rizovou barvu,pfipominajici
spi$ vodni meloun nez maso.Toto byva servirovano na zelenych talifcich.Bélavé maso jinych
druhti ryb byva servirovano na modrych talifcich. Zelenina se ji bud’ Cerstva, nebo jaksi
polozvadla,polosuchd, nékdy nasolend. Chléb neexistoval v staré japonské kuchyni. Jeho
misto zaujima ryze.

Pouzivanim ryze je odsuzovano odborniky pro jeji malou vyzivnost.Vyzivnost ryze
rovna se asi desetin€ vyZivnosti chleba.V modernim Japonsku ve méstech ji se uz dnes
chleba i masité pokrmy piipravené zpiisobem zapadnim.Pfesto ale ryze je hlavni potravinou
Sirokych vrstev.

Celkem japonské jidlo neodpovida nasi chuti. Na vychodé se tiké,ze japonska kuchyné
jest pro o¢i,¢inska pro chut, zapadni pro nos.Jak japonska,tak i ¢inska jidla jsou servirovdna
roziezana na drobné kousky,které se pak pojidaji znamymi ty¢inkami zvanymi japonsky hasi.

Hasi v Ciné uzivané byvaji ze slonoviny a z drahych diev a pouZivaji se dlouho. V
Japonsku ke kazdému jidlu jsou pfineseny hasi nové,z Cerstvého levného dieva.V moderni
dobé¢ byvaji dezinfikovany a pfinaseji se v zalepenych papirovych saccich.Po jidle se znici.

Tento tradi¢ni zptsob jidla pomoci ty¢inek drzenych v pravé ruce,je na vychodé
prastary a je dikazem staré rafinované kultury.Taine uvadi ve svych d¢jinach Francie
prihodu,ktera se stala na dvofe Ludvika XIV.Tehdy navstivil Versailles kral anglicky
s kradlovnou. Byla hostina v parku pod stromy.Kdykoliv kralovna francouzska oslovila krale
anglického,smekl tento sviij klobouk.Podobné dvorné se choval kral francouzsky,kdyz
mluvila kralovna anglickd.Historik pravi,Ze na konci hostiny klobouky obou panovnikl byly
z¢ernalé od dotykli umasténych rukou.Vidlicka byla sice vynalezena,ale jesté ne oficidlné
uznana. Jidlo ty¢inkami ma svou dalsi konsekvenci.Mozno drZet misku v jedné ruce a ty¢inky
v druhé.Neni tieba pevného stolu,kde by pevné spocival talif ,na kterém krajime.

Prostota japonského uméni kuchatského jest pficinou,ze japonska kuchyné jest,ci spise
byvala Gplné primitivni. Podlaha byvala dfevéna,lesténa,cast podlahy opét byla nize,na nivo
ulice,a v té ¢asti stal dievény diez.V kuchynich velkych restauraci zvanych rjérija a hoteld
zvanych jadoja byla kuchyné Siroce oteviena do ulice,aby ldkala svou na obdiv stavénou
Cistotou.Piimo v ni byvala vyhloubena studna,jezto se v japonskych kuchyni vzdy
spottebovaly ohromné spousty vody.Na peceni a vafeni ryb byla velice primitivni
kaménka,kout z nich stoupal ke stfeSe a otvorem ven.Kominy byly véci ojedinélou.Bylo
rezervovano hodné€ volného mista,kde sedély sluzky,vykrajujici ozdobné zeleninu a
ptipravujici jidla na nizké stolky,které se pak donesly jako hotovy ptibor do jidelny.

Dnes je japonska kuchyn€ vypravena siln€¢ vymozenostmi kuchyné zapadni,téméf vSude
1ze nalézt plynova kaménka,kovové sirky atd. Kuchyné miva zvlastni dvete vedouci pokud
mozno pfimo na ulici. Témito dvefmi vchazeji dodavatelé ryb,motskych musli,zeleniny,ovoce
atd.S témito lidmi se v japonském domé nikdy nesetkame.Ptijdou a odejdou,aniz by je kdo
vidél.Mezi kuchyni a vestibulem byva jeden i vice malych pokojikii pro sluzebné.Miti
sluzebné neni dosud v Japonsku luxusem.

Japonska mésta,husté zastavéna dievénymi domky,jsou stale vydana nebezpeci ohné.

V Tokiu, méstu to ohromné rozlohy,hoti nékde neustéle,takze vzniklo ptislovi: Kadzi Edo-no
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hana desu. (Ohen jest kvét mésta Tokia.) Hasi¢ska sluzba jest vyborné organizovana,v stalé
pohotovosti,a vyzbrojena nejmodernéjSimi prostiedky.Japonskd mésta maji ohromné plosné
rozlohy,jezto jsou domky dvou-,nanejvyse,ziidkakdy,tiipatrové.Vsude je hojné stromt a
zahrad a zelen€. Nad timto mofem domkti vy¢nivaji mista od mista vizky,na nichz stoji
pozorovatel-policista,na vizce visi gong.Jakmile policista zahlédne né¢kde ohen,zazvoni na
gong,nejblizsi vizka mu odpovi atd. Tim upozorni se ithned cela ¢tvrt’,Ze je nebezpeci ohné,a
lidé bydlici blizko vypuknuvsiho pozaru rychle skladaji své véci a odnéseji na misto
zvanym kura.Kura byvé pfi kazdém bohatS$im domé nebo pii domech obchodnich.Byva
vystavéna bud’ z kamene,nebo jest to dievéna kostra,obalena silnou vrstvou plastické
hliny.Ma jen mala okna.Okna i dvefe jsou rovnéz z hliny a zaviraji se jen v ptipadé
pozaru.Jest to skladisté cennych véci.

Japonska vila neni myslitelnd bez zahrady. I uprostied mésta jsou kol domu
upraveny,tfeba minimalni.Nikoliv po nasem zpiisobu do ulice,nybrz tak,aby byl do nich
vyhled z pokojt. Japonskému zahradnikovi sta¢i ¢asto uzoucky pruh zemé,Siroky mnohdy
pouze jeden metr,aby vykouzlil iluzi zahrady .Diky japonskému teplému a vlhkému klimatu
dafi se vegetaci vSude.Jest vedle toho v Japonsku mnoho rostlin nenaro¢nych na svétlo a
volny prostor.Bambus roste vSude.Rovnéz vSude se dafi v Japonsku borovici zvané macu.

Nez jsem jel do Japonska,mél jsem za to,ze japonské krajiny,jak nam je ukazuji staré
rytiny,jsou piece jen trochu stylizovany,ale neni tomu tak.Japonska krajina ma zcela sviij
jedine¢ny rytmus a stromy rostou néjak jinak nez jinde na svéte.Jest to snad vliv klimatu,snad
¢ehosi Uplné nezbadatelné¢ho.Pida v japonské zahrad¢€ neni travnik ,ktery vyzval k posazeni
se.Japonsky zahradnik ptidu modeluje.Ta potdhne se ¢asem vrstvou mecht a liSejniki,a to je
zadouci tvainost pudy podle japonského vkusu..

Z takovéto puidy pak tryskaji trsy bambusti,z ni rostou borovice,svestky,lykovce,na ni
jsou rozloZzeny kameny,dovezené z hor nebo z pamatnych a posvatnych mist. Zahradnik-
architekt je pecliv,aby kamen lezel v takové pfirozené poloze,jak jej nalezl v horach.

Vétsi zahrady jsou uméleckymi dily,kde na nic neni zapomenuto.kde kazdé
rafinovanosti pfirody samé jest také uméle pomozeno,aby se co nejvice uplatnila,aniz by byl
patrny umysl potadatele.

V zahradach byvaji rozlozeny ploché kameny,po nichZ je mozno chodit,aniz by se
stouplo na ptidu. Kameny ty byvaji uspotadany tim zplisobem,aby se perspektivné nekryly
z mista,z kterého se predpoklada,ze bude na né nejéastéji patieno.Velmi zajimave byva feSen
vstup do domu.Plot se uhne od uli¢ni ¢ary a mezi jeho zahnutymi konci jsou vrata.Tak vznika
jakysi lichobéznikovity prostor pted branou,ktery jako by zval ke vstupu.

Cesta vedouci od vrat ke vchodu do domu neni nikdy piimé,nybrz otaci se kol n&jaké
skupiny keii neb stromi,které diim zakryvaji a dodavaji mu tim jakési diskrétnosti a
exkluzivnosti . Je-li dim velice blizko u vrat,jak tomu byvd u malych a prostych domki,je
cesta ke dvefim vedena alespon $ikmo k ose vrat.

Okézala symetrie viibec pfic¢i se japonskému vkusu.Obytny dlim ma byt intimni a
nenapadny.Symetrie je rezervovana stavbam sakralnim, a ani tam neni ¢asto
dodrZovana.Celkovy dojem japonského mésta je uplné odlisny od dojmu,kterym ptlisobi
mésta na Zapadé a v Cing. Neni naprosto zadné monumentality. Ve je spiSe intimni. Vyjimaji
se ulice Cisté obchodni,spousta zelené ,ale i v ¢astech obchodnich je mnoho starych stromt.

Co zbyvalo ze starého Tokia a Jokohamy,vse téméf zmizelo v kataklyzmé roku
1923.Tato stard mésta s uzkymi,nedlazdénymi ulickami téZzko by se byla adaptovala
pozadavkiim moderni dopravy.Velké zemétieseni tento problém razem roziesilo.Na troskach
vznikly Siroké moderni bulvary,jimiz dnes se vali spousty aut jako v méstech
americkych.Centrum Tokia,Marunouci,stavéno jest jako obchodni centra v méstech ve statech
zépadnich.Jsou tam obchodni domy,palace bank a dopravnich spolecnosti.V centru nikdo
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nebydli.Marunouci je vecer uplné pusté. Bydli se v reziden¢nich ¢astech.Tradi¢ni japonsky
diim udrzel se a udrzi se jeste asi dlouho jako bézna rezidence. Jeho silou jest jeho vnitini
hodnota a jeho pomérna lace. Za 3000 jend (cca 50 000 korun)je uz mozno miti pékny domek.

Jest ptfiznacné pro kultury asijské,ze rychle vykvétaji,ale ze jejich vyvoj nema
kontinuity,ze se zastavuje.N¢kde dochazi k brzké dekadenci a k zaniku (kultura Khmert
v nyn¢jsi francouzské Indocin€).Jinde stejny standard kulturni trvd nezménéné po tisicileti.
Tak se stalo v Cing,diky zejména naukdm Konfuciovym. Japonsko je vyjimkou.Pfijimané
vlivy modifikuji doméci kulturu ktera ale ve své podstaté zlistava stale touz.

Dnesni Japonsko piijima od doby restaurace Meidzi zépadni civilizaci.A dneSni
Japonsko poskytuje bizarni a dadaisticky pohled na smésici dvou tak riznych civilizaci,jako
je stara japonska a novéa americka.Zapadni civilizace ptichazi totiz do Japonska
z Ameriky. Ameri¢aniim se podafilo oteviit hermeticky uzaviené Japonsko svétu.Evropa jest
daleko.T¢€si se u Japoncti velké ucté a vaznosti pro starobylost své kultury,ale jest daleko.

Z Jokohamy do Vancouveru v Kanadé nebo do Seattlu ve Spojenych statech jest osm
dni a 6 hodin. To jest posledni rekord lodi Empress of Japan od Canadian Pacifik
Line.Naproti tomu z Tokia do PafiZze ptes Rusko transsibirienem jest sedmnéct dni a
noci.Motem via ports,Indickym oceanem jest to primérné pétatiicet dni.Amerika jest
blizko.A tak Japonsko dnes ¢erpa z Ameriky.Formy zapadni kultury ptichazeji tam
v americké interpretaci.

Ale jako kdysi ani Indie, ani Cina Japonsko nezménily,tak dnes Zapad.Rychlost
transformace Japonska,zdanlivé integralni,ptijeti zapadni kultury vynesly Japonsku ¢asto
vytku nedostatku individuality.Neni tomu naprosto tak.Zadny narod snad ji nema
vic.Projevovala se vzdy tymz zplisobem reakce.Vyznamnym vybérem a vyznamnym
odmitnutim.Japonsko vzdy dovedlo zvladnout a pfetvotit nesouladné elementy.které je
zaplavily,a vybrat si z nich,jen co se hodilo prave jeho ucelim.Z vérnosti k své vlastni
civilizaci a z obdivu pro civilizaci zapadni Japonsko se transformovalo a ozbrojilo se.
Vypujcilo si materidlni civilizaci okcidentu,ale moraln€ a duchovné nedluzi Zapadu nic.Sila
Japonska neni v jeho modernich zbranich,ale v jeho staré disciplin€.T¢ zlstala
vérna.Japonsky dnesek neni groteskni maskou,kterou si Japonsko serviln¢ nasadilo,aby
opicilo zapadni ptedpokladanou superioritu. Japonsky dneSek tkvi hluboce v podstaté
Japonska a neni nez pokracovanim jeho minulosti.Pfes v§ecky zmatky a vlivy Japonsko
zachovava svou rafinovanou prostotu,jezto zachovava stale,vSemu navzdory,kult svych
domacich bohi,tj.kult sebe sama.
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b. Clanek v japonskych novinach Tékjé Nici ni¢i o Bediichu Feuersteinovi




c. Clanek o budové velvyslanectvi SSSR — Kameki Cuéiura
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d. Clanek o budové velvyslanectvi SSSR — Karadzi Okuda
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e.Dopis od Antonina Raymonda ¢asopisu The Architectural R







f. Dopis od Antonina Raymonda Noémi Raymondové®"’

¥ In: Kurt G.F.HELFRICH/ William WHITAKER (ed.): Crafting a Modern World. The
Architecture and Design of Antonin and Noémi Raymond (kat. vyst.), New York 2006, 327.
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