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Anotace

Tématem diplomové prace je vyobrazeni Apollona na baroknich freskach.
Postava antického slunecniho boha se u nés objevuje nejcastéji v baroknich
rezidencich, a to hned v nékolika odlisnych namétech. Apollon zality sluncem
ve slunecnim voze je uzce spjat se slunecni tematikou, a i vzhledem k umisténi
v prostoru nas odkazuje na denni cykli¢nost. Spolu s Aurorou neboli Jittenkou
prezentuje alegorii ptichodu nového dne. S timto ndmétem se nejcastéji
setkavame v salech a na schodistich, ale i v salach terrenach. Konkrétni ptiklady
muzeme sledovat naptiklad v Namésti nad Oslavou, kde Apollon ohlasuje novy
den, ¢i ve Slavkové u Brna, kde nalezneme hned né€kolik maleb spjatych s denni
cykli¢nosti, dale pak v sale terren¢ v Dé€iné jakozto priklad vyzdoby
venkovnich staveb.

Apollon s Muzami prezentuje oslavu uméni. U nas napiiklad na zdmku v Novém
Me¢sté nad Metuji nebo v prazském Klementinu. Tam se v baroknim séle
knihovny objevuje na vedlejsi fresce Apollon na hote Parnas.

S bohem Apollon se ztotoznovali 1 néktefi panovnici, a tak jeho postava nechybi
ani na nékterych freskach oslavujici svého objednavatele. S takovymto
ptikladem se u setkdvame naptiklad v prazském Clam-Gallasové palaci nebo

v Sale pfedkl na zdmku ve Vranové nad Dyji.

Apollon se Casto vyskytuje 1 v namétech vychdzejicich z Ovidiovych Promeén:
napi: Apollon a Dafné, Apollon a Kordnis nebo hudebni tematika Apollon a
Marsyas.

Zminény budou 1 inspiracni zdroje vychdzejici pfedevsim z Italie, nebo

z historicky svazanych zemi stfedni Evropy.
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Abstract

The Depiction of Apollo on Baroque murals

The theme of the diploma thesis is the depiction of Apollo in Baroque frescoes.
The figure of the antique God of Sun appears in our country most often in Baroque
residences in several different themes. Apollo with his sun chariot is closely connected
with the solar theme — due to its location in space, it refers us to the daily cyclicality.
Apollo with his sun chariot, same as Aurora symbolizes an allegory of the arrival of a
new day. We most often find this theme in halls and staircases, but also in Sala terrena.
Specific examples can be seen, for example, in Namést’ nad Oslavou, where Apollo
announces a new day, or in Slavkov u Brna where we find several paintings connected
with daily cyclicality, and in the Sale terrain in D&Cin as an example of outdoor
decoration.

Some rulers also identified with the god Apollo, so his figure is also present in
some frescoes celebrating his client. We meet such an example in the Clam-Gallas
Palace in Prague or in the Hall of the Ancestors of the chateau in Vranov nad Dyji.

Apollo with the Muses presents a celebration of art. In our country, for example,
at the chateau Nové Mésto nad Metuji, but also in the Prague Klementinum in a baroque
library hall, where Apollo is on a side fresco on Mount Parnassus.

Apollo often appears in themes based on Ovid's Metamorphoses — for example,
Apollo's loves: Apollo and Daphne, Apollo and Koronis or the musical theme of Apollo
and Marsyas. Other sources of inspiration comes mainly from Italy, but sources from

Central Europe will be mentioned too.
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Moravia
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Uvod

Pohansky buh Slunce Apollon, oznacovany také ptidomkem Foibos — zafici, byl
oblibenou postavou plnici ve vytvarném uméni mnoho funkci. Nasledujici kapitoly by
mély tyto funkce piiblizit a pokusit se je zasadit do kontextu barokniho nasténného
malifstvi. Zékladnim voditkem k pochopeni ulohy starovékého bozstva jsou rané
novovéké a novoveké mytologické prirucky. Je ziejmé, ze byly umélci vyuzivany
a popisy v nich obsazenymi se fidili. Biah Apollon byl nej¢astéji vyobrazovan jako krasny
mladik s dlouhymi zlatymi kuceravymi vlasy, obklopeny slune¢ni zafi. Sedic ve svém
zlatém slune¢nim voze tazeném ¢tyimi bilymi konimi, pfijizdi na nebesa, v ruce drzi lyru
jako harmonicky néstroj, a pfinasi s sebou novy den a vse dobr¢, co slunce nasemu svétu
dava.

Program vyzdoby danych objektl se po vétSinou bohuzel nedochoval. Z tohoto
divodu jsme odkazani na podrobné prozkoumani daného dila a zasazeni do historického
kontextu, nékdy se vsak jednd o pouhé domnénky. Dal§im voditkem pro lepsi pochopeni
maleb, mtize byt jejich umisténi v konkrétnim prostoru. Malifi tvofili nésténné malby,
které byly vzdjemné mySlenkové provazany s prostory, kde se nachéazely. Funkce
vnitinich nasténnych maleb byla rovnéz velmi diileZitou soucésti odd¢€leni interiéru.
Tento ,,trend* miizeme pozorovat jiz v renesanci, ale v baroku nabyl mnohem vétsiho
uplatnéni. U néekterych pifipadi bohuzel doslo ke zméndm a nasténné malby se tak
nenachdzi na svém ptvodnim misté. Takovym jednim ptikladem za vSechny je zamek
Lnafte, ktery v minulosti proSel mnohymi stavebnimi Gpravami.

Ve stavbach zdmeckého typu se zpravidla vchazelo z hlavniho salu do obytného
apartma. LoZnice, které bylo v oblibé zdobit tematikou odkazujici na stfidani dennich
dob. Na nasténnych malbach se zde setkdvame s postavami prezentujici denni cykli¢nost,
v ¢ele s bohem Slunce Apollonem. Toho lze takto vidét samostatné nebo v doprovodu
bohyn¢ rannich ¢ervankli Aurory, nosice svétla Fosfora, nebo také v zastoupeni dalSich
postav predstavujicich alegorie Ctyf Casti dne. Zajimavou postavou je alegorie Noci €i
jejiho syn Spanku. Vyobrazeni Apollona v souvislosti s fdzemi dne nalezneme mimo
loznic také v jidelnach, nebo ve venkovnich stavbach jako jsou saly terreny.

V doprovodu Muz pak Apollon odkazoval na zéfici slavu véd a uméni. Takovato
vyobrazeni nalezneme predevsim v knihovnich sélech.

Skrze Apolldna se zaroven prezentovali panovnici a Slechta. Nejznaméjsi je ptiklad

francouzského krale Ludvika XIV., ktery sam sebe oznacoval za krale Slunce. Apollén



nalezl své obdivovatele i na habsburském cisaiském dvote, kdyz se do jeho podoby
nechdval zamérné zpodobnovat cisat Karel VI. Pfes Viden se tento ,trend* dostal i
do Ceskych zemi, kdyz se zdejsi Slechta chtéla vramci svych moznosti vyrovnat
sidelnimu fiSskému méstu.

Mimo hlavnich scén se s Apollonem setkavame také v komornéj$ich situacich. Velmi
oblibenym byl ndmét jeho nest’astné lasky k nymf€ Dafné nebo hudebni soutéz se satyrem

Marsyem.



Prehled literatury

Ackoliv postava pohanského boha Apolléna patfila mezi oblibené¢ naméty
k zobrazovéni, doposud nebyla zpracovana ucelend monografie vénujici se o jeho
ikonografii v baroknim nasténném malifstvi.

Zékladni pramen, ktery by mél byt zminén v prvni fade€, tvofi ran¢ novoveké
a novoveéké mytologické prirucky obsahujici popis Apolloéna. Jednd se zejména o dilo
Giovanni Boccaccia: Lagenealogia de gli dei de gentili,' Natale Contiho: Mythologiae,
sive explicationum fabularum libri decem’ a Vincenza Cartariho: Le imagini de i dei gli
antichi.> Opomenut nesmi byt ani spis Joachima von Sandrarta: Iconologia Deorum.*
Autofti téchto d€l vychazeli ze staroveké literatury, kam mezi hlavni zdroje patii Publius
Ovidius Naso a jeho dilo Metamorfézy — Promény.” V téchto piiruc¢kach se nachazi popis,
jakym zptisobem boha Apollona vyobrazovali staii Rekové a Rimané a jak ho popisuji
starovéke baje. V piiruckach je zaroveil zminéno, jak byl vyobrazen bih Slunce v Asyrii
a Egypt¢.

Hlavnim zdrojem pro ikonografii se jevi dilo Cesare Ripy Iconologia.’

Ze zahrani¢ni literaturury se ikonografii dale zabyva dilo Johna Mulryana Vincenzo
Cartari’s Images of the Gods of the Ancients — The first Italian Mythography,” kde
ptehledné shrnul Cartariho myslenky. Ten vénoval Apollénovi jednu celou kapitolu a pro
vEtsi prehlednost ji rozdélil do jednotlivych podkapitol.

Ikonografii Apollona piehledné shrnula publikace Mythenrezeption. Die antike
Mpythologie in Literatur, Musik und Kunst von den Anfdngen bis zu Gegenwart sestavena
editory Hubertem Cancikem a Manfredem Landfesterem a Helmuthem Schneiderem.®
Jednotlivé podkapitoly se vénuji Apollonovu popisu vyobrazovani ve vytvarném umeéni,
hudbg, ale 1 filmu od antiky po 20. stoleti.

Barokni ikonografii se vénoval zejména Andor Pigler ve druhém svazku své publikace
Barockthemen: eine Auswahl von Verzeichnissen zur lkonographie des 17. und 18.

Jahrhunderts se zaméfil na ikonografii mytologickou.’

' Boccaccio 1569.

2 CoMITIS, 1581.

3 CARTARI 1556.

4 SANDRART 1680.

> OVIDIUS NASO 1942.

6 RIPA 2019.

7 MULRYAN 2012.

8 CANCIK/LANDFESTER/SCHNEIDER 2008.
 PIGLER 1956.
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Dobrym zdrojem jsou také slovniky se zamétfenim na mytologii jako Slovnik antické
kultury (kolektiv autor),'® dale pak Slovnik ndméti a symbolii ve vytvarném uméni
od Jamese Halla,!! nebo popularni kniha Bohové a hrdinové antickych déjin od Vojtécha
Zamarovského.!?

Obecné informace k nastropni barokni malbé obsahuji jednotliva kompendia zejména
Cesky barok od Jaromira Neumanna,'* a Déjiny ceského vytvarného uméni, kde se
kapitole o malifstvi vénuje Pavel Preiss.!*

K vytvarnym diliim v jednotlivych objektech popsanych v této praci byly napsany
konkrétni publikace.

Napiiklad Radka Nokkala Miltova se ve své publikaci Ve spolecnosti bohii a hrdinii’’
zaobira popisem maleb celé fady objekttl v Ceské republice, mezi néZ patii Nové Mésto
nad Metuji, Namést' nad Oslavou, Lnéfe, Slavkov u Brna, D&Cin, Libochovice nebo
Kroméiiz.

Martin Madl vytvoiil ucelenou dvoudilnou monografii Tencalla.'® V publikaci
nalezneme dila Carpofora a Giacoma Tencally zasazena do dobového kontextu. Martin
Madl napsal ¢lanek rozebirajici fresku v sale terrené décinského zdmku se zamétenim
na Bragaliho tvorbu v ¢lanku Giuseppe Bragalli and Bolognese Ceiling Painting in the
Czech Lands in the 17th Century publikovany v ¢asopise Uméni.!”

Malby na zamku Slavkov u Brna rozebrala Jana Zapletalova v ¢lanku publikovaném
Casopisem Uméni ,, Fantasioso frescante® Interpretace ndstéennych maleb Andrey
Lanzaniho ve Slavkové u Brna.'® Posléze vydala monografii Andrea Lanzani 1641-1712
obsahujici taktéZ popis slavkovskych maleb.!

Ze zahrani¢nich autorti zabyvajicich se Lanzaniho tvorbou na Moravé je nutné zminit
Marinu Dell’ Omo, ktera ptispé€la novymi poznatky a zaroven vytvoftila prehlednou dataci

néasténnych maleb.?

10 BAHNIK/BELSKY/BUSINSK A/KREICT/KUCHARSKY/VRANEK 1974,
1THALL1991.

12 7 AMAROVSKY 1970.

13 NEUMANN 1974.

14 PREISS 1989.

15 MILTOVA 2016

16 MADL 2012; MADL 2013.
17 MADL 2011.

18 Z APLETALOVA 2007.

197 ALPETALOVA 2008.

20 DELL"OMO 2000.



K malbam nachézejicich se v prazské vile Amerika se vénoval ve své publikaci
K. I Dienzenhoferova Amerika Karel Boromejsky Madl.>! Nové&jsi ucelena publikace
zabyvajici se nasténnymi malbami uvniti vily doposud nebyla vydana. Pouhd hesla se
nachazi v jiz zminénych Akademickych d&jinach,?? u Jaromira Neumanna,? ale také
v publikaci Stavitelé palacii a chramii. Krystof a Kilian Ignac Dientzenhoferove
od Milady Vilimkové,?* a u Mojmira Horyny v knize Dientzenhoferové.®

Malbam v knihovnim sale prazského Klementina se vnovéji vydanych
publikacich podrobné vénoval Jifi Fronek v monografii Johann Hiebel (1679-1755).

26

Malii fresek stredoevropského baroka,” a ptredev§im Petra Oulikova ve své studii

Klementinum. *’

Klaster Gaming obsahl v rozsahlé monografii Vaclav Vaviinec Reiner. Dilo, Zivot
a doba malire ceského baroka Pavel Preiss.?®

Malbami v knihovnim sale v Kroméfizi od Josefa Sterna se vénuje Michaela
Loudova nejprve ve své diplomové praci ,,Hortus episcopi debet esse sacra biblia”
Knihovni sdly zdmku v Kromérizi — prispévek k ikonografii maleb Josefa Sterna,”
a posléze i v ucelené monografii Josef Stern 1716-1775.%°

Vyzdobou Salu predki ve Vranové nad Dyji se z novéjsich publikaci zabyva kniha
vydand Narodnim pamadatkovym ustavem Sal predki na zamku ve Vranove and
Dyji.*'Z cizojazy&né literatury se v monografii Johann Michael Rottmayr vyzdobé& Salu
predk vénoval Erich Hubala.*

O malitské vyzdobé Clam-Gallasova palace nas informuje z Ceskych historikii
uméni pfedev§im Oldfich Blazic¢ek, od néhoz mame ¢lanek v italském jazyce: Carlo
Carlone in Boemia, vydany v Comu 1978.3> Zminky o Carloneho &innosti na ¢eském

izemi nalezneme v publikaéni ¢innosti Pavla Preisse: v knize [talsti umélci v Praze,>*

2l MADL 1898.

22 PREISS 1989, 604.

23 NEUMANN 1974, 104, 170-171.
24 VILIMKOVA 1986, 104.

25 HORYNA 1998, 142.

26 FRONEK 2013.

27 QULIKOVA 2019.

28 PREISS 2013.

2 LOUDOVA 2003.

30 SEFERISOVA LOUDOVA 2015.
31 SAMEK 2003.

32 HUBALA 1981.

3 BLAZICEK 1978.

34 PREISS 1986, 404—405.
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v ¢lanku pro &asopis Uméni K cinnosti italskych malii pozdniho baroka v Praze,®

v knize Baroko v Itdlii — Baroko v Cechdch,*® a také v knize Prazské palice.’’Carloneho
¢innosti v prazském prosttedi se podrobnéji zabyva Martin Krummbholz v jedné z kapitol
v Baroque Ceiling in Central Europe.
Ze zahrani¢nich historikii uméni je nutné zminit Klaru Garas a Amalii Barigozzi Brini,
které se v publikaci Carlo Innocenzo Carloni zabyvaji Carloneho dilem. 3
Vyzdobou zamku v Miloticich u Kyjova se zaobiral Jaroslav Sedlar ve své praci z
roku 1961 K ikonografii fresky F. R. I. Ecksteina v zamku Miloticich u Kyjova, nachazejici
se ve Sborniku praci Filosofické fakulty brnénské university.* K nové&jsim se fadi
drobngjsi publikace Tomase Jetabka Barokni zamek Milotice, kterd ve druhém vydani

vysla v roce 2010.4!

35 PREISS 1963, 129-132.

36 PREISS 2003, 577-588.

37 POCHE / PREISS 1977, 174-177.
3 KRUMMHOLZ 2007b, 219-231.
39 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967.
40 SEDLAR 1961.

41 JERABEK 2010.



1. Apollon

Starovéky bih Apollon byl tradiéné oznacovan jako bth slunce a ve vytvarném
uméni byl ¢asto vyobrazovanou postavou, a to v riiznych scénach.*?

Podle starovékych baji se Apollon fadi mezi dvanact hlavnich boht sidlicich
na Olympu. Je vnimén jako bth svétla, jasu, slunce, zivota a véstby. Apollon byval
ztélesnénim klasického feckého ducha. Byva dévan do kontrastu s nespoutanym
Dionysem (Bacchem), oproti némuz symbolizuje raciondlni a civilizovanou stranku
lidské povahy.

Mytologické prameny uvadéji, Ze Apollon byl zplozen samotnym vladcem bohil
Diem a bohyni Léto. Jelikoz se jednalo o zaletnicky akt mezi bohy, musela se Léto ukryt.
Uprchla na ostrov Délos, kde porodila dvojcata — Apollona a Artemidu. Tvrdi se, Ze jiz
¢tvrty den svého zivota si Apollon pral luk a Sipy, které se nésledné¢ staly i1 jednim z jeho
hlavnich atributii. Sipy mohou byt zéroven odkazem na sluneéni paprsky. Z legend vime,
ze patého dne Zivota zabil svymi Sipy Pythona — hada s drac¢i hlavou, ktery suzoval jeho
matku Lét6.* Na pocest svého vitézstvi piejmenoval misto Pythd, kde nestviru zabil,
na Delfy a nechal zde vystavit véhlasnou svatyni a v&Stirnu. Timto ¢inem byla mimo jiné
naplnéna v&stba, Ze se Apollon stane vitézem nad podvédomymi hrizami. JelikoZ vSak
byl Python boZska bytost, musel Apollon za tento ¢in nést nasledky. Na ptikaz Dia se
odebral do Thessalie, kde osm let slouzil u kradle Adméta v prestrojeni za prostého
pastyte.** Po od¢inéni trestu se mohl koneéné zhostit svych bozskych funkci.

Apollon patiil k jedném z nejmocnéjSich bohli — jakozto blih svétla upozadil
i boha slunce Hélia, s nimZ byva i dnes ¢asto zaméiovan.* Byl bohem vseho svétlého
ajasného, a proto oznacovan jako Foibos — Zatici. Toto oznaceni, jak uvadeji nékteii
badatel¢, bylo vysledkem pozdé¢jsiho vyvoje a bylo spojovano zejména s jeho kultem

v dobach starovékého Rima. Apollén se kazdy den projizdél po obloze ve svém zlatém

42 CARTARI 1556; BOCCACCIO 1569; COMITIS 1581; SANDRART 1680; OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956,
26-38; ZAMAROVSKY 1970, 53—-56; BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 55—
57; HALL 1991, 57-62; AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION/HADDAD-
WOTLING/MONCHATRE/MARTIN 1993, 36-38; GRAVES 2004, 51-53; CANCIK/LANDFESTER/SCHNEIDER
2008, 115-131; MULRYAN 2012, 43-76.

4 OVIDIUS NASO 1942, 22-23.

Pythoén zil v rokli pod horou Parnas. Apollon na néj seslal dést’ ze svych Sipti a nestvtru zabil.
ZAMAROVSKY 1965, 53—54; MULRYAN 2012, 48.

4 Comrtis 1581, 299.

45 Kult slune¢niho boha Hélia byl vice rozsifen v fimské Fisi. Pro Reky se vlastnosti a funkce Apolléna a
Hélia lisily.
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voze tazenym &tyfmi koni — tzv. quadrigou.*® Zde se stidal se svou sestrou Artemidou
(v fimské varianté Dianou), ktera ptijizd€la na nebesa, pravé kdyz koncil den a zacinala
noc. Podobn¢ jako jeji bratr vlastnila dvoukolovy viiz tazeny konmi. Stejné jako jeji bratr,
byla i ona zaménovana s bohyni mésice Seléné (Lunou), od niz také ptevzala Celenku
s pilmésicem.

Apollon nejcastéji pobyval v Delfach ¢i na rodném Délu, obcas i na Olympu.
Kdyz se vSak blizila zima odjel na svém voze tazenym bilymi labutémi do zemé
Hyperborejci, kde byl velmi uctivan a kde vladlo vécné jaro. Proto v uméni symbolizuje
vyobrazeni Apollona tak Casto cykli¢nost — Apolldn totiz travil jaro a 1éto na zemi,
na podzim a zimu se odebiral do bajné zemé bohti. Nékdy mohl byt udajné spatien, jak
se projizdi se svym spfezenim kruhovou zlatou obruci. Zlaté obru¢ nebo také oblouk méla
pfipominat takzvané zvifetnikové pasmo, coz je oblast oblohy, kterou kazdorocné
prochézelo slunce.*’

Podle dostupnych prament Apolloéna castokrat doprovazely Muzy — bohyné
krasnych uméni, pro které byl uzndvanym viiddcem, diky ¢emuz nesl piivlastek Apollon
Musagetés.*®

Traduje se, ze kdyz vstoupil Apollén na Olymp, pfisla s nim 1 dobra nalada, byl
Diovym oblibencem, stejné jako jeho sestra Artemis, coz ¢asto vedlo k zavisti ostatnich
bohd.

U lidi se Apollon také tesil velké Ucté, jakoZto pan zivota a smrti — bith svétla
a slunce, bez n¢hoz by nebylo Zivota, a zaroven pivodce krasy a harmonie, bez kterych
by byl Zivot nicotny.** Mezi Apollénovy charakteristické rysy byvaji dale uvadény tyto:
ochrance lidi v nebezpeci (jako byly valky, boje...) a lécitel v nemocich. Strezil rad
ustanoveny Diem, trestal zlo a odménoval dobro. Jeho Sipy nikdy neminuly cil a dokazaly
neomylné ztrestat kazdého, na koho byly seslany. Podobné byly i jeho véstby, kterymi
oznamoval Diovu viili.>

Co se tyka samotného vyobrazeni Apollona, mohlo se v riznych dobach mirné
lisit. Stejné jako Zenskym idealem byla bohyné Afrodita neboli Venuse, mél Apollon

idedlni podobu muzské té€lesné krasy. Nejcastéji byl vyobrazovan jako mladik s velmi

46 Quadriga viiz uréeny k zapfazeni ¢tyi koni jdoucich vedle sebe.

47 ZAMAROVSKY 1965, 54.

¥ HALL 1991, 59; MULRYAN 2012, 45—46.

4 CARTARI 1556, 14-15.

50 VEstbu predaval v&stkynim, za kterymi pak chodili lidé. Mezi nejznaméjsi patfily Sibylla a Pythie.
Kdyz se stalo, Ze se véstba nenaplnila, mohlo to byt zptisobeno pouze jejich Spatnym vylozenim ¢i
interpretaci u jedince, nikoli Apollénovou chybou.



jemnymi az zenskymi rysy v tvaii. Typickym piikladem, kterym bylo ovlivnéno mnoho
umélcii byla socha Apollona Belvedérského — postava polonahého mladika odéného
tunikou pfehozenou pies rameno, s bohatou hiivou delSich vinitych vlast svazanych
nahote na temeni hlavy do jakési masle (uzlu) a pozvedajici jednu ruku vzhiru.

K dal$im typickym Apollénovym atributim patii dozajista vaviin. Ten mu byl
zasvécen a davan s nim do spojitosti spole¢né s nymfou Dafné.’! Ve vaviin se proménila
Dafné, kdyz prosila bohy o zachranu ptfed pronasledovanim neodbytného Apollona,
usilujiciho o jeji lasku.

Ze zviteci fiSe mu byla zasvécena labut’, nejen pro svou krasu, ale i pro sviij zpév.
Podle Cartariho symbolizuje bé&lost labuté& svétlo dne.’? S Apolléonem byl také spojovan
delfin, vlk, mys, jestiab atd.>

Krom¢ luku a §ipit byva casto Apollon zpodobnén s lyrou, coz jej také Cini
patronem poezie, hudby a jako takovym i viideem Muz.>*

Apollon jakozto bih slunce mél svatozat (aureolu) a fidil triumfalni viz se
Ctyfspiezim, tzv. quadrigu. V dobé baroka byly na vyjevech s Apollébnem obcas
vyobrazeny také hrajici si Charitky a Amoreti, coZ jeSté zvySovalo symboliku krasy
a ptivabu. Velmi oblibenym namétem z téze doby se stal také vyjev zobrazujici Apollona,
sestru Dianu a jeji druzky pry¢ do temnoty.

V baroku se pak hojné setkdvdme snaméty inspirovanymi Ovidiovymi
Proménami — jako byly Apollonovy lasky a jiné. Témito naméty se budou zaobirat

nasledujici podkapitoly.

S OVIDIUS NASO 1942, 24-28.
52 CARTARI 1556, 16.

33 CARTRARI 1556, 16.

3 MULRYAN 2012, 45.
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1.1. Mytologie — Apollon a jeho funkce v Ovidiovych Metamorfozdach

Antickd mytologie hraje v dé&jinach uméni skute¢né vyznamnou roli. V nami
sledovaném obdobi baroka se stala, co se tyce vyzdoby, nedilnou soucasti svétskych, ale
1 sakrélnich staveb. I v cirkevnich objektech miizeme vidét jasné a zietelné nasledovani
antické tradice ¢i symboly odkazujici nas ke starovékym mytim. Velké mnozstvi
profannich staveb pak zdobily vyjevy, které nam piiblizovaly svét hrdinii antickych baji.
Velkou roli v tom pak nasledné hrél i1 fakt, Zze objednavatelé skrze tyto vyjevy chtéli
poukazat na svou velikost a ztotoziiovali se s idedly téchto hrdinti. Takto dekorovat sva
sidla a paléace se stalo v obdobi baroka takika hitem. Mnozstvi takovychto vyzdobenych
prostor bylo velké mnozstvi. V praci budou uvedena urcitd vybrana dila, na kterych se
objevuje bith Apollon. Pro zasazeni do kontextu budou uvedeny i jiné ptiklady maleb,
kde se mizeme setkat i s dalSimi postavami z antické mytologie, a které s postavou
Apollona a danou tematikou tizce souvisi.

Mytologicka malba je v historickych zemich Koruny ¢eské hojné zastoupena. Kvalita
ranych baroknich dé¢l je sice pon¢kud nevyrovnand, pozdéji se vSak setkdvame s dobrou
az vynikajici kvalitou.

Malitské prace jako takové jsou vybornym zdrojem pro zasazeni do Sir§iho kontextu
a naskyta se nam tak umeéleckohistorické pochopeni tehdejsich idealt, predstav a zptisobu
zivota objednavatell a zadavateld.

Preference objednavateli vytvofily na naSem uzemi skupinu umélct, jejichz véhlas

rostl i diky kolegialnim vztahtim, kdy si ptedavali vzdjemna doporuéeni.>

Ve snaze hloub¢ji porozumét vyznamu uméleckych dél s mytologickou tematikou
byly mytografie a mytologické piirucky zakladem pro takovato badani.
Tzv. mytografové, byli spisovatelé, ktetfi se snazili se systemati¢nosti chronologicky
interpretovat prozaickou formou myty obsazené v nejstarsi literatufe. Spisovatelé Cerpali
pfedevSim z eposti. Mezi predni ptedstavitele latinské fimské literatury na pocatku
cisafstvi se fadi Publius Ovidius Naso (43 pi. Kr. — asi 18 po Kr.).>® Ovidius pochazel
ze starobylé zamozné rodiny, jeho otec ho spolu s bratrem poslal do Rima, kde se jim

dostalo vzdélani v fecnictvi. Predpokladalo se, ze jednou budou plisobit ve statnich

3 MILTOVA 2016, 13, 21.
36 OVIDIUS NASO 1942, IX—XVIII; OVIDIUS NASO 1980; IX—XIII; BAZIL/ZEMANCIKOVA 2018.



sluzbéch, konkrétn¢ ve pravni sféfe, avSak Publius dal pfednost basnictvi a ziistal mu
vérny po zbytek svého pohnutého zivota.

Mezi Ovidiovo rané dilo patii Heroidy, listy mythickych Zen, kde rozvinul novy typ
basni v fimské literatute.’’ Do obdobi jeho vrcholné tvorby patii pravé Metamorfézy —
Promeény, soubor patnacti knih popisujici epickymi basnémi zvlastni promény od stvoteni

svéta po Caesarovu apotheosu.’®

Ovidius mél udajné v zdméru tuto bdsen jeste
prepracovat, ale zmafilo mu to Augustovo vyhnani z Rima do Tom, a bésefi ze vzteku
vhodil do ohné. Nastésti jeho priznivei ji v nékolika opisech rozsifili. Nazev
Metamorphoses byl souboru udélen az pozdé&ji.*” Timto dilem spojil Ovidius celou fadu
feckych a fimskych baji do jednoho uceleného a chronologicky fazeného celku.

Ovidiovo dilo, zeyména nejznaméjs$i Metamorfézy a Uméni milovat, oslovilo celou
fadu vytvarnych umélct a bylo jim velkym zdroje inspirace. Jeho poezie je do dnes
obdivovana pro svoji neobycejnou svézest a nevycerpatelnou fantazii.

Velky basnik byl nejen inspiraci ve své dobé&, ale ovlivnil literaturu a vytvarné umeéni

v pristich stoletich.

Zamgéiime-li se na Ovidiovy Metamorfozy neboli Promény, pak nesmime vynechat
postavu Apollona, ktery se objevuje v né€kolika zasadnich ptibézich. V knize Ovidius
Casto pojmenovavd Apollona s ptivlastkem Foibos ¢ili zafici. S timto oznaCenim se
posléze setkavame i u dalSich spisovatelll. Jednotlivé piibéhy se staly oblibenymi naméty
k vyobrazeni. Z celkovych patnacti knih vystupuje Apollon pfinejmensim sedmi
knihach. Hned v prvni knize Ovidius li¢i, jak Apollon zabil draka Pythéna.®® Ve druhé
knize autor popisuje popularni a velmi Casto vyobrazovany piibéh neStastné lasky
Apolléna k nymfe Dafné.®!

Funkci Apolléna v Ovidiovych Proménach muzeme rozdé€lit do nékolika skupin.
Oblibenou se stala skupina namét, tzv. Apollénovy lasky. Patii sem jiz zminéna laska
k nymf€ Dafné, kterou Amor zasahl opa¢nym Sipem lasky nez Apollona. Dale piibéh
Apollona a Koronys, princezny, ktera byla nepravdivé naf¢ena z nevéry a btih slunce ji

za trest proklal svymi §ipy.®

37 OVIDIUS NASO 1980; XI.

3% OvIDIUS NASO 1942, X; OVIDIUS NASO 1980; XI1I.
39 OVIDIUS NASO 1980; XII, pozn. 1.

0 OVIDIUS NASO 1942, 22-23.

¢! Ibidem, 24-28.

2 Tbidem, 60—65.
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Za pozornost stoji zminka k pozndmce Johanna Jacoba von Sandrarta z norimberské
edice Ovidiovych Metamorf6z (1698), na kterou upozoriiuje R. N. Miltova. Sandrart se
zminuje, ze v pribéhu s nestastnym koncem lasky Apollona ke krasné Kordnis je patrné
spise fyzikalni vyznéni nezli moralni. Ve své studii vychazi z dé€l slavnych mytografii.
Koronis podle Sandrarta méla predstavovat teply a vlhky vanek, ktery si bere to nejlepsi
ze slunce. Vanek miize byt ptiznivy jen tehdy, kdyz je pro¢istén sluncem. Paprsky slunce
Sandrart pfirovnal k Apolléonovym §iptim, kdy jednim z nich zasahl Korénidinu hrud’.®?

Oblibenym tématem se stala i neStastna sdzka satyra Marsya se samotnym bohem
Apollénem, o to, jaky hudebni nastroj zni 1épe, lyra &i flétna.®* Avsak nikdo nemiize byt
lepsi nez samotny Apollon jako uznavany btith hudby. Lsti tento bth zvitézil a jak bylo
dohodnuto, vitéz mohl s porazenym nalozit podle svého, a jeSitny Apollon nechal Marsya

stdhnout z kiize. Prave tento akt se stal namétem pro mnoha vyobrazeni.

Mytografii se ovSsem nezabyvali jen anti¢ti spisovatelé. Vyznacnou ulohou pro nase
badani tvofi skupina ranénovoveékych a novoveékych mytografickych spisovateld. Jednou
z prvnich takovych byla kniha La genealogia de gli dei de gentili od Giovanniho
Boccaccia (1472 prvni vydani), ktera udavala normu mytologické klasifikaci.®> Radka
Nokkala Miltova ptehledn¢ shrnula toto dilo, Boccacciova prace se stala syntézou
sttedovékého a renesanc¢niho vykladu mytd a, pfiklani se k interpretovani pohanské
mytologie jako predobrazu kiestanstvi.®

Byli to pravé mytografove, kteti pfinesli na zdkladé svych zkoumani starovékych

textl, uzite¢né informace, jez se staly pfiruckami pro umélce po nékolika staleti.

1.2. Apollon vrané novovékych a novovékych mytologickych
priruckach
Jak jiz bylo pfedznamenano, dilezitou ¢ast, ktera vede k hlub§imu poznani antiky,
obsahuje literatura zabyvajici se mytologii. Jednd se o mytologické ptirucky, které
Cerpaly ze starych spisii. V této, zejména novoveké literatute, kterd se stala takovym

vytahem informaci z riznych baji, epost a jiné staroveké literatury, se doteme o bohu

Apollonovi, stejné jako o dalSich bozich. V historii uméni zastavaji zasadni tlohu.

6 MILTOVA 2016, 153—154; 346, pozn. 355.
6 OVIDIUS NASO 1942, 182.

6 BoccACCIO 1569.

% MILTOVA 2016, 16-17.



Nejenze je evidentni, ze umélci a objednavatelé uméleckych dél tuto literaturu zajisté
Cetli, ale tato literatura se stala tzv. manualem pro interpretaci tehdej$iho znazornovani
ve vytvarném umeéni.

Ovidiovo vypravéni neni proto jediné, kde se do¢teme o mytologickych ptibézich, byl
to dale Homér a jeho Ilias a Odyssea,’” Vergilitiv Aeneas,® ale i typ literatury predevsim
veédecké, jako ptiklad posouzi Historia Naturalis (Plinius star§$i — 1. stol. naseho
letopoctu).*

K pfednim zasadnim diliim novoveéké mytografické literatury se fadi spis Giovanniho
Boccaccia Lagenealogia de gli dei de gentili, jejiz prvni vydani spada do roku 1472.
Boccaccio systematicky shrnul a popsal ptivod antického bozstva. U boha Apollona
struéné¢ popsal jeho vzhled a dale se na n€kolika stranach zabyva vyctem Apollonovych
deéti.

Dalsim spisovatelem byl uc¢enec a filosof pochazejici z Milana, Natale Conti, ktery je
autorem dila Mythologiae, sive explicationum fabularum libri decem zroku 1551.7°
V Contiho spisu se opét setkdvame s popisem boha Apollona, jehoZ nejprve autor zasadil
do historického kontextu. Conti se zde obsahle vénuje jednotlivym pasdzim
interpretovanych z Ovidiovych Promén. Dilo je psano latinsky a ve své dobé se téSilo
velké oblib¢, uz jen z diivodu, ze uvnitt pozdéjsich vydani nalezneme obrazovou ptilohu.

Kniha Le imagini de i dei gli antichi od Vincenza Cartariho, vydana roku 1556
zahrnuje obsahly popis boha Apolléna.”! Cartari se ve své knize celkové zaméfuje na
popis antického bozstva vcetné vyctu jejich atributl. Cartari navazuje na Boccaccia,
jejich popis Apollona se velmi shoduje, Cartariho je vSak podrobné;jsi. Cartari neopomina
pfipomenout boha Slunce, se kterym byva Apollon ztotoZilovan, v jeho knize nalezneme
1 riizné piiklady, jak tohoto boha Slunce vyobrazovali v Asyrii a Egypté.

Ve vSech téchto spisech se setkdvame také s Apollonovym druhym jménem
Phoebus.
Od starovéku lidé wuctivali své bohy a stavéli jim chramy a sochy. Jednémi

vvvvvv

znézornit, kdyz jsou kazdy den vidéni na obloze.

67 HOMER 1980; HOMER 1984.
% VERGILIUS MARO 1970.

% PLINIUS SECUNDUS 2021.

70 ComiTis 1581.

7 CARTARI 1556.
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Slunce mé ze vSech nebeskych téles nejvétsi silu a jiz ve starovéku bylo Slunce
nazyvano Apollonem nebo Phoeubem. Zajimavosti je, ze Apolloéna v antice vyobrazovali
jako bezvousého mladika. Podobn¢ jako Baccha, pouze tyto dva bohy muizeme
na vyobrazenich vidét jako stale mladé miaze.”? V Asyrii byl bih Slunce zobrazovan jako
bezvousy muz na voze, v pravé ruce drzici bi¢ a otéze, v levé ruce pak blesk.

U Boccaccia nalezneme vysvétleni, pro¢ se Apollon kazdy den znovu zrodi, stejné
jako prichazi novy den.”” Apollén je Cartarim popisovan jako prekrasny mladik
v krasnych Satech a s véncem kvéti na hlave, jedna se vsak o trochu jiné kvéty, nez
vidime u bohyné Flory. Apollénovy zlaté blond vlasy jsou jako zafici paprsky slunce.
Jeho mladi mizeme také chapat jako teplo, které slunce vytvari, a které stvofil tentyz
vladce, ktery nikdy nezestarne, aby nikdy nezeslabl, stejné jako slunce, které je vécné.”

Apolldn je zpivajici a hrajici na lyru, a proto je i pritvodcem Muz, které ho maji jako
svého pana. Muzy, drzici se za ruce, symbolizuji, Ze svobodna uméni a védy jsou
vz4jemné provazany a uprostied nich je Apollon jako svétlo, které ozatuje lidskou mysl.”

Apollonovym atributem je tedy lyra, kterd mu byla vlozena do rukou jako harmonicky
nastroj a diky niZ je oznacovan za vladce nebeské harmonie. Lyru se sedmi strunami ma
Apollon Casto u sebe. Sedm strun odkazuje na sedm nebeskych casti. Ve staroveéku se
vetilo, Ze je celkem sedm planet a ke kazdé planet€ nalezi jedno nebe. Jiz Dante odkazuje
na filosofické vidéni svéta. Bylo chapano, Ze to, jak Apollon na lyru hraje, harmonizuje
tyto svéty. Tim, ze lyru drzi v rukou symbolizuje Slunce, které je uprostied sféry
jednotlivych planet. Byl chapan jako vladdce nebe a slunce, zemé, ale 1 podsvéti. Stafi
Rimané tim vysvétlovali, Ze jeho moc ma vliv na vSech téchto mistech. Byva tedy
zpodobnovan se tfemi insigniemi, jednou byla lyra, ktera znazortiuje nebeskou harmonii.
Druhym byl §tit, ktery piedstavoval zemi a zemskou hemisféru reprezentovanou kruhem.
Tteti atribut, blesk, mu daval vyznam boha podsvéti. Byl tedy ten, kdo umi trestat. Blesky
mu byly dany jako paprsky, které pronikaji az do nitra zem¢, kterému se tika peklo. Byl
bohem jak zdravi, tak morovych epidemii. Jeho moc ptisobila v nebi, tak 1 v podsvéti,
a vladl tedy dobrym i Spatnym vécem. Svym bleskem se dokazal prorazit az do pekla,

které bylo v nejnizsi ¢asti svéta. Né&kteti tvrdili, ze Apollon byl nazyvan také bohem

72 Cartari se zmifiuje, Ze Tibullus pise o tom, Ze jediné Bacchus a Phoebus jsou vé&éné mladi mladici

s dlouhymi blond vlasy. CARTARI 1556, 15.

Cartari se navic pozastavuje nad faktem Apollénovy bezvousé tvare, a zarazi ho, Ze jeho syn Asklépios je
na rozdil od svého otce vyobrazovan s vousy. CARTARI 1556, 15.

3 BoCcCACCIO 1569, 84.

74 CARTARI 1556, 14-15.

7S BOCCACCIO 1569, 84.



podsvéti, protoze prilisSnd slunecni zatf mize byt nékdy az smrtelnd. Kdyz mél tedy
Apollon v ruce blesky, tak je predstaveny jako buh podsvéti, nejcastéji byl takto
znazoriiovan v dobé t&Zkych pohrom, jako byl napi. mor.’¢

K bohtim byla pfirovnavéna riiznd zvifata. Stafi Rimané piirovnavali Apollona
k vlkovi, ktery je jako Slunce, které k sobé svymi paprsky vse pritahuje a vysousi vlahu
ze zemé, stejné¢ jako vlk, ktery vSe uchvacuje a pozird. Popisovali Slunce jako
zivotodarné, ale zaroven ni¢ivé. Vlk ma zaroven tak dobry zrak, ze vidi i v noci, ale kdyz
zmizi slunce, vitézi temnota a noc. Apollon byl dale pfirovnavéan k havranovi. DalSim
alegorickym ptdkem byla labut, jejiz b&lostna barva pfipomind slunce, které k ndm
prichéazi. Labut je bild na rozdil od havrana, ktery je ¢erny, spolecné tvoii symbol dne
anoci.”’

Cartari zmitiuje Pausania, ktery psal, Ze v Recku symbolizoval Apolléna kohout,
protoze jeho zpév oznamuje rano vychod slunce. Dale odkazuje na Homéra zminujici
Apolléna ve své Odysee, jako jestiaba, ktery je zminén v ¢asti, kdy se Telemachos vraci
domt a jesttab, jako Apollontv posel roztrhal bilou holubici nad domem Penelopy, kde
¢ekaji jeji napadnici. V Egypté byl jako jestiab znazoriiovan Osyris, ktery byl slune¢nim
bohem v Egypté. V neposledni fade zminuje Porfiria piSiciho, Ze Egyptané pievzali
hodné bohi od Rekii.”®

Bohiim byly pfifazovany 1 rGzné stromy, Apollonovi byl zasvécen vaviin, ktery
se objevuje 1 na jeho hlavé v podobé vénce. Jak uz bylo zminéno, vaviin je odkazem
na legendu o Dafné, ktera byla Apollonem milovana, a pak se zménila v tento strom, tuto
zminku nalezneme i u Flavia.”

Cartari odkazuje opét na Homéra, jenz se Casto zmifluje, Ze je slunce vSevidouci.
V Lakonii stala socha Apollona se ¢tyfma uSima a vicero rukama. Cartari zminuje, ze
mohl byt takto spatfen pfi boji, ale také, Ze Ctyfi usi mély poukazovat na Apollonovu
vlastnost, kdy vie slysi a vidi. V Recku existovalo lidové réeni o &tyfech usich.3

Apulius piSe o Tesalii, feckém regionu, kde zily carodéjnice, které se obracely

ke slunci, protoze véfily, Ze slunce viechno vidi."!

76 CARTARI 1556, 15-16.

7T CARTARI 1556, 16; MULRYAN 2012, 48, 50.
78 CARTARI 1556, 16; MULRYAN 2012, 50, 51.
7 CARTARI 1556, 18; MULRYAN 2012, 53.

80 CARTARI 1556, 17.

81 Thidem.
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Herodotos se zase, dle Cartariho, zmiiniuje o Fenicii, kde stal chram na kruhovych
zakladech a smérem nahoru se zuzoval, napodobujice slunce, nebyl vSak urceny
pro veiejnost, ale ptimo pro slunce.®?

V dneSnim Turecku v provincii Canakkale se nachdzi chrdm boha Apollona
Smintheion, ktery Homér vzpomind ve svém eposu Ilias. Chram spada do obdobi
Helénismu a ,,Sminthos® znamena ve starovékém mysijském jazyce jméno mysi. Coz je
dalSim ze zvirat zasvécenych bohu Apolldvi, ve starovéku se rozmohl v Malé Asii kult
uctivani boha Apolllona Smithea, ktery nastolil spravedlnost tim, ze seslal na zem morové
epidemie Sifici se pomoci myS$i. Apollon tak potrestal mocné vladafe za jejich
nespravedlnost vii¢i svému lidu.*?

Cartariho spis slouzil jako podklad Joachimu von Sandrartovi pro vytvofeni jeho dila
Iconologia Deorum, které vyslo roku 1680.3% Sandrart pieloZil a posléze spojil Ovidiovy
Metamorfézy a Cartariho mytografickou piirucku. Vzniklo tak rozsahlé dilo, které navic
Sandrart obohatil o dal§i poznatky a obrazkovou pftilohu. Prirucku tvofil s ucelem,
zpiistupnit mytologickou literaturu i némeckym &tenafim, prevazng umélctim.®

Jiz ptedtim takto podobné poslouzila Contiho pfirucka spole¢né s Cartariho spisem
Karlu van Mandernovi pro vytvotfeni jeho komentare k Ovidiovym Metamorf6zach
Witlenggingh op de Metamorphosis. Tento text vySel poprvé v roce 1604 a v némeckém
prekladu byl publikovan az roku 1679 jako soucast jeho biografického dila Het Schilder
Boeck.®®

Sandratr popsal Apollona, jako boha Slunce, ale také veSkerého majetku,
ktery vSechno vidi, a tak by pfed nim mél byt kazdy moudry ¢lovék na pozoru. Apollon
byval zobrazovan v muzské i Zenské podobné se zlatymi vlasy symbolizujici paprsky
slunce. V rukou drzi lyru nebo harfu a jeho zlaty viiz tshnou &tyii kong.®’

V dal§im Sandrartové popise se objevuje Apollon jako Phoebus ve svém voze
chystajici se v objet svét. Obklopuje ho zvifetnikovy pas se dvanacti znamenimi

zvérokruhu.

82 Tbidem.

8 CARTARI 1556, 21.

8 SANDRART 1680.

85 Cartariho piirucka byla opatiena ilustracemi az ve vydani z roku 1571.
8 VAN MANDER 1618.

87 SANDRART 1680, 38-39.



2. Ikonografie Apollona v nasténném baroknim
malirstvi

Jak bylo uvedeno jiz vySe, za jisty prototyp Apollonova vzhledu je pokladan
tzv. Apollon Belvedersky. Anticka mramorova skulptura z doby Helénismu je fimskou
kopii bronzové sochy ze 4. stoleti pt. n. 1.8 Svym vzhledem piesné odpovidala popisu
boha Apollona, ktery predkladdaji mytologické pfirucky. Muzny, pohledny mladik
s jemnou tvafi a hustou hiivou kuceravych vlast, svdzanou na temeni hlavy do jakési
masle. Prave jeho uces se stal pro Apollona piiznaénym, takto ucesaného boha mizeme
pozorovat na celé fadé uméleckych dél napfic celou historii.

Bih Apollon v baroknim nasténném malifstvi plnil nékolik funkci, které by se daly
rozdelit do ¢tyf hlavnich skupin. V hojném zastoupeni se objevoval Apollon jako nositel
zafi. Takovychto piikladl se nachazi celd fada a vyobrazeni se stalo oblibenym
pti dekorovani riznych Slechtickych sidel a rezidenci. Slune¢ni tematika se zpravidla
objevovala pfedevSim v prostorach soukromych loznic, ale také v hodovnich sinich —
jidelnach.

Jako privodce bohyil uméni Mz se stal Apollon Musagetés oblibenym nadmétem
pro znazornéni. AvSak v baroknim nasténném malifstvi se nenachazi pfiliSné mnoZstvi
realizaci, které by tuto skupinu samostatn¢ zastupovaly. Muzy se u tohoto slune¢niho
boha vyskytuji 1 jako doprovodné postavy u vyobrazeni se slunecni tematikou,
ale i u témat niZe popsanych.

Nesmi byt opomenuto ani ¢asté zndzornéni Apollona ve spojitosti s reprezentaci, kdy
se skrze né¢j prezentoval sdm objednavatel, kterym byl nejcastéji panovnik ¢i jina
povétSinou veiejné zndma a zpravidla vysoce postavena osobnost. Neexistuje vsak jakési
ptesné pravidlo pro to, jak musi byt Apollon vyobrazen, a tak, jak miizeme vidét napf.
v Clam-Gallasové palaci v Praze, kde se prolinaji vSechny tii vySe zminéné typy

vyobrazeni, zalezi jen na mife umélcovy fantazie ¢i na pozadavcich objednavatele.

V doplitkovych vyjevech miizeme zaznamenat Apollonovy lasky, hudebni soutéze

a jiné piib&hy, které 1ici pfedevsim Ovidius a dalsi literatura zabyvajici se mytologii.

88 BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 55.
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V nasledujicich kapitolach bych chtéla rozebrat tyto jednotlivé typy a prezentovat je
na konkrétnich piikladech. Je jasné, Ze neexistuje ultimativni vzorec, podle které¢ho
umeélci slune¢niho boha vyobrazovali, a ne vSechny malby miizeme s jasnosti zafadit do
danych skupin. Jisté podobnosti v malbach nam napovidaji, ze tim, jak se umélci mezi
sebou inspirovali, vytvofil se jakysi ustdleny typ pro rizna znazornéni jednotlivych

postav antické mytologie.

2.1. Tematika denni cykli¢nosti a jeji vyznam

Denni cykli¢nost je pfirozeny déj, ktery se neustale opakuje. Pfipomenuti tohoto jevu
muzeme vidét v nespocetném mnozstvi vytvarnych dél. Malby s touto tematikou se
objevovaly v rezidencich, $lechtickych sidlech a zdmcich.

Renesan¢ni humanisté si vysvétlovali den a noc jako nicivé sily, jelikoz jejich neustalé
sttidani, které pfedstavuje plynuti Casu, totiz podle nich vedlo k rozkladu a nésledné
smrti.%

Od doby renesance mizeme také sledovat, ze byl bran zietel na bozstvo souvisejici
s astronomickym stfidanim dennich dob. Byly castéji ddvani do souvislosti s vyzdobou
prostorli — prevazné loZnic, ale 1 jidelen, hodovnich sini ¢i jinych reprezentacnich prostor.
Takovymto typickym piikladem je Palazzo Farnese v Caprarole, kterou vyzdobili
freskami v duchu manyrismu mimo jinych umélct bratfi i Zuccariové. Tato predméstska
vila méla jasny program vyzdoby sestaveny Annibalem Carem, jeji naméty piesné
odpovidaly mytografickym ptiruckdm. Obsahovou rovinu k vyzdobé& podrobné popsal
Giorgio Vasari.”

Néameéty s denni cyklicnosti se b&€zn€ uzivaly pii vyzdobach zamki, rezidenci

a Slechtickych sidlech, v interiérech, ale 1 ve zahradnich stavbach jako byly saly terreny.

2.2 Postavy reprezentujici denni cykli¢nost

Denni cykli¢nost byla nejcastéji predstavovana prostfednictvim postav z mytologie.
Jednu z nejzasadnéjSich tloh hral praveé bih Apollon, od nepaméti vnimany jako symbol

dne pfinasejici s sebou novy zacatek.

8 HaLL 1991, 302.
% ROBERTSON 1982, 160—181; SEZNEC 1995, 288-301.



Obdobnou tlohu sehravala Aurora (fec. Eés, Gesky Jitfenka), ktera rovnéz plnila ulohu
ohlasujici ptichod nového dne.! Aurora, Jitfenka, bohyné rannich ervanki byla dcerou
Titana Hyperiona a jeho manzelky Theie. Vérné doprovazela svého bratra Hélia, kterého
kazdé rano uvadéla na nebeskou klenbu. Aurora pak po zédpadu slunce s Héliem vstoupila
na zazraénou lod’ na zapadnim Okeanu a spole¢né dopluli znovu na vychodni stranu
zemé. Byla krasna jako jitini Gsvit a také milovala vSechno krasné, predevsim krasné
muze, a tak kdyz se ji néjaky zalibit, unesla si ho. Se svym prvnim manzelem titinem
Astraiosem (Astraios) méla hodné déti, ve valné vétSin€ jsou to témet vSechny hvézdy
a vétry. Své ostatni muze si Eds vétsinou unesla. Tithona milovala tak moc, Z¢ mu u Dia
vyprosila vé¢ny zivot, ovsem zapomnéla na vé¢né mladi, a tak se scvrkl a stal se z n¢j
cvréek (cikdda). S Tithonem méla dva syny Emathiona a Memnoéna, jez oplyval
nesmirnou krasou, av§ak byl v Trojské valce Achillem zabit. Eos se s jeho smrti nikdy
nesmifila a jak place, tak se jeji slzy kazdy den objevuje na zemi v podobé rosy. Rekové
si ji pfedstavovali jako krdsnou Zenu v Safranovém rouse, kterd kazdé rano vychazi
z Okeanu, aby s sebou pfinesla svétlo nového dne. Nazyvali ji ,,rGZovoprstou”,
,,krasnovlasou” ¢i ,,ranorodou”. Zobrazovali ji s velkymi kiidly a zpravidla ve voze
tazeném bilymi nebo riZzovymi okfidlenymi koni. Zvlastni ucta ji vSak prokazovéana
nebyla. AZ pozd¢ji, konkrétné v 17. stoleti se stava oblibenou postavou zdobici barokni
nastropni malifstvi. Zde byva vyobrazena, jak fidi dvoukolovy viiz tazeny dvouspfezim
nebo Ctyfsprezim ¢i jede na Pegasovi a na své ceste rozhazuje kvetiny. Nékdy také leti
pred Héliovym vozem, v ruce méa pochodeni, no¢ni oblaka se vali pry¢, obzor se
rozjasiiuje. Okolo Héliova vozu byva skupina divek nebo se divky vznaseji ve vzduchu
pfed Aurorou. Jedna se o Hory (Héliovny). Aurora byva doprovdzena svym synem
Fosforem, kterého méla s Titanem Astraiem. Fosforos byl zosobnénim hvézdy Jitfenky a
jejim bohem. Kazdy den piinasel lidem a celé ptirod¢ svétlo, avsak jiné dalsi ulohy nem¢l.

Cesare Ripa ve své Iconologii popisuje Jittenku jako mladou divku s kiidly zahalenou
ve Zlutém plasti, v jedné ruce drzi lucernu a sedi na koni Pegasovi. Jiz Vergilius Jitfenku

v Epigramech popsal, Ze vysla z oceanu v zaticim rouchu barvy $afrdnu.”

1 OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 40—42; ZAMAROVSKY 1970, 78, 112;
BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 91, 185; HALL 1991, 67-68; AUGUSTA-
BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION/HADDAD-WOTLING/MONCHATRE/MARTIN 1993,
83.

92 RipA 2019, 104.
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Naproti tomu Diana jakozto sestra Apollona pfipominala naprosty opak této dvojice
abyla spojovana s veferni tematikou.”® Diana (fec. Artemis) patiila mezi dvandct
olympskych bohii. Pro Reky jakozto panenska bohyné piedstavovala &istotu. Rimané ji
ztotoznovali s bohyni mésice Lunou (fec. Seléné€) a uctivali ji jako trojité bozstvo — Luna
= obloha, Diana = zem¢& a Hekata = podsvéti. Diana byla mimo jiné bohyni mésice, jehoz
srpek nosila na ¢ele. Prave takto byva vyobrazovéna, ve dvoukolém voze tazenym dvéma
kofimi, jednim ¢ernym a jednim bilym, nebo také dvéma divkami — nymfami.

Tyto hlavni postavy dopliiovala celd fada personifikaci, kterd vysledny celkovy
dojem umociiovala. Dianu doprovazeli putti s nasazenymi maskami a vétvickami
makovic ¢asto upletené do véncii. Upletené makovicové vénce nosil na hlave i biih snt,
coz souviselo s uspavajicimi schopnostmi maku, které byly jiz tehdy vSeobecné znamy.
Sova jakoZzto no¢ni ptak nebyla pouze symbolem moudrosti, ale pfipominala i spanek
a noc. Tzv. Somnus neboli Spanek — fecky Hypnos byl synem bohyné Noci (Nyx) a boha
vééné temnoty Ereba. Somnovym bratrem byl bih smrti Thanat. Jejich matka bohyné
noci, byla dle ikonografické tradice zobrazovéana jako Zena s Cernymi kiidly oblecena
do plaste pfipominajici nocni oblohu posetou hvézdami. Na rozpazenych kiidlech ji
sede€ly jeji dvé deti — bily Spanek a ¢erna Smrt, oba okfidleni. Cesare Ripa dopliuje, Ze
na hlavé ma vénec z kvétli maku a jeji nohy jsou kiivé. Ripa se navic zminuje o ¢tyfech
¢astech noci, ve kterych je Noc pokazdé znazornéna jingm zplisobem.’* Boccaccio se
o tomto rozdéleni téz zmifuje, ve tieti Casti noci je Noc nejtemnéjsi, spi na zemi a v ruce
drZi plcha, tvora, pro kterého je v podstaté cely Zivot jedna dlouh4 noc.”

O tradici podobnych vyobrazeni se do¢teme v mytografickych traktatech, do ptedni
literatury se fadi spis Vincenza Cartariho nebo Natale Contiho.”® Spisy byly doplnény
o ilustrace, podoba Spanku se v nich opirala o Filostrativ popis.”’

Boha spanku vzpomina i Ovidius v jedenacté knize Metamorf6z, kde popisuje jeho
obydli jako hlubokou podzemni sluji nedaleko kimmerskych konc¢in vyhloubenou
v horském svahu, kterou protéka feka Léthé, a kam slunce nemiize v Zadnou denni dobu.

Ovidius jesté dodava: Auroru bdely ptak, jejz krasli na hlave hieben, nikdy tam nevola

3 BocCACCIO 1569, 83—-84; CARTARI 1556, 23-28; OVIDIUS NASO 1942; PIGLER 1956, 65-77;
ZAMAROVSKY 1970, 65-68, 98; BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 151,
HALL 1991, 114-116; AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION/HADDAD-
WOTLING/MONCHATRE/MARTIN 1993, 165; MULRYAN 2012, 77-99.

% RipA 2019, 371-373.

%5 BOoCCACCIO 1569, 13-14.

% CARTARI 1556; COMITIS 1581.

97 MILTOVA 2016, 304-305.



zpévem, ...°% U vchodu do sluje kvete mék, ktery si sbira i Noc.” Uprostied obydli stoji
luzko z ¢erného ebenu s tmavym pifehozem a na ném spi samotny Spanek. Kolem boha
leZi jeho synové klamni Snové.!?’ Jednim z jeho déti byl btih snéi Morfeus, odtud i nazev
pro morfium. Nejznadméj$imi z mnoha Somnovych déti byli mimo Morfea také synové
Icelus a Phantasus. Morfeus ptinasel sny lidem, Icelus zvitatiim a Phantasus nezivym
vécem. Vergilius popisuje, Ze ze Somnova domu vychazi dvé brany — jedna z rohoviny,
ze které vychazi pravé sny a druha ze slonoviny, z niz vychazi sny nepravé.

Renesan¢ni humanisté, jak jiz bylo zminéno, neméli plynuti ¢asu ve velké oblib¢, a tak
jej personifikovali hanlivé, a to neoblibenym zvifetem — krysou — bilou jako den a ¢ernou
jako noc. Krysy totiz stejné jako mysi, byli skiidci a se svou schopnosti nicit pfipominaly

rozklad, a tim padem i plynouci &as.!%!

2.3 Apollon a Aurora coby nositelé prichodu nového dne a hlavni

freskové realizace

Z celkového mnozstvi sebranych dél ke zkoumani se jevila skupina spadajici
pod denni cyklicnost tou nejhojnéji zastoupenou. V této kapitole budou ptedstavena
hlavni freskové realizace nachdzejici se na nasem tzemi, ve kterych se objevuji postavy
Apollona a Aurory. Nebude opomenut odkaz 1 na inspiracni zdroje, ptichdzejici z valné
vetSiny ze zahrani€i. Pro lepsi piehlednost budou jednotliva dila prezentovana spolecné
se stavbami, ve kterych se nachazeji. Stavebni historie jednotlivych objektl zde bude

upozadéna, protoze neni hlavnim pfedmétem této prace.

2.3.1. Nové Mésto nad Metuji

Kdyz bychom méli postupovat chronologicky, hned do uvodu by se daly zminit prace
eského malite Fabiana Sebestiana Vaclava Harovnika (1635-1683)'%2. Tento prazsky
rodak, na kterého se obraceli Slechtici nejen z Prahy, v Novém M¢ésté nad Metuji

vymaloval na objednani skotského kondotiéra Waltera Leslieho (1606-1667) deset

% OVIDIUS NASO 1942, 355.

9 Papaver somniferum je latinsky vyraz pro mak a jeho spojeni se spankem je tedy dosti vymluvné.

190 Ovidius popisuje, Ze jeho déti je jako klasti.

10T HALL 1991, 235.

102 HERAIN 1915, 60—61; ZAVORKOVA 1932; NEUMANN 1974, 74—75; SRONEK 1986, 451-455; SRONEK
1989, 352; SRONEK / KONECNY 1993, 433—441; SRONEK 1997, 43-47; SVOJANOVSKY 1997, 78-82; MADL
2012, 133; MAZAC, 2013, 223-242; MILTOVA 2015, 32-49; MILTOVA 2016, 22-63;
MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 644.
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pokoju s celkovym poctem padesati deviti malovanych poli zasazenych do typické rané
barokni Stukatury. Jednalo se tedy o rozséhlejsi malifsky celek své doby na naSem tizemi.
Zédmek je na pudorysu obdélniku sestavajiciho ze ctyt kiidel, ktery mu pozuistal
z pfestavby v renesancnich Casech. Hrabé Leslie dal na rady svého pfitele Ottavia
Piccolominiho a najal si Fabiana Sebestiana Vaclava Harovnika, aby pro néj pracoval.
Walter Leslie budovu zamku ziskal jako dar od cisafe za svou pfizeti k nému.'% Prestavbu
zamku, ktera zapocala kolem roku 1652, pravdépodobné navrhl Carlo Lurago.
Pti stavebnich a Stukatérskych pracich, na kterych bylo mimojiné dolozeno nékolik
umélcti z Vlach, se zacalo i s vyzdobou pokoji piana nobile a zdmecké kaple.

K dataci maleb v Novém M¢sté, uvadi se, ze zamek byl vymalovan mezi 1éty 1660,
nicmén¢ Radka Nokkala Miltovd malby posouva o deset let pozdéji, a to za polovinu
Sedesatych let 17. stoleti.!'® Své tvrzeni podklada nékolika fakty. Jednim je skutecnost,
ze Harovnik se nechal Casto inspirovat grafikami, pficemz jedna konkrétni médirytina
Nicolase Perella, kterd slouzila jako podklad pro malbu Faéthonovi prosby v jidelné,
vznikla v roce 1666. Dal$im meznikem je rok 1665, kdy Walter Leslie ziskal Rad zlatého
rouna.!%

Pfedmétem této prace neni podrobny popis vSech maleb nachazejicich se uvnit
zamku, a tak nckteré zminim jen okrajove€, pro pifedstavu a zasazeni do kontextu.
Podrobnéjsi rozbor maleb nalezneme u Marie Zavorkové, kterd vychazi predevSim
z moznych grafickych piedloh.!® O velmi zdatily a podrobn&jsi popis maleb se pokusila
Radka Nokkala Miltova.'?”

Chapani prostoru zamku v Novém Mést¢ nad Metuji je rozvrZzeno na muZskou
a Zenskou c¢ast. Severovychodni kiidlo nés uvadi do vojensko-imperialni struktury, volné
ptechézejici k hrdinskym €intiim a je zavrSeno vyjevem vSemocného spanku, ktery vitézi
nad lidskymi smysly. Toto kiidlo je oznaCovano za muzské, potvrzuje nam to i vyzdoba
pokojti, kterym dominuji malby s vitéznou, véale¢nou a oslavnou tematikou. Posledni
pokoj tohoto ktidla, dnes nazyvany jako Hubertliv, byval loznici. Tomuto faktu napovida
predevsim nastropni malba, kterd se rozpina téméft pres celou stropni plochu, a kopiruje

tak ¢tvercovy pudorys pokoje. Malba vyobrazuje boha spanku Somna, ktery spoutava pét

103 Walter byl jednim z (i¢astniki zavrazdéni generdla Valdstejna v Chebu, spolu se kterym zahynul i
Adam Erdman Trcka — predchozi majitel zamku v Novém Mesté.

104 SRONEK 1986, 451; MILTOVA 2016, 42.

105 MILTOVA 2015, 42-43; MILTOVA 2016, 42.

106 ZAVORKOVA 1932, 62—69.

107 MILTOVA 2015, 32—49; MILTOVA 2016, 22—63.



smysli. Pfestoze malba nezobrazuje ani Apollona ani Auroru, byla do vy¢tu dél zatazena
proto, ze btih spanku uzce souvisi se stfiddinim dennich dob, Ze je dobré ho zde zminit
1 kviili obohaceni této kapitoly, co se tyce piibuznych postav.

Malba je zasazena do pozlaceného Stukového ramu a obklopuji ji mensi malovana pole
v kartusich. Boha spanku zde Harovnik zndzornil dle popisti mytologickych ptirucek. [1].

Mladik s kuceravymi vlasy ve vlajicim plasti, ktery v jedné ruce drzi palice makovic
a v druhé svira provazky, kterymi spoutdva malé postavy déti predstavujici pét smysld.!%
Z leva: Cich s kvétinami, protoze kvétiny se ¢loveku nabizi k pfivonéni, Hmat v naruéi
drzi zajice a hladi ho po jeho jemném kozichu, u nohou ma jezka, kterého bodliny jsou
ostré na dotyk. Uprostied sedi Sluch a u nohou ma housle, jejich zvuk lahodi lidskému
uchu, Chut’ se jednou rukou dotyka festonu ze sladkého ovoce, které lezi mezi nim
a Sluchem. Posledni ze smysli Zrak drZi v jedné ruce zrcadlo a na kraji od néj sedi orel,
o némz se tvrdi, ze ma dokonaly zrak. Alegorické postavy smyslt byvaji nékdy mylné
uvadény jako déti Somna, avsak atributy jasn€ odkazuji k personifikaci péti lidskych
smysla. Ikonografie obrazu koresponduje i k funkci pokoje a zdroven poukazuje na silnou
moc spanku, ktery dokéze ovladat v§echny smysly.

Nutno podotknout, Ze Harovnik u namétu se Somnem necerpal z Zadné konkrétni
predlohy, to samé se ovSem neda fici o vyjevech v kartuSich, kde nalézdme emblémy
zaméfujici se na spojeni kiest'anské a vladatské symboliky a jsou inspirovany konkrétnim
spisem Jacoba Typotia Symbola divina et humana pontifictum.'”

Jak bylo vzpomenuto v predchozi kapitole Filostratiiv popis boha spanku Somna
slouzil jako pifedloha k ilustracim mytografickych pfirucek. Podle né¢j Somnus oblékal
dva plasté a v rukou drzel hill a roh, ze kterého vylétaly sny. Spanek je v ilustracich
zpodobnén jako letici vedle své matky Noci, ktera méa cernd kiidla a plast’ posety
hvézdami. V naruci drzi dvé déti — bilé, coz je podoba malého Somna (Spanek) a druhé
gerné mrtvé dité¢ — Smrt.!'® Noc je tedy jednou z postav prezentujici denni cykli¢nost,
konkrétné€ jeji postava je pak spojena s loZznicemi. Podobny vyjev miiZzeme zaznamenat

napiiklad na Moravé ve slavkovském zamku, kde se na vyzdobé& podilel Andrea Lanzani.

108 Zajimavé je, Ze na rozdil od ilustraci mytografickych piirucek, kde Somnus v rukou drzi hiil a roh

s vylétavajicimi sny, zde drzi palice makovic. Makovice jsou nepochybné spojeny s no¢ni tematikou a
vyskytuji se v prostorach loznic mimo této Novoméstské malby i na malbé v loznici zamku ve Slavkové.
109 ZAVORKOVA 1932, 64; PANOCH 2011, 41; MILTOVA 2015, 36; MILTOVA 2016, 30.

10 MiLTOVA 2016, 305.
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Naproti severovychodnimu muzskému kiidlu v Novém Mést¢ se nachazi druhé
zrcadlové lezici kiidlo jihozépadni ovladnuté opacnou ideovou charakteristikou. Toto
kiidlo mélo slouzit pani domu a bylo tedy zenské. V tzv. Malém sale, ktery se nachazi
v tomto kiidle zamku, se na stropé nachéazi zajimava malba zasazena do ovalné vysece
s Sesti dal§imi men$imi malovanymi poli v kartu$ich. Ustiedni vyjev se nazyva
Faéthonova prosba, Chronos a c¢tvero rocnich obdobi a je v ném vypravén Oviditv
piib¢h z druhé knihy Promeén, kdy syn boha Apollona Faéthon prosi svého otce, aby mu
na jeden den pijéil jeho quadrigu a on se na ni mohl projet po obloze.'!! Jak je zminéno
v prvni kapitole, bith slunce Hélius byl jiz od antiky ztotoziiovan s Apollénem a umélci
Hélia vyobrazovali se vzhledem Apolldna, a i s jeho atributy.!'? Jiz zvolen4 tematika
maleb napovi, Ze dany sal slouzil jako jidelna.

V Ovidiovi je pfibéh Faéthona popisovan nasledovné, Faéthon se vychloubal svému
vrstevnikovi jménem Epaf, jak slavného ma otce. Epaf se mu vSak vysmal, ze nemluvi
pravdu, Ze mu jeho matka lhala a jeho otcem je obycejny smrtelnik. Faéthon bézel za
svou matkou, kterd ho odkazala, aby se Sel sam zeptat svého otce a ujistil se, Zze mu matka
nelhala. Ovidius popisuje Slune¢ni hrad, do které¢ho vedou dvouktidla vrata, které ukoval
sam nebesky kovar Vulkan, jako vysoky paldc podobajici se ohni, stojici na sloupech
tipyticich se zlatem. Bilih slunce uvnitt sedél na smaragdové stolici a po jeho stranach
staly postavy predstavujici Den, Mé¢sic, Rok, Staleti, Hodiny, Jaro (s ovéncenym
kvetoucim vinem), Léto (s véncem z klasti), Podzim (potiisnény st'avou z hrozni vina),
Zima (s Sedymi vlasy). Foibos vyzval svého syna, aby pfistoupil blize, snal si svou
slunecni zafi a Faéthona objal. Na dikaz otcovskeé lasky ho vyzval, aby si ptal, co jen
chce a on mu pfani vyplni. Faéthon si pfal, projet se v otcové voze po obloze. Apollon se
mu snaZzil toto nerozvazné prani rozmluvit. Varoval ho, Ze na jeho ohnivy vz mize
vstoupit jen on sam, a Ze dokonce ani samotny vladce bohl Jupiter nezvladne viz fidit.
Faéthon si vSak své prani vymluvit nenechal. Otec tedy potiel svého syna posvatnym
olejem a na hlavu mu nasadil paprsky. Aurora oteviela nachova vrata a nadSeny Faéthon
usedl do vozu a chopil se otézi. Kdyz vSak koné pocitili nezvyklou lehkost ve voze,
pfestali se drZet své obvyklé trasy a hnali se nebesy. Tu jiz Faéthon litoval, Ze neuposlechl
varovani svého otce. Jeho strach umocnila srazka se Stirem zvérokruhu, Faéthon se lekl
a pustil otéze. Kon¢ tak vybocili z drahy a hnali se velkou rychlosti, az zemi zachvatil

oheii. Do toho se ovSem vlozil Jupiter. Seslal své blesky na viiz se splasenymi koni a srazil

1 OvIDIUS NASO 1942, 37-53.
12 HALL 1991, 134.



ho dolt. Viz se zfitil do feky, kam pak Nymfy Faéthona pochovaly. Takto skoncil
nestastny ptib&h nerozvazného syna boha slunce.''?

Na nasténné malbé jidelny novoméstského zamku, se na strop¢ otevird vyse popsany
piibéh. [2] Je zde zachycen moment prosby a zaroven je malbou vyjadieno plynuti ¢asu.
Hlavni d&j se odehrava v levé tieting vyjevu. Ustfedni postavou je bith Apollén se sestrou
Dianou sedici na vyvySeném mist¢ zdiraznéné motivem schodiSté. Sedi
pod baldachynem, ktery tvoii zlaty zvifetnikovy pas. Apollon ma na rozdil od své sestry
tmavsi inkarnat. Jiz od davnovéku se pouzivaly tmavsi odstiny barev pro vyobrazeni
muzl a vyrazné svétlej§i pro zeny. Apollébn ma na hlavé celenku v podobé zéticiho
slunce, Diana pak srpek ptilmésice. Dvojice téchto postav predstavuje den a noc. Blih
slunce je odény do zlatého roucha a jeho sestra do rudého. Apollénovi zde nechybi ani
jeho atribut lyra, o kterou opira svou pravou ruku, ve které drzi Zezlo na ptipominku moci,
kterou je obdaten.

Dalsi z odkazii na ¢as je v levé dolni ¢asti malby skupinka ¢tyt postav predstavujicich
Ctyfi rocni obdobi. Zleva: Jaro s véncem kvétin na hlavé se opird o kosik plny kvéti. Pred
nim sedi ziejme€ Zima jako vousaty shrbeny stafec s korunou na hlavé a ptitahuje k sobé
za ramena Léto s véncem z obilnych klasti na hlavé. Podzim jako svalnaty muZ s véncem
vinné révy na hlavé se opira o roh hojnosti.

V prednim pésu kleci zady k divakovi v prosebném gestu Faéthon.

Piesn€ polovinou obrazu prochazi okiidleny Chronos predstavujici ¢as, tradicné
znazornény jako starsi vousaty muz. Jeho postava ¢astecné zakryva Apollontv zlaty viiz,
z n¢hoz lze vidét jen hlavy dvou bélousi.

V té€sné blizkosti Chrona za nim sedi témét odhaleny muz s ¢elenkou z listovi, svou
pravou nohou lehce zakryva amforu. Za nim pak je dvojice zen, kterym oblaka zakryvaji
témet celou dolni ¢ast téla. Prvni Zena se svétlymi vlasy zdobenymi ¢elenkou z listt, si
k prsim tiskne néco, co svym tvarem i barvou piipomina srdce. Druha Zena ji zezadu
objima, ma poodhalené jedno nadro, tmavé vlasy ozdobené zelenymi listy doplnénymi
klasy. V ruce drZzi loutnu.

Na pravé stran¢ obrazu vidime sedicitho muze s delSimi vlasy a vousy a na prsou
prekiizenymi rukami. U nohou mé ohfivadlo — nadobu s uhliky hoftici plamenem. Za nim
se ty€i antickd stavba s jonskymi sloupy. MuZ svym zjevem piipomind alegorickou

postavu zimy. [3]

13 OvIDIUS NASO 1942, 37-53.
34



Harovnik zde pouzil (ale zrcadlové prevratil) kompozici slavného francouzského
malife Nicolase Poussina z obrazu ulozeného dnes ve Statnim muzeu v Berlin€, Apollon,
Faéthon, Saturn a Ctyfi rocni obdobi z roku 1630. Obraz se k Harovnikovi s nejvétsi
pravdépodobnosti dostal skrze médirytinu Nicolase Perella z roku 1666.'*

Slunce zhne v poledne nejvice, v poledne je také Cas obéda, a proto je tato malba
s danym namétem umisténa praveé v prostorach jidelny.

V doprovodnych ovalnych polich blize k jihozdpadnimu kiidlu se vlevo objevuje
malba s namétem Hostina olympskych bohii,[4] tento namét pak v drobné obmeéné
Harovnik zopakoval pti vyzdobé prazského Lobkovického palace. Malii se zde opét
nechal inspirovat grafickou pfedlohou, konkrétn€ kombinaci rytiny Matthaeuse Greutera
dle navrhu Pietra da Cortony s médirytinou Jacquese II. De Gheyna podle Crispina van
den Broecka.'!® Nasledujici maliska pole jsou nesena v duchu Ovidiovych Metamorf6z
s malbymi: Jupier a 6. Tancici nymfy proméiuji pastyie v olivovy strom,'® Unos
Eurdpe, dale pak Nadéje, Laska a Krdsa trestaji Cas a Paris se zlatym jablkem a tFi
bohyne. 'V

Témito malbami byl zavrSen prostor Malého salu, jehoZz vyzdoba kladla diraz
na jednotny koncept. Za piitomnosti vSudypiitomného plynuti ¢asu, s hostinou boht

a piib¢hy z Ovidiovych Metamorf6z piisobi prostor jako jednotny celek.

2.3.2. Lobkovicky palac
Harovnik vymaloval jesté jeden — pro nas zajimavy — jidelni sal, tentokrat v Praze
v Lobkovickém palaci.''® Mezi léty 1664 a 1665 uzaviel Harovnik smlouvu na vymalbu
osmnécti pokojii palace Vaclava Eusebia z Lobkovic.!!” Z celkového cyklu maleb se

bohuzel dochovala jen &st.'?® Pro nase tGcely je oviem diileZité, Ze se zachovaly malby

14 MiLTOVA 2016, 38.

!5 Tbidem.

116 1 zde se Harovnik nechal inspirovat médirytinou, tentokrat od Johanna Wilhelma Baura.

7 Harovnik se nechal znovu inspirovat modni vlnou pfichézejici z Francie a v malbach vychézel z
médirytin Michela Dorignyho, vzniklé podle maleb Simona Voueta Simon Vouet ptisobil jako malif na
francouzském dvote. Diky spolupraci s Michelem Dorignou vznikla celd fada propracovanych rytin, které
byly Sifeny po svété a dostaly se 1 do rukou naseho prazského malite.

118 7 AVORKOVA 1932, 67; EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 75; LEDVINKA/MRAZ/VLNAS
1995,186—188; SRONEK/KONECNY 1995; POCHE/PREISS 1977, 139—-142; MADL 2012, 133; MILTOVA
2016, 51.

119 Jsou dochovany smlouvy mezi F. S. V. Harovnikem a kniZetem z Lobkovic, které se datuji k prosinci
1664 a Cervenci 1665. POCHE/PREISS 1977, 140.

MATA 2004, 414, 695.

120 Nedochovala se vyzdoba hlavniho salu, z malby, kterd méla pokryt celou plochu stropu, ale i bo¢nich
zdi, ndm zlstaly pouze jeji Casti.



v jidelng, které jsou zde rozmistény v rizn¢ velkych polich. Maleb je celkem devatenact
anesou se v hodovnim duchu, zaroven je zde i pfipominka cykli¢nosti casu. Kromé ¢tvera
rocnich obdobi zde miizeme vidét 1 Ctyfi svétadily a Ctyfi zivly, ale i Ctyfi smysly.
Uprostied stropu se nachazi v centralnim ovalném poli malba s Apollénem a Muzami
na hote Parnas [5], po strandch jsou v podélnych polich malby s tematikou hostin. Na
jedné stran€ je vyobrazena Hostina pozemstanii [6] a na stran¢ druhé Hostina olympskych
bohii [7].

U Harovnika Ize dobfe sledovat jeho oblibené inspiracni zdroje, které vyuzival jiz na
malbach v Novém M¢sté. Miltova upozoriiuje na ilustrace botanického traktatu De florum
cultura libri, které Harovnik vyuzil jako inspiraci pro malbu s Hostinou olympskych bohti
v jidelné Lobkovického palace.!?! Jeho druhym oblibenym inspiraénim zdrojem byly
pfedlohy Simona Voueta hojné Sifené grafickymi listy. Vouetovi personifikace rocnich
dob v jidelné Lobkovického palace pretvoril v personifikace Ctyt svétadili.

Harovnikovy prace sice nedosahovaly velkych kvalit, zato byl jeden z mala, ktery u
nas ovladal techniku nésténné malby a své zakazky dovedl plnit velmi rychle, proto se
stal u Slechty tak oblibenym a mizeme se s nim setkat jest¢ u dalSich znamych zakazek
raného baroka v Cechach. V literatuie byva ob&as uvadéno, ze Harovnik ovladal malbu
fresky typu al fresco, ale Martin Madl upozoriiuje na nedorozuméni, malif pouzival
techniku suché fresky, tj. al secco, kdy je barva nanaSena na suchou omitku a poji se

s organickymi emulzemi jako je klih a olej.'*?

2.3.3. Namést’ nad Oslavou

Piesuneme-li se k dalSim freskovym realizacim, na nichZ miZeme vidét postavy
odkazujici na denni cykli¢nost, ocitneme se v chronologické linii na zdmku v Nameésti
nad Oslavou, kde se v sale terrené nachazi vyznamné malby. JelikoZ na naSem uzemi bylo
kvalitné pracujicich umélcii pomalu byli nuceni objednavatelé povolavat malife ze
zahraniCi. Takto si hrabé Ferdinand z Verdenberga zvolil ticinského mistra Carpofora
Tencallu, aby mu vyzdobil sviij zdmek v Namésti nad Oslavou.'”® Hrabé dostal na

Carpofora zajisté doporu€eni od bratrance své prvni Zeny — Mikldse Palffyho, pro kterého

2L MILTOVA 2016, 38.

122 MADL 2012, 133.

123 PETRU 1968; SEDLAK 1973; KRSEK 1989, 360; TOGNER 2010, 54—59; MADL 2012; MADL 2013;
MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 39, 105, 133; MILTOVA 2016, 64—77. (MADL 2012; MADL 2013, zde
uvedena veskera star$i literatura)
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malif pracoval pii vyzdobé na zamku v Cerveném Kameni.'?* Hrab& Ferdinand zd&dil
zamek po svém otci — baronu Janu Kititeli z Verdenberga. Baron zdmek v Namésti
odkoupil od Karla stariho ze Zerotina roku 1628, kdy Zerotin odesel do emigrace. Rod
Zerotind mél toto panstvi v majetku po fadu generaci. Ani tento zamek nebyl
novostavbou, diive na jeho misté staval hrad, ktery byl ziejmé v letech 1572—-1579
pfestavén na renesanéni zamek. !

Carpoforo Tencalla provedl v Namésti velmi kvalitné odvedenou praci. Zamétime-li
se na salu terrenu, kterd byla pozd¢ji upravena na knihovnu, nalezneme zde cely soubor
Tencallovych maleb, ktery se rozpina po celé plose valené klenby. Nejnovéjsi literatura
udava, ze malby byly vytvofeny mezi léty 16561657, ve starSich periodikach byva
uvadéno, e vymalba saly terreny probéhla v letech 1674-1675.12° Pomoci maleb je zde
vypraveén piibéh Amora a Psyché, ktery se zde stal hlavnim ikonografickym programem.
Malby jsou dle ranénovoveékého stylu zasazeny do Stukem vyzdobenych poli. [8]

Slavny piibéh se odviji z textu Lucia Apuleia Zlaty osel, ktery dale zpopularizoval
Boccaccio a nasledn€ malby italské renesance, jako naptiklad Raffaelovy fresky ve Ville
Farnesiné ¢i malby v Palazzo del Te od Giulia Romana.!”’ Inspiraénim zdrojem se
Tencallovi stala praveé fimska Villa Farnesina s Raffaelovymi malbami. Tencalla ovSem
cely cyklus maleb pojal bez Stastného zakoncCeni, kterym byva svatebni hostina. Malby
maji odkazovat na nestastny osud objednavatele. Na tuto skute¢nost upozornil Martin
Madl, ktery vysledoval dle pohiebnich kazéani, Ze Ferdinandu z Verdenberga zemielo
v kratké dobé po sobé ne€kolik blizkych osob — otec, sestra a dvé prvni manZzelky (ob& po
porodu).'?® Ustiedni cyklus byl doplnén o doprovodné mensi malby.

V kolmo lezici mensi mistnosti, ktera navazuje na hlavni sl saly terreny nalezneme
dal§i malby rozdélené do dvou hlavnich ovalnych poli. V jednom se nachdzi malba
s diagonalni kompozici, které ve stfedu dominuje Zena v modro-bilo-zlatém rouchu. [9]
Sedi na oblacku zbarveném lehce do rizova, jedna se tedy ziejmé o Gervanky. Zena
v rukou drzi bilé a rGzové kvéty rizi. Z jedné ruky jich par upustila, a tak kvéty
pfepadavaji ptes oblaka. Vedle ni napravo sedi oktidleny putto, hledi na zenu a ve svém

kling€ drzi v drapérii kvéty. Diagonalné€ na protéjsi strané v horni ¢asti leti dva putti. Jeden

124 MADL 2012, 62.

123 MADL 2013, 19; MILTOVA 2016, 64.
126 MADL MILTOVA 2016, 65.

127 Tbidem.

128 MADL 2013, 26-28, 39.



zahaleny Cervenou drapérii drzi v ruce zapalenou pochodeii a druhy v modré, zachyceny,
jak zenu korunuje véncem z riizi, ve druhé ruce pak drzi kytici kvéta.

Zenska postava je Aurora, putto s pochodni pak Lucifer, ktery Auroru na malbach
Casto doprovazi, a jeho pochoden pfipomina prvni ranni hvézdu — Jitfenku.

Druhé hlavni pole zndzoriiuje muze se zlatymi vlasy a v cerveném rouse obklopeného
slune¢ni zafi. [10] Muz sedi ve zlatém voze tazeném Ctyimi bélousi, viz je doplnén
o zelenkavou drapérii. Postava drzi v jedné ruce zatazené otéze, ve druhé mé naptahnuty
bi¢. Muzskou postavou nemuize byt nikdo jiny nezli Apolléon a tvoii tak spolecné
s Aurorou dvojici odkazujici na denni cykli¢nost. Martin Madl dal do souvislosti
pritomnost téchto bohl se vztahem objednavatele k jeho zesnulé manzelce Marii
Maxmilidné€ z Valdstejna. 129y pohiebnim kazani z roku 1654 byla popsana jako ,, svetlo,
slunce, diamant... Svétlo ctnosti a Slunce zboznosti ‘. Dalsi souvislost spojil Martin Madl
i s druhou, respektive piedchozi Verdenbergovou Zenou Zuzanou z Puchheimu, kterou
knéz ve svém kazani z roku 1650 popisuje nasledovné: ,, Cisté svédomi v cudné stydlivosti
kvetouct rize, jako alexandrijskd Pithomena. '*° Rize, které dopliuji obraz s Aurorou,
maji odkazovat tedy i1 na ctnosti Zuzany z Puchheimu.

Martin Madl diky pohiebnim kédzanim rozklicoval zvoleni danych ndmétd nasténnych
maleb. Zarmoucend pohfebni kazani humanisticky vzdélaného kazatele P. Florentina
Schillinga, kterd vysla tiskem roku 1658, se zde v Namésti stala Tencallovi ptedlohou
pro vyzdobu saly terreny.!!

A¢ m¢l tento cyklus maleb smutny podtext, jeho obraz pilisobi radostnym dojmem.
Tencallova jasna barevnost dodala malbam na Zivosti, a umélec se zde ptedstavil jako
zdatny malif. Timto dilem se uvedl na scénu vynikajicich ndsténnych maleb 17. stoleti

a zajistil si tak pfiliv novych zakazek.

2.3.4. Lnarie
Na zadmku Lnafe se nachazi malba v podélném obdélném poli ohraniceném
kvadraturou jejiz ustfedni postavu piedstavuje bohyné Aurora.'3? [11] Malba je dilem

Giacoma Tencally, ktery se mohl nechat inspirovat tentyz namétem s bohyni rannich

129 MADL 2013, 30-31.

130 Thidem, 31.

131 Ibidem, 29-34.

132 VLEEK 1999, 352-353; MADL/ZAPLETALOVA 2012, 73; MADL 2013, 445-476; MACEK/BIEGEL/BACHTIK
2015, 207, 645; MILTOVA2016, 128-146. (MADL 2012; MADL 2013, 445, zde uvedena veSkera starSi
literatura).
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cervankil od svého piibuzného Carpofora Tencally ze saly terreny vySe zminéné Namésti
nad Oslavou, nebo z loznice zamku Trautenfels ¢i z italského palace Terzi v Bergamu. '
Giacomo ovSem malbu ze Lnaii, kterd se datuje do let 1685-1686, odlisn¢ koncipoval.
V centru malby sedi na oblacich bohyné¢ Aurora, odéna do Satu s bilym, lehce prisvitnym
zivitkem a jasn¢ modrou suknici, doplnéna vlajicim plastém cervené barvy. [12] Aurora
ma na nohou opanky. Jeji ces zdobi vénec z nacervenalych kvétl, ktery ma usazeny na
hlavé. Podobné kvétiny drzi i v levé ruce. Auroru obklopuji putti, rozmisténi po stranach.
Nalevo pod jejim ¢ervenym plastém vykukuje jeden putto, druhy letici na protéjsi strané
za Aurofinym ramenem piinasi dalsi kvéty. Pfimo pod jejimi nohami se pod oblackem
nachdzi ¢ervenou drapérii obklopeny lezici putto s ¢ervenym kvitkem v ruce. Na levé
stran¢ jeSté poletuje dvojice putti s kvéty v rukach. Jeden je zahalen zelenou a druhy
cervenou drapérii. Protéjsi stranu dopliiuje v horni ¢asti dalsi letici putto v Cervené
drapérii, ktery je zobrazeny z profilu, jak pfilétd smérem k bohyni a v natazenych rukou
ji pfinasi dalsi kvéty. Pod nim, na trovni stfedniho pasu mizeme vidét rovnéz letici
détskou postavu ve zlatavé drapérii. Dllezité ovSem je, Ze v ruce na pravé strané drzi
zapalenou pochoden, ktera prozrazuje, Ze se jednd o postavu Lucifera. Na pozadi je
namalovano krasné jasné modré nebe plné bilych oblakt. Pouzita barva modrého pozadi
nebe je totoZnd s barvou Aurofiny sukné.

Podle vieho je patrné, Ze Carpofortiv nasledovnik se ve své tvorbé drzel mistrovi linie,
ktera pro né¢j pfedstavovala hlavni zdroj inspirace, spole¢né na druhém misté s grafikou.
Styl Carpofora Tencally mohl byt tak nadale Sifen.

Na zamku Lnafe pracoval Giacomo Tencalla pro hrabéte Tomase Zachea Cernina mezi
léty 1685-1686.!** Rozmisténi maleb zde neni ptivodni, b&hem let prosel totiz zamek
nékolika stavebnimi Upravami, véetné doby, kdy zde malif pracoval. V roce 1675 nastésti
vznikl podrobny popis celé zdmecké budovy. I presto je ovSem obtizné desifrovat ucel
maleb.!? Zamek si nechal postavit ziejmé& v 60. létech 17. stoleti Ales Ferdinand
Vratislav z Mitrovic a byl tak téméf novostavbou. Roku 1675 si zdmek koupil hrabé
Humprecht Jan Cernin z Chudenic a po ném ho zd&dil jeho druhorozeny syn Tomas
Zacheus, ktery se roku 1682 rozhodl zadmek, ktery byl témét v havarijnim stavu,
rekonstruovat. Prace, kterych se ujal Cerniniiv dvorni architekt Giovanni Battista

Maderna, probéhly mezi léty 1683—1686. Plivodni Stuky 1 malby zanikly, a proto mél
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Giacomo Tencalla nové vymalovat interiéry piana nobile. Ani malba bohyn¢ Aurory dnes
neni na svém puvodnim misté. Malba se dfive nachazela v pokoji, ktery byl poslednim
ze tii pokojii piana nobile severniho kiidla zamku, a dle vSeho pokoj slouzil jako loznice.
Na jeho diive dievéném stropé€, byla ve Stuku zasazena tato malba. Bocni stény byly
po poloving 18. stoleti dile zdobeny postavami antického bozstva ve vozech. Tyto
postavy méli personifikovat jednotlivé planety. Malby jsou dodnes patrné, avsak v hor$im
stavu. Na jedné sténé (konkrétné zapadni) je vidét prave bih Apollon ve svém voze
Neptun, Jupiter, Saturn, Venuse a zfejm¢ Diana. Nastropni malba s Aurorou byla zfejmé
zakryta pii drobné rekonstrukci v 19. stoleti, kdy byl pokoj zarovenn zmensen ptickou,
kterd dodnes oddéluje tehdy nové ziizenou chodbu. Az pfi restauratorském prazkumu
provadéném vroce 1977, byla malba znovu objevena a pienesena do pokoje
severozapadniho narozi. Do ptivodniho pokoje byla nasledn¢ umisténa malba Apollona

a Koronis, ktera diive zdobila vedlejsi pokoj. !

2.3.5. Slavkov u Brna

Slavkov u Brna se stal dalSim pfikladem, kde se objevuji malby symbolizujici denni
doby. Vyznamna vyzdoba slavkovského zamku se fadi k pfednim realizacim barokniho
malifstvi pfelomu 17. a 18. stoleti na Moravé. Italsky malif Andrea Lanzani zde ziskal
jednu ze svych nejvétsich zakazek.'*” Kdyz byl zamek v devadesatych letech 17. stoleti
piestavovan, sam cisafsky kanclét hrabé Dominik Ondfej Kounic si jej zvolil, aby mu své
venkovské sidlo vyzdobil. Hrabé se rozhodoval mezi Lanzanim a jeho konkurentem
Andreou Pozzem, slavnym italskym malifem zndmym pro svou iluzionistickou malbu.
O navrhy na piestavbu se hrabéti postaral architekt Domenico Martinelli.

Dal§im Lanzaniho objednavatelem byl naptiklad princ Evzen Savojsky, kterému
Lanzani spolecné s kvadraturistou Marcantoniem Chiarinim vyzdobil Audienéni sal
jednoho z princovych videniskych palaci. Nazorné se nam tak ukazuje provazanosti mezi
Ceskymi zemémi a cisafskou Vidni. Slechtici na naSem tizemi se snaZili vyrovnat
videnské velkoleposti, a tak volily stejné umélce, ktefi jiz ve Vidni tvofili. Podobnym

piikladem je 1 Clam-Gallastv paléc v Praze, do kterého si pozval hrabég Filip Josef Gallas
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Carla Carloneho, ktery téz piedtim tvofil pro prince EvZena ve Vidni v jeho Belvederu.
Provézanost prazského paldce se Slavkovskym zamkem, je zde ziejma i z diivodu, ze
pro hrabéte Kounice vytvofil Stuky znamy italsky Stukatér Santino Bussi, jehoz dalsi
prace miizeme na naSem uzemi spatfit pravé v prazském Clam-Gallasové palaci.

Lanzani hrabéti Kounicovi slibil vymalovat celkem jedenéct pokoji, konkrétné deset
mistnosti, bo¢ni mistnost — salotto a zahradu.

Nasténnym malbam zdmku Slavkov se doposud vénovalo jen n€kolik historiki umeéni.
Marina Dell’ Omo pfispéla zakladnimi informacemi, které obohatila o nova zjisténi jako
bylo ptipsani bozzetta k jednomu z vymalovanych stropd, ale i piehled datace nasténnych
maleb.!*® Jana Zapletalova pak dile pracovala se sebranymi informacemi a pfinesla nové
poznatky, co se popisu maleb tyce, a shrnula je do jednoho ¢lanku.'*® Nasledné se
Lanzanimu piimo vénovala ve své monografii.'

Pro tuto praci jsou zasadni malby, které Lanzani vytvoftil v severnim kiidle a datuji se
do obdobi mezi 1éty 1702—1704.1*! Malby jsou zde po vzoru italskych profannich staveb
—vil a palacii svou vyzdobou spjaty se sousedici zahradou. Vyzdoba prostora palacti a vil
obracenych do zahrady m¢la byt nesena v duchu antického bozstva odkazujici na ptirodni
zivly, které jsou pro zahrady ptiznivé, nejcastéji jim byli bohové Apollon jako Slunce
a Junona jako Vzduch. Z vyctu alegorii Ctyf ro¢nich dob, byla zdmérné vynechavana
zima, kterd zahraddm neprospiva.

Vprvni zmistnosti se nachdzi malba v ovalném poli ordmovaném Stukem
a vyobrazuje bohyni Auroru pfiijizd¢jici na nebesa v doprovodu dalSich postav. [13]
Aurora ma dle Ripova popisu kiidla a plast’ zluté barvy, na obraze kombinovany
s oranZovou a bilou drapérii. Ptijizdi na voze taZenym Ctyfmi holubicemi. Za Aurorou
sedi zenska postava s lucernou v ruce. V pozadi je vidét malého putto, ktery je k nam
otoCeny zady a v obou rukéch drzi zapélené pochodné, jako symbol pfichodu nového dne
a zahnani noci. Zajimavosti jsou zde ztv. musi kiidélka, které ma putto na zadech, a které
zde ve slavkovském cyklu maleb, Lanzani hojné¢ vyuzival. Nad Aurorou se vznasi
okfidlend postava mladika se zafici hvézdou na Cele. [14] Vedle n& v pozadi po pravé
stran¢ leti putto také s hvézdou na Cele, v rukou navic drzi nadobu a vyléva z ni vodu.

Obe¢ postavy by dle Ripova popisu mély zndzornovat Ranni rozbtesk. Hvézda na hlave se
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nazyva Lucifer neboli Svétlonos, a pravé touto hvézdou oznacovali staii Egypt'ané ranni
rozbtesk, protoze prave tato hvézda se objevovala pii rozbiesku. Kiidla dle Ripy odkazuji
na rychlost a pomijivost okamziku, kterym svitani je. Boccaccio napiiklad projevil jistou
pochybnost, kam ranni rozbtesk, ve spisu rodokmene bohti, zaradit. Jedna se o ¢ast dne,
ktera se nachazi presné¢ mezi novym dnem, a jesSté¢ pusobici noci. Obracenda nadoba
s rozlévanou vodou ma evokovat chvile, kdyz v letnich dnech pada rosa a v zim¢ zase
jinovatka.

Dalsi z mistnosti na stropé nese malbu v ordmovaném poli ve tvaru podlouhlého
oktogonu a vyobrazuje Faéthonovu prosbu [15]. Vyjev s diagonalni kompozici, kdy
Apolloniv syn Faéton kleci v levém dolnim rohu pod svym otcem na oblaku a jednou
rukou si sahd na hrud’ s gestem vztahujicim na svou osobu a druhou rukou se vzty¢enym
ukazovackem upozoriiuje na viiz, ktery je v pozadi na pravé strané ve stfedni linii dnes
jiz $patné viditelny. Apollon, jako mladik obklopeny zlatou zafi, se zlatymi kuceravymi
vlasy se nachazi téze ve stfednim pase a je centralni postavou celého vyjevu. V polosedé
leZi na oblaku a opiré se jednou rukou o svou zlatou lyru, druhou rukou ukazuje za sebe
také na sviyj slunecni viiz [16].

Vyjev dopliuji dva putti, pridrzujici otéze Ctyispiezi, ze kterého vidime jen zadni ¢asti
dvou béloust jakoby bézici do stfedu obrazu a jsou zakryti Apollonem. Dalsi dva putti se
nachdzeji v levé ¢asti, jeden sedi vedle Faéthona a druhy letici v horni linii se nachazi
mezi dvojici otce se synem.

Zatimco Faéthona vyobrazil Lanzani z podhledu, Apollona mizeme vidét zpfimého
pohledu.

V nésledujici mistnosti je v ovalném poli na oblaku Junona, kterd dva pavy sedici
u jejich nohou po levé strang, zkrasluje tak, Ze na né rozséva oci, snaté z Argovy hlavy
[17].

Rohova mistnost tohoto severniho kiidla, kterd se nachazi za salem s malbou Junony,
nese zajimavou malbu s tématem Alegorie vétr a cykly dne, na které se obloha uklidnila
a vétry se ztiSily, oznaCovanou také jako Eolus zahani vétry [18]. Alesponl takto
pojmenovala malbu Jana Zapletalova, nicméné Radka Miltovéa hovoii o této malb¢ jako
o Aurofe odhanéjici noc a spanek.!*? Na ¢em se ovsem obé& shoduji je fakt, Ze pokoj

slouzil jako loZnice hrabénky.
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Zapletalova popsala malbu a urcila postavy nésledovné: z levé strany pftilétaji dva
vétiiky a vanky s vénci kvétin na hlavach. V levé spodni tieting se nachazi Iris, poselkyné
bohyn¢ Junony, ktera sedi na duze. V centru malby sedi v dolni ¢asti na boutkovych
mracich vladce vétri Eolus s korunou na hlave, troubic na trubku zahani vétry a ve své
levé ruce drzi kli¢, kterym se chysta vétry uzamknout do jejich sluje. Nad Eolem leti
Euros s hvézdou na cele a zahani mrak. Do bouikovych mrakd schovanou postavu
oznacila Zapletalova jako podzimni vitr Auster. Dva starci v pravé ¢asti malby by méli
znazornovat severak Borea nebo Aquilone. Lanzani se pokusil od sebe jednotlivé vétry
odlisit podobné¢ jako ve vile Visconti Banfi v Rho.

Naproti tomu se popis Miltové shoduje jen v postavé na duze sedici Iridy. Postavy
mirnych véttiki podle Miltové predstavuji Auroru s kvétinovym véncem. Troubiciho
muze urcila jako boha Januse, ktery je zde sv€dkem odhanéni Spanku, Noci a Ticha.
Miltova upozoriiuje na to, ze je zde Janus vyobrazen netypicky pouze s jednou tvari.
Uz jen tato skute¢nost by nas mohla vést k tomu, Ze jako pravdépodobné;jsi vyklad se jevi
ten, ktery uvedla Jana Zapletalova. Miltova oznacila postavu s hvézdou na cele, ktera
odhani mracna jako Jitfenku. Jak jsem jiZ pfedznamenala, pfiklanim se k vykladu malby
Jany Zapletalové, ktera navic cely vyjev dala do spojitosti s epithalamickou, neboli se
snatky souvisejici ikonografii se symbolickym vyznamem utiSeni oblohy s pfanim
pfivitani pokojného obdobi. Epithalamickou poezii dala Zapletalova do souvislosti se
vSemi Lanzaniho Slavkovskymi malbami.

Shodu nalezneme u obou kunsthistori¢ek i1 v popisu postrannich kruhovych maleb,
které¢ jsou pro nds velmi zajimavé. Postavy zde personifikuji jednotlivé denni doby
anachdzejici se v samostatnych kruhovych polich a dopliuji tak hlavni malbu.
Po stranach nalezneme v iluzivné vymalovanych kruhovych oknech postavy déti
ptredstavujici denni doby. Lanzani se zde fidil dle Ripovy Ikonologie. V levém hornim
kruhovém poli putto s nartzoveélymi kiidélky, v obdobné barvé i vlasy a s hvézdou
na Cele, rozlévajici na zem ranni rosu predstavuje Ranni rozbtesk [19]. V pozadi Lanzani
vymaloval ranni ¢ervanky. Pod nim v kruhovém poli mizeme vidét putto se zlatymi
ktidly, zlatymi vlasy, hvézdou na cele a s Sipem v ruce, ktery symbolizuje slunecni
paprsky personifikuje Poledne [20]. V pozadi za nim si mizeme vSimnout duhy.
Na proté¢jsi strané¢ by mély byt alegorie Soumraku a Noci, avSak jejich urceni se jevi
spornym. V hornim kruhovém poli se nachézi putto s tmavymi vlasy, zafici hvézdou na
¢ele a v rukou drzi netopyra. Toto vyobrazeni by odpovidalo Ripové popisu Vecerniho

soumraku [21]. Putto v kruhovém poli pod nim mé ze vSech putti nejtmavsi kiidélka, a i



pozadi za nim je tmavsi modré barvy. Ve své pravé natazené ruce drzi hvézdu, ktera by
mohla byt Vecernici, jedna se tak ziejmé o alegorii Palnoci [22]. Tyto ¢tyfi vyobrazené
denni doby dohromady davaji, dle Ripy, pfirozeny den. Na kazdé z podélnych stran se
nachazi v kruhovych poli dvé alegorie Noci. V horni ¢asti vidime Zenu s véncem kvétin
makl na hlavé a zahalenou v nartizovélém zavoji [23]. Zavoj i tmavé Saty jsou poseté
hvézdami. V naru¢i chova spici dit¢ a v pozadi mizeme vidét tmava kiidla Zeny.
Ve spodni ¢asti mizeme vidét zenu v modrém rouchu posetym hvézdami a se srpkem
mésice na hlave [24].

V séle nalezneme dale iluzivné vymalované postavy sedicich putti na fimse, ktera
obihd kolem dokola salu [25]. Putti na zem shazuji kvéty maku a sesilaji tak spanek
na pfitomné v sale [26]. Celkova vyzdoba sdlu dokonale koresponduje s jeho funkci,
kterou byla soukroma damska loznice. Jana Zapletalova navic tuto myslenku podlozila
citaci z korespondence stavitele Bitterpfeila: ,, ...vedle kabinetu je pokoj, ktery k pokoji,
ve kterém je modrd postel, docela dobie slouzi pro divky (panny).“!** Stavebné historicky
prizkum zdmku navic potvrdil, Ze v mistnosti se nachazi vyklenek pro toaletu, kachlova
kamna, vétraci priiduchy pod ¥imsou a sttedovy nejvétsi vyklenek pro postel.!+*

V posledni mistnosti tohoto kiidla se nachazi malba s alegoriii Ml€enlivosti, a je jim
muz s pfevazanymi usty paskou a putto majicim prst pred usty [27].

Soubor maleb severniho kiidla nam li¢i podle posloupnosti jednotlivé cykly dne,
zapocaté rannim svitanim a zavrSené noci. Veskeré slavkovské malby plisobi jemnym
dojmem se svétlym koloritem.

Podobné¢ naméty s postavami personifikujici Den a Noc nebo Aurora zahanéjici
Spanek byly typickymi a hojn€ vyuZivanymi ndméty pro vyzdobu loZnic soudobych dél.
Naptiklad dvé jiz vySe zminéné realizace Carpofora Tencally s tématem Aurory
vyhangjici spanek. Jednu vymaloval v roce 1664 a nachézi se v Palazzo Terzi v Bergamu,

druha je ze 70. let na zdmku Trautenfels.

2.3.6. DéCin

K nejslavnéj$im realizacim vyobrazujici Auroru se nepochybné fadi malba Guida
Reniho v kasinu kardinala Scipiona Borghese v Rimé& (dnes Casino Pallavicini-
Rospigliosi z roku 1614 a Aurora od Guercina z roku 1621, ktera se nachazi v Casino

Ludovisi. Zafici Aurora — nositelka nového dne byla piedstavitelkou symbolizujici zlaty
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vék. V Reniho malb¢é Aurora pfipomina vladu Scipiona Borghese, jako Aurora piindsi
novy zacatek nového dne, tak i Scipione Borghese s sebou pfinasi nové Casy veécné
prosperity.

Podobnou ulohu jako kasina plnily pravée saly terreny, které se ve vétSim zastoupeni
nachdzeji na nasem uzemi (napi. Namést’ nad Oslavou, DéCin, Krométiz, Valdstejnsky

palac...).

Za pozornost tedy jisté stoji vymalba saly terreny Décinského zamku, za nimz
stoji osobnost boloiiského malite Giuseppe Bragalliho.'*> Vyzdoba sala terreny na zdmku
Thuni v DECiné se povazuje za jediné zachované a datované dilo, které lze spolehlivé
identifikovat jako Bragalliho praci. O Zivoté a povaze jeho tvorby se vi jen velmi malo.
Na tizemi Ceskych zemi, kde se zabyval nastropni malbou, ptisobil v 70. a pravdépodobné
iv 80. letech 17. stoleti.'*® Na sklonku 17. stoleti se nastropni malitstvi do¢kalo drobnych
obmén. Zacalo se ustupovat od Stukovych dekoraci, které byly typické pro rané baroko,
a které vymezovaly misto pro malbu. Stropni prostor se nyni celoplo$né oteviel
pro vymalbu, a tim se 1 na nasem Gzemi zvedl pocet kvalitnéji provedenych realizaci.

KdyZ Giuseppe Bragalli pro neshody se spolupracujicim malifem opustil Moravu, kde
predtim pracoval pro olomouckého biskupa Karla II. z Liechtensteina-Castelkornu a dale
také pro hradiského opata Alexia Wortiuse, pfesunul se do Cech. Zde vstoupil do sluzeb
hrabéte Maxmilidna Thuna-Hohensteina, ktery se rozhodl pro vyzdobu svého zamku
v Decin€. Soucésti komplexu zamku byla italskd zahrada nachézejici se severné
od ptistupové cesty k zdmku. Na vychodni stran¢ je podélnd obdélnikova zahrada
vymezena belvederem osazenym sochami, na druhé strané, blize k zamku, se rozpiné sala
terrena. Jedna se o pfizemni konstrukci na obdélném piidorysu. Do zahrady se otevira
pomoci tfi prolomenych obloukt slouzici jako velka okna. Interiér zdobi malby, které
pokryvaji nejen strop, ale 1 stény, a vytvaii zde dojem iluzivnosti [28]. [luzivné malovana
architektura navazuje na tu skutecnou. Sténa naproti okniim je vymalovéana iluzivnimi
prolomenymi arkddami s malovanymi priithledy a tvoii tak parovy protéjSek st€né€ s okny
skutecnymi. Malba je datovana k roku 1678, tento letopocet spolecné¢ s Bragalliho

signaturou se nachdzi na jizni sténé. Tento népis byl vSak s nejvétsi pravdépodobnosti
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doplnén pii restauratorskych pracich, které probihaly v letech 1933-1934.'47
V décinském archivu se nachazeji dva soudobé ucty tykajici se Bragalliho dila. Prvni
ze dne 26. fijna 1678, ktery podepsal hrabé Maximilian Thun. Hrabé natizuje, aby bylo
Bragallimu za nespecifikovana dila vyplaceno 78 zlatych. Dne 12. dubna 1679 vydal
Bragalli v italStin€ psané potvrzeni o vyplaceni 50 zlatych, za své maliiské prace v sale
terrené. Potvrzeni podepsal on sdm i hrabé. Kolem roku 1680 navstivil zdmek a jeho
zahrady jezuitsky uenec Bohuslav Balbin (1621-1688). Z této navstévy vzesel nadSeny
komentai k ptiloze prvniho dilu Miscellanea historica Regni Bohemiae, kde popisuje jeji
vzhled. V ném také zminuje Bragalliho z Boloni jako malife nesmrtelné¢ho dila
ve sluzbach pana zamku ,, Pictorem ab Italia Arcis Dominus habuit Josephum Bragalliam
Bononiensem, qui laboribus pic-turce imortuus est. *.

Vratime-li se k malbé samotné, obdélné pole tvoii kazetovou kupoli s ovalnym okulem
ve stfedu. Okulus se zde stdva prostorem pro malbu, ve kterém muizeme vidét jako
podhledu, bolonsti malifi se snazili co nejvice vyvarovat malb¢é z piimého podhledu
a povazovali tato vyobrazeni za nespravné. Apollon s rozevlatym cervenym plastém
pijizdi na svém zlatém voze tazenymi ¢tyfmi konmi. Kazdy z koni je jinak barevny,
oproti jinym vyobrazenim, kde bylo zvykem, Ze kon¢ byli bélousi.

Pod Apollébnovym vozem vlevé casti lezi Zenskd figura s odhalenymi prsy
a kvétinovym véncem ozdobenou hlavou, ptfes kterou si v gestu rukou pietahuje
blankytn¢ modry plast’, kterym ma zahalenou spodni ¢ast téla. Podle vSeho by mohlo jit

Zahadnou se jevi postava dominujici celému vyjevu. ObnaZena, asi zenska, figura sedi
uprostied ovalu v jeho spodni ¢4sti na oblacich, je oktidlend, hlavu ji zdobi vénec z listi
a bilych kvéth, a hledi smérem k Apollonovi. AvSak pokud by se mélo jednat o zenu, ma
pomérné muznou muskulaturu. Postava si jednou rukou zakryva prso a druhou rukou si
k sob¢ tiskne bilou labut’ [30]. Bedra ji zakryva tmavé zbarvena drapérie.

Martin Madl se domniva, ze by se mohlo jednat o ligurského krale Kyknose, ktery byl
pftitel Faéthona, a jelikoz po jeho nest'astné smrti velmi truchlil a smutné zpival, proménili
ho bohové v labut’.!*® Hana Slavickova ziejmé na zakladg této zdhadné postavy popsala

cely vyjev jako piib&h Faétona.'*’ Radka Miltova se piidala se tfeti moZnou interpretaci.

147 MADL 2011, 366.
148 MADL 2011, 368.
149 SLAVICKOVA 1997, 79-80.
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Madlav nazor oznacila jako pravdépodobny, s tim, Ze odkazuje na denni cykli¢nost
spole¢n¢ s astrologickym vyznamem planetdrnich bozstev. Upozoriiuje na pifitomnost
hvézd v dolni ¢asti, které odpovidaji souhvézdi labuté. Ale také piichazi s vlastni
interpretaci, kdy onu zahadnou postavu s labuti oznacila jako moznou Venusi, kterd by
mohla korespondovat s postavou ptfitomné Jitfenky a souviset opét s planetdrnim
vyobrazenim antického bozstva.!®® Planeta Venuse je jasné viditelnA pfi rannim
rozbtesku. Labut’ je navic VenuSinym symbolem. Vénec, ktery zdobi hlavu této postavy,
podle Miltové, rovnéz odkazuje k Venusi, Miltovd upozornila na tradici stfedovékych
mytografickych rukopist, kde se Venuse objevuje s véncem bilych a ¢ervenych riazi.

Je mozné, ze by se mohlo jednat o upln¢ jinou postavu, nez bylo zmifiovano.

Vratime-li se k popisu malby, v pravé dolni ¢asti se objevuje maly putto s lukem
v jedné ruce a druhou rukou ukazuje na Apollona [31]. U jeho nohy zafi hvézda. Martin
Madl se domniva, Ze by mohlo jit o postavu Lucifera. Apolléniv viiz obklopuji dvé
skupinky zen [32]. Mohlo by se jednat o Hory, které ¢asto doprovazi Apollona. Jedna
zHoér ma kiidla s obliceji, jsou to tzv. motyli kiidla, se kterymi byly obcas
zobrazovangé.'!

Miizeme si v této souvislosti pfipomenout znamou malbu Guida Reniho pro kardinala
Spicione Borghese z Casino Pallavicini-Rospigliosi z roku 1614, kde je téma piichodu
nového dne. Apollon ve slunecnim voze obklopen skupinou Hoér, vyprovazi bohyni
Auroru, aby mohl nastoupit novy den. Aura se nachazi v levé ¢asti pred jeho quadrigou
a v rukou nese kvétiny. Nad vozem leti Lucifer se zapalenou pochodni. Tato malba se
stala velkou inspiraci pro mnohé umeélce, dal§i malby se odviji od této. Pravé Bragalliho
inspirace z Reniho je v déc¢inské ustfedni malbé velmi ziejma.

Nad lunetami jsou kartuse v Serosvitu v okrovo-zeleném koloritu s erby ptislusniki
rodu Thund. Malby byly zdidvodu znaéného poniceni v minulosti nékolikrat
restaurovany a na bocnich sténach se dochovaly jen z ¢asti.

Ac¢ malba nedosahuje znacnych kvalit, vychazi ze soudobé tradice boloniskych mistra,
kdy kvadratura pievlada nad iluzivné malovanou architekturou. U kvadratury se jedna
o polyfokalni systém, kdy se osy sbihaji do dvou bodu, a tak celkova malba pisobi
vizualn¢ lepSim dojmem, protoze ji 1ze sledovat i1 z vice nez jen jednoho uhlu pohledu,
avSak nesouzni Uplné¢ s pravidly perspektivy. Martin Méadl navic upozornil, ze zde 1ze

sledovat hned nékolik dal§ich prvkl typickych pro boloniskou kvadraturni malbu,

130 MILTOVA 2016, 170-171.
ISUHALL 1991,164.



napiiklad malované Sikmé prihledy skrz arkddy, do kterych je vlozZena galerie prvniho
patra s balustradou. Bragali Cerpal inspiraci z riznych dél. Monochromné malovani

hermové vychazi z vyzdoby galerie v Palazzo Farnese v Rime od Annibale Carracciho.

Je mozné, ze malif Bragalli byl zaméstnan také v jinych ¢astech zdmku. OvSem tuto
domnénku zatim nepodporuji zddné poznatky. O jeho dalSich aktivitach v Dé€iné také
nic nevime. Lze v3ak predpokladat, Ze se zde na né&jaky ¢as usadil.!>?> Piedpokladalo se
bylo domnivano, Ze Giuseppe Bragalli mimo De¢in jinde v Cechach neptisobil, ale je
ziejmé ze se jeho malby, nebo malby z jeho uméleckého okruhu objevuji na nasem uzemi
jesté na zamku Novy Falkenburk a ve Valdstejnském palaci, kde se rovnéz setkavame se
slune¢ni tematikou.

V Novém Falkenburku freska zasazend v osmithelném Stukovém poli népadné
pfipomind Domenichinovu fresku s Apollonem ve voze v Palazzo Costaguti. V obou
ptipadech pfijizdi Apollon na oblohu z levé strany ve voze tazeném Ctyfmi konimi, z nichz
jen dva maji bilou barvu a stfidaji se s hnédousi. V novém Falkenburku Boha na obloze
doprovazi dvé postavy putti, jeden nese zapalenou pochodei a je tedy Fosforem. Druhy

drzi Apolloniv atribut luk a vedle nohy, podobné jako v Déciné, mu zaii mala hvézda.

2.3.7. Vila Amerika

Vycet dél predstavujici Apollona ¢i Auroru jako nositele nového dne bude zavrSen
velmi zajimavym piikladem, konkrétné malbou nachéazejici se v prazské vile Amerika.
Tomuto dilu, pochézejici od tyrolského malife Johanna Ferdinanda Schora (1686—1767),
nebyla doposud vénovana vétsi pozornost.'*> Malbu v literatufe upozadila véhlasna
architektura vyznamného architekta Kiliana Ignace Dientzenhofera, jez se fadi k vyctu
dél spadajicich do raného obdobi umélcovy tvorby. Biegel spole¢né s Mackem upozoriiuji
na jistou domnénku objevujici se u Pavla VIcka, o zpochybnéni autorstvi stavby tohoto
architekta.!>* Nicméné Biegel spole¢né s Mackem tuto domnénku vyvratili a upozornili,

ze stavba vznikla chvili po Kilidnové pobytu ve Vidni a reflektuje tak jasnou inspiraci

152 Martin Madl zmifiuje, Ze tato domnénka by mohla byt podpofena existenci pisemného dokumentu

vydaného DéCinskym rektorem Johannem Ignazem Hoffmannem ze dne 3. biezna 1706, ktery potvrzuje
ptijeti 2 guldenti zaplacenych za zadu$ni msi, na které mél mistni sbor zpivat na pocest vyroc¢i umrti malife.
Zprava bohuzel netika nic piesnéjsiho o datu malifovy smrti. MADL 2011, 366.

133 MADL 1898; EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 104, 170—171; POCHE/PREISS 1977, 162—163;
VILIMKOVA 1986, 104; HORYNA/NANKOVA/PAVLIK/PREISS/SUCHOMEL/URESOVA/VAVROVA/VILIMKOVA
1989, 67, 183—184; PREISS 1989, 604; HORYNA 1998, 142; VLCEK 2004, 590-591;
MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 422, 424.

154 MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 422, 468 pozn. 32.
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z tohoto mésta, kterou zde umélec jisté nacerpal. Zaroven vila se svou koncepci
seviené¢ho jednopatrového pavilonu s mansardovou stfechou patii mezi rarity nemajici
v soudobé vilové architektuie obdobné piiklady.!> Svym zjevem mulZe stavba snad
piipominat paldc Daun-Kinskych ve Vidni.!>® Vilu si nechal od Dientzenhofera vystavit
Jan Viclav hrab& Michna z Vacinova v roce 1717.1%7 Maliisky vyzdobena byla v roce
1720 néasténnymi malbami nachazejicimi se v prvnim patie hlavniho salu [33].!*® Schor
patiil do skupiny umélcti némeckého plivodu vyucenych v Italii. Umélec prosel
nékolikaletym $kolenim v Rimé a poté se usadil v Praze, kde piisobil jako prvni profesor
na stavovské inzenyrské $kole.!>® Uméni malby se Schor vénoval pouze okrajové, svym
zamé&fenim vice tihnul k architektute. '

Vyzdoba hlavniho salu by méla patfit oslavé védy a uméni, Pavel Preiss se domniva,
7e sal svym program vyzdoby viak odpovida spise knihovné ¢i pracovng.!®! Boéni stény
salu pokryva malovana kvadratura Mezi sloupy nalezneme iluzivné malované
monochromni sochy zlaté barvy ptredstavujici antické bozstvo — Minervu, Dianu
a Merkura. Nad fimsami drzi putti zlat¢ medailony malovanych portréti vyznamnych
osobnosti — Euklieda, Xerxa, Feidia, Poseidonia, Homéra, Vitruvia, Michelangela

a Appolonia.'®?

V metopach lze vidét emblémy odkazujici na védy a uméni
korespondujici s medailony a se Ctyfmi vyjevy v koutech salu. Archimédova smrt
odkazuje na Geometrii [34], Architekturu znazoriuje predloZeni planu fimského Kolosea
cisafi Vespasianovi [35], dale Apollo malujici portrét Alexandra Velikého odkazuje
na Malif'stvi [36], a posledni vyjev s hrajicim Orfeem ptedstavuje Hudbu [37]. Malitskou
vyzdobu zavrSuje strop, kde se nachéazi v ovalném poli rimovaném iluzivné malovanou

163 Vyzdoba celého prostoru salu,

architekturou malba interpretovana jako Apollon [33].
v centru s Apollénem, by pak méla odkazovat na chram Muz. Postava sedi na okfidleném
koni Pegasovi a rozhazuje kolem kvétiny, 1ze rozpoznat, Ze se jedna pfevazné o rize.

Odéna je do rudo zlatavého Satu a hlavu ji zdobi vénec z rizi. Jednou rukou rozhazuje

155 MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 422.

156 NEUMANN 1974, 171.

157 MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 422.

158 NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREUSS 1977, 162.

159 NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREUSS 1977, 162;
HORYNA/NANKOVA/PAVLIK/PREISS/SUCHOMEL/URESOVA/VAVROVA/VILIMKOVA 1989, 183—184;
VLCEK 2004 590-591.

160 POCHE/PREISS 1977, 162.

161 Thidem, 163.

162 MADL 1898, 5; POCHE/PREISS 1977, 163.

163 POCHE/PREISS 1977, 163;
HORYNA/NANKOVA/PAVLIK/PREISS/SUCHOMEL/URESOVA/VAVROVA/VILIMKOVA 1989, 184;
PREISS 1989, 604.



kvétiny a v druhé ptidrzuje otéze a hotici pochodei. Kolem poletuji puti s girlandami.
Malba je prihledem do otevieného nebe, kde v pozadi 1ze sledovat nartizovéla oblaka —
Cervanky. Ruze, zapalend pochoden a cervanky, by mohly nabadat k dal$i mozné
interpretaci a to, Ze se nejedna o boha Apolloéna, nicméné o bohyni rannich ¢ervanki
Auroru. Pravé tuto bohyni bylo mozné vidét sedici ve svém dvoukolém voze tazeném
dvéma kotimi nebo na okiidleném Pegasovi.'®* Auroru popisuje Sandrart stojici ve voze,
jeji ptijezd na oblohu oznamuje kokrhajici kohout letici pted ni. Jeji viiz zIuté barvy tahne
bélostny ki Pegas. Aurora drzi v pravé ruce zapalenou lucernu nebo pochoden
a rozhazuje vselijaké kvétiny a bylinky. Jeji odév se zbarvil do barvy polarni zafe a jeji
kudrnaté vlasy do zlatozluta. Pfed ni se nachazi krasnd jitini hvézda nazyvajici se

Venuse. !0

164 HALL 1991, 67.
165 SANDRART 1680, 39.
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3. Apollon a Muzy

Jak bylo jiz zminéno Apollén byl uznavanym pravodcem bohyi krasnych
uméni, proto nemohl chybét ani na namétech prave s nimi.

Musy/Muzy byly dcerami boha Dia a bohyné paméti Mnémosyny. %
Mnémosyné porodila Muzy v Pierii, byvaji proto jmenovany téz Pieridkami, mély své
sidlo na hofe Pindu, ale i v idoli Tempé a na hote Helikonu. Muzy byly pivodné
nymfami, které vladly pramentm, jez méli dodavat inspiraci. Proto se také potoky
a prameny Casto objevuji na vyobrazeni s Muzami. Muzy putsobily vzdy blahodarn¢,
pfindSely ve zpévu a v tancich svétu harmonii, pomahaly najit klid a domov novym
osadnikim. Jejich uslechtilost vyjadiuje jim zasvéceny vaviin, véela a cikada, symbol
vééného zpévu. Muzy vystupovaly vétSinou ve sboru. Mély vSak svou moc rozdélenou
a chranily vSechna uméni. Atributy, podle kterych lze jednotlivé Muzy odlisit, se ndm
vSak v pribchu staleti dosti méni, v 17. a 18. stoleti jsou dokonce n&které Muzy bez
atributii. NejstalejSimi atributy jsou: globus s kruzidlem, jeZ méa u sebe Uranie a flétna

patiici Euterping. Od 17. stoleti se umélci ¥idi priruckou v Ripové Ikonologii.'®’

3.3. Libochovice

Velmi zajimavou a neobvyklou malbu provedl Giacomo Tencalla spole¢né
s Giuseppem Muttonim v jednom z pokojii zamku Libochovice.!®® 'V kruhovém poli
zasazeném do Stukového ramu se v centru nachdzi détskd postava sedici na oblaku.
Na hlavé ma vénec z kvéta a hraje na housle. Oblecend je v ¢erveném Satu doplnéném
svétle modrou drapérii, kterd postavé vlaje za zady. Malba ptedstavuje malého boha
Apolldéna [38]. Kolem dokola obkruzuji ram postavy celkem deviti leticich putti, ktefi se
drzi za ruce. Kazdy z nich je lehce zahalen drapérii riznych barev. Zajimavosti je, Ze putti
je devét stejné jako je devét Muz, které doprovazi Apolléna. Madl poznamenal, Ze by
malba méla spise predstavovat groteskni capriccio bez mytologického vyznamu.'®® Vyjev

by tedy mohl byt alegorii na hudby. Gesto spojeného kruhu vytvoteného z putti drzicich

166 OviIDIuUS NASO  1942; PIGLER 1956, 174-175; ZAMAROVSKY 1970, 282-283;
BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 395, HALL 1991, 288; AUGUSTA-
BOULAROT/BUFFARD-MORET/COLLOGNAT/FLAMARION/HADDAD-WOTLING/MONCHATRE/MARTIN 1993,
165; CANCIK/LANDFESTER/SCHNEIDER 2008, 441-457; RiPA 2019, 355-357.

167 R1pA 2019, 355-357.

168 NEUMANN 1974, 134; VLCEK 1999, 346-347; ZAHRADNIK/MADL 2013; MILTOVA 2016, 146-167.
(ZAHRADNIK/MADL 2013, 555, zde uvedena veskera starsi literatura).

169 Z AHRADNIK/MADL 2013, 596.



se za ruce, by mohlo odkazovat na tanec, ktery by se neodesel bez hudby. Madl navic
poznamenal, ze ptedlohou pro tuto kompozici by mohla byt fimska malba z roku 1621
od autori Antonia Pomarancia, Paula Brilla, Domenichina, Guercina a Giovanniho
Battisty Violy nachézejici se v Casinu dell’ Aurora pfi vile Boncompagni Ludovisi'”

S motivem tanc¢icich a muzicirujicich putti se v Libochovicich setkdvame i v jednom
z dalSich pokoji. Miltova upozornila, Ze takto vyobrazeni putti se staly samostatnym
predmétem zkoumani, kterym se zabyval napt. Charles Dempsey.!”! Tyto détské postavy
putti byly oznaCovany jako spiriteli. Podle sttedovékych a renesancnich teorii, které
vychazi z Aristotela, se jednad o duchy, kteti pronikaji do lidského t€la a ovladaji nase
smysly a nésledn¢ vyvolavaji emoc¢ni reakce, napt. radost, smutek, strach, ale i hudebni
prozitek. Jednotlivé druhy spiritelli rozezndme podle konkrétnich atributti. Tancici putti
v hudebnim opojeni v zdmku Libochovice byli interpretovani jako spiritti sensitivi, kteti
se do téla dostavaji usSima a pfinaSi nam okouzleni hudbou. Vyobrazeni byvaji v tane¢nim
kruhu, ktery ma znazoriovat rytmické melodie. Na tento zajimavy poznatek upozornila
Radka Miltova.!”? Navic lze v malbé spatfovat provazanost s mytologickymi piiruckami.
Boccaccio takto upozornil na Apolléna drziciho v rukou lyru, ktery je obklopeny Muzami
drzicimi se za ruce. Muzy takto symbolizuji provazanost umeéni a véd, a Apollon ve stiedu

piedstavuje svétlo, které odkazuje na lidsky rozum.!'”

3.4. Klementinum

S Apollénem privodcem Muz, tedy Musagetem se muizeme setkat v prostorach

knihovniho silu prazské jezuitské koleje Klementina.'”

Klemetinskd knihovna je
nazyvana Biblioteca maior a fadi se mezi nejstarsi knihovni saly s nastropni vymalbou na
naSem uzemi. Diky nov€ vybudovanému knihovnimu salu se mezi sebou propojili
astronomickd véZ se severnim kiidlem koleje. Novostavba je typem dvoupodlazni

knihovny s galerii.'”> Jméno architekta neni jisté, jako mozny autor se jevil Frantigek

170 Z AHRADNIK/MADL 2013; 596.

171 DEMPSEY 2001; MILTOVA 2016, 158.

172 MILTOVA 2016, 162.

173 BoccAccio 1569, 84.

174 EHM/POCHE 1973, 31; NEUMANN 1974, 100, 180; PREISS 1979; PREISS 1989, 551; VOIT 1990, 39-40;
OULIKOVA 2006; OULIKOVA 2007; FRONEK 2013, 215-245; PREISS 2013, 335-338; OULIKOVA 2019, 113—
128. (OULIKOVA 2019 zde uvedena veskera starsi literatura).

175 Nazev vyplyva z velkého poctu knih, které knihovni sal dokazal pojmout. Kapacita salu byla pfiblizng
15 tisic svazkl. Vnitini vybaveni bylo obstarano diky Slechtickym dartim, ale také z velké casti pievzato
ze zruSeného klastera celestini v Ojvin€. OULIKOVA 2006, 54; FRONEK 2013, 215.
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Maxmilian Kairka, nicmén¢ Petra Oulikova se domniva, Ze by architektem knihovniho
salu mohl byt Kilian Ignic Dietzenhofer.'’® Jeji domnénku podlozila dynamicky
koncipovand zvinéna fimsa empor. Stavba salu byla téméf dokoncena roku 1722
a zaklenuta byla jiZ pfipravena pro vymalbu.!”” Malifskou vyzdobou byl povéieny Johann
Hiebel, ktery jiz vroce 1722 vymaloval pro prazské jezuity oratof Latinské veétsi
kongregace. Roku 1724 povétili zdejsi jezuité Hiebla, aby jim zaklenuty strop vymaloval.
Toto zadani odvedl velmi rychle, prace byla dokoncena jiz roku 1725. Podrobnym
popisem a ikonografickym rozborem se u nas zabyvala predevsim Petra Oulikova.!”®
K nové¢jsim popistim klementinské knihovny se fadi téz piispévek Jifiho Franka, ktery
svilj pfinos obohatil o identifikaci jednotlivych Muz.!”

Cilem této prace neni pfesné reprodukovat, co jiz bylo napsano, ale je nutné toto
Hieblovo dilo zatadit do vy¢tu dé€l, kde se nachazi Apollon v doprovodu Muz. Priklad
knihovniho prostoru by mohl nastinit i dals$i typy, kde se miizeme s timto antickym bohem
setkat. Doposud byly zminény jen prostory profanni a zejména Slechtické rezidence.

Sal byl koncipovan na protdhlém a Gzkém obdélném puidorysu s valenou klenbou,
ktera ma uprostted placku vhodnou pro iluzivné malovanou kupoli [40]. Prostor pro
malbu na klenbé byl rozdélen na tfi Casti. Stfedni Cast zabird prostor pro iluzivné
malovanou kupoli na vysokém tamburu. Hiebel zde pracoval v pozzovském duchu, je zde
tedy patrné Hieblovo Skoleni u Andrey Pozzy ve Vidni. Pozzovsky styl iluzivné malované
architektury, jak jiz bylo zminéno, poskytoval pouze jeden mozny uhel pohledu
pii pozorovani iluzivng malované architektury.'®® Avsak diky vymezeni klenby na tfi pole
pro malbu, jsou tihly pro spravné nazirani ti.'s!

Celkovy ikonograficky program knihovniho sélu neni nijak zvlast¢ komplikovany.
Jezuité zde chtéli prezentovat své tradicni principy zakladajici si na scholastice, teologii
a filosofii jako matky Septem artes liberales. Tii Casti malby se déli na antickou
filosofickou ¢ast s horou Parnas na jizni strané. Stfedni ¢ast s kupoli, kde se nachazi stary

zakon, a v neposledni fadé€ Cast severni s novozakonni tematikou — Proménéni Péané.

Spole¢né tvoii Tti stupn€ poznani BoZi pravdy.

176 PREISS 1979, 287; PREISS 2013, 335; OULIKOVA 2006, 55.
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179 FRONEK 2013, 215-245.

189 Tluzivn& malovand kupole v prazském Klementinu je vej&itého tvaru. Hiebel zde navazuje na Andreu
Pozza, ktery obdobn¢ vymaloval jezuitsky kostel ve Vidni, jez Hiebel jisté vidél. MADL 2015, 668.

181 QULIKOVA 2019, 118.



V jizni ¢asti umisténé hned nad vchodem se ve sfondatu nachdzi Apollon sedici na
vrcholu hory Parnas [39]. Boha obklopuji jednotlivé Miuzy, sedici pod nim
po skupinkdch. Nad Apollonem se vznasi okiidlend postava Génia se zapalenym
kahanem, z n¢hoz se rozléva zéatre. Petra Oulikova povazuje letici postavu za andé€la
hlasajicitho pomoci kahance rozumu slavu véd a uméni, a tak malbu interpretovala jako
poznani dosazitelné rozumem a uménim.!'®? Hiebel andéla velmi zdafile zachytil
v nesnadné perspektivni zkratce, prezentuje se tak jako schopny umélec.

Muz je na fresce celkem devét, pritom na dievéném modelu dolozeném Hiebelem jich
nalezneme pouze sedm. Tradi¢né bylo zvykem, ze umélec musel pied podepsani smlouvy
objednavateli dodat navrh ve formé skici, kresby ¢i trojrozmérného, povétSinou
dfevéného modelu. Hieblovo modelletto ve formé olejové malby na dfevéném
vyfezdvaném masivu, se nim zachovalo a dodnes je ulozené v Narodni galerii v Praze.'®?

Na svazich feckého pohoti Parnas lezi Delfy. Ve starovéku zde byla slavna véstirna
apobliz vyvéral posvatny pramen Kastalid.!8* Parnas byl tradiéng zasvéceny bohu
Apollénovi a jeho druzkdm Muzam a povazoval se za sidlo poezie a hudby. Jak bylo
zminéno v kapitole zabyvajici se mytologickymi pfiruckami, Apollénovi byla do rukou
vloZena lyra. Tento strunny ndstroj symbolizoval sladkou harmonii tvofenou nebesy
a tato harmonie pochézela ze Slunce. Slunce bylo zaroven uprostied sfér. Podle platonika
melo kazdé nebeské téleso svou vlastni Muzu, pro jeji libezny zpév nékdy nazyvanou
také jako Siréna. Libezny zpé&v zaroven odkazoval na sladky zvuk nebeskych sfér, kterych
bylo celkem devét, stejny pocet bylo i Muz.'*> Nejprve byly pojmenovany jmény jen tii
Muzy a jejich jména se prekladaji jako Meditace, Pamét’ a Pisen. Pausanias nasledné
zminil, jak piSe Cartari, Ze Mz by mélo byt devét a ptifadil jim jména, kterd jim zGstala
dodnes.'® V antice Mtizy znazorfiovali jako mladé divky odéné jako nymfy a vkladali
jim do rukou riizné nastroje, které piedstavovaly jejich schopnosti. Cartari se zmiiiuje, ze
se tak délo podle Vergilia, jenz ve svych verSich pfifadil jednotlivym Muzam to, co mély
zastupovat. A tak Klei6 byla Muzou historie, Melpomené tragédie, Thalie komedie,
Euterpé patfily dechové nastroje, Terpsichoré harfa a Erat6 lyra. Hrdinské skladby

zaStitovala Kalliopé, astrologie patfila Urdnii a rétorika Polymnii. Na zavér Vergilius
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piSe, Ze vSechny jejich sily pochéazeji od Apolléna a Ze on jako Phoebus stoji uprostied
nich a viechny je objima.!’

Vratime-li se k Hieblové fresce v knihovnim séle, je Apollon na vrcholu hory Parnas
vyobrazen s lyrou a pod nim protéka onen posvatny pramen. Jednotlivé Muzy podrobné
popsal a uréil Jiti Fronek.'®® Vlevo nahoife lezi dvojice Mz Kleié v erveném Satu
s otevienou knihou a Melpomené v tmavém Satu s rohem. Na pravé strané sedi Kaliopé
s trubkou a vedle ni Euterpé hrajici na flétnu. Pod nimi ve stfedu hory se dale naléza
trojice Muz. Z leva v modrém Satu Eratd, uprostied v rudém rouchu s lukem Thalie
a vpravo Uranie v hnédych Satech s hvézdou na prsou. Posledni skupinku tvofi dvojice
Muz — Terpsichoré s lyrou a Polymnia se Salmaji.

Po stranach jsou vidét na iluzivné malované fimse skupinky dalSich postav, u nichz se
ovsem odborna literatura neshoduje. Preiss postavy uréil jako jednotlivé védni obory.'*
Oulikova popisuje postavy jako ucence predstavujici védni obory péstované na univerzité
v Praze zastoupené portrétni fadou jezuitskych otcti spolecné se sedmi svobodnymi
uménimi.'”® Zatimco Fronkem jsou postavy interpretovany jako alegorie Sedmi
svobodnych uméni, které je tvofeno triviem: gramatikou, logikou, rétorikou
a quadriviem: aritmetikou, geometrii, astronomii a hudbou. Sedm svobodnych uméni
predstavovalo zaklad vys$§iho vzdélani ve starovéku a stejnou formu vzdélani prevzali
posléze i ve sttedovéku.!”!

Toto prvni malované pole odkazuje na poznani dosaZitelné rozumem a uménim.!'*?

Ptikladli v baroknim umeéni fresky, kde by se vyskytoval Cist¢ Apollon Musagetés
aplnil hlavni program vyzdoby, neni mnoho. Nicméné v nésledujici kapitole bude

ptedstaven Apollon plnici tlohu reprezentace. Ve smés se jednd o vice figuralni vyjevy,

kde jsou i Muzy casto zastoupeny jako vérné druzky tohoto slune¢niho boha.
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3.5. Gaming

Apolléna a Muzy spojeného s vyzdobou knihovnich prostor nalezneme také
v rakouském klastete Gaming, o jehoz malifskou vyzdobu se postaral prosluly prazsky
malif, mistr fresky Vaclav Vaviinec Reiner.!”

V dobé¢ ekonomického i hospodarského rozmachu probihajici zejména za vlady
Habsburkti vzrostl pocet vystavénych knihoven. Vladaii z rodu Habsburkt, jak bude
podrobnéji pojednavat nasledujici kapitola, se s oblibou nechavali zpodobniovat v podob¢
boha slunce Apollona a nechavali se nazyvat Sol Austriacus.!**

Program vyzdoby v nové vznikajicich knihovnich salech byl velmi bohaty, protoze se
nesousttedil, jako je tomu ve vétSin€ Slechtickych sidlech, jen na reprezentaci ptsobici
nékdy jednostrannym dojmem. Ve vyzdobé se misi oslavnd tematika spolecné
s rozumovym a bozskym poznanim, a v divdkovi pak probouzi pocit napéti a dynamiky,
ktery je tolik typicky pro baroko. '*°

Reiner se do kartouzy v Dolnich Rakousich ziejmé dostal pii své cesté do Vidn€. Dne
23. Cervence 1724 uzaviel Reiner s pifevorem Josefem Kristellim smlouvu, ve které byla
uvedena pouze vyzdoba kupole s architekturou a figurami. Preiss se domniva, ze tim byla
myslena ziejmé celkova vyzdoba.!'”® Vymaloval &tvero ro¢nich obdobi a fize dne.
Koncepci vymalby stén knihovniho salu lze rozdélit na Ctyfi skupiny postav. Dvé
predstavuji Stary zakon ve stfidmém zastoupeni, pouze deseti proroky a Sibylami, a dvé
Novy zékon se ¢tveficemi evangelistl a cirkevnich otct.

V klenebnich travé rozvrzeného do péti poli Reiner vymaloval ¢tvero ro¢nich dob
a ¢tvero dennich dob. Zde doslo ke zméné programu, dle pivodnich Reinerovych navrht
tady méla byt jednotlivd znameni zvérokruhu. V menSich doprovodnych polich
zapadniho klenebniho travé nalezneme jednotlivé denni doby. Pocinaje Apollonem [41],
ktery pfijizdi ve svém voze se Ctyfspfezim na nebesa a vystieluje ze svého luku Sipy,

pfedstavujici slunecni paprsky. Pfed nim leti maly Fosfor s hvézdou na ¢ele a zapalenou
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pochodni vruce. Spole¢né piedstavuji Jitro.'”” V dalsim poli nalezneme Poledne
zosobnujici zenou v ohnivém voze drzici slune¢nik a zapalenou pochoden [42]. Vecer
zpodobiiuje lezici postava pod stromem, kterou by mohla byt po lovu odpocivajici bohyné
Diana [43]. Je vSak vyobrazena pon¢kud maskulinné€, z tohoto divodu ji ziejmée Pavel
Preiss ozna¢il jako odpocivajiciho lovce.!”® Nicméné viechny ostatni atributy odpovidaji.
Hlavu ji zdobi srpek mésice a je zahalena do modré drapérie. Jako bohyné lovu ji
obklopuje smecka jejich loveckych psii a u nohou ji lezi trofeje v podobé jelena a lovného
ptactva. Nad Dianou se vznasi Amor s lukem v ruce a opirajici se o vétev stromu shlizi
na odpoc¢ivajici Dianu. V pozadi mizeme vidét zapadajici slunce a Apollona, ktery
opousti oblohu, aby mohla nastoupit jeho sestra Diana. Vyjev by se dal vylozit i jako
okamzik pravé probuzeného Endymidna, jez v oblozeni zvéte ¢ekd na svou milenku
Dianu, ktera pfichazi na nebesa v podobé mésice, zatimco Dianin bratr opousti oblohu.'”’
Posledni ¢ast dne Noc predstavuje samotna postava Noci [44]. Noc zde Reiner namaloval
velmi netypicky, a to lezici a kojici své déti. Noc lezi na zemi a ke kazdému prsu ma
pfisaté jedno ze svych déti — Spanek a Smrt. Maly putto ve stied malby Noc piikryva
noc¢ni oblohou posetou hvézdami. Vlevo lze vidét mésic v upliku a na protilehlé stran¢,
¢ast slunecné oblohy, kterou prekryva no¢ni obloha ptfidrzovana putto.

Stfed maleb tohoto pétidilného rozvrzeni tvofi malba s trojici postav predstavujici
teologické ctnosti — zprava: Laska jako kojici Zena obklopena détmi, Vira jako trinici
postava ve stfedu malby objima kiiz a ve vzty€ené ruce drzi zlaty kalich a Nad¢je opirajici
se o kotvu [45].

ProtéjSek tvofi malby ve stfedu s kardindlnimi ctnostmi, se State¢nost (Fortitudo)
ve Ivi kiizi a s kyjem, Spravedlnost (Iustitia) se zavazanyma oc¢ima a vdhami v rukou,
Obezietnost (Prudentia) se zrcadlem v ruce a Mirnost (Temperatia) pielévajici tekutinu
z jedné naddoby do druhé. Kolem stfedu se opét nachazi ¢tyii malovana pole. Nalezneme
v nich ¢tvero ro¢nich obdobi, pocinaje Jarem personifikované mladou Zenou s ditétem,
Léto drzici snopek obili, Podzim v podobé Baccha a Zima jako stafec

nad ohtivadlem [46].

197 Preiss oznadil postavu malého putto s pochodniv ruce a hvézdou na ele jako Auroru. Nicméné bych se
priklonila spisSe k interpretaci, Ze se jednd o Fosfora, jehoz postava se ¢asto objevuje v tématice spojené
s dennimi dobami jako samostatnd postava plnici svou ulohu a to, ze doprovazi kvadrigu a Apolldénaci
Auroru. PREISS 2013, 355.
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Stejné¢ jako v Klementinu, ani vtomto knihovnim sile nesmi chybét postavy
personifikujici Sedmero svobodnych uméni, zde na stfedové klenbé mezi iluzivni
a druhou mensi kupoli. Jednotliva uméni prezentuji slavné starovéké osobnosti.

Do pendantivii sttedové klenby Reiner umistil zastupce jednotlivych svétadild.

Ve smlouve, kterou Reiner s Kristellim uzaviel patfil samostatny bod k vyzdobé
kunstkammery.?’ Freska uvnité vyobrazuje horu Parnas s Mizami a Apollonem
v oblacich [47]. Po levé strané¢ vyvéra posvatny pramen Kastalia, u kterého je vidét
bajného okiidleného koné Pegase [48], zde odkazujiciho na Slavu basnického nadani.?!
Dal$im a pravdépodobnéjsim vykladem by se mohlo jevit, Ze se nejedna o Parnas,
ale o pohoti Helikon, dle Ovidia panensky vrch.?? Sem piisla Minerva navstivit Muzy,
aby se podivala na posvatny pramen Hippokréné, ktery byl stvofen Pegasem, kdyz ho
svym kopytem vyryl ze skaly.

Na malbé se dale nachéazi vedle Muz také Merkur, alegorické postavy Malifstvi,
Sochaftstvi a Architektury, a také Chronos s kosou odkazujici na Cas, ten je zaroven
patronem umélcti. Po levé strané 1ze sledovat hostinu bohti s Jupiterem, Juno a Bakchem.

U Reinera Ize sledovat silny vliv pozdné renesan¢niho italského uméni druhé poloviny
16. stoleti, a pfedev§im pak vliv Paola Veroneseho. Toto ovlivnéni muize vnimat
predev§im v barevnosti, kdy Reinerova paleta byla opravdu velmi pestra, ale takeé

v jednotné typizaci obliceji starcti.

3.6. Kromériz

S podobnym vyobrazenim Apollona a Mizami na pohoti Helikén se mizeme setkat

VVVVV 3

Dne 7. dubna 1759 Stern uzaviel smlouvu s biskupem Leopoldem Friedrichem hrabétem
Eghkou, ktery se pustil do obnovy biskupské rezidence poniené pozarem.?%*

Ucelena malifska vyzdoba obou knihovnich sali se fadi k nejuplnéji dochovanym

baroknim knihovnam na nasem tzemi.?%
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Je ziejmé, ze Stern Cerpal z d€l Carla Innocenza Carloneho. Na tento fakt upozornil
Pavel Preiss, ktery si v§iml ptibuznosti koloritu, systému drapérii a zplisobu feseni svétla
a stinu.”® Stern v letech 1739-1741 pobyval v Rimé&, kde ho jisté upoutalo tamni
malifstvi, které se pozdéji promitlo do jeho tvorby. Kolorit jeho maleb se vyznacuje
teplymi, sytymi a pestrymi tony barev. Krsek upozorfiuje na to, jak Stern fresku

L4

v knihovnim sdle ozvlastnil tim, Ze u skupinky s Apollonem pouzil chladnéjsi tony barev,

nez jsou pro néj typické.?"’

V knihovnim séle, stejné jako v letnim sale, je patrnd pritomnost objednavatele —
biskupa Egkha, znazornéného pomoci Herkula. Herkules toziz plnil podobné jako
Apollon na nasténnych malbach nékolik funkci a jednou byla i1 reprezentace.
V moralizujicim pojeti byl Herkules chapan jako vzor pro panovnika. Pro svou state¢nost
se stal symbolem pozemské slavy. Ve smyslu reprezentace se s Herkulem setkdvame
predevsim u rodu Habsburkil, zejména u Leopolda 1. a Karla VI. V obdobi vlady Karla
VI. doslo k vystavbé novych staveb, které méli reprezentovat cisate a rod Habsburki.

V knihovnim séle projektovanym Johanem Fischer z Erlachu nalezneme v kupoli
malbu od Daniela Grana [49]. Fischer v architektonickém navrhu této imperialni Dvorskeé
(dnes narodni) knihovny sousedici se Schweizerhofem v Hofburgu, zakombinoval
nékteré Leibnizovi syntézy.?*® Jednd se o centralni stavbu s kupoli predstavujici Chram
Muz. Gran ve fresce znazornil postavu Herkula a Apollona, kteti spolecné piidrzuji
medailon s portrétem Karla VI. Herkules by zde mél pfedstavovat panovnika Karla VI.
jako nejvyssiho ucence ve staté [50].2%° Zaroven ptitomnost Apolléna s Herkulem
odkazuje na Karla VI, ktery pfejima jejich schopnosti a vysvétluje tak své vladnouci
heslo ,,Ex utroque Caesar* vztahujici se k vélce a miru.?'° Na jedné z lunet pod tstiedni
malbou se nalézd Apollon obklopeny skupinkou Muz [S1]. V pozadi se vzpinad Pegas
na hote Helikon. V sdle se setkdvame s dvojim typem oslavy v centu s cisafem a nize
oslavou véd a uméni.

Podobny namét nalezneme 1 v krométizské knihovné, kde Apollon s lyrou
v doprovodu Muz spoleéné zastupuji alegorii uméni [53]. Ustiedni vyjev této fresky

oslavuje vyznamnou osobnost, olomouckého biskupa Karla II. z Liechtensteinu-
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Castelcomu [52]. Byl to pravé onen biskup, ktery nechal po tficetileté valce kromé&fizsky
Zarovent Kroméiiz pojal za své sidlo.?!! Biskup je na fresce prezentovan pomoci Minervy
pridrzujici jeho portrét. Biskup jako nejvyse postaveny cirkevni hodnostat na Moravé je
alegoricky pfivadén na Parnas. Pfitomny Apollén na malb¢ hledi do stfedu klenby, kam
Stern namaloval Slunce v podobé zaticiho kotouce s nahou postavou Pravdy (Veritas)
a malym putto drzici pfesypaci hodiny. Jedna se o symbol odkazujici na piipominku
bozské pravdy. Na protéjsi sténé muzeme v medailonu spatiit biskupa Leopolda
Friedricha z Egkhu. Bozské svétlo se od stfedu line po celé plose klenby a zasahuje tak

do uméni a védy, které zastituje a jez oba zminéni biskupové tolik podporovali.?'?
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4. Funkce a uloha objednavatele — sebeprezentace
pomoci antické mytologie

Nésténna malba na iizemi ¢eskych zemi v obdobi baroka nas upoutdva predevsim pro
svou provazanost mezi umélci a mezi objednavateli. Uméni fresky zacalo hrat od druhé
poloviny 17. stoleti stale vétsi roli. Jednim z diivodl byla i funkce, kterou fresky plnily.
Pfevazné hlavni ulohou fresky bylo slouzit k reprezentaci moci svétské, ale i cirkevni.?!?

Sebeprezentace objednavatele, at’ uz jim byl panovnik ¢i slechtic, pomoci nasténnych
oslavnych maleb byla velmi ¢asta. Tento druh maleb se objevoval, dalo by se fici, napfic
historii. Objednavatel se mohl nechat zvé€nit jako takovy nebo pomoci alegorickych
postav, které mély evokovat jeho dobré Ciny, ale také urcitou nadiazenost nad ostatnimi.
Nejcastéji byl objednavatel zpodobnén jako hrdina antickych baji nebo jako jeden
z pohanskych boht. Velké oblib¢ se t&Sily postavy Apollona a Herkula. Oba byli synové
nejmocnéjsiho vladce boht Jupitera.

S bohem Apollénem jakozto bohem slunce se ztotoznovali nejmocnéjsi panovnici své
doby, naptiklad francouzsky kral Ludvik XIV. se ptezdival ,,kral Slunce*. Toto oznaceni
a s nim spojené vypodobiiovani patfilo mocnym osobnostem a nemohl si to dovolit kazdy.
I u prince EvZena Savojského, jenZ si nechal svou oslavnou fresku vymalovat ve svém
Belvederu ve Vidni, to bylo povazovano za troufalost.>'*

V této kapitole bych chtéla na n¢kolika ptikladech objasnit jakou dalsi funkci mohla

plnit postava boha Apolldna, a to pravé na malbach s oslavnou tematikou.

4.3. Nové Mésto nad Metuji

Na zdmku v Novém Mésté nad Metuji se nachazi za jidelnou hlavni reprezentacni
neboli audien¢ni sal vyzdobeny v duchu imperidlné-valecné symboliky. V sedmnécti
stukem ramovanych polich se nachazi malby. Ustiedni scénu tvoii velmi zajimava malba,
kterou hloubé&ji rozebrala Radka Nokkala Miltova.?!® Toto dilo je zde zafazeno predev§im
proto, jelikoz hlavni postavou ustfedniho vyjevu je podle atributl zfejmé Aurora, ktera
zde jakozto nositelka nového dne reprezentuje slavu objednavatele Waltera Leslieho.

Harovnik celou kompozici malby ptevzal z konkrétniho inspira¢niho zdroje, kterym byla
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alegorickd malba Simona Voueta odkazujici na mir mezi Francii a Anglii s ndzvem
Aliance lilii a razi, vytvotfena pro strop palace v Oatlandu na objednani anglické kralovny
Henrietty Marie. K Harovnikovi se opét dostala prostiednictvim meédirytiny (1639)
Michela Dorigny. Harovnik vyuzival z grafickych pfedloh pfevazné jen jejich formu,
pouzival je pouze jako vzornik, ze kterého si vybiral vhodné kompozice, ale obsahovou
funkci maleb vytvatel po svém. Takovym vzorovym piikladem je ustfedni malba
hlavniho salu v Novém M¢sté nad Metuji s Oslavou rodu Leslieti a vzorové predlohy
Aliance lilii a rGzi. Je to tedy jisty Harovnikliv pokus o originalitu, kdy sice vyuziva jiz
existujici kompozice, ale dava jim Gplné¢ novy nadech a pretvaii si je po svém.

Ustiedni d&j malby se odehrava v prvni tfeting z leva [54]. Na oblacich sedi dvé Zeny.
Hlavni dominujici postavou je Zena odéna do zlatého roucha, s hvézdou na hlavé, v ruce
drzi lilii, kterd je pozistatkem ptedlohy a palmovou ratolest. Druha Zena sedi v tésné
blizkosti, ma odhaleny dekolt a je zahalena do ¢erveno modré rozevlaté draperie. Jednu
ruku, ve které¢ zena s odhalenymi nadry drzi olivovou vétyvku poklada postavé s hvézdou
na ramena a druhou ji chyta za ruku, kterd Zené& lezi v kliné. K Zendm z levé¢ strany piiléta
okiidlenad postava oznacovédna za Vitézstvi ¢i Sldvu, a pfinasi s sebou dva vaviinové
vénce. V hornim péase se rovnéZ nachdzi celkem tifi skupinky putti, ptinaSejicich
kvétinové girlandy. Jeden putto piinasi Zené s hvézdou lilie. Uplné vlevo spatfujeme
doprovodnou skupinku postav.

Na pravé stran¢ na oblaku leZi lev (v originalni malbé je to leopard).

Ve sttedu kompozice se nachazi zédhadné postava zeny, kterd je k nam otoc¢end zady
a hledi smérem ke dvojici Zen, nicméné druhou ruku ma natazenou k oblaku se lvem.
Jakoby nam spojuje pravou stranu s levou. V kazdé ruce drzi jednu korunu. Tato postava
je Harovnikovym vlastnim poc¢inem, z ptedlohové médirytiny nevychazi.

Koruna bliZe ke skupince Zen je zlata kralovska, ve stejné ruce Zena drzi i palmovou
ratolest. Ve druhé ruce natahujici se ke lvovi zase spatfujeme korunu pfipominajici svym
zjevem hradebni zed'. Nebyt dvou holubic, které ma Zena u nohou na pravé strané, mohla
by byt tato postava interpretovana jako Kybelé.?!'® Avsak holubice byvaji atributem
pfipominajici pfitomnost bohyné lasky a krasy VenuSe. Obé¢ interpretace by mohly byt

mozné. Kybelé predstavuje Matku Zemi a odkazuje na trojskou tradici, ktera je pfitomna

216 Kybelé byla starovékou bohyni a ,,Matkou zemé&*, ktera vladla celé p¥irodé a jako jeden ze &ty¥ zivla
predstavovala zemi. Jak popisuje HALL 1991, 223-224, v antice byla vyobrazovana s vézickovou
»hradebni“korunou a méla dvoukoly viiz, ktery byl tazeny lvy. Od obdobi Augusta byla spojovana

s trojskou tradici. Jiz Vergilius vypravi, Ze ochranila Aeneovy lod¢ pred utoky.
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v dalSich malbach tohoto sélu. VenuSe by naopak mohla byt spojena s Aurorou, ktera
byva oznaCovana také jako Jitfenka nebo Vecernice, je ze Zemé vidét jesté pred
soumrakem jako prvni hvézda.

Malba se nachazi v hlavnim sale, kde se majitel prezentoval, celkova kompozice jen
podtrhuje vyznam mista, ve kterém je umisténa. Aurora symbolizuje ptichod nového dne,
tento vzneSeny namet byl s oblibou pouzivan pfi sebeprezentaci panovnika, ¢i majitele
dané rezidence. Objednavatel tim tak sam sebe predstavoval jako nékoho, kdo s sebou
prinasi svétlejsi zitiky. Nékdo, kdo vitézi nad tmou a piinasi svétlo — blahobyt. Vaviinové
vénce, olivové vétvicky, palmové ratolesti, zapalena pochoden, kvétinové vénce, to vse
jsou symboly odkazujici na slavu, vitézstvi, moc a blahobyt.

V dolnim pase jsou po stranach symboly odkazujici k rodu a vladé Lesliet. Na levé
strané dva putti drzi erb se znakem Lesliehti. Na druhé strané jsou dvé Zeny a ob& maji
na hlavé vaviinové vénce. Jedna z zen drzi v rukou zapalenou pochoden a olivovou
ratolest. Druhd zena objima roh hojnosti a druhou rukou ukazuje smérem ke stiedu
malby.?!” Pied Zenami leZi slozené zbrang, brnéni a vlaji standarty. Malba je navic
dozdobena &tyfmi kartugemi s malovanymi poli.>!*

Nalevo od ustfedni malby se v osmibokém poli naléza vyjev se shromazdénim
olympskych bohti. Sou¢ésti malby je znak pfipominajici Annu Frantisku z Dietrichsteina,
Leslieho chot. Mimo Jupitera, Neptuna a Pluta fada pokracuje Apollonem, ktery je
mladikem s del§imi vInitymi vlasy, zahaleny do zlaté draperie, a v rukach pfidrzujici
pravé erb rodu Dietrichsteinti. Vedle néj nasleduje Vulkan, zteyjmé opét Jupiter a fadu
zakoncuje bohyné Céres.

Prot&j$i malba se vénuje piib¢hu o Merkurovi a Hersé. Tyto dv€ malby oddéluji
od dalsich malovanych poli kartuse s malovanymi pismeny.

Na zbyvajicim misté na stropé obihd ustfedni malbu celkem ctrnact malovanych poli,
z ¢ehoz Ctyfi mensi vysece v rozich vyobrazuji putti s pfedméty s vojenskou tematikou
(praporce, buben, d€lové koule, pistole). Zbyvajicich deset poli je provazeno piibéhy
z Trojské vélky. Na kratSich strandch se nachdzi malby, na jedné strané¢ Obé&tovani
ffigenie a naproti Apollon sttilejici ze svého stifbrného luku na fecké vojaky. Harovnikovi

zde opét poslouzil jako pfedloha Bauriiv cyklus. Celd mistnost reprezenta¢niho salu je

217 Nebo také miize ukazovat na postavu mozné bohyné Kybelé a proto m4 v ruce i roh hojnosti.

218 Na kartusi leZici v horni €4sti je namalovano W s hrabéci korunou, coz odkazuje na Waltera Leslieho a
jeho vyhodny snatek s hrabénkou z Dietrichsteina. Naproti tomu v dolni ¢asti obrazu je kartuse s C jako
Comes. Na bocnich kartusich nalezneme L jako Leslie.



provazena s homérovskou tematikou, sal zapliuji vyjevy kladouci diraz na slavu

a uspéch hrdinskych ¢int slavnych muzi, o kterych vypravéji Homérovy piib&hy.>!”

4.4. Vranov nad Dyji

Na zamku ve Vranové nad Dyji predstavil své rané dilo mistrovskych kvalit
piedstavitel videfiské malby Johann Michael Rottmayr (1654—1730).22° V tzv. Séle
predkii vymaloval, udajné¢ bezprosttedné¢ po dostavbé, monumentalné pojaté dilo
predstavujici oslavu rodu Althannt. Pfestavba zamku byla zasluhou Jana Michaela II.
z Althannu, ktery byl vyznamnou osobnosti a v pritbéhu Zivota doséhl vysokych hodnosti.
Plsobil jako cisafsky tajny rada a jako pfisedici moravského zemského soudu. Byl to
pravé Jan Michael, ktery ziskal Vranov pro sviij rod, a proto chtél v Sale ptredkl tuto
rodovou historii zvéCnit. Pro realizaci své myslenky si zvolil prvotfidni umélce své doby.
Za architekta, ktery mél cely projekt prestavby realizovat, si Jan Michael II. nezvolil
nikoho mensiho, néz slavného architekta Johana Bernarda Fischera z Erlachu. Plastiky
pro sal vytvotil zndmy sochat Thobias Kracker ml. a o malifskou stranku se, jak jiz bylo
zminéno postaral Johann Michael Rottmayr. Roku 1964 byl sél ptipraven pro vymalbu.
V jedné z maleb v meziokenni vyse€i se nalézd Rottmayrova signatura spolu s dataci
[60].22!

Rottmayrova nastropni freska klade diraz na ctnosti a slavu rodu Althanna [55].
V Sale predki mizeme ndzorné vidét témet dokonalou souhru architektury, malifstvi
a sochafstvi, spolecné tvorici jeden celek. Sal je na piidorysu ovalu, architekt zde navrhl
usporadani prostoru tak, aby byl dostatecné osvétlen ptfirozenym svétlem a vyniklo tak
celkové plisobeni. Zaroven nechal pro malife dostatecné velkou plochu pro malbu. Toto
dilo, které je vrcholem stfedoevropského barokniho slohu pusobi ve své celistvosti jako
mimoftadné propracovany gesamtkunstwerk. Rottmayr se zde ukazuje jako vyzraly malif,
ktery ma dobrou znalost soudobé italské malby.

Celkem se nam dochovalo pét skic.

219 Spis De 'veri precetti della pittura od Giovaniho Battisty Armeniniho, ktery byl jeden z teoretikl
zabyvajicich se pojmem decora, pojednava o tom, jak ma vypadat ikonografie mista k nému pfislusnému
(nejnizsi témata se podle n¢j zabyvaji antickou mytologii, konkrétn€ uvadi poezii Ovidia). Leslieho
zamek Armeniho pouc¢kam naprosto odpovida ve vSech smérech.

220 NEUMANN 1974, 88; SEDLMAYR, 1976, 243; HUBALA 1981, 136-141; KAUFMANN 1997, 297; SAMEK

2003; VLCEK 2004, 176; TOGNER 2010, 112—-115; MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015,286, 304, 394, 401, 485.
221 Lux 2003, 71.
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Vyzdoba salu ma byt ¢tena z levé strany od vstupu do mistnosti, dale po celém obvodu
ve sméru hodinovych rucic¢ek. Podél salu je rozmisténo deset jednotlivych soch, postavy
predstavuji slavné predky rodu Althanni, ktefi jsou pocitani od praotce rodu Gebharda
z Thannu ze 4. stoleti. Déle se pokracuje v chronologické posloupnosti az po souc¢asného
stavebnika a objednavatele Salu Michaela Jana II. z Althannu. Nad jejich hlavami
nalezneme v kartusich néapisy a grisaillové malby charakterizujici jednotlivé osobnosti
rodu Althann. Vyzdoba pokratuje smérem vzhiru a v meziokennich vysecich
nalezneme malby odkazujici na jednotlivé piedky rodu.

Celkova vyzdoba sélu vrcholi ustiedni freskou rozpinajici na vrchniku kupole, ktera
byva oznaCovéna jako oslava rodu Althannti. Nicméné diraz oslavy je kladen
na samotného objednavatele Michaela Jana II., ktery je hlavnim aktérem. Pied divakem
se otevira prihled do nebes. Pohled je umocnén iluzivné malovanou drapérii spadajici
pres okraj fimsy, a kterou piidrzuji putti. Motiv shrnuté draperie vyvolava pocit jako by
nam putti odkryvali oponu, abychom se mohli kochat scénou, ktera nasleduje. Na nebesa
triumfalné piijizdi ve zlatém voze osdzeném erby rodu Althannti a tazenym ¢tyfmi bélousi
[57] tii postavy s vaviinovymi vénci na hlavach [56]. Podle dostupné literatury neni zcela
jasné jejich urceni, nicmén¢ jednoznacéné jde skrze n€ o oslaveni Michaela Jana I1. Viz
fidi Zena v modrém Satu s odhalenymi prsy a na klin€ s rohem hojnosti, ze které¢ho ¢ni
klasy obili. V zadni ¢asti vozu sedi dvé postavy, muz, ktery je blize k divakovi, a Zena po
jeho boku. Zena hledici na muZze po svém boku je odéna s jednim odhalenym prsem
bohatou draperii a ozdobena Sperky, v jedné ruce drzi korunu a ve druh¢ kaduceus, tedy
hal s kiidly propletenou hady. Muz s dlouhymi zlatymi vInitymi vlasy hledi vzhtiru na
postavu okiidlené troubici Famy [58], v rozpazenych rukach drzi, zapéaleny plamen
a kralovské zezlo. Doplnén je tmavé rudou drapérii, kterd mu vlaje za zady. Muz se
jednou nohou opird o ptlmésic. Erich Hubala oznacil muZskou postavu jako Apollona,
poptipadé¢ Merkura a Zenskou postavu sedici vedle néj jako Minervu — mozna 1 Dianu
apostavu predu vozu jako Cérés.???> Surenim Apollona se shoduji i dalsi historici
uméni.??® Teoretické zobrazeni Merkura, ktery by mohl byt bran v uvahu podle kaducee,
jenz ho symbolizuje, se miize jevit jako mylné. Ruka drzici toto Zezlo patii jasné Zenské
postave vlevo po boku muze. V piipad¢€, ze by Zezlo drzel on, m¢l by tak zde ob¢ ruce

levé.

222 HUBALA 1981, 137.
223 Lux 2003, 75-76; TOGNER 2010, 114.



Pod ptednimi koly zlatého vozu miizeme vidét dvojici postav odpudivého vzhledu —
muze s oslima usima a zenu s vyplazenym jazykem, kterd ma misto vlast hady. Tyto dvé
postavy by méli predstavovat Nefesti, Togner je uréil jako Kacifstvi a Zavist.??*

Ackoliv probéhlo nékolik pokusti pojmenovat jednotlivé postavy, zadna tvrzeni nejsou
jednoznac¢na. Se zajimavym nazorem se muzeme setkat u Margarety Lux, kterd se
domniva, ze 1 kdyz postava mladika ve voze svym vypodobnénim odpovidd podobé
Apollona, nema s nim byt jednoznacné ztotoznéna. Naopak nas méa odkazat na rod
Althannti, pro které by mohl byt Apollon idealnim antickym hrdinou, jakozto hrdina
Ctnosti, ktery vymytil Nefesti. Lux navic odkazuje i na Wilhelma Mrazka, jenz postavu
muze v kvadrize popsal pouze obecné jako ,hrdinu ctnosti*.?*

Nastropni freska koresponduje s jednou z maleb v prostoru meziokennich vyseci,
skrze kterou je prezentovana osobnost Michaela Jana II., a to v ¢isté alegorickém duchu
[59]. Dv¢ zenské postavy prezentuji Ctnosti Viru a Moudrost, které si na vyjevu podavaji
ruce a spolecné tvofi znameni blizenci. Sedi totiz na zvérokruhu mezi znamenimi byka a
raka. Vira je zde Zena s kadidlem a drzici velky kiiz. Moudrost jako bohyné moudrosti
Minerva zobrazena ve zbroji. Gesto drzicich se rukou evokuje spojeni a sounaleZitost
téchto dvou ctnosti, nad kterymi se navic vznas$i zafici slunce. Sandrart se zminuje,
7e slunce je jedingym Bohem a upfimnou Pravdou.??® V dolni ¢4sti malby se nachazi ti
postavy Nefesti — Heresie s hadimi vlasy a otevienou knihou v ruce, Nevédomost se
zakrytyma ocima a uSima, v ruce drzici zlatou soSku — tzv. modlu. Tfeti postavou je
Podvod s oslima uSima.

Z usttedniho vyjevu 1 této doplitkové malby vyplyva, ze se zde chtél objednavatel
vypodobnit jako ten, ktery sjednotil viru s védami a spojil tak kiestanské tradice s témi
antickymi.??” Ostatn& nam to prozrazuje i latinsky napis v kartusi pod malbou ve vyseéi,
ktery v prekladu tiké: ,, Timto obojim se stan nejvznesenejsim. Michael Johannes,

budovatel tohoto mista, roku 1690

224 TOGNER 2010, 114.

225 Lux 2003, 75-76, 88, pozn. 48.
226 SANDRART 1680, 210.

27 Lux 2003, 75.
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4.5. Clam-Gallastiv palac v Praze

Clam-Gallastv palac, byl ptikladnou ukédzkou uméleckého spojeni Prahy s Vidni, ktera
byla v dobé uz vyznamnym cisaiskym centrem.??® Stavebni program tohoto prazského
palace byl dany od samotného pocatku, mél pfipominat navrat k antice. Veskeré prvky
vyzdoby, jako sochaiské prace, Stuky a malby, méli jasnou spojitost s uméleckym
napojenim na obdobné videniské stavby a realizace. A jelikoz to byl pravé Johan Bernard
Fischer von Erlach, kdo pro Jana Vaclava Gallase vytvoiil navrh na piestavbu paléce,
ve stavbé se odrazi vSechny znaky Fischerova videfiského dila.?*® Roku 1713 pfijel
Fischer z Erlachu do Prahy, aby se osobné& sezndmil se stavebnimi podminkami.?*° Hlavni
stavebni obdobi spadalo do let 1713—1719, avSak zavérecna etapa vcéetné Stukatérské
a malifské vyzdoby probéhla mezi lety 1727-1729, v téchto letech bylo vyzdobeno
piedevsim schodiste.*! Fischertiv projekt nasledng zrealizovali dva stavitelé — Tomas
Hafenecker spolu s druhym nejmenovanym umélcem, u kterého lze predpokladat, ze jim
mohl byt nékdo z rodiny Canevalli, konkrétné Giovanni Domenico mladsi. Pavel Vi¢ek
se vSak domniva, Ze druhym stavitelem mohl byt Krystof Dientzenhofer.?*
Architektonické ¢&lanky tesal kamenik Domenico Rappa. Stuky zhotovil Giovanni

Fiumberti a Rochus Bolla pod vedenim Santina Bussiho. Sochatské prace provedl Matyas

228 KUCHYNKA 1914, 23; HERAIN 1915, 134; SEDLMAYR 1925, 56—57; CAREK 1941; KUBICEK 1947, 126—
130; LIBAL/BEISETZER 1956; BLAZICEK 1958, 139140, 158; KOTRBOVA 1960, 12; VOSss 1961, 250;
POCHE/JANACEK 1963, 142; PREISS 1963, 130; PLICKA/POCHE 1966, 128—129; BARIGOZZI BRINI/GARAS
1967, 55, 57-59; BLAZICEK/HEJDOVA/PREISS 1973, 14, 28, 82, 87, 103, 104; EHM/POCHE 1973, 30;
POCHE/NEUBERT 1973, 44; BLAZICEK 1974, 162; NEUMANN 1974, 104, 145—-146; SEDLMAYR 1976, 282—
284; POCHE / PREISS 1977, 60—63, 174—177; BLAZICEK 1978, 45-48; KELLER 1978, 109; POCHE/EHM
1982, 59; POCHE 1983, 78; PREISS 1986, 340, 365366, 402-404; HORYNA/NANKOVA/VILIMKOVA 1988,
328; PREISS 1988, 546-547; PREISS 1989, 603; LANGER 1990, 60; STANKOVA/STURSA/VODERA 1991, 141;
LORENZ 1992, 140-145; LEDVINKA/MRAZ/VLNAS 1995, 79-85; LIBAL/MUK 1996, 196-197, 367-368,;
VLCEK 1996, 185-188; MENDLOVA/STATNIKOVA 2001, 16, 23; VLNAS 2001, 101, 160; PREISS 2003, 582;
LORENZ 2004, 159; MATA 2004, 474; PESEK 2004, 142; VLCEK 2004, 176; KRUMMHOLZ 2005a, 344351,
KRUMMHOLZ 2007a; KRUMMHOLZ 2007b, 219-231; VLCEK 2007, 174; KRUMMHOLZ 2008a; KRUMMHOLZ
2008b, 87, 90; HINTERKEUSER 2009, 59-63, 65-66, 71-73; KONECNY 2009, 91-98; KRUMMHOLZ 2009,
77-89; MADL 2009, 262; PESEK 2009, 11-15, 18-19, 21; SEEGER 2009, 109-124; WEINBERGER 2009, 99—
108; WENIG 2009, 94-103; REBITSCH 2013, 238-241; MACEK/BIEGEL/BACHTIK 2015, 229-232, 622-624.
229 Zejména pak ve stejné dobé budovany palac Trautsonsky (1710-1712) je s prazskym paldcem velmi
piibuzny. Pétidilné Clenéni o tiech rizalitech bezprosttedné navazuje na zahradni priceli videnského
Trautsonova palace. Stisnény uli¢ni prostor v Praze v§ak neumozioval tolik rozvinout vertikalni praceli,
tudiz se prazsky palace jevi jako vice plosny. Tento nedostatek, byl kompenzovan bohatym vertikalnim
Clenénim paléce, rozdélenym do tii pater a zavrSeny trojhrannym Stitem, kde pilastrovy fad umocnuje
stited dvéma okrajovymi mélkymi rizality nesoucimi atiku. Podobné jako u starSich dél Fischera,
konkrétné v palaci Evzena Savojského ve Vidni, jsou tyto dva rizality hlavnimi nositeli, které stavbé
davaji jeji umélecké citéni.

230 PREISS 1986, 340; JelikoZ nebyla parcela pro zbudovani palace dostacujici, byl nucen Gallas piikoupit
dalsi tfi domy.

231 POCHE/PREISS 1977, 61.

232 VLCEK 2007, 174.



Bernard Braun a o malifskou vyzdobu se postaral Carlo Innocenzo Carlone, malif
pvodem z Italie, konkrétné ze Skérie od Intelvi-Tel.**> Pro umélce pochdzejici z této
oblasti bylo b&zné ¢asté putovani po Evropé za uéelem pracovnich zakazek. 234

Clam-Gallastv palac se fadi mezi stavebni perly barokni Prahy, ve velké mite
tomu pfispély i nasténné malby Carla Innocenza Carloneho, které zde vytvoftil ve svém
vrcholném tviré¢im obdobi.

Carlo Innocenzo Carlone pftiSel do Prahy na pozvani Filipa Josefa Gallase, v t¢ dobé
mél za sebou jiz bohatou uméleckou praxi ve Vidni. Nemaly podil nesou objednavatelé
palace — rod Gallast. Tento prastary rod ptivodem z Tridentska do Cech piisel spolu
s Matyasem Gallasem, ktery zde nabyl znaéného majetku. Rod Gallasti se v Cechach
nasledné trvale usadil a spravoval zde své majetky. Gallasové se stali vdZenym rodem,
jehoz clenové dosahli znaénych spoleCenskych postaveni. Matydsiv syn FrantiSek
Ferdinand se, diky svému majetku zatadil mezi nejzamozngjsi Slechtice své doby,
pripravil tak cestu svému synu Janu Vaclavovi. Jan Vaclav ptsobil v cisaiskych sluzbach
a vydal se na drahu diplomacie. S Janem Vaclavem se daly vé&ci v Praze do pohybu
a zapocal se zde ohromny projekt prestavby byvalého markrabéciho domu na skvostny
rodovy palac Gallasti. Hrab¢ si mohl dovolit vyuzit sluzeb téch nejlepSich umélca své
doby, a tak na jeho pozvani pfisli do Prahy kromé Fischera z Erlachu také dal$i mistfi,
jako byl Santino Bussi, Rochus Bolla a Girolamo Fiumberti, kteti v palaci provedli
skvostné Stukatury. Sochatskd vyzdoba byla vloZzena do rukou skvélého ceského

barokniho sochate MatyaSe Bernarda Brauna. Ten zde pracoval podle ndvrhli Fischera

z Erlachu, ktery byl plivodnim skolenim sochafem.

233 KUCHYNKA 1914, 23; HERAIN 1915, 32, 134; CAREK 1941, nepag.; KUBICEK 1947, 130; BARIGOZZI
BRINI 1961, 256-264; VOSS 1961; POCHE/JANACEK 1963, 142; PREISS 1963, 129-132; HUBALA 1964, 221,
327, LECHI 1965; PLICKA/POCHE 1966, 128; BARIGOZZI BRINI/GARAS 1967;; BLAZICEK/HEIDOVA/PREISS
1973, 28-29; EHM/POCHE 1973, 30; BLAZICEK 1974, 162; NEUMANN 1974, 104; POCHE/PREISS 1977, 62,
174-177; BLAZICEK 1978; POCHE/EHM 1982, 59; GARAS/HANSMANN 1986; PREISS 1986; 404—405; PREISS
1988, 546-547; PREISS 1989, 603; KRUCKMANN 1990; STANKOVA/STURSA/VODERA 1991, 14;
LEDVINKA/MRAZ/VLNAS 1995, 83; VLCEK 1996, 187—-188; MENDLOVA/STATNIKOVA 2001, 23; PREISS
2003, 577-588; KRUMMHOLZ 2007a, 98; KRUMMHOLZ 2007b, 223-231; VLCEK 2007, 174; KRUMMHOLZ
2008b, 89, 90; KRUMMHOLZ 2009, 80; MADL 2009, 262; SEEGER 2009, 123—124; WENIG 2009, 97-98;
PREISS 2013, 339; REBITSCH 2013, 241.

234 Toto misto d’Intelvi neboli také Intelvi-Tel se nachazi nedaleko Mildna na izemi Lombardie. LeZi
mezi méstem Lugano a jezerem Como a bylo centrem celé fady vyznamnych uméleckych rodin, jez mezi
sebou Casto propleétaly i piibuzenské vztahy. Mezi tyto nejznamé;jsi rodiny patfila praveé rodina Carlone,
ale i de Allio ze Scarie, Frisoni, Reti, Quaglio, Corbellini a Scotti z Laino a Lurago z Pellio.

Zajimavosti je, ze Carlo Carlone byl ptivodem ze slavné, hojné rozvétvené, umélecké rodiny, jejiz
Clenoveé se déli do dvou vétvi. Jedna vétev se sidlem v Rovio se vénovala predevsim malitstvi v Italii,
zejména v Janovée. Naproti tomu druhd vétev umélecké rodiny, ptivodem ze Scarie, se vénovala
architektufe a sochafstvi a piisobila severn& od Alp, v Némecku, Rakousku a Svycarsku. Carlo Innocenzo
Carlone tak Sel proti rodinné tradici a nastartoval drahu malife fresek. Mame dolozenou ¢astou spolupraci
s jeho star$im bratrem Diegem (1674—1750), ten vSak ptevzal Stukatérskou dilnu po jejich otci.
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Smrti stavebnika Jana Vaclava se vSak prace provadéné na paldci zna¢né zpomalily.
Poté co roku 1725 Jantv syn Filip Josef dosahl plnoletosti a ptevzal dédictvi, mohlo se
pristoupit k dozdobeni palace. Cel¢ dilo mé€lo byt korunovano freskovou malbou. Filip
Josef pro jejich vyzdobu zvolil dal§iho mistra oboru, také diive plisobiciho na videnském
dvote; byl jim Carlo Innocenzo Carlone. Poté co s nim hrab¢ dne 15. biezna 1727 uzaviel
smlouvu, pfisel jesté téhoz roku s celou svou rodinou do Prahy a stravil zde nasledujici
tfi roky.?*> Carlone se ve smlouvé zavazal, ze za odménu 6000 zlatych zde do tii let
provede fresky nad schodistém a ve vSech (Sesti) salech zapadniho kiidla druhého patra
— piana nobile.* Smlouva ovSem nebyla zcela dodrzena, jelikoz roku 1730 Carlone
dokoncil pouze stropy dvou sald, schodisté a fresky menSich prostor, dale v salonu
a v byvalé knihovng.?” Tento fakt miize byt zaraZzejici, jelikoZ se Carlone kviili provedeni
této zakazky, jak bylo jiz uvedeno, vypravil do Prahy s celou svou rodinou. Jeho pobyt
v Praze doklada zapis ve farnosti Panny Marie Na louzi, ve kterém je uvedeno, Ze se mu
zde v Praze v lednu 1729 narodila.>*® Mimo jiné s sebou do Prahy Carlone ptived]
1 n€které své spolupracovniky. Jejich jména vSak vesmés zlstavaji v anonymite. Preiss
zmifuje, jméno pouze jednoho z nich — Silvestro Fossati, ktery mimo Prahu s Carlonem
déle pracoval v Ludwigsburgu, coZz nim doklad4 dopis z poloviny ervna 1730.%* Amalia
Barigozzi, jejiz ndzor interpretuje také BlaZicek, se domniva, Ze Carlone mohl pocitat,
mimo Fossatiho, jesté s jednim svym Zdkem, a to s Pietrem Scottim di Laino, jenZ byl
zarovei i jeho piibuzny.?*°

Malifem kvadratur prazského palace musel byt podle vSeho n€kdo z Carloneho

predchozich spolupracovnikii. Preiss se domniva, Ze jim byl Gaetano Fanti, se kterym jiz

235 PREISS 1989, 603.

236V literatufe je rozdilna interpretace kolik pfesné dostal Carlone za svou praci zaplaceno. Zatimco
Blazicek a Preiss se shoduji na 6000 zlatych, Krummholz v jedné publikaci piSe, ze bylo Carlonemu
vyplaceno 6000 zlatych a v jiné se zminuje o 6500 zlatych. Wenig rovnéz pise o odmeéné 6500 zlatych.
BLAZICEK 1978, 46; PREISS 1986, 404; KRUMMHOLZ 2007a, 98; WENIG 2009, 98.

Blazi¢ek se domniva, ze béhem Carloneho tfiletého plsobeni v Praze, kdy pracoval na vyzdobé Clam-
Gallasova paléace, nevymaloval vSechny stropy pfednich mistnosti piana nobile, jak bylo piivodné
dohodnuto, ba ani vSechny postranni mistnosti a strop v knihovné. Podle néj se z divodu nedochovanych
hlavnich ¢asti, neda plné rekonstruovat vnitini koncept ikonografie a celé¢ vyzdoby palace. Hlavnimi
¢astmi jsou: Triumf Apollona nad hlavnim schodistém a Shromazdéni olympskych bohii v blizkém sale
piana nobile. Domnivame se vSak piesto, ze malby na schodisti a v reprezentacnich sélech, jsou bohaté
zdobené podle videniského vzoru. A i navzdory ztraté své svézesti, lehkosti a svizného Carloneho
rukopisu, se daji ikonograficky urcit a vysvétlit tak program vyzdoby celého palace. BLAZICEK 1978, 47.
237 PREISS 1986, 404; PREISS 1989, 603.

238 BLAZICEK 1978, 46.

239 PREISS 1986, 404.

240 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 87; BLAZICEK 1978, 46.

Scotti se vraci do Prahy roku 1736, aby v Carloneho duchu provedl v sale Colloredo-Mansfeldského
palace fresku, spole¢né s kvadraturistou Giovannim Battistou Zeistem z Cremony.



diive spolupracoval ve Vidni naptiklad v Hornim Belvederu prince Evzena
Savojského.?*! Blazi¢ek naopak odkazuje na nazor Ericha Hubaly, ktery se domniva, ze
Carlone sam byl autorem architektonického rdmovani.>*> Sama bych se ptiklonila
k nazoru profesora Preisse. Neni pravdépodobné, ze by Carlone navrhoval kvadratury,
pro které byvali bézn¢ pfizvani specializovani umélci. Sice je na jeho skicach patrny

jakysi ram, do kterého je malba zasazena, ovSem jedna se o bézny postup.

V ptizemi palace se nachazeji na klenb¢ z placek, ktera vede k hlavnimu schodisti,
Carloneho malby rozdélené do deseti poli. Stukové oramovéani malovanych polich se
po dvojicich stfida s poli, kde je jejich oramovani iluzivn€ malované. Po vétSinu se jedna
o vyjevy zndzorfiyjici jednotlivé bohy, kteti sedi na oblacich a doprovazeji je mali putti.
Malby maji jasny ikonograficky vyklad, vyobrazeni ve Stukovych polich ptedstavuji
¢tvero ro¢nich obdobi — jaro, 1éto, podzim, zima, spolu se svymi piedstaviteli — Proserpina
jako jaro [63], Céres odkazuje na 1éto [64], Bacchus piipomind podzim [67] a Vulkan
symbolizuje zimu [68]. Malby v iluzivn¢ malovanych oramovénich maji pfipominat
alegorie planet Slune¢ni soustavy. U vchodu zacinaji Saturnem [61], nasleduje Jupiter
[62], Mars spolu se slune¢nim bohem Héliem v pozadi [65], didle VenuSe [66], Merkur
[69] a posledni Luna [70].>* P¥itomnost boha Hélia by nis zde mohla odkazovat jesté
na jednu personifikaci, a to na jednotlivé denni doby, na které nds odkazuje 1 pfitomnost
bohyné& Luny.?** Cas je zde piipomenut i postavou samotného Saturna, kterého miizeme
vidét hned v prvnim poli vyobrazen¢ho, jak pozira své déti [61]. Na oblacku nad nim leti
oktidlena Fama se dvéma trubkami, pfipomind zde nad¢asovou slavu rodu Gallasi.
Saturn byl Rimany ztotoziiovan s feckym Kronem, ktery byl v fecké mytologii

pripominany pfi vzniku svéta a personifikoval tak ¢as.>*

241 POCHE/PREISS 1977, 175.

2422 HUBALA 1964, 327; BLAZICEK 1978, 48.

243 O t&chto freskach neméame v literatufe mnoho zminek. Na jediny popis a vysvétleni jejich
ikonografického vyznamu jsem narazila u Martina Krummbholze. KRUMMHOLZ 2007b, 225.

U Pavla VIc¢ka miZzeme naleznout pouze uréeni jednotlivych bohi. Posledni vyjev, ktery znazoriuje
bohyni Lunu, ptipodobnuje k Diané. VLCEK 1996, 187

Diana byla ¢asto zaménovana s Lunou, stejn¢ jako Apollon s Héliem. Priklanim se k nazoru Martina
Krummbholze, Ze by se zde mélo jednat o bohyni Lunu. Jedna se zde o pfipodobnéni slune¢ni soustavy.
Navic je patrné, ze se na poli s bohem valky Merkurem nachézi i bith slunce Hélios. Neni vSak jasné, pro¢
jsou spolecné v jednom poli. Moznym by se mohl jevit divod nedostatku volného mista pro dalsi pole k
vymalbé.

244 UNGROVA 2018, 31.

245 Na pocatku svéta vzeslo spojenim matky — Zemé& Gaje a Nebe — Urana prvnich dvanact Titand. Kronos
na pfani své matky, pomoci srpu vyklestil Urana a sam se ujal vlady nad svétem. OZenil se s vlastni
sestrou Rheiou, s niz mél Sest déti — Hestii, Déméter, Héru, Poseidona a Dia. Jelikoz se obaval predpovédi
své matky, Ze nekteré z jeho déti zopakuje to, co provedl svému otci, radéji kazdé hned po narozeni
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V jednom z nasledujicich polich nachdzejicich se na mezipodesté¢ nalezneme boha
valky Marta, ktery lezi na oblaku. Na hlavé ma nasazenou pfilbu, v jedné ruce drzi kopi
a ve druhé zapalenou pochoden. Za jeho hlavou je vyobrazena velka hvézda. Nad Martem
dominuje bih slunce Hélios — Apollon, ktery je zality slunecni zafi kolem své hlavy.
V jeho pozadim je vyobrazeno velké zafici slunce s paprsky. Mars se z oblaku sklani
na putto, ktery je pod nim a v rukou pfidrzuje misky. Dalsi dva putti se nachazeji v dolni
¢asti vyjevu. Pochoden, kterou drzi Mars v ruce by mohla odkazovat k bohu svétla
Luciferovi, ktery se povazuje za syna bohyné Aurory.

V poslednim poli se nachazi bohyné noci Luna, kterd je zobrazena z mirného
podhledu, jak se opirda o mésic, jenz je v pozadi. Bohyné ma oto¢enou hlavu
na stranu jako by zasnéné hledéla do mésice. Luna mé odhaleny trup, tmavé modra
drapérie ji zakryva bedra. Vedle ni, na pravé strané, lezi na oblacku dvojice schoulenych
spicich putti, ktefi se o sebe vzajemné opiraji. Dalsi dvojice putti sedi na oblacich vedle
nohou bohyné. Tteti dvojice putti se nachazi na menSim oblaku jesté nize. Putti pfidrzuji
ziejmé kvétinové girlandy.

Na freskéach v pfizemi je patrna doba stafi. Oproti freskdm v reprezentacnich salech
piana nobile a na hlavnim schodis$ti nejsou tato vyobrazeni tolik propracovana.

Na nékterych vyjevech l1ze pozorovat skicovity rukopis.

KdyzZ se navstévnik dostane do palace, nejprve se piiblizi k nebestim, pokracuje-li v§ak
dale ptiblizi se az ke slunci. Po hlavnim schodisti vystoupame vySe a nad ndmi se rozpina
velkolepa freska, kterd je v literatuie oznacovana nazvem Apolloniiv triumf [71].24°
Celkovy program hlavniho schodisté by mél byt interpretovan jako symbol vitézstvi
svétla, které piedstavuje Apollon, v doprovodu s harmonii kosmického tadu —
pfipomenutou planetami a ro¢nimi dobami vymalovanymi nize, které porazi sily temna,
chaosu a nevédomosti.

Jedna se o0 malbu z podhledu v oteviené obloze na nebesich, kterou ramuje pas iluzivni

architektury. Kompozice s touto perspektivou navozuje iluzi vétsiho otevieného prostoru,

spolkl. Ti viak, protoze byli bohové, Zili v jeho utrobach dal. Rheia na Urana piipravila 1é¢ku, a kdyz
porodila Dia, podala mu namisto ditéte kdmen. KdyZz pak Zeus vyrostl, osvobodil své sourozence a

s jejich pomoci uvrhl svého otce do Tartaru, ujal se vlady, ktera trvala az do konce svéta fecké mytologie.
HALL 1991, 397-400; ZAMAROVSKY 1970, 224.

246 PREISS 1989, 603; PREISS 2003, 584; NEUMANN 1974, 145-146; POCHE/PREISS 1977, 175—176; PREISS
1986, 404; ZAMAROVSKY 1970, 56.



kterym je prodlouzeny obdélnik. Ten donutil Carloneho zvolit ¢tvercovou kompozici
a vytvofit zobrazeni urcené ke dvéma protilehlym pohlediim s rtiznymi scénami.

Cely vyjev bychom mohli rozd¢lit do tii vodorovnych pasu. Hlavni pohled se
nabizi pfimo ze schodisté a odpocivadel. Druhy pohled Ize nejlépe sledovat shora poté,
co navstévnik vystoupa po schodisti.

Hlavni vyjev pfedstavuje oblibenou kompozici s oslavnym tématem Apollénova
triumfu. V ustfednim pasu se odehrava hlavni scéna, v centru s usmivajici se postavou
Apollona ve svém zlatém voze tazenym Ctyi'spiezim [72]. Biih je obklopeny slune¢ni zafi,
zahaleny je do Cerveného vlajiciho plasté a na hlavé ma vaviinovy vénec, jako jeden
z jeho atributi.

Apollona obklopuje nekolik postav, které jsou okolo ngj umistény ve ctyfech
a s sebou ptinasi novy den. Kolem n¢j zaii slunecni paprsky a jakozto pritvodce Muz, jimi
byva i Casto obklopovan. Muz je celkem devét (Clio/Kleio, Eratd, Euterpé, Kalliopé,
Melpomené, Polymnia, Terpsichoré, Thalia, Urdnia). Podle atributii lze na fresce
jednotlivé Muzy rozpoznat.

V prvni skupince, kterda se nachdzi hned pod Apollonovym vozem, sedi Ctyfi
zenské postavy [73]. Zprava vidime Kaliopé, jakozto muza epického basnictvi je
zobrazena ze tfi¢tvrtecniho profilu a listuje v oteviené knize. Jeji pohled smétuje vzhiru
k Apollonovi. Vedle ni se nachazi v pololeze zaddy k divdkovi otocend Kleié muza
historie, ve své pravé ruce tfima trubku. Za jejimi zady lezi zaviend kniha. Takto byva
zobrazovana od 17. stoleti, v té dob¢ se totiz umelci vétsinou drzeli atributd, které byly
uvedeny v Ripové lkonologii. Klei6 hledi na Urénii sedici vedle ni. Urdnia k divakovi
sedi celem a ladné dolii spousti své pokréené nohy. Jakozto patronka astronomie je
zobrazena s globem a kruzidlem, které drzi ve své levé ruce. Druhou rukou se zdvizenym
ukazovackem poukazuje na Apolléna. Kolem hlavy ma korunu z hvézd, s nimiz je
zobrazovana rovnéz od 17. stoleti. Na kraji vpravo se nalézd muza komedie Thalie.
Na klin€¢ v pravé ruce drzi masku namodralé barvy. Druhou rukou se jakoby pfidrzuje
okraje iluzivné malované fimsy. Jeji hlava vyobrazend z profilu vzhlizi k Apollénovi.
S maskami byva zobrazovana od 17. stoleti. Mezi Uranii a Thalii vykukuje hlava patfici
muze Terpsichoré. U této Muzy vSak neni viditelny zadny atribut. Terpsichoré hledi
rovnéz vzhiiru na Apollona. Cela skupinka péti Muz sedi na oblacich ervankda.

Na protéj§i strané¢ vpravo je umisténa druhd skupina se zbyvajicimi Ctyfmi

Muzami [74]. Muazy zde sedi rovnéz na oblacich a vSechny cCtyfi hledi na Apolldna.
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Z pravé strany mame v jedné roving tii Muzy a ¢tvrta sedi o etdz nize. Na kraji vpravo je
Muza hymnického a sborového zpévu Polymnia. Ve své levé ruce drzi loutnu, kterou si
opira o sva stehna. Jeji hlavu vidime z profilu. Pfiklani se k Muze vedle sebe, a to
k Euterpé, Muze hudby a lyrické poezie. Jejim atributem je flétna, ¢asto dvojita, to lze
sledovat i zde, kdy Euterpé v levé ruce drzi dvé flétny a druhou ruku ma polozenou na
hrudi. O Euterpé se levou rukou opira Muza tragédie Melpomené, druhou ruku natahuje
smérem k Apollonovi a drzi v ni korunu a zZezlo piedstavujici rekvizity.
U Melpomeninych nohou sedi Muza Eratd, tragickd a milostna poezie. Svou pravou ruku
natahuje k Apollonovi a tiima v ni tamburinu, ktera spolu s putto u jeji levé pokréené
nohy, pfipomina jeji atribut.

Témét vSechny Muzy jsou odény do volnych draperii pfehozenych diagonalné ptes
trup, ¢imz jim odhaluji jednu polovinu dekoltu. Mezi dvéma skupinami Mz mizeme
vidét leticiho putto vylévajiciho z kulaté nadoby ranni rosu.

Pohled Apolldna, ktery smefuje vzhiru, nas zavede k letici zenské figuie nachazejic
se diagondlné¢ od boha Slunce. S nejvétsi pravdépodobnosti se jedna o Jitfenku —
Auroru/E6s, kterou doprovazi oktidlena postava mladika, kterym je jeji syn Fosfor neboli
Lucifer — svétlonos. [75].2*7 Aurora je téZ okiidlena a jeji hlavu, hledici rovn&Z vzhiru,
zdobi kvétinova Celenka. Zahalena je zlato-Cervenym Satem, ktery ji odkryva dekolt.
V rukdch drzi kvétinové kytice, stejné jako maly putti vedle ni. Fosfora vidime
v rozmachlém gestu drZiciho v pravé ruce zapalenou pochoden.

Dalsi skupinku obklopujici Apollona najdeme hned pied jeho vozem. Jedna se o tii

zenské postavy.’*® Postava nejblize k Apollénovi drzi ve své pravé ruce, kterou ma

247 Amalia Barigozzi a Klara Garas uvadéji, Ze se jedna o Floru a Zefyra. BARIGOZZI BRINI / GARAS
1967, 57.

Zatimco Blazi¢ek zde hovofi pouze o Zefyrovi a k Aurofe ¢i Flofe se nevyjadiuje. BLAZICEK 1978, 47.
Podle mého minéni se opravdu jedna o Auroru. Vzdyt jiz na malbé Guida Reniho (1613-1614) mizeme
vidét Auroru doprovazenou Fosforem, ktera uvadi Apollona obklopeného Musami na oblohu. Zda se vSak
jedna o Zefyra ¢i Fosfora je sporné. Oba jsou synové Aurory, avSak opét se zde ptiklanim k Fosforovi.
Zefyros byva spise vypodobnovan s Florou, tvofili spolu par.

V Hallovi je vylic¢eno, Zze manzelsky par, ktery tvofi Flora a Zefyros, jsou vidéni na lesni myting, pficemz
ona lezi na lehatku a on, mlady btih s motylimi kiidly, rozsypéava kvétiny z rohu hojnosti a pomahaji mu
pii tom amoreti. HALL 1991, 139.

Muzska postava na fresce ma skutecné motyli kiidla, avSak nedrzi roh hojnosti, ale hofici pochoden.

248 Domnivam se, Ze tyto tii Zenské postavy predstavuji takzvané Hory & Héliovny. Avsak kvili Easté
zdmeéng, nebo dokonce zamérné bohl Apollona s Héliem a Seléne s Aurorou je obtizné urcit jejich pivod.
Dle Jamese Halla byva viiz slune¢niho boha obklopen skupinou divek (nebo se tyto divky vznaseji

ve vzduchu pied Aurorou) jedna se o Hory, podle tradice dcery Hélia, bohyné tii pfiznivych ro¢nich dob.
HALL 1991, 67-68.

Ve slovniku fecko-fimské mytologie jsou Hory uvedeny jako tfi dcery Dia a Themidy. M¢ly dvoji tllohu.
Bdély nad socialnim ¥adem a nad fadem piirody a roénich obdobi. Rekové je nazyvali: Eunomia (Kaze),
Diké (SpravedInost) a Eiréné (Mir). Athénané je nazyvali jmény, ktera vyjadfuji urodnost: Thallo
(Rozkvet), Karpd (Vznik plodl) a Auxo (Rist).



vzty¢enou vzhiru, presypaci hodiny s kiidélky, zfejme jako symbol stale béziciho ¢asu.
Druhé postava vedle ni hledi smérem k Fosforovi a v obou rukach tfima konské otéze.
Vedle ni se od vzptimenych koni odvraci tieti postava, otocend zady k nam.

Carlone zde pouzil stejny motiv, jakym vymaloval o jedenact let pfedtim Horni

vvvvv r

Belveder prince Evzena Savojského ve Vidni. Prazska verze je vSak daleko zivéjsi
V hornim 1 dolnim pasu mtizeme pozorovat svrhavané postavy zastupujici tmu —
Noc.

V hornim pase nad leticim Foésforem a Aurorou Carlone rozehral dal$i motiv
Apollonova triumfu, ktery jiz diive rozvinul na své malbé zamku Hetzendorf ve Vidni.
Poté¢ co Apollon zvitézil, dopliujici scéna pifedstavuje okiidleného Génia svétla
s pochodni v ruce, obklopeného malymi putti [76]. Génius probouzi, podle Blazicka
Mizy, které dosud spaly.?*® Muzy spote odéné do draperii na n&j hledi a on jim prstem
ukazuje démona tmy, jehoz ma za sebou. Démon ma velké ptaci kiidla Sedavych tont
stejnych jako jeho draperie, do které je zahalen. Rukama si zakryvé oci, pfed nimiZz ma
dva odlétajici netopyry. Na Génia s pochodni upozorniuji putti rozmisténi kolem. Nékteti
z nich nesou koSe s kvétinami, samotné kvétiny ¢i jen sedi a poutaji naS pohled
na hlavniho aktéra vyjevu.

V dolnim pase mizeme vidét jiz svrzené postavy zastupujici tmu [77]. Mezi nimi je
1 sova, jakoZto no¢ni ptak a dudy. Nalevo od nich sedi na oblacku dva putti a pozoruji, co

se nahote dé¢je. Jeden z nich drzi v ruce nadobu a rozléva z ni ranni rosu. Na protéjsi

Plivodné byly spojovany s jarem, létem a zimou. Pozdgji se jejich pocet zménil na dvanact, coz ma
odpovidat dvanacti ¢astim dne. Casto tanéili s Mizami a Charitkami a drzely pfitom v rukou kvétiny a
byliny. Na Olympu hlidaly Hory nebeskou branu, provazely vyznamné&jsi bohyné a bdély nad nebeskymi
posly. Rimané je nazyvaly Horae (Hodiny). AUGUSTA-BOULAROT/BUFFARD-
MORET/COLLOGNAT/FLAMARION/HADDAD-WOTLING/MONCHATRE/MARTIN 1993, 123.

Ve slovniku antické kultury je vyklad shodny s Jamesem Hallem. Hory jsou dcery Dia a Themidy,
bohyné roénich dob: Eunomia, Diké a Eiréné. Jsou pouze tfi, ponévadz Rekové rozlisovali pouze tii roéni
obdobi. Dale je zde zminéno, Ze u Hésioda maji Hory etické hodnoty: Aux6, Thall6 a Karpd.
BAHNIK/BELSKY/BUSINSKA/KREJCI/KUCHARSKY/VRANEK 1974, 267.

Vojtéch Zamarovsky uvadi, ze Héliovny jsou dcery boha slunce Hélia a Okeanovny Klymeny. Oproti
tomu zminuje Hory, stejné jako pfedchozi dva autofi, jako dcery Dia a Themidy. Mimo to rozvadi jejich
funkce, kromé toho, Ze jsou bohynémi rocnich obdobi, jsou také bohynémi poradku v piirodé¢ a

ve spolecnosti. Dale Zamarovsky vysvétluje, Ze o jejich pfesném poctu neni v mytologii shoda, a i jejich
jména se, dle krajl, rzni. Mimo obdobny vyklad, ktery nalezneme u piedchozich dvou autort,
Zamarovsky dodava, ze se Hory povazovaly také za ochrankyné lidského zivota a zejména za ochrankyné
mladeze. Nakonec dodava, ze na nékterych novodobych obrazech, zejména baroknich splyvaji Hory

s Charitkami (Graciemi). ZAMAROVSKY 1970, 179-180.

249 BLAZICEK 1978, 47.

Podle popisu Barigozzi a Brini se jedna pouze o tfi spici Zenské postavy. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967,
57.

Blazickova interpretace se mi jevi jako ptithodna a zastavam stejny nazor.
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strané, pod skupinkou s Muizami jsou dalsi tfi putti. Ti se naopak divaji, doli na démony.
Jeden z nich opét drzi v ruce nadobu a vyléva z ni ranni rosu.

Carlone zde vyuzil velmi dynamické kompozice s mnoha figurami. Cely vyjev je
zasazen do iluzivné malované architektury, kterda ho ramuje. Na kvadratufe misty
spatfime sedici putti, ktefi celou scénu sleduji, a néktefi dokonce spi.

V iluzivné malovanych kartuSich jsou dalsi alegorické postavy, podle mého nézoru
ziejmé odkazujici na Uméni a Védy. Touto tematikou se svou vyzdobou zabyvaji dalsi
dva nasledujici saly piana nobile. Jednu kartusi zdobi sedici Zenskéa postava s lyrou,
odkazujici k Hudbé¢ a ve druhé pak sedi zena u globu s kruzidlem v ruce predstavujici
Geometrii ¢i Astronomii.>

Stény jsou zde Clenény pilastry nesouci kladi s ornamentalnim vlysem. Na podesté
jsou bohaté tvarované portily se supraportami, jejichz stied dopliiuji medailony
s figuralnimi reliéfy. V celkem c¢tyfech medailonech jsou vyjevy: Roh hojnosti, jez pied
putta predklada zenska figura, snad Céres; dvé kartuSe s Venusi a Amorem; sedici Zenska
obnazena postava s rohem hojnosti u nohou a s malym satyrem a postavou podavajici ji
vinné hrozny.

Malba nad hlavnim schodi§tém neni jen piikladem sebeprezentace objednavatele, ale
1 ptikladem denni cykli€nosti a Muzami doprovazeného Apollona.

Domnivame se, Ze bylo zvoleno nad hlavni schodisté toto téma Apollona jakozto aluze
na vyzdobu videniskych palacii. Stejné jako se nechal oslavit na fresce s Apollonovym
triumfem princ EvZen Savojsky, domnivam se, Ze 1 hrabé Filip Josef Gallas mél podobné
prani. Jakozto nejvySsi hofmistr v Ceském kralovstvi a zaroven velky mecena$ uméni
chtél svou dulezitost vyzdvihnout. Vzdyt uz jeho pfedci jsou v alegorickém duchu
v palaci pfipomenuti. Konkrétné na sochaiské vyzdobé€ fasady. Apollon ma pfipominat
ctnosti typického barokniho aristokrata tedy, tedy milovnika umeéni.

Dalsi domnénkou je, Ze divodem zvoleného tématu nad hlavni vstupni schodisté byla
jeho ochranitelska funkce. KdyZz Apollon svrhavd démony pry¢ doll, ptichazejici
navs§tévnik by mohl vzit na védomi, Ze se nachazi ve vyjimecném paléci, kde zlo nema
Sanci. Carlone zde musel mit jednoznaény inspiracni zdroj, mimo sva ptedchozi videniska
dila, a to Il Gesu v Rimé, kde je na stropé kostela od Giovanniho Battisty Gaulliho
vymalovana freska s namétem Triumf jména JeziS. Také zde ohromujici namalované

svétlo jakoby proniké skrze sténu a oslepuje a odzbrojuje hiisniky ¢i démony.

230 Geometrie a Astonomie ze sedmi svobodnych uméni, jsou si svymi atributy velmi podobné.



Carlone v Praze zrealizoval dila fadici se mezi jeho nejlepsi. Odrdzi se v nich jeho
piedchozi videniska tvorba a zaroven davaji prazské malby smér jeho nadchazejicim
dilim. Piesto vSak se dnes jiz bohuzel neda posoudit Carloneho preciznost se kterou
pracoval pii malitské vyzdob¢ palace, jednak kvili stafi a poniceni palace a také kvuli

piestavbé objektu v 19. stoleti.?>!

Carloneho uméni fresky zacind ve skicach ukazujici jasavé pestré az zafici barvy.
Provedené fresky mohou byt oznaovany za pouhy odlesk jeho skic. Malby si totiz
zachovaly svou chladné ptisobici klasicizujici umétenost bohatou na dekor. U nékterych
fresek v palaci je ziejma spoluprace s jeho pomocniky pracujicich podle ptedlozenych
skic. Pro svou bohatou tvorbu mohl Carlone svym objednavatelim davat na vybér
kompozice z velké fady skic, jiz diive jinde zrealizovanych. Ani Praha nebyla vyjimkou,

Carlone zde vyuzije skici, jiz dfive uplatnéné ve videiniskych palacich. Uvadi se,

wewvr

Co se tyka hlavnich inspira¢nich zdroji, musime zminit pfedevsim Italii. Spousta
umélcti navic odtud pochazela, naptiklad pravé uvedeny Carlo Carlone. Umélci
pochazejici ze severni Itdlie, zejména z kraje Intelvi-Tel jako jiZ zminény Carlone, méli
bliZze do stfedni Evropy, ze které pfijimali i rizné zakazky. Zejména pak po kulturnim
rozpadu, ktery zapfiCinila tficetileta valka, se tito umélci (architekti, sochafti, Stukatéti
a malifi) z Intelvi-Tel podileli na oziveni umélecké €innosti, jak sakralni, tak svétské,
na knizecich dvorech pravé smérem na sever od Alp. S narlistem moci némeckych knizat
po uzavieni Vestfalského miru v roce 1648 a vzriistem absolutistickych tendenci,
rozkvétala kultura na malych i velkych Slechtickych sidlech. Diky pevné zakotvenym
rodinnym femeslnym tradicim umélci z Intelvi-Tel profitovali na zaklad¢ vzajemnych
vztahtl 1 na doporuceni mezi sebou u vyznamnych objednavateli. A tak vétSinou najdeme
pod vedenim jednoho severoitalského architekta, nc€kolik umélci z Intelvi-Tel
zaméstnanych v odpovidajicich dekoracnich tikolech.

Mimo Italii se umélci mohli také inspirovat v hlavnim mésté tehdejsi fise —
v rakouské Vidni. DlleZitym meznikem se stal rok 1717, kdy Habsburkové definitivné

porazili Turky. Toto vitézstvi mélo vliv na zesileni absolutismu a zaroveii i pro planovani

251 BLAZICEK 1978, 47.
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novych stavebnich projektd. Vznikala cel4 fada staveb, na jejichZ projektovani a realizaci
Savojsky, ktery byl diilezitym mecenaSem na videniském dvote. Tohoto prince proslavilo
vitézstvi nad Turky v Bélehradu v roce 1717, diky kterému velmi zbohatl a stal se jednim
z nejveétsich mecenast umeéni. Velky vliv pii udélovani zakézek mél téz vedouci architekt.
V Rakousku to byl zejména Johann Bernard Fischer von Erlach, ktery polozil zaklady
pro novy cisai'sky architektonicky styl.

Fischerovym mladsim rivalem byl Johann Lucas von Hildebrandt (1663—1745),
ktery se narodil v Janov¢ a byl dobfe obeznameny s italskymi navrhy architektd. Stejné
jako Fischer se podilel na zakdzkach pro dvir a Slechtické rodiny. Velkou
Hildebrandtovou zakéazkou byla realizace Belvederu pro prince Evzena Savojského. Cely
komplex Belvederu zahrnuje dvé samostatné stavby stojici na svahu a velkou zahradu
ve francouzském stylu. Jedna se o Horni (1721-1723) a Dolni (1714-1716) Belvedere
a uvnitf se nachazi n&kolik maleb od Carla Innocenza Carloneho.?*>

V Dolnim Belvederu se v Mramorovém sale nachazi velka nastropni freska, ktera se
zabyva oslavou prince EvZena a pochéazi z roku 1716 [78] ; [79]. Po dlouhou dobu byvala
mnohymi badateli pfisuzovana malifi Martinu Altomontemu, avSak dnes je jiZ znamo,
7e se jedna nepochybné o dilo Carla Innocenze Carloneho.?** Prameny a riizné biografie
nas jasn¢ informuji o tom, Ze Carlo Carloni byl zamé&stnan princem EvZenem Savojskym
na vyzdobé Belvederu, jen nikde neni psano, kdy se tak stalo a v jaké ¢asti budovy prace
zacal.>>* Toto mylné prisouzeni bylo zakladano na faktu, Ze fresky v lunetach ptilehlého
salu nazyvaného Zluty sal jsou signované Altomontem.?>® Tento Zluty sal diive byval

loZnici, a tak se zde opét setkdvame s piisluSnou tematikou ji hodnou. Malby zachycuji

252 Komplex letniho zame¢ku prince EvZena Savojského, tohoto okézalého barokniho architektonického
dila, mél dva diilezité stavebni momenty, v letech 1714—1716 podle planu Hildebranta byla z pocatku
vystavéna jenom mensi budova, ktera se nachazi v dolni ¢asti zahrady. Okéazala honosna budova, ktera je
mnohem reprezentativnéjsi — horni dvoupatrovy Belveder, byl pak vystaven v letech 1721-1723.
BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28.

253 BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28; LANGER 1990, 55.

Carlone zde spolupracoval s kvadraturistou Marcantoniem Chiarinim, ktery se podilel pouze na vyzdob¢
v Mramorového séle Dolniho Belvederu. O pét let pozdé€ji pracoval na jeho mist¢ v Hornim Belvederu
jeho nastupce Gaetano Fanti. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28-29

2% Podle Fiisseliho mél princ Evzen povolat Carloneho do Linze, ale nevime pfesné za jakym Gcelem.
Ale jiz 1715 se Carlone usadil natrvalo a je tedy mozné, Ze v souvislosti s tim mu byla zadana néjaka
dulezita zakazka. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 28.

Pavel Preiss téz chybné pfisoudil malbu s oslavou prince Evzena Marcantoniu Chiarinimu. Navic $patné
urcil jeji polohu. Nachazi se v Mramorovém sale Dolniho a ne Horniho Belvederu. PREISS 2013, 339.

255 Altomonte pochézel z Neapole a od roku 1700 pracoval ve Vidni. BARIGOZZI BRINI / GARAS 1967, 29.
Z jinych zdrojt vime, ze Altomonte mél pracovat na néjaké vyznamné zakazce pro prince Evzena, avsak
neni pfesné uvedeno na jaké. Tudiz se automaticky predpokladalo, Ze se jednalo o zakazku v dolnim
Belvederu.



Apollona, nymfu Clizii a Lunu s Endimionem. MiZzeme si vSimnout stylu malby
ve Zlutém sale, ktery je na rozdil od maleb v Mramorovém sale vice detailni
a naturalisticky, ale ne tolik dekorativni a zachycuje mnohem idyli¢téjsi scény umisténé
v krajiné. Stylisticka piibuznost neni mezi malbami v lunetach a freskou v Mramorovém
sale patrnd. Pfi dikladném pozorovani kompozice, stylu a celkové koncepce malby
na stopé¢ Mramorového salu je naprosto jasné, ze to nemohl byt nikdo jiny nez Carlone,
kdo byl zodpovédny za realizaci této ohromné nastropni fresky, ktera mé oslavny
charakter a znazornuje Apollonav triumf. Apollén jako vitézny hrdina piijizdi na nebesa
ve svém zlatém voze tazeném Ctyimi bilymi koni a je zality slunecni zafi. V pozadi za nim
muzeme pozorovat celé slunce. Po levé strané vedle jeho quadrigy lezi lyra, kterou
ptidrzuje putto. Apolldn je tradiéné vyobrazen jako mladik s kuceravymi zlatymi vlasy.
Za zady mu vlaje zlaty plast’. Apollona doprovazi devét Muz a také Minerva s Merkurem,
které muzeme vidét ve spodni Casti. Pred jeho vozem, ktery na oblohu pfijizdi
po Cervancich, leti bohyné rannich cervankii Aurora a rozhazuje kvétiny, které ji v kosi
ptidrzuji poletujici putti. Pfed béZicimi koni leti maly Fosfor se zatici hvézdou na hlave
a zapalenou pochodni v ruce. Oslavna tematika je také umocnéna putti s kvétinovymi
girlandami, které drzi nad Apollénem. Postavy jsou na malbé rozmistény v pasech
a motivy se pravouhle potkadvaji s transverzalni osou. Jednotlivé skupiny jsou rozmistény
s jistotou a plasticitou. V pravé dolni ¢asti vidime na pravé strané skupinku Muz
a na prot¢jsi strané¢ samotného vitézného hrdinu prince EvZena sediciho na oblacku,
kterého obklopuje skupina postav. Putti mu piinaseji koSiky kvétin, napisovou pasku
s oslavou prince a Zenska okfidlena postava s trubkou v ruce ho korunuje vaviinovym
véncem, v pozadi je patrnd slunecni zaf. Princ svym vzhledem odkazuje na samotného
Foiba. K princi se sklani letici Merkur a po levé strané vedle néj se nachazi v brnéni
Minerva. Princ ma po svém boku helmici, me¢ a knihy. Prostiednictvim Apollénova
triumfu je zde prezentovana reprezentace prince Evzena Savojského jako objednavatele
maleb. AvSak jak bylo zminéno, jako samotny blih se mohl tradi¢né prezentovat samotny
panovnik, a tak je zde princ vyobrazen jako samostatna postava. Po stranach hlavni fresky
se nachazeji ¢tyfi monochromné medailony s vyjevy hrdint starov€kych baji: Perseus
a Andromeda, I4son zabijejici draka, lason a =zlat¢é rouno a Théseus bojujici
s Minotaurem.

Carlone vymaloval ve Vidni jest¢ mnoho dalSich stropt s obdobnou tematikou.
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Naptiklad v zamecku Hetzendorf u Vidn¢, kde se opét naléza oblibeny Apollontiv
triumf a &tyti roéni obdobi [80], vymalovany v taneénim sale roku 1717.2°6 Zde na fresce
jakozto Casu mizeme v§imnout popijejiciho Baccha personifikujici podzim. Carlone
pouzival jednotlivé motivy, které si oblibil a rizné je obménoval.

Za vrchol Carloneho videiiského pobytu se povazuji tfi nastropni fresky, které vznikly
mezi lety 1721-1723 a nachazi se v Hornim Belvederu letni rezidence prince Evzena
Savojského. Jednou z nich je Triumf Apollona a Aurory nachazejici se v Zahradnim sale
[81]. Malba otevird prihled na nebesa, ktery je ohraniceny iluzivné¢ malovanou
architekturou. V samotném centru sedi na oblacich Aurora obklopena putti [82]. Hlavu ji
zdobi vénec kvétin a ve vztyCené ruce drzi kytici. Mali putti nesou ko§ kvéti a jeden
z nich rozléva na zem z pfevrzené nadoby ranni rosu. Po pravé stran¢ od Aurory vidime
Fosfora se zapalenou pochodni. Fosfor je zde vyobrazen jako dospély mladik. Na levé
stran¢ malby sedi na oblacich Apollén zality slune¢ni zati [83], hledi na Auroru a ruku si
opira o lyru. Vedle n¢j sedi rovnéz putto rozlévajici ranni rosu. Na prot¢jsi pravé strané
je skupinka tii probouzejicich se zenskych postav. Typika obli¢ejli je napadné podobna
postavam vymalovanych v prazském Clam-Gallasové palaci.

Ve spodni ¢asti malby lze sledovat padajici svrhavané postavy predstavujici noc, které
si pfed slunecni zafi zakryvaji o¢i. Lze pozorovat i drobny detail sovy a netopyra,
personifikujici noc.

Na iluzivné malované architektute v rozich sedi dvé skupinky alegorickych postav
[84]. Vlevo pod Apollonem vidime pravdépodobné Muzy Uranie (astronomie), Kalliopé
(poezie) a Thalie (komedie). Na protéjsi strané pak postavy personifikujici Architekturu,

sochafstvi a malifstvi.

4.6. Milotice u Kyjova

Dal8im ptikladem, ktery poukazuje na reprezentaci prostfednictvim boha Slunce, se
objevuje v moravském zamku Milotice u Kyjova, kde piisobil malif Frantisek Rehof
Ignac Eckstein. Eckstein v reprezentacnim sale zamku Milotice vymaloval oslavnou

velkolepou fresku s ndmétem Apotedzy rodu Serényiii [85].%7 Karel Vladimir Herain se

256 L ANGER 1990, 56.
25T HERAIN 1915, 38; KUDELKA 1955, 174; SEDLAR 1961; MACHYTKA 1983, 350-352; PAVLICEK 2000,
198; KARNER 2001/2002, 61-66; LUKESOVA 2009; JERABEK 2010



zminuje, ze Eckstein, ktery v roce 1702 odesel z Prahy na Moravu, by mohl byt
nevlastnim synem vyznamného Ceského malife Michaela Vaclava Halbaxe (1661—
1711).2%® Michal Pavli¢ek upozornil na moZnou spojitost ve stylu malby t&chto dvou
maliff, ktera je obzvlasté patrnd pravé v nasténnych malbach milotického zamku.?’
Na tento fakt posléze upozornilo hned nékolik dalSich historikd uméni, jako napiiklad
Lubor Machytka nebo Herbert Karner.26°

Hrabé Karel Antonin Serényi se rozhodl pro ptfestavbu svého panstvi v duchu
vrcholného baroka. Pfestavba zamku probihala od roku 1722. Autorem fresek se m¢l stat
FrantiSek Eckstein, jenz pfedtim vymaloval klasterni baziliku ve Velehradé€ a svou praci
zde zfejmé zapusobil na objednavatele, ktery vyhledal jeho sluzby a dne 1. srpna 1724
s malifem uzaviel smlouvu. Podle této smlouvy se Eckstein zavazal k vymalbé hlavniho
sdlu zamku v Miloticich a k dodani zdvésného obrazu pro zédmeckou kapli sv. Jana
Nepomuckého.?¢!

Freska v hlavnim sale reprezentuje na piani Karla Antonina oslavu rodu Serényit.
Architektura tohoto salu dodrzuje ptesnd pravidla traktatu o architektufe Karla Eusebia
z Lichtenstejna (dva symetrické vstupy jsou na kazdé z kratSich stran salu oddéleny krby
ve stredu).?6?

V centru fresky v hlavnim séle se nachazi Apollon ve svém zlatém voze projizdici
zvitetnikovym pasem, zde viiz tdhnou pouze dva bili koné [86]. Apollonovy zlaté vlasy
zdobi vaviinovy vénec, o koleno si opird lyru a nad nim leti Zena, ktera mu pfinasi
kvétiny. Apollon prstem ukazuje na postavu pied jeho koiimi — Auroru, ktera ptijizdi
s Apollonem na nebesa ve svém voze tradicné tazenym parem bilych holubic. Auroie
na hlavé zafi hvézda, jednou rukou se drzi za otéze bélousii a ve druhé ruce drzi zapalenou
pochoden. Vedle Aurofinych labuti je vidét malého Kupida slukem a Sipy a se
zavazanyma ocima.

Po levé stran¢ vedle Apollonova vozu sedi Chronos, ktery se opira o svlij srp a zndzoriuje

.

Cas.

258 HERAIN 1915, 38.

259 PAVLICEK 2000, 198.

260 K ARNER 2001/2002, 61-66; MACHYTKA 1983, 350-352.

261 SEDLAR 1961, 342.

Mnoho historikti umeéni si tuto smlouvu Spatné vylozilo a domnivali se, Ze Eckstein mél podle smlouvy
vymalovat freskami i kapli sv. Jana Nepomuckého. Tomas Jefabek upozornil, zZe se malif smlouvou
nezavazuje k vymalbé zamecké kaple, nicméné se zavazuje k dodani zavésného obrazu sv. Jana
Nepomuckého do ni. LUKESOVA 2009, 32; JERABEK 2010, 28-29.

262 JERABEK 2010, 20.
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V levém hornim roku se nad Chronem nachdzi Jupiter se svym atributem orla a
diagonaln€ na druhé strané v dolnim pravém roku je pod Kupidem vidét Junonu s pavem.
Pod Chronem lze vidét dalsi z bohyn — Minervu ve zbroji.

Po celém obvodu iluzivné malované fimsy se odvijeji dalsi scény malované po
skupinkéch. V samotném stfedu se v Grovni pod Apollénovym voze nachazi skupinka
personifikujici Architekturu, Sochafstvi a Malifstvi, pii ¢emz postava Architektury
pridrzuje plan Milotického zamku [87]. Jaroslav Sedlar zminil souvislost s Apollonem,
ktery je krom¢ jiného 1 Musagetés, a tedy jej dopliuje alegorie uméni a véd. Vybér
jednotlivych védnich obort by mél predstavovat zajem zrepertoaru rodiny
objednavatele.’%® Védy jsou zde personifikovany postavami Muz [88].

Dalsi skupinka sedi na fimse, ze které lze jasn¢ rozpoznat boha Herma a také
Ecksteintiv autoportrét [89]. Uprostied skupiny sedi Zena s knihou na klin¢ a perem
v ruce, naproti ni stoji Eckstein jako malif se svym pomocnikem, ktery ptidrzuje
malovany obraz. Na pfedkladaném obraze je jasné vidét trinici postavu s korunou
na hlavé pod baldachynem, k niz pfistupuje biskup. Mohlo by se tedy jednat o historicky
ptib¢h rodu, kdy byl udajné roku 965 prvni z ptedkl rodu Serényill pokitén polskym
biskupem.?** Mezi malifem a Zenou si mize vS§imnout Herma. U nohou Zeny sedi
ok¥idlena postava s trubkou v ruce. Zena podle Sedlafe miZe predstavovat tzv. ideu
programu vyzdoby salu, kterd byla Ecksteinovi pfedepsana. Jefabek popisuje postavu
jako Muzu historie Klio, které je ptfedstaven obraz ,,Pokriténi Temnurta v Krakove*.
Jefabek doplnuje Sedlaifovu tezi, ze Temnurtus, myticky pfedek rodu Serényiu, pfijal
po kitu jméno Serenus.?®> Ob¢ interpretace se jevi jako mozné.

Podél fimsy je nékolikrat vyobrazen Herkules ve 1vi kiizi s kyjem plnici své tkoly
(s hydrou, s krétskym bykem a kancem), fadu ukoncuje vyjev Herkula na hranici, ktery
piedstavuje jeho zboziténi [90].26¢ Jefdbek piipomina symbolickou rovinu Herkula
odkazujiciho na boj cisafe s Francii o $panélské dédictvi.?s’

Herkules je zde vyobrazen také na jedné ze dvou kratSich bo¢nich stén, kdy sedi

na triin€ a je korunovan putti [91]. Pod nim visi zavésny obraz vyobrazujici Jana Karla

263 SEDLAR 1961, 345-346.

264 SEDLAR 1961, 344, JERABEK 2010, 5.

265 JERABEK 2010, 23.

Temnurtus ve slovanském jazyce znamena temny. Nové pfijaté jméno Serenus se vyklada jako svétly,
jasny. JERABEK 2010, 5.

266 Herkulovu smrt li¢i Ovidiovy Metamorfdzy, kdy lezi Herkules na pohiebni hranici. Sotva byla viak
hranice zapalena, Jupiter na ni seslal svij blesk, ktery ji ihned znicil. HALL 1991, 159.

267 JERABEK 2010, 23.



Serényiho — otce objednavatele [95]. Na iluzivné malovanych soklech ramujici zavésny
obraz mizeme vidét dva turecké vézné pfipoutané k iluzivné malovanym pilastrim.
Jedna se o sténu hned naproti vchodovym dvetim, byla tedy tim prvnim, ¢eho si divak pii
vstupu do salu mohl vSimnout. Nad trtinicim Herkulem je jest¢ jedna skupina postav
sedici na fimse. Rytif ve zbroji se opird o sviij mec€ a stit, po levé stran¢ sedi dva spoutani
Turci a napravo postava se zapalenou pochodni Sedlafem oznacena jako mozna bohyné
Kér, ktera jakozto bohyné smrti by neméla chybét pii znazornénich valky [91].2°% Rytite
korunuje dvojice and€lt, kdy jeden mu nasazuje korunu a druhy mu ptinasi rodinny erb.
Ptitomnost Turkti by mohla odkazovat k Janu Karlovi a jeho zapojeni se k aktivni obrané
proti tureckym najezdiim.?® SedlaF se zmitiuje, Ze podle Ustni tradice si z boje pfivedl Jan
Karel ¢tyfi turecké zajatce a nechal je piikovat fetézy ke slouptim ve sklepeni zamku.>”

Na protilehlé sténé je vymalovana trinici Zenska postava, ktera by podle Sedlate
mohla byt Juno, Jefabek ji interpretuje jako bohyni Kybelé [92].27! Postava by viak
nemusela predstavovat zadnou konkrétni mytologickou postavu. Vzhledem k tomu,
ze mé odznaky moci, je odéna v hermelinu a putto ji podava na podnose Zezlo a fetéz
(tzv. kolona) s odznakem Radu zlatého rouna, mohla by postava odkazovat na rod
Habsburkd, konkrétné cisafe Karla VI. Na této sténé se opét setkdvame s obdobnym
motivem spoutanych Turkd v okovech. I to by mohlo tedy nasvédCovat, ze se jedna
o alegorickou postavu dobré vlady cisafe. Dvé samostatné polonahé postavy Turkl sedi
na soklu se spoutanymi rukami za zady a hledi smérem vzhliru moZna na obraz, ktery visi
mezi nimi a postavy tak oddé€luje. Tentokrat se jednd o zave€sny obraz s portrétem
objednavatele Karla Antonina [94]. Na soklu pod jednim z Turkt si mizeme vSimnout
Ecksteinovy signatury spolu s dataci [93].

Na bocnich delSich sténach jsou vymalovany jako sochy kolem dokola
monochromni postavy. Sedlaf je popisuje jako Ceské krale pocinaje Matyasem a konce
Ferdinandem II.27? Jefabek upozornil, Ze by se mélo jednat o &tyfi habsburské cisaie

Rudolfa II. Matyase, Ferdinanda II. a Ferdinanda II1.273
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273 JERABEK 2010 21. Jefabek tento fakt podlozil domnénkou, Ze fresky téchto monarchii vychézi po
umélecké strance i po svém obsahu z jistého inspiraniho zdroje, kterym byl nepochybné Sternbersky
zamek Troja.
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Fresky sal zamku rozd€luji na dv€, mozna tii ¢asti. Na sféru pozemskou, kterd se
odehrava na sténach, ve stfedni Casti v pfechodu stén a stropu se na fimse odehrava
Herkuliv ptibeh. Herkules zde miize byt i jako prostfednik, poloblih — syn nejvyssiho
boha Jupitera, plni zde ulohu mezistupné. Na stropé je pak rozvinuta scéna nebeska
s olympskymi bohy.

Podle Jefabkova nazoru, by Apolléon na hlavni fresce nemél pfipominat hrabéte
Serényie, nybrz cisafe Karla VI. jako slune¢niho boha. Tuto mySlenku navic opira
o pritomnost hesla na malbé — ,,Constantia et Fortitudo* patfici mezi osobni cisafova
hesla. Podle Jefabka jde tedy o kombinaci cisarského sélu a salu predkt. Tento typ byl
obvykly vprvni poloving 18. stoleti.’’* Tomuto tvrzeni by mohla nasvédcovat
1 skutecnost, ze hrabé Karel Antonin ptsobil ve sluzbach na cisaiském dvoie a plnil
vysoce postavenou funkci nejvyssiho hofmistra sestry cisare Karla VI. Zaroven z tohoto
dtivodu hrabg nepfijimal Z4dné jiné zemské tfady.?’> Nebylo by tedy divu, kdyby hrabé
chtél na svém zdmku v Miloticich propojit oslavu cisate se slavou svého rodu. Jisté je, ze
kladny vztah hrabéte k rodu Habsburk, byl vice nez ziejmy. UZ 1 z dGivodu, Ze otec Karla
Antonina Jan Karel Serényi rod Habsburkli velmi podporoval. Se svou Zenou byl
pochovan ve videniské kapucinské krypté, ktera byla predev§im pohiebistém
Habsburk.2’¢ Milotice by mohly byt dalsim piikladem spojujici ¢eské zemé s Vidni,
Morava pfece jen méla k Vidni blize.

Jistym inspiracnim zdrojem pro Ecksteina mohla byt malba v zamecku Trdja v Praze
od Abrahama Godyna. Eckstein mél ve smlouvé, Ze pii freskové vymalbé na zamku
Milotice musi konzultovat program vyzdoby s choti Karla Antonina hrabénkou Marii
Terezii Serényiovou, rozenou ze Sternberka.?’”” Zde se naléza spojitost, jelikoz zame&ek
Tréja patiil Sternberk@im. Hrabénka Marie Terezie se stala pro d&jiny zamku v Miloticich
osobnosti, ktera by neméla zlistdvat opomijena. Nejenze méla vliv na obsahovou vyzdobu
hlavni fresky v zdmku, méla také kontakty na cisatském dvore.

Jistou inspiraci jist¢ Eckstein Cerpal z Italie, konkrétné od Giovanniho Lanfranca
a jeho fresce Shromazdéni olympskych bohti ve Vile Borghese, kde se nachazeji obdobné
vymalované postavy svalnatych atlantll podpirajici néstropni malbu. V neposledni fadé

nelze opomenout jistou inspiraci, kterou Eckstein ¢erpal z Andrea Pozza, a to konkrétné
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276 JERABEK 2010, 4. Jan Karel Serényi se mél pravo nechat pohtbit v tomto kostele spoleéné se svymi
nejblizsimi, diky své podpofte, kterou kapucinskému klasteru daval po poskozeni od tureckého vojska.
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z Pozzova fteSeni LiechtensStejnského zahradniho palace ve Vidni. Vysledkem
Ecksteinova snazeni vzniklo v Miloticich dilo s typickou pozzovskou kvadraturou.
Eckstein se fadi mezi prvni umeélce, ktefi piinesli na Moravu perspektivné malovanou
architekturu pozzovského typu.?’® Pfed nim to byl pravé Johann Michael Rottmayr, ktery

predvedl uméni kvadratury na zdmku ve Vranové nad Dyji.

Jak uz bylo feceno, hlavni inspirace mimo Italii, pfichdzela téz z Rakouska. Pater Ignac
Reiffenstiiel nazval roku 1700 mésto Vienna Gloriosa. Viden byla podle néj idealnim
mistem, které bylo krasné v jakémkoli pocasi. Nachazi se tu rizné umélecky hodnotné
stavby, sochy, lesy, mista pro odpocinek atd.?’® Za vlady Leopolda byl tento ide4l Vienna
Gloriosa prezentovan u dvora a zacal se realizovat na Schonbrunnu. Za vlady Karla VI.
(1711-1740) se ideal zaméfil na habsburskou sebereprezentaci. Syn Johanna Bernharda
Fischera Josef Emanuel z Erlachu pokracoval v praci svého otce, pro Karla VI.
v Hofburgu vyprojektoval Hofkanzleitrakt (fiSska dvorska kancelar). Tento novy
imperialni styl se pomalu obohacoval jinymi dimenzemi béhem vlady Karla V1., a staval
se provazanéjsim s kulturou a riznymi druhy uméni, ndboZenstvim a védami.

Tento projev habsburské reprezentace je patrny 1 v sakrdlnich stavbach spadajicich
do prvni tietiny 18. stoleti. Jedna se o stavby, které byly siln¢ poniceny najezdy Turk
a bylo tedy za potiebi je znovu vystavét. Jako se stavély velkolepé palace pro panovnika,
tak klastery byly stavény pro Boha na zemi. Jednim z piikladi je klaster Melk, vystavény
pred rokem 1702 Jakobem Prandtauerem. Tato stavba svou formou ptfipominé palacovou
architekturu. Uvniti se nachdzeji cisaiské komnaty a soukromé schodisté. O freskovou
vyzdobu se postaral malif Paul Troger (1698—1762), ktery v Mramorovém sale vymaloval
heroického Herkula jako triumf umirnénosti a v knihovnim sale Vitézstvi Bozi moudrosti
s Herculem Christianem.?*” Jist¢ se mélo jednat o narazku na tehdejsiho cisate, ktery

jakozto novy Herkules povySuje moudrost a vitézi nad zlozvyky.

Dalsim ptikladem, ktery spojoval naboZensko-imperidlni ideje byl benediktinsky
klastér Gottweig.?®! Klaster se zacal stavét od roku 1719 podle Hildebrantova navrhu,

kterému byl vzorem Spanélsky Escorial. Klaster mél kvality paldcové rezidence
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s kostelem v samotném stiedu, pidorys je kombinaci paladce a klastera, obdobné jako
praveé to v Escorialu. O malifskou vyzdobu se postaral opét Paul Troger. Nad imperidlnim
schodistém vymaloval oslavnou fresku, kde je zpodobnén Karel VI. jakozto Apollén [96].

Malbu lze interpretovat tak, ze cisai chtél byt vidén v souvislosti s klastery jako
vladce Svaté fise fimské (Holy Roman Emperor). Na jednu stranu tento obraz ptedstavuje
triumf rakouské zboznosti — Pietas Austriaca, Karel VI. jako cisaf hybatel, diky kterému
v rakouskych zemich vzkvétalo uméni a architektura. Na druhé stran¢ nam to ma ukazat
silnou ochranu tohoto habsburského cisate nad Svatou ¥{3i fimskou.?*?

Cisafr zde stejné jako Apollon ptijizdi na nebesa ve zlatém voze, zde vSak tazeném
pouze dvéma bilymi konimi. Zality je slunecni zafi a korunovany vaviinovym véncem.
Tradi¢ni dobova bila paruka je zde pozménéna na blond natocené vlasy. Na misto Mz
zde miiZeme vidét personifikace Malif'stvi, Sochafstvi a Architektury a jinych v&dnich
obort, jako je Astronomie. Opét se zde projevi ziejmy umysl objednavatele poukazat
na duchovni sptiznénost svétského vladce a antického boha. Stejné jako Apollon, je tedy
i cisaf ten, kdo uméni a védy ochrafiuje, podporuje, a dokonce i inspiruje.?®?

Pod kopyty koni vidime Minervu, kterd svrhava obludné postavy Nefesti,
nad kterymi leti netopyfi a no¢ni ptaci.

Svétlo, které osvétluje svét, mize také predstavovat svétlo viry. Ale postava
pfinasejici toto svétlo, neni postava pohanského Apollona, ale cisafe Karla. Tato forma

svétské apotedzy panovnika miiZze pfipominat dal$i jiZ zminéna zobrazeni.
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5. Apollonovy lasky a jina vyobrazeni Apollona

Mensi skupinu naseho rozdéleni by mohla tvofit vyobrazeni s Apollonovymi
(nestastnymi) laskami. Jednd se vétSinou o doprovodné vyjevy, jako naptiklad
chiaroscurové kartuSe, které mizeme nalézt na zamku v Nameésti nad Oslavou. Mezi
nejcastéjsi a zirejme 1 dobove nejoblibenéjsi patii piibéh Apollona a Dafné z Ovidiovych
Metamorfoz.*%

Apollona a Kordnis. Riizné variace tohoto pfibéhu zpracovali malifi Carpoforo Tencalla
a nasledné Giacomo Tencalla v zamku Nameést' nad Oslavou, Lnafe, Libochovice, ¢i
v rakouském Trautenfelsu. 2%

Apollonova laska ke krasnému mladikovi Hyakinthovi v barokni nasténné malbé nenasla

valného zastoupeni.?*®

Na zdmku v Novém Mésté nad Metuji na klenebnim pasu, ktery oddéluje Maly sal
s véznim vyklenkem, nalezneme Harovnikovi malby inspirované také Ovidiovymi
Proménami, konkrétn& nestastnou lasku Apolléna a Dafné.?®’

Jak bylo v ptedchozi kapitole pfedznamenano, malby vychazely z katolického textu,
ve kterém se nachazely i1 pasdze s metaforickym pfirovnanim k profannim motiviim, jako
bylo antické boZstvo, alegorie ctnosti a nefesti, ale 1 Melancholie. Z celkovych Sestnacti
malovanych poli, z ¢ehoz jedno bylo zabileno, je pfitomen 1 bith Apollon s Aurorou.
Konkrétné Apollon a Dafné nebo Apollon a Python, Apollon a Marsyas, Apollon
a Koronis, Aurora a Kefalos. V malbach prevlada tematika nestastnych lasek. Samotné
malby byly inspirované rytinami Johanna Wilhelma Baura.

Apollon a Python je malbou, na které je zobrazen Apollon se svou zbroji — luky a Sipy
pted jeskyni, kde se sviji Python, kterého zasahlo nékolik Apollénovych Sipi. Vyjev
presné vystihuje Ovidiovo vypravéni.?®® V Metamorfozdch, ale i zde v Namésti nasleduje
piibéh nestastné lasky Apollona k nymfé Dafné. Amor Apollona potrestal a zasahl jej
Sipy lasky, nymfu naopak zasahl opacnymi Sipy. Malba zachycuje Dafninu vyslySenou

prosbu na zachranu, pfed urputnym Apollonem, kdy se praveé zacala ménit ve vaviin.
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Z jeji hlavy a rukou vyrustaji vétve a na jedné noze se zacinaji objevovat koteny. Apollon
se k ni natahuje jen ji chytit, v druhé ruce drzi svij atribut luk.

Scéna Aurora a Kefalos, piedstavuje zafici bohyni, ktera objima Kefala, do kterého se
zamilovala a odloudila ho od jeho manzelky. Kefalos nejprve Aurofinu lasku neopétoval,
ona tak v nestastném zamilovani zanedbéavala své tlohy na nebesich. Denni cykli¢nost
byla v ohrozeni, a tak se rozhodl zasdhnout Amor, ktery na Kefala seslal svij Sip lasky.
Aurora se nasledné snesla ke Kefalovi na zem a ve svém voze si ho odvezla na nebesa.

Ptibeh sazky Apolléna s Marsyem je zde tradicn€ zachycen v momenté stahovani
porazeného Marsya z kiize samotnym Apollonem. Satyr Marsyas pfivazany ke stromu,
v zéklonu hlavy projevuje svou bolest, na jeho stran¢ lezi Panova flétna. Apollon je
zobrazen jako mladik s delS§imi vlasy a v rozevlatém rouSe. U jeho nohou lezi lyra.

Nestastnou lasku predstavuje dalSi chiaroscurovy vyjev s Apollonem a Kordnis.
Apollon zde kle¢i u své milenky protaté vlastnim Sipem, ruce ma v prosebném gestu.
Korénis méa hlavu v zéklonu, jednou rukou se opird o kdmen a druhou vztahuje ke svému
milenci. Apollénovi bily havran sdélil, e mu Koronis byla nevérna. Zarlivosti hnany
Apolléon svou milovanou prostielil svym Sipem. Nésledné svého ¢inu litoval, protoze
informace o nevéie nebyla pravdiva, a tak potrestal havrana, ktery mél Koronis stiezit,
proklel ho a jeho pefti je od té doby Cerné.

V menSim sale Apollon a Aurora zaroven odkazuji na kolobéh svéta, kdy se stfida den
anoc, kon¢i staré a zacind nové. Na klenbé€ jsou 1 hlavnimi vyjevy, tfi mala podélné ovalna
pole, ve kterych nalezneme chiaroscura s Zenskymi lezicimi postavami. Prvni piedstavuje
Sicilii, napis ,,SIC* je vidét na kameni, ktery Zena objima. Z kamene, ktery ma byt horou,
Slehaji plameny. Podle Ripy Sicilia ma v pozadi horu Etnu, ze které $lehaji plameny.*®

Druhé Zena v nésledujicim poli objima roh hojnosti a u nohou ji v pozadi leZi vojenské
trofeje. Pod rohem se nachéazi zkratka ,,NA“. Zena mé na nohou opanky, mohla by tedy
odkazovat na dalsi italskou provenienci Furlansko. Ripa ji popisuje jako ozbrojenou Zenu
s Dianinymi opanky, protoze tato zem¢ je vhodna klovu, zbran€ pak odkazuji
na povinnost pomoci vladci a roh hojnosti odkazuje na trodu.

Tieti zena se nachazi v poslednim nejvice stlaeném poli. Zena zde leZi s odhalenou
hrudi.

Sest dalsich doprovodnych maleb nalezneme ve cviklech klenby. V kazdé jedné svisle

ovalné kartuSi se nachazi Zenskd postava predstavujici jednu z Ctnosti a Nefesti.
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Carpoforo se nechal opét inspirovat Iconologii Cesare Ripyho, kazda z postav je navic
opatiena napisovou paskou. Na zacatku je Chudoba ,,Poverta®, Zena s rozpusténymi vlasy
v prostém potrhaném Satu je bosa. V natazené ruce drzi plechovy hrnek, jako by prosila
o almuznu. Naproti ni je Bida ,,Carestia®, stafena v rukou drzi metly a zulovy kamen.
Ve sttedu klenby jsou dvojice Bohatstvi a Hojnost. Bohatstvi ,,Ricchezza®, zena
v honosném Satu, s perlami ve vlasech, v jedné ruce drzi korunu, ve druhé zezlo. U nohou
ji lezi ozdobna zlatd nadoba. Na prot¢jsi strané nalezneme Hojnost ,,Abondanza®“, zena
v rukou drzi obilné klasy a roh hojnosti. Na konci klenby se nachazi Zarmutek
s protéjsSkem Hladu. Zarmutek ,, Tristezza“ je Zenou, ktera si jednou dlani podpira hlavu
a zaroven si na této ruce kouSe nehty. Druhou rukou si taha za vlasy, lokty mé opfené
o stolicku. Jeji oblicej je plny vrasek. Hlad ,,Fame* je stafena sedici s nohou pies nohu.
V zamysleném gestu si jednou rukou podpira bradu. Ve zbyvajicich lunetovych vysecich
se nachézeji doplitkové malby s krajinami, které jsou vidét i ve velkém sale stejné jako

Ctnosti a Nefesti.

Jiz zminéna malba na zamku Lnafe pfedstavuje ne$tastné vyvrcholeni Apollénovy
lasky ke Koronis. Pribéh s tragickym zavrSenim, ktery li¢i Ovidius, byl jiZ né€kolikrat
predstaven. Nyni je jen nutno podotknout, ze tato malba Giacoma Tencally ma jasné
vychodisko zjiz popsané chiaroscurové malby s totoznym namétem v Nameésti
nad Oslavou proveden Carpoforem Tencallou. Jesté vétsi podobnost je vSak ziejma pti
pohledu na Carpoforovo provedeni ze zdmku Trautenfels. Toto provedeni se stalo
pro Lnafe vychozim. Pro samotného Carpofora byla u obou realizaci velkou inspiraci
ryteckd ilustrace Johanna Wilhelma Baura ze série k Ovidiovym Metamorfézam.>*°

Na Inaf'ské malbé je ustfedni postavou Apollon, ktery ptichazi z levé strany. V jedné
ruce drzi luk a za pasem ma pak umisténé Sipy. Druhou rukou ukazuje smérem nahoru
k leticimu cernému havranovi, ktery Apollonovi Spatné vypoveédél, Ze Kordnis ma
milence. Nalevo sedi z profilu vyobrazeny putto, ktery hledi na Kordnis, kterd lezi
v pravé Casti obrazu, s Sipem piimo uprostied hrudi. Jeji postava je témeét totozna
s Carpoforovou malbou v Namésti, zde jen zrcadlové prevracena. Jinak je ovSem jen
s rozdilem drobnych detaili Giacomova malba vyrazné€ ovlivnéna a pfevzata z malby

na zamku Trautenfels.
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V jednom ze salti vychodniho kiidla zdmku se na bocni sténé nachazi malba
ptredstavujici Apollona stihajici Dafné. Malby v tomto sale jsou datovany do let 1767—
1787.2°! Apolléon ma v ruce luk a Dafné ma vztazené ruce, ze kterych jiz za¢inaji vyristat
vetvicky vaviinu. V prednim dolnim pasu napravo sedi postava starce, ktery se opira
o velky dzban, ze kterého vytékd pramen vody, a v ruce drzi trojzubec. V pozadi je vidét
antikizujici stavbu. Cely sal je vyzdoben Ovidiovymi ndméty a zifejmé navazuje na malby
v sale terrené. V menSim pfiléhajicim sale na klenbé v ovalném poli nalezneme
vyobrazeni Apolloéna a Dafné, vytvofené malifem Janem FrantiSkem Hoffmannem kolem

roku 1721.2%?

Nésledné mlzeme k naSemu tématu také uvést malby zdmku Libochovice, jejichz
program se muze mirn¢ podobat predeslému zamku ve Lnafich a zaroven predstavuje
dalsi prace Giacoma Tencally. Dilo, které¢ zde na zdmku Giacomo zanechal, reflektuje
prafez jeho dosavadni tvorby, ze které je zaroven patrné vyrazné ovlivnéni Carpofora
Tencally. Jistd podobnost s pfedchozimi Giacomovymi a Carpoforovymi malbami, byla
déana jistou oblibenosti u objednavatelti a dobovymi trendy. V jednotlivych sidlech se
vSak interpretace danych maleb muze lisit.

KdyZ se hrabé Gundakar z Dietrichsteina rozhodl na zacatku osmdesatych let 17.
stoleti pro prestavbu svého zdmku Libochovice, ktery v minulych letech utrpél fadou
pozarti, stal se hlavnim architektem Antonio Porta, ktery zamek radikalné piestavél.>”
Na konci osmdesatych let méla pftijit fada na vyzdobu interiér. Hrabé povéril
svobodného péana Jana Arnosta Gottfrieda Schiitze z Leopoldsheimu, aby se ujal dozoru
nad provadénymi pracemi. Byl to tedy pravé on, kdo uzaviel smlouvu se dvéma malifi,
kterym byla roku 1688 vyplacena odména 1850 zlatych, za vymalbu piana nobile. Malifi
byli Giacomo Tencalla a Giuseppe Muttoni. Mimo jiné zde byla s malifi uzaviena téhoz
roku také smlouva pro vytvoteni maleb v sale terrené Libochovického zamku.?** My se
ovSem zaméiime jen na ¢ast provedené vymalby, konkrétné apartmd knizeciho pokoje,
které diive slouZzilo jako loZnice. O tom vypovidé néstropni freska ve ¢tvercovém poli se

zkosenymi rohy, kterd predstavuje milostny ovidiovsky piibéh Apollona a Koronis.
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V libochovické verzi jiz n€kolikrat zminéného ptibéhu Apollona a Koroénis jsme se
dockali, na rozdil od ptedchozich realizaci, drobnych obmén. Koronis si je na témeft vSech
realizacich, kromé nameést'ské, velmi podobnd. Lezici Zena opirajici se o kamennou
desku, vhrudi ma zataty Sip a jednu rukou ma vztaZzenou. Barva Sati se zde
v Libochovicich velmi podobd Indiské verzi. V libochovické malbé se vSak kolem
Koronis nachdzi shluk tii putti, ktefi truchli nad jeji smrti. Nad ni se ve vétvich stromu
rozpind ruda draperie, kterd je zde také novinkou. Stejné barvy je 1 Apolloniv Sat.
Samotny Apollon je zde otoceny zady k divakovi a hledi smérem pry¢ od zranéné Kordnis

na strom, na kterém sedi cerny havran. Apollon drzi v ruce luk a nohy ma v nakroc¢eni.

Zavérem popisu maleb je tfeba zminit zajimavou malbu slavkovského zamku, ve které
figuruje téz postava Apollona. Malba se nachazi vlevo od hlavniho salu a ptinasi cyklus
na téma Alegorie Zenské krasy. Lanzani zde v malbach vzdal hold zenskému piivabu.
Po ¢tyfech strandch hlavni malby jsou v medailonech ¢tyfi muzské postavy, které
podlehly zenské krase. Jednou z postav je pravé Apollon v gestu kladouci si na hlavu
vénec z vaviinovych listl. Ten nas odkazuje na jeho lasku k Dafné, jez se ve vaviin
proménila. Nestastny Apollén pak ptisahal, Ze bude nosit vaviinovy vénec na jeji

pamatku.?*®

295 OVIDIUS NASO 1942,24-28; ZAPLETALOVA 2008, 134.
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Z.avér

Béjny buh Apollén se stal béhem vekt velmi oblibenou postavou pro umeélecké
ztvarnéni. Jako hlavni i1 vedlejsi postava se objevuje v mnoha dilech rozmanité kvality.
Zobrazeni Apolléna ma dlouholetou tradici. Umélci vychazeli z antickych 1 pozdé€jsich
literarnich zdrojii. Zapojovali ovSem také svou invenci, a proto je dne$ni interpretace
jednotlivych scén nékdy obtizna a pohledy historikd uméni se ¢asto lisi.

Prace se zabyva znazornénim Apollébna na ndsténnych malbach vzniklych
v 17. a 18. stoleti.

Tento starobyly slune¢ni bith se na naSem Uzemi objevuje nejcastéji malifské
vyzdobé profannich, ale v mensi mife i sakralnich prostor, a to hned v n¢kolika odlisnych
namétech. Apollon zality sluneéni zafi, sedici ve svém slunecnim voze se vztahuje
ke slunecni tematice. Vzhledem k umisténi v prostoru néas takto zpodobnény anticky bth
odkazuje na denni cykli¢nost. Spolu s Aurorou neboli Jitfenkou prezentuje alegorii
prichodu nového dne. S timto ndmétem se pak nejCastéji setkdvame v salech
a na schodistich slechtickych rezidenci, ale 1 ve venkovni vyzdob¢ zahradnich staveb typu
sala terrena. Konkrétni pfiklady mizeme sledovat napiiklad v Namésti nad Oslavou,
kde Apollon spole¢né s Aurorou ohlasuje novy den. Zajimavé jsou také malby v zdmku
ve Slavkoveé u Brna, zde nalezneme hned n¢kolik maleb spjatych s denni cykli¢nosti nebo
v sale terrené v dé¢inského zdmku.

DalSim typickym tématem byl Apollon jako priivodce bohyn krasnych uméni —
Muz, byva proto nazyvan Muisagétem a takto se objevuje v prostorach oslavujicich umeéni
a védy. Nalezneme ho tedy nejcastéji v knihovnach. V prazském Klementinu ¢i moravské
Parnas. Ze zahrani¢nich realizaci by se dala zminit klasterni knihovna v Gamingu, kde
pracoval V. V. Reiner. Ve dvorské knihovné ve Vidni, se mimo oslavy uméni setkdvame
s oslavou panovnika. Prostfednictvim mytickych postav Apollona a Herkula se oslavuje
cisaf Karel VI. Vladat je zde prezentovdn jako mecena$S umeéni, pravé v dobé jeho
panovani se po tureckych najezdech rozjel stavebni boom a vznikala architektonicka

a uméleckd dila mnohdy vynikajicich kvalit.

Se slunec¢nim bohem Apollonem se ztotoziiovali 1 dalSi panovnici a vysoce

postaveni Slechtici. Ludvik XIV., ktery se rdd nazyval krdlem Slunce patii mezi



nejznaméjsi ptipady. A tak se s Apolléonovou postavou setkavame na celé fadé fresek
oslavujicich svého objednavatele. Zajimavym ptikladem je Sal ptedkti zimku ve Vranoveé
nad Dyji. Zde ovSem neni zcela doloZeno, ze se opravdu jedna o Apolldéna, mlze to byt
pouze alegorickd postava znazoriujici uspésny rod Althand.

V Miloticich, rodovém zamku Serényili, Ize v hlavnim sale vidét blizky vztah
objednavatele k rodu Habsburkid. Skrze Apollona ve sluneénim voze je oslaven cisaf
Karel VI. Milotice tak odkazuji na jisté propojeni zemi Koruny ¢eské s imperialni Vidni.
Takovéto propojeni je mozné sledovat v prazském Clam-Gallasové palaci, jehoz stavba
je dokonalym odkazem na videfiskou dobovou architekturu. Zde bith Apollén plni hned
nékolik funkci. Mimo oslavy svého objednavatele je zde zjevna funkce ochranitelska
a zplsob zobrazeni mize byt spojovano s Gaulliho malbou v fimském kostele 11 Gesu,
kdy Apolléon podobné jako Jezi§ svrhavd z oblohy to Spatné. Zaroven jsou na fresce
pritomny vSechny postavy, které dle tradice Apollona doprovazely. Tedy Muzy, Hory,
ale také bohyné¢ rannich ¢ervanki Aurora a svétlonos Lucifer.

Biih Apollon se ¢asto vyskytuje 1 v ndmétech vychéazejicich z Ovidiovych Promén jako
napi: Apollonovy nestastné lasky k nymfé Dafné a princezné Kordnis, nebo hudebni
tematika Apollon a Marsyas.

Inspiracni zdroje do Ceského prostiedi ptfichazely ve velké mife predevSim z Italie,
ktera jakoZto kolébka nejen barokniho uméni, byla domovem celé¢ fady umélch
ptichazejicich do stfedni Evropy za novymi zakédzkami. Inspirace ovSem ptichézela také
z jiz zminéné cisarské Vidné.

Postava Apollona je svou komplikovanosti fascinujici, nepochybuji o tom, Ze
1 v budoucnu bude pfitahovat zajem nejen odborné vetejnosti a poskytne piilezitost

k dal$im interpretacim. V této praci jsem se snazila n€které z nich nabidnout.
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Zamek Nové Mésto nad Metuji, Oslava Waltera Leslicho, Fabidn Sebestian
Vaclav Harovnik, Sedesata 1éta 17. stoleti. Foto: autor

Vranov nad Dyji, nastropni malba Salu predkti, Johann Michael Rottmayr,
1695. Foto: autor

Vranov nad Dyji, detail nastropni malby Salu ptedk, Johann Michael
Rottmayr, 1695. Foto: autor

Vranov nad Dyji, detail koni, nastropni malba Sélu ptedkii, Johann Michael
Rottmayr, 1695. Foto: autor

Vranov nad Dyji, detail FAmy, nastropni malba Salu ptfedkt, Johann Michael
Rottmayr, 1695. Foto: autor

Vranov nad Dyji, malba v meziokenni vyseci Salu ptedki, Johann Michael
Rottmayr, 1695. Foto: autor

Vranov nad Dyji, detail malby v meziokenni vysec¢i Salu predki: signatura,
Johann Michael Rottmayr, 1695. Foto: autor

Clam-Gallasuv palac v Praze, malifska vyzdoba piizemi, Saturn, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727—-1730. Foto autor

Clam-Gallasiiv palac v Praze, maliisk4 vyzdoba ptizemi, Jupiter, Carlo

Innocenzo Carlone, 1727-1730. Foto: autor


https://lh3.googleusercontent.com/5sBZZHcMSInAwn_Bn36VHeHt5WfOBgaZXjkP2-3ItHPULHaA3ZHfi0AgwI3kY7UmU3Q=s1200
https://lh3.googleusercontent.com/5sBZZHcMSInAwn_Bn36VHeHt5WfOBgaZXjkP2-3ItHPULHaA3ZHfi0AgwI3kY7UmU3Q=s1200
https://fh-sites.imgix.net/sites/1590/2019/10/20175533/IMG_7510-768x512.jpeg
https://fh-sites.imgix.net/sites/1590/2019/10/20175533/IMG_7510-768x512.jpeg
https://bda.gv.at/fileadmin/Medien/_processed_/f/7/csm_277541259_3e7e934f1c.jpg
https://bda.gv.at/fileadmin/Medien/_processed_/f/7/csm_277541259_3e7e934f1c.jpg

63.

64.

65.

66.

67.

68.

69.

70.

71.

72.

73.

74.

75.

76.

77.

Clam-Gallasiiv palac v Praze, malifska vyzdoba ptizemi, Proserpina, 1727—
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Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényiu, detail: Herkules, FrantiSek



91.

92.

93.

94.

95.

96.

Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitl, detail: Triinici Herkules,

Frantidek Rehot Ignac Eckstein, 1724. Foto: Autor

Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényiti, detail: Triinici alegoricka

postava, Frantisek Rehot Ignac Eckstein, 1724. Foto: Autor

Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitl, detail: signatura, FrantiSek

Rehoft Ignac Eckstein, 1724. Foto: Autor

Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényiu, Turci a portrét Karla

Antonina Serényiho, Frantisek Rehot Ignac Eckstein, 1724. Foto: Autor

Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitli, Turci a portrét Jana Karla

Serényiho, Frantisek Rehot Ignac Eckstein, 1724. Foto: Autor

Gottweig, cisaf Karel VI. jako Apollon, Paul Troger, 1731. Zdroj:
https://i.pinimg.com/736x/a7/c8/56/a7¢856175c08cd355d9dc173659ef00--

october--fresco.ipg
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P¥ilohy

1. Zamek Nové Mésto nad Metuji, Biih spanku Somnus spoutava pét smysli,
Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Sedesata 1éta 17. stoleti
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2. Zamek Nové Mésto nad Metuji, Faéthonova prosba, leva polovina vyjevu,
Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Sedesata léta 17. stoleti



3. Zamek Nové Mésto nad Metuji, Faéthonova prosba, prava polovina vyjevu,
Fabian Sebestian Vaclav Harovnik, Sedesata 1éta 17. stoleti

4. Zamek Nové Mésto nad Metuji, Hostina olympskych bohtl, Fabian Sebestian
Vaclav Harovnik, Sedesata 1éta 17. stoleti
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5. Lobkovicky palac v Praze, Apollon a Muzy na hote Parnas, Fabian Sebestian

Vaclav Harovnik, 1665



6. Lobkovicky palac v Praze, Hostina pozem$tani, Fabian Sebestian Vaclav
Harovnik, 1665
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7. Lobkovicky palac v Praze, Hostina olympskych boht, Fabian Sebestian Vaclav
Harovnik, 1665
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8. Zamek Namést’ nad Oslavo, sala terrena, Carpoforo Tencalla, 1656—1657



9. Zamek Namést’ nad Oslavou, Aurora a Lucifer, Carpoforo Tencalla, 1656—
1657

10. Zamek Namést’ nad Oslavou, Apollon, Carpoforo Tencalla, 1656—1657
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11. Zamek Lnare, Aurora, Giacomo Tencalla, 1685—-1686

12. Zamek Lnare, Aurora, detail, Giacomo Tencalla, 1685-1686



1704

1702-1704
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15. Zamek Slavkov u Brna, Faéthonova prosba, Andrea Lanzani, 1702—1704

16. Zamek Slavkov u Brna, Faéthonova prosba, detail, Andrea Lanzani, 1702—1704



17. Zamek Slavkov u Brna, Juno zdobi Argovyma oc¢ima ocas pavd,
Andrea Lanzani, 1702—-1704
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18. Zamek Slavkov u Brna, Alegor cyklu dne, Andrea anani, 1702-1704
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19. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodné pole: Ranni rozbresk,
Andrea Lanzani, 1702—-1704

20. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodné pole: Poledne, Andrea
Lanzani, 1702-1704



21. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodné pole: Vecerni soumrak,
Andrea Lanzani, 1702—-1704

22. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, doprovodné pole: Pillnoc, Andrea
Lanzani, 1702-1704
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23. Zamek Slavkov u Brna, -Aleg‘rie cyklu dne, doprovbdné pole: Noc s véncem z
maku, Andrea Lanzani, 1702—-1704

24. Zamek Slavkov u rna, Alegori cyklu dn, doprovodné ple: Noc se srpkem
meésice, Andrea Lanzani, 1702—-1704
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25. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie éyklu dne, detail utto, Aﬁdrea Lanzani, 1702—

1704

26. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie cyklu dne, detail putti na fimse rozhazujici mak,
Andrea Lanzani, 1702—-1704
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27. Zamek Slavkov u Brna, Alegorie Mlcenlivosti, Andrea Lanzani, 1702—-1704



28. Sala terrena zamku Decin, Apollon ve Ctyfsprezi, kvadratura, Giuseppe Bragalli,

1678

29. Sala terrena zamku Decin, Apolldn ve Ctyispiezi, Giuseppe Bragalli, 1678
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30. Sala terrena zamku Decin, Apollon ve Ctyisptezi, detail, Giuseppe Bragalli, 1678

31. Sala terrena zamku Dec¢in, Apollon ve Ctyisprezi, detail: putto, Giuseppe Bragalli,
1678.



32. Sala terrena zamku Declin, Apollon ve Ctyfsprezi, detail: Hory, Giuseppe
Bragalli, 1678
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33. Vila Amerika v Praze, Apollénurora na Pegasovi, Johann Ferdinand Schor,
1720



34. Vila Amerika v Praze, Alegorie Geometrie, Johann Ferdinand Schor, 1720

35. Vila Amerika v Praze, Alegorie Geometrie, Johann Ferdinand Schor, 1720
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36. Vila Amerika v Praze, Alegorie Architektury, Johann Ferdinand Schor, 1720

37. Vila Amerika v Praze, Alegorie Malif'stvi, Johann Ferdinand Schor, 1720
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38. Vila Amerika v Praze, Alegorie Hudby, Johann Ferdinand Schor, 1720
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39. Klementinum v Praze, Apollon na hote Parnas, Johann Hiebel, 1724
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41. Klementinum v Praze, klenba s iluzivni kupoli, Johann Hiebel, 1724
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41. Gaming, alegorie Jitra, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724-1725



42. Gaming, alegorie Poledne, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724-1725
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43. Gaming, alegorie Vecera, Vaclav Vavfinec Reiner, 1724—1725



44. Gaming, alegorie Noci, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724—1725

45. Gaming, Teologické ctnosti, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724-1725
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46. Gaming, Kardinalni ctnosti a alegorie ¢ty ro¢nich obdobi, Vaclav Vaviinec
Reiner, 1724-1725

47. Gaming, Apollén a Muzy, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724—-1725



48. Gaming, Apollon a Muzy, detail: Pegas, Vaclav Vaviinec Reiner, 1724-1725
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50. Dvorska knihovna Viden, freska v kupoli detail: Apollon a Herkules, Daniel
Gran, 17261730



51. Dvorska knihovna Viden, Apollon a MﬁZ}-/;mdetail, Daniel Gran, 1726—-1730
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52. Kromériz, Apotedza Karla z Lichtensteinu-Castelcorna a Leopolda Friedricha
z Egkhu, Josef Stern, 1759
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53. Kromériz, Apotedza Karla z Lichtensteinu-Castelcorna a Leopolda Friedricha
z Egkhu, detail: Apollon a Muzy, Josef Stern, 1759
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54. Zamek Nové Mésto nad Metuji, Oslava Waltera Leslieho, Fabian Sebestian
Vaclav Harovnik, Sedesata 1éta 17. stoleti



55. Vranov nad Dyji, nastropni malba Séalu pfedki, Johann Michael Rottmayr, 1695

56. Vranov nad Dyji, detail nastropni malby Salu ptedkt, Johann Michael Rottmayr,
1695
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57. Vranov nad Dyji, detail koni, nastropni malba Salu ptedkti, Johann Michael
Rottmayr, 1695



58. Vranov nad Dyji, detail FAmy, néastropni malba Salu ptfedkii, Johann Michael
Rottmayr, 1695
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59. Vranov nad Dyji, malba v meziokenni vysec¢i Salu predkd, Johann Michael
Rottmayr, 1695

60. Vranov nad Dyji, detail malby v meziokenni vyse¢i Salu piedkd: signatura,
Johann Michael Rottmayr, 1695



61. Clam-Gallasiv palac v Praze, malifské vyzdoba pfizemi, Saturn, Carlo Innocenzo
Carlone, 1727-1730
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62. Clam-Gallasiv palac v Praze, maliiska vyzdoba ptizemi, Jupiter, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730



63. Clam-Gallastiv palac v Praze, malifska vyzdoba pfizemi, Proserpina, 1727-1730
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64. Clam-Gallasiiv palac v Praze, malifska vyzdoba ptizemi, Céres, Carlo Innocenzo
Carlone, 1727-1730



65. Clam-Gallasuv palac v Praze, malifské vyzdoba prizemi, Mars a Apollon, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730
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66. Clam-Gallasiiv palac v Praze, malifskd vyzdoba ptizemi, VenusSe, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730



67. Clam-Gallasiiv palac v Praze, malifska vyzdoba piizemi, Bakchus, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730

68. Clam-Gallasiv paliac v Praze, maliiskd vyzdoba piizemi, Vulkén, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730
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69. Clam-Gallasiiv palac v Praze, malifskd vyzdoba ptizemi, Merkur, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730



70. Clam-Gallastav palac v Praze, malifska vyzdoba pfizemi, Luna / Diana, Carlo
Innocenzo Carlone, 1727-1730
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71. Clam-Gallasiiv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, celkovy
pohled, Carlo Innocenzo Carlone, 1727-1730



72. Clam-Gallasiiv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollénuv triumf, Apollon
v triumfalnim voze, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727-1730

73. Clam-Gallasiiv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, Mazy po levé
strané: Terpsichoré, Thalia, Uranie, Kleid, Kaliopé, detail, Carlo Innocenzo Carlone,
1727-1730
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74. Clam-Gallasuv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, Mizy po pravé
strané: Erat6, Melpoméné, Euteropé, Polymnia, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727—
1730



75. Clam-Gallastiv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, Aurora a Licifer,
detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727-1730

76. Clam-Gallastuv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, Génius svétla
probouzi Muzy, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727-1730
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77. Clam-Gallasiiv palac v Praze, hlavni schodisté, Apollonuv triumf, démoni tmy,
detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1727-1730



78. Dolni Belveder ve Vidni, Apollontiv triumf, Carlo Innocenzo Carlone, 1716

79. Dolni Belveder ve Vidni, Apollontv triumf, detail, Carlo Innocenzo Carlone, 1716
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80. Zamek Hetzendorf ve Videni, Apollontv triumf, Carlo Innocenzo Carlone, 1717

81. Horni Belveder ve Vidni, Triumf Apolléna a Aurory, Carlo Innocenzo Carlone,
1721-1723



Horni Belveder ve Vidni, Triumf Apollona a Aurory, detail: Aurora, Carlo Innocenzo
Carlone, 1721-1723

83. Horni Belveder ve Vidni, Triumf Apolléna a Aurory, detail: Apollon Carlo
Innocenzo Carlone, 1721-1723




84. Horni Belveder ve Vidni, Triumf Apolléna a Aurory, detail: Muzy, Carlo
Innocenzo Carlone, 1721-1723
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85. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényiti, Frantisek Rehot Ignac
Eckstein, 1724




86. Zamek Milotice u Kyjova, Apoteoza rodu Serényid, detail: Apollon, FrantiSek
Rehot Ignac Eckstein, 1724

87. Zamek Milotice u Kyjova, Apoteoza rodu Serényid, detail: alegorie Architektury,
Sochaftstvi a Malifstvi, FrantiSek Rehot Ignac Eckstein, 1724
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88. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitl, detail: Muzy, Frantisek Rehot
Ignac Eckstein, 1724

89. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényid, detail: skupina
s Ecksteinovym autoportrétem, FrantiSek Rehot Ignac Eckstein, 1724



90. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitl, detail: Herkules, FrantiSek
Rehot Ignac Eckstein, 1724

91. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényiil, detail: Trinici Herkules,
FrantiSek Rehoft Ignac Eckstein, 1724
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92. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényitl, detail: Trinici alegoricka
postava, FrantiSek Rehot Ignac Eckstein, 1724

93. Zamek Milotice u Kyjova, Apoteoza rodu Serényid, detail: signatura, FrantiSek
Rehot Ignac Eckstein, 1724



94. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényill, Turci a portrét Karla Antonina
Serényiho, FrantiSek Rehot Ignac Eckstein, 1724
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Turci a portrét Jana Karla
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95. Zamek Milotice u Kyjova, Apotedza rodu Serényi
Serényiho, FrantiSek Rehot Ignac Eckstein, 1724



1731

Paul Troger,

3

96. Gottweig, cisai Karel VI. jako Apollén
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