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Anotace

Akéni uméni, pfipadné land-art, a fotografie patfi neodmyslitelné k sobé.
Fotografie je zcela samoziejmé vnimana jako jeden z nejdllezitéjSich
zpUsobu dokumentace téchto uméleckych forem a €asto jediny zdroj
informaci o jejich vizualni podobé. Je proto tfeba se ptat, co pro nase
vnimani a hodnoceni téchto dél tato skuteCnost znamena, jak jednotlivi
umélci s takovou dokumentaci nakladali, kdo a s jakym zamérem ji
vytvarel a jaké byly nasledné strategie prezentace dél prostrednictvim
takové dokumentace. PredevSim je vSak tfeba uvédomit si a zhodnotit
nase obecna oCekavani, domnénky a presvédCeni spojena s meédiem

fotografie a jeho antropologickymi, filozofickymi a sociologickymi aspekty

Klicova slova

AkEni umeéni, land-art, body art, performance, happeningy, events,
instalace, konceptualni uméni, fotografie, fotografickd dokumentace,
slovni partitury, navody, relikty, pozustatky akci, re-enactment, re-
inscenace akci, znovu-provedeni akci, pravdivost fotografie, Cas a

prostor ve fotografii, role fotografa.
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1. UVOD

Roli fotografie coby zprostfedkovatele naseho zazitku z uméleckého dila,
S nimz nemame pfimou zkusSenost, které jsme sami neméli moznost
zazit ¢i vidét, si v mnoha pfipadech vubec neuvédomujeme. A pokud
ano, Casto ji v procesu mediace a vnimani zobrazenych umeéleckych dél
do znacné miry podcenujeme Ci si plné neuvédomujeme jeji souvislosti.
Byt se o této problematice v poslednich letech pfece jen zacCina zejména

v v

prozkoumana, popsana a zhodnocena.

PFi zkoumani hmotnych uméleckych projevu, jako je napfiklad malba i
socha, v dnesni dobé sice také velmi €asto vychazime z fotografii, které
nam dilo jednodusSe zprostredkuji pro pouziti kdykoli a kdekoli, ale
zakladem kvalitni a korektni analyzy by vzdy mél byt vlastni zazitek
naseho realného setkani s fyzickym dilem. V pfipadé akéniho uméni a
land-artu vSak byva jednou ze zakladnich implikaci dané umélecké
formy, ze divak nemél ¢i nema moznost se s danym dilem v realu
seznamit. To nutné vyvolava otazku, nakolik tato skuteCnost ovlivhuje a
zkresluje nasSe vnimani daného uméleckého dila, jak ovlivhuje jeho

hodnoceni a orientaci diskursu s nim spjatého.

Land-art i akéni uméni jsou navic Casto chapany jako bytostné ,anti-
institucionalni“ umélecké sméry, které se snazi osvobodit uméni ze
sterilniho galerijniho prostredi, ze zavedeného umélecko-historického
systému a znemoznit jeho komercionalizaci. A je to prave fotograficky
zaznam, ktery tento umélecky projev do zminéného systému opét

neodvratné a ¢asto dokonce zameérné navraci.



Uz to, Ze existuje mnozstvi obrazovych knih o akénim uméni a land-artu,
které nam umoznuji seznamit se s rliznymi projevy téchto dvou
umeéleckych proudd, aniz bychom se museli sami zu€astnit jediné akce Ci
opustit pohodli domova, abychom mohli zazit umélclv zasah do krajiny,
je paradoxem obracejicim plvodni pfedpoklad naruby. Jak piSe Philipp
Kaiser a Miwon Kwon ve svém uvodu ke katalogu vystavy z roku 2012
Ends of the Earth, “[m]nozi lidé maji za to, ze muzealni vystava land-artu
neni mozna [...] AvSak land-art je stejné tak zalezitosti médii, jako
socharskeé prace. Land-art nezahrnuje pouze feknéme vykopani prikopu
kdesi v pousti [...], ale také proces, ktery zaruci, ze toto nezlstane bez
pov8imnuti.”" Pfedchozi Uryvek ukazuje, Ze stale vice teoretikd si tento

rozpor uvédomuje, jeho komplexni zhodnoceni vSak stale chybi.

Pokud tedy tvrdime, Ze puvodnim vychodiskem obou sledovanych
uméleckych projevu, tedy akéniho uméni a land-artu, byla snaha vymanit
se ze soudobého systému, jehoz soucasti je i praxe umélecka dila
fotografovat pro ucely ilustrace teoretického a kritického diskursu, ale i
vystavni a komercni €innosti, co pfimélo jednotlivé umélce, aby své
pociny fotografovali ¢i nechali fotografovat? Byla to samoziejmé potreba
komunikace, potifeba predvést sveé dilo divakovi. Tato potfeba pak
vyplyvala v zasadé ze dvou moznych situaci. Bud byla prvorada fyzicka
realizace daného dila, ktera mohla plsobit alespori na omezenou
skupinu pfimych uc€astniku €i divaku a u nichz fotograficky zaznam vznikl
,druhotné® jako jedina moznost, jak dilo uchovat pro dalSi divaky. Nebo
dilo vzniklo uz pouze a vyhradné pro objektiv fotoaparatu — at’ uz proto,

Ze umélec dilo realizoval sam bez pfimych divakd/svédku ¢i proto, zZe se

1 ,Many people will think that a museum exhibition on Land art is impossible. [...] However, land art is a media
practice as much as a sculptural one. [...] Land art involves not only, say the digging of a trench in the desert [...]
but also the processes that will ensure that this 'does not go unseen.'” Kaiser, Philipp. Kwon, Miwon. Ends of
the Earth. Land Art to 1974. Los Angeles, 2013, s. 17.



vlastné jedna o ,podvod®, manipulaci €i fotografickou montaz jako

napfiklad v pfipadé slavného Skoku do prazdna Yvese Kleina.

U dél, ktera byla skuteCné realizovana, Slo dale o nékterou

z nasleduijicich situaci: bylo potfeba zachytit néco, co by jinak pominulo,
zmizelo v Case. To se tyka predevsim akci, ale také nékterych dél land-
artu, u kterych dochazi k rychlé degradaci ¢i vyznamné zméné
puvodnich vlastnosti dila. Dal§im dlvodem hlavné u land-artovych
pocinl bylo, ze byly realizovany na odlehlych mistech, k nimz ¢asto
nebyl snadny pristup. Pfedevsim u akCnich dél to pak byla realizace dila

v Uzkém okruhu divaku, a tedy snaha ukazat dilo SirSimu publiku.

Lze tedy fici, ze existence téchto dél od urCitého bodu zavisi uz jen na
obrazu pofizeném fotoaparatem, ktery je nutné selektivni a postrada
Casovy prozitek. Neposkytuje nam kompletni zazitek z dila a pfi
interpretaci bychom si méli byt takovych omezeni védomi. Na druhé
strané je vSak tfeba do vyCtu moznych situaci zaradit také nektera land-
artova dila extrémnich rozmeérd, ktera nejsme schopni vnimat jinak nez
praveé prostrednictvim fotografie realizované z nadhledu ¢i uhlu, jehoz by

bézny divak nikdy nemohl dosahnout.

Jak uz naznacuje vySe zminény citat z katalogu vystavy Ends of the
Earth, nelze pfedpokladat, Ze fotografie téchto dél jsou jen nahodilym a
jakymkoli zamérem nezatizenym dokumentem z nutnosti. Zabéry jsou
vzdy pofizovany a nasledné selektovany s nejakym cilem. Rada bych
proto prozkoumala, jakou strategii, pfipadné strategie, vyuziva
dokumentace akéniho uméni a land-artu a jaky to ma nasledné dopad na

vnimani a ,Cteni“ dila divakem.

Zkoumat vySe naznacené situace a plné zhodnotit jejich konotace a

uskali toho, jak bude strategie fotografického zachyceni ovlivhovat jejich



recepci divakem, v pIné Sifi problematiky nelze bez navazani na
hypotézy nékterych transdisciplinarnich teoretickych dél autoru, jako jsou
Roland Barthes, Georges Didi-Huberman, Diarmuid Costello, John
Berger, Susan Sontag, Gilles Deleuze, Thierry de Duve ¢i Maurice

Merleau-Ponty.

Véfim, Zze prozkoumani veskrze ambivalentniho vztahu akéniho uméni a
land-artu na jedné strané a fotografie na strané druhé je jedinym
zpUsobem, jak odhalit vyhody i nevyhody této praxe pro nase vnimani a
hodnoceni téchto uméleckych okruh( a ovéfit pravdivost s nim
souvisejici fady opakované tradovanych tvrzeni. Totiz jen za
predpokladu, ze si budeme plné védomi téchto souvislosti, mizeme

z nich vyvodit disledky a pfizplsobit jim naSi diskurzivni a vystavni praxi.



2. STRUCNY PREHLED VYVOJE AKCNIHO UMENI A LAND-ARTU A JEJICH
FOTOGRAFICKEHO ZACHYCENI U NAS A VE SVETE

Abychom se v nasledujicich kapitolach mohli zabyvat konkrétnimi
problémy fotografického zachyceni akéniho uméni a land-artu, je potfeba
nejprve alespon kratce blize prozkoumat oba zminéné fenomeény,
podivat se ve stru€nosti na historii jejich vzniku a vyvoje, shrnout jejich
vychodiska a specifika a pfedevsim nastolit nékolik zajimavych pfikladu,
na kterych si nasledné ukazeme jednotlivé aspekty problematiky jejich

fotografického zachyceni.

Na uvod bych rada predeslala, jak v tomto textu chapu pojem akcniho
umeéni. V duchu nazvoslovi specifikovaného Pavlinou Morganovou
zahrnu i formy umeéleckého projevu, pro které se u nas vzilo oznaceni
vychazejici z anglo-americké terminologie: happeningy, akce, events,
body-art a uméni performance?. Pro nase Ucely totiz vychazim z toho, Ze
otazky, které vyvstavaji kolem zachyceni a uchovani téchto bytostné
efemérnich realizaci, jsou v podstaté stejné a naSe odpovédi na né je

proto mozno ucelné sjednotit.

Soustfedim se predevsim na Sedesata a sedmdesata léta dvacatého
stoleti, pfiCemz zatimco akCni umeéeni se témeér ve vSech svych variantach
zformovalo uz béhem Sedesatych let, land-art se vyhranil teprve na
samém konci Sedesatych let a pfedevSim v letech sedmdesatych. Oba
umélecké projevy jsou pak v riznych obménach a dobovych
aktualizacich rozvijeny dodnes, avsak jejich charakter i podminky vzniku
jsou uz natolik odliSné, ze nepovazuji za uziteCné je do zkoumaného

okruhu zahrnout. Na druhé strané vSak podnikneme nékolik kratkych

2Viz pozn. 1.



exkurzt smérem do historie vzniku akéniho uméni, které pomohou
osvétlit odliSnost pristupu k zachyceni uméni, které vznikalo jesté spiSe
v tradici divadelni performance oproti novému uméni, v némz se
primarné vytvarni umélci vyjadfovali pomoci akce rozvijené v urcitém

Case.

Abychom si nasledné mohli podrobnéji popsat nékolik konkrétnich
prikladl, nejprve struéné nastinim kratky prehled vybranych tendenci,
umélcl a dél akéniho uméni a land-artu u nas i ve svété. Ty

v nasledujicich kapitolach poslouZzi jako reprezentativni pfipadové studie,
k nimZ se budu odvolavat a které chci vyuzit pro demonstraci svych
domnének a postfehd. Daraz samoziejmé kladu na zpusob jejich
fotografického zachyceni ¢i dokumentace vibec. Tedy ve stru¢nosti, kdo
a jak fotografoval, pfipadné nefotografoval, a jakym zpusobem bylo dilo
nakonec prezentovano. Jde mi zde pfedevsim o uvodni zrekapitulovani
dané problematiky a vytvoreni zminénych dilCich pfipadovych studii,
rozhodné ne o kompletni vy&et zkoumanych uméleckych projevl u nas a

ve svéte.

Jakousi doplnujici poznamkou k této kapitole by pak méla byt Cast, ve
které se alespon kratce vénuji tém nékolika jméndm jinak ¢asto
anonymnich fotograft akéniho uméni, na které se mi podafilo pfi studiu
narazit. Takovy soupis neni cilem mé prace, ale protoze jsou tyto
informace souhrnné jinak tézko dostupné, povaZzuji za uziteCné je

alespon timto zpusobem predat dal.



3. DUVODY PRO VYUZITI I ODMITNUTI FOTOGRAFICKE
DOKUMENTACE A JEJICH KONSEKVENCE

Jak by mélo byt patrno z této kapitoly, diivodu, pro¢ byla fotograficky
zachycovana dila akéniho uméni a land-artu, se v pribéhu let naslo
mnoho. Ten zakladni a nejdulezitéjsi vSak byl a je stale stejny: je to
potfeba komunikace. Co jiného nakonec umélecké dilo je nez urcity
zpusob komunikace, navazani spojeni mezi umélcem a uméleckym
dilem na jedné strané a divakem na strané druhé? Jde o to predat a
sdilet ur€itou informaci, emoci, zamysleni Ci jen narazku, vytrhnout

z kolobéhu vSednich dni. A to vSechno neni mozné, pokud nemuze dojit

k interakci s divakem.

Neni proto udrzitelna predstava, Zze akéni uméni stejné jako land-art se
kdy mohly obejit bez jakéhokoli prostfedku fyzického zachyceni a
uchovani dila, ktery se samozfejmé obratem stava jakousi nahrazkou
dosavadniho uméleckého artefaktu a jako s takovym je s nim také
nakladano - tzn. je vystavovan, reprodukovan a obchodovan. Utopicka
pfedstava o novém dematerializovaném umeéni, které nebude mozno
zaprodat zavedenému systému, je prokazatelné licha. Uz prvni
prikopnici obou zminénych sméru v Sedesatych letech si samoziejmé
limity takového pfistupu uvédomovali a hledali zpUsoby, jakym své

mysSlenky a sva dila Sifit dal.

A neni ani tfeba fotografickou dokumentaci €i jiné zplsoby hmotného
uchovani a pfedavani takovych uméleckych dél chapat néjak
pejorativné, jako néco necistého, co se zpronevéruje pavodni myslence.
Historie ukazuje, Ze sila této pivodni myslenky byla pfesto takova, Ze se
ji podarilo do znaCné miry pfepsat d€jiny umeni a citelné rozsirit okruh
moznosti umeéleckého projevu i jeho vnimani. Na druhou stranu tradicni

10



déjiny uméni samoziejmé asimilovaly beze zbytku jak akéni uméni, tak
land-art do svého vypravéni i vystavni a komer¢ni praxe — jako se to

ostatné stalo i se vSemi pfedchozimi avantgardnimi sméry a projevy.

Ruzni umélci také volili rizné strategie zachyceni a uchovani dila, ale
také co nejvérohodnéjSiho zprostfedkovani puvodniho zazitku z né;.
Fotografie je tak pouze jednou z mnoha moznosti, byt nepochybné
nejbéznéjsi. Mezi dalSi zplsoby zachyceni patfi napfiklad film, ale jsou
to také nejriznéjsi textové formy zaznamu jako navody na akce di
dodateCne popsané akce, relikty akci uchovavané snad s jakymsi
nejasnym ,o¢ekavanim mozného magického znovu-oziveni® gi

v posledni dobé Casto vyuzivané znovu-provedeni dila.

V této kapitole ukazuiji, ze nejCastéji pravé prostrednictvim fotografie
sami umélci (védomé ¢i nevédomé) usilovali o zaclenéni do uméleckého
kontextu a potvrzeni své role v ném. A ze fotografie zaroven slouzila i
jako dlikaz, ze napfiklad k akci skute¢né doslo. A pfipomeneme si také,
Ze pouhym zpusobem dokumentace a prezentace dila je mozné ménit

jeho vymezeni v urCité umélecko-historické kategorii.

Zdokumentovat bylo potfeba efemérni dila, jako napfiklad akéni umeéni
pominuvsi v Case stejné jako land-artova dila podléhajici rychlym
fyzickym zménam a degradaci. Dokumentovany vS8ak byly od pocatku
takeé krajinné realizace na odlehlych mistech, kam by jinak potencialni
divak jen tézko zabloudil. A jesté v jednom pfipadé se fotografické
zachyceni (zpravidla formou leteckého &i dokonce satelitniho snimku)

ukazalo u land-artovych dél jako velmi vyhodné: byla to dila Casto

3 Ruller, Tomas. Peripetie dokumentace (akéniho uméni). In: Krti¢ka, Jan. Prosek, Jan (eds.). Dokumentace
uméni. Fakulta uméni a designu Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Usti nad Labem 2013, s. 105.
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extrémnich rozmérl, ktera bychom jinak jen téZko nebo vibec

nedokazali zrakem pojmout v jejich celistvosti.

Nasli se ale samoziejmé i umélci, ktefi se pfes veSkeré uvedené divody
a vyhody fotografické dokumentaci branili. A na druhé strané taci, jejichz
dila vznikala naopak bez divakl a bez akce odvijejici se v ¢ase, pouze
jako objekt zaznamu pro pfipraveny fotoaparat. V neposledni fadé se
pak blize podivame i na dila, ktera dokonce ani nikdy realizovana
nebyla, protoze predkladana ,fotodokumentace” je vysledkem

fotomontaze €i zamérné mystifikace.

Jako pfiklady jednotlivych uvedenych moznosti vyuzijeme dila popsana
v prehledové predchozi kapitole. V mnoha pfipadech muze dilo slouzit
jako pfriklad hned nékolika naznacenych situaci, tzn. ze bylo napfiklad
realizovano na odlehlém misté bez divakl a jesté podléha rychlé
degradaci. Je mnoho problému a situaci, s nimiz se umélci pfi
dokumentovani svych prchavych Ci naopak monumentalnich dél potykali
a snad jesté vice potencialnich feSeni. V této kapitole se je snazim

vyjmenovat a priblizit ty dle mého nazoru nejpodstatné;si.

12



4. SPECIFIKA FOTOGRAFICKE DOKUMENTACE AKCNIHO UMENI A
LAND-ARTU V POROVNANI S TRADICNIMI PERFORMATIVNIMI
UMENIMI (DIVADLEM A TANCEM)

Zatimco o akénim uméni zaCiname mluvit az od Sedesatych let
dvacatého stoleti, snaha zachytit pomijivost pfedevsim divadelniho, ale i
taneéniho predstaveni, provazi fotografii uz prakticky od jejich pocatku

v prvni poloviné devatenactého stoleti.

V té dobé se jeSté samoziejmé nejednalo o divadelni fotografii tak, jak ji
chapeme dnes, tedy zachyceni hercl v akci pfimo na jevisti divadla. Na
to tehdejSi fotograficka a osvétlovaci technika jesté zdaleka nestacila.
Od prvopocatku fotografie vSak fotografy i jejich zakazniky fascinovala
teatralnost a vytvarnost divadelnich kostymu a prevlekl vubec. Jisté to
souvisi i s dobovym vkusem a pristupem k tomuto médiu v jeho
pocatcich, kdy fotografie byly ¢asto aranzovany stejnym zpusobem, jako

by to byla malifska platna.

V dobé, kdy akéni umélci zacali fesit otazku, jak (i zda vibec) néjakym
zpusobem uchovavat dilo, které je odsouzeno k zaniku, jakmile umélec
danou Cinnost ukoncCi a ono tak nenavratné zmizi v Case, mély tyto dalsi,
tradiéni druhy efemérniho umeéni, které také s vykonem umélce pokazdé
ZNnovu ozivaji a zase mizi, za sebou jiz vice nez sto let potykani se

s timto problémem pomoci fotografie.

Je proto velmi poucné a uzite€né se s dé&jinami tohoto specifického
druhu fotografie blize seznamit a zamyslet se nad tim, kolik toho ma
divadelni fotografie spoleCného s fotografii akcniho uméni a nakolik se

naopak problematika s ni spojena od jeji mladsi pribuzné [isi.
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5. SPECIFIKA FOTOGRAFICKE DOKUMENTACE AKCNIHO UMENI A
LAND-ARTU V POROVNANI SE ZACHYCENIM TRADICNIHO
UMELECKEHO ARTEFAKTU-PREDMETU

Po porovnani s dokumentaci divadelniho a tane€niho pfedstaveni se

v této kapitole rada zaméfuji na to, jakym zpusobem jsou fotografovany
tradi¢ni artefakty jako predevSim obraz a socha®, jak se zpusob jejich
fotografovani lisi od zachyceni akéniho uméni ¢&i land-artu a k ¢emu a jak
ziskana dokumentace slouzi. Nezajimat mne zde pouze samotné
zachyceni prostrednictvim fotografie, jeho podminky a specifika, ale také
nasledné uziti t&chto snimku, zplsob zachazeni s nimi, stejné jako jejich
limity a pfednosti v porovnani s originalnim dilem a predmétem jejich

zobrazeni.

Ackoli jsou vlastné déjiny uméni od svych pocatku jako védni discipliny
(a tim spiSe dnes v dobé nesrovnatelné rozvinutéjSich technickych
moznosti) velkou mérou zavislé pravé na vyuzivani fotografickych
reprodukci nejruznéjSich uméleckych dél, a to az do té miry, Ze néktefi
autofi nazyvaji dnesni dé&jiny uméni ,ditétem fotografie“®, mnozstvi
literatury, ktera by tuto problematiku reflektovala, je prfekvapivé
omezené. Mezi ty nejvlivnéjsi bude urcité patrit Le Musée imaginaire
(anglicky Museum without Walls) francouzského spisovatele André
Malrauxe.® PrestoZe si je Malraux védom limiti a nedostatku fotografické
reprodukce, jeji pfinos pro obor dé€jin umeéni povazuje za nepochybné
zasadnégjsi. A nemUzeme nez dat mu za pravdu, Ze fotografie pfinesla

moznosti prace, které by jinak nebyly ani myslitelné. S jeji pomoci

4 \lychazim pfitom z toho, Ze stejné & podobné principy budou s nejvétsi pravdépodobnosti aplikovatelné i na
dalsi umélecké predméty.

5 Preziosi, Donald. Rethinking Art History: Meditations on a Coy Science. New Haven, 1989.

6 Malraux, André. Museum without Walls. In: Voices of Silence. London 1974. Cesky ve zkracené verzi: Malraux,
André. Imaginarni muzeum. In: Revue Labyrint 23 — 24, leden 2009, s. 175 — 185.
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muzeme k sobé ¢&i proti sobé fadit, porovnavat a analyzovat dila jakkoli
geograficky Ci Casové vzdalena, z verejné pfistupnych i ze soukromych
sbirek, dokonce i dila jiz neexistujici €i nezvéstna. To vSe navic velmi
pohodIné a vzdy pfi ruce. Vyuka studentl by bez fotografie dnes uz

nebyla myslitelna.

Mnohem kriti¢téjSi postoj zaujima ve své hojné citované eseji Umélecke
dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti Walter Benjamin.” ,Zde a
nyni“ skuteCného a fyzicky pfitomného uméleckého dila, které jediné
muze vytvofit ,pojem pravosti‘, se v reprodukci ztraci. Zmnozenim,
masovym Sifenim a vyvazanim dila z jeho mista a funkce dochazi ke

,ztraté aury“, ktera Cinila puvodni dilo tak jedine¢nym.

Od té doby se vSak fotografie v bézné praxi déjin uméni zavedla natolik,
Ze je dnes opravdu nemozné, predstavit si tento obor bez ni. Fotografii
vyuzivame stejné Casto proto, abychom si prohlédli dila, ktera jsme nikdy
nevidéli, jako proto abychom si pfipomnéli dila, ktera uz z vlastni
zkuSenosti zname. Fotografie je zakladnim materialem pfi vyuce déjin
uméni a je i pfedmétem memorovani studentt déjin uméni. Je vyuzivana
pro porovnavani umeleckych dél, ale také pro analyzu stylu urcitého
umélce, okruhu €i obdobi. Maloktery znalec uméni by se bez ni dokazal
obejit. Proto vSechno je az zarazejici, jak malo si tyto skuteCnosti
uvédomujeme, natoz aby byly néjak zasadné reflektovany v odbornych

textech, ale pfedevsim pravé ve zminéné kazdodenni praxi.

7 Benjamin, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In: Revue Labyrint 23 — 24, leden
2009, s. 166 — 174. Pripadné: Benjamin, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické reprodukovatelnosti. In:
Benjamin, Walter. Dilo a jeho zdroj, Praha 1979, 17 — 46.
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6. FILOZOFICKE A SOCIOLOGICKE ASPEKTY VNIMANI FOTOGRAFIE A
JEJICH DOPAD NA RECEPCI DEL AKCNIHO UMENI A LAND-ARTU

UZ kdyz v roce 1826 Nicéphore Niépce vytvofil prvni stalou fotografii,
uzasli jeho sou€asnici nad novym vynalezem, ktery dokazal zachytit
obraz skute¢nosti tak, jak se jevil jejich o€im. Tato zkusenost byla
zasadni a hned od prvopocatku vyvolala fadu zcela novych otazek,
jejichz palCivost Casto citime i dnes a na néz neprestavame hledat

uspokojivé odpovédi.

Je to snad i proto, ze odpovédi na tyto otazky jsou natolik komplikované
a komplexni, nebot’ se dotykaji mnoha okruht lidské zku$enosti — at uz
té historické vazici se k aktualnim otazkam doby Ci univerzalnich otazek
lidského byti, které jsou patrné i v zZivé zkusenosti dnesniho moderniho
Clovéka. Stejné tak je Siroké i chapani fotografie jako specifického
fenoménu: pro mnohé je fotografie jednoduse utilitarni technikou
zaznamu a reprodukce vizualni stranky svéta, pro jiné uménim
srovnatelnym s malifstvim, s nimz fotografie tak dlouho pomérovala svou
,umeéleckost®. A je zajimavé, Ze i dnes stale mnoho téch, ktefi o fotografii
piSi Ci se ji pfimo zabyvaji, citi nutnost tuto pozici obhajovat, jako by boj
jesté neskoncil. V neposledni fadé je fotografie pro mnohé laiky, ale i
zasvécene badatele, jakymsi druhem magie. Takové pojeti nejCasteji
souvisi se zasadni roli svétla &i svételnych paprsku v procesu vzniku
fotografického obrazu, které nas tak bezprostfedné propojuji s ¢asto
davno zmizelou realitou tohoto svéta a zjevuji nam palcivé presnou

podobu téch, ktefi uz z toho svéta odesli.

Je zfejmé, ze nelze postihnout vSechny reinkarnace fotografie a jejich
nejriznéjSich aspektu pouze z pozice historika uméni. Mnoho téchto
otazek se tyka filozofie, psychologie, sociologie, antropologie i teorie
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meédii. Proto se i ja pfi pfemysSleni nad vyhodami a problémy vyuziti
fotografie pro zprostfedkovani zazitku z akéniho uméni €i land-artu
nechavam inspirovat nékterymi autory, ktefi se problematikou fotografie
zabyvaji z pohledu nékteré z téchto disciplin. Jen tak mame Sanci na
lepSi uchopeni média, které se pres svou v podstaté dosti kratkou historii
stalo vSudypritomnou soucasti nasi kazdodennosti jako zadné jiné
umeélecké médium, byt vétsinu takového obrazového materialu bychom

asi neoznacili za umélecky projev.

Co mé na vSeobecném vnimani fotografie zajima predevsim, souvisi
zejmeéna s pfirozenou kredibilitou tohoto média, kterou zda se
nedokazala podkopat ani vice nez tficetileta historie Photoshopu a
dalSich programu uréenych pro upravu digitalnich fotografii. S tim pak
uzce souvisi i dalSi aspekty zobrazeni reality prostfednictvim fotografie
jako je ,zastaveny Cas” Ci eliminace ¢asoveého prozitku ve fotografii,
problematika ramovani a nutné selektivniho zobrazeni prostoru
obklopujiciho zachyceny vyjev a v neposledni radé také autorsky vklad

fotografa vs. ,mechanicka povaha“ fotografického zachyceni.
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7. POZNAMKA K DALSIM ZPUSOBUM ZACHOVANI EFEMERNICH DEL

Kromé fotografie vétSina ak&nich i land-artovych umélcu vyuzivala

k zachyceni a uchovani své tvorby nejméneé jednu z dalSich moznosti
dokumentace, které se v dalSi kapitole pokousim alespon kratce
charakterizovat. Mezi tyto moznosti patfi nejriznéjsi zptsoby znovu-
provedeni urcitého efemérniho dila, uchovani fyzickych pozustatk akci

Ci slovni popis dila.

Ackoli ma akEni uméni svym provedenim v realném Case a fyzickou
pfitomnosti umélce ur€itym zpusobem blize k divadelnimu predstaveni,
je jednoznacné vnimano prizmatem vytvarného uméni. Snad proto
obrazova dokumentace, a slovni popis akce a jejich okolnosti byva Casto
ponékud upozadovan. Pfinejmensim se mu alespori nedostava tolik
pozornosti v dedikovanych rozborech a uvahach, jako je tomu napfriklad
praveé u fotografického zachyceni. Jeho role je vSak pro ziskani
celkového obrazu stejné zasadni jako u fotografické dokumentace. Uz
jen proto, Ze nejméné v podobé nazvu a urCeni mista a datace dila, jsou

soucasti prakticky vesSkere realizované dokumentace.

Je paradoxem zkoumani akéniho umeéni a uvazovani o ném, ze se
vétSinou odehrava pouze na zakladé dokumentace. Toto uméni vSak ve
svych pocatcich vétsinou vznikalo pravé z potfeby umélecky se vyjadrit
takovym zpusobem, ktery bude bezprostfedni a autenticky ve svém
projevu i v pfimém a nijak nezprostfedkovaném vztahu k divakovi. Daraz
na jedine¢nost takového prozitku z efemérniho pocinu propojeni umélce
a jeho divaku, ziskani urcité nové zkusenosti stejné jako jasné ukotveni
dila v daném Case a misté je pro tato dila zasadni a Casto urcujici. To
nas vétsinou vede k samoziejmé vyplyvajicimu predpokladu, ze tato dila
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jsou zcela jedineénymi a neopakovatelnymi udalostmi.® Avsak je tento

predpoklad neopakovatelnosti opravnény?

Pojem ,re-enactment” (pfipadné ,reenactment®) zahrnuje reinscenaci,
znovu-provedeni Ci ,o0ziveni“ ikonickych i méné znamych dél z historie
akcniho umeéni, ale Sireji také dila rekonstruujici udalosti nedavné
historie, politického aktivismu, specifickych socialnich experimentl a
dalSich udalosti, jejichz spoleCnym jmenovatelem je zfejmé zpravidla
pocit aktualnosti pro nasi souCasnost. Tato strategie je vyuzivana jak
souCasnymi umelci, tak napriklad teoretiky uméni a kuratory pfi
koncipovani mensich i rozsahlych vystavnich pocind, typu velkych

retrospektivnich prehlidek.

Na zaveér bych rada zminila jesté jeden zpusob, jak je mozZno v tradiénim
galerijnim prostfedi prezentovat Zivou udalost akce: jsou jim fyzické
pozustatky akci, véci, mizeme Fici ,rekvizity” pouzité v prabéhu akéniho
dila. Pro oznaceni téchto véci neexistuje v ¢estiné, ani napriklad

v angli¢ting, jednoznacény termin uzivany vSemi. Zpusob jejich oznaceni
tak ¢asto naznacuje i zpUsob jejich chapani a nahlizeni dotynym
mluveim. V Cestiné se kromé nejriznéjSich opisl asi nejcastéji uziva
termin ,relikty“, avSak pro zpUsob, jakym je s nimi nékdy s az témér
posvatnou uctou nakladano, a pro paradox jejich povySeni ze stavu nijak
vyjimec€nych, Casto utilitarnich véci vSedniho zivota na piedestal

vytvarného artefaktu se nékdy na jazyk dere oznaceni ,relikvie®,

8 Amelia Jones ve své eseji , Artist Is Present” upozorfiuje, Ze mnohd z plivodnich dél byla jiZ od po&atkd vyvoje
akéniho uméni svymi autory opakovana uz ve své dobé. Jones, Amelia. The Artist Is Present. Artistic Re-
enactments and the Impossibility of Presence. In: The Drama Review, €. 55, Spring 2011, s. 20.
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8. ZAVER

Na zacatku jsme si polozili otazku, jak fakt, Ze dila akéniho uméni a land-
artu vétSinou zname pouze prostfednictvim (pfedevsim) fotografické
dokumentace, ovliviiuje nase vnimani téchto uméleckych dél, jejich
hodnoceni a orientaci diskurzu s nimi spojeného. Takto Siroce polozena
otazka zahrnujici mnoho aspektl dané problematiky vyZaduje stejné

komplexni odpoved.

Pokud jde o divéryhodnost fotografie a jeji schopnost zachytit nékteré
aspekty ziveho uméeni a monumentalnich realizaci v krajiné jako je
ubihajici Cas Ci prostorova zkusenost, odpovédi jsme hledali nejen v
uméni samotném, ale i v SirSim kontextu problematiky fotografického

Zaznamu.

PredevSim je tfeba poznamenat, ze fotografie maze plnit dvé zdanlivé
zaménitelné, ale prece jen v principu dosti odliSné role, a to roli dikazu a
na druhé strané roli svédka urcité udalosti i stavu véci. Jako dukaz je
fotografie vyuzivana prfedevsim u akéniho uméni k potvrzeni toho, ze
k dané udalosti skutecné doslo. Jak jsme vSak vidéli, vaha takového
dikazu muze byt velmi diskutabilni. Na pfikladu Skoku do prazdna
Yvese Kleina a dila Aktionhose: Genitalpanik rakouské umélkyné Valie
Export jsme ukazali, jak snadno Ize takovy domnély dokument
zmanipulovat a dokazovat tak udalost, ke které viibec nedoslo nebo
doslo za podstatné jinych okolnosti. Vidime tedy, Zze Barthesovo ,toto
bylo“ mlze byt velmi zavadéjici. Jak to shrnuje Hans Belting: ,Realita,

jak je znamo, je konstrukce nasi vlastni vyroby.“®

9 ,Reality, as is well known, is a construction of our own making.” Belting, Hans. Anthropology of Images.
Princeton 2011, s. 158.
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Dukazni hodnota fotografie obecné se pfitom odviji od pfevazujiciho
chapani fotografie coby ,otisku reality“, tedy mechanického (mechani¢no
v tomto kontextu, jak jsme ukazali, hraje velmi duleZitou roli) zaznamu
reality tak, jak se jevila v ur€ity okamzik a na ur€itém misté pred
objektivem fotoaparatu. Tato ,lidova teorie” jak toto pfevazujici a obecné
pfijimané chapani fotografického zaznamu nazyva Diarmuid Costello,
ovSem nemistné upozaduje €i pfimo eliminuje roli Clovéka-fotografa,
ktery s pfistrojem naklada a zasadnim zpUsobem ur€uje, jak bude tento
»,mechanicky“ zaznam vypadat a co bude mit fotoaparat moznost
zachytit. S tim souvisi i desetileti, ba staleti se tahnouci spor o to, zda je
fotografie uménim. Aby totiz mohla byt uménim, nestaci byt jen suchym
zaznamem Cehokoli, co je postaveno pfed mechanicky pfistroj. Je
potfeba uznat roli Clovéka, jeho vlastniho umu a dovednosti, stejné jako

predstavivosti a kreativity.

To pak ale na druhou stranu podkopava duavéryhodnost fotografie
vyuzivané jako dukazu. Tam, kde je fotografii potfeba vyuzivat jako
presny a spolehlivy zdroj informaci, proto byla zavedena urcita pfesna a
prisné vymahana pravidla, jak Ize a nelze s fotografii zachazet. Proto ve
véde, kriminalistice, pro potfeby soudni i archivni evidence stejné jako
v novinarské praxi existuji kodexy, které vylucuji vyuZiti postupt a

technik, jeZ jsou v umeéni nejen pfipustné, ale pfimo ocerovaneé.

V pfipadé dokumentace akéniho umeéni a land-artu (ostatné jako i

v pfipadé dokumentace hmotnych uméleckych artefaktt) se tak nabizi
otazka, €¢im vlastné takova fotografie ma byt. Ma byt spiSe pfesnym
dokumentem a spolehlivym zdrojem informaci nebo ji, uz proto, ze
spada do oblasti uméni, pfinalezi spiSe volnéjsi umélecka forma? Je ji

ur€ita mira umélecké interpretace spiSe na Skodu nebo ku prospéchu?
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Odpovéd mizeme hledat v existujici dokumentaci a jejich pfevazujicich
formach a zpusobech realizace stejné jako v nasledném vybéru snimk
pouzitych k prezentaci samotnymi umélci. PfedevSim z pocatku Ci
napfiklad v naSich podminkach, kde si mnoho véci museli umélci opatfit
svépomoci a z velmi omezenych dostupnych zdrojd, byla fotograficka
dokumentace realizovana Casto amatéry, vypomoci pratel ¢i dokonce
kymkoli z pfitomnych, kdo prosté jen zmackl spoust. Dukazni hodnota
takového ,uménim nezatizeného“ dokumentu by zdanlivé méla byt
jasna, avSak praveé zde se ukazuje, Zze ,mechani¢no“ samo o sobé
nestaci k pofizeni snimku, ktery bude dostatecné kvalitni, aby skute¢née
néco zaznamenal. Na druhou stranu kvalitni, profesionalem pofizena
dokumentace nam muize poskytnou mnoho cennych informaci o
realizovaném dile. A to, ze dané dilo prezentuje nejlépe, jak je to mozné,
vétSina umélcl uvitala. Nakonec, pokud uz se umélci rozhodli
dokumentovat, vzdy z dostupnych moznosti vybirali ty vizualné
nejuspokojivéjSi snimky — at' uz zamérné Ci zcela intuitivné.

Pomérné paradoxni situace vznika, uvédomime-li si polaritu takového
predevsim profesionalniho fotografického zaznamu, kdy se fotograf jako
pozorovatel pfichazejici z venku, a tedy teoreticky nezaujaty, snazi vcitit
do akce samotné i zaméru a subjektivni motivace autora dila, a na druhé
strané textu realizovaného samotnym autorem coby maximalné
stfidmého a ,objektivniho“ popisu.’® Oba zpusoby dokumentace se tak
v tomto pfipadé vlastné snazi prekrocit vzité charakteristiky vlastniho
média: fotografie svou domnélou objektivitu mechanického zaznamu a
textovy popis subjektivitu autorského rukopisu a urcitého teoretického

vychodiska.

10 7a tento zajimavy postfeh dékuji Marii Klime$ové.
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Zajimava je v souvislosti s chapanim fotografie jako dikazu existence a
svédectvi stavu véci i otazka indexické povahy fotografického zaznamu,
a tedy pfimé spojitosti takového zobrazeni s ontologii svého modelu,
ktera jde az tak daleko, Ze fotografii Ize timto prizmatem chapat jako
objekt samotny. Bazin tak vysvétluje az iracionalni vztah fotografie ke
kultu zemfelych, kdy fotograficky obrazek zemfelé osoby je Casto
uchovavan s takovou citovou ucasti, jako by Slo o zmensenou drahou
osobu samotnou.' Pro nas pak mlzZe byt takové chapani fotografie
vysvétlenim specifické aury, kterou ziskava plvodni dokumentace akce,
ktera jiz nenavratné zmizela v Case a kterou bychom chtéli prozit.
Takova dokumentace tak nejen zpfitomnuje vnéjSi podobu této udalosti,

ale dle principu indexu se pfimo podili na jeji ontologické podstate.

Pak je ovSem mozZno se v této nové perspektivé znovu ptat i po puvodu
potfeby fotograficky zachycovat efemérni udalosti, ackoli plavodni
predstava jakoukoli dokumentaci z principu vylu€ovala. Jde tu skutecné
pouze o praktickou stranku véci, potfrebu komunikace, zaznamu pro
archivaci Ci etablovani se v uméleckém svété a na trhu s uménim? Nebo
jde o hlubsi potfebu, jak pfemoci €as a zachytit podobu minulého, které
nenavratné mizi? Mozna jde skute¢né o jakousi instinktivni,
antropologicky danou nutnost, ktera nas Zene zachytit dostupnymi

prostfedky minulost a zastavit Cas stejné, jako je tomu u kultu zemrelych.

Tomu by odpovidalo i opakované zdurazrfiovani magické stranky véci, a
to i v kontextu velmi stfizlivé argumentace. Nejdale tento aspekt
rozpracoval George Didi-Huberman ozivenim pavodné Cisté
antropologického a na primitivni kultury uzivaného pojmu kontaktni
magie. U fotografie se podle néj tato kontaktni magie realizuje

prostfednictvim svételnych paprskd, které pfenaseji obraz z povrchu

11 Bazin, André. Ontologie fotografického obrazu. In: Cisaf, Karel (ed.). Co je to fotografie? Praha 2004, s. 23.
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zobrazovaného az na vyslednou fotografii. Ale podle Rolanda Barthese
jde toto spojeni svétlem jesté dale a protahuje se prostfednictvim
paprskl odrazenych od fotografie az do naseho oka. Ozfejmuje se tak
pro nas dalSi dulezita, zfejmé hluboce zakofenéna antropologicka vazba
k fotografii jako zcela unikatnimu zplisobu zachyceni uplynulych udalosti
a nedosazitelnych objektd, ktera jen znovu ukazuje na mozné hlubsi

opodstatnéni potfeby dokumentovat.

Casto zmifiovanou vytkou fotografické dokumentaci je jeji velmi
omezena schopnost zachytit plynuti Casu. Je-li fotografie chapana jako
zachyceni stavu véci na urCitém misté a v urcCity dany okamzik, je
logickou implikaci takové definice, Ze kazdy takovy obraz dokaze
zachytit vzdy jen jeden konkrétni okamzik. AvSak takové zachyceni
muze mit i své vyhody, protoZe pravé uchopenim a vydélenim toho
spravného momentu z nikdy nezastavujiciho kontinua muzeme zddraznit
praveé jen tento jeden dilCi okamzik. A tak mohou Yves Klein Ci Vladimir
Boudnik viset, Ci pfimo levitovat ve vzduchu a demonstrovat tak to, co by
v realném svéteé fyzikalnich omezeni nebylo mozné. Na druhé strané nas
vSak takovy okamzik tfeba v podani Giny Pane nuti prozivat spolu

s umeélkyni znovu a znovu nikdy nekoncici hrizu a bolest zplisobenou
ostrou zZiletkou zafezavajici se do kiZze umélkyné — a to pfesné v duchu
traumatu momentky, jak jej popisuje Thierry de Duve: ,Tragédie se
odehrala kdysi v referen¢ni fadé, ale v povrchové rfadé zustava

nerealizovana a bez katarze.“'2

Vyjadfrit prostfednictvim statické dokumentace Cas Ci urCity déj se néktefri
umélci pokousSeli pouzitim nékolika snimkl fazenych chronologicky za
sebou tak, aby naznacCovaly, k jakému vyvoji €i k jaké akci doslo — at’ uz

explicitné pfimo v obraze, ktery zachycuiji, €i v déjovych prolukach mezi

12 Tamtéz, s. 284.
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jednotlivymi snimky. Tim, Zze umélec k tomuto ucelu ,vybira a koordinuje

LI13

'vyznacné momenty", jak Gilles Deleuze charakterizuje klasickou
koncepci Passoliniho montaze'®, realizuje vlastné svymi dostupnymi
prostfedky jakousi primitivni formu filmové montaze. Tento zplsob se
v8ak vétSinou z rliznych duvodu ukazal jako nepfilis vyhodny a vétsina
umélcu jej postupné nahradila kombinaci zpravidla pouze jedné
fotografie a slovniho popisu. Text pak v tomto pfipadé nejen ukotvuje
zachycenou akci v Case a misté a Casto urCuje jeji prvotni smysl
zamerné zvolenym nazvem. Psany text totiz dodava statickému
zachyceni Casovy rozmer souvislého vypraveni, jehoz sepsani i Cteni se

odehrava v Case a jehoz slovni popis dokaze plynuti Casu zpétné ozivit.

Pokud jde o zachyceni prostoru ve fotografii a problematiku ramovani, je
prostor, ktery dokaze dana fotografie pojmout, vzdy jasné dan zvolenym
ramem objektivu. AvsSak toto zdanlivé omezeni Ize také chapat jako
bezprecedentni konkurencni vyhodu fotografie, ktera v ramu leteckych Ci
dokonce satelitnich snimku ¢&i naopak v hledacku mikroskopické
fotografie dokaze pojmout oku jinak nepfistupné zabéry. To ma pak
velmi konkrétni dopad napfiklad i na moznosti zachyceni nékterych
obfich dél land-artu, ktera bychom jinak v jejich totalité nikdy nespatfili. A
pokud jde o vyjadfeni prostoru pokracujiciho za ramem urcitého
detailniho zabéru, pouziva fotografie stejny princip, jako pfi vyjadfovani
Casu Ci deje: jak to charakterizuje John Berger, zaznamenava spatrené a
odkazuje k tomu, co je nespatfené. Jinymi slovy to, co na fotografii je,

evokuje to, co na fotografii neni.

Vénovala jsem se v této praci mnozstvi aspektl, které s sebou pfinasi

fotografie konkrétnich udalosti akéniho uméni a nejriznéjsich land-

13 Deleuze, Gilles. Film 2. Obraz-¢as. Praha 2006, s. 46.
14 Berger, John. Pochopeni fotografického obrazu. In: Cisaf, Karel (ed.). Co je to fotografie? Praha 2004, s. 65.
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artovych realizaci i zaznamenavani svéta kolem nas prostfednictvim
fotografie obecné. Fotograficky obraz je zplsob zaznamu, ale také
pfenosu informaci i ur€itych zamérnych sdéleni, ktery nas v naSem
modernim svété obklopuje doslova na kazdém kroku a jehoz roli

v naSem vnimani a hodnoceni nejen uméni, ale pfedevsim nasi

kazdodenni reality si jen malokdy uvédomujeme.

Rada bych proto text zakoncila opét citaci Johna Bergera, ktery
nasledujicimi slovy uzavira svou kratkou, ale o to pregnantnéjsi esej
Pochopeni fotografického obrazu: ,ProC si takto komplikovat to, co
zazivame mnohokrat denné — prohlizeni fotografii? Protoze s timto
zazitkem obvykle nakladame marnotratné a nejasné. Povazujeme
fotografie za umélecka dila, za dukazy konkrétni pravdy, za podobizny,
za noveé predméty. Kazda fotografie je ve skuteCnosti prostfedkem

k provéreni, potvrzeni a konstruovani celkového nahledu na realitu.
Odtud kliCova role fotografie v ideologickém boji. Odtud nezbytnost
naseho pochopeni zbrang, kterou mizeme pouzivat a ktera muze byt

pouzita proti nam.“™

15 Tamtéz.
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