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Abstrakt

Cilem prace je analyzovat konstrukt maskulinity v dile MiSimy Jukia a zjistit, zda
a jak se proménuje a k jakému ucelu je idedl maskulinity vyuzivan v ramci
literarni vystavby. Rozebirana dila jsou vybrana na zékladé tematiky ¢i d¢je a jsou
jimi Kamen no kokuhaku (Zpovéd masky), Kindziki (Zakézané barvy), Gogo no
eiko (Odpoledne odvlecena lod’), Onnagata (Herec zenskych roli) a Hagakure
njiimon (Uvod do Hagakure). Pro uéel nahlizeni na problematiku genderu a
sexudlni orientace je vyuzivana queer teorie s ohledem na historii

stejnopohlavnich vztahti v Japonsku.

Kli¢ova slova: MisSima Jukio, queer teorie, maskulinita, gender, homosexualita,
Zpoveéd masky, Kamen no kokuhaku, KindZiki, Gogo no eikd, Onnagata,

Hagakure, Hagakure njumon



Abstract

This thesis analyses the construction of masculinity in the work of Mishima
Yukio, whether and how it develops throughout the work and what function does
it perform regarding literary composition. The works have been selected based on
topic or plot and they are Kamen no kokuhaku (Confessions of a Mask), Kinjiki
(Forbidden Colors), Gogo no eiko (The Sailor Who Fell from Grace with the Sea),
Onnagata and Hagakure nyimon (Yukio Mishima on Hagakure). The
problematics of gender and sexual orientation is viewed through the lens of queer

theory while also considering the history of same-sex relations in Japan.

Keywords: Mishima Yukio, queer theory, masculinity, gender, homosexuality,
Confessions of a Mask, Forbidden Colors, The Sailor Who Fell from Grace with
the Sea, Onnagata, Hagakure
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1. Uvod

Tato prace se zabyva konceptem maskulinity ve vybranych dilech Misimy
Jukia, japonského autora ptisobiciho ve 20. stoleti. Tematika genderu a sexualni
orientace ve 21. stoleti nabyla popularity spojené s postupné se rozsitujici
rovnopravnosti zen a menSin, s ¢imz se zaroven rozsifil vyzkum sexualnich
mensin, které byly a v mnohych mistech stale jsou teréem diskriminace. Nabizi se
nam tak interpretace literarnich dél autord, ktefi byli ovlivnéni stejnopohlavni
piitazlivosti v dob¢, ve které nebyly zdaleka tak dostupné zdroje o sexualnich
orientacich ¢i identitach (které by zéleZzitost nevnimaly cisté lékatsky ¢i jako
diivod k diskriminaci), nebo v prostfedi, ve kterém pod tlakem spolecnosti
omezovali projevy, které by je zafadily do sexualni menSiny. MiSima Jukio je
z dnesniho hlediska zajimavym subjektem, nebot zatimco se v jeho literarni
tvorbé vyskytuji muzské postavy, které maji zajem o styk sjinymi muZi,
MiSimovy extremistické politické nazory se z dneSniho pohledu mohou zdat
naprosto nekompatibilni s asociacemi spojenymi se sexudlnimi menSinami.
Pfestoze je tematika MiSimovy literarni tvorby riiznoroda, vybrala jsem pro tuto
praci dila, pro které je téma muZznosti spolecny prvek, at’ uz se jedna o prvek
dillezity v ramci literarni vystavby, ¢i nepfimo jako vlastnost muzskych postav.
Dila jsem vybirala také na zakladé dostupnosti v ¢eském ¢i anglickém piekladu.

Pojem “maskulinita” (zde zaménitelné pouzivany s pojmem “muznost”)
zde definuji na zdklad¢ samotnych vybranych d¢l, a to jako soubor vlastnosti,
které vypravé¢ C¢i postavy oznacuji za “spravné nalezici muzim”. Jsou to
vlastnosti, kterymi maji muzi disponovat na zdkladé spolecenskych ideald,
kterymi se fidi postavy ¢i vypravec. Cilem prace je hledat, jak jednotliva dila
definuji maskulinitu a zdali ¢i jak se tento idedl muze proméiuje. Zamétuji se na
pasaze, ve kterych postavy ¢i vypravé¢ formuluji idedly muznosti nebo na zéklade
nich jednaji, a na pasaze, které popisuji povahu vztahli mezi muzskymi postavami,
nebot’ jsou to Casto vztahy intimni, ve kterych se promitaji idealy muZnosti.

Pro ucel nahlizeni na intimni vztahy mezi muzi pouzivam queer teorii,
pomoci které se také orientuji v problematice genderu, co se tyce nejen samotnych
definici, ale také aktualnich pohledti na genderovou binaritu. Stézejni dila pro tuto
praci jsou Cultural Politics — Queer Reading od autora Alana Sinfielda, nebot’ se
zamétfuje mimo jiné na queer problematiku v literarnich dilech, a Queer Theory:
An Introduction od Annamarie Jagose jako nahled do historie LGBT komunit a

7



hnuti za zrovnopravnéni stejnopohlavnich vztahii. Vysvétleni terminologie
pouzité v této praci, rozsahlejsi predstaveni queer teorie a mé¢ metodiky aplikace
této teorie se nachazi v druhé kapitole. Ve tieti kapitole se zabyvam biografii
MiSimy Jukia vcetné stru¢ného zasazeni do literarné€ historického kontextu.

V hlavni ¢éasti prace se zabyvam predstavenim vybranych dél. Z dél
vybirdam pasaze, na zéklad€ kterych analyzuji, jak se v daném dile nahlizi na
maskulinitu z rlznych perspektiv a v kontextech riiznorodych déjovych linii.
Jednd se o dila Zpovéd masky (Kamen no kokuhaku {RE D& B), Kindziki (&,
Zakéazané barvy), Gogo no eiké (F % M B ffii, Odpoledne odvlecena lod),
Onnagata (&%, Herec zenskych roli) a Hagakure njiimon (ZEREN AP, Uvod do
Hagakure). Zatimco prvni z d¢€l cituji z ¢eského piekladu, nasledujici dila cituji z
prekladl anglickych. PasaZze z anglicky psanych zdrojl jsem pielozila do ¢estiny.
V téchto prekladech, stejné jako v celé praci, pouzivam Cesky piepis japonskych
vlastnich jmen, kterd uvaddim v japonském potadi s pfijmenim na prvnim misté a

osobnim jménem na misté druhém.



2. Queer theory

Queer teorie je termin, ktery se od 90. let 20. stoleti zacal pouzivat pro
zpuisob studia genderu a sexuality mimo heterosexudlni normu. Predstavitelé
queer teorie Casto nahliZi na sexudlni orientaci a gender ¢i pfisné vyty€enou
genderovou binaritu jako na socidlni konstrukt a zpochybiiuji postaveni
heterosexuality jako spolecenské normy. Pro to, abychom mohli queer teorii
aplikovat na dilo MiSimy Jukio, je tfeba nejdfive ujasnit vyznam vyse pouzitych
termin.

Pro uchopeni konceptu ,,maskulinity” je tfeba vymezit praci s terminy
»gender™ ¢i ,,pohlavi“. Oproti biologickému pohlavi oznacuje gender soubor
vlastnosti ¢i roli, které se pripisuji muzskému ¢i zenskému biologickému pohlavi
v daném kulturnim prosttedi v dany cas. (Jagose, 2013 str. 84) Na zaklad¢ téchto
stereotypnich roli se odvozuji pojmy jako je ,,zZenstilost* — tedy vyskyt vlastnosti
¢i chovani, které se konvencné pfipisuje zendm, u muzi. ProtoZe je s t€mito slovy
spojeny despekt k projevim genderu, které nenalezi biologickému pohlavi
jedince, pouzivam zde oznaceni Setrné a pouze pro interpretaci mysSlenkovych
pochodil literarnich postav (s ohledem na skrytou misogynii v ¢asté implikaci, ze
»zenské® vlastnosti jsou nutn€é pro muze oslabujici ¢i ponizujici — ,,muzské*
vlastnosti u zen se ve stejnych spolecenskych podminkich nesetkavaji se
srovnatelnou mirou despektu [Sinfield, 2005 str. 15]). Jak jiz bylo naznaceno, to,
Cco je povazovano za ,,zzenstilé*, se ale v Case meni (TamtéZ) a stejné tak podoba
»,maskulinity*. V této praci se zamé&fuji na to, jak tyto fenomény vnima a definuje
Misima v porovnani s ptiklady z historie.

S tématem genderu je Uzce spojend sexualni orientace, avSak asociace
stejnopohlavnich stykl se ,,zZenStilosti” je produktem az moderniho konstruktu
homosexuality (Tamtéz, str. 14-15). Zatimco sexualni akty mezi jedinci stejného
pohlavi se vyskytuji vSudypiitomné (tzv. homosexualni chovani), homosexualita
jako identita se vyviji pouze za specifickych podminek. (Jagose, 2013 str. 15)
S ohledem na to v této praci oznaceni ,homosexudl” a ,,gay* pouzivam jako
oznaceni pro muze, ktefi maji intimni vztahy s jinymi muzi nehled¢ na kulturni
prostiedi ¢i vlastni identifikaci a zkuSenost, kterd miize zahrnovat i vztahy s jinym
pohlavim. (Ve stejném smyslu je v této praci slovo ,,homosexualni“ synonymni se
slovem ,stejnopohlavni®, které ssebou nenese konotaci vlastni identity, a
popisuje to, co je sdilené mezi osobami stejného pohlavi.) Zohlediuji tim také
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star§i zdroje, které nenabizeji nuance zohlednéné v queer teorii (napiiklad

bisexualitu).
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3. MiSima Jukio

Misima Jukio = &M #2 X, vlastnim jménem Hiraoka Kimitake [f] 23 BX,
se narodil 14. 1. 1925 v Tokiu, dne$ni étvrti Sindzuku. Kimitake se jiz od brzkého
véku zajimal o literaturu, coZ se nelibilo jeho otci, ktery takovy zdjem povazoval
za “zzen§tily”. (Nathan, str. 23-4) Navzdory nazoru svého otce Kimitake rozvijel
svij autorsky talent a v patnacti letech se stal nejmlad$Sim c¢lenem redakce
literarniho Gasopisu Skoly Gakusiuin (% & Bt )'. Piestoze se do Sestnécti let
povazoval spiSe za basnika, do literarniho svéta tehdejsi doby prorazil povidkou
Hanazakari no mori (fES MDD Fx, Les v plném kvétu), ktera byla publikovéana
v prestiznim literarnim Casopise Bungei bunka (3XE 3 4L). Pravé kvili strachu z
otce byla povidka zvefejnéna pod pseudonymem Misima Jukio. (Tamtéz, str. 38-
43)

Jiz od pocatku MiSimovy spisovatelské kariéry se v jeho dile projevuje
ideal smrti, krasy ve smrti; b&hem valky &etl basné smrti posedlého It6 Sizuoa
B ESIfE (1906-1953), oznacoval ho jako mentora své adolescence a od roku 1943,
kdy se valka zacala obracet proti Japonsku, vnimal krdsnou smrt jako svlij osud a
pozehnani. (Tamtéz, str. 40-50) Po valce MiSima uspésné zakoncil studium prav
na univerzité, po roce prace na pozici vladniho fednika rezignoval a se svolenim
otce se zacCal vénovat psani na plno. Jeho dilo ziskalo pochvalu od Kawabaty
Jasunariho JI| 3 EE AL (1899-1972)?, ktery ho doporucil do ¢asopisu Ningen (A&,
Lidstvo). Povidka Tabako (fZE, Cigareta) byla MiSimovym literarnim debutem v
povalecné literature, jeho dilo ovSem zlstalo kritiky pfevazné nepovSimnuto.
(Tamtéz, str. 83-89)

Kdyz v roce 1949 vySel MiSimliv roman Zpovéd masky, piinesl mu
extrémni Uspéch jako nejproddvangj$i kniha toho roku. (Tamtéz, str. 100)
V padesatych letech 20. stoleti zacal navstévovat gay bary a kavarny, kde se
seznamil s Marujamou Akihirou #L LU BAZR (nar. 1935)°, ktery pozdé&ji hral v
hlavni roli filmu Kurotokage (2 #i5 [1968])* zalozeném na Misimové adaptaci
stejnojmenné hry podle romanu Edogawa Rampoa ;L F JI EL % (1894-1965).

Marujama Misimu z té doby popisuje nasledovné:

1 Skola piivodné uréena pro déti japonské §lechty.
2 Japonsky spisovatel a nositel Nobelovy ceny za literaturu za rok 1968.
3 Také pod pseudonymem Miwa Akihiro SE##BA 7.
4 Rezisér Fukusaku Kindzi ZRYEfR= (1930-2003)
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., ‘Byl bledy jako sténa, tak bledy, zZe jeho plet méla fialovy nadech. A jeho
telo vypadalo, jako Ze plave v jeho obleceni. A i presto byl narcis, to bylo jasné, a
meél oko na krasu. V té dobé, nez zacal posilovat a tak, bylo klicovym to, Ze kdyz se
na sebe podival tim pohledem, ktery dokdzal opravdu vnimat krdasu, a na sebe se

on dival neustale, byl tim pohledem znechucen. ** (Tamtéz, str. 106)

V roce 1952 se Misima vydal na cestu na Zapad a nadchl se Reckem.
Prevzal tecké (nebo starotecké) idedly, tedy naptiklad, ze krasa a etika je totéz;
vytvofit krasné dilo a byti krasnym je eticky totozné. Zapocaly tak jeho atletické
snahy a od roku 1955 posiloval, pravdépodobné jako kompenzace svého
chatrného zdravi v mladi. (Tamtéz, str. 115-123)

Misima Jukio se ozenil s Joko (za svobodna Sugijama), se kterou m¢l dvé
déti. Joko nejspise védéla o sexualni orientaci svého manzela, avSak MiSima byl
odhodlén, aby nic z této ¢asti jeho zivota nenarusilo jejich rodinny Zivot. (Tamtéz,
str. 141-2)

Kdyz v roce 1960 boutily protesty proti obnové americko-japonské
bezpecnostni smlouvy (& &R B anpo 1656, protesty Anpo), Misima zastaval
jesté pomérné apoliticky nazor. Jeho patriotismus se zacal rozvijet az s vydanim
povidky Jukoku ( & [E , Vlastenectvi), ve které idealizuje ¢iny mladého
pravicového ultranacionalisty, ktery spacha sebevrazdu po neuspéSném puci
béhem tzv. incidentu 26. unora 1936 (=« Z/XNZE 4 ni-niroku dziken)’. (Tamtéz,
str. 175) Ve svych nacionalistickych nazorech se dale radikalizoval. Za zaklad
japonskosti ozna¢il mucednictvi a ritudlni sebevrazdu seppuku (Y] F& ) jako
ultimétni projev nacionalismu. V dubnu az kvétnu 1967 tajné podstoupil zakladni
trénink japonské pozemni sily sebeobrany (& £ B & X rikud?6 dzieitai) a
nasledné pfisel mezi vysokoskolské studenty s planem vytvofit militantni
jednotku japonské narodni gardy (fEEIBARIFK sokokubdeitai); pravicové studenty
poté vedl k podstoupeni stejného vycviku. (Tamtéz, str. 214-224)

O rok pozdé&ji Misima vytvotil Tatenokai (#t M %=, Spolecnost §titu),
soukromou milici pravicovych vysokoskolaku, ktefi se zaptisdhli chranit cisare.
Spolu se Ctyfmi Cleny Tatenokai se dne 25. 11. 1970 zabarikddoval na velitelstvi
japonskych jednotek sebeobrany ( B &IBx dZieitai) a nasledné z balkonu budovy
vyhlasil své pozadavky. Proslov, ktery kritizoval jednotky sebeobrany za pasivni

pfijeti ustavy a mél inspirovat k pfevratu pro obnovu moci cisafe, nebyl ovSem

5 Cilem puce byla obnova piimé vlady cisate.
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pfijat s pochopenim. Nehled¢ na to Misima pokracoval ve svém planu a v budové

velitelstvi spachal seppuku. (Tamtéz, str. 274-280)
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4. Rozbor vybranych dél
4.1 Zpovéd’ masky (1949)

Zpovéd masky je do jisté miry autobiografickym dilem. Neni t€Zké najit
souvislosti mezi Mi§imovym Zivotem a zivotem Ko¢ana®, hlavniho hrdiny a
zaroven vypravéce, jehoz jméno samotné je odvozené od pravého osobniho jména
Misimy — Kimitake’. K6¢an vyrista v mezivale¢ném Japonsku a prvni &ast dila se
zaméiuje na jeho détstvi az adolescenci, kde je mozné pozorovat, jak se v priabéhu
dospivani utvaii Kocaniv vztah k ostatnim muziim a jeho idedl maskulinity.

Je vychovéavan pfedevsim svoji babic¢kou a jiz ze zacatku se popisuje jako
fyzicky slabsi. (76) Podobné popisuje John Nathan v biografii Mishima: A
biography prvni léta MiSimova zivota: V raném détstvi byl téz vychovavan
babickou, kterd ho drzela stranou od zbytku rodiny, nepovolovala mu vychazeni
na slunce, sportovani ¢i hru s ostatnimi chlapci. (Nathan, 2000 str. 8-9) Trpéla
chronickou neuralgii a Kimitake ji tak musel asistovat, kdyz ji trapily, ptestoze
misto vdéku ziskal spiSe trauma. (Tamtéz, str. 19-21) Nathan popisuje malé¢ho
Kimitakeho jako slabého, stydlivého, divciho a jako neschopného asimilace s
ostatnimi chlapci, kteti ho proto Sikanovali. (Tamtéz, str. 14)

Neni to ovSem pouze Kocanovo chatrné zdravi, kvali kterému se
nezapojuje mezi své vrstevniky. Jeho rodina se obava, aby od jinych chlapct
nepochytil Spatné zvyky, a Kocan se tak jiz od détstvi nachéazi spiSe v kontrastni
pozici ke zbytku spole¢nosti nez jako jeji pfirozena soucast. Casto unika do
fantazie a snt, do kterych své myslenkové pochody a touhy promita a oteviené az
véené je analyzuje, ptipadné dopliuje o reference ke skute¢nym lidem (jak je
uvedeno dale, napt. fimsky cisaf Heliogabalus, némecky Iékai a sexuolog M.
Hirschfeld). Na Kocanovo détstvi tak nahlizime prostfednictvim epizod, které
jsou zapojeny do souvislého vypravéni pravé pomoci této az patologické
introspekce. Tento postup chdpeme jako autorovu touhu racionalizovat svoji
sexualitu na zaklad¢ Hirschfeldova dila. Praci na romanu nazyva Nathan formou
terapie; MiSima se snazi sebe definovat, diagnostikovat v nadéji souziti sama se

sebou. (Tamtéz, str. 99)

6 Jméno v origindle je Ko, zapis s koncovkou Kocan pouzivam z Ceského prekladu od Klary
Macuchové (2019).

7 Celé pravé jméno je znaky psané [ 2B (Hiraoka Kimitake) a jméno Kécan pouzivéa prvni
znak z osobniho jména, 4% (dohromady s koncovkou A5 %h).
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Kocanliv obdiv pro muze a muznost pozorujeme v nékolika fazich. Jako
dit¢ obdivuje muze zprvu jako idedly, ke kterym by se chtél sdm pfiblizit.
Popisuje sbérace fekalii, kterého jeden den zahlédne na ulici, a pfeje se jim stat.
Sbérac je popisovan jako Spinavy a vypraveée svoji touhu piisuzuje dvéma znakim
— praci a sbéraCovym kalhotdm, které zvyraziuji spodni c¢ast muzova téla
(mizeme se domyslet, zdali se jedna o predzvést télesné piitazlivosti).

Déle je Kocan nevysvétlitelné fascinovan smrti (pfedevSim nésilnou)
(Misima, 2019 str. 19, 27) a znovu se objevuje prvek ,,Spinavosti”, kdyZz ulici, na
které K6Canova rodina bydli, prochdzi vojensky oddil cestou z vycviku. Kocan
davé velky diraz na pach potu, ktery ho ihned zaujme a ,,podnécuje jeho touhu™.
Nachéazi radost v pocitu nebezpeci a spojuje si ho s prazdnymi nabojnicemi, které
vojaci nabizeji détem a které mu babicka zakazala pfijimat. Stale se ale objevuje
pocit normality, kdyz vypravéc uvadi, ze ,lesk puSek by dokazal ucarovat
ledajakému ditéti”. Pozorujeme, jak se v Ko¢anovi probouzi touha po tragickych a
naturalistickych prvcich jako je vyhlidka smrti na bojisti a zdpach potu. (Tamtéz,
str. 21)

Tyto Kécanovy touhy — stat se jednim z muzi, které obdivuje, a fascinace
nasilnou smrti, tragicnem — se spoji v touhu po ndsilné smrti na bojisti, a to 1
piestoze sam uznava, ze se smrti boji. (Tamtéz, str. 30, 33) Nejednd se o nahodné
prvky, nebot’ obzvlasté po vydani Zpovedi masky piijal MiSima tento aspekt své

vlastni osobnosti:

,, Opakovanym prozitim svého Zivota ve Zpovedi masky skrze hrdinu v
prvni osobé se Misima bez vycitek dohnal k uznani, Ze je latentnim
homosexudlem a jeste huire muzem, ktery neni schopen poznat vasern ci se
vitbec citit na zivu mimo své sadomasochistické fantasie se zapachem krve

a smrti. “ (Nathan, 2000 str. 95)

Pozoruhodna je epizoda, kdy Kécan zjisti, ze jeden z objektd jeho obdivu,
rytif na obrazku v jedné knize, je ve skutecnosti zena v pievleku — Johanka z
Arku. Toto zjisténi ho velmi rozrusi a odpor k Zendm v muzském pievleku v ném
pretrvava “dodnes”. (MiSima, 2019 str. 20) Na druhou stranu déale uvadi
vzpominku na fascinaci japonskou kouzelnici a hereckou z prelomu 20. stoleti
Sokjokusai Tenkacu ¥ANB T KB (1886-1944), kterou se “pral stat” a vkradl se

tak do Satniku své matky, ze kterého vybral obleCeni a dopliky a v takto
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vytvoteném pievleku imitoval pohyby Tenkacu. Ko6can tuto postavu obdivuje
kvili jejimu “pochmurnému plivabu”, prestoze postrada tragicnost, kterou Kécan
jinak vyhledaval. V kostymu nasledné¢ narusi vazny moment v pokoji své
nemocné babicky, matka mu vynadd a pokus o sebevyjadieni se setkdva s
nepochopenim a rdznym odmitnutim. Svou touhu oblékat se do Zenskych
prevlekii sam nechape, avSak v zdvéru se pfirovndva k fimskému cisafi
Heliogabalovi (204-222 n. 1.), ktery nechvaln¢ proslul svym vystfednim chovanim
b&hem své vlady, mimo jiné vydavanim se za Zenu®. V Evropé 19. a pocatku 20.
stoleti nachazime inspiraci Heliogabalovym chovanim v uméni a je mozné, ze v té
dobé¢ byl v jistém smyslu vzorem pro muze, ktefi byli pfitahovani muzi ¢i citili
nejasnost ohledné svého genderu. (Icks, 2013 str. 161) Piestoze se zdroje rGzni
v mife obhajoby cisafovych ¢inil, neni neobvyklé najit jeho jméno spojené se
slovy ,,dekadentni“ a ,tyran“ (Tamtéz, str. 123, 148). Slovy vypravéce Zpovedi
masky:

., Pozdeji jsem zjistil, Ze stejné touhy mel i Heliogabalus, cisai doby
Fimského tipadku, ten dekadentni bestigini viadce, ktery v Rimé znicil

antickd bozstva. “ (MiSima, 2019 str. 26)

Timto pfirovndnim nabyvame na dojmu, ze Kocan svoji touhu pievlékat se za
zeny téz vnima jako “dekadentni” a odsouzenihodnou. Tento incident lze oznacit
za jednu z pfi¢in Kocanova odporu k zenskosti ¢i zzenstilosti.

Kocantliv Uinik do fantazie je zplisobem vzdorovani spolecnosti a jeho pocit
vystiednosti je dale podporovan jeho vychovou stranou od vrstevnikd. Babicka
mu zakaze hrat si s kluky ze sousedstvi (Tamtéz, str. 30, 49) a Ké6can si tak hraje
pouze s dévcaty, podobné, jako si autor hral se svymi sestfenicemi a jejich
panenkami (Nathan, 2000 str. 8-9). Nasledné popisuje natlak, ktery citi, kdyz je
nucen do role chlapce pfi setkdnich s $irsi rodinou. V ukazce vypravé¢ vnima
spolecenské konvence jako “divadlo” a uvédomuje si, Ze jeho pfirozena povaha

neni na vetejnosti piijatelna:

A protoze se ode mé navic s naprostou samoziejmosti ocekavalo, Ze se
budu chovat jako kluk, zacalo tehdy moje nestastné nasazovani masky.

Tehdy jsem také zacal matné chapat mechanismus celého toho divadla.

8 Jak mnohé zdroje uvadi, Heliogabalus pouzival li¢idla, ptal si byt oslovovan jako Zena a mit
zenské pohlavni organy. (Icks, s. 160-161)
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To, co lidé pokladali za mé predvadeni se, byl miij vyraz potreby navraty k

vlastni prirozenosti, a naopak to, co pokladali za prirozené, bylo hrané.’

(MiSima, 2019 str. 32)

S postupem véku se z Kocanova obdivu muzii vyviji sexudlni vzruseni,
které¢ Kocan pocituje v reakci na stejné podnéty, jaké pred tim obdivoval jen

platonicky. Nadéle ho fascinuji silnd muzska téla, krev, nasili a smrt:

., Tak jsem zjistil, Ze ma jasny, presné definovany vkus, ktery vychazi z
urcitého systemu. Soubor jejich zalib vysvetluje mé vzpominky z détstvi, jez
souvisi s nahymi tely mladych muzii, ktera jsem vidal v lété u more, s
plavci, které jsem zahlédl ve venkovnim bazénu u svatyne, se snédym
muzem, za nehoz se provdala moje sestienice, i s udatnymi hrdiny
dobrodruznych pribéhii. Az do té doby jsem si vse vykladal jinak, mylné
Jjsem v tom hledal cosi poetického.

Hracka [vypraveciiv eufemismus pro penis] zpozornila vzdy, kdyz ucitila

smrt, reagovala na krev a svalnata téla. “ (Tamtéz, str. 38-9)

Esteticky obdiv a sexudlni touha se dale pfeménuje v city, kdyz se
objektem Ko¢anova zajmu stane spoluzak Omi, se kterym se seznami na internatu
niz$i stiedni Skoly. O stejnopohlavni lasce na nizsi stiedni Skole s podobnymi
motivy pisSe MiSima také v povidce Tabako (1946) a mizeme tak predpokladat, ze
se jedna o dalii autobiograficky prvek. (Nathan, 2000 str. 84) Omi vypravéce
zaujme svym “cejchem delikventa”, neboli tim, ze sam né&jakym zplsobem
vybocuje ze spolecnosti. (MiSima, 2019 str. 49) Kocan je kvili svému zdravi a
obavam o dodrzovani dobrych mravi opét vyluCovan z kolektivu a je omluven ze
spani ve spole¢nych prostorach, ov§em pod vlivem hormonélnich pudii se za¢ne
svych vrstevnikil stranit i ze strachu z prolinani svych vnitinich tuzeb s vnéjSim
svétem.

Omi je starsi a podle toho se k nému chova s mirnym opovrzenim, které
Ko6¢ana piili§ netrépi, a naopak se do Omiho zamiluje. (Tamté, str. 59) Laska je
silng spojena s Kocanovou fascinaci muzskym télem, které je u Omiho vice
vyvinuté a vzbuzuje obdiv i u vrstevniki. Neni to pouze obdiv a sexudlni ¢i
romanticka pfitazlivost, kterou Ko¢an citi k Omimu. Ve svych pocitech viigi
muzim se Kodan vraci k touze pfiblizit se k idealu muzského téla a Omimu
postavu zavidi.
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Co se tyCe duSevni stranky osobnosti, K6¢ana na muzich nepfitahuje
intelekt, ba pravé naopak: “Cird animalni télesnost nezkaZena intelektem”.
Naklonnost k omezenému intelektu K6¢anovi zabranuje ve sblizeni se s lidmi,
kteti by takovym nedostatkem disponovali, nebot pro navazani vztahu s
opetovanymi milostnymi city by se sdm musel vzdat svého intelektu. Tento zaveér
zaklada na ptesvédCeni, Ze partnefi ve vztahu by méli byt schopni nabidnout to, co
sami pozaduji. (Tamtéz, str. 63) Uvahu dale rozvadi v pozd&jsi ¢asti, kde jako
piiklad uvadi obrazy ukijo-e (iF 1t #%), kde se milenci (muz a Zena) sami sobé&
velmi podobaji a vypravec tak usuzuje, ze laska spociva v touze vypadat jako ten

druhy:

., Na buddhistickych obrazech prchavého svéta obdobi Genroku z konce
sedmnactého stoleti [1688-1704] sotva rozlisite muze a Zenu, milenci jsou
si na nich vidy az neuvéritelné podobni. V idedlni predstavée krasy
zachycované v reckych sochdach se rovnéz muzské a Zenské piivaby
priblizuji. Nespociva snad v tomto jeden z taju ldsky? Neni snad v
nejniternéjsi podstaté lasky skryta neuskutecnitelna touha vypadat jako ten
druhy? Nepohani snad pravé tohle clovéka k nemoznému, k touze po
dosazeni opacného extrému, ktery pak vede k tragickym koncum?

[...] V tomto smyslu byla moje Zarlivost, silna do té miry, zZe jsem se lasky
zirekl, skutecné laskou. Miloval jsem “vie, co se podobalo Omimu”, i to,
co v mém podpazi po malych troskach bazlive pucelo, vyristalo a

tmavlo... “ (Tamtéz, str. 78)

Napfti¢ japonskou historii skuteéné nachazime fascinaci androgynii® a sexuélni
zajem o osoby s genderove nejednoznaénym vyjadifovanim z fad jak samurajt, tak
prostého lidu. (Leupp, 1995 str. 174) V obdobi Tokugawa (1603-1868) tento
zajem dosahl vrcholu, jak miZeme pozorovat na popularité predstaveni s herci a
hereCkami v obleceni opacného pohlavi (a jejich prostituci). (Tamtéz, str. 175)
Kocan je spokojen s neopétovanou laskou a uvadi, ze jeho city jsou
“neposkvrnéné touhou vlastnit” (MiSima, 2019 str. 68). Je to naopak ona touha
priblizit se idedlu sdm a zarlivost, kvili kterym se citl dobrovolné vzda. Zde je
pozoruhodné vypravécovo vnimani lasky jakozto védomého rozhodnuti, je to

emoce, od které je schopen se oprostit t€éméf rozumove. Déle priznava, ze se

9 Kombinace Zenskych a muzskych charakteristik. Japonsky fitanari, neboli dvoji forma (= .
WAk =#2).
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“pudové lasky” zbavit nedokazal a pretrvavala tak ve form¢ sexuédlniho vzruseni.
(Tamtéz, str. 75) Laska je zde porazena sama sebou; touha stat se tim druhym je
nejen zékladem téchto citd, ale je 1 jejich zahubou; spokojenost s neopétovanymi
city se na druhou stranu stietava s “pudovou laskou” (tedy sexudlnim vzruSenim)
a Kocan se nachazi v ohnisku téchto konfliktnich emoci.

Laska k Omimu je jedineéna a vypravéé to pfiznava, kdyz uvadi, ze
podobné city jiz pozdgji nezazil. (TamtéZ) Jeho touha byt jako Omi, jak vypravéé
uvadi, zaroven dokazuje, Ze se jednalo o skute¢nou lasku. (Tamtéz, str. 78, 109)
Na né&jakou dobu se noti do predstav o heterosexualni lasce, ptestoze do téchto
mySlenek hloubé&ji nezachazi, neuvadi Zadné piiklady objektl svych tuzeb a oproti
fantaziim o muzich nejsou ani zdaleka tak rozmanité ¢i explicitni. Lze tak
predpokladat, Ze tyto mySlenky maji rozmér pouze naivnich snii o romantice bez
spojitosti s redlnymi lidmi, a nikoliv o sexuélni strance takového vztahu. Je mozné
1 spekulovat, ze Kocan do téchto piedstav neumist'oval sam sebe, ale jednalo se
spiSe o obecné, neztélesnéné prani po normalnosti.

Koéan prostiednictvim lasky k Omimu poznava sim sebe. Na sobé
miloval to, co se podobalo Omimu, a jak Ize usuzovat piedevsim, klinicky feceno,
sekundarni pohlavni znaky — naptiklad ochlupeni. (Tamtéz, str. 78) Jakousi
kulminaci vypravéCova dospivani tvoii epizoda, ve které si Kocan ztotozni dva
objekty své touhy — Omiho a svatého Sebestiana, respektive jeho vyobrazeni na
olejomalbé od italského barokniho malife Guido Reniho. Reprodukci této malby
Koéc¢an obdivoval jiz od mali¢ka; svaty Sebestian, kiestansky mucednik, je na
obraze tém¢éf nahy s Sipem pronikajicim jeho t€lem a Ko6c¢an pii pohledu na obraz
zaziva “pohanskou rozko$”. Jak jsme jiz pozorovali, vypravé¢ bohaté vyuziva
kontrasty: prvek kifestanského mucednictvi a svatosti je stavén proti pohanstvi,
zde jako symbol sexudlniho vzruSeni a vzdoru, deviace. (Tamtéz, str. 42-44)
Svaty Sebestian je pro n&j prvnim sexudlnim probuzenim a ve své fantazii ho

zacne ztotoznovat jak se sebou, tak s Omim, svoji prvni laskou:

.,V dobé, kdy jsem zacal byt posedly obrazem svatého Sebestidna, jsem si
bezdecné osvojil zvyk kiiZit ruce nad hlavou, kdykoli jsem se ocitl nahy,
navzdory tomu, Ze moje kiehké télo nepredstavovalo ani stin Sebestidnovy
prekypujici krasy. Ted’ jsem spontinné tuto pozu zaujal. Pohledem jsem
zabloudil do svého podpazi. Rozhorela se ve mné nevysvetlitelna sexualni

touha. *“ (Tamtéz, str. 81)
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., Pozdéji pro mé jeho “Spatnost” nabyla jiné podoby. Siroké spiknuti, do
nehoz byl zapleten, spletite organizovala tajna spolecnost s uzkostlive
presné planovanymi nezakonnymi ritualy, ktera nepochybnée pracovala ve
Jjménu néjakého zakdzaného boha. Tomu Omi slouzil a zkousel tak obracet
lidi na svou viru, byl ale zrazen a popraven pri tajném ritudlu. Jednoho
dne byl za soumraku svlecen donaha a odvlecen do hdje na kopci. Tam byl
s rukama svazanyma vysoko nad hlavou pripoutdn ke stromu. Prvni Sip mu
pronikl do boku, druhy do podpaZzi.

Stale jsem nad tim premyslel. Predstavoval jsem si jeho postavu ve chvili,
kdy se chytil tyce, aby predvedl shyby, a velmi mi pripominal svatého
Sebestidna. « (Tamtéz, str. 83-4)

Homoeroticka interpretace mucednictvi svatého Sebestiana viak neni
ve dvacatém stoleti nijak ojedin€ld. (Kaye, 1996 str. 86) A to 1 prestoze
v kiestanskych zdrojich ho nachdzime ptevazné jako patrona atletiky, které se
Misima za&al vénovat v padesatych letech téZ a jako svaty Sebestidn se dokonce
nechal v r. 1968 vyfotografovat Sinojamou Kiginem & ILU#21E (nar. 1940)" pro
sérii Otoko no shi'!. (Nathan, 2000 str. 267) Jako piedmét zajmu muzi
s homosexualnimi tendencemi svatého Sebestiana zafadil jiz M. Hirschfeld'? v
Die Homosexualitdt (1913) (Ellis, 1927). Na cetnych vyobrazenich mucednika
pozorujeme spole¢né rysy — atletickou postavu zakrytou pouze bederni rouskou,
tvar s pohledem odvracenym k nebesiim, na hranici mezi bolesti a uspokojenim.
Nachazime podobenstvi s barokni Caravaggiovou Marii Magdalenou (1606) ¢i
Berniniho Extdzi svaté Terezy (1652) a proniknuti $ipti t€lem béhem mucednictvi
je asociovano s homoerotickou touhou po penetraci (Kaye, str. 88-89), ktera je
v kontextu evropské a antické kultury nutn€ femininni (Sinfield, 2005 str. 16).
Sebestian je podle legend také spojovan s nemoci (jako patron onemocnélych
morem ¢i kvuli $iplim, které v antice symbolizovaly nemoc, mor), coZ mohlo
podle Kaye pftispét k analogii s homosexualitou, kterd byla za viktoridnského

obdobi vnimdna jako nemoc. (Kaye, 1996 str. 89) Nehled¢ na moznou

10 Svétoznamy fotograf, m. j. pro alba Johna Lennona a Yoko Ono.
11 Znakovy piepis BM3E, ¢asto uvadéno latinkou (Hepburnova transkripce) jako je uvedeno zde,
nebo anglicky Death of a man, ,,smrt muze“ (napf. Nathan, s. 267).
12 Slovy Hirschfelda se jednalo o zajem ,,invertti, termin pro muZze se z4jmem o jiné muze, ktery
pochazi ztzv. sexudlni inverze — pfitomnost Zenskych charakteristik v muzi, kterda by méla
vysvétlit zajem o stejné pohlavi. (Ellis, 1927) Termin pfedstavuje dnes z vétSiny piekonané pojeti
genderu jako pfimo spojeného se sexualni orientaci jedince, ale zaroven miZze slouzit jako
vysvétleni dnesni asociace stejnopohlavni lasky muzii s zzenstilosti.
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misinterpretaci puvodni kiestanské legendy se pocatkem dvacatého stoleti ze
svatého Sebestiana stala ikona homosexualt, kterd zaroveii reprezentuje
domnélou sadomasochistickou povahu stejnopohlavniho styku (Tamtéz, str. 87),
bohaté se vyskytujici pravé ve Zpovédi masky, jak pozorujeme déle.

Omiho nakonec ze $koly vylouéi z nezndamych divodd a jedna se o jakysi
meznik v dile — nejen Ze se jednalo o Kocanovu jedinou opravdovou lasku, ale
dale se jiz do takového detailu zddnym muZem nezabyva (pfestoze na n¢kolika
mistech zminuje, ze se mu libili rizni). Pozoruje svoji neschopnost své city
vynaset na povrch a to, ze jediny jeho zplsob projevu ndklonnosti jsou barvité

fantazie o pachani nasili na objektech své touhy:

,Zbrané v mych snech vyvrazdovaly vecké vojaky, bilé otroky z Arabie,
prince divosskych kmenii, chlapce obsluhujici vytah v hotelich, cisniky,
chuligany, diistojniky nebo mladiky z cirkusu. Citil jsem se jako barbarsky
koristnik, ktery nevi, jak projevit naklonnost, a dopousti se té chyby, Ze
objekt své lasky zabiji. Libal bych jeho rty, zatimco on by se stdle kiecovite
svijel na zemi. “ (Misima, 2019 str. 86)

Zivot v neustalé piitomnosti ostatnich chlapcti Koécana poznamena
zvySenym povédomim o vlastni nedokonalosti. Chlapci jako Omi jsou
ztélesnénim idealu muze, ke kterému se chce piiblizit; ostatni chlapce napodobuje
a predstira, ze smysli jako oni, aby vice zapadl. Podobné chovani pozoruje K. J.
Taywaditep v ¢lanku Marginalization Among the Marginalized: Gay Men’s Anti-
Effeminacy Attitudes (2002): podobné, jako jedinci s ptiliSnou sebereflexi sleduji
veskeré své chovani a porovnavaji ho s domnélou spolecenskou normou (self-
consciousness), rozliSujeme téz ,védomi o maskulinit€” (masculinity
consciousness), které se u jedincli projevuje snahou pisobit maskulinné pred
ostatnimi. Taywaditep uvadi hypotézu, ze nékteti gayové se snazi kompenzovat
své détstvi, béhem kterého maskulinitu postradali a setkali se kvili tomu
s diskriminaci (nebo jako Koéc¢an, ktery byl kvili slabosti vyfazovan z kolektivu),
a ,,defeminizovat” se napodobovanim chovani, které¢ vnimaji jako maskulinni.
,Defeminizace™ se miiZze vyskytovat ve snaze uniknout homofobnimu stigmatu,
ale také ve snaze udrzet jakousi maskulinni ideologii. Ve vysledku se pfehnana
sebereflexe ohledn¢ vlastni maskulinity mtize pfetvofit az na nenavist k zenskosti

jako takové (Taywaditep, 2002 stranky 19-20), kterou u Ko6¢ana pozorujeme jiz
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po epizod¢ s Johankou z Arku. V paralele s zivotem vypravéce-autora mizeme
chapat ,,nasazovani masky* jako akt prehnané sebereflexe ovlivnény domnénim o
idealech maskulinity a motivovany ideologii, kterou autor rozvadi v dale
rozebiranych dilech.

Ko6c¢anova laska k Omimu pietrvava v typech, které ho pozdgji pfitahuji. S
postupem veéku se mu libi 1 muzi mladSi nez on, a to 1 kvili tomu, Ze se jedna o
vék, ve kterém znal Omiho. Kromé sily a hrubosti ho zagne pfitahovat i jemnost a
zdvotilost a k mlad$im muzim pocituje ochranitelskou lasku. Odkazuje k M.
Hirschfeldovi a terminu ,,efébové”, tedy vyrazu ze starého Recka pro mladé muze

ve véku od osmndcti do dvaceti let. Atraktivni prvky shrnuje v nasledujici ukéazce:

,,»Do nasi skoly nastoupil jeden krasny mladicek, bylo mu sotva sedmnact
let. Meél svetlou plet, nezné rty a jemné klenuté oboci. Zjistil jsem si, Ze se
jmenuje Jakumo. Jeho rysy mé nesmirné pritahovaly. Zacal mé

obdarovavat spoustou radosti, aniz by si toho byl vedom. “ (MiSima, 2019

str. 112)

Za ,efébofily* ovSem Hirschfeld povazuje muze, které ptitahuji chlapci ve véku
mezi ¢trnacti a jednadvaceti lety (Hirschfeld, 1914 str. 281)", nikoli rozmezi
veéku, které cituje vypravé¢ a neni zaloZzeno na konkrétnim zdroji —
pravdépodobné protoze se antické zdroje v konkrétnim véku rizni. Podobnou
vékovou kategorii pro adolescentni muze nachazime v japonském obdobi
Tokugawa — wakasi (% %, dosl. ,,mlady ¢lovék®, pfestoZe neoznaduje pouze
chlapce). Oproti starovékému Recku, kde niz§i vék uréoval roli partnera pfi styku,
ovSem nepozorujeme, ze by vek byl v tomto smyslu omezujici. (Leupp, 1995 str.
138)

Rok pted vypuknutim druhé svétové valky, nastoupi Kécan na studium
prav na univerzité¢ — stejné jako MiSima v roce 1944 (Nathan, 2000 str. 52).
Studijni obor pro néj vybral otec, nebot’ sam vypravé¢ byl presvédcen, ze béhem
valky zahyne na bitevnim poli. Pokracuje ve své pretvaice a zaCne se sblizovat s
mladsi sestrou svého kamarada, Sonoko, a umini si, Ze se do ni zamiluje. Kviili
probihajici valce je, stejné jako byl autor sdm, povolan k praci do tovarny na
bojova letadla a pozdéji je odveden do armady, ze které je propustén ze

zdravotnich divodu (Tamtéz, str. 53-55). Kdyz byl MiSima v kvétnu r. 1945 spolu

13 Citovano podle Ellis, 1927
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se svym rocnikem prav nasazen do namoinické zbrojnice v Zam¢, byl kvuli
svému Spatnému zdravi umistén do tamni knihovny jako tdrzba a vétSinu Casu
stravil ¢tenim klasickych dé€l a psanim, odpojen od reality. (Tamtéz, s. 57-58)
Koéc¢an neni o moc militantnéj$i — touha po nésilné smrti ¢i smrti na bojisti se
rychle vytraci pti skuteéné hrozbé, které Celi pfi jednom z naletli, a dochézi k
zéaveru, ze touhu vstoupit do armady kvili smrti si pouze nalhaval a Ze skuteCnym
davodem byla vyhlidka Zivota v ryze muzském vojenském prostredi. (MisSima,
2019 str. 125)

Znovu se setkd se Sonoko, a prestoze citi provinilost, dale se ji dvoii a
Sonoko nabude dojmu, Ze ji planuje pozadat o ruku. Kocan si uvédomi, ze neni
schopen Zenu doopravdy, romanticky milovat, a jejich vztah prerusi. Pokracuje ve
studiu na univerzité a po dvou letech se zane se Sonoko op¢t setkavat, tentokrat
pouze pratelsky. Pfestoze se na tato setkani upiimné tési, platonické pratelstvi se
Sonoko ho jinak nenapliiuje a vi, Zze Sonoko vice neZz pratelstvi poskytnout
nemuze. V MiSimové¢ zivoté nachazime podobny incident — Nathan spekuluje, ze
»Sonoko* byla sestra MiSimova spoluzaka, se kterou se planoval zasnoubit, ale
divka se nakonec vdala za jiné¢ho. (Nathan, 2000 str. 79) Stejny motiv se objevuje
v novele Tézoku (B, 1948, Zlodgji). (Tamtéz, str. 82)

Ve Zpovedi masky hraji Zeny pozoruhodnou roli — pfestoze o n¢ vypraved
nejevi zajem, je to onen kontrast, pomoci kterého c¢tendi hloubéji vnima
jedinecnost vypravécova vztahu s maskulinitou — kontrastem utvrzuje polaritu
maskulinita-feminita. K Sonoko citi pouze pratelskou lasku, ¢i “Cistou”
platonickou lasku. (MiSima, 2019 str. 119) Dochazi k zavéru, Ze zatimco k
muzim pocituje sexualni pfitazlivost, jakysi duSevni zavazek citi spiSe k Zenam,
konkrétné k Sonoko. Jeho city k ni jsou vice raciondlni a stalé, vykazuji normalitu
pievazné heterosexualniho svéta; city k muziim jsou impulzivni, divoké, animalni

az deviantni kvli jeho touze po nasili:

., Proménit viastni perverzitu v cosi redalného bylo pro mne prilis slozite,
protoze mé touhy nepresahly ramec pohlavniho puzeni, nebyly nicim vic
nez temnym impulsem, vykrikujicim naprazdno, bojujicim bezmocné a
slepé. Dokonce i vzruseni, které ve mnée vyvoldavali pritazlivi efébové,
skoncilo u pouhé sexualni touhy. Kdybych to mél néjak banalné vysveétlit,

rekl bych, Ze moje dusSe patrila Sonoko. *“ (Tamtéz, str. 216)
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Koécanovo télo je ptitahovano k muzim a jeho duSe k Zendm (tedy
Sonoko). Oproti muziim, u Zen nepozaduje “nedostatek intelektu” — Sonoko hraje
na klavir, ¢te a Kocan si s ni rozumi na nesporn¢ hlubsi myslenkové trovni.
Vibec ji nevnima jako objekt télesné touhy, piestoZze si uvédomuje, ze pfitazliva
je. Duse a télo spolu ovSem neustale bojuji, touha po normalité je v rozporu se
sexualni potfebou a vypravé¢ je na konci dila ponechan v tomto rozporu
neuspokojen.

Rysy muzskosti jsou v tomto dile pomérné jasn€ definované, jsou to
prvky, které vypravece pritahuji. Jde o rysy prevazné estetického razu — fyzicka
sila, svaly, krev, pot, nasili, utrpeni, melancholie, tragi¢nost — a jedna se spiSe o
nedostatky, po kterych Kocan touzi v ramci dusevnich ryst: hrubost, intelektudlni
neobratnost, dekadence, upadek. O naésili a smrti ma romantické predstavy, které
pfechazeji az do masochistickych, sexudlnich fantazii s mladymi muZzi jako
objekty touhy a k rozcarovani dochazi, az kdyZ je postaven pied hrozbu
opravdové smrti ve valce.

Vypravécuv vztah s ostatnimi muZi je ovSem pouze platonicky; muze,
které obdivuje, pozoruje touzebné zpovzdali a zdraha se navazat hlubsi ¢i intimni
kontakt. Potiz ¢i nemoznost zaClenit se do chlapeckych kolektivii z détstvi se
promita do jeho dospélého zivota v neobratnosti, s jakou pfistupuje k jinym
muzim. Jeho snahu zaclenit se znacné komplikuje jak jeho sexudlni preference,
tak tendence k uniku k masochistickym fantaziim. Obé¢ tyto vlastnosti povazuje za
nezadostivé a skryvé je za ,,masku”, jak je naznaceno nejen v nékolika pasazich,
ale 1 v samotném nazvu dila.

Koéc€anovy sexudlni preference vychazeji do jisté miry z jeho ideald pro
sama sebe, nebot’ tak chronologicky postupuje jeho psychologicky vyvoj. Stejné
ovSem plati tvrzeni v druhém sméru, tedy ze Ko6can touzi stat se tim, co miluje,
jak 1ze pozorovat u jeho obdivu spoluzédka Omiho. V dile oviem neni naznadeno,
ze by Kocan kdy dosahl bodu, kdy by miloval to, ¢im se stal; sdm sebe. Jeho uhel
pohledu se tak pohybuje na tenké hranici mezi obdivem a zavisti, zarlivosti, ktera

zabraniuje Kocanovi citit uptimnou lasku.
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4.2 KindZiki (Zakazané barvy) (1951, 1953)

Po vydani Zpoveédi masky se MiSima Jukio odklonil od své fascinace smrti
a ve svém nasledujicim roménu Kindziki se soustfedil na komplikované milostné
vztahy. (Nathan, 2000 str. 109) Pfestoze se nam roman muze zdat v jistém smyslu
,»Vyspelejsi“ — objevuji se vném jiz dospélé postavy, které jiz nevravoraji
naroénym adolescentnim obdobim, komplikovanym barvitymi masochistickymi
fantaziemi — postavy se trapi laskou a jejimi nekonvencnimi podobami, stejné
jako se Kocan ve Zpovedi masky snazil definovat svou platonickou lasku k
Sonoko. V ptibéhu se nachazi hned nékolik gay postav; autorsky vypravée stiida
svij thel pohledu a ctenafi tak odhaluje rGzné mysSlenkové pochody, vcetné
ruznych percepci a idealti maskulinity.

Hlavni postavou romanu KindZiki je Sedesatilety respektovany spisovatel
Sunsuke Hinoki. V soukromém Zivoté je nestastny; je cynicky, a protoZe ho jeho
tii byvalé manzelky podvedly, ma odpor k Zenam. I pfesto ho zeny pfitahuji a
jednou z nich je krasna divka Jasuko, za kterou odcestuje do ptimotského resortu
na jihu poloostrova Izu. Tak se setkd s jejim mladym a pohlednym snoubencem
Jui¢im, ktery se mu pozdéji svéfi, ze je homosexual. Kdyz Juic¢iho poprvé spatii,
ziskdvame rozsahly popis jeho krasy. Sunsuke piirovnava Jui¢iho télo k fecké
soSe — Juiciho krésa takové sochy piekonava. Zarovenn ale vyzdvihuje prvky
“divokosti” v jeho vyrazech obli¢eje. Nakonec popisuje jemnost a nc¢hu jeho
télesnych rysi, pfirovnava k ni “n¢hu rané renesance” francouzského hrdinského
eposu 0 Amisovi a Amilovi.

Tyto postavy z hrdinského eposu vystihuji dilezity prvek romanu, a to
podobenstvi milencti (pfestoze Amis a Amil byli pouze ptatel¢). Amis a Amil jsou
v eposu popisovani jako nerozpoznatelni od sebe, maji vSak rozdilné vlastnosti,
jejichz kontrast 1ze pfipodobnit dichotomii maskulinity a feminity. (Ford, 2002
str. 311) (Naptiklad Amilova racionalita je rozliSovana jako muzska vlastnost,
zatimco Amisova emociondlni citlivost je povazovana za Zenskou vlastnost.
[Tamtéz, str. 312]) Nerozlucitelné pratelstvi Amise a Amila lze povazovat za druh
lasky a pfirovnani k eposu je tak odkazem ke konceptu lasky spojené s
podobenstvim partnert, o které se autor zminuje jiz ve Zpovedi masky.

Jui¢iho postava a mysl napliuje fecké idedly podobné kalokagathia, a to
nejen kvili samotnému pfirovndni Juiciho téla k fecké soSe: Jui¢i se b&hem
dospivani bréanil sexudlni touze vénovanim se matematice a sportu, tedy jak
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vypravec popisuje “fecky zpasob”. (Mishima, 2008 str. 32) Do setkdni s
Sunsukem je jeho krasa téméf naprosto nezkazena sexualni touhou & postrannimi
tmysly, a i po vlivu Sunsukeho shledava naroéné ublizovat Zenam, piestoze je
jeho laska k nim pouze platonickd. Vlastni krdsu si Jui¢i za¢ne uvédomovat az pii
konverzaci se Sunsukem, nebot’ si do té doby samolibost zakazoval, nesporné jako
soucast potlacovani své sexudlni orientace. Pozorujeme to napfic¢ celym dilem —
v nasledujici pasazi vypraveé¢ popisuje schopnost plné€ ocenit muzskou krasu jako
¢ist¢ muzskou dovednost, a to navic dovednost pouze muzii homosexualt. Opira

se pii tom o 4. svazek Studies in the Psychology of Sex (1927) od H. Ellise.

,,Podle Ellise jsou Zeny fascinovany muzskou silou, ale nemaji Zadny
nazor na muzskou krasu. Necitelné, az temer slepé, maji kriticky pohled na
muzskou krasu, ktery se prilis nelisi od pohledu normalniho muze.
Citlivost na specidlni krasu muze je vyhradni vlastnosti homosexudla.
Ustanoveni systéemu muzské krasy v reckych sochach na poli estetiky si
muselo pockat na prichod Winckelmanna, ktery byl homosexuadl. Kdyz se
normalni chlapec poprvé setka s horeckou homosexudlni chvaly (Zeny jsou
neschopné slozit muzi takovou télesnou pochvalu), stane se z néj zasnéeny

Narcis. “ (Mishima, 2008 str. 94)

V dile J. J. Winckelmanna, némeckého estetika a jednoho ze zakladatelt
déjin umeéni a moderni archeologie, se orientace bohaté promita do popisi fecko-
fimského uméni." Sam zastaval nazor o schopnosti ocenit muzskou krasu jakozto
zakladu pro schopnost ocenit uméni a autor se zde nejspiSe inspiroval. (Pater,
1873)

Pro Sunsukeho spoéiva Jui¢iho nejvétsi sila v jeho neschopnosti milovat
Zeny; laska k zenam je Sunsukeho hlavni slabina, nebot’ si kviili ni nechal ubliZit
ve svych predchozich manzelstvich. Nabidne proto Jui¢imu pét set tisic jenl
vyménou za to, ze si Jasuko vezme za Zenu a ulini ji neStastnou. Jui¢imu se
finan¢ni obnos hodi na platbu Ié¢ebnych vyloh své matky a na dohodu tak kyvne.
Po svatbé ho Sunsuke seznami s pani Kaburagi, byvalou hrabénkou v nestastném

manzelstvi, za G¢elem navazani tajného vztahu za zady partnerti obou stran, a s

14 Pfestoze mlzeme zpochybnit, zdali se Winckelmann mohl identifikovat jako homosexual ve
stejném smyslu, jako postavy vromdnu, jeho zdliba v jinych muzich mize byt podlozena
svédectvim jeho soucasnikd, jako byl napt. J. W. von Goethe nebo spisovatel G. Casanova. Pro
tuto praci je zajimavé poukazat, ze Goethe jeho orientaci nijak nestigmatizoval a nepovazoval, ze
by ubirala na jeho muZznosti — pozorujeme tak proménnost konceptu muznosti, zZenstilosti.
(Kuzniar, 1996 str. 10)
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Kjoko, zenou, kterd Sunsukeho o deset let diive odmitla a je tak dal§im z cilt jeho
pomsty. K Zendm Juici z4dné city nema a pfi sexu se svoji manzelkou si pomaha

piedstavami sama sebe:

,,Nebylo tak spravne, Ze v Juiciho posteli nebyl i jiny krdasny muz. Mezi
nim a zZenou bylo potreba zrcadlo. Bez pomoci se o uspéchu dalo

pochybovat. Zavrel oci a Zenu objal. Tim objal sam sebe ve své mysli. “

(Mishima, 2008 str. 57)

Na projev oddéni se vlastni krase odkazuje pozdé€ji manzel pani Kaburagi,
se kterym se JuiCi prekvapivé setkd na vanocnim vecirku mistni gay komunity.

Kaburagi spekuluje, zdali jiz Jui¢i mél styk s nékym, kdo ho nepftitahoval:

,,,Co bych chtel védet je... (...) Jak to jen rict? Premyslim, jestli se ten
kluk nekdy poddal nékomu, po kom netouzil. Jestli, jak bych to jen rekl, se
naprosto oddal viastni krase. Pokud existuje jen trochu lasky a touhy po
milenci, poté to vitbec nemiiZzeme nazvat oddani se viastni krase. Podle
toho, co TFikate, se nezda, ze by meél takovou zkuSenost, i prestoze je

pohledny.”* (Tamtéz, str. 166)

Oproti  Zpovédi masky, kde je hlavni postava spiSe introvertni a
homosexualita ziistdva jeho tajemstvim, Jui¢i se naopak zacne uCastnit
spoledenského Zivota ve skrytych komunitach gayt. Zatimco slouzi Sunsukemu
jako loutka pro zahravani si s city zen, po vecerech dochédzi do gay baru Rudon,
kde navazuje kratkodobé intimni vztahy s ostatnimi muzi. Prostfedi gay baru bylo
inspirovdno skute¢nym tokijskym podnikem jménem Brunswick ($8BE TS5V A
7 4v%Y), jednim ztehdejSich gay bart/kavaren, které se v Japonsku zadaly
objevovat po valce pro potiebu zahrani¢nich zdkaznikli a okupacnich vojakd.
(Nathan, 2000 str. 108) V této komunité Jui¢i vystupuje pod piezdivkou Ju¢an' a
nabude urcité popularity; vztahy ale nemaji romantickou povahu a naopak s muzi
navazuje 1 pevna pratelstvi. Jui¢iho s nimi spojuje samotny fakt, ze jsou vSichni

muzi, bez ohledu na to, zdali je mezi nimi n¢jaky sexudlni vztah:

,Jsou to moji druzi, pomyslel si Juici za chiize. Nehledeé na hodnost,
zamestnani, vék c¢i krasu, jsou spolecenstvem stmelenym jednotnym

pocitem — reknéme svymi soukromymi partiemi. Takové pouto! Tito muzi

15 Jméno v originale je Ju, zapis s koncovkou Jucan pouzivam z anglického prekladu Alfreda H.
Markse (2008).
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spolu nemusi spat. Ode dne, kdy jsme byli narozeni, jsme spolu spali. V
zasti, v zavisti, v opovrzeni se schazime pro kratky moment lasky, jen

abychom se zahrali. “ (Mishima, 2008 str. 63)

Muze, ktefi maji potize udrzet tradi¢ni domacnost, zde nachdzeji sviij
domov v komunité sobé podobnych. Podobnd shromazdéni pozorujeme napf.
v Anglii 18. a 19. stoleti v podobé tzv. molly houses, kde se setkdvali muzi se
zdjmem o jiné muZze, avSak nejen kvuli styku, coz polozilo zdklad pro vznik
budoucich queer komunit. (Jagose, 2013 str. 10) Pozorujeme, ze zatimco
homosexualni chovani je vSudypfitomné, homosexudlni identita vznikd pouze
za urcitych podminek (Tamtéz, str. 15). Je to pocit soundleZitosti s komunitou gay
barti, ktery v postavach KindZiki vytvaii pocit identity — néco, co nenachazime ve
Zpovedi masky.

Béhem nahodného setkani Sunsuke seznami Jui¢iho s panem Kawadou,
svym starym znamym. Sunsuke ozna¢i Jui¢iho za Hippolyta a jako &tenafi
predpokladdme, Ze se jednd o kdédové oznaCeni muze bez zdjmu o zeny Ci
homosexuala. V pozdé¢jsi pasazi se nabizi Casteéné vysvétleni této metafory:
Hippolytem se mysli syn athénského krale Thésea a hlavni postava stejnojmenné
tragédie od starofeckého dramatika Euripida. Krasny mladik Hippolytos se
vyhybal Zendm, zapfisahal cudnost a odmitl lasku Afrodit¢ a Faidry (druhé
manzelky svého otce), kvlili cemuz byl nafen ze znésilnéni a potrestan smrti. V
kontextu KindzZiki miZeme koncept nevinnosti a cudnosti interpretovat nikoliv
jako uplnou sexualni abstinenci, nybrz spiSe jako stranéni se Zen. Jak bude
zminéno dale, v historii pozorujeme, Ze stejnopohlavni styk byl ¢asto pfijatelnou
alternativou pro muze v prostiedich, kde byl sexualni styk se Zenami zakazan.
(Leupp, 1995 str. 38)

Pocinaje prvotni fascinaci Jui¢im pozorujeme postupny vyvin Sunsukeho
citdl. Sunsuke si uvédomuje své staii a je zahanben stavem svého téla, svoji dusi
ale ztotoznuje s Jui¢im a uklidituje ho, ze alesponi jeho duSevni stranka je krasna;
Jui¢iho duse je stejné krasnd, jako jeho t&lo. (Mishima, 2008 str. 131) Sunsuke
vSak odsuzuje Juiciho sentimentalitu, a piedev§im jeho soucit s Zenami: JuiCiho
zena Jasuko ot€hotni a Jui¢i je presvédcen, Ze by méla podstoupit umély potrat,
protoze tusi, ze se s Jasuko v z4jmu jejiho Sté€sti bude muset v budoucnu rozvést,
coz by s ditétem nebylo mozné. Sunsuke se rozhot¢i, ze Juigi by jako homosexual

mél mit jakoukoliv empatii k Zenam. (Tamtéz, str. 150) Jui¢i pod natlakem potrat
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pfestane zvazovat, ale zast' k Sunsukemu v ném ziistane v podobé& snu, ve kterém
muze zavrazdi.

Jednoho dne je Jui¢i a pan Kaburagi pfistizen pani Kaburagi, ktera se v
Soku rozhodne k Utéku. Jui¢imu pozdé&ji pfijde dopis, ve kterém se pani Kaburagi
pfizna ke svym vlastnim prohieskiim — nevéfe — ve snaze pfiblizit se Jui¢imu.
Tato snaha vyrovnat se na poli “nemravnosti” je vypravéem odsouzena jako
matei'sky instinkt, ktery pani Kaburagi vedl k pfevzeti viny na sebe v pokusu o
ochranu svého “syna”. (Tamtéz, str. 228-229) Jui¢i je dopisem pohnut a po
precteni dochazi k zavéru, ze pani Kaburagi miluje, Sokovan vlastni citlivosti, a
piedeviim laskou k Zené. Juiéi se s touto zpravou setka s Sunsukem, ktery ma
radost z vyvinu situace, ale zaroven zesmesni emocionalni pohnuti, které Juici pii
¢teni zazil. Lasku povazuje za podfadnou a Jui¢imu vysvétluje, Ze to, co citil, byl
pouhy zviteci pud. Sdm ovsem jiz diive zacal k Jui¢imu pocit'ovat sexualni touhu,
lasku (Tamtéz, str. 149) a premysli, zdali je od né€j vhodné Jui¢imu vymlouvat city
k pani Kaburagi. Juici si zaroven uvédomuje pravy umysl v dopisu pani Kaburagi
a dochazi mu, ze je ve skutecnosti zamilovan sam do sebe; kvili tomu mu

dochazi, co jeho a Sunsukeho spojuje — zalibeni v Jui¢im:

. (...) Juici citil jaksi zmatenou naklonnost k Sunsukemu. Dirvodem bylo,
Ze v tento moment milovali Juici a Sunsuke stejnou osobu. Mas mé rdd;
mam rad sebe;, budme pratelé — je to axiom egoistické naklonnosti.

Zarover je to jedna jedind manifestace vzajemné lasky. “ (Tamtéz, str. 246)

Sunsuke své pravé city k Jui¢imu skryva; sam se neciti byt atraktivni a
uvadi, ze “umélecké dilo neni vlastnictvim svého stvofitele”. (Tamtéz, str. 259)
Jinymi slovy, Sunsuke svoji manipulaci vnima jako proces, ve kterém Jui¢iho
zdokonalil tim, Ze ho naucil jednat bezcitn€ s zenami — néco, co Sunsuke
nedokazal z nedostatku Sarmu, pomoci kterého by si zeny mohl podmanit. Svoji
manipulativni moc nad Jui¢im utvrzuje, kdyz ho presvéd¢i, aby se prestal vidat s
panem Kaburagim.

Jui¢iho orientace, krasa a mladi jsou pfedméty Sunsukeho zavisti, nebot’ je
v té&chto ohledech Jui¢iho opakem. Je tieba zdiraznit, e Sunsuke nezavidi
Jui¢imu jeho orientaci jako takovou, ale predstavu, Ze je mozné nebyt pritahovan

zenami. Pohrda jak zenami, tak Jui¢iho soucitem s nimi; na druhou stranu Juiciho
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orientaci samotnou nevnima nijak ,,zzenstile®, jak by dnes$ni ¢tenaf mohl ¢ekat.'®
Jui¢imu 1 vytykd empatii k Zenam, nebot’ pravé to povazuje za neuctivé pro muze.
V Evropé do druhé poloviny 19. stoleti pozorujeme, ze ,,zZenstilost“ nebyla
asociovana se stejnopohlavni laskou, ale spiSe se sentimentalitou a trdvenim ¢asu
ve spolecnosti Zen. (Sinfield, 2005 str. 15) V Japonsku, stejnopohlavni styk byl
v prostiedi buddhistickych klasterti ¢i v kontextu vojenskych prostor povazovan
za akceptovatelnou nahradu omezeného styku s zenami. (Leupp, 1995 str. 38, 56-
57) 1 z tohoto Ghlu miizeme pozorovat, pro¢ by Jui¢i mohl naplitovat Sunsukeho
idealy muznosti, idealy sama sebe — jeho orientace mu umoziuje $t'astny zivot bez
zen, v Cist€¢ muzskych prostorach.

Analogii s historickymi podobami stejnopohlavnich vztahii dale
nachazime v tendenci muzskych parti zaujimat dynamiku podobnou té mezi
partnery odlisného pohlavi. Jinymi slovy, v riiznych aspektech vztahu mohou
partnefi zaujimat bud’ aktivni & pasivni roli'. Toto rozliSeni je dulezité pii
zkoumani prostiedi, které se muze zdat Cist¢ maskulinni kvali exkluzi Zen.
V riiznych kulturach a v riiznych historickych obdobich (vcetné sou€asnosti) bylo
vramci stejnopohlavnich vztaht nahlizeno na aktivniho partnera jako na
maskulinniho, muzného, zatimco pasivni partner byl femininni, podfadny
(Sinfield, 2005 str. 16). V Japonsku to bylo c¢asto ruku v ruce se stylizaci
pasivnich partnerti do Zenského ¢i androgynniho obleceni, liceni apod. (Leupp,
1995 str. 57) Je nutno ovSem zduraznit, zZe pasivni partner nebyl v obdobi
Tokugawa nijak stigmatizovan'®. (Tamtéz, str. 172) Role se asto odrazela od
spolecenského postaveni a véku. (Tamtéz, str. 57)

Tuto dynamiku miZeme pozorovat analogicky na vztazich muzi v
Kindziki. Je to nejen vztah mezi Sunsukem a Jui¢im, kde jeden z nich zastava roli
otce ¢i ucitele a druhy roli syna ¢i zéka; tento prvek se vyskytuje ve vice
podobach i v téch vice explicitnich milostnych vztazich. Minoru, mlady muz, se
kterym se Jui¢i seznami, takovy druh vztahl pozoruje téz. Sdm nadnese otazku,

ve které zpochybiiuje vyznam transakénich vztahi mezi homosexualnimi muzi,

16 Asociace muzskych stejnopohlavnich praktik se zzenstilosti se nachdzi az v modernim
konstruktu homosexuality. (Sinfield, 2005 str. 14-15)

17 Pro objasnéni — ve zdrojich nachazime také pojmenovani na zékladé¢ sméru penetrace (napf.
Leupp, 1995 str. 9). Dovolte mi oviem odkazovat na tyto role pomoci slov ,,pasivni® a ,,aktivni®,
byt uz jen pro snazsi ¢teni.

18 V Evrop¢ vsak stigma pozorujeme, pasivni partner byl prakticky povazovan za Zzenu. (Sinfield,
2005 str. 16)
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nebot’ se v nich vytvafi natlak na finan¢né slabsiho muze, ktery tak s partnerem
zustava nehledé€ na redlné city. (Mishima, 2008 str. 353)

I pfes kritiku si Minoru nevyvazenost partnert idealizuje ve svych
pfedstavach, které pfipominaji fantazie Kocana ve Zpovedi masky. V jedné
fantazii si Minoru pfedstavuje, ze JuiCi je vojensky dustojnik, Minoru je jeho
podfizeny a umiraji spole¢né v objeti na bitevnim poli; v dal$im jsou namotnici
(Juici je opét Minoruho nadiizeny) napadeni domorodci na tropickém ostrove.
(Tamtéz, str. 349) V predstavach se opakuje romanticky motiv boje o Zivot,
zatimco v redlném svété povazuje Minoru za nepratele Zeny.

Adoptivni otec Minoruho sleduje, s kym se Minoru schazi, nakonec ho
konfrontuje a vynuti si informace o JuiCim, na kterého zarli. Nasledn¢ posle
Jui¢iho matce a Jasuko anonymni dopis, ve kterém oso¢i Jui¢iho z nevéry s
partnery stejného pohlavi. Minoru proto ukradne svému otci penize a vénuje je
Jui¢imu jako pomoc k utéku. Je pohlcen romantickou piedstavou o vzpouie proti
spolecnosti, a kdyz Jui¢i zamiii do kavarny Minoruho adoptivniho otce, domniva
se, ze ho Jui¢i planuje zavrazdit. V ukdzce pozorujeme pokracovani fantazie o

uprku pted spolecnosti a o nasilné smrti:

., Odvratili se od spolecnosti a snili o mladi troufalych cinii, objevovani,
hrdinského zla, o bratrské lasce pratel ve zbrani, kteri nazitii celi smrti, o
citovem koristéni odsouzenym k zahubé a o veskerych podobach mladistvé
tragédie. Vedeli, Ze nebyli stvoreni pro nic, nez tragédii, ze je cekalo kruté
lyncovani tajnou spolecnosti, nebo smrt Adonida, zabitého divokym
prasetem, nebo kobka, ve které by je uveznili zIi lidé a ve které postupné
stoupala voda, aby je utopila, nebo ritudlni souzeni v jeskynnich
kralovstvich bez jediné Sance na preziti, nebo konec sveta, nebo
fantasticke prileZitosti zachranit stovky svych spolecnikit obétovanim svych
Zivotii, nebo slava naplnena prisernymi nebezpecimi. Vskutku to byly
Jjediné katastrofy urcené pro mladé. Pokud se mohou objevit takové Sance
pro katastrofu, mladi musi zahynout. Co je vitbec smrt téla v porovnani s

nesnesitelnou smrti mladi? ““ (Tamtéz, str. 374)

Jui¢i mu ve skutecnosti pouze vrati penize, které Minoru ukradl. Po celou
dobu jedna klidn€, neciti se obzvlast provinile, a i jeho matka ¢i manzelka,

piestoze se citi ublizené, téma pozdé&ji spis ignoruji.
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V zavéru dila Juigi navitivi Sunsukeho, aby vyrovnal téty a oprostil se tak
od jeho vlivu. Penize, které mu vénoval pan Kawada, se mu vSak vratit nepodafi.
Sunsuke se béhem jeho navitévy omluvi do vedlej§i mistnosti, kde spacha
sebevrazdu predavkovanim se praskem proti bolesti. Ve své posledni vili Jui¢imu
odkdze veSkeré své dédictvi — deset miliond jenti. Pii vyslechu tekne
vysetiovateli, ze Sunsuke byl piitel jeho zesnulého otce, nadez vySetfovatel
poznamené, Ze ho Sunsuke musel velmi milovat.

Sunsuke nikdy nemohl vnimat Jui¢iho jako vice &i stejné muzného, neZ byl
on sam — dokud byl zachovan jeho vliv, Jui¢i nemohl dosdhnout dokonalosti.
Sunsuke si sebevrazdou zachoval &est, muznost, o kterou by jinak ptisel, kdyby
mu Juiéi penize vratil a vysvobodil se. Sunsukeho idedl muZnosti tak neni Jui¢iho
krésa; nejen, Ze ubyva s v€kem a symbolizuje proto mladi, podfazenost a
nevyspélost, ale také je objektem zavisti, kterou Sunsuke citi k né¢emu, &eho
nemuze sam dosdhnout a nezbyva mu nez najit racionalni odiivodnéni. Muznost

prichazi az s nabytim samostatnosti, vlivu, véku:

., Zacal si vsimat jemného posunu v rocich od adolescence do dospélosti s
chvilkovymi zménami v barve, jako na vecerni obloze. Dospélost byla
soumrakem krasy. Od osmnacti do pétadvaceti let krasa milovaného jemné
meéni podobu. Prvni zare zapadu slunce, kdy kazdy mrak na obloze nabyde
barvy sladkého cerstvého ovoce, symbolizuje barvu tvari chlapce mezi
osmndcti a dvaceti, hebkou siji, svezi modr na oholené linii limce a jeho
divci rty. Kdyz svit zapadajiciho slunce dosahne vrcholu a mraky zahori
barvami a nebe se rozzuri radosti, vybavi se rozkvetlé mladi od dvaceti do
dvaceti tri. Poté je jeho pohled jaksi dravy, jeho tvare jsou napjaté, jeho
usta postupné vyjasnuji muzsky umysl. Ve stejnou chvili je v barve, kterd
stale ostychavé zZhne na jeho tvari, a v jemném sledu jeho oboc¢i mozné
vidét stopy prchavého momentu chlapcovy krasy. Nakonec cas, kdy
dohorené mraky nabydou zasmusilého tonu a slunce odhodi své posledni
paprsky jako viasy, lze prirovnat k veku ctyriadvaceti ¢i pétadvaceti, kdy
prestoze jsou jeho ocCi nasycené cistym tipytem, v jeho tvarich se nachdzi
krasa presahujici vaznost jeho prisného muzného umyslu.“ (Tamtéz, str.

147-148)
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Sunsukeho ideal muznosti se nachazi v prostoru mezi jeho vyspélosti duse
a Juiciho krasou. Oproti Ké€anovi ve Zpovédi masky nevykazuje ptani byt jako
on, nebot’ svoji manipulaci ucini, aby Jui¢i jednal podle jeho viile, aby Juic¢i byl
jim. Je tomu tak pouze kratce, nebot’ Juii, uvédomen o své vlastni moci nad
muzi, jednd sobecky. Zamilovan sdm do sebe, jak pan Kaburagi ptedpovédel,
propada vlastni krase a podmani si i muZe star$i'’’. Pfestoze ho Kaburagi svedl
zdlouhavym monologem slozenym z komplimenti, pozdé¢ji se do Juiciho

zamiloval téz.

., Juiciho prekonala hluboka unava, nahly pocit ospalosti a opojeni. (...)
Touha se misila s touhou; touha ndsobila touhu. Tento snovy pocit neni
Jjednoduché vysveétlit. Duse diimala nad dusi. Bez jakékoliv pomoci touhou
se Juiciho duse spojila s dusi jiného Juiciho, ktera se s ni jiz misila.
Juiciho celo se dotknulo Juiciho Cela; krdsné oboci se dotklo krdasného
oboci. Polooteviené rty mladika ze snu byly zastaveny rty jeho vysnéného

sebe sama. *“ (Tamtéz, str. 173)

Narcisticka laska ndm dokazuje, ze JuiCiho idealem muznosti je jeho
vlastni krdsa a pro Sunsukeho je tak hotkym dikazem, ze moc mize pochazet i

z néceho tak prchavého, jako je krasa a mladi.

19 Nejen, Ze je pan Kaburagi star$i a v gay komunit¢ se pohybuje déle, ale je i byvalym drzitelem
hrabéciho titulu.
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4.3 Gogo no eiko (Odpoledne odvlecend lod’) (1963)

Po Kindziki se MiSima Jukio navratil k romantickym pfedstavam o smrti a
publikoval novelu Gogo no eiké”. (Nathan, 2000 str. 191-192). Hlavni postavou
je tfinactilety chlapec Noboru, ktery Zije se svoji matkou v Jokohamé a ve volném
Case si hraje se svymi (chlapeckymi) vrstevniky. Noboruho parta mé svého viidce
a svoji vlastni ideologii, kterou postupem déje odkryvame, piestoze je jiz ze
zacatku patrné, Ze je zalozena predevsSim na dojmu jedinecnosti a intelektualni
nadfazenosti. Pravé prostfednictvim ideologie pozorujeme ideal muznosti, ktery
chlapci pouzivaji jako nastroj pro krittku muzi ve svém okoli. Ve
zdanlivém kontrastu stoji ndzory ostatnich, dospé€lych postav.

S nekonven¢nimi myslenkami chlapct se setkavame jiz na uplném zacatku
novely — Noboru je py$ny na svou bezcitnost a neschopnost brecet, ma vyhranéné
nazory na smrt a odsuzuje muze ve vychovnych pozicich (otce a ucitele). Je proto
pysny na to, ze jeho vlastni otec zemiel. Ostatni chlapci si stézuji napiiklad na to,
ze na n¢é jejich otcové prenaseji Spatné véci, véetné¢ svych idedld. Kromé toho
povazuji sex (zde rozumime s Zenami) za bezvyznamny a bezcenny; kluci
pohrdaji svymi spoluzadky, kteti ptrekypuji zvédavosti a jsou tak podle klukl
nhloupi, bidni”. (Mishima, 2019 str. 39) Na zaklad¢ vySe rozebiranych dél
muzeme usoudit, ze sex vnimaji jako dalSi néstroj, kterym mohou byt
manipulovani. Podobny fenomén pozoruje spisovatelka a feministka Andrea
Dworkin pfii analyze Gryvku z Tolstého: ,,Muz je pod dojmem, Ze Zena méa moc
nad sexem, ktery muZ potiebuje. To zpiisobuje vztek z domnélé moci Zeny.*
(Dworkin, 2007 str. 19) Z takové perspektivy je pochopitelné, ze chlapci uznavaji
pouze zndsilnéni (Mishima, 2019 str. 39), pii kterém Zena z principu moc nema.
Parta se vyziva v nasili a své schopnosti ,,udélat cokoliv, at’ uz jakkoli strasné” a
vidce party Noboruho pochvali, kdyZ spolecné s nimi zabije a rozpitva kocku —

,ude€lalo to z n¢j opravdového muze”:

., Vedouci vidy trval na tom, Ze takové ciny byly potieba na zaceleni
prazdnot svéta. Ackoliv na to nic nestacilo, vekl, Ze vrazda by zaplnila ty
zejici diry stejnym zpusobem, jako prasklina na povrchu zaplni zrcadlo.

Poté by ziskali pravou moc nad existenci. ““ (Tamtéz, str. 44)

20 Pieklad nazvu novely je obtizny, nebot’ obsahuje slovni h¥icku: slovo eiké v podobé B fifl
znamena odtah lodi, ale homonymum 2R3t vyjadfuje slavu (napf. slava hrdinské smrti). (Nathan,
2000 str. 190)
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Malé zvite je pro skupinku chlapct lehké pfemoci a davéd jim ochutnat Spetku
,»moci“, po které touzi a zaroven pohrdaji témi, ktefi ji disponuji.

Noboru miluje mofe a jeho matka Fusako ho proto vezme na prohlidku
lod¢é Rakujo, kterd zakotvi v jokohamském prtistavu. Setkaji se zde s ndmotnikem
Rjudzi Cukazakim, se kterym se Fusako sblizi a pro Noboruho, ktery postrada
jiny muzsky vzor ve vychové, predstavuje idedl maskulinity. Se svoji partou si
ovSem zacnou vSimat, ze neni takovym idolem, jako se zdal, mimo jiné kvtli své
lasce k Fusako.

D¢j novely je popisovan tieti osobou, ale podobné jako v KindZiki se zde
meéni thly pohledu a zjistujeme, ze Rjudzi je na palubé lodi Rakujo povazovan za
asocidlniho a vystfedniho — netcastni se ,ritudlniho utuzovani pout™ s ostatnimi
muzi tim, Ze by si s nimi vyménoval historky o Zenach. Sam sebe ovSem Rjudzi
povazuje za velmi muzného. (Tamtéz, str. 28) Zaroven citi, ze si s Fusako nemuze
rozumét na hlubsi Grovni a ze Fusako nemiZe pln€ porozumét jeho emocionalni
strance, kterou ,,skryva zastérou svého muzstvi”. Rjudzi touzi po lasce, ale dokud
bude pulsobit jako namotnik, nikdy této lasky nedosahne. (Tamtéz, str. 30)
Rjudziho maskulinita neni definovana spolecenskou pozici, vlastni sentimentalni
nitro za muzné nepovazuje (stejne€, jako pozorujeme vyse, emoce jsou povazovany
za femininni) a nezbyva nez jeho genderovou identitu upoutat na fantazii svobody
a hrdinské smrti na mofi, v konfliktu s laskou k Zenam na pevniné*'.

V novele Gogo no eikd predstavuje motfe symbol muznosti, zatimco
pevnina, zejména tak domov Fusako a Noboruho, je symbolem Zenskosti. Mezi
Rjudzim a Fusako moie pifedstavuje hranici, ktera drzi muze od zen — pro
Rjudziho je motfe domov, o ktery sblizenim se s Fusako pfijde). Hrdinské smrti na
mofii nikdy nedosahne, pokud zapo¢ne rodinny zivot na pevnin€é. Rjudzi ale
postupné piichéazi k zavéru, ze ho zivot namoinika nenaplituje a ze slava, kterou
na mofi hledal, neexistuje. (Tamtéz, str. 79) On i Noboru nachazi nevyhnutelnou
smrt ve svém domacim prostfedi — je jak na mofi, tak na pevniné. Noboru
napiiklad popisuje, ze je z Rjudziho citit ,,zdpach pevnosti®, ktery pro ngj

znamena smrt;

,, Prizraky more a lodi a zaocedanskych cest existovaly pouze v té tipytici se

zelené kapce. Ale s kazdym dnem prilnul novy zapach pevninské rutiny na

21 Zde rozlisujeme Zeny na pevniné (jako je Fusako) a Zeny prostitutky, se kterymi se namotnici
setkavaji ,,na mofi‘.
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namornika: viine domova, viiné sousedii, viiné miru, viuné smazenych ryb a
veselosti a nabytku, ktery se ani nehnul, viné rozpoctu domdcnosti a
vikendovych vyletii... veskeré hnilobné zapachy obyvatel pevniny, zdapach

smrti. “ (Tamtéz, str. 97)

Rozdil spociva v tom, zZe zatimco na pevnin¢ je smrt findlnim bodem upadku, smrt
na mofi je hrdinskd — nebo tak si to alespont muzi idealizuji. Rjudzi, star$i a
zkuSenéjs$i neZ Noboru, dochazi k deziluzi a idealu hrdinské smrti se vzda, kdyz
ptistoupi ke siatku s Fusako.

Rjudzi ji proto nabidne veskeré své uspory. Fusako je majitelkou obchodu
s dovezenym zbozim a obnos je pro ni nevyznamny, piesto gesto bere jako projev
muznosti. To je v kontrastu s Rjudziho predstavou, nebot’ jeho naopak zivot se
zenou na pevniné o jeho muznost pfipravuje. (Tamtéz, str. 88) Opakuje se tak
pojeti maskulinity jako absence zenského prvku, ktery pozorujeme jiz v KindZziki.

Zklaman z Rjudziho rozhodnuti, svold Noboru pohotovostni schiizku své
party, na které vymysli plan, jak RjudZimu navratit muznou cest. Rjudziho
vylékaji na opusténou vojenskou zékladnu, kde mu podaji otrdveny caj. Rjudzi,
ponoien do myslenek o svych idealech a pochybach o spravnosti své volby
zasnoubit se s Fusako, ¢aj vypije a timto novela kon¢i.

Novela Gogo no eiké ctenafim nabizi Siroky zabér pohledii na
maskulinitu. Setkavdme se nejen s pohledem dospélého muze, ale i s pohledem
ditéte, ,,nezkazené¢ho* realitou. Piestoze jsou nazory zdanlivé odlisné, pii bliz§im
pozorovani miizeme najit podobnosti, které¢ naznacuji, Ze Rjudzi kdysi — tieba téz
ve svém détstvi — zastdval stejné ndzory, jako Noboru. Chlapci v ranné
pubertalnim véku si idealizuji zivot bez Zen, zatimco Rjudzi zdpasi mezi touhou
zachovat si svobodu na moii a laskou k Zené. Chlapci touZi po moci, po kontrole
nad vlastnim Zivotem a po nespoutanosti zakony ¢i spoleCenskymi konvencemi.
Je to patrné z pasaze, kde se chlapci piipravuji na otravu Rjudziho a vedouci party

uvadi ditvody, pro¢ vyuzit ptilezitosti ve véku, kdy nejsou trestné odpovédni:

., Tohle je nase posledni Sance,‘ zopakoval vedouci. ,Pokud nebudeme
jednat ted, nikdy nebudeme moct znovu uposlechnout nejvyssi rozkaz
svobody, vykonat cin potiebny na zaplnéni prazdnoty svéta, pokud nejsme
pripraveni obétovat nase Zivoty. A chapete, Ze je absurdni, aby popravci

riskovali viastni zZivoty. Pokud nebudeme jednat ted, nikdy uz nebudeme
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moct krast nebo vrazdit nebo délat cokoliv, co dokazuje lidskou svobodu.
Budeme vrhat lichotky a pomluvy a budeme se trast v pokore a
kompromisu a strachu, budeme se ptat, co délaji sousedeé, a zit jako kvicici
mysi. A jednoho dne se oZenime a budeme mit déti a konecné se z nds

stanou otci, nejodpornéjsi bytosti na svete! (...) " (Tamtéz, str. 120)

Pro chlapce spociva nejvétsi slabost v podiizeni se ostatnim. Piestoze se mohou
nazory chlapcii zdat extrémni, zastavaji stejny nazor, jako Sunsuke v KindZiki,
ktery za zachovani nadfazenosti spachal sebevrazdu.

Dals§i definici maskulinity nachdzime v bohaté symbolice novely.
Muzskym prvkem je zde mote, s nim spojend svoboda, ale tézZ Zivot bez pevnych
pout s zenami. Pevnina, symbol Zenskosti, znamena pro Rjudziho konec volnosti
na ukor uspokojeni touhy po rodiné. Zatimco oba symboly s sebou nesou smrt,
s motem se poji téz hrdinstvi, slava, romanticka smrt, ktera se objevuje jiz v obou
vySe zminénych dilech. Motiv ndmoinictvi se také opakuje — jako pfedmét zajmu
Koécana ve Zpovedi masky, tak jako fantazie Minorua v KindzZiki. Z pohledu
jedince, ktery touzi po prostiedi bez zen, je namotnictvi pochopitelnym idedlem.
Jinymi slovy, vnovele je muznost svobodou, nepodfizenosti, a to jak pted

zékonem, tak pied zenami.
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4.4 Onnagata (Herec Zenskych roli) (1957)

Onnagata je nazev povidky z roku 1957 a zaroveil pojem z japonského
divadla. MiSima se o divadlo zajimal uz od détstvi diky své babicce, kterd ho na
hry vodila (Nathan, 2000 str. 26), a v dospé€losti se znal s Nakamurou
Utaemonem, jednim z nejproslulejSich hercli onnagata dvacatého stoleti. (Tamtéz,
str. 119) Onnagata je muz, ktery hraje zenské role v divadle kabuki (BRE&EX), v
jehoz dnes$ni podobé Zeny nesméji vystupovat. Z hlediska queer teorie se herci
v prub¢hu historie ¢asto nachazeji na zvlaStnim misté ve spoleCenské hierarchii —
alzbétinsky zékon je fadil do stejné tfidy jako tuldky bez pana, kteti nespadaji pod
tradicni autoritu patriarchdlni spolecnosti. Nemohli zaujimat Zadné pozice
autority, nebot’ vSe, co se nachazelo mimo patriarchat (jako napft. prostitutky),
muselo byt zatazeno jako femininni ¢i zZenstilé, bez moci. (Epp, 2018 str. 187)
Zatimco tak v této povidce nenachazime rozsahly komentar o maskulinité ¢i
patriarchatu, je zde pozoruhodné vniméni genderu jako takového.

Hlavni postavou povidky Onnagata je Masujama, milovnik divadla
kabuki. Je naprosto upoutan Mangikuem Sanokawou, mladym a krasnym hercem
onnagata. Oproti jinym herciim je Mangiku pravym onnagata, nebot’ jeho um byl
tak dokonaly, Zze nebyl schopen uspéSné hrat muzské role. Jeho gesta jsou
delikatni, nedokéaze projevit silu, autoritu, vydrz ani kurdz — vlastnosti oznacené
jako velmi maskulinni — avSak skrze femininni vyrazy dokadze projevit celé
spektrum lidskych emoci. Pozorujeme tak trend piipisovat sentimentalitu ¢i
emocionalitu Zendm, ktery se objevuje jiz v ptedchozich dilech.

Masujama, zcela absorbovan kabuki a predevSim Mangikuem, se necha
zaméstnat divadlem v marné nadé&ji, ze bude roz¢arovan svétem za oponou a zbavi
se tak své obsese. Sexudlni fascinace herci kabuki a ptedevSim herci onnagata
neni nijak pfekvapujici — divadelni Zanr si ziskal svoji popularitu v obdobi
Tokugawa prave diky krasnym mladym hercim. (Leupp, 1995 str. 129) Mangiku
se ovSem své role omnagata drzi 1 v Satné, nebot nasleduje ptirucku herce
JoSizawy Ajame TR E & Ajamegusa (B HEE) z 18. stoleti, podle které by mél
herec onnagata zachovavat své zplsoby i1 v kazdodennim Zzivoté; je to jediny
zpiisob, jak herec muize hrat vérohodné a elegantné bez ztraty svého Sarmu
nadmérnou snahou zaujmout. Jinymi slovy, ¢im vice se herec snazi hrat zenu, tim
vice se bude zdat muzny. Masujama, zaujat Mangikuovou femininni krasou, neni
odrazen ani pozorovanim jeho chovéni v Satné, a to 1 kdyz je Mangiku témét
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svlecen a neni pochyby o tom, ze je muz. Jeho télo je “jemné, ale nezaménitelné

muzské”:

., Bez pochyby Zenska krasa, kterou Mangiku ukazoval na podiu, zaujala
Masujamu  jako muze. Z néjakého diivodu se toto kouzlo ovsem
neprolomilo ani blizkym pozorovanim Mangikua v satné. Mangikuovo
telo, zbavené kostymu, bylo jemné, ale nezameénitelné muzské. Masujama
to ve skutecnosti shleddaval znacné znepokojujici, kdyz Mangiku sedel u
sveho stolku v satné, prilis svleceny na to, aby nevypadal jako muz, a
sméroval slusné femininni pozdravy na néjakého navstévnika, zatimco si

na ramena aplikoval znacnou vrstvu pudru. “ (Mishima, 1971 str. 149)

Mluvi, pohybuje se femininn¢ a vSichni kolem né&j v divadle se citi, jako kdyby
byl zena. O to vice se Masujama citi jako muz, kdyz je v jeho blizkosti — je to
samotny kontrast, ktery vytvaii polaritu maskulinita-feminita. Kdyby Mangiku
kolem sebe nevytvarel “auru” Zenskosti, Masujama by nezazival takovy pocit
sebeuvédoméni; v pritomnosti biologickych Zen, které v divadle pracuji, se tak
Masujama neciti. Mangiku se chova vice femininn¢ nez zeny. Perfektné¢ se tak
drzi text JoSizawy Ajame, podle kterého mohla byt idedlni Zena zobrazena pouze
hercem-muzem. (Ernst, 1974 str. 195)*

Divadelni spole¢nost za¢ne ptipravovat nové predstaveni, hru Torikaebaja
monogatari (ENMNEPHIEE ) jejiz produkei dostane Masujama na starost a jejiz
rezisérem se stane mlady Kawasaki. Mangiku je obsazen do role muze, ktery je
vychovavan jako Zena a po vétSinu hry postava jako Zena vystupuje. Piestoze je v
zavéru hry pasaz, ve které postava vystupuje opét jako muz, Mangiku od
Kawasakiho dostane instrukce, aby i tuto ¢ast hral jako Zena. Hra Torikaebaja
monogatari tak patii mezi Cetnd dila z obdobi Heian, kterd napovida, Ze jiz v té
dobé byli dvofané vystaveni problematice genderové identity (Leupp, 1995 str.
26) ¢i myslenkam na to, jaké by to bylo, byti opaénym pohlavim. Podle Princeton
Companion to Classical Japanese Literature hra demonstruje, ze zenskost ¢i
muznost nejsou definované sexudlné, nybrz spolecensky (Miner et al., 1985 str.

250)** — myslenka, ktera se mize zdat az pomémné moderni.

22 Citovano podle Leupp, 1995 str. 177
23 Z pozdniho obdobi Heian, autor neznamy.
24 Citovano podle Leupp, 1995 str. 26
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Kawasaki je ovSem u divadla kabuki novy a Masujama mu musi pfi
rezirovani vysvétlovat technické terminy; herci s jeho rezisérstvim casto
nesouhlasi a dochéazi k malym konfliktiim. Jediny, kdo Kawasakiho bezvyhradné
posloucha na slovo, je Mangiku. Masujama pozoruje, Ze Mangiku se na
Kawasakiho c¢asto dlouze divd a kdyz se mu Mangiku svéri, ze Kawasakiho
posloucha z litosti, Masujama dojde k zavéru, Ze je do Kawasakiho zamilovany.
Kdyz Masujama potka Kawasakiho v baru vecer pred Silvestrem, Kawasaki se mu
svefi, Ze je rezirovanim frustrovany a Ze nema rad Mangikua, nebot’ na néj zira a
bez namitek ho posloucha. Citi, ze Mangiku s nim ve skute¢nosti nesouhlasi a jen
¢eka, az kvili jeho novackovskému rezirovani hra selze. Hra je ovSem uspé$na a
Mangiku pozada Masujamu, aby se za n¢j Kawasakiho zeptal, jestli by m¢l Cas jit
s nim po vystoupeni na vecefi. Kawasaki pozvani po konverzaci s Masujamou
zdrédhavée ptijme. Povidka kon¢i, kdyz Masujama pozoruje, jak Mangiku odchazi s
Kawasakim, a konecné€ pocituje roz€arovani; zdrovenn v ném zacina riist nova
emoce — zarlivost.

Otevieny konec poskytuje prostor pro spekulaci, jak schiizka dvou muza
dopadla. Mangikuovy city zjevn¢ opétované nejsou a Masujama nejevi vili podle
svych citl jednat; milostny trojuhelnik ziistavd nevyteSen. Oproti pfedchozim
publikacim zde nenachazime vyraznou maskulinni postavu ¢i diskurz o
nadfazenosti jednoho pohlavi nad druhym. Pro tuto praci je vyznamna
Mangikuova hra — gender je kostym, do kterého se kazdy den ptevléka.
V kontextu japonského divadla se nejedna o novy koncept, tradice mladych hercti
zastavajicich role jak muzq, tak zen, neboli wakasu kabuki, pochazi jiz ze zacatku
17. stoleti. (Leupp, 1995 str. 90) Termin wakasu oznacoval pfevazné chlapce ve
veéku mezi deseti a sedmnadcti lety, jeho hlavni charakteristikou byl ovSem sestiih
maegami (B 22), ktery nosili chlapci té vékové kategorie; déle se k terminu vaZzou
konkrétni odévy a dopliiky, spravny vék vsak nebyl nutnou podminkou. (Tamtéz,
str. 125) V obdobi Tokugawa bylo spolecensky piijatelné povazovat wakasu za
objekt sexudlniho zajmu starSich zen a muzi. V pfipadé vztahil se starSimi muzi
vSak musel chlapec wakasu zastdvat pasivni roli, aby byla zachovana jiz ptedem
zminéna dynamika. Wakasu jsou mnohymi zdroji oznaCovani jako ,treti gender*
diky nejednoznacnosti. Pokud se ovSem blize podivdme na povidku Onnagata,

takovy nazev zacne postradat na vyznamu.
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V prostiedi divadla, ve kterém muzi hraji Zenské role, neni tézké vnimat
gender jako performativni prvek tvoreny souborem chovani a vyjadfovani, které
neni vazané na biologické pohlavi, ale na kulturu a konkrétni spolecenské situace.
Mangiku se nechova jako biologické Zeny v divadle, nebot kontext jeho
vyjadfovani je dany jeho roli — ve své hie si nemize dovolit jiné chovani nez to
extrémné femininni, nerealistické. Jinymi slovy, Mangiku nehraje Zenu; hraje
muze, ktery se snazi chovat jako zena omezenim veSkerého chovani, které by
mohlo byt maskulinni ¢i jen viceznacné. V takové situaci se zafina rozpadat
tradi¢ni genderova binarita, nebot’ logickym zavérem je: Zeny se nechovaji jako
Zzeny a muZi se nechovaji jako muZi. Z oznaeni tak nezbude nez vyznamové
vyprazdnény pojem, jehoz definice selhava na tautologii. Jak uvadi Butler —
gender je kulturni fikce, performativni efekt opakujicich se akth a stylizace téla;
genderova identita je performativné tvofena vyrazy, které jsou zaroven jejim
vysledkem. (Butler, 1990 str. 33)*

Pfestoze orientace Masujamy neni piimo adresovana ¢i pocténa
kontemplaci, zjiStujeme, ze pojmenovani neni tieba — terminy jako
heterosexualita ¢i homosexualita, definované stejnosti ¢i odliSnosti pohlavi
partnera, postradaji vyznam. Stejné¢ jako ptfedloha pro nové predstaveni, hra
Torikaebaja monogatari, poukazuje povidka na existenci sexuality, ktera neni

vazéna na biologické pohlavi.

25 Citovano podle Jagose, 2013 str. 84
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4.5 Hagakure njimon (Uvod do Hagakure) (1967)

Hagakure njumon je komentaf k textu z pocatku 18. stoleti. Hagakure™

jsou zéapisky u¢eni samuraje Jamamota Dz6&6 AR FEEH (1659-1719) a obsahuji
moralni a praktické instrukce pro knizata daimjé (K44 ). Po dlouhou dobu bylo
uceni utajovano a ptistup k nému mél pouze klan NabeSima v ¢ele s NabeSimou
Micusigem #38 Jt% (1632-1700), kterému Jamamoto Dz6&6 slouzil. V obdobi
Meidzi byl text zvefejnén a princip loajality feuddlnimu panovi byl
reinterpretovan jako loajalita cisafi a japonskému narodu; vrcholu popularity
dosahl béhem nacionalistického zapalu 30. let a béhem valky slouzil jako
ideologicka opora piloti tokkdtai ($FIEK). Po valce a béhem americké okupace
bylo uceni odmitdno a mnoho kopii Hagakure bylo zniceno. (Mishima, 1981 str.
viii)

V Hagakure njumon MiSima uvadi ¢asti ptivodniho textu a aplikuje kritiku
na povalecné Japonsko; zaroven uvadi praktické piiklady pro Zivot soucasného
cloveka a dilo tak obsahuje rady pro riznorodé oblasti zZivota, od filozofie smrti
k radadm, jak vést schiizku ¢i jak potlacit zivnuti. Vyjadiuje se mimo jiné také o
sebevrazdé jakozto prostfedku pro zachovéni cti, o mladych, kteti ztraceji své
idedly a cilevédomost ¢i o celebritach, které se slavou piichézeji o svoji osobnost.
Misima uvadi, ze Hagakure bylo klicové dilo pro jeho zivot, nebot’ poskytuje
spiritualni vedeni, zdklad moralky a také se jedna o dilo zavrhované spolecnosti.
Neznamena to ovsem, Ze se tohoto uceni drzel absolutné — sdm poukazuje na fakt,
ze Hagakure se vyhrazuje proti umélciim, a pfipousti, ze ,,vzdy tusil, Ze pod
povrchem literatury ¢iha cosi zbabéleckého”. Bylo to bezpochyby vlivem jeho
konfuciansky zaloZzeného otce, ktery literaturou opovrhoval, oznacoval ji za
»zzen$télou a jeho rukopisy nicil; MiSima se tak dlouho psani vénoval potaji a
publikoval pod pseudonymem. (Nathan, 2000 str. 23-24)

V Misimové komentdii mizeme vyzdvihnout nékolik casti, které se
vyjadiuji o ,,zzenstilosti* ¢1 maskulinnich hodnotach a které jsou tak pozoruhodné
pro tuto préaci. Kritizuje naptiklad mladé muze, ktefi podle n¢j mluvi pouze o
obleceni. Pokracuje kritikou ,,feminizace muzii” vlivem americké demokracie a
uvadi priklad autora piivodniho Hagakure, ktery za svého zivota také pozoroval
jakési ,,zZenSté€ni” muzl. (Mishima, 1981 str. 18) V obdobi Tokugawa mély Zeny

podle konfucianské a buddhistické tradice skutecné nizsi postaveni ve spolec¢nosti,

26 Dosl. ,,skryté listy ¢i ,,skryté listi*.
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nez muzi — muzsky prvek jang je podle konfucidnského uceni ,,vzneSeny*,
odpovidad nebi, zatimco Zensky prvek jin reprezentuje nizs$i zemi (Matsumoto,
1970 str. 52)”; zeny tak ,,postradaji moudrost, jsou hluéné, zI&“ (Ackroyd, 1959
str. 55)* a podle nékterych zdroji (v&etné Hagakure) nesmi prijit do styku s muzi,
kteti nejsou soucasti nejblizsi rodiny (Leupp, 1995 str. 183). Piesto se zeny
v obdobi Tokugawa téSily rozsdhlym svobodam a respektu de facto (nachézime
zeny ve spravé pozemku, obchodli a vzacné i ve vojenstvi) a mizeme tak
predpokladat, ze autoritami vynucovania konfucianska ideologie byla v tomto
ohledu jak samurajskou tfidou, tak prostym lidem, pfehlizena. (Tamtéz, str. 183-
185) Pokud se vratime zpatky k ,,zzenStilosti®, musime pfipomenout, Ze oproti
antickym  spoleCnostem nebyli v obdobi Tokugawa pasivni partnefi
v stejnopohlavnich vztazich zostuzovani, nebot’ pfestoze se nachéazeli v ,,Zenské
roli“, zeny jako takové meély ve spolecnosti lepSi postaveni a asociace nebyla
proto divodem k despektu. (Tamtéz, str. 183) Piestoze se MiSima vyjadfoval proti
zzenstilosti, podle svych soucasnikli ke své manzelce Joko choval respekt — bral ji
s sebou na udalosti se zdpadni spole¢nosti (jak se podle zapadnich zvyki ¢eka, ale
bylo Casto zanedbavano japonskymi muzi t€¢ doby), zapojoval ji do diskuse a
zajimal se o jeji nazor. (Nathan, 2000 str. 146)

Mimo jiné obhajuje MisSima také pouziti li¢eni muzi; zdanlivy nesoulad s
ptedchozi kritikou zZen$tilych muzi je vysvétlen na ptikladu samurajl, ktefi pied
spachanim seppuku aplikovali tvafenku, aby jejich mrtvé télo nevypadalo bled¢.
(Mishima, 1981 str. 84) Kritizuje tak hlavné snahu byt krasny pouze pro ucel

ziskani lasky, ktera je podle Hagakure zzenstila:

., Jsme ve veéku ,milych muzit a kuraznych zZen'. At se podivame kamkoli,
rozhodné neni nedostatek okouzlujicich muzi. Jsme obklopeni stereotypem
muze, ktery je laskavy, milovan vsemi a nikdy neni hruby. Kompromitujict
a harmonizujici duch ho naplituje az po okraj a v srdci je chladnym
oportunistou. To je, co Hagakure nazyva zzenstilosti. Krdsa neni krdasou
pro ucel toho, byt milovan. Je to krasa sily ve prospéch vystupovani a pro
zamezeni ztraty tvare. Kdyz se nékdo snazi byt krasny pro to, aby byl
milovan, zacne byt zZenstily. Je to kosmetika duse. A v této dobe, kdy jsou i

horké léky zabalené do cukru, lidé prijmou jen to, co jde rozkousat a

27 Citovano podle Leupp, 1995 str. 183
28 Citovano tamtéz.
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snadno stravit. Potieba vzdorovat soucasnym proudiim je dnes stejna, jako

byla tehdy. “ (Tamtéz, str. 91-92)

Tento pohled jsme pozorovali jiz v Kindziki, kde Sunsuke obdivoval Jui¢iho
krasu, ovSem ne kvili dojmu muznosti. Laska je opét klasifikovana jako Zzenska
vlastnost a proto znevazovana.

Na ukor tomu v sekci s nadpisem ,,Idedlni laska neni vyznana” autor
kritizuje vyznavani lasky, nebot’ tak laska pfichdzi o svoji silu; prava laska
doséhne své nejvyssi podoby, jen pokud je az do hrobu uchovana jako tajemstvi.
(Tamtéz, str. 22) Nemame na vybér nez dojit k zdvéru, ze muzna laska je ta
nevyi¢ena — Sunsuke si svoji lasku vzal do hrobu, Ké&an netouzi po vyznani
Omimu, Rjudzi je povazovan za slabého kvili své lasce k Fusako, Masujama tise
touzi po Mangikuovi a MiSima ze své nerozhodnosti ptichdzi o moznost zasnoubit
se s divkou, do které je zahledény. Miizeme jen spekulovat, zda se MiSima a jeho
postavy skute¢né tidily stejnou ideologii, nebo zda se jednalo o projev nizkého
sebevédomi.

Pies Misimliv pokus nalézt jednotnou ideologii pro svij zivot, v Hagakure
njumon pozorujeme, ze nez jako moralni kodex slouzi Hagakure spiSe jako
racionalizace netspéchu. Autor vybocuje jiz vroviné povolani, nedokaze
skute¢né pohrdat Zenami a zZenStilost hled4 prevracenim svych selhani; vytvari
utopii z kontradikei a kompromist a jedinou nadéji pro naplnéni idealti a svobodu

nachazi ve smifeni se smrti:

., T, kteri pozorné Cetli jen tu nejslavnéjsi vetu z Hagakure, si tuto knihu
stale predstavuji jako knihu protivného fanatismu. V té jedné vete, ,shledal
Jjsem, Ze cesta samuraje je smrt‘, miizeme vidét paradox, ktery symbolizuje
knihu jako celek. Byla to ovsem tato véta, ktera mi dala silu zit. “ (Tamtéz,

str. 6)
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5. Zavér

V kazdém z rozebranych dél pozorujeme diraz na ur€ity aspekt muznosti.
Hodnoty, které jsou vnimany jako maskulinni, se napfi¢ dilem ve své podstaté
shoduji. Vychézi z diirazu na télo — Casto se setkavame s obrazy krve, potu, svalil
a ideédlem je tak fyzicka sila a atletickd dovednost, ke které sam MiSima spél
zvlasté po inspiraci starofeckou kulturou. Za maskulinni je také povaZovéana
melancholie a tragi¢nost spojena s osudem smrti a se smrti takovou jako idealem.
Projevuje se v idealizaci mucednictvi a romantickych ptibehil; smrt je nejvyssi
cenou za obranu hodnot, at’ jiz osobnich, ¢i vlasteneckych (kde samotné
vlastenectvi miiZzeme interpretovat jako zastdvani osobnich hodnot v politickém
méfitku), a proto je nejvyssi poctou. Dal§i maskulinni hodnoty pozorujeme na
inverzi vlastnosti, které jsou oznaceny jako femininni — kréasy, sentimentality,
lasky (zde ve smyslu romantické lasky, nikoli té sexudlni, ktera se vyskytuje spiSe
jako zalezitost maskulinniho motivu téla). V neposledni fad¢ nachézime idealniho
muze v pozici autority, zatimco pokora, slabost a ovladatelnost je femininni.

Ideal maskulinity ovSem nezlstava jen u diirazu na hodnoty a rozsiiuje se
na odporu k Zenam ¢i zenskym vlastnostem, ze kterého prameni ideal exkluze Zen
z muzskych prostor. Nejen v Japonsku byla ¢isté muzska prostredi katalyzatorem
vzniku stejnopohlavnich vztahd, které proto byly do urc¢ité miry normalizovany, a
v MiSimov¢ dile tak nachazime cCetné odkazy k feckofimské kulture a oddanost
k samurajské morélce, tedy systémy, které jeho nézory na maskulinitu a
stejnopohlavni vztahy racionalizovaly. NemiiZeme opomenout ani autorovo
spojeni vysSe uvedenych maskulinnich hodnot s nacionalismem, které v historii
neni zdaleka unikétni a pfedstava ,,idedlniho muze* se opakuje v jadie mnohych
extremistickych hnuti.

Maskulinita vSak ve své idealni podob& zistava pouhou utopii a Zadna
z MiSimovych postav idedl nenapliiuje. Juici je pfili§ sentimentalni, K6¢an je na
druhou stranu slaby a povidka Onnagata slouzi jako diikaz toho, ze hranice
genderu jsou pfi nejlep§im mlhavé. Rozpor pozorujeme 1 v kulturdch, o které se
MiSima opiral — piestoze ideologie tokugawské vlady =zastivala ndzor o
podiadnosti Zen, realita tento despekt neodrazela. Postavy se nachazeji v rozkolu
mezi vlastnostmi, které vnimaji jako Cist¢ muzske, ¢i Zenské a genderové idedly
jsou zdrojem konfliktu, at’ uz vnitinitho (jako ve Zpovédi masky, Kindziki), tak
vngjsiho (Gogo no eiko).
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Stejnopohlavni vztahy mezi muzi, piestoze reprezentuji absenci zen, také
nenabizeji tplny unik od Zenskych hodnot — piedev§im pokud jsou podpoiené
laskou, emocemi. Zatimco si MiSima proptijcuje prvky z antiky, kde byla pasivni
role stejnopohlavniho styku povazovana za zZenstilou, sim zastava spiSe pohled z
pfedmoderniho Japonska, kde takové stigma neexistovalo a homosexualita je
v jeho dile projevem oddanosti k maskulinnim hodnotdm. Sdm vSak neunika
sentimentalité, ktera je v idedlu maskulinity odsuzovana, a nechava své postavy
propadat emocim, nedefinovatelnym pocitlim platonické lasky k Zenam a zaroven
zakazané, vasnivé lasce k muzim; zavist ke krdse milencli pretvari v
masochistické fantazie, touzi po moci nad témi, kterymi si pieje se stat, je
mucednikem sama sebe a ze vSeho nejvice hleda lasku sam k sobé¢, tiebaze je to

Vv

své osobnosti.
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