Univerzita Karlova

Filozoficka fakulta

Katedra divadelni védy

6

‘ N <] p“‘-‘
Lo AR
S e
AN )\*2!";% LT :

Bakalaiska prace

Barbora Schneiderova

Vliv inscenaci Ewy Zembok na tematické smérovani
Divadla X10
Impact of the Plays Directed by Ewa Zembok at the Stage
of X10 Theatre

Vedouci prace: PhDr. Barbara Topolova, PhD.
Studijni program: Obecna teorie a d¢jiny umeéni a kultury (B8109)

Praha 2021



Podékovani

Rada bych na tomto misté pod€kovala za trpélivost a konzultace na posledni chvili vedouci mé
prace PhDr. Barbate Topolové, Ph. D., diky které jsem praci dokoncila. Také chci podékovat Mgr.
Anné Fremrové za jazykové konzultace i korekturu a Daniele Samsonové za to, Ze jsem neztratila chut’

zabyvat se divadlem.



Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakaldiskou praci vypracovala samostatné, ze jsem fadné citovala
vSechny pouzité prameny a literaturu a ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokoskolského

studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze 10. ledna 2021 Barbora Schneiderova



Abstrakt

Predkladana bakalarska prace predstavuje praci Ewy Zembok na scéné Divadla X10,
jez spoluzakladala, a to zejména skrze zaméfeni se na témata vychozich texti, které rezisérka
inscenovala mezi lety 2013 az 2019. Scéna jako takova se profiluje coby oteviena platforma
pro umélce, ktefi zde ohledavaji aktualni spolecenské jevy a problémy. Snahou této prace je
identifikovat obsahovy pifinos Ewy Zembok a pojmenovat tematické linie, kterymi ¢inoherni i

site-specific produkci prazské scény ovlivnila.
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Abstract

The aim of this Bachelor thesis is to present work of Ewa Zembok for the stage of the
prague theatre X 10 which she also co-established. The thesis is concentrating on the main topics
of plays chosen and directed by Zembok between the years 2013 and 2019. X10 states itself as
a progressive modern stage collaborating with progressive young artists inspired by plays and
theatre texts mainly from the last two decades. They tend to articulate current affairs or moods
in nowadays society. This thesis is trying to identify the acquisition of Zembok’s work to this

theatre and also describe some directions in which she cultivated the production of X10.
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Uvod

Ve své bakaléiské praci Viiv inscenaci Ewy Zembok na tematické smerovani Divadla
X10 rozebiram nékolik inscenaci v Cesku piisobici rezisérky s polskymi kofeny. X10! se od
zalozeni v roce 2013 profiluje coby scéna artikulujici aktudlni problémy a fenomény, klade
diiraz na soucasné dramatiky a texty, na osobitou vypoveéd tvircich tymu, hlasi se k podpoie
autorské tvorby. A protoze pro rezisérku je sociopolitickd role divadla klicova, jednotlivé
inscenace poukazuji na problematické jevy a tendence v dneSni spolecnosti. V této praci se
proto snazim jeji zamér oveétit v konkrétnich tfech inscenacich, které zaroven napliuji
predsevzeti divadla o tvorb¢ osobitych generacnich vypovédi. Skrze jejich rozbor a komparaci
s dramatickou ptedlohou se snazim pojmenovat, jakym zptisobem Zembok interpretuje vybrané
texty, zda a jak podporuje ¢i posiluje jejich sd€leni, jaka témata jsou pro ni klicova.

Prestoze volené texty pro divadlo na prvni pohled akcentuji nadcasova téma hledani
vlastni identity i hodnoty, divadlo se od zacatku profiluje coby scéna promlouvajici k aktudlnim
spolecenskym jeviim, proto se snazim skrze jednotlivé rozbory provéfit i onu aktualnost.

Jiné ideje jsou akcentovany dal$i podstatnou slozkou Zembok tvorby na scéné X10, a
to site-specific projekty. Rozebirdm 1 dva takové a zjist'uji, nakolik ona aktudlnost rezonuje
v dilech tematizujici zejména opomijené umeélce a lidskou pamét’.

O jejich inscenacich zaroven ziidkakdy informuji divadelni a mainstreamova periodika,
¢imz je zna¢né€ ztizend podrobna analyza predkladanych inscenaci. Ty proto vychazi zejména

ze zkoumani textovych ptedloh 1 zdznamu jednotlivych inscenaci.

!'Samotné pouzivani ,,X10% zastupuje v celém textu oficialni ndzev Divadla X10, mysleno jako [iksdesitka].



1. Kofeny Divadla X10

Divadlo X10 zalozila v roce 2013 jeho soucasnd feditelka a dramaturgyné Lenka
Havlikova, rezisérka Ewa Zembok a hereCka Anna Cisafovska. V prvnich letech ptisobilo v
budové Strasnického divadla v centru prazského sidliSté Solidarita, kde v minulosti ptisobilo
napiiklad Divadlo Jary Cimrmana.? Od roku 2004 zde fungovala skupina Company.cz pod
vedenim Evy Bergerové, které podporovala program, na ktery byli mistni zvykli, tedy naptiklad
pohadky pro déti. Noveé predstavend scéna a dramaturgie X10 ale slibovala zcela jinou
obsahovou naplii: ,,koncept soucasné, spolecensky angazované a narocnéjsi dramaturgie*.?

Scéna zaroven vznikla na podporu mladych, za¢inajicich tvlircti, sama také vzhledem
ke své specifické lokaci chtéla podporovat komunitni akce. Uéastnila se proto sousedskych
slavnosti v ramci iniciativy Zazit mésto jinak, od roku 2013 potadala mistni festival stras NICE
a podporovala vznik autorskych site-specific projektii, které se soustfedily na straSnicky genius
loci. Site-specific inscenace mély byt piivodné jednordzovymi udalostmi, po odezvé divaki ale
byly uvadény coby soucast repertoaru.

Od roku 2017 zacala X10 soub&zné fungovat v prostorech Domu uméleckého pramyslu,
tak zvaném DUP39, na Narodni tfidé. Tam postupné presunula vétSinu svych inscenaci, kdyz
musela nedobrovolné opustit StraSnické divadlo. K tomu je podle Lenky Havlikové dohnalo
chovani Méstské Casti Praha 10, kterd nebyla schopna vytvofit pro divadlo stabilni prostiedi,
tedy zejména pftislib moznosti dlouhodobého fungovéani v daném prostoru. X10 se tak plné
presunula do suterénniho prostoru DUP39, ktery pozdéji zménil nazev na X10. ,,DUP39 je
syrovy prostor a v tomto smyslu konvenuje nasi dramaturgii a rekneme i zpuisobu nasi existence.
Je inspirativni z hlediska inscenacniho stylu, protozZe otevira nové moznosti, nové zpusoby
uvazovani. Na druhou stranu musim oteviené rict, Ze od zacatku jsme cinoherni projekt, divadlo
textu a na tomto vychodisku trvame.“* Na scéné zaroven hostuji i jina divadelni uskupeni, do

listopadu roku 2021 v tomto prostoru pravidelné vystupoval i JEDL herecky Lucie Trmikové a

2 Divadlo dokonce poslouZilo coby kulisa filmu Nejistd sezéna.
3 DOMBROVSKA, Lenka: Lenka Havlikova: Moznd je néco symbolického na nasi cesté z parku do sklepa.

Divadelni noviny, 6/2018 [online]. In: https://www.divadelni-noviny.cz/lenka-havlikova-mozna-je-neco-

symbolickeho-na-nasi-ceste-z-parku-do-sklepa, 10.11.2021.

4 TamtéZ.
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reZiséra Jana Nebeského.? V roce 2020 vystiidal Ewu Zembok ve funkci kmenového reziséra
Ondiej Stefatiak, ktery byl pii zahajeni sezony 2020/2021 jmenovan uméleckym $éfem ¢inohry
X10. Ewa Zembok zlstavad kuratorkou Divadelniho festivalu Kutna Hora, ktery divadlo
zalozilo.

Divadlo X10 se stale profiluje coby oteviena platforma pro soucasné divadlo a dalsi
druhy zivého umeéni. ,,Je sdruzenim tviircich osobnosti, usilujicich o svobodné, kritické mysleni

reflektujici svét, ve kterém Zijeme.*

2. Umélecka vychodiska Ewy Zembok

Ewa Zembok pochézi z polskych Katovic, kde vystudovala filmovou védu, sociologii a
nova média. Na prazské DAMU absolvovala obor Rezie dramaturgie ¢inoherniho divadla,
v DISKu uvedla v roce 2011 inscenaci Médey. Prestoze si k absolventskému projektu sama
vybrala jednu z nejhrané€jSich Euripidovych tragédii, ktera byla napsana roku 432 pied nasim
letopoctem, v piibéhu spatfovala témata, jez Ize v nasi spolecnosti Cist i v soucasnosti; ptipady,
ve kterych okolnosti dovedou zenu ke spachani brutalni vrazdy, se dle Zembok d¢ji i dnes.
Skrze tragédii lze podle rezisérky sledovat zrod monstra.” Vypravu inscenace vytvorfila Jana
Hauskrechtova, kterd bude se Zembok pracovat i na mnoha inscenacich X10.

Inscenovanim soucasnych textil se nicmén¢ Zembok zaobirala jesté pfed vznikem scény
X10. Béhem roku 2011 rezirovala pro Divadlo Puls hru soucasné ¢eské dramaticky Magdaleny
Frydrych Gregorové s nazvem Ulity, ktera se vénuje souasnym tiicatnikiim.® Podle Zembok
text vypovidd o vSednodenni realit¢ jejich vrstevnikl: ,,Zabyva se duleZitym problémem

mladych lidi, coz je podle mé to, Ze kazdy z nas zije uzavieny v néjakém svém mikrosvete.

5V listopadu roku 2022 soubor pienesl inscenace z prostoru X10 na studiovou scénu Svandova divadla. DN: JEDL
se presouvd do Svandova divadla [online]. In: https://www.divadelni-noviny.cz/jedl-se-presouva-do-svandova-
divadla, 2.1.2022.

¢ Oficialni stranky divadla X10. In: https:/www.divadlox10.cz/cs/o-divadle, 10.11.2021.

7 CTK: Divadlo DISK uvedlo premiéru  absolventské  inscenace ~ Médea [online]. In:

https://www.divadlo.cz/?clanky=divadlo-disk-uvedlo-premieru-absolventske-inscenace-medea, 21.11.2021.

8 Podle synopse hry se ma vék postav pohybovat mezi 20-30 lety.
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Schopnost komunikace s druhym clovekem a pak vstoupeni do dospélejsiho Zivota je viastné
nemozné, protoze nejsme schopni navazovat zadné trvalejsi vztahy, které jsou toho podstatou .

V Cervnu nésledujiciho roku Zembok pielozila hru Artura Paltygy Nic lidského, ktera
nahlizi téma xenofobie, rasismu a valky. Autor sdm se inspiroval redlnymi piibeéhy pamétnikt
polskych pogromil. Vychodoceské divadlo Pardubice, kde ji také sama Zembok zreZirovala, se
tak stalo prvni scénou v Cesku, ktera polské drama nahliZejici podle dramaturga Zdeiika Janala
vécnd témata“'® uvedla. V roce pak 2013 spolupiekladala a rezirovala dilo polského autora
Andrzeje Stasiuka. Dilo Cekdni na Turka tematizujici polsko-slovenské hranice
uvedla Eliadova knihovna.

V roce 2013 spolu s Lenkou Havlikovou a Annou Cisatfovskou zalozila Ewa Zembok
Divadlo X10, které se soustiedi na uvadéni soucasnych Ceskych i svétovych autora a
akcentovani rezonujicich spolecenskych témat, at’ uz jde o specifickou genera¢ni vypoved
skrze c¢inoherni, repertoarové inscenace, nebo site-specific projekty, které mély ptvodné
jednorazovy zamér, ale diky divacké odezvé zlstaly na repertoaru. Béhem prvnich dvou let
pusobeni ve StraSnickém divadle se zejména stabilizoval herecky soubor. S divadlem
spolupracovali i1 dals$i tvirci, naptiklad reziséti Lucie Ferenzové a Jan Fri¢ nebo jiz zminéna
scénografka Jana Hauskrechtovd. Kromé ¢inohernich inscenaci vznikala také série projektii
uvadénych pod souhrnnym nazvem Parkur, prvni z nich oteviral sezonu 2014/2015. S ndzvem
Solidarita'’ se soustiedil na lokalitu stejnojmenného sidli§té Strasnic, v jehoz srdci se divadlo
v dané dobé¢ nalézalo.

Zembok rezirovala druhou inscenaci Parkuru, a to Spodni proudy Jiriny Haukové. Ve

“12" na pozadi

spolupraci s dramaturgem Janem Havlicem vytvofila ,,poetickou bojovku
straSnické prumyslové zony V Korytech; nazev inscenace vychdzi ze stejnojmenné sbirky

Ceské basnitky, ¢lenky umélecké Skupiny 42.!3 Text kombinoval jeji poezii, novinové ¢lanky

° ank: VDivadle na Prdadle miZete dnes vidét premiéru hry s ndzvem Ulity [online]. In:

https://dabpraha.rozhlas.cz/v-divadle-na-pradle-dnes-muzete-videt-premieru-hry-s-nazvem-ulity-

73492107?print=1, 21.11.2021.
10 CTK: Pardubické divadlo uvede hru Polika A. Palagy, bude prvni vzemi [online]. In:

https://www.divadlo.cz/?clanky=pardubicke-divadlo-uvede-hru-polaka-a-palagy-bude-prvni-v-zemi, 21.11.2021.

1 Solidaritu rezirovala Lucie Ferenzova.

12 Uryvek z anotace site-specific projektu. In: https:/www.i-divadlo.cz/divadlo/strasnicke-divadlo/spodni-proudy-

jiriny-haukove, 21. 11. 2021.

13 Haukova mezi lety 1948—-1958 a 1970—1990 nesméla publikovat, pracovala proto jako piekladatelka.
Sbirky Motyl a smrt (1983), Svétlo v zari (1984) a pravé Spodni proudy (1987) byly vydany pouze neoficialné v
samizdatové Edici Petlice.
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o ni 1 vypovédi jejich vrstevnikll. Pravé opomijeni umélci a jejich tvorba, a moZna i zapomenuté
ideje, které s nimi souviseji, jsou pokazdé vychozim bodem site-specific inscenaci, které
Zembok vytvotila jak pro strasnické kulisy, tak nasledn¢ pro Dim uméleckého primyslu na
Narodni tfid€. Produkce site-specific projektid Divadla X10 souvisela s objevovanim moznosti
Stra$nic a zarovenl méla diky ,,ne-mistnim* umélciim, ktefi se mistnim obyvatelim snazili
objevit potencial jejich vlastniho bydlisté, také komunitni vyznam. Ptestoze se site-specific
performance zpravidla odrazely od opomenutych osobnosti, s nimiz byla tvorba nebo ¢ast
zivota lokality Strasnic spjatd, $lo zejména o objevovani mista jako takového, tedy ve smyslu
WSkrytych ¢i pozapomenutych skutecnosti a souvislosti, kdy i mistni lidé mohou nalézt rezervy
ve vztahu k znovuobjevenému a ndsledné pochopenému mistu, nebot’ kazdé prostiedi v sobé
nese kulturni a historickou pamét.“'* Ony produkce X10 je mozné vnimat i skrze definici
reziséra Mikea Pearsona, ktery site-specific vnimal jako dilo propojené s jednim konkrétnim
mistem, a tim padem neptenositelné. Podle néj jsou dané performance ,,koncipované, budované
a uzpusobené pro specifika daného prostoru, bézné spolecenské situace a mista vyuzivané i
prehlizené. Jsou neoddélitelné od svych lokaci, maji smysl pouze v ramci kontextu, ktery
existuje na konkrétnim misté. Performance rekontextualizuje dané lokace: nové vyuzivani
konkrétniho mista probiha zaroven s vnimanim drivejsiho vyuZiti, jez je skrze historii i

materidlni stopy stdle patrné. Dané misto neni jen zajimavym nebo nestrannym pozadim !>

Ewa Zembok se ve své tvorbé i v poc¢atku Divadla X10 vénovala tématim lidskych
vztahti a citl, kdyZ vytvorila inscenace podle hry Josefa Topola Hodina lisky s nazvem
_ldska_. Uvedla také hru soucasného dramatika Davida Harrowera NoZe ve slepicich, které
sleduje archetypalni ptibéh Zeny mezi dvéma muzi a jeji volbu mezi manzelem, zivo¢iSnym
oradcem, a vesnici odvrzenym ,,intelektudlnim* mlynarem, ktery jen ¢te a mluvi, a pfedstavuje

cestu z omezenych moznosti, jez dosud méla. Dal§imi sezonami vSak akcentovala vice téma

4 CILEK, Vaclav a SCHMELZOVA, Radoslava. Divadlo v netradicnim prostoru, performance a site specific:

soucasné tendence [uvodni publikace]. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. s. 113.

15 “This concern is evident in Pearson’s definition (in McAuley 2005:32) of a site-specific approach as
performances that are: ‘conceived for, mounted within and conditioned by the particulars of found spaces,
existing social situations or locations, both used and disused. They are inseparable from their sites, the only
contexts within which they are intelligible. Performance recontextualises such sites: it is the latest occupation of
a location at which other occupations — their material traces and histories — are still apparent: site is not just an
interesting, and disinterested, backdrop.’” BISHOP, Gabriella Simone: Investigating a personalised site-specific
approach to performance: selected origins, possible influences and practical implications [online]. Faculty of
Arts and Social Sciences at Stellenbosch University, 2014. Jihoafricka republika. In:
https://core.ac.uk/download/pdf/37421734.pdf, 21.12.2021.
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(mladého) ¢lovéka vrzeného do viru soucasného (zapadniho) svéta, at” uz jsou jeho hlavnimi
rysy zrychlenost a odcizenost vztahtl, ¢i systém, ktery urcité skupiny ze svého sttedu vylucuje.
Kli¢ova je generacni vypovéd, jiz scéna X10 akcentuje, stejn€ jako politicky apel, ktery je
v inscenacich (tfebaze latentn€) obsazen. Ona politi€nost se projevuje zejména skrze
dramaturgii scény, v urcitém apelu na divédkovu schopnost ¢teni mezi fadky a kritického
mysleni. Skrze metafory a alegorie zrcadli aktudlni spolecenské problémy, ke kterym se pomoci
nadcasovych tvah zcela evidentné vyjadiuje (napiiklad k nartstajicimu rasismu a nacionalismu
v dobé vrcholici uprchlické krize). Inscenace Ewy Zembok pak skrze historické piibéhy ¢i ty
veskrze intimni akcentuji pravé tendence spolecnosti ¢i moc, ktera ji ovliviiuje: at’ uz jde o
myslenou nadvladu technologii sledujicich kazdy krok c¢loveka, nacionalistické tendence
rezonujici xenofobni spolecnosti v souvislosti s migra¢ni vlnou, nebo vyznam genderu ve
spoleCenském postaveni. Politicka uloha divadla je pro Ewu Zembok dulezita v obecné roviné
(1 pt1 konkrétnim formovani programu Divadelniho festivalu Kutna Hora, ve kterém napiiklad
v roce 2020 dala v souvislosti s béloruskymi protesty prostor pro nahlédnuti do béloruské
spolecnosti). ,Jak sama tvrdi, ,divadlo ma hodné nastrojii, kterymi miize — a mélo by se —
angazovat, protoze md schopnost formovat mysleni lidi a spoluvytvaret spolecenstvi, ve kteréem
Zijeme . Divadlo vnima jako ,kulturni instituci se socidalnim presahem, jehoZz moZnosti (a

povinnosti) zahrnuji vice, nez jen produkovani inscenaci.*“!®

16 BRINDA, Antonin: Vic, nez jen divadlo: projevy solidarity Bélorusku ze strany ceské divadelni scény [online].
In: https://iti.idu.cz/vic-nez-jen-divadlo-projevy-solidarity-belorusku-ze-strany-ceske-divadelni-sceny/, 21.11.

2021.
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3. Zarazeni vybranych texti do kontextu ,,souCasné* dramatiky

Pod pojem soucasnd dramatika rozumim zejména tvorbu pod hlavickou urcitého
,,nového realismu®, ktery se formuje od 90. let a svou inspiraci hleda v coolness!’. V kontextu
rozebiranych inscenaci jde o dramatiku prvnich dvou dekad 21. stoleti. Tematicky se pak dila
,hového evropského dramatu dotykaji aktudlnich problému globalni civilizace — genderova
nerovnost, lidska prava, socidlni vykorenénost atd.“'® Divadelni scéna X10 se ve své tvorbé
zaméfuje zejmeéna na Zijici autory, v tvorbé Ewy Zembok se pak jedna hlavné o dramata a texty
vydané v tomto tisicileti. ReZiruje postmoderni texty akcentujici dané vypovédi postavy ¢i
postav, spolu s t€émi, které se v 90. letech zacinaji formovat pod oznac¢enim ,,nového realismu®,
jako je to v piipadé Maria von Mayenburga inspirovaného coolness dramatikou a svymi
vrstevniky, jehoz prvotinu Haarmann uvedla Ewa Zembok v roce 2016. ,,4 tak pod heslem
,noveho realismu ‘ vznika od poloviny 90. let zarover s postdramatickymi texty cela vina nové
dramatiky, ktera se vedomé vraci k zakladnim znakim dramatické formy, tedy k figuraci a
naraci. Nekteri autori pritom alespon ve formalni roviné kombinuji dramatické prvky
s postdramatickymi inovacemi, a to v riizném modu jejich vzajemné ,koexistence ‘.“"°

Specifickou Cast rezisérciny tvorby tvofi exteriérové site-specific projekty, které maji
ale jiné téma: jak jiz bylo feceno, skrze zapomenuté umélce ohledavaji lidskou pamét’ a ve
specifické lokalit¢ Strasnic mistnim obyvatelim ukazuji jejich vlastni bydlisté v jiném svétle.
V téch chvilich vznikaji nové texty pifimo pro soubor X10, at’ jde o dramatizace ¢i autorské
dramatické koldze vytvotené pro jedineCnou a neopakujici se udalost. Projekt Vzlety Valeriana

Karouska vychazi z dramatické kolaze autorky Terezy Verecké, jehoZz jedinou spojnici je téma

17| Cool estetika reflektuje ducha doby svého vzniku. Zaujima sice chladny, ovsem nikoliv lhostejny nebo
nejasny postoj ke kazdodenni realité obklopujici lidskeé byti. Ta se autortim cool dramat jevi byt prosycena
konzumnimi zdajmy kapitalistické spolecnosti, povrchnosti, individualismem a absenci pevnych moralnich ramcit.
Chladny pristup hrdinii k problémim zde neni interpretovan jako projev osobni rezignace. Jedna se o naopak
Jakousi formu protestu, vnitiniho boje a snahu uniknout svétu zejicimu emocni prazdnotou a znovu ve smyslu
existencialismu procitit smysl vlastniho byti, byt se tak miize dit prostrednictvim spolecensky neprijatelné mluvy,
dehonestujiciho jedndni nebo brutdlnich a ndsilnych aktii.* In: SVEDKOVA, Veronika: Projevy cool dramatiky
ve vybranych divadelnich hrach Jiriho Pokorného a Marka Horo$c¢aka. Brmo, 2018. Diplomova prace.
Pedagogicka fakulta, Masarykova univerzita. In:

https://is.muni.cz/th/mlghw/Projevy cool dramatiky ve vybranych divadelnich hrach Jiriho Pokorneho a M
arka Horoscaka kzeyqott.pdf, 2. 1. 2022.

18 AUGUSTOVA, Zuzana, ed., JIRIK, Jan, ed. a JOBERTOVA, Daniela, ed. Horizonty evropského dramatu:

soucasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. Vydani prvni. V Praze: NAMU, 2017.

s. 92.

19 AUGUSTOVA, Zuzana, ed., JIRIK, Jan, ed. a JOBERTOVA, Daniela, ed. Horizonty evropského dramatu. s.
217.
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kamene jako fascinujiciho materidlu. Jedina interiérova site-specific inscenace z rezie Ewy
Zembok vznikla v Domé¢ uméleckého primyslu a tvofila urcity ptfechod mezi scénou
Strasnického divadla a novym plisobistém ve zminéném domé. Piimo pro potieby souboru
vznikla nové hra Tomase Dianisky Diim Uméleckého Poltergeista.

Nejvetsi ¢ast reziséréiny tvorby ale souvisi s urcitou generacni zkuSenosti, kterd
rezonuje skrze celou dramaturgii Divadla X10 jako takového. U Zembok je to umociovano
skrze texty, které vznikaly od nultych let 21. stoleti. ,,0d 90. let (...) sili potieba divadlem opét
vypovidat o problémech soucasného svéta, potreba spolecensko-kritického a v nejsirsim slova
smyslu politického divadla a dramatu. Nejedna se ovsem o ,velka ‘ svetodéjna platna. Autori a
divadelnici uplatiuji nejriiznéjsi formy neprimé politicnosti, texty a inscenace prindseji obraz
soucasné spolecenské situace vychazejici od té nejmensi spolecenské jednotky, rodiny, nebo lici
osameélého jednotlivce, tzv. single. Privatni sféra jedince je pritom v téchto dilech takika uplné
pohlcena unifikujicimi faktory, jako je firemni kultura urcovana zaméstnavatelem, stejné jako
zapadni Zivotni styl obecné.**° Ona kriticky nahliZena spole¢nost a ¢asto i politi¢nost v Sirokém
slova smyslu je nejsilnéjSi rys inscenaci, kter¢ Zembok béhem let 2013-2019 uvedla.
V jednotlivych inscenacich se daji vyc€ist diirazy na odliSnd témata, vSechny ale nakonec
propojuje pravé ono vztahovani se ke svétu. Zcela evidentné se svou tvorbou cili na vlastni
vrstevniky, pfipadné mladsi divaky, ¢imz reflektuje jejich aktualné Zitou zkuSenost a X10 tim
jednoznaéné fadi mezi progresivni scény cilici na mladého divdka. Sviij vyznam ma 1 to, Ze
v drtivé vétSin€ Zembok voli  autory stfedoevropského regionu (Polsko, Némecko),
v jednotlivych ptipadech pak spisovatele Velké Britanie, Francie a v neposledni fadé Ceska.
V ptipadé Ceska jde o spolupraci s Ondiejem Novotnym, TomaSem Dianiskou, ale také
dramaturgy Janem Havlicem a Matéjem Samcem, ktery kromé jiného vytvoril dramatizaci
polského roméanu Cervend a bild, jez X10 uvadéla pod ndzvem Den bez Rusdka.

Prestoze se Zembok piimo autorsky a dramaturgicky podilela jen na Spodnich proudech
Jiriny Haukové, jez spolu s Janem Havlicem vytvofili pro strasnicky site-specific projekt v roce
2014, vybér dramat ¢i jinych autorskych textli vychazi z jeji iniciativy i v ostatnich ptipadech,

proto je na misté uvazovat nad tim, jaké texty pro akcentovanou generaéni vypovéd’ volila.

20 AUGUSTOVA, Zuzana, ed., JIRIK, Jan, ed. a JOBERTOVA, Daniela, ed. Horizonty evropského dramatu. s.
26.
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4. Tematicke Clenéni a analyza jednotlivych inscenaci

4.1. Generacni vypovéd’ v ¢inohernich inscenacich

V dalsich podkapitolach budu rozebirat tfi ¢inoherni inscenace, které podle mého nejvice
souviseji s onou generacni vypovedi v kontextu jiz zminéného, tedy dila: 4 ted’: Svét neboli Co
Jje venku, do toho mi nic neni (2013) od Svycarské dramaticky Sibylle Berg, Menim se v chlapa
(2005) od britské¢ autorky Claire Dowie a dramatizace Matéje Samce Den bez Rusdka,
v originale roman Cervend a bild (2004) polské spisovatelky Doroty Mastowské.

Uvodem je tieba dodat, Ze i kdyZ se rezijni koncepty zminénych tii inscenaci 1isi, cel4
tvorba Zembok a Divadla X10 je siln€ podminéna kladenim diirazu na text jako takovy. To se
da vsadit do konceptu ,,nové dramatiky*, o které mluvi Lenka Jungmannova v knize Pribehy
obycejného Silenstvi. Mapuje zde vyvoj ¢eské dramatiky, ta ovSem nasleduje evropsky trend:
vV ,nové ‘divadelni tendenci [zacala byt] upozadovana rezie a uprednostiiovan dramatik, ktery
se vrdtil jako hybatel a odsunul reZiséra do pozice pouhého vykonavatele své viile.“*! Toto
,nové drama“, do kterého mizeme pfiradit zrezii Ewy Zembok naptiklad Maria von
Mayenburga ¢i Ondieje Novotného, se vyrazné inspirovalo u coolness nebo také in-yer-face
dramatiky, do niz se obvykle fadi i Claire Dowie. ,,Krdtce po prelomu tisicileti se vSak k drsné
vyhrocenym a socidalné angazovanym hram zacala pridavat dramata s méné provokativnimi,
civilnéjsimi, grotesknéjsimi ¢i komedialnéjsimi namety, nekdy uz i vylozene komercniho
zaméreni a tradicni podoby, a tak se puvodné ostie vymezené jadro zacalo rozptylovat smérem
k okrajiim.“*> Viechny tii nasledné rozebirané ¢inoherni inscenace ovSem nesou podstatnou
inspiraci prvky in-yer-face, a to svym hypernaturalistickym zobrazovanim drog, nasilim,
tematizovdnim sexu a nejruznéjSich excesl. Zaroven se vSechny zminéné texty obraci
k outsidertim, které vyvrhuje bézné nekonfliktni konzumni spolecnost.

Scéna X10 klade ve svych ¢inohernich kusech dlraz pravé na sdéleni vybraného textu
a stejn¢ tak Ewa Zembok. Své inscenace buduje v ramci osobité estetiky (at’ uz je to otazka
vypravy, hudby nebo prace s pohybem), vybrand dramata se nesnazi cilené reinterpretovat,

naopak jejich vyznamy a sdé€leni Casto zesiluje. Texty inscenuje pifevazné beze zmén, piipadné

21 JUNGMANNOVA, Lenka: Pribehy obycejnych Silenstvi: ,,nova vina“ ceské dramatiky po roce 1989. Vydani
prvni. Praha: Filip Tomas - Akropolis, 2014. s. 18.

22 Tamtéz.

14



s takovymi vklady, které maji podstatnou vnitini souvislost s textem nebo paratextovymi

poznamkami.

4.1.1. Kritika kapitalismu

Hra Svycarsko-némecké dramaticky a aktivistky Sibylle Berg, v ¢estiné piekladané jako
A ted’: Svét neboli Co je venku, do toho mi nic neni*3, byla v roce 2014 ocenéna coby hra roku
némeckym divadelnim mési¢nikem Theater Heute.?* Ve stejném roce byla ¢eskému publiku
predstavend ve zpracovani berlinského Maxim Gorki Theater, se kterym Berg na textu
spolupracovala. O dal$i rok pozdéji drama velmi odlisSnym divadelnim pojetim zpracovala na
straSnické scéné X10 Ewa Zembok.

Drama jedné znejvyznamnéjSich soucCasnych autorek némecky mluvicich zemi je
neuprosnym spolecCenskym komentéairem, pohlizejici na svét ,,venku* ze znacné akcentované
feministické a outsiderské perspektivy. Mlada Zena, uvéznénd mezi digitdlnimi médii, bojuje
s komunikaci, kterou rad¢ji vede ptes internet, protoze pokud by se vydala do venkovniho svéta,
mohla by ztratit nad&ji a ,,/idi snesou Zivot, jen kdyZ maji nadéji“.*> Text se snazi zachytit
v monologické struktufe pocity mladého ¢loveka, ktery touzi po neustalych zménach, jen dost
dobfte nevi po jakych. ,,Kazdy, koho znam, hleda to, co nezna a co tusi ve chvilich, kdy alkohol
v tele dosahuje prave té spravné hladiny a hraje pravé ta spravna pisen. Chceme byt neomezeni
a nekonecni. A pritom jsme jen nékdo, kdo je ozraly a jde domii s nekym, kdo taky jenom jde
s nékym domii.“?° V dramatu vystupuji étyfi postavy — z nichZ jedna je postavou hlavni, ostatni
tf1 jsou alter egy, ktera dle textu nemusi byt herecky ztvarnéna. Zembok voli cestu jedné hlavni
a tii vedlejSich herecek, které pracuji s témét identickymi kostymy a z velké miry je jejich
herecka akce Cisté pohybova. Jednotlivé postavy — nebo alter ega — autorka netiprosné Zene od
banalnich uvah nad laskou a vztahy k emancipovanosti, dialogy jsou plné velké miry

“27 " ale

sebeironie. Sama vypravécka hru oznacuje za divadelni hru ,kritizujici kapitalismus
zUstava uveéznénd uvnitf a se svétem komunikuje skrze rizné socidlni sité, a celek je proto v
podstaté spolecenskym komentarem, ktery se vyrovnava s kapitalismem, genderem, queer

orientaci, neschopnosti vztahii a komunikace, strachu mladych lidi zazit zivot ,.tam venku®.

By originale jako Es sagt mir nichts, das so genannete Draussen.
24 In: https://www.rowohlt-theaterverlag.de/autor/sibylle-berg-43, 2. 1. 2022.

25 A ted Svét neboli Co je venku, do toho mi nic neni, 2015 [zdznam inscenace]. Rezie Ewa ZEMBOK. Cesko.
2BERG, Sibylle: 4 ted’: Svét neboli Co je venku, do toho mi nic neni. P¥eklad Jitka Jilkova. Praha, DILIA. S. 3.

27 Tamtéz.
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Ona kritika kapitalismu je patrné kritikou Zivota v zapadnim svét€ jako takovém: ten pifindsi
mladym lidem neomezené moznosti, ale zdroven neustalé frustrace. Stejné tak je jedno, k jaké
sexualni orientaci se postava dramatu hlasi — ani lesbicka orientace s sebou nenese realitu
Stastngjsiho vztahu. Uzavienost v pokoji, ze kterého postava svét venku nahlizi pouze pomoci
socialnich siti, je diisledkem praveé onoho strachu, ze definitivni konfrontace s realitou skon¢i
ztratou nadéje v lepsi vyhlidky na zivot. Ewa Zembok ale silngji interpretuje zaveér textu:
zatimco v dramatu se vypravécka chlacholi tim, ze je mlada, a tvrdi, Ze svét pro ni zacne az
dalsi den, na konci prazské inscenace herecka domluvi, bouchne dvefmi a zmizi ve svéte , tam
venku®. Text je zaroven ,,jakymsi denickem, zaznamem ze sezeni u psychiatra i promyslenym
komentarem pro selfie video, jak popisuje Jana Soprova.?® Jako video blog se tvaii ve chvilich,
kdy hlavni vypravécka fe¢ orientuje na Paula — (nepfitomného) nevlastniho otce uvéznéného
ve sklepé.

Vyprava Martina Chocholouska tvofi od zacatku citelné prostiedi, ve kterém se postupné
zabydli Ctyfi zenské postavy. V centru jevisté je umistén maly, thledny domecek, jehoz stény
tvofi propustna krajkova latka, za zadni zdi prozatuje plankovy plot. Nad nim visi bilé okno se
zaclonkou a kytkou. Uvnitt tfisténného domecku travi znacnou Cast inscenace hlavni
vypravécka ztvarnéna Lucii Roznétinskou, ve dvou vycesanych drdolech a panenkovskych
Satickach s bilym limeckem. Panenkovsky motiv (domecku i1 kostymu, ktery diive ¢i pozdéji
oblékaji vSechny herecky na jevisti) kontrastuje s neuprosnym textem, jenz kritizuje soucasnou
spole¢nost, vyrovnava se s Zenskosti, ohledava zenskou sexualitu, heterosexudlni i lesbickou
orientaci. Zaroven je herecky projev Roznétinské zna¢né stylizovany, pfipominajici strnulost a
kfeCovitost vystavnich panenek. Vypravécka v intenzivnim monologu mifeném do publika
kritizuje povrchnost dnesni spolecnosti s ,,trvale udrzitelnymi, korektnimi nazory*, neustalymi
»projekty*, které kon¢i ve fazi planovani. V rozporu s intenzivni, ale klidnou deklamaci
monologického textu jsou i ndhlé zachvaty vyskani nebo poskakovani, jako kdyz po navalu
kiiku a dupotu klidnym hlasem, s pohledem upfenym do divakt pronasi ,,ja se zblaznim®.
Jakoby ale exaltované fyzické nebo hlasové projevy mély podpofit vypoveédni hodnotu klidné
vykladanych replik. Jeji proslovy se navic za¢nou prolinat se dvéma dalS$imi pfitomnymi
hereCkami, které tvofi jeji alter ega a sedi na zidlich pted domeckem. To ostatné opét vychazi

zindicii v textu, kdyz vypravécka zminuje, ze ,,mnohocetna odstépeni mé osobnosti by

28 SOPROVA, Jana: Krdsné holcicky v domecku [online]. Divadelni noviny. In: https:/www.divadelni-

noviny.cz/svet-neboli-co-je-venku-do-toho-mi-nic-neni-recenze, 2.12.2021.
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“29_a prestoze nezpivaji, chorické vliozky

v divadelni hve (...) mohla vytvorit cely sbor a zpivat
se béhem inscenace opakuji pravé v téch mistech, které strukturou textu v dramatu vypadaji
jako nepravidelné rymovana basen. Jsou stejné oble¢ené jako hlavni vypravécka. Jedinou
postavou tak trochu ,zvenku® je Lina, ztvarnénéd JindfiSkou Kiivankovou, kterd do dé&je
vstupuje monologem o toxické lasce, jedina v bilych kosSilovych Satech. Teprve po dlouhém
monologu, pfi kterém odsoudi vlastni chovani a zavislost na muzském protéjsku a dochézi
k emancipaci, si postupné obléka tytéz ¢erné panenkovské Saty, ve kterych vystupuji ostatni
herecky. Stava se tak samostatnou, dospé€lou, a proto dalSim alter egem hlavni vypravecky.
Drama postupné graduje, stejn¢ jako se stupiiuje zvuk socialnich siti — opakuji se zvuky Skypu,
dokonce zastaralé¢ho ICQ i telefonu, skrze né€jz se snazi dovolat matka. Plivodné monologicka
stavba textu je rozvrstvena mezi herecky, které mimo alter eg hlavni postavy predstavuji i
postavy matky, sestry nebo milované Zeny, s niz miize mit hlavni postava stejné toxicky vztah,
ktery diive odmitla s muzem. Pivodni text Sibylle Berg ziistavd v inscenaci v podstaté beze
zmén s minimalnimi Skrty: zrychlujici hereckd akce, intenzita nesnesitelnych zvuki socialnich
siti 1 destrukce dokonalého domecku akcentuji téma bezmoci vyrovnat se s vlastnimi pocity a
celit vnéjSimu svétu. Je to boj s nevyhnutelnym dospivanim, s nutnym pievzetim odpovédnosti
za vlastni ¢iny a vztahy. A také klade diraz na intenzivni prozivani ptibéhti, které buduje
vypraveécka ve vlastni hlavé. 1 samotny feminismus (a Castecny nihilismus ve hie latentné
pfitomny) je tu pfedstavovan ve formé pouhych uvah a ideji. V hlavni postavé se kazdopadné
touha po svété — tom venku — probouzi teprve nyni, na samotném konci hry, a ptestava pro ni
byt néim traumatickym a nemyslitelnym: v zavéru inscenace odhodlané opousti jeviste.
»VSechny ctyri herecky-performerky dokdzou presné udrZet hranici mezi ironii a
zoufalstvim, piivabem a nesnesitelnosti, a dovedou zaroven akcentovat vSechna diilezita téemata
doby a problémii mladych. Uvniti ziistava bezmocné, nicméné spratkovité dité, které cosi
provedlo, a nevi si s tim rady. Je to zivot plny paradoxii, neresitelnych hadanek, které cloveku
Jjen blbnou hlavu, ale nic mu nenabizeji,* konstatuje Soprova.’® To je nicméné zna¢nou mérou
dano tim, Ze Ewa Zembok disledné dodrzuje posloupnost i logiku textu, ze kterého jednotlivé
nositelky pfib&hu nic nevynechaji. Do znaéné miry apelativni text se strefuje jednak do
charakteristickych ryst mladé generace (neschopnost komunikace, mira frustrace ze zivota

v systému, socialni citéni az precitlivélost), kterd nutné nemusi byt tou aktudlné nejmladsi, ale

2 A ted Svét neboli Co je venku, do toho mi nic neni, 2015 [zdznam inscenace]. Rezie Ewa ZEMBOK. Cesko.

30 SOPROVA, Jana: Krdsné holcicky v domecku [online]. Divadelni noviny. In: https:/www.divadelni-

noviny.cz/svet-neboli-co-je-venku-do-toho-mi-nic-neni-recenze, 2.12.2021.
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zaroven do zlozvykt kulturné€ orientovanych lidi (zminkou o divadelni v&dé&, touze natocit film
atp.). Rezijni pristup vede herecky k vyrazné deklamaci, jez se stiida s hysterickou vybusnosti
(ztvarnénou kiikem, pohybove, nebo obojim zarovei), a vSechny rysy tohoto textu znasobuje.
Herecké charaktery dotvareji drobna, nebo naopak chybéjici gesta (kdyz hlavni vypravécka
strnule chrli text do publika). Vyznamotvornost buduji 1 intenzivni pohledy do prazdna, kdyz
se n¢které z vypravécek vraci do vzpominek, ale zaroven pohledy neuprosné mifené do publika,

které podtrhuji naléhavost sdéleni a celého ptibéhu, které¢ drama Sibylle Berg nese.

4.1.2. Bezmoc mileniall: drogy, sex a smysl zivota

JakoZto jedna z nejvyraznéjSich generacnich vypovédi z celé produkce X10 rezonovala
inscenace Den bez Rusdka, kterou feditelka X10 Lenka Havlikova povazovala v roce 2015 za
,nejvétsi dosavadni uspéch“.3! Piedloha inscenace, roman polské spisovatelky Doroty
Mastowské Cervend a bild, vyvolala zejména svym nesmlouvavym, oteviené vulgarnim
jazykem v katolickém Polsku zna¢né pozdviZeni a autorku vynesla v literdrnim svété na uroven
nejvetSich tamnich hvézd. Specificky jazyk je pro vyznéni ptibéhu, jehoz nositelem je hlavni
hrdina jménem Silnej, naprosto klicovy. Ten se snazi v co nejvetsi mife zachovat 1 dramatizace
provedena Maté¢jem Samcem, kterd logicky vytahuje z piib¢hu klicové d&jové pilife. Vznika
tak divadelni text, ktery ma mnoho spole¢ného s jiz zminovanou in-yer-face dramatikou, a to
ve svém explicitnim zobrazovani nasili, aplikace drog 1 v pouzivani vulgarniho jazyka. VSechny
krajni situace tu ovSem slouZzi pro vykresleni charakterti dramatickych osob, a zejména hlavniho
hrdiny, jde o snahu zobrazit zivot na okraji, v tomto ptipad¢ particku teenagert, kteti se schazeji
v baru pochybné urovné a svij zivot vypliuji drogami, sexem a hudbou. Rezie Ewy Zembok
ale drama z roviny hypernaturalistické coolness posouva do stylizované roviny, nasili na jevisti
(navic ironizované pouzivanim plastového rizového noze atp.) je jen projevem vnitiniho
(emoc¢niho) zoufalstvi postav, zmatenosti. Vztahy mezi postavami jsou chvilkové, nemaji
hlubsi nebo dlouhotrvajici vyznam a mihaji se kolem hlavni postavy, jejiz kontemplace nad
zivotem a komentovani okolniho déni nakonec kon¢i rozhovorem se samotnou spisovatelkou a
pobytem v nemocnici. | tady se opakuje témét paralyticky strach z dospélosti, z prevzeti
odpovédnosti: ten otupuje hojnd konzumace drog, stfidani sexudlnich partnerii, snaha neustéle

byt nékym zabavovan, aby hlavni hrdina neztstaval s vlastnimi myslenkami o samot¢. Jde o

31i-divadlo.cz: Divadlo X10 uz neni neznamou [online]. In: https://www.i-divadlo.cz/zpravy/divadlo-x 10-uz-neni-

neznamou/prispevek, 12.12.2021.

18


https://www.i-divadlo.cz/zpravy/divadlo-x10-uz-neni-neznamou/prispevek
https://www.i-divadlo.cz/zpravy/divadlo-x10-uz-neni-neznamou/prispevek

zoufalou touhu znat odpovéd’ na to, zda ma budoucnost smysl — a na to, zdali to, co hrdina
proziva, je vibec zivot, nebo ne. Ona nejistota vyplyva ¢astecné z pubertadlniho véku, ale
podstatny je vliv nestabilniho rodinného zdzemi i neptehledné politické situace ovliviiované
hybridni valkou, ve které je Polsko stale ohrozovano nebezpecné blizkym Ruskem, vék Silnyho
proto neni tak zdsadni (miiZe osobni krize proZzivat klidn€ coby mlady dosp€ly, tedy dvacatnik).
Proto ma takové téma opét vypoveédni hodnotu i v kontextu sméfovani X10 — jde o kulturné
srozumitelny kontext, ur¢itou determinaci socidlnim ptivodem, nestabilnim rodinnym zazemim
1 nefunk¢énimi vztahy. Pfitomnost hybridni valky je navic aktudlni i v c¢eském kontextu.

Specifi¢nost jazyka, vulgarita i urcita strojovost, ktera promluvy odcizuje od jejich
mluvéich uz v roving psané stylizace®?, je akcentovana hlavn& u Zenskych postav, které maji
zarovenn mnohem véEtsi sumu textu. Silnej jako postava, kterd jednotlivé scény i1 postavy
propojuje, je pasivnim hybatelem déje. Marnost jakéhokoliv jeho mozného pocinani je dana
bezvychodnou situaci jeho soucasného Zivota, omezené¢ho nezralosti, zavislosti na drogach,
depresemi, nesnasenlivosti vii¢i ostatnim a viibec geopolitickou realitou, jejimz vlivem je
vSechno, co se v Polsku kolem danych postav d¢je, evidentné vysledkem manipulace Rust
ajejich 1zivych zprav. Ona vélka, kterou text zmifuje, neni sice valkou v ptivodnim slova
smyslu, ale tou hybridni, kterd se vyznacuje zejména manipulativni a zdmérné¢ zmate¢nou
komunikaci.

Ewa Zembok zasazuje pomoci vypravy Jany Hauskrechtové d&j z baru do prostiedi
kuchyng, barové tocité Zidle zaroven poskytuji Zenskym vypravéckam variabilitu v prostredi,
kdyz sttidaji bar za domov Silnyho, ktery ov§em vé&tSinu ¢asu travi rozvaleny na nafukovacim
psovi (gauci). Zdanlivé témét bezpiiznakové prostiedi upfednostiiuje dliraz na vnitini svét
postav: stavy podrousenych, zdrogovanych mladych lidi, zmatenych ve viru udalosti, kterym
tak docela nemohou rozumét. Tato inscenace ma byt ostatné ,.sonda do nitra mladého cloveka,

ktery ve sveté bez hodnot jen tezko hledd hodnotu sebe sama. Generacni vypoved o dnesnich

32 Vitsina dialogii ptisobi jako konverzace ze socialnich siti, divéi promluvy jako z st o dost mlad$ich teenagert,
nez jsou predstavované figury. Napi.: AdZela: Mas uz néjakou holku? Silnej: Jesté ne, ponévac se nemiizu
vzpamatovat ze svyho posledniho vztahu, kterej byl plnej nezavinény, ba primo tragicky lasky vodsouzeny k zaniku.
AndZela: Ja mam rada kluky romanticky, citlivy, ale zaroven temny a tvrdy. Se smyslem pro humor, ktery maj rdadi
lasku, dobrodruzstvi, prochdzky ve dvou, spolecny vecere, dlouhy prochdzky ve dvou po nabrezi, dlouhy spolecny
rozmluvy vo vsem, romanticky prochazky, psani dlouhejch dopisii, upiimny a s veselym smyslem pro humor, ktery
budou mi vopravdovi kamaradi, pratelé, uprimny, citlivy, s vkusem, s kulturou, s uménim, s uprimnejma
rozhovorama vo pomijivosti. In: MASLOWSKA, Dorota: Cervend a bild. Dramatizace: Matéj SAMEC. Praha,
DILIA.
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mladych lidech, zbavenych hodnot, kteri tapaji v bludisti lacinych drog, konzumniho sveéta,
sexualnich dobrodruzstvi, hospodské nudy a nicnedélani, coz stoji v kontrastu ke zdanlive
absolutni svobodé skytané okolnim svétem...“3* Vysnénym cilem (nékterych) divek, které se
kolem Silného stfidaji, je odjet pry¢ z Polska, jako by svét za hranicemi nabizel jiny, $t'astny
zivot (coz koneckonct odrdzi realitu Poldkd, ktefi v dobé vydani knihy hojné emigrovali
zejména do Velké Britanie s prislibem lepsi budoucnosti, nez jim nabizela konzervativni zemé
v prilisné blizkosti rozpinavého Ruska). Silnej jako ambivalentni, zmatena postava hleda patrné
jen klid a odpovédi na otazky — nakonec spis fesi valku sam se sebou, s zivotem jako takovym
—aprestoze se nebal smrti, konci v bolestné nevédomosti toho, jestli zemfel, ¢i nikoliv: ,,Kdyby
se nasel treba jen jeden jedinej slusnej clovek, kterej by mi rek, do hajlzu, pravdu. Jestli Ziju.
Jestli neziju, tak to zaboli, to je jasny, bude mi to lito, ale nak to skousnu. Ale takhle, kdyz jako
absolutné nevim, vo co tady de, to uz vazné nedam.“**

Rezie Zembok opét urcitou stylizaci strnulych pohybii ¢i k neutralnosti smétujicich
vyrazovych prostiedkll (ztuhld mimika) klade diraz na deklamaci textu a jeho apel: herci ani
neinteraguji mezi sebou, chrli text do divaka, prestoze vedou dialog. Zaroven jiz uvodnim
znénim pisn€ Michala Davida vytvari rezisérka mySleny prostor hospod nizsi cenové relace —
a zaroven zbavuje text jednoznacné vazby na Polsko. Zembok diisledné odlisuje stylizovanost
jednotlivych divek skrze kostymy i préci s hlasem a intonaci: postava Magdy bude dostate¢né
ironicka, agresivni a promlouvat se Silnym s nadhledem, Ala bude pfipominat naivni, vzornou
Skolacku brylemi i ostychavym projevem, AndZela bude nepfitomnym vyrazem a bile
nali¢enou tvaii pisobit jako zjeveni. V kontextu inscenace ani vyznéni textu neni tolik dilezité,
jak spolu vztahy a postavy souviseji, nebo odkud kam déj smétuje. Jde Cisté o jakysi komplexni
pohled na Zivot mladych a zaroven do nitra Silnyho, skrze jehoz postavu autorka odhaluje
mozné charakteristiky dne$ni zoufalé generace mileniald’: frustraci, ale zaroven ur¢ité touhy
po lepsim zivoté, zoufalou touhu po zodpovézeni otazek, co je vlastné realita a zda existuje
n¢jaka vyssi moc — a jak souvisi se smrti, ktera dik své pomyslné blizkosti (sebedestruktivni
sklony, drogy) piestava byt pro mladé tabu. Silnej coby ne zcela dospély, s evidentni fixaci na
rodinu (matku), kterda mu vSak nerozumi a vilbec mu nevénuje dostatek Casu a porozuméni,

mize byt i vzorovym pfikladem nové vnimané mladé dospélosti, ve které jsou dvacétnici

33 Anotace inscenace Den bez Rusaka [online]. In: https://www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-x10/den-bez-rusaka,
21.11.2021.
3 Den bez Rusdka, 2014 [zdznam inscenace]. Rezie Ewa ZEMBOK. Cesko.

35 Za které byvaji v $ir§im mé¥itku oznacovani lidé narozeni mezi osmdesatymi lety az rokem 2000.
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uvéznéni kvili omezenym moznostem zalozit rodinu, budovat vlastni domov, najit stabilni
zamgéstnani. Z obav z nepfili§ optimistické budoucnosti odmita projevit snahu vést jakykoliv
zivot, ktery spolecnost ocekdva, mnohem radéji se bude postupné zabijet mnozstvim drog a
alkoholu. A pro neschopnost komunikace s ostatnimi nebude radsi komunikovat viibec (nebo
agresivné). Nejartikulovanéj$im tématem nakonec zistadva pravé osamocenost, vyloucenost
a silici bezmoc, uvazuji-li mladi nad vyhlidkami do budoucna: Silnej nedokaze byt chvili sam,
piestoze vSechny Zeny odhani a v chovani k nim neskryva vysmeéch ¢i hnév.

Inscenace umisténa do urcitého bezcéasi a prostoru, ktery zamérné evokuje spisSe domov
nez prostiedi baru (v némz se ma dé&j odehravat), stoji op€t na hereckych vykonech souboru.
Jakub Gottwald coby Silnej se postupem déje v podstaté ¢im dal mén¢ pohybuje, ziistava témer
celou dobu na stejném misté — na obfim nafukovacim psovi. Za nim ptichazeji rizné divci
postavy, které on tfeba vulgarné odhani, ale ptece jen nechce zistat sdm. Scény sexu nenesou
vyznamny emocionalni rozmér nebo vyvoj postavy — jsou jen nécim, co se déje jakoby
mimochodem, stejné€ jako postupujici Gottwaldova skoro-nahota (v zdvéru inscenace je pouze
ve spodnim pradle) — nejde o nahotu sexualizovanou, nybrZ o naznacovana bezmoc nebo
apati¢nost. Mladi v kontextu tohoto dila nejsou propracovanymi postavami, ale spi$
odosobnénymi typy s odliSnym rodinnym zédzemim, d¢€laji to, co se od vykotfenéné¢ mladeze
o¢ekava — piji alkohol, berou drogy, hledaji partnery, maji sex, mluvi o svych rodinach, Skole,
vSechno v kontextu onoho ,nicned€lani, ¢imz autorka demonstruje onu pocitovou
bezvychodnost mladé generace, ohrani¢enou zejména socidlnim kapitdlem a pohlcenou vlastni

emocni zmatenosti.

4.1.3. Vysméch genderovym stereotyptim

Monodrama britské autorky Claire Dowie Ménim se v chlapa’®’ je inspirovano Kafkovou
Promenou a spisovatelka svym textem prispiva do problematiky nahlizeni genderovych
stereotyptl, vyznamu genderu i jeho funkci ve spole&nosti. ,,Zanrové nekorektni monodrama*>’
v hlavni roli s Lucii Roznétinskou uvedla Ewa Zembok v kavarné Strasnického divadla v roce
2015. Inscenace je zalozend na hojné interakci s publikem, z né¢hoz Roznétinskd v roli Zeny

vstupuje na scénu. Zena je to skrz zamérné zveliCené stereotypné ,,zenské® atributy, a tak

36V originale H to He (I'm turning into a man).

37 Anotace inscenace Ménim se v chlapa [online]. In: https:/www.i-divadlo.cz/divadlo/divadlo-x10/menim-se-v-

chlapa, 21.11.2021.
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vstupuje z publika na jeviste¢ v blond’até paruce, ¢erném body s vystiihem a v botich na
podpatku. Vchazi do svého ,,bytu®, ktery Jana Hauskrechtova stylizovala do esteticky zdmérné
kycovitého prostoru (obii plakat s fotkou koni, saténovy gauc¢). Béhem inscenace postupné
zjistuje, ze se ji urcité casti téla zvetsuji — zvetsujici nohu miize znacit dira v puncochach, jiné
promény budou nésledovat pravé zbavenim se onéch ,,Zenskych® atributi — umélych fas,
paruky, nebo interakce s publikem, od kterych si vyzada kosili ¢i boty. A cigarety, ,,protoze
spravny muz pieci kouii“ — podobnymi komentafi je ono zrovna nabyvané muZzstvi
zesmésnovano v prubehu celé inscenace. Proména je samoziejm¢ napadné predstavovana
a ironizovana herectvim Roznétinské, které postupné proménuje postoj ze vzptimeného do
shrbeného, hlas prohlubuje. Jeji gestikulace je ,,neohrabangjsi“, na gauci se pohodln¢ rozvaluje.
I jeji komunikace s divdky se promeénuje: coby muz je piiméjsi, drzejsi, neomalenéjsi.
Stereotypni vnimani svéta, v némz jsou muzi sebejisti, rozhodni, je ale zesmésilovano a ruseno
ironickymi komentaii (,,7lava mi najednou sedi pevné na ramenou‘), zaroven zpochybiuje i
spoleCenskou iluzi genderové rovnosti, kdyz postava v uvodu komentuje: ,.,Konecné jsme
dospéli do bodu, kdy je vvhodné byt Zenou, a ja se ménim v chlapa. “ 3¥To ale implikuje ironicky
podtext zvlast proto, Ze se celé drama vysmiva spoleCenskym zvykim, které¢ jsme zvykli
pfisuzovat ur¢itému pohlavi: ménici se postava ma proto nevysvétlitelnou chut’” nakupovat
(zensky element), ale nejradSi by Sla obhlidnout laminatové podlahy (zalezitost muzska).
Postupnd proména v muze, kterd probiha odliCenim a pievlecenim do muzskych Satl, se
stupniuje: v zavéru monodramatu tak stoji hereckd postava proménénd v obtloustlého, castecné
shrbeného muze se zafezanymi teplaky, syzetova linka sleduje proménu z extrémni (a extrémneé
sexualizované) podoby Zeny v muze, jehoz vzhled ma patrné vypovidat o naprosté neviili
ptikladat svému zevnéjsku jakykoliv vyznam. V zavéru si jiz proménény muz za znéni pisné
TomaSe Kluse Panubohudooken, ktera se vysmiva hospodskému typu muzi brblajicich nad
stavem zem¢, necha pfinést pivo, aby se ptidal v refrénu ,,.Za co Pane Boze, za co? a ze salu
odchézi.

Rezie, ktera hru umist'uje do prostoru kavarny, pticemz bar funguje jako obchod, nebo v niz se
herecka neustale prochazi mezi divaky posazenymi velmi blizko hracimu prostoru, vytvaii ze
hry vystoupeni ptipominajici stand-up comedy. Tedy svym diirazem na pobaveni divdka, na
silnou a podstatnou interakci s nim (bez vyptjcené kosile ¢i bot — €i cigaret — by patrné€, nebo
alespon zdanlivé postava neméla jak pokraCovat). Zaroven ale humor zdlraziuje iracionalnost

urcitych mentdlnich pochodli vysmivanych plvodnim textem, jako kdyz bezdivodné

38 Menim se v chlapa, 2015 [zdznam inscenace]. Rezie Ewa ZEMBOK. Cesko.
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pfifazujeme véci do zélezitosti ryze zenskych ¢i muzskych (nakupovani, cigarety, ale nakonec
1 vystupovani, péce o sebe, charakter). Inscenace Ewy Zembok nedava explicitni vyznéni, vede
ovSem k tivaze nad tim, Ze ani ndlezitost k ,,privilegovanému® muzskému svétu s sebou
automaticky nenese pocit uspokojeni. Spokojeny zivot (nebo pouha existence) nakonec zavisi
na ochoté a zejména vili se s okolni realitou vypotadat.

Monodrama se vysmiva dneSnimu (zépadnimu) svétu, ktery tfebaze neomezuje Zzeny
legislativné, stale se bavi nad stereotypnimi pfedstavami o zené coby orientované na svij
zevnéjSek, coby nerozhodné, iracionalni bytosti. Jde samoziejmé o zamérna klisé, nejde o
rozbor spolec¢nosti v jeho na prvni pohled tieba ne zcela patrném, institucionalné zazitém
sexismu. A v duchu komedie se také hra vysmiva muzim, ktefi ziji v iluzi vlastni nadfazenosti
a mohou byt nekone¢nym zdrojem onéch sexistickych klisé. Celd komedie méd ale mnohem
spiSe komplikovanéjsi podtext a pointu: Zembok opét v zaveru klade odpoveédnost na jedince
jako takového, nehled¢€ na jeho gender — ten s sebou totiz a priori nenese automaticky narok na

lepsi zivot.
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4.2. Site-specific projekty: ohledavani lidské paméti

Podstatnou ¢ast tvorby Ewy Zembok tvoii i site-specific projekty, pro které ale voli
zcela odlisné téma od generacnich vypovédi repertoarovych Cinoher. Témata site-specific
inscenaci vychazi z konkrétni lokality nebo osobnosti, které jsou s ni spojené. Vysledné sdéleni
téchto inscenaci je ¢asto mnohem obecnéjsi a dotyka se témat jako je lidskd pamét’, pomijivost
umeéni, vztah umélce ke svému dilu, tohle rozpéti v kone¢ném duasledku dochazi az k urcitému
komentafi eskych déjin nebo tvahdm nad ¢lovékem jako takovym. Potieba vytvaret dané site-
specific projekty souvisela se specifickou lokalitou StraSnic, v némz divadlo hledalo vztah
k mistni komunité€ a zaroven inscenacemi pomohlo utvaret nebo zkoumat tento vztah i mistnim
obyvatelim. Ohledavanim specifické lokality sidlist¢ i1 pfilehlych oblasti a vytvarenim
divadelnich projektt si budovala s mistnimi vztah. X10 tak nefungovala jako pouhé umélecké
pusobisté umélct odjinud, ale ziskala ur¢ity komunitni rozmér. Obyvateliim Strasnic ukazovala
bézné prehlizena mista v novém kontextu a svétle, pfipominala jim jejich vlastni historii.

Po roce fungovani v prostoru StraSnic, tedy v roce 2014, uvedlo Divadlo X10 sérii
venkovnich inscenaci pod souhrnnym nézvem Parkur, které feditelka a dramaturgyné divadla
Lenka Havlikova oznaovala jako ,,projekty na pomezi site-specific a pouli¢niho divadla.«*®
Plvodné mély fungovat jako jednorazové akce, ale po ohlasu mistni komunity byly zatazeny
do pravidelného repertoaru. Prvni ze série, Solidarita rezirovana Lucii Ferenzovou,
tematizovala nejstarS$i prazské sidliSté, v jehoz centru Strasnické divadlo stoji. To bylo
vybudované mezi lety 1947-1951 jakozto prvni sidlidt€ v dnesnim slova smyslu,*® neslo o
blokovou vystavbu s vnitrobloky, ale o rovné linie domt obklopené zeleni. Pod vedenim
projektanta FrantiSka Jecha navazovala vystavba na funkcionalistickou tradici a tvahy o
jednoduchém, usporném bydleni. ,,Kolik dalSich prazskych scén si je védomo toho, Ze se
nachdzeji na konkrétmim misté?*“* ptal se Jifi Koula a v duchu tohoto uvédomovani si svého

lokalniho vyznamu byly sméfovany 1 dal§i venkovni site-specific projekty.

3 MARTINOVA, Marta: Zazivame novou normalizaci [online]. A2. In:
https://www.advojka.cz/archiv/2018/18/prozivame-novou-normalizaci, 2.12.2021.

40 BIBA, Lukas, OULICKY, Jiti, ROKOS, Milan: Jak ma vypadat levné a ucelné sidlisté? Zajed’te se podivat do

Strasnic. In: https://vikend.hn.cz/c1-49763060-jak-ma-vypadat-levne-a-ucelne-sidliste-zajedte-se-podivat-do-
strasnic, 2. 1. 2022.

41

KOULA, Jiti: Divdku wuondany pouti [online]. i-Divadlo.cz. In: https:/www.i-divadlo.cz/blogy/jiri-

koula/divaku-uondany-pouti---, 2.12.2021.

24


https://www.advojka.cz/archiv/2018/18/prozivame-novou-normalizaci
https://vikend.hn.cz/c1-49763060-jak-ma-vypadat-levne-a-ucelne-sidliste-zajedte-se-podivat-do-strasnic
https://vikend.hn.cz/c1-49763060-jak-ma-vypadat-levne-a-ucelne-sidliste-zajedte-se-podivat-do-strasnic
https://www.i-divadlo.cz/blogy/jiri-koula/divaku-uondany-pouti---
https://www.i-divadlo.cz/blogy/jiri-koula/divaku-uondany-pouti---

Ewa Zembok rezirovala v ramci tohoto cyklu site-specific projekt Spodni proudy Jiriny
Haukové,* na jehoz dramaturgii pracoval Jan Havlice. Slo o instalaci sestavenou ze
spisovatel¢inych basni a novinovych texti o ni. Obohacené byla o vypovédi jejich vrstevnikil
a spolupracovnikt. ,,Mapuje zakladni body zZivota zeny Zijici v muzskem sveéte, ktera se rozhodla
venovat svij Zivot uméni,* uvadi anotace inscenace, kterou scéna uvedla jako posledni zalezitost
sezény 2013/2014. Samotna autorka stravila vétSinu Zivota ve VrSovicich, v podani inscenace
Slo o oziveni ,,méstské divociny* strasnické primyslové zony V Korytech Zivotem v podstaté
zapomenuté umélkyné.

Zaveérecnym dilem cyklu Parkur byl ambiciozni projekt Strasnice, mordit plny ulice,
k jehoz vytvofeni scéna pfizvala reziséra Jana Frice. Krimi kol4dz sepsanou na télo souboru
vytvoril Egon L. Tobids, inspirovany povidkami Hrisni lidé mésta prazského a Panoptikum
mésta prazského, ale i straSnickymi redliemi.

Ewa Zembok se rezijn¢ podepsala pod dva strasnické exteriérové site-specific projekty,
kromé¢ dila inspirovaného tvorbou Jitiny Haukové také Vzlety Valeriana Karouska. Ob¢ dila
svym zpusobem akcentuji téma pomijivosti paméti, umeéni a zaroven je rozehrava v mistech,
kterych si béZn€ obyvatelé dané ¢tvrti nemusi v§imnout. Zaroven se to¢i kolem zivota umélct,

JimZ se vétsi pozornost dnes jiZ nedostava.

4.2.1. Vzlety Valeridna Karouska

Zasadni roli site-specific projektu hraje sidlist¢ samotné, rozehravané herecké akce se
snazi podtrhnout genius loci a pomalé tempo divadelni prochazky Vzlety Valeriana Karouska
dava vyniknout jednotlivym instalacim a straSnickym sochdm. Inscenace uvedena v dubnu roku
2016 vznikla podle stejnojmenné dramatické koldze Terezy Verecké. Cesky sochaf a horolezec
studoval na AVU pod vedenim Josefa Laudy spole¢né¢ s bratrem, malifem Ladislavem
Karouskem, pozd¢ji byli oba soucasti umélecké skupiny M 57, tvotfenou hlavné absolventy
prazské skoly. Inspiroval se Ottem Gutfreundem a sochami starého Mexika, u€astnil se vystavy
EXPO 58, a v 60. letech se obratil k abstraktnimu projevu, experimentoval s Zelezem a
kamenem.® Asi nejznaméjs$i sochou tohoto umélce se stal tzv. Aeskulap, abstraktni socha

v Nuslich na pamatku Jana Palacha, kterd diky abstraktnimu zpracovani sice piezila

42 Spodni proudy je nazev jedné z basnii¢inych sbirek.

4 TUREK, Jakub: Vzlety Valeridna Karouska [online]. Horydoly.cz, https://www.horydoly.cz/horolezci/vzlety-

valeriana-karouska.html, 2.12.2021.
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komunisticky rezim, ale byla odstranéna v roce 2004 vedenim Prahy 4 jako komunistické
reziduum, tedy bez znalosti skutecného kontextu. Plastika toho sochaife zdobi i zed
nad vstupem do Stra$nického divadla, konkrétné jde o figuralni reliéf zndzornujici rodinu
pozorujici harfenistku. Prvotnim impulsem pustit se do site-specific projektu byla pro Ewu

Zembok pravé plastika nad vchodem do divadla.**

»Napadlo vas nékdy vzit kamen na prochazku, jak kamen chutna, jakou ma silu, jaky
puls?* pta se anotace inscenace. Onou prochdzkou i piedstaveni zaGina: Matyas Reznitek
vytvaii postavu pravodce, stylizovaného Sustdkovou teplakovkou do divoké estetiky
devadesatych let. V roli udajného pfitele sochate Valeridna Karouska vla¢i po zemi
zakurtovany kdmen, ke kterému se chova podobné jako k psovi, vede s nim dialog, jehoz
odpoveédi slySi pouze sama hereckd postava. Zastavuje se pred vchodem, kde je Karouskova
plastika ,,z technickych divoda‘ zakryta plachtou. Zevniti divadla si d€lnik piinasi Stafle
a hodla se pustit do Gipravy relié¢fu. Rezni¢ktv pritvodce nechce praci na reliéfu dovolit a vynuti
si proto Cas, aby mohl Karouska v okoli najit a ptestavbé zabranil. ,,Expozicni scéna se tak stava
povzdechem nad osudem mnoha del odstranénych z verejného prostoru bez ohledu na jejich
uméleckou hodnotu a pruvodcova snaha ziskava sisyfovsky rozmeér. Pritvodce ale sviij balvan
netlaci jako Sisyfos pred sebou, ale chova se k nemu jako k neposlusnému pejskovi,” popisuje
ve své recenzi Tereza Hyskova.*

Divaci se ve stopach Reznitkova privodce vydavaji na prochazku skrz sidliité a po
cesté potkavaji herce ve viceméné nahodilych a nesouvisejicich situacich. VétSina z nich
senavic (kromé zavéru) vztahuje spiSe k moci kamene, jeho sloZeni, sile, vzniku nez
k samotnému KarouSkovi. Z prace konkrétniho sochafe si berou spiSe onu fascinaci
materidlem, ktery ho zajimal po umélecké i sportovni strance, kdyz odmalicka slézal
piskovcové stény. Po cesté jsou divaci dovedeni k radiu, ze kterého se line vypravéni o vztahu
kamene a &lovéka, ktery chce udajné poslouchat Rezni¢kiiv kamen na voditku, a nenechava ho
odejit. U garazi opodal posedavda Adam Ernest, ktery recituje stale stejnou ¢ast basné Ivana
DiviSe Moje oc¢i musely videt. Za sttidani intonace 1 vyvijejici se herecké akce ptisobi pomatene,

zaujaty svym projektem: dievéna polinka stavi do tvaru trojuhelniku, na chvili se dovnitf

4“4  ANDEL, Jakub: Vzlety Valeridna Karouska na divadle. Ceska televize, 27. 4. 2016. In:

https://ct24.ceskatelevize.cz/1768201 -vzlety-valeriana-karouska-na-divadle, 2.12.2021.

4 HYSKOVA, Tereza: Sisyfovskd pout’ od sochy k sose [online]. Divadelni noviny. In: https://www.divadelni-

noviny.cz/sisyfovska-pout-od-sochy-k-sose, 2.12.2021.
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posadi, aby vzapéti vstal a jednotliva polinka rozdal divakim. Pak tfi velké krabicky sirek
postavi vedle sebe, vysune vnitini ¢ast a postupné vSechny sirky uvniti zapali. Za siliciho zaru
stale recituje DiviSovu béseii, jen vypjatéji, exaltovanéji, nepticetnéji. Pravé basnik Ivan Divis
jako svou posledni sbirku napsal Cesi pod Huascardnem a inspiroval se &eskou vypravou
horolezcti z roku 1970, ktera kvili zemétieseni v Jizni Americe zahynula — jednim z horolezcii
byl i Valerian Karousek.

Divaci prochazi kolem htisté s posilovacimi stroji, kde BioMasha 1 Kozubkova recituji
poetické texty tematizujici zépas Clovéka s hmotou, cvi¢i na strojich a po konci monologti
zacnou dialog, ktery evokuje bézny rozhovor obyvatel sidliste. Jinde u cesticky herecky-strazci
zaCinaji téma horolezeni, na stezku jim ute¢e Adam Ernest ,,bez povoleni®, aby expedici divakl
doved! k zavéreénému bodu prochazky. Cestou ale jesté Reznickovi zakryje oéi a vede ho
po betonové cestd, piskovisti i travé a opakuje dotaz ,,Co vidis?“ Rezniéek se tak po hmatu
1 ¢ichu zorientovava a dané materialy mu evokuji obrazy z détstvi a posiluji vyznam mista, jako
kdyz pti zmince o sadu divaci prochdzi parkem osazenym malymi stromky.

Vrcholem exteriérové inscenace je moment, kdy vyprava dojde k maleSickému
pamatniku Zivot od sochafe Miroslava Hejného. Vznikl totiz na podest Valeriana Karouska a
dalSich tfinacti horolezcti, kteti zahynuli béhem expedice do Peru v roce 1970. Na pamatnik
vy$plha Ernest i Reznicek, bali se do vzorovaného ponéa a kostymni variaci i jednoduchou
hereckou proménou z nervozniho pritvodce do klidné, sedici a koutici postavy, se patrné stava
peruanskym Indianem.*¢ Na vrcholu ,,skaly* uz zlstane a ostatni po kratké scéné posle dal.
Divéci se tak vraci zpét do Strasnického divadla. Pied budovou Ernest zapaluje oheni, aby i
divaci symbolicky dokoncili cestu a do ohné vlozili obdrzena polena. DéElnik nakonec strhava
plachtu z Karouskovy plastiky, divaci mifi dovniti a na zavér inscenace herci vytvoii kapelu a

zazpivaji tdborovou piseit Huascardn, kterad ptipomina osudy zminénych horolezcti.

Koncept exteriérového projektu vychazi sice z dramatické kolaze Terezy Verecké, cela
prochazka ale plsobi jako asociativni, improvizovana kolaz na téma kamene. Neexistuje
logickd chronologie ani ziejmy pfib¢h, ktery by drZzel dilo pohromadé: spojkou mezi
jednotlivymi body je neurdita postava ztvarnéna Matyasem Rezni¢kem. Konkrétni mista, na

kterych se ,,néco* odehrava, se také lisi svoji konkrétnosti nebo tématem — propojuje je sveét

46 Coz piisobi jako nejpravdépodobnéjsi moznost. Stejné tak by ale mohl byt Ivanem Bortelem, ktery byl na stejné
vypravé, ale zahynul jesté diiv nez vlivem zemétieseni, a to padem do tficetimetrové propasti. A nakonec se mohl

stat 1 KarouSkem samotnym, protoze ,,ve skalach® zistava.
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kament, a tedy jakasi vazba na Karouska, vétSinou jde o zastavky u ndhodnych balvanti, nebo
novéjsich soch jinych umélct. BioMasha s Janou Kozubkovou tvarnuji jakési potulné duo,
které zastoupi ndhodné hudebni slozky se zdanlivé nesrozumitelnymi texty nebo strazce parku,
Adam Ernest zase stfida vySinuté herecké charaktery, od materidlem fascinovaného tviirce po
bajného Prométhea, ktery je pifipoutan ke skéle, zniz uz ovSem zbyl jen maly oblazek.
Vysledny tvar tak z velké miry spoléhd na urcitou miru improvizace a pohotovosti — struktura
a forma tak nakonec funguje v nepftilis definovanych hranicich, a diiraz klade na pocit z mist ¢i
textdl, ne uz tolik na logickou vnitini souvislost scén a jejich vztahu k celku. Neklade diraz na
rozpoznatelné postavy nebo ¢asovou posloupnost, ale na téma pomijivosti, odkazu ¢lovéka
1 zapomnétlivosti naroda. A moznd i urcitou fetiSizaci narodnich katastrof, o ¢emz miize
vypovidat ptesah horolezecké peruanské expedice Karouska a dalSich do nékolika uméleckych
dél, kterd jsou dodnes v povédomi lidi z poezie ¢i tdbordkové hudby, na néz inscenace
odkazovala po svém. Vedle toho ale vlivem mizejici paméti Karouskovo dilo Méstské cast
Prahy 4 odstrani, stejn¢ jako StraSnice uz nijak neptfipominaji KarouSkovu existenci poté, co
nekdo ukradl pamétni desku z fasddy StraSnického divadla.

Ani prace s kostymy nevytvaii dojem jednotné koncepce ¢i celku, — u Zenskych
performerek stoupa riiznd mira reflexnich prvka*’ — Rezni¢kiiv priivodce do konce ziistane
ve zminéné Sustakovce (krom& momentu, kdy se stava perudnskym indidnem na vrcholu
pamatniku), a ostatni herce mohou sjednocovat leda krosny na zadech.

,Moznost zinscenovat prochdzku jako symbolickou pout se zastavenimi byla naznacena,
ale zustala nevyuzita. Pomysinym kamenem urazu byla komunikace s divakem jak po strance
sdelné, tak formdlni. Divaci nemuseli nic objevit (rozhodné nic specificky strasnického),
nedostali impulz se zapojit (pokud nepovazujeme za interakci poponaseni dievenych briket,
které v zaveru prilozi do ohné). (...) Smysluplnost celku rozkladaly také infantilni stylizace ve
vypravné i hudebni slozce a neobratné vtipky a scénky jako upldaceni délnika Stangli uherdku,
strazci hrajici kamen, nuzky, papir, odpovédi nalezené v kesce... A v neposledni radé — projekt
prezentovany jako site-specific by se nemél omezit na prochazku libovolnymi ulicemi, aniz by
poukazal na to, co v nich miize byt beznému oku skryte,” komentovala potencial Hyskova.
Inscenace piisobila jako asociacni kolaz na téma kamen za vyuziti (nejen) Karouskovych dél,
jeji téma ale patrné mélo byt SirSi: zapominani vyznamnych umélct, se kterymi sdilime historii

nebo dokonce ¢ast domova. Vzbuzuje také otazku, jak se béZzny obCan ve své i jiné Ctvrti

4T Ktera jist& souvisi i s ¢irou prakti¢nosti — béhem piedstaveni houstne tma a priivodci musi byt pro divaky snadno

rozpoznatelni.
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rozhliZi kolem sebe. Také dramaturgicky obohacuje lokalni vyznam Strasnického divadla —
dodrzuje tedy pfislib toho, ze bude svymi inscenacemi mifit k mistni komunité a vnimat prostor,

do kterého je scéna zasazena.

4.2.2. Dum uméleckého Poltergeista: nova etapa Divadla X10

Inscenace Dum Uméleckého Poltergeista byla uvedend jako vlbec prvni po piesunu
X10 ze Strasnického divadla do nového prostoru na Narodni tfidé. Multifunkéni kulturni
prostor, do kterého se tym piestéhoval, piivodné oznacovany jako DUP39,* sidli v Domé
uméleckého pramyslu, jedné znejvyznamnéjsich funkcionalistickych budov v Cesku
postavené roku 1936, ktera ve svych prostorach méla propojovat svét uméni s obchodem. Dnes
znacné€ zchatrald budova poskytla jedinecny genius loci i zminéné inscenaci, ktera vznikla podle
hry Tomase Dianisky a mé¢la premiéru 30. srpna 2018. DianiSka drama napsal pfimo na télo
souboru, ktery touto inscenaci odstartoval novou etapu po piesunu ze Strasnic. Hru
dramaturgicky upravila Lenka Havlikova a s tviréim tymem vytvofili idedlni most mezi
etapami divadla — museli stejn¢ jako divaci objevovat moznosti nového prostoru, ktery se lisi
od tradicniho kukéatkového Strasnického divadla, a zaroven se nachéazi v gentrifikovaném
prostoru centra Prahy 1, kde bude cileni na divaka vice formulované skrze dramaturgii
repertoarovych ¢inoher a plenérové akce se piesunou na jiné akce poradané touto scénou, jako
je Divadelni festival Kutna Hora.

V inscenaci, ktera vytvofila symbolicky piechod ze Strasnického divadla do nového
prostoru, se ale d& najit i pro X10 typické vztaZeni se k souCasnosti. ,,Diim uméleckého
prumyslu vznikl jako propracovany a promysleny koncept koexistence umeéni a bezného zivota,
byl to v podstaté klastr, a to v roce 1938 v centru Prahy. Myslenky jsou ale vystaveny déjinnym
zlomuim a mohou byt zcela zniceny. Zajima nas stret téchto ideadlu zejména s dobou nacismu a
s komunismem padesatych let. Aniz bych chtéla byt prilis pesimistickd, bohuzel si myslim, Ze to
je nase dnesni téma. Nase doba se zacind nebezpecné podobat témto krajnim epocham,’ uvedla

na konto inscenace Havlikova.*’

8 Nézev oznacoval suterénni a piizemni multikulturni prostor, kde fungoval napiiklad antikvariat, ale i dalsi
kulturni akce. Pozdéji se pfejmenoval pouze na Divadlo X10, které se stalo hlavnim obyvatelem prostoru.
4 DOMBROVSKA, Lenka: Lenka Havlikovd: Moznd je néco symbolického na nasi cesté z parku do sklepa

[online]. In: https://www.divadelni-noviny.cz/lenka-havlikova-mozna-je-neco-symbolickeho-na-nasi-ceste-z-

parku-do-sklepa, 2.12.2021.
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Diim uméleckého Poltergeista je drama s ur¢itou davkou nadsidzky a humoru, ale
zaroven se obraci k historii ¢eskych déjin a onim poltergeistem je duch domu samotného.
V tviréi tradici této scény tedy akcentuje 1 nad¢asové mySlenky uméni, ideji a stiet s realitou,
ktera je blokuje: vysmiva se naivité umélct a zaroven ptripomina politické zlomové momenty
Ceského statu napfi¢ dvacatym stoletim. Putovani po péti patrech domu> a p¥ipominani umélci
kteti ho (ne)obyvali, pfipomind diivejsi straSnické site-specific projekty. Pravé skrze znacnou
davku historické mystifikace tvlirci zdiraznuji absurditu nebo désivost v jednéni lidi v rdmci
jednotlivych epoch: schopnost c¢lovéka podlehnout revoluénimu bésu, neohrozenost
bezpecnostnich slozek (StB) aj. Do ustfedni role stavi uméni a umélce, piipominaji nemoznost
jeho existence a rozmachu v nesvobodé.

Inscenace zacina pred vstupem do divadla, kde lehce roztékany pravodce Jakub
Gottwald>! kontroluje ¢i prodava listky, osobné vSechny vitd a rozdava programy. Také se
divakim omlouva za opozdény zacatek, ktery méla zpusobit jeho hereckd kolegyné Anna
Cisafovska tim, ze zapomnéla kli¢e od divadla. Jeho stavebni helma, bil¢ li¢eni s tmavé
podbarvenyma ocima znaci zatim nezndmou hereckou postavu, ale vedou k logické tivaze, Ze i
rozpality zaCatek je soucasti jiz zapocatého predstaveni. JeSté pred ptfichodem ocekévané
herecky ale zevniti prostor DUP39 vyjde bile naliceny holi¢ v bilém plasti se slunecnimi
brylemi ztvarnény Vaclavem Marholdem. Vypravi pfihliZzejicimu davu historku o tom, jak
pfiSel o oko, nijak nevnima rozdil dekad, které déli jeho Zivot s 21. stoletim, a mizi stejné
nahodné, jako se objevil. Zvenku kone¢né pfichazi (taktéZ nali¢end bilou maskou a na hlavé se
stavebni helmou) Cisafovska, kterd u dveti zjiStuje, Ze kli¢e nema. Gottwald ji s uStépacnym
komentarem podava ty své, a po uvodnim gagu divaci kone¢né vstupuji do vnitinich prostor.
Celd uvodni ¢ast nendsilné propojuje ocekavani ptichozich s pozvolna rozehravajicim se
pfedstavenim, cely uvod obou priivodct, v némz si lidé nebyli jisti hranicemi neinscenované
reality ¢i divadelni situace, nastoluje ironicky nadech déje, ktery bude mnohokrat porusovat
ocekavatelnost ¢i logickou posloupnost, herci budou stiidat rizné postavy, jejichz vystupy
budou spoustét konkrétni prostory uvniti domu nebo interakce s dal§imi postavami.

Po kratkém historickém uvodu i cesté¢ skrz potemnélou chodbu se situace zalina
vyosttovat, ani jeden privodce — Gottwald ani Cisafovskd — nemohou najit ,,zmizely* vypinac

svétla, ale stdle se snazi drzet ,,civilni rovinu prohlidky — nic nepfirozeného se nedé¢je,

30 DUP ma4 ve skute¢nosti sedm pater, inscenace se ale pohybovala po péti z nich.

51 Vystupoval v alternaci s Jindfichem Cizkem.
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Cisarovska ocCekavatelné lekavé scény (rozsvéceni baterky, zvuky meluziny) déla naprosto
viditelné nebo sama ironicky komentuje.

Drama si pro zdméry piibchu ptivlastituje osudy vyznamnych umélci ¢eské historie, ktefi
jsou jiz dekady mrtvi a tvrdi, ze bydleli praveé v tomto domé¢. Duch Jana Wericha par slovy méni
hereckou postavu privodkyné v postavu Ljuby Hermanové — po kratkém dialogu se oba ztraci
v atrobach domu a zmateny privodce ztvarnovany Jakubem Gottwaldem ji bude hledat.
Putovani se stava cestou po historickych momentech ceskych dé&jin, které se chronologicky
rozehravaji po vybydleném domé. Ani Gottwalda nemine zména herecké postavy z privodce
na akademického malite, ktery piijde domt ve chvili, kdy mu interiérovou ,,st¢nu Adolfa Loose
z roku 1912¢ devastuji ignorantsti pfislusnici StB.>? S heslem ,,nyni je vSechno vsech, a u ideji

to plati predevsim*>3

pfedznamenava herecka postava Vojtécha Hrabaka nésledujici roky
totalitniho rezimu. Neustalé mizeni postupné predvadénych osobnosti postava Ljuby
Hermanové vysvétluje zahadnym vrazdénim — kterému se dajné nevyhnul ani Vaclav Havel
— a jako vrah je nakonec odhalen maniakalni holi¢, ktery byl udajné nucen piihlizet uspéchu
jinych. Divaci jsou na zavér inscenace vedeni do suterénnich prostor, kde dobu divokych
devadesatek zprostfedkovava bizarni televizni show, kterd v zévalu vulgarit komentuje divokou
politiku i moralku uvolnéné doby. Po zavérecném vasnivém polibku se bizarni soucasna podoba
obCanské angazovanosti promita ve videu, v némz o soucasnosti promlouva Dan Landa, ktery
svlj vystup zakonéi zpévem Krylova Bratricku, kde jsi za doprovodu filharmonie. Herci,
v potemnélém sale témét neviditelni, se zacinaji boufit, za nesouhlasnych slov vyvadi divaky
ze salu. V mistnosti (patrn€) zkuSebny nabizeji divakim ¢aj, vSichni herci, ktefi uz
nereprezentuji Zddné konkrétni postavy, které obyvaly horni prostory domu, sbiraji kytary a
zaCinaji hrat. Gottwald to slovy ,.fo je divnej konec* komentuje, aby zdanlivy zavér inscenace
pterusil opakovanym refrénem ,.Jdeme ven, coze*, az cela herecka sestava vede divaky ven
z divadla na nedalekou Nérodni tfidu, rozdava jim ¢ajové svicky a u pamétni desky Sametové
revoluce postupné donuti vSechny piihlizejici ptidat i svou svicku. Rozpacity konec, ktery
Marhold komentuje ,,70 je konec, my jdeme zpatky, miizete s nami* ukoncuje dvouhodinovou
inscenaci, kterd provedla divaky historii 20. stoleti i domu postaveného dle navrhu Frantiska

Zelenky.

32 Prostor DUP byl mezi lety 1936-1989 sidlem obchodni organizace Krasna jizba, kulturné-spoledenské
organizace Druzstevni prace, ktera ve své dobé platila za centrum moderniho designu. In:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Kr%C3%A1sn%C3%A1_jizba, 8. 12. 2021.

53 Ditm uméleckého Poltergeista, 2018 [zdznam inscenace]. Rezie Ewa ZEMBOK. Cesko.
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Vyprava Andrijany Trpkovi¢ a Jakuba Gottwalda z velké miry spoléhd na genius loci
domu. Nositeli znakl jednotlivych postav jsou jednoduché atributy — at’ jde o sako,
,manickovskou*“ paruku, havlovské rackovani nebo odhalujici korzet Ljuby Hermanové,
odkazujici na jeji ptelétavost, coz je tu jejim nejvyraznéj$§im charakternim rysem. Tyto
prostfedky dovoluji herclim jednoduse a rychle ménit herecké postavy, tfeba kdyz Ljuba
Hermanova vydéseného privodce Gottwalda zavie za dvere, ze kterych po momentu vychazi
coby akademicky malif.

Nositelem pribéhu inscenace je ale nakonec jako u ostatnich kusii Zembok herecka akce
a jeji diraz na text. Nepotiebuje k vypravéni prilis mnoho rekvizit, a stejné€ jako jinde v tivodu
usilovnym dirazem na ¢aste¢nou antiiluzivnost, nebo dokonce popirani divadelni akce (to kdyz
Gottwald tvrdi, Ze predstaveni jesté nezacalo, nebo Cisafovska schvalné ironizuje strasidelnost
prohlidky, kterd se ma teprve rozvijet). Civilnost herectvi pak pfirozen¢ nebrani ,,autentické*
komunikaci pravodct s divaky.

Inscenace jako celek klade do stfedu téma uméni, ideji, ale 1 historie samotného domu, a
mezi obojim vznikd nevyhnutelné rozpor. Konec u pamétni desky je snad pokusem spojit
predkladanou historii se stale skloiovanymi (a ohrozovanymi) idejemi svobody a demokracie,
v apelaci na které v Ceské historii €asto stoji pravé umélci, jimz ale v uvedeni v praxi zabranuji
jini, okolnosti valky nebo opresivni statni rezim. Spole¢ny akt propojujici herce s divaky jako
by chtél pfipomenout narodni sounalezitost z revoluce roku 1989 a touzil po tomtéz v dobé¢, v

niz se stale Castéji skloniuje rozdéleni spolecnosti vlivem (nejen) populistickych politiki.
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Zaver

Zejména ¢inoherni inscenace Ewy Zembok mohou do jisté miry pro sva ustfedni témata
plsobit nadcasové, ale artikulované pocity jsou charakteristické zejména pro jeji vlastni
generaci (tedy pomérné znacné Sirokou generaci milenialll), coz z nich nutné tvofi aktualni
generacni vypovédi. S velkou mirou ironie tematizuje rysy a pocity milenidli skrze své
hrdiny: jejich schopnost komunikace je narusena zavislosti na socialnich sitich, sebeurceni a
odvaha vzit za sviij Zivot plnou odpovédnost je téméf nemoznd, navdzat zdravy milostny vztah
nemyslitelné. Ve 21. stoleti nahrazuji téZzko prostupné hranice evropskych stati abstraktni
hranice budované socidlnim plivodem, schopnosti adaptovat se na stile se zrychlujici svét
a nalezenim identity ve svété, v némz je vSechno dovoleno. Jde o uréity strach z toho, jak
zmatené a na vykon orientované prostiedi vytvari trzni kapitalisticky svét, strach o to, jak
v takovém svété obstoji jedinecnd individualita a jestli md vibec smysl v tomto svété o
vyjadieni vlastniho individua stat. Zembok vychazi v rozebiranych inscenacich pfevazné
z textll evropského, potazmo stiedoevropského regionu: sdéleni autord a autorek je relevantni
a blizké cilovému ceskému divaku X10. Inscenace Ewy Zembok si kladou tytéz otazky, které
si kladou (nejen) zastupci mileniald, mladych dospélych, ktefi ve stejnou dobu jako hrdinové
hledaji své misto ve svéteé, proto jsou inscenace aktudlni. Mlj vybér inscenaci je logicky
podminén subjektivnim pohledem, jsou podle mého stejné¢ aktudlnimi jako nadCasovymi
inscenacemi, které mely a maji pro smétovani X10 zasadni vyznam.

V ramci prazské kulturni mapy pak svym zaméfenim na mladého divéka a politi¢nosti
v 8irSim slova smyslu (poukazovdnim na konkrétni problémy: hybridni hrozby, Rusko,
xenofobie, sexismus atd.), mize stait X10 a tvorba Zembok pomysln€ ve stredu mezi
smichovskou MeetFactory, zaméfenou na dramatizace soucasnych beletristickych dél, ale
zamérné nepolitickou scénou, a Studiem Hrdint, opét cileném zejména na mladé divaky, ale
zabyvajicim se filosofict€j$imi €1 intelektualné;Simi tématy. Svou orientaci na intimni dramata
a osudy mladych mtze mit blizko i nejnovéjsi produkci malostranského A Studiu Rubin.
Zembok spolupracovala s Tomasem Dianiskou, mluvicim o ,,choré spolec¢nosti®, nebo s
dramatikem Ondfejem Novotnym, jehoZ drama taktéz uvedla na scéné¢ X10, a dotykalo
se obdobnych témat, kterd artikuluji zahrani¢ni texty vyse rozebiranych inscenaci.

Zembok svymi rezijnimi prostiedky stavi do centra zajmu text, ktery si ostatn¢ vybira

pravé pro spriznénost s artikulovanym tématem. Pravidelnou spolupraci zejména

33



s dramaturgyni Lenkou Havlikovou inscenuje téméf neupravené texty, jejichZz pointu
¢i stanovisko podtrhne naptiklad exaltovanym gestem (odchodem z jevisté, bouchnutim dveti
— A ted:Svét! nebo Meénim se v chlapa). Proto rezZie stylizovanymi pohyby ¢i deklamaci
konkrétnim sdélenim hereckou akci uzptsobuje: vyrazna deklamace mifena do divakd, blizky
kontakt s publikem, jindy zase sdzka na bezprostfedni hereckou improvizaci, antiiluzivnost
podporujici jiz zminénou ironii a sebeironii. X10 je divadlem ¢inohry a do svého stfedu klade
text, a pfesn¢ tak Zembok reziruje: vyrazné estetické prvky jako hudebni slozky, kycovité
kostymy ¢i naopak témét nahota, pohybové choreografie: to vSe slouzi sdéleni, které tfebaze
Zembok silngji interpretuje, nejde nikdy proti smyslu a vyznéni dramatického textu.

Ve svych site-specific inscenacich oslabuje diiraz na koherentnost estetické slozky,
vzhledem k akcentu abstraktnéjSich, nadcasovych témat chce divaka dovést k zamySleni
nad kolektivni i individualni paméti, nad vnimanim odkazu naSich ptedka.

Tvorba Zembok je jisté inspirativni ve své soustfedénosti na text, v rozsahu rozdilnych
pfistupil — od stylizovanych, pfesn¢ narezirovanych inscenaci (4 ted: Svet!) vedle kust silné
spoléhajicich na improvizaci (Ménim se v chlapa) ¢i civilni herectvi, kontrast vyrazngjSich
rezijnich interpretaci vedle rozpacitych, az improvizovanych zavérd inscenaci (Diim
umeleckeho Poltergeista). Jeji site-specific projekty davaji moznost nahlédnout do SirSich uvah
o uméni jako takovém. Jeji celkova tvorba se vzdy vztahovala k sou¢asnému svétu a zadsadnim

dilem pftispéla k tomu, Ze dnes X10 pisobi jakozto suverénni scéna nejen prazské divadelni

mapy.
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