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ABSTRAKT ES, CZ, EN

LA CONSTRUCCION DE LA INTERIORIDAD:
VOZ NARRATIVA Y RENOVACION ESTETICA
EN EL CUENTO ESPANOL DE PRINCIPIOS DE SIGLO XX

Resumen: El objetivo de esta tesis es explorar la construccion de la interioridad a través de sus
procedimientos narrativos en el relato modernista aparecido a principios del siglo XX. El
descubrimiento de la voz como elemento estructurador de las técnicas propias de la interioridad
constituye uno de los ejes tedricos y metodologicos principales del trabajo. El modernismo
considerado como una estética de la interioridad, una tipologia del relato modernista en cinco
subgéneros, el establecimiento de una metodologia para el estudio especifico de la voz en sus
cinco dimensiones, asi como el perfil constructivo de los procedimientos narrativos propios del
relato modernista, son las claves de este trabajo.

Palabras claves: interioridad, construccion narrativa, estética de la interioridad, Modernismo,
relato modernista, voz narrativa, metodologia de la voz, estructura discursiva.

KONSTRUKCE VNITRNIHO SVETA:
NARATIVNI HLAS A ESTETICKA OBNOVA
VE SPANELSKE POVIDCE POCATKU 20. STOLETI.

Abstrakt: Cilem této diserta¢ni prace je prozkoumat konstrukci niternosti prostfednictvim
narativnich postuptl v modernistickém vypravéni, které se objevilo na pocatku 20. stoleti. Objev
hlasu jako strukturujiciho prvku technik niternosti pfedstavuje jednu z hlavnich teoretickych a
metodologickych os prace. Modernismus povazovany za estetiku vnitiniho svéta, typologie
modernistického vypravéni v péti subzanrech, vytvoreni metodologie pro specifické studium
hlasu v jeho péti dimenzich, jakoZ i konstruktivni profil narativnich postupt typickych pro
modernistické vypraveéni, jsou klicovymi prvky této prace.

Kli¢ova slova: vnitini svét, narativni konstrukce, estetika vnitiniho svéta, modernismus,
modernisticky pfibéh, narativni hlas, hlasovd metodologie, diskursivni struktura.

THE CONSTRUCTION OF INTERIORITY:
NARRATIVE VOICE AND AESTHETIC RENOVATION
IN THE SPANISH SHORT STORY OF THE EARLY TWENTIETH CENTURY

Abstract: The objective of this thesis is to explore the construction of interiority through its
narrative procedures in that of the modernist narrative that appeared at the beginning of the 20th
century. The discovery of the voice as a structuring element of the techniques of interiority
constitutes one of the main theoretical and methodological axes of the work. Modernism
considered as an aesthetics of interiority, a typology of the modernist narrative in five sub-
genres, the establishment of a methodology for the specific study of the voice in its five
dimensions, as well as the constructive profile of the narrative procedures typical of the
modernist narrative, are the novel keys of this work.

Keywords: interiority, narrative construction, interior aesthetics, modernism, modernist
narrative, narrative voice, voice methodology, discursive structure.
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EN EL CUENTO ESPANOL DE PRINCIPIOS DE SIGLO XX
PhDr. Jerusalem Gago
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TEZE

Una somera observacion al titulo, y decenas de cuestiones que atafien a este trabajo se
nos formulan: ;qué es la interioridad en si y qué significa como categoria estética en la
narrativa?, ;existe en toda obra una interioridad?, ;es inmanente a la narracion o se construye?,
(es la interioridad analizable en el texto?, ;en qué nivel de la narracion se encuentra?, ;quién
es el responsable de esa interioridad? o ;ja quién pertenece?, ;al autor, al narrador, a los
personajes, a la trama, al tema o a la estructura? ;se puede hablar de grados de interioridad y
por tanto existen interioridades mas o menos profundas?, ;qué relacion existe entre
Modernismo e interioridad? Estas son algunas de otras tantas cuestiones que se desprenden del
titulo, a las que hemos intentado responder a lo largo de este estudio.

La tesis gira sobre tres ejes fundamentales: el primero, la interioridad en la narrativa; el
segundo, la renovacion estética modernista en el relato de principios de siglo XX; y el tercero,
la construccion narratoldgica de la interioridad en la ficcion a través de las técnicas de la voz
interior. El punto central es el lugar donde convergen estas tres cuestiones y la dinamica de este
estudio surge cuando se ponen en relacion. A lo largo de este trabajo, hemos procurado
atenernos a nuestro objetivo originario: la construccion de la interioridad en el relato y su
presencia en la estética modernista, partiendo de la base que la interioridad es una dimension
humana consignada en el arte y por ende en la narrativa. Con el fin de dar un marco satisfactorio
al conjunto de la tesis, resolvimos extender el campo de estudio sobre la interioridad mas alla
de sus implicaciones estéticas y literarias, y exploramos la interioridad en si, en como se la
entendio a lo largo de la historia del pensamiento occidental, como la interioridad se puede
manifestar en la obra de arte y, en concreto, en la narrativa de ficcion.

En cuanto a la distribucion general, hemos incluido bajo el titulo PARTE
INTRODUCTORIA un breve prefacio, una introduccion a modo de marco contextual y el
Capitulo 0 titulado Planteamientos generales, que pretende ser una especie de mapa explicativo
sobre como se ponen en relacion los conceptos fundamentales de la tesis.

En la PRIMERA PARTE se exploran tedricamente la interioridad (Capitulo 1), el
Modernismo (Capitulo 2), algunos narradores espafoles y sus relatos modernistas (Capitulo 3).

En la SEGUNDA PARTE se realiza un analisis narratologico de la interioridad en la
construccion del relato (Capitulo 4), se elabora una metodologia de estudio de la voz (Capitulo
5), se presentan las estrategias especificas de la interioridad (Capitulo 6) y finalmente se traza
una tipologia del relato modernista (Capitulo 7).

La PARTE FINAL incluye la recapitulacion y conclusiones —con tablas sintéticas —
y pretende dar respuesta a las cuestiones planteadas. Cuenta con un Anexo dedicado a La
interioridad en la critica literaria. Termina con un indice de las tablas y la bibliografia.



Interioridad

Entendemos por interioridad aquel recinto interior del ser humano, de carécter
consciente y libre en el que el yo del individuo se actualiza constantemente en una confrontacion
con el presente de sus vivencias, el pasado de su memoria y el futuro de sus anhelos y proyectos.
Tal parcela interior es constitutiva de la naturaleza humana, se individaa en cada sujeto y funda
su unicidad frente a los demas. Toda operacion humana refleja de algin modo el mundo interior.
La creacion artistica es refraccion de aquella dimension de profundidad propia del individuo.

La interioridad es una dimension de toda obra de arte y asimismo de la ficcion narrativa.
A pesar de tener un papel decisivo en la categorizacion de la calidad intrinseca de una obra
literaria, no ha suscitado la atencion analitica que quizds merezca. Al igual que todos los
elementos de una narracion, es algo que se construye. Hablamos de construccién porque —
aunque el autor no sea consciente de estar construyéndola, centrado como suele estar en otros
aspectos como el argumento o los personajes— utiliza una serie de técnicas que, espontaneas o
no, aparecen en el texto y son analizables.

La interioridad como categoria estética se halla siempre presente en grados diversos en
los distintos niveles de la narracion. No es del todo posible someter a criterios cuantificables
los niveles de interioridad, aunque si se puede llegar a la conclusion de una profundidad més o
menos intensa a través del estudio de su construccion en el texto. Tales leyes compositivas, asi
como su vigencia, su valor o su uso, varian segun el autor, la época y la estética, pero en parte
se pueden observar contenidas en técnicas concretas que exponemos en el trabajo.

La progresiva aparicion de la interioridad como categoria estética medular se inicia en
el ultimo cuarto del siglo XIX, cuando escritores de la cultura Occidental a uno y otro lado del
Atlantico, ofrecian una nueva cosmovision de un mundo cambiante a través de una Optica
interior. El tema central de la presente tesis es la construccion de la interioridad en la narrativa
cambiosecular. En la siguiente tabla se recogen los distintos aspectos analizados de la
interioridad y su localizacion en el estudio.

Tabla 1: La interioridad

TRATAMIENTO DE LA INTERIORIDAD

Sobre la interioridad Cfr.
Como nocién 1.1. LA NOCION DE LA INTERIORIDAD
En si 1.2. EL FACTO DE LA INTERIORIDAD

" 1.3.1. Interioridad estética y artistica
En la estética . , o
1.3.2. Interioridad como categoria estética

En la narrativa 4.1.1. Interioridad y narrativa
En el cuento 1.3.3. Las estéticas del cuento literario
En el modernismo 2.2.1. ;Una estética de la interioridad?
En la renovacion narrativa 4.1.2. Renovacion narrativa
En relatos modernistas 7.1 El relato interior / 7.2. El relato lirico
En autores modernistas 2.2. NOTAS DEL MODERNISMO
En la estructura narrativa 4.2. LA INTERIORIDAD EN LA ESTRUCTURA NARRATIVA
En la accion/relato/discurso 4.2.1. ACCION /4.2.2. RELATO / 4.2.3. DISCURSO
En la voz narrativa 5. LAS VOCES DE LA INTERIORIDAD
En las estrategias de la voz 6. ESTRATEGIAS DE LA VOZ
En la tipologia del relato 7. TIPOLOGIA DEL RELATO
En la critica literaria ANEXO




Modernismo

Modernismo es uno de los términos usados por la critica para referirse a la produccion
artistica y literaria de finales del siglo XIX y principios del siglo XX en el ambito hispano, y en
un sentido mas dilatado, abarca el ambiente cultural creado por intelectuales y artistas del
momento. Modernidad es otro de los vocablos usado por la critica. Constituye un referente
necesario, aunque no haya demasiado consenso sobre su significacién exacta, pues se aplica
borrosamente a un periodo extenso de tiempo que incluye la época a la que nos referimos junto
con su produccion artistica y literaria. En arte, en filosofia y en historia, la modernidad parece
arrancar con el humanismo renacentista, con el jalon filoséfico del cogito ergo sum de Descartes
y se atribuyen como fechas emblematicas de su inicio, el descubrimiento de América, el fin de
la Reconquista peninsular y la invencion de la imprenta con su consecuente expansion de la
cultura, entre otros hitos. Modernidad y modernismo son dos nociones cuyo significado
aclaramos en el capitulo dedicado a esta cuestion.

En cuanto a la polémica del modernismo frente a la generacion del 98 sefialamos la
importancia de trascender el elemento nacional espanol para enfocar la cuestion. El concepto
de generacion del 98 tuvo su interés desde una dptica hispana peninsular, pero aun asi tiene
demasiadas limitaciones y cabos sueltos que la invalidan tedricamente, aunque se siga usando
en los ambitos de ensefianza de la historia de la literatura espaiiola. La nocion de modernismo
explica con validez y de modo cabal el fendémeno cultural y literario acontecido en esos afos,
sin necesidad de acudir a la nocidn generacion del 98, que mas bien lleva a confusiones. El
modernismo se entiende, por una buena parte de la critica, como una actitud espiritual de
revision, de cambio, de busqueda de caminos propios, y en general afecta a todo el quehacer
intelectual y artistico del momento.

Las notas del modernismo que nos han ocupado fueron aquellas constitutivas de su
estética. Para establecer la clave subyacente a la variada produccién artistica aunada bajo la
nocion modernismo, es necesario referir el fendémeno cientifico y cultural del descubrimiento y
el creciente interés por las zonas psicoldgicas del sujeto, su relacion con la libertad existencial,
asi como la nueva concepcion del individuo como fuente de cultura. Aunque por lo general las
orientaciones culturales no deben su aparicion a un solo factor, si que se puede afirmar que el
interés por la psicologia humana y la revalorizacion de la individualidad resulto ser un factor
crucial que situ6 a la interioridad como catalizador de toda una vision del mundo, haciéndose
clave de la estética del modernismo siendo tal estética una estética de la interioridad.

Otra nota destacable derivada de la anterior es el tipo de tono general de las narraciones
que se mueven en lo que denominamos los tonos de la interioridad, y que pueden tender al
lirismo, al intimismo o al intelectualismo. Otro rasgo derivado de la estética de la interioridad
es la nueva relacion existente entre el objeto del arte y el fendmeno artistico. La imitacion
mimético realista del mundo se abandona en pos de una mimesis de los mundos interiores. Se
trata de un giro en la intencionalidad del artista que no pretende expresar los objetos mismos
sino el objeto en el sujeto que percibe. Es lo que Ortega y Gasset (1926) califico6 como
deshumanizacion del arte. Junto con la mimesis interior la perspectiva desde la que se crea no
es la del observador tradicional que busca valores compartidos o expresar lo universal. El
modernismo se hace acreedor de una revalorizacion de la perspectiva personal. Hemos
calificado tal perspectiva como una “perspectiva particular” o “una particular perspectiva”,
jugando con la doble significacion que adquiere el adjetivo cuando va precediendo o
antecediendo. En el primer caso se refiere a “personal, exclusiva, individual, propia”, y la
segunda a “peculiar, extraio, raro, sorprendente”. La perspectiva modernista porta tanto el
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sentido de ser profundamente individual como innovadora. Enlazando con esta idea se presenta
la actitud como fundante de esta doble dimension perspectivistica. La actitud general de
revisionismo, de necesidad de cambio, de gusto por lo nuevo, es el factor definitorio del
modernismo. Asi lo expresaron Juan Ramon Jiménez, Federico de Onis, Unamuno, entre otros,
coincidiendo en que era el resultado de una corriente de crisis espiritual que conformo el &nimo
de intelectuales y artistas. Finalmente, el eclecticismo de las formas es una consecuencia directa
de la hegemonia de la vision personal y por consiguiente tnica y original frente al resto. La
heterogeneidad en las manifestaciones del genio personal de cada artista da lugar a estilos
peculiares. Los modos de construirse la interioridad en cada uno se presentan con estrategias
discursivas que hemos intentado descubrir y explicar en la segunda parte dedicada a las formas
de la interioridad en la ficcion narrativa.

Narradores espafioles

En cuanto a la produccion literaria y los escritores del momento, se ha de sefialar que
nuevos y antiguos se dan cita a principios del siglo XX. En los afios que van de 1898 a 1914,
confluyen una serie de autores que incluye a los supervivientes y aun activos del realismo y
naturalismo, a los nuevos autores ya consagrados y a aquellos jovenes escritores que se abren
camino fundamentalmente en la prensa. Todos producen a la par y sus visiones y estéticas
concuerdan, chocan o se entremezclan. Muchos contintian con lo vigente y algunos siguen una
trayectoria personal en la que el afan de experimentacion es el motor de las innovaciones. La
prensa de estos afios fue un definitivo impulsor del cuento literario al incluirlo regularmente en
sus paginas periodicas para el entretenimiento de los lectores. Supuso un jalon en la historia del
género, al menos en cifras por la inmensa cantidad que llegd a promover. El fenomeno editorial
del cuento tuvo un importante papel en la opinién publica al convertirse no s6lo en diversion
de los aficionados a la lectura sino en instrumento ideologico y de expansion de las nuevas
inquietudes estéticas. Todo esto propicio el auge de escritores que, ain no especificamente
cuentistas, escribieron relatos para publicar en la prensa o en colecciones aparte.

Apenas en la tltima década de 1900 murieron Alarcon (+1891) y Zorrilla (+1893).
Autores como Clarin (+1901), Valera (+1905), Pereda (+1906), Echegaray (+1916), Galdos
(+1920), Pardo Bazan (+1921) y otros escritores menos conocidos de corte realista, aiin seguian
vivos y productivos a principios de siglo. Otros autores como Unamuno, Trigo, Valle-Incléan,
Baroja y Azorin y los jovenes Mird, Ayala y Gomez de la Serna, convivieron con esas
generaciones anteriores, tanto con autores de renombre como con otros que quedaron
discretamente en la sombra de la critica. En definitiva, decenas de narradores practicaron el
género del relato con mas o menos brillantez o productividad y se dieron cita en unos afios —
los primeros del siglo XX— y en un lugar —la Espaia peninsular.

Los hitos que marcaron la literatura cambiosecular se inician en 1888, cuando Rubén
Dario (1867 — 1916) publica Azul, considerada como una de las obras —junto con otras de
Marti y Gutiérrez N4jera—inauguradoras del Modernismo hispanoamericano, que oficialmente
terminaria en 1916 con la muerte de Dario y con la publicacion de Diario de un poeta recién
casado de Juan Ramoén Jiménez (1881 — 1958). A finales de siglo, autores como Miguel de
Unamuno (1864 — 1936), Angel Ganivet (1865 — 1898), Pio Baroja (1872 — 1956), José
Martinez Ruiz “Azorin” (1873 — 1967), Ramon Pérez de Ayala (1881 — 1962) comienzan a
publicar fundamentalmente en periddicos y revistas. Y en 1902 aparecen cuatro novelas:
Camino de perfeccion de Baroja, Amor y pedagogia de Unamuno, La voluntad de Azorin y
Sonata de otorio de Valle-Inclan. La nota distintiva de la estética compartida por estos escritores
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es aquel indagar el mundo desde dentro, que impregna las obras de complejidad psicologica y
de busqueda de profundidad existencial.

Mas alld de las cuestiones sobre las nomenclaturas, no se ha de olvidar que el
modernismo se halla en las obras modernistas y la renovacion narrativa se encuentra en sus
textos. De ahi que el estudio de los relatos aparecidos en el periodo que media entre el ultimo
cuarto de fin del XIX y el primero del XX, sea paso obligatorio y por este motivo, recopilamos
parte de la produccion cuentistica de los narradores del momento. Entre los escritores
peninsulares distinguimos primeramente a aquellos de renombre que suelen ser considerados
paradigma de la renovacion narrativa: Miguel de Unamuno (1864 — 1936), Ramoén del Valle-
Inclén (1869 — 1936), Pio Baroja (1872 — 1956), Jos¢ Martinez Ruiz, Azorin (1873 — 1967),
Manuel Machado (1874 — 1947), Gabriel Mir6 (1879 — 1930), Ramoén Pérez de Ayala (1880 —
1962), Juan Ramoén Jiménez (1881 — 1958), Ramén Gomez de la Serna (1888 — 1963),
Wenceslao Fernandez Florez (1885 — 1964), Pedro Salinas (1891 — 1951). Entre los menos
conocidos cuya lectura nos llevd a incluirlos, aunque se haya considerado tangencial su
importancia en la constitucion del relato modernista encontramos a: Silverio Lanza (1856 —
1912), Salvador Rueda (1857 — 1933), José¢ Maria Salaverria (1873 — 1940), Ramoén Maria
Tenreiro (1879 — 1938), Jos¢ Francés (1883 — 1964), Alfonso Herndndez Cata (1885 — 1940),
Benjamin Jarnés (1888 — 1949).

La interioridad en la narrativa

JEs la interioridad “construible” y analizable en el texto? Esta es una de las preguntas
del principio y detonante del trabajo. Al introducirnos en el analisis tedrico de la construccion
de la interioridad en el discurso narrativo de ficcidn, buscamos en la critica literaria un
afrontamiento de la interioridad en el texto que pudiéramos aplicar operativamente a nuestro
estudio y descubrimos una cierta insuficiencia de atencion analitica a este aspecto tan concreto
de la obra. Si se han intentado variados acercamientos que tangencialmente se aproximan a lo
que se podria denominar “estudio de los mundos interiores”, pero la mayoria se acaban alejando
de lo estrictamente literario para exponer interpretaciones mas en la linea de la sociologia, la
psicologia o la filosofia desborddndose hacia el ambito de otras ciencias no filologicas.
Reservamos un breve Anexo al final, dedicado a la interioridad en la critica literaria, donde
exponemos nuestros hallazgos al respecto. Aqui basta saber que nuestra perspectiva desde la
que indagamos la interioridad en el discurso narrativo de ficcidon es la Poética de la prosa
(Blume y Franken, 2006:133) que, en otras palabras y como ya anunciamos al principio, es una
confrontacion eminentemente narratologica de la interioridad con implicaciones estéticas. En
definitiva, el objetivo de nuestra metodologia es la de explorar la forma del relato a través de
su disefio global e indagando en sus elementos compositivos, hallar el guid de su esencia
poética.

Una vez postulada la teoria de que la estética del modernismo es una estética de la
interioridad que se realiza en las artes a modo del arte deshumanizado orteguiano, inferimos
que la narrativa de la interioridad se modula desde el desempefio de las formas en todos los
niveles de la obra en una retroalimentacion de intencionalidad autorial, procedimientos técnicos
y estética. La comparecencia de la interioridad en la narracion modernista significo la entrada
de lleno de la valorizacién de la individualidad frente a la colectividad, y de la existencia
consciente y personal frente a los esquemas convencionales. La peculiar combinacion de los
elementos constructivos creadores de interioridad en el texto se da de manera particular en el
modernismo y en eso precisamente consiste la renovacion de la narrativa del momento. Un
precedente directo del proceso de interiorizacion de la novela y del relato fue la narrativa
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psicologica realista del siglo XIX. Con el modernismo el relato abandona progresivamente los
moldes mimético-realistas y se encamina hacia una narracion en la que la perspectiva interior
y en muchos casos los procesos mentales del narrador o de los personajes construyen el discurso
parcial o totalmente, de muy diversos modos. Esta mimesis interior se opera en cada estrato del
relato y su construccion a nivel de la estructura es lo que nos ocupa.

La segunda parte del trabajo se dedica a la construccion de la interioridad en la estructura
narrativa, principalmente a través de las posibilidades compositivas de las diversas categorias
de la voz y las estrategias especificas implementadas por la renovacion modernista. La
demostracion de los mundos interiores presente en los distintos estratos de la estructura del
texto narrativo de ficcidn nos conduce directamente a la conclusiéon de que la manera
preeminente en que se puede percibir la interioridad en el discurso es en el nivel de la voz y por
eso su estudio ha ocupado una buena parte de este trabajo. Igualmente resolvimos el modo en
que la interioridad es un factor intrinseco al texto en su origo —origen— y en su telos —fin—
a la vez que la consideramos como se la construye en cada nivel especifico de la narracion a
través de ciertas técnicas especifica propias de cada estrato.

La construccidn narratoldgica de la interioridad

Entendemos por construccion el proceso de realizar algo mediante la utilizacién de unos
elementos siguiendo unos métodos generales y una técnica particular. Lo esencial es pues que
en el proceso se utilizan unos materiales de construccion y se sigue un procedimiento para
elaborar el producto final. En nuestro caso el fendbmeno resultante que analizamos es la
interioridad, y observamos retrospectivamente como se la construye, es decir, observando el
hecho de que el texto nos transmite una interioridad —bien del narrador o del personaje, de
modo més o menos explicito— analizamos qué elementos y qué técnicas usa el autor para
conseguir tal efecto. Quizas la garantia de eficacia en la construccion de cualquier objeto fisico
o abstracto resida en el acierto al elegir tanto el material como la técnica a seguir.

Este estudio partid de la exploracion del papel de la interioridad y del interés de tal factor
en la critica literaria para determinar desde qué Optica afrontar nuestro estudio. Tras unas no
muy satisfactorias —aunque no infructuosas— pesquisas en las principales orientaciones de
critica textual debido a la ausencia de interés directo por la interioridad en la narrativa tomamos
otro rumbo. Y por una cuestion de convencimiento personal de que la interioridad se realiza en
el texto fundamentalmente a través de la voz, nos decidimos a la elaboracion del tema desde
una perspectiva narratologica que es la unica linea de investigacion que se dedica con eficacia
al estudio teorico y metodologico de la voz. Nuestra hipdtesis de que la interioridad del autor,
del narrador y del personaje tiene en las voces su lugar natural de desarrollo, se expande
progresivamente cobrando densidad narratologica a lo largo del trabajo. Afrontamos
directamente la cuestion de la interioridad en la construccion narrativa desde la voz. Estudiando
asimismo la interioridad desde la narratologia es posible delimitar con precision las
posibilidades de filiacion estética de las distintas técnicas narratologicas de la voz.

A través del andlisis de la estructura de la ficcion narrativa se intenta determinar como
se manifiesta el mundo interior en los estratos del texto. Estudiamos la estructura del texto
narrativo en sus niveles de accién, relato y discurso, triparticion propuesta por José Angel
Garcia Landa (1998). Se pueden distinguir, por tanto, tales estratos: la accion, que son los
hechos narrados, el discurso que es el cuerpo lingiiistico que lo contiene y un nivel entre la
accion y el discurso que es el relato. El relato es el modo en como la accion se presenta y se
contiene en el discurso.



Tabla 5: Niveles de la estructura narrativa segun distintos autores
En esta tabla se muestra una posible equivalencia terminoldgica de los niveles de la estructura narrativa.

NIVELES DE LA ESTRUCTURA NARRATIVA

AUTORES NIVELES DE LA NARRACION
En este estudio 42.1. ACCION 422 . RELATO 4.2.3. DISCURSO
Garcia Landa accion relato discurso
Aristoteles praxis mythos poiesis
Formalistas rusos fabula sjuzet
Benveniste historia relato
Genette historia narracion relato
Mieke Bal fabula historia texto

Hasta la época contemporanea, la accion siempre habia constituido un lugar
hegemonico en las narraciones. El suceso en si, y las técnicas usadas procuraban mostrar lo
relatado con los esquemas propios del mundo objetivo. La tradicion mimético-realista segun la
preceptiva aristotélica sobre la mimesis, era el fundamento del relato decimononico y en gran
parte del anterior. Progresivamente al finalizar el siglo XIX se abandona el objetivo de expresar
los acontecimientos en si, inclinandose el interés estético hacia lo formal con la invencion de
novedosos procedimientos técnicos. A principios de siglo XX, aparecen relatos en los que la
accion o lo narrado pasan a un papel secundario. En su afan por mostrar visiones personales e
innovadoras se abandonan las coordenadas externas del mundo para crear las propias del relato.
Se muestra el mundo de la conciencia subjetiva, que trajo consigo una subversion de la materia
artistica al modo orteguiano (1926). Dejan de interesar los objetos y las acciones de la realidad,
y comienza un interés progresivo por los procesos interiores mismos transparentados en la obra.
Tal renovacion estética perme6 la narracion a todos los niveles de su estructura, y supuso un
traslado del eje de la ficcion narrativa. Se retira la supremacia de la accion, en pos del relato y
el discurso como elementos estructuradores de la narracion. Ya no es pertinente tanto lo
contado, sino el como se cuenta.

El punto clave fue el traspaso del eje de la narracion que deja de estar al nivel de la
accion para trasladarse al nivel del relato y progresivamente instalarse en el discurso, es decir,
la fuerza motriz de la narracion pasa del qué sucedid al como lingiiistico. Un paso mas alld en
nuestra consideracion es la de radicar el como no sélo al nivel del relato sino fundamentalmente
del discurso, pues aun existiendo en abstracto estos tres niveles, son inseparables unos de otros
en la realidad de la obra. El engarce del relato y del discurso es tal, que en realidad no se puede
deslindar uno del otro mas que a nivel teérico. La accion se halla en la narracion y se puede de
alguna manera abstraer de ella cuando hacemos un resumen a través del argumento. El relato
se infiere en la trama, aunque se halla en el discurso de modo indisociable. El discurso es el
modo en como estd codificado en signos lingiiisticos. Ciertamente las «formas no son
histéricamente neutras, sino que estan unidas al desarrollo histérico de la literatura y la
sociedad» (Garcia Landa, 1998:330).

En la estructura narrativa al estudiar la presencia de la interioridad en cada nivel,
descubrimos que se da de modo excepcional a nivel del discurso a través de la voz. No obstante,
en cada nivel se haya de manera propia. En el nivel de la accion se la puede configurar
especialmente a través del argumento, la seleccion y el tema. Entre las técnicas interiores del
argumento destacamos la de los argumentos minimalistas, pues constituyen una muestra de que
la serie de acontecimientos que se narra, ya no fundan lo especifico de la narracion. Los
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argumentos contienen el minimo de accion para que se pueda hablar de narracion, pero lo que
se narra en si es secundario siendo pertinente el modo en que el narrador o el personaje lo filtran
y lo exponen. Las posibilidades técnicas en torno a cualquier tema se multiplican enormemente
al ser toda accion susceptible de ser contada de tantas maneras como narradores la pueden
narrar. En cuanto a la seleccion, seialamos que hemos tratado la mimesis en esta categoria por
considerarla como la parcela de mundo que se representa en la narracién y hemos denominado
a la técnica la mimesis modernista que se vuelca hacia los mundos interiores interesandole mas
la vision individual, que la realidad misma de la mimesis realista imperante en las estéticas
anteriores. Y en cuanto al fema, encontramos el procedimiento que hemos llamado la minucia,
pues ya no se abordan temas grandilocuentes sino el tema de lo cotidiano y los detalles del vivir.

En el relato se haya la interioridad en técnicas relativas a la trama, a la ordenacion de
los hechos y la peculiaridad del tratamiento del tiempo. Una técnica de la trama, es decir, del
modo en que se teje la accion es la trama simultainea o trama paralela. Aunque este
procedimiento se sirve de la voz y la perspectiva para realizarse, ciertamente fundan una nueva
técnica a nivel del relato porque en ocasiones se narra el mismo hecho de manera diversa. Los
finales abiertos es otro mecanismo en los que se deja una trama sin acabar completamente
cediendo al receptor la tarea de finalizar la obra. La ordenacion se realiza segin una mimesis
interior en funciéon de la vision interior de los acontecimientos segin la memoria, las
expectativas o la repercusion interior que el presente conlleva. En cuanto al tiempo se funda no
en el cronoldgico sino en el interior a modo como Bergson describia la durée o tiempo de la
conciencia juzgandose los hechos segun lo que la interioridad dicta, es lo que denominamos el
tiempo interior y focalizado.

En cuanto al discurso descubrimos que la voz constituye el sustrato principal de la
presencia de la interioridad del autor, narrador y personaje y es por este motivo por el que se
desarrolla un capitulo aparte dedicado exclusiva y extensamente a la voz.

Tabla 6: Tecnicas de la interioridad en los niveles de la narracion

En esta tabla se presentan las técnicas de la interioridad en los niveles de la accion y del relato.

TECNICAS DE LA INTERIORIDAD EN LOS NIVELES DE LA NARRACION

Nivel Categoria Técnica Cfr.
Argumento Argumentos minimalistas i
- - . . . Técnicas del argumento,
Accion Seleccion Mimesis modernista .,
la seleccion y el tema
Tema La minucia
Trama Tramas simultaneas La ordenacion y la trama
Relato Ordenacion Mimesis interior como técnica
Tiempo Tiempo interior y focalizado El tiempo en el relato
Discurso Voz (Ver tabla aparte) 5. LAS VOCES DE LA INTERIORIDAD
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Voz

Nuestro postulado principal es considerar el uso de la voz narrativa como clave de las
técnicas de la interioridad y de la constitucion del nuevo relato aparecido a finales del siglo XIX
y principios del XX. Del mismo modo que la esencia de la renovacion estética fue el
preponderante papel que adquiri6 la interioridad en la cultura y el arte, la voz narrativa es la
categoria en la que se explica con mas incisividad el proceso de interiorizacion de la novela y
el relato.

Revisar el estatuto de la voz y su papel en la construccion de la ficcidon narrativa es base
previa para el establecimiento de los modos y los procedimientos especificos en que la voz
puede manifestar interioridad y para precisar técnicamente en qué consistid la renovacioén
narrativa. Aun existiendo distintas y valiosas propuestas en torno a este componente, para el fin
que nos proponemos se nos hizo necesario realizar una sintesis personal —esto es, sin atenernos
a una sola teoria o autor— del estatuto teérico de la voz y sus elementos constitutivos. A la par
proponemos una metodologia que posibilita el estudio de las técnicas de la interioridad
procedentes de la voz. Esta labor ha sido realizada tomando como referencia a reconocidos
autores como Genette, Bal, Cohn, entre otros, y en el &mbito hispanohablante, a Garcia Landa,
a Anderson Imbert y a otros menos conocidos.

Al observar la voz narrativa, tanto tedrica como operativamente, inferimos seis
elementos constitutivos: la instancia narrativa, la persona gramatical, la focalizacién, la gestion
de la informacion, las modalidades narrativas y el tono. Las opciones compositivas que ofrece
cada uno de estos aspectos en combinacion con los demads, dan lugar a distintas posibilidades
técnicas que explican la estética modernista tanto de los autores individuales como del
movimiento general. Las técnicas de la voz evolucionan al inicio del siglo XX por vias atin no
del todo transitadas y la interioridad se instaura como configuradora de las tales nuevas formas
y explican el motor subyacente a la renovacion. Antes de postular en qué consisti6 la renovacion
estética modernista y determinar cual fue la funcion de la interioridad en los relatos, expusimos
tedricamente las categorias de la voz para comprender sus posibilidades operativas y poder a
posteriori precisar como se construye el factor interior en la narracion y cuales fueron sus
procedimientos técnicos.

Tabla 7: Voz 0: Categorias de la voz

En esta tabla se presentan las categorias de la voz y su ubicacion en el trabajo.

CATEGORIAS DE LA VOZ
Sobre la voz Categoria Cfr.
{Qué es? Estatuto de la voz 5.0. Estatuto de la voz
(Quién narra? Instancias narrativas 5.1. Instancias narrativas
(Sobre quién narra? Personas gramaticales 5.2. Personas gramaticales
(Desde quién se narra? Perspectiva o Focalizacion 5.3. Perspectiva

(Cuanto se sabe? Gestion de la informacion 5.4. Gestion y juegos de informacion

(Qué se narra? Modalidades 5.5. Modalidades narrativas
(Como se narra? Tono 5.6. Tono

Estrategias de la voz

Una vez expuestas las distintas virtualidades de la voz y sus mecanismos, indagamos en
la serie de técnicas propias de la renovacion narrativa: son procedimientos de la voz interior
que fundan la poética del modernismo. La construccion de la interioridad se realiza a través de
aquellos usos especificos de la voz que refieren el mundo interior activo o pasivo de los
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personajes o del narrador. Aquellas técnicas inauguradas a principio del siglo XX simulan con
frecuencia mundos interiores o algiin aspecto de €l: el tono intimo, un cierto intelectualismo, el
proceso de la memoria, la rumia interior, el relato desde un yo que reflexiona, etc. Explorar la
construccion de la interioridad en los relatos de finales del siglo XIX y principios del XX
significa estudiarlo en su aparicion historica, y permite entender los mecanismos creadores. La
observacion de su mismo nacimiento asimismo da cuenta de las motivaciones estéticas y de los
motores socioculturales de su surgimiento. En los movimientos de la voz hallamos novedades
formales no s6lo procedentes de tal mostracion de lo interior, sino del afan de los autores por
reflejar los nuevos paradigmas epistemologicos del relativismo, por reproducir la dindmica
subjetiva del conocimiento y la puesta en duda de los valores preestablecidos en la sociedad
occidental de principios de siglo con la intencion de buscar nuevas seguridades intelectuales
que sustenten el naciente mundo.

La nueva narrativa modernista en su afan por expresar sus inquietudes vitales mediante
formulaciones estéticas adecuadas abre caminos ain no indagados en el uso de los
procedimientos de la voz. Estas técnicas, en las que se resuelven novedosamente las
virtualidades de la voz, manifiestan la pluralidad de visiones del sentir particular de cada autor.

En la siguiente Tabla se realiza una sintesis de las estrategias y los elementos de la voz
que en cada una interviene. se presentan las estrategias de la voz —primera columna— segtin
la subcategoria —segunda columna— de cada virtualidad de la voz —tercera columna.

Tabla 24: Estrategias de la voz

ESTRATEGIAS DE LA VOZ

ESTRATEGIAS Subcategorias Categorias de la voz

Autor ausente y narrador c
Narrador extradiegético

silenciado Instancia narrativa
Poética del personaje Personaje narrador y focalizador
Narradores autodiegéticos 1* persona — Narrador homodiegético
Autodiégesis interior 1? persona — Autobiografia Personas gramaticales
Heterodiégesis vivencial 3* persona — Narrador heterodiegético

Sujeto focalizador: -

o Modos de focalizacion:
Perspectiva interior

omnidiegética, completa, retrospectiva,
causal

- - - Perspectiva
Sujeto focalizador: personajes

L g Modos de focalizacion:
Focalizacion polifonica i oo .
intradiegética, externa, presencial temporal y

causal

Gestion: conocimiento
intradiegético, externo, presencial temporal y
Omnisciencia modernista causal
Juego de informacion: Gestion y juegos de
N=P, L=N informacion

Gestion: conocimiento -
El narrador no fiable Juego de informacion:
N<P, L>N
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Palabra directa del Discurso directo —de Garcia Landa—
narrador o del personaje (dialogos)

Pensamiento directo —de G* Landa—

Pensamiento directo del Pensamiento indirecto libre —de G* Landa—

narrador sobre el Introspeccion —de Anderson Imbert—
ersonaje i i6 5 i —
p 7 Psiconarracion yC m}i)nologo citado —de Modalidad narrativa
ohn—

Monodlogo interior —de Garcia Landa—

Mondlogo interior directo y narrado —de

Mondl nteri Anderson Imbert—
onologo interior
& Monologo autobiografico —de Cohn—

Memoria narrada y en monoélogo —de
Cohn—

Interior -

Reflexivo -

Lirico -

Tono fantasioso -

Tono triste, decepcionado,

- - Tono

tragico, amargo
Tono misterioso o
terrorifico
Tono morboso -

Lirico -

Tipologia del relato

Estas estrategias de la voz forman parte no s6lo de la estética de la interioridad, sino que
son estandarte de los procedimientos renovadores de la ficcion narrativa de principios de siglo.
Pero ciertas combinaciones de estas estrategias en los relatos dan lugar a tipos distintos que
inauguran modalidades de cuentos.

Ateniéndonos a los subgéneros que manifiestan una novedad compositiva y temadtica es
posible trazar una tipologia del relato en seis modalidades. Distinguimos el relato interior, el
relato lirico, el relato filmico o realismo modernista, el relato fantastico o la ilusion modernista,
la ficcion filosofica modernista y el realismo cldsico. En la Tabla 30 se presenta una
clasificacion de los tipos de cuentos aparecidos con el modernismo y sus posibles
denominaciones.

Tabla 30: Tipologia del relato

TIPOLOGIA DEL RELATO
en sus distintas denominaciones segun la perspectiva
SINCRONICA DIACRONICA —modernismo— ESTETICA
Relato interior o de la interioridad modernista Interioridad modernista
Relato lirico o de lirica narrativa modernista Lirica narrativa modernista
Relato filmico o del realismo modernista Realismo modernista
Relato fantastico o de la ilusion modernista Ilusiéon modernista
Relato de la ficcidn filosofica o de la ficcion filoséfica modernista Ficcion filosofica modernista

Relato del realismo clasico o de la estética mimético realista Estética mimético realista
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Conclusion

Aun centrando nuestro estudio en los niveles estructurales del discurso, es necesario
sefialar que consideramos la obra no como una mera estructura, sino como un fenémeno
pluridimensional, como un hecho artistico cuya capacidad de expresion se funda en aquel halito
captable en parte a través de las virtualidades de su construccion. La narracion como constructo
se puede asir en teorias y analizar como sistema, pero somos conscientes de que la grandeza de
una lograda narracidon es mas que un conjunto de mecanismos. Dejamos los sentidos para el
avispado receptor, y el estudio y andlisis de lo tangible, a nuestra labor de critica narratoldgica.

Como ya advertimos al principio este trabajo es fundamentalmente especulativo. Por
esta razon, el estudio no se articuld en torno a comentarios y analisis detallados de las obras
especificas. El marco de trabajo es amplio —aunque el objeto esté delimitado a la interioridad
construida en la narrativa modernista— porque fue necesario referir los temas a un paradigma
mas extenso. Es como observar un punto en un espacio y describir tal espacio para entender
mejor el punto. Este es el motivo por el que nos hemos detenido en la indagacion de algunos
aspectos.

Tras la busqueda y catalogacion de un repertorio suficiente de relatos modernistas,
construimos una via de andlisis para estudiarlos desde la voz y extraer sus técnicas interiores.
El objetivo no ha sido, por tanto, realizar un analisis de los relatos modernistas, sino trazar a
nivel tedrico y metodoldgico unas lineas que permitan realizar a posteriori el estudio de los
relatos concretos.

Se trata, ademas, de un trabajo eminentemente teérico —repetimos— no solo por su
objetivo en si, sino también por una cuestion de espacio, pues la aplicacion de la metodologia
aqui propuesta a los relatos mismos, requeriria otra tesis aparte. La categorizacion y estrategias
de la voz se ha disefiado sobre la observacion de una muestra de relatos modernistas. No
obstante, el sistema de estudio propuesto se puede aplicar asimismo al relato modernista, al
contemporaneo o a cualquier tipo de ficcion narrativa.

Segun Tacca, «la empresa ideal para una critica del género consistiria tal vez, en extraer,
del anélisis de un gran numero de relatos, un verdadero y completo sistema de descripcion.
Luego, munidos de ¢€l, volver a cada caso particular para aplicarlo» (Tacca, 1973:19). Aqui
hemos tratado de hacer aquel “completo sistema de descripcion” y dejamos para otro posible
trabajo, aplicarlo a cada caso particular.

Por ultimo afadimos la tabla 31 que condensa la propuesta bésica de este trabajo en
torno a la tipologia del relato, las estrategias compositivas y los aspectos de la voz
correspondientes.

Una vez finalizado el estudio se puede examinar si se ha dado cumplida cuenta de las
cuestiones abiertas y ahora intentaremos responder en sintesis a cada una de ellas. A los
interrogantes con los que se abre el estudio, se puede responder concisamente: existe en toda
obra una interioridad que es inmanente; la interioridad asimismo se construye y es analizable
en el texto; se puede hallar en los distintos niveles del texto narrativo de ficcion; postulamos
que se da de modo preeminente en el uso de la voz; el responsable es el autor, pero la simulacion
de la interioridad puede pertenecer al autor, al narrador o a los personajes; a la vez existen
técnicas de la interioridad en la trama, en la ordenacion, en los temas, etc. Los modos en como
esto se realiza se encuentran cumplidamente estudiados en la tesis.
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Tabla 31: Tipologia, estrategias de la interioridad y aspectos de la voz
En esta tabla se presentan la tipologia en relacion con los aspectos de la voz y estrategias empleadas por cada tipo

ASPECTOS DE LA VOZ Y TECNICAS DE LA INTERIORIDAD

TIPOLOGIA DEL
RELATO

(cap. 7)

ESTRATEGIAS
(cap. 6)

ASPECTO DE LA VOZ
(cap. 5)

Relato interior

Poética del personaje
Autodiégesis interior
Perspectiva interior

-* no pertinente

Pensamiento directo del narrador o personaje

Mondlogo interior
Narrador silenciado

Instancias narrativas
Personas gramaticales
Perspectiva
Gestion y juegos de informacion
Modalidades narrativas

Tono

Relato lirico

*

Autodiégesis interior
Heterodiégesis reflexiva
Perspectiva interior
Focalizacion polifonica

*

Pensamiento directo del narrador o personaje

Lirico

Instancias narrativas
Personas gramaticales

Perspectiva
Gestion y juegos de informacion

Modalidades narrativas
Tono

Relato filmico

Narrador silenciado
Heterodiégesis neutral
Focalizacion polifonica
Omnisciencia modernista

*

*

Instancias narrativas
Personas gramaticales
Perspectiva
Gestion y juegos de informacion
Modalidades narrativas
Tono

Relato fantastico

Poética del personaje
Heterodiégesis reflexiva
Focalizacion polifonica

Omnisciencia modernista

Instancias narrativas
Personas gramaticales
Perspectiva
Gestion y juegos de informacion
Modalidades narrativas
Tono

Relato de la ficcion
filosofica

Autodiégesis interior
Heterodiégesis reflexiva
Perspectiva interior

Omnisciencia modernista

Pensamiento directo del narrador o personaje

Reflexivo

Instancias narrativas

Personas gramaticales

Perspectiva
Gestion y juegos de informacion
Modalidades narrativas
Tono

Relato del realismo
clasico

Narrador silenciado
Heterodiégesis neutral
Focalizacion polifonica

*

Palabra directa del narrador o del personaje

*

Instancias narrativas
Personas gramaticales
Perspectiva
Gestion y juegos de informacion
Modalidades narrativas
Tono
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PRINOS PRACE A OSOBNI HODNOCENI

Este trabajo puede contribuir a la historiografia literaria, a la critica narratologica y a los
estudios multidisciplinares que estudian las relaciones mutuas de la estética, la filosofia y la
literatura. Para la historiografia literaria supone una contribucién al estudio de la época del
modernismo desde una vision estética. Ademas se proponen algunas técnicas peculiares del
momento en relacion directa con la voz. Puede ser asimismo inspirador para estudiosos y
creadores que busquen el guid de la presencia de la interioridad en el texto en sus aspectos
tedricos y en su construccion especifica.
La tarea se realiza tanto diacronica como sincronicamente: nos remontamos a la
aparicion generalizada de tales procedimientos a principios de siglo XX con la corriente
modernista, a la vez que estudiamos los aspectos técnicos de tales mecanismos narrativos, que
pueden ser aplicados a otras obras y épocas. A través del estudio de las virtualidades de la voz
y sus posibilidades técnicas se concluye que la renovacidon narrativa disefiada por el
modernismo se relaciona intimamente con la valorizacion de la interioridad en la cultura y las
artes del momento.
Enumeramos en concreto algunas aportaciones novedosas que aparecen en esta tesis:
1. estudiamos la interioridad desde multiples puntos de vista: en si, como nocion en su
evolucion historica, en la obra de arte, en la narrativa, en la critica, etc.;

2. exploramos la construccion y el analisis de la interioridad en la narrativa de ficcion;

3. realizamos un estudio de las técnicas de la interioridad en los distintos niveles de la
estructura narrativa —en la accion, en el relato y en el discurso—;

4. proponemos un estudio tedrico de la voz y un sistema de aplicacion practica para el andlisis
de textos narrativos;

5. presentamos las estrategias de la voz propias de la narrativa modernista;

6. trazamos una propuesta de tipologia del relato modernista;

7. observamos el fendmeno modernista desde una optica interior y concluimos que es la clave
de comprension de su esencia;

8. presentamos la nocidn de categoria estética no usada como tal en los estudios literarios de
habla hispana; y presentamos la interioridad como categoria estética;

9. denominamos la estética del modernismo como una estética de la interioridad,

10. en definitiva, traducimos a términos narratologicos tanto la presencia de la interioridad en
el texto como la renovacion narrativa del relato espanol de principios de siglo XX.

Este trabajo puede ser quiza una minima aportacion a la investigacion filoldgica. En
todo caso ha sido de gran enriquecimiento personal su elaboracion. Nos ha sido grato explorar
la ficcion narrativa modernista bajo esta luz de la interioridad. En definitiva, deseariamos que
no solo fuera de satisfaccion y utilidad para el autor de esta tesis, sino para todo aquel que se
acerque a ella con interés.
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