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Abstrakt

Diserta¢ni prace se zabyva emocionalni silou a efektivitou fotoZurnalismu v
digitalnim véku. Vénuje se novinarskym fotografiim v kontextu jejich emocionalni
plsobivosti a zkouma dopady emoc¢ni odezvy na prijemce médii. V teoretické roviné
prace charakterizuje vznik a vyvoj moderniho fotoZurnalismu a to, jak se etabloval
v médiich jako samostatna disciplina, dale digitalni vék a jeho specifika ve vztahu
k modernimu fotozurnalismu, samotnou emocionalni silu fotozurnalismu a teorii
emoci. Stru¢né predstavuje také koncept vizudlni gramotnosti a definuje etické
standardy pri praci fotoZurnalistl. V analytické ¢asti prace pojmenovava konkrétni
rysy emociondlni sily fotozurnalismu a vztahu emocionality a novinarské fotografie,
dale se zaobira podobnosti novinarskych fotografii srealitou a tim, jaké ma
zprostiedkovani reality prostrednictvim novinarskych snimki efekt na piijemce
médii, opét se zietelem na emocionalni hledisko. Dotyka se také toho, zdali maji
novinarské fotografie na zakladé zasaZeni citlivosti a wvnitfnitho naladéni
konzument médii potencial je mobilizovat, nebo naopak zptlisobuji znecitlivéni a

lhostejnost, a popisuje také eticky rozmér fotoZurnalismu ve vztahu k emocionalité.

Abstract

This dissertation thesis deals with the emotional power and effectiveness of
photojournalism in the digital age. It focuses on journalistic photographs in the
context of their emotional impact and examines the effects of the emotional
response on media recipients. At the theoretical level, the work characterizes the

origin and development of modern photojournalism and how it has established



itself within media as a separate discipline; the digital age and its specifics in relation
to modern photojournalism; and the emotional power of photojournalism itself and
theories of emotion. It also briefly introduces the concept of visual literacy and
defines ethical standards in the work of photojournalists. The analytical part of the
work names specific features of the emotional power of photojournalism and the
relationship between emotionality and journalistic photography. It also deals with
the similarities between journalistic photography and reality and how mediation of
reality through journalistic images has an effect on media recipients, again with
regard to emotional aspects. Finally it touches on whether journalistic photographs
have the potential to mobilize society through their exposure to the sensitivity and
internal attitudes of media consumers, or on the contrary they cause numbness and

indifference.
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P
Uvod

Fotografie jsou nesmirné dilezitym zdrojem poznani a toho, jak rozumime
sobé i svétu kolem nas. V dobé, kdy témér kazdy v kapse nosi chytry telefon
s pripojenim Kk internetu, spolecné kazdorotné vytvorime miliardy snimki.
Napriklad jenom Instagram, ktery je jednou z nejpopularnéjsich internetovych
socialnich siti pro sdileni fotografii, ma 854,5 milionu uzivatel{,! na viibec nejvétsi
socialnf siti na svété s 2,7 miliardy uzivateli? Facebooku piibude denné okolo 350
milioni snimk®3 a vefejny prostor je zahlceny profesionalnimi marketingovymi
obsahy.

V digitalnim véku se tedy potykame s vizualnim piehlcenim, v ném?Z je pro
bézného uzivatele internetu tézké se zorientovat. Do velké miry se na ném podileji
také média. Jednou z moZnosti, jak k obrazové zaplaveé pristupovat a v konstantnim
privalu vizualnich informaci se néjak orientovat, je emocionalni apel, jejZ fotografie
vyvolavaji a ktery nékterym obraziim umoziuje ptlisobit vice nez jinym.

S diisledky takzvaného obratu k obrazu se vyrovnavame od 90. let 20. stoleti
a vizualné zprostredkovanou spolecnosti se stavame ¢im dal vic. Fotografie je
vSudypiitomnd, zasahuje v podstaté veskeré aspekty nasich zZivott, a to na makro- i
mikrodrovni. Ovliviiuje nase vztahy k sobé samym, k politice, k Zivotnimu prostiedi
i k vyvoji spolecnosti jako celku.

Na denni bazi vstiebavame nespocet vizualnich podnétti, které na nas utoci
ze vSech stran a vytrvale uzurpuji nasi pozornost. Soubézné s narlistem vizualnich
podnétli je také markantnéjsi vizualizace médii, a to vSech typi. Nejen ceska
medialni krajina je prostoupena nartstajicim mnozstvim obrazového materialu a
vizualnich prvki a samoziejmé také novinarskymi fotografiemi, jimiz se bude
zaobirat tato disertac¢ni prace.

Spolec¢nost je aktualné silné emocionalné vzedmuta a pohnutg, coZ je mozna

zapric¢inéno také tim, Ze je v digitalnim véku poprvé konfrontovana s tim, Ze kazdy

1 Statista [online]. Statista: © 2021 [cit. 10.1.2021]. Dostupné z www:
https://www.statista.com/statistics/325587/instagram-global-age-group/.

2 Statista [online]. Statista: © 2021 [cit. 10.1.2021]. Dostupné z www:
https://www.statista.com/statistics/264810/number-of-monthly-active-facebook-users-
worldwide/.

3 Social Report [online]. Social Report: © 2021 [cit. 10.1.2020]. Dostupné z www:
https://www.socialreport.com/insights/article/360000094166-The-Latest-Facebook-Statistics-
2018.



miiZe on-line sledovat to, co se déje na druhém konci svéta, a soucasné i tim, Ze
informacni prehlceni je natolik mocné a invazivni, Ze neni v silach bézného
konzumenta médii konstantni prival informaci vSeho druhu poradné selektovat,
natoZpak analyzovat, coZ potencialné generuje frustraci. Viibec poprvé je spole¢nost
v ,globalni vesnici“ propojena natolik, Ze mohou (témér) vSichni v redlném case,
ovSem ve virtualnim prostoru, sledovat utrpeni, ale i radosti, které se odehravaji
jinde neZ v misté, kde zrovna fyzicky pobyvaji. Globalizované informacni prostredi
také viibec poprvé v déjindch lidstva umoznuje srovnavat tolik riznych udhla
pohledu; sdileni (nejen) vizualnich informaci tak mtiZe pomahat nachazet priiseciky
mezi labyrintem cest.

Vizualita vSak soustfedénému pozorovani spolecnosti nepomahd, pravé
naopak. Silicim trendem je totiZ usilovani o dobrou podivanou a vyvolavani emoci,
spiSe neZ podpora raciondlniho usudku, coz mize souviset s neochotou ¢ist delsi
texty a touhou vnimat realitu vice skrze obrazy, které jsou vyrazné jednodussi na
pochopeni. Média na takovou poptavku reaguji, proto vizualizace médii souvisi i se
zezabaviiovanim obsahu. Uzivani prvki takzvaného infotainmentu ve zpravodajstvi
miiZe mit nicméné i pozitivni diisledky v tom smyslu, Ze miize byt poutavou formou
upozornovano na vazné téma. Spoléhani na silu vizuality vSak zaroven v divacich
snadno muze potlacit schopnost Kritické reflexe; ¢lovék kvili tomu miZe vnimat
utrzkovité a roztrzité, a to i proto, Ze novinarské fotografie neni mozné dikladné
vstiebat, a ve zpravodajstvi se navic stiidaji v tak rychlém sledu a prekotném tempu,
ze mohou divakiim snadno unikat souvislosti a kontext.

V kazdém piipadé jde médiim o prilakani pozornosti a jeji udrzeni, coz je pro
né vdobé, kdy je boj o pozornost charakterizovany klipovitosti a bulvarizaci
nelitostny, mimoradné komplikované. Z pozornosti se stal kapital, nebot
financovani médii se odviji od ¢tenosti, sledovanosti ¢i poslechovosti. Konkurence je
vysoka a novinarska fotografie hraje vtomto sméru vyznamnou roli; vzhledem ke
své atraktivnosti se proménila v nastroj byznysu, respektive prostredek trzniho
modelu fungovani médii.

Fotografie obecné klade diraz na zachycovani emoci, energii a moc
zobrazovanych udalosti, ¢imzZ bezprostredné apeluje na divakovy emoce a tim ho
snaz vtahuje do déje. ,At na mé ty emoce z téch fotek primo tryskaji,” rekl jednou

Séfredaktor nejmenovaného média, ve kterém jsem pracovala. I to mé privedlo na



mySlenku napsat disertacni praci na téma, jemuz se akademici vénuji spiSe okrajove,
a tim je pravé emocionalni sila a efektivita fotoZurnalismu v digitalnim véku.

To, co dodava novinarskym fotografiim moc a silu, je jejich podobnost
s realitou, coZ je zakladni premisa této diserta¢ni prace. Skutecnost, tedy to, co
jedinec vnima a jaky tomu dava smysl, je vSak v digitalnim véku do velké miry
rozostiend, nebot naSe pozornost je kaleidoskopicky rozptylena, coZz vede
k urc¢itému zmateni, cemu lze ¢i nelze vérit. Zaroven se stalo obtiZnym urcit, co je
vlibec redlné, respektive co je to, co vétSina spolecnosti povazuje za relevantni a
podstatné. Otazkou je, zdali je cilem, aby byli divaci zmateni, protoZe by to teoreticky
mohlo vlddnoucim elitdm vyhovovat kviili snadné manipulovatelnosti; to uz se vsak
dostavame na pole konspiracnich teorii. Mym cilem je spiSe upozornit na to, Ze se da
na novinarské fotografie nahliZet i z tohoto tihlu pohledu.

Tato disertacni prace se tedy bude vénovat emociondlnimu aspektu
fotozurnalistiky v digitalnim véku. Jaka je role emocnich reakci pri vnimani
novinarskych fotografii? Jaka jsou rizika toho, Ze vnimame svét zprostredkovang, a
Ze tim padem nasavame také zprostiedkované emoce? Jak je zavislost na vizualnich
informacich propojena semociondlni angaZovanosti divakGi? Stavame se
v digitalnim véku vici sdéleni ve fotografii otupélejSimi, nebo nds mohou snimky
vmedialni produkci mobilizovat? Cemu mohou v digitdlnim véku novinarské
fotografie pomoci? I to jsou otazky, na které budeme hledat odpovédi.

Prace ve své teoretické Casti popiSe fotoZurnalismus a jeho etablovani coby
svébytné discipliny, proménu fotoZurnalismu v digitdlnim véku, dale pak digitalni
vék jako takovy. Nasledné popiSeme aspekty, které stoji za silou a efektivitou
fotozurnalismu - budeme se vénovat vztahu fotografie a emoci, zprostredkovani
reality a vnimani fotografie coby autentického otisku skutecnosti, aktivizaci
spole¢nosti a vizualnimu prehlceni. Rovnéz vysvétlime socidlni teorii emoci a
strucné predstavime koncept vizudlni gramotnosti. Tato teoreticka vychodiska
pritom poslouZi jako podklad pro analytickou ¢ast této disertacni prace.

V analytické ¢asti se zamétrime na samotnou efektivitu fotoZurnalismu a silu
emocionalniho ptsobeni novinaiskych fotografii. Za timto ucelem byla zvolena
kombinace dvou metod, kterymi jsou hloubkové polostrukturované rozhovory a
ohniskové skupiny. Rozhovory byly vedeny s profesionaly, ktefi se fotografii

odborné zabyvaji, a to v teoretické i praktické roviné - respondenti byli vybrani
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ztad profesiondlnich fotoreportérii, fotoeditorti i akademikdl, kteri se vénuji
vizualni kulture a teorii fotografie. Ohniskové skupiny pak probéhly s aktivnimi i
pasivnimi prijemci novinarskych fotografii, respektive s aktivnimi i pasivnimi
konzumenty médii, dale pak s amatérskymi fotografy a studenty fotografie a také
s profesionalnimi fotoreportéry. Kombinaci obou metod si klademe za cil zjistit, jak
efektivni fotoZurnalistika v digitdlnim véku je, zdali je schopna své prijemce jesté
oslovit, ¢i nikoliv. Ddle jakym zptsobem a je-li schopna v nich vyvolat adekvatni
emocionalni odezvu a jaké ma tato piipadna emocionalni odezva konsekvence.
Analytickd Cast této disertacni prace potvrdila, Ze emoce vyvolané
novinarskou fotografii jsou esenci pro to, aby v ptijemcich médif podnitily zadjem o
néjaké téma Ci jej pripadné prohloubily. Coby spoustéc¢ spoleCenské diskuse se
novinarské fotografie ukazuji na zakladé provedeného vyzkumu stale efektivnimi a
emocionalita na tom ma velky podil. Je také schopna prijemce médii aktivizovat, a to
jak v pozitivnim, tak negativnim slova smyslu. Emocionalni odezvu je nicméné stale
obtiZznéjsi vyvolat, a to zejména s ohledem na prehlceni informacemi v digitalnim
véku. Stale se nicméné najdou takové snimky, které svou silou dokazZou prijemce
emocné zasahnout a v diisledku ménit okolnosti snimanych subjekt a tim padem i
realitu jako takovou. Vice nez kdy drive je pritom pro profesionalni fotoreportéry
nutné dodrzovat eticka pravidla, ktera v diisledku napomahaji se smérovanim a

korigovanim emoci.



1. FotoZurnalismus a jeho role ve spolecnosti

Fotografie tvori nepostradatelnou soucast medialni produkce, proto
v teoretické Casti této disertacni prace zacneme tim, jak vznikl fotoZurnalismus, jak
se vyvijel a co predchazelo tomu, Ze se z néj stala svébytna disciplina, bez nizZ by se
média dnes obesla jiZ jen velice téZko. Pro pochopeni dané problematiky je potieba
popsat, jak vznikla fotografie, co jeji vynalez pro tehdejsi spole¢nost znamenal a jaké
okolnosti vedly k tomu, Ze se fotografie zacala objevovat v médiich.

Lidé maji odjakZiva potrebu zachycovat, co se kolem nich déje. Touha a
potireba zvécnovat a prezentovat svét je lidské mysli vlastni uz od jeskynnich maleb
v Altamire z doby pred 35 az 13 tisici lety, silné se projevuje ve vytvarném uméni a
je také do velké miry diivodem vzniku fotografie v 19. stoleti. Soucasné fotografie
vznikla jako spolecensky poZadavek nastupujici modernity, byla ,,nevyhnutelnym
produktem umélecké citlivosti“4 a zavisela zejména na ,soubéZném vyvoji
konkrétnich socidlnich a politickych atvari“.>

Podle Geoffreyho Batchena se objevila ,poptdvka po obrazech mezi nové
dominujicimi stednimi tridami ve fdzi ekonomického riistu v Britdnii a Francii, kdy
organizovany primysl vytlacoval tradicni vzorce vyroby a poloZil zdklad pro novy
spolecensky rdd (...), odpovédéla na poZadavky nové dominujici burZoazni ideologie”.®

Vznik fotografie se tedy odvijel od vyvoje v ostatnich oblastech Zivota
v zdpadnim svété, predevSim v Evropé, do nichz se radi progres v uméni
(perspektiva, realismus, modernismus), ve védé (fyzika, chemie, optika,
mechanika), v sociologii a ekonomii (primyslova revoluce, burZoazni ideologie) -
vSechna tato odvétvi ovlivnila podminky, ze kterych fotografie vzesla.” Podle
Daniely Mrazkové se pak ,fotografie stala nepostradatelnym ndstrojem v rukou
védcti, svédkem skrytych i verejnych déjii naseho sveta, soudcem nasich skutki - ale i
vyrazem nespoutané lidské fantazie, myslenek a snii“.8

UZ od samého pocatku, kdy vroce 1839 dilem spoluprace Nicéphora

Niépceho a Louise Daguerra vznikla daguerrotypie,” prvni prakticky uZivany

4 BATCHEN, Geoffrey. Burning with Desire: The Conception of Photography, 1999, str. 19.
5 Tamtéz.

6 Tamtéz.

7 BATCHEN, Geoffrey. Each Wild Idea: Writing, Photography, History, 2002.

8 MRAZKOVA, Daniela. Piibéh fotografie, 1985, str. 11.

9 McCABE, Eamonn. Jak vznikaji slavné fotografie, 20009, str. 138.
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komplexni fotograficky proces, byli lidé fascinovani schopnosti fotografie
vérohodné zachytit realitu, jak doklada Walter Benjamin: ,Zprvu jsme si netroufali,”
sdéluje nam (Max Dauthendey, némecky spisovatel a malit impresionistického obdobi
- pozn. aut.), ,dlouho si prohliZet prvni obrdzky, které zhotovil. Lekali jsme se jasnosti
Clovéka a domnivali se, Ze malinké tvdricky postav na obrdzku dokdZou vidét nds samé,
Tak ohromujicim zpitisobem piisobila na ¢clovéka neobvykld jasnost a nezvykld vérnost
prvnich daguerrotypii.“10

Fotografie je tudiZ kulturné a socidlné konstruovana, nebot je druhem
produktu, ktery vznika v ramci specifického kulturniho a spolec¢enského kontextu
s prihlédnutim k historickym okolnostem.!l Vnimdani fotografie je vSak do velké
miry subjektivni, nebot kazdy divak k fotografiim pristupuje rozdilné nejen
s ohledem na kulturu, z niZ pochazi, ale také s ohledem na jeho zazemi, spolecensky
status, vzdélani atd. Vnimani jednoho konkrétniho snimku se tak sice miize podobat,
ale nikdy nebude u vSech divaki zcela identické. A stejné tak neni identické to, jakou
emocionalni silou budou fotografie na svoje divaky pisobit a jakym zplisobem se
s nimi na emocionalni urovni identifikuji.

Odvétvi fotografie, kterému se budeme vénovat v této disertacni praci, je
fotografie novinarska, tedy ta, jeZ se objevuje na strankach novin, ¢asopistli, na
internetu, ale i v televizi, ktera s ni ve svych zpravodajskych relacich pracuje také.
Popiseme, jak se novinarskd fotografie etablovala a jak vznikl moderni
fotoZurnalismus.

Fotografie je dllezitym zdrojem poznani, protoZe divakiim zprostiedkovava
realitu. Potfeba zachycovat okolni svét souvisi s touhou byt u néceho vyznamného
- privlastnit si okamzZik a u¢init ho vé¢nym. Je to podvédoma snaha vzdorovat ménici
se realité tim, Ze tento okamZik zafixujeme pro budoucnost, a soucasné se jedna o
urcity zptisob potvrzeni vlastni existence.

Ze vsech typt vizualni komunikace je fotografie tim jedinym, jenz vyvolava
dojem pravého a ryziho otisku skutecnosti,’?2 coZ je obzvlasté relevantni aspekt
s ohledem na fotoZurnalismus. Jeho poslani shrnul Howard Chapnick nasledovné:

LFotoZurnalistika md koreny ve svédomi a zejména ve svédomi téch, kteri ji praktikuji.

10 BENJAMIN, Walter. Malé dé&jiny fotografie, str. 11. In CISAR, Karel. Co je to fotografie? 2004.
11 STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lisa. Practices of Looking: An Introduction to Visual
Culture, 20009, str. 13.

12 SONTAG, Susan. Regarding the Pain of Others, 2004.
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Pochoderi zdjmu, dédictvi humanistické fotografie, byla preddvdna z generace na
generaci, osvétlovala zdkouti temnoty, odhalovala nevédomost a pomdhala ndm
porozumét lidskému chovdni. Zakryvd nahou pravdu a nékdy IZe. Informuje, vzdélavd
a osvétluje ndm soucasnost. Osvétluje minulost. Zaznamendvd krdsu a oS$klivost,
chudobu a vznesenost.“13

Vznik moderniho fotoZurnalismu v prvnich dvou desetiletich 20. stoleti byl
podminén technologickym vyvojem. Ve 20. letech to byly moderni tiskarské
technologie, fotoaparaty Rolleiflex a Contax, ale zejména prvni fotoaparat na
kinofilm Leica.l* Fotoaparaty Leica jsou oproti svym piedchiidciim vyrazné mensi a
leh¢i, diky ¢emuZ je fotoreportér konecné schopen se s nimi pohybovat v terénu,
prikladné na frontové linii spolecné s vojaky. Inovativni moZnost poridit 36
fotografif na 35mm kinofilm pristrojem, ktery nevazi nékolik desitek kilogramt a
nema rozméry telefonni budky, predstavuje pro fotoreportéry osvobozeni. Pfeména
na maly format o 35 mm umoznila fotografim snimky porizovat nejen rychleji, ale
také diskrétnéji.l> Daleko praktictéjsi pristroje v kombinaci se zvysujici se citlivosti
filmu rovnéZ usnadnuji zachycovat dynamictéjSi okamziky - rozvoj fotografické
momentky dovolilo zejména rozSifeni prirucnich, respektive prenosnych
fotoaparati. Diky svételnéjSim objektiviim je pak vyraznéjsi také hloubka ostrosti.

Masové rozsifenou se stala fotografie v tisku ve 20. a na zac¢atku 30. let 20.
stoleti, coZ souviselo také s rozvijejici se technologii tisku - diky hlubotisku a ofsetu
mohl fotoZurnalismus dosdhnout poZadované kvality.

K tomuto rozvoji prispély velkou mérou ilustrované casopisy, které se ze své
podstaty bez kvalitniho obrazového materialu neobesly: , K rozvoji fotoZurnalismu
prispél zejména némecky tisk (napriklad Berlinner Illustrierte Zeitung, Miinchner
[llustrierte Presse, fotografové Erich Salomon, Stefan Lorant, Felix Man), anglické
tydeniky Weekly Illustrated a Pictures Post a americké casopisy Life, Look, National
Geographic, Sports Illustrated.”® Vyznam kvalitniho vybéru fotografii je pro tyto

Casopisy zcela zdsadni. Prispiva ktomu i skutecnost, Ze v této dobé se rovnéz

13 CHAPNICK, Howard, Forward. In FULTON, Marianne (ed.). Eyes of time: Photojournalism
in America, 1988.

14 LANGTON, Loup. Photojournalism and Today’s News: Creating Visual Reality, 2008, str.
33-38.

15 Tamtéz.

16 Tamtéz.



etabluje profese fotoreportéra, tedy redaktora, jenzZ se pri svém povolani plné
zaméruje na obrazovou produkci v médiich.

Vynikal mezi nimi ¢asopis Life, jenZ poprvé zahajil svou €innost ve Spojenych
statech v listopadu roku 1936 a kontinualné vychazel aZ do roku 1972. John Berger
o Casopise piSe: ,Zrod magazinu Life byl prorocky prinejmensim ve dvou ohledech. (...)
Novy fotomagazin jiz nebyl financovdn prijmem z prodeje, nybrZ z reklam, jimZ byla
vénovdna tretina snimkii. Druhé proroctvi se skryvalo ve zvoleném ndzvu. Titul Life je
dvojznacny: miiZe znamenat, Ze snimky uvnitr casopisu zpodobriuji Zivot, ale zdroveri
slibuje cosi vic, totiZ Ze tyto fotografie jsou Zivotem. S touto viceznacnosti si pohrdvala
prvni fotografie v prvnim Cisle casopisu. Vidime na ni novorozené - a popisek uvddi:
Life begins...“17

Kdyz byl Life publikovan poprvé, oc¢ekavalo se, Ze bude vychazet v ndkladu
hluboko pod 500 tisic vytiskii, béhem nékolika tydnti nicméné jeho naklad stoupl na
vice neZ milion kopii, coZ bylo i na tehdejSi dobu nebyvale mnoho.1® RovnéZ prostor
pro zverejnovani fotografii byl vice neZ velkorysy - v prvnim ¢isle se objevilo 96
stran obrazového materialu na lesklém papiie, to vSe za 10 centfi, coz vedlo k tomu,
ze se cely naklad prodal.l® Od tohoto momentu se Life stal hlavni platformou pro
prezentovani prace fotoZurnalisti, kterd publikovala fotografické materidly
takového rozsahu jako zadna jina.

Life v roce 1972 nezanikl tiplné, nadale vychazel jako obcasnik a postupné se
presunul do virtudlniho svéta pod doménu Life.com,2 kde nadale shromazd'uje
obrazovou kroniku svéta. Vroce 2003 navazal Life spolupraci s agenturou Getty
Images,?! jednim z nejvétSich hraca na poli obrazové produkce - podle svych
webovych stranek ,patri mezi predni svéetové tviirce a distributory oceriovanych
snimkii, videa, hudby a multimedidlnich produktii a dalSich forem prvotridniho

digitdlniho obsahu“22

17 BERGER, John. O pohledu, 2009, str. 65—66.

18 Encyklopedie Britannica [online]. Britannica: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z www:
https://www.britannica.com/topic/publishing/Time-magazine#ref398446, cit. 3. 11. 2020.

19 Tamtéz.

20 LIFE: https://www.life.com.

21 Getty Images [online]. Getty Images: © 2020 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z www:
http://press.gettyimages.com/getty-images-and-meredith-corporation-announce-the-addition-
of-75000-images-from-the-life-picture-collection-to-gettyimages-com-and-commit-to-adding-
nearly-400000-images-over-next-five-years/

22 Getty Images [online]. Getty Images: © 2020 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z www:
http://press.gettyimages.com/about-us/.



Dilezitym milnikem v povalecné dobé byl vznik fotografické agentury
Magnum Photos v roce 1947, zaloZené prednimi a uznavanymi fotoreportéry, jimiz
byli Henri Cartier-Bresson, Robert Capa, George Rodger a David Seymour. Cartier-
Bresson agenturu popsal nasledovné: ,Magnum je komunita zaloZend na myslence
sdilet lidskou kvalitu, sledovat kuriozity, které se déji ve svété a respektovat to, co se
déje, a touZit po vizudlnim zachyceni déje. ?3

Clenstvi v agentuie je velice prestizni a dodnes je povaZovano za absolutni
vrchol, kterého muzZe fotograf ve své kariéire dosahnout, pfiCemZ samotny proces
udélovani tohoto ¢lenstvi trva Ctyri roky. Jedinym ceskym fotografem, kterému se
podarilo ziskat toto ¢lenstvi, je Josef Koudelka,24 na c¢as byla pridruzenou ¢lenkou
agentury Markéta LuskacCova.2>

Vyraznou myslenku pfi zrodu agentury vyslovil jeden z jejich zakladajicich
Clenti Henri Cartier-Bresson, jenz definoval takzvany ,rozhodujici okamzik*, tedy
zasadni moment zabéru. Sdm se pri fotografovani vZdy snaZil nalézt originalitu ve
vSednosti, dodaval nadcasové vyznamy obycejnym vécem a vnimal ho jako
»prostredek porozuméni, ktery nelze oddeélit od jinych prostiedkii vizudlniho vyjddrent.
Je to zpiisob snimdni a osvobozeni se, ne prokazovdni nebo prosazovdni vlastni
originality. Je to zpiisob Zivota.“?¢ Odmital jakoukoliv nahravku a aranZovani a pfti
fotografovani preferoval pouze prirozené svétlo.

Magnum Photos si do dnesnich dnti drZi vysoky standard, od po¢atku dba na
autenticitu fotografii, tzkostlivé chrani praci svych fotografli proti necitlivym
zasahlim a soucasné ,ziistdvd loajdIni ke svym ptivodnim hodnotdm nekompromisni
dokonalosti, pravdy, respektu a nezavislosti“.?”

Povést agentury vSak byla opakované poskozena nékterymi jejimi
rozporuplnymi kroky uplynulych nékolika let. O jednu z nejvétSich kontroverzi se

postaral v roce 2016 Steve McCurry, ktery je ¢clenem agentury od roku 1986.28 Jeho

23 Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z www:
https://www.magnumphotos.com/about-magnum/overview/.

24 Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z www:
https://www.magnumphotos.com/photographer/josef-koudelka/.

25 Magnum Consortium [online]. Magnum Consortium: © 2020 [cit. 10.8.2020]. Dostupné z
www: http://www.magnumconsortium.net/people/LUM.

26 Henri Cartier-Bresson citovan v RITCHIN, Fred. Bending the Frame: Photojournalism,
Documentary, and the Citizen, 2013, str. 18.

27 Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z www:
https://www.magnumphotos.com/about-magnum/overview/.

28 Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 13.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.magnumphotos.com/photographer/steve-mccurry/.
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v

nejznaméjsim snimkem je portrét afghanské divky, jenz se v roce 1984 objevil na

titulni strané ¢asopisu National Geographic.2°

VOL. 167, NO. 6 SRy L> JUNE 1985
&

NATION
GEOGRAPHIC

GREAT SALT LAKE:
THE FLOODING
DESERT 63

U. S.-MEXICAN BORDER:
LIFE ON THE LINE 720

JAVA'S WILDLIFE RETURNS 750

Along Afghanistan's
War-forn Frontier . i

FAIR SKIES FOR THE CAYMAN ISLANDS 798

SEE NATIONAL GEOGRAPHIC EXPLORER EVERY SUNDAY ON NICKELODEON CABLE TV

Afghan Girl, Steve McCurry / Nat Geo, 1985

McCurry je jednim znejzndméjSich fotoreportéri viibec, jeho vliv na
publikum je tim pddem znacny a napriklad na socialni siti Instagram ho sleduji tii
miliony uzivatel(.3? Plati proto za uznavanou autoritu a existuje piredpoklad, Ze jeho
fotografie jsou z tohoto divodu publikem vnimany jako diivéryhodny otisk reality.
Jak bylo ovsem odhaleno, McCurry do obsahu nékterych svych snimka zasdhnul a

dopustil se tedy z hlediska fotoZurnalismu nepfipustné manipulace.3! Obh4jil to tim,

29 National Geographic: https://www.nationalgeographic.com/news/2017/12/afghan-girl-
home-afghanistan/, cit. 21. 8. 2020.

30 Instagram [online]. Instagram: © 2020 [cit. 18.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.instagram.com/stevemccurryofficial/?hl=en.

31 Business Insider [online]. Business Insider: © 2020 [cit. 18.8.2020]. Dostupné z www:
https://amp.businessinsider.com/steve-mccurry-photo-editing-scandal-2016-5.
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Ze fotografie, o které se jednalo, porizoval ve svém volném case jakoZto ,vizualni
vypravéc” (v angliCtiné visual storytelling), nikoliv coby fotoreportér. Pozdéji dodal:
,KdyZ o té situaci uvazuji... I kdyZ jsem citil, Ze mohu pro své vlastni obrdzky po
estetické a kompozicni strdnce délat to, co chci, nyni chdpu, jak matouci to musi byt
pro lidi, kteri si mysli, Ze jsem stdle fotoreportér.“32 Agentura Magnum se od jeho
podvodil nedistancovala, ze svych rad jej nevyloucila, ani jej nijak nepenalizovala,
¢imZ toto vysvétleni nepiimo posvétila.

Dalsi skandal vyvolala fotografie, kterou poridil v roce 2015 Souvid Datta.33

Zobrazovala 16letou indickou divku, ktera byla znasilnéna v Kalkaté, kdyZ pracovala

jako prostitutka.3+

- LensCulture
culture o

Open for entries—the Magnum Photography Awards! One of the best
opportunities for photographers around the world to get recognition for
their work. Don't miss out!

Magnum Photography Awards 2017—Deadline: May 16, 2017

I 16, ith a drunken client. Men visiting Sonagachi often drink
heavily or use narcotics while with sex-workers, noticeably increasing their
chances of women's abuse and mistreatment. @ Souvid Datta, UK
http://lensculture.co/2o0Pmrt7

Souvid Datta | Magnum Photography Awards 2017

Fotografie byla pouzita k propagaci ceny LensCulture, ktera probihala ve

spolupraci s Magnum Photos; Datta také ziskal ocenéni Magnum 30 pro fotografy do

32 LAURENT, Olivier. Time [online]. 30. 5. 2016, [cit. 18.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com/4351725/steve-mccurry-not-photojournalist/.

33 LAURENT, Olivier. Time [online]. 4. 5. 2017, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com/4766312/souvid-datta/.

34 https://fotozentrum.ch/fotomuseum/situations/88/Hester_Keijser_ EN/Datta-Binder_E.pdf
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30 let a fotografickou cenu IdeasTap Magnum Photos.3> KdyZ pozdéji vyslo najevo,
ze Datta manipuloval obsahem nékterych svych dalSich snimk, agentura se od néj
distancovala a stahla také jeho nominaci na Graduate Photographer s odivodnénim:
,Ve svétle neddvnych diikazii tykajicich se praxe fotografa Souvida Datty jsme jej v
pdtek 5. kvétna odstranili z nominaci na cenu Graduate Photographer Award 2017.36

Aktualné celi Magnum Photos dalsimu obvinéni, Ze se v jejim archivu nachazi
fotografie zachycujici sexudlni vykoristovani nezletilych3’” - server Fstoppers
upozornil vsrpnu roku 2020 na snimky porizené fotografem Davidem Alanem
Harveym, které jsou soucasti jeho cyklu nazvaného THAJSKO. Bangkok. 1989.
Thajské prostitutky.38

35 LAURENT, Olivier. Time [online]. 9. 5. 2017, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com/4772234/souvid-datta-question/.

36 Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.magnumphotos.com/theory-and-practice/rbb-graduate-photographers-award-
2017-nominees/.

37 BEAUMONT, Peter. The Guardian [online]. 14. 8. 2020, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/aug/14/magnum-reviewing-archive-as-
concerns-raised-about-images-of-child-sexual-exploitation.

38 DAY, Andy. Fstoppers [online]. 6. 8. 2020, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://fstoppers.com/news/magnum-photos-selling-images-alleged-child-sexual-abuse-its-
website-504855.

13



2. Digitalni vék a jeho specifika ve vztahu
k modernimu fotoZurnalismu

Nejvétsi a nejvyraznéjSi proménu moderniho fotoZurnalismu prinesla
digitalizace fotografie. Ta otfasla celym fotografickym primyslem, kdy zanikly
spolecnosti jako Afga nebo Konica, protoZe logicky radikalné ubylo mnoZstvi
prodanych filmé. Radu teoretikii vedl ptichod digitalizace dokonce k vyhlaseni
konce fotografie a k nadstupu postfotografie.3?

Vroce 1992 popsal teoretik William John Thomas Mitchell v ¢asopise
ArtForum zménu paradigmatu, kterou nazval ,obratem k obrazu“. Koncept poté
rozpracoval ve své knize Teorie obrazu - Eseje o verbdlni a vizudlIni reprezentaci, jeZ
vysla v roce 1994.40

Dle Mitchella jsme ovladani kulturou obrazili, pficemZ nastoluje otazku
plisobeni a moci obrazi, které nas ovliviiuji do té miry, Ze se toto plisobeni vymyka
kontrole. Také silné vérime reprezentacim, které jsou nam zprostredkovany
riznymi technologickymi nastroji a médii, ale my i presto soucasné stale vérime
vjejich bezprostfednost a spontaneitu. Mitchell proto propaguje vizualni
gramotnost, priCemz tvrdi, Ze obraziim se sice nemliZeme branit, mizeme jim
nicméné alespon lépe rozumeét a Cinit tak svét lepsim.

Obrat k obrazu je pro vizudlni kulturu dilezitym a klicovym meznikem a
doslo k nému nedlouho pred revoluci ve fotografii, kterou byla jeji digitalizace, proto
jeho definovani slouZi jako kontextovy rdmec pro dobu, jeZ byla pro fotografii a pro
praci fotoreportérli prelomova. Paul Martin Lester v navaznosti na diskurz tykajici
se obratu kobrazu na sklonku tisicileti konstatoval, Ze ,se stdvdme vizudlné
zprostredkovanou spole¢nosti*.41

V digitalnim véku hovofti autori jako napriklad Daniel Rubinstein a Katrina
Sluisova v souvislosti s fotografii stale castéji o obratu k algoritmu: ,V rdmci toku
obrazii se hodnota jedné fotografie zmensuje a nahrazuje predstavou proudu dat, ve
kterém jsou obrazy a stejné tak i jejich vyznamy ve stavu neustdlé proménlivosti.

Rezonance snimku, ktery je odpojen od svych korent, identifikovdn pouze

39 REIFOVA, Irena a kol. Slovnik medidlni komunikace, 2004, str. 66.
40V Ceském prekladu vydalo knihu nakladatelstvi Karolinum v roce 2016.
41 LESTER, 1995, str. 417.
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sémantickymi oznacenimi (tzv. tagy) a umistén do fondu s jinymi obrazy, které sdileji
podobnd metadata, zdvisi na rozhrani, které ndm setkdni s nim zprostredkovdva.“42

Digitalizace fotografie byla nevyhnutelnym krokem, jelikoZ se technologicky
vyvijeji i vSechny ostatni typy médii, a proto byl i vynalez vSech digitalnich
technologii spojenych s fotografii neodmyslitelny. Digitalizace fotografie je
datovana prelomem tisicileti, kdy prevazna vétsina redakci i fotoreportérti na volné
noze opustila klasickou analogovou fotografii, umoZznila vytvaret, sdilet a Sitit
vizudlni informace po celém svété viadu nékolika vterin.#3 S ohledem na
technologické inovace se ovSem proménila cela fotoreportérska praxe, ktera s sebou
prinesla nékolik podstatnych zmén.

Zaprvé, cely proces se vyrazné zrychlil. Proménila se technika zpracovani,
odpadl cely chemicky proces, kinofilm byl nahrazen pamétovymi kartami a
zdlouhavou a mnohdy titérnou praci vtemné komore zcela nahradila prace na
pocitaci. Spolu s tim se také v médiich dramaticky zvysily naroky na aktualnost.
Rychlost je prvoradym kritériem pro vSechny redakce, které mezi sebou souperi o
to, kdo informaci, at’ uz textovou nebo obrazovou, publikuje dfive. To, Ze se média
v ramci konkurenc¢niho boje vzajemné predhani, mize novinaiské fotografii skodit,
nebot’ zejména online zpravodajské portaly s ni mohou nakladat neobezietné - uz
jen proto, Ze s fotografii nutné nepracuje pouze profesiondl, tedy fotoreportér nebo
fotoeditor, ale piSici redaktor, jenz si snimek sam vybere, dosadi k ¢lanku, ofeZe i
popise.**

Fotoreportéfi vétSinou posilaji svoje snimky pfimo z terénu, nemusi kviili
tomu chodit zpét do redakce. V nékterych ptripadech dokonce fotografie posilaji do
redakcéniho systému primo z fotoaparatu, aby cely proces jesté vice urychlili. Realitu
tak mohou zprostiredkovat v podstaté v pfimém prenosu. Na misté udalosti navic
mohou fotoreportéri travit podstatné vice casu, coZ je zhlediska pfinosu pro

Zurnalistiku jednozna¢nou vyhodou. Maji-li za Ukol naptiklad pokryvat néjakou

42 RUBINSTEIN, Daniel a SLUIS, Katrina. A Life More Photographic. Mapping the Networked
Image, 2008. Dostupné on-line:

https://www.researchgate.net/publication/299854265_A_ Life_ More_ Photographic_Mapping
_The_Networked_Image.

43 Digitélni fotografie byla pfedznamenana digitalnimi scannery, které tvoti most mezi
klasickou analogovou fotografii a fotografii digitalni.

44 Digitéalni v€k klade naroky na ,multimedialniho novinare®, kdy je zddouci, aby novinat umél
pracovat na nékolika irovnich; napiiklad praveé piSici novinaf ma umét zaroven pracovat

s fotografii, pripadné se zvukem.
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demonstraci, mohou stravit vyrazné vice asu pfimo mezi lidmi namisto toho, aby
plnili povinnost dopravit filmy fyzicky do redakce, nemusi tudiz riskovat a bat se, Ze
jim unikne néjaky dtilezity moment. V pripadé sportovnich udalosti zase drive
museli fotoreportéii mnohdy uz po prvni poloviné fotbalového zapasu odejit, aby
vyvolali filmy ve fotokomofte, v digitdlnim véku uZ tato nutnost pochopitelné
odpada.

Zadruhé, vyrazné se zvysil pocet snimkd, které jsou na denni bazi vytvareny.
Zatimco diive musel fotoreportér kazdy sviij zabér dikladné promyslet, nyni
takovou potifebu nemd, protoZe nemusi Setfit materidlem. Neni limitovany 36
okénky v kinofilmu a spoléhd se na pozdéjsi selekci. Napriklad v pripadé sportovni
fotografie je to obrovska vyhoda, fotoreportéfi vyuzivaji takzvaného sekvenc¢niho
snimani a z velikého poctu snimki pak vyberou ten, ktery je nejvhodnéjsi a na
kterém je napriklad nejjasnéji vidét puk nebo fotbalovy mi¢. To bylo v dobé klasické
fotografie samozrejmé naprosto nemyslitelné. S ohledem na takové mnozZstvi
fotografii pak logicky vyrazné vice Casu zabere selekce a dale také postprodukece.

Zatreti, fotografie se demokratizovala a stala se pristupnou vSem. Je levné;jsi
a snadnéjsi je také zplsob archivace. I to fotozurnalismus proménilo, nebot
fotografie profesionalii musi obstat ve veliké konkurenci, to na jedné strané, a na
strané druhé jejich snimky snaz zapadnou. Vizualni Zurnalistika se zejména vlivem
masového rozsifeni chytrych telefoni a v nich zabudovanych fotoaparatii stala
deregulovanou. Kazdy ma nyni v kapse technologicky fundované zatizeni, sdileni
fotografii je nesmirné jednoduché a tim se fotografie miize snadno banalizovat.
Technologicky pokrok ovSem pro profesionaly neznamena jenom zkazu, maji nyni
nové moznosti, jak svou praci propagovat a zviditelnit a jak ji dostat k publiku,
s nimZ mohou soucasné podstatné snaz neZ drive komunikovat a dostavat tak
zpétnou vazbu. Internet a digitalni technologie jsou tak pro né novou kreativni
vyzvou a prileZitosti.

Zactvrté je to moZnost okamzité kontroly. Fotoreportér vidi vysledky své
prace, mize si je zkontrolovat na displeji a pripadné chyby jak v kompozici, tak
v technickém provedeni ihned napravit. To je bezesporu velikou vyhodou, na
druhou stranu mu pii kontrole displeje mize uniknout néco, co se aktudlné déje.
Rozhodujici okamzik jiZ fotoreportéri nezachycuji v dany okamzik, ale vybiraji ho na

pocitaci. Spolu stim se ovSem vytratilo tajemstvi a prekvapeni, které fotograf
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proZzival ve fotokomore, kdy napjaté cekal, zdali se mu snimek podaril, ¢i nikoliv. Pro
fotoZurnalismus a fotoreportéry je kazdopadné pravé mozZnost bezprostredni
kontroly velice podstatna a jejich praci to usnadnilo, vypovédni hodnotu, respektive
presnost zkvalitnilo, a to hlavné v pripadé fotografické aktuality, jeZ se poji
s kazdodennim zpravodajstvim a u niz je to nejvice Zadouci.

Setkdvame se nicméné s obavou, Ze femeslo fotoreportéra je v digitalnim
véku v ohroZeni a kvalitni fotografie se mohou dostavat na periferii, jelikoZ prostor
pro publikovani naptiklad rozsahlych fotoeseji ¢i velkych fotoreportazi
v etablovanych médiich je ¢im mensi. Redakce jsou navic v ramci sniZzovani nakladt
méneé ochotné kvalitni fotoreportéry a naklady spojené s jejich zahrani¢nimi cestami
platit; Casto naptiklad radéji vyuzivaji sluzeb velkych tiskovych agentur nebo
pracuji s mistnimi externisty, takzvanymi stringery.

FotoZurnalismus jako takovy v digitdlnim véku v nejvétsi mire ovlivnila
zejména globalizace médii a globalizované informacni prostredi. Vlivem snadné
dostupnosti fotografii ve fotobankach, at' jiZ v placenych nebo volné pristupnych, a
také v jiz zminovanych tiskovych agenturach redakce Casto davaji prednost vybéru
tohoto obrazového materidly, a to z Cisté pragmatického diivodu, kterym je tispora
financi. Cim dal vétsi prostor v médiich navic dostavaji amatérsti fotografové a
takzvany ,user generated content”, tedy obsah vytvareny uZivateli, o ¢emzZ bude rec
v nasledujici kapitole. Nékteri fotoreportéri jsou proto toho ndazoru, ze
fotoZurnalismus zlistane jen pro par vyvolenych, ale celkové je odsouzeny k zaniku,
jako napftiklad Jan Sibik: JJad rikdm, Ze fotoZurnalismus umird, takZe sila reportdzi
slabne. Naprostd vétsina fotek je dnes selfie a zdjem o to, co se opravdu déje ve svéte,
opadd. >

Potfeba dobré obrazové reportaze se vSak nevytraci. Stale potirebujeme
spolehlivé novinarské fotografie, abychom pochopili svét, ¢inili dobra rozhodnuti a
bylo ndm zprostiedkovano to, co neni mozné popsat slovné a co zaroven ke zpravam
pritahuje pozornost. A i z hlediska historického je povinnosti fotoreportérti podavat

svédectvi doby.

45 KEBRT, Adam. Ceskyj rozhlas Plus [online]. 21. 8. 2020, [cit. 26.8.2020]. Dostupné z www:
https://plus.rozhlas.cz/vetsina-fotek-je-dnes-selfie-ale-diky-tomu-aspon-ziji-kdyz-
fotozurnalismus-umira-8277774.
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Medialni teoretik Lev Manovich se jiZz vroce 1995 ve své stati Paradoxy
digitdIni fotografie*¢ zamyslel nad tim, zdali je obraz zprostredkovany pocitacovou
a elektronickou technologii radikalné odliSny od obrazu ziskaného fotografickym
objektivem a ztélesnéného ve filmu. Dochazi k zavéru, Ze diky kombinaci s jinymi
technologiemi miiZe fotografie plnit nové funkce a soucasné s tim se méni nazor na
to, co fotografie je. Digitalni zobrazovani je ovSem podle Manoviche prili§ dokonalé
a Cisté, coZ je umocnéno tim, Ze nejcastéji si fotografie prohliZime na zaricim
monitoru; oproti tomu snimdani na film a tzv. ,film look” pisobi vlidnéji, lidStéji a
klasicka fotografie v nas i diky nému vyvolava urcitou nostalgii. Digitalni fotografie
zaroven obsahuje mnohem vice informaci, nez by bylo potiebné, kviili cemuz jsou
snadno manipulovatelné.

Ve stejném roce jako Lev Manovich se rozdilu mezi klasickou a digitalni
fotografii vénoval také Martin Lister,*” jenZ za urcujici rys digitalni fotografie
povaZzuje jeji technologickou podstatu a zastava presvédceni, Ze z klasické fotografie
si fotografie digitalni prevzala naptiklad kompozi¢ni pravidla. Posun od klasické
k digitalni fotografii také prinasi krizi reprezentace, jelikoZ ,védomi moznosti upravy
fotografie na urovni jejiho stavebniho prvku, pri soucasné neprokazatelnosti takového
zdsahu, bylo prvnim predpokladem pro zpochybnéni historicky zakotveného statusu
fotografie jako diivéryhodného média“.48

V digitalnim véku klesa divéra v autenticitu novinarské fotografie, protoze
manipulace v obrazovych editacnich softwarech nabyla na absolutnosti: kazdy
element fotografie miiZe byt jednoduse modifikovan, predélan, ubran nebo ptridan.+?
Nyni kazdy, kdo umi zachazet s edita¢nim softwarem pro upravu fotografii, miize
zachycovanou realitu upravovat, aniZ by to pfijemce rozpoznal, jak uvedl
fotoreportér Philip Jones Griffiths, zndmy svymi snimky zvalky ve Vietnamu,
vrozhovoru pro magazin The Digital Journalist: ,Skutecnym problémem digitdlni
technologie je, Ze jiZz neni diivod vérit fotografiim. V jistém smyslu Ize snadno

postulovat a rici, Ze fotografie byla padajici hvézdou dvacdtého stoleti. Prisla a odesla

46 MANOVICH, Lev. The Paradoxes of Digital Photography, In Photography after
Photography, 1995. Dostupné on-line: http://manovich.net/content/04-projects/004-
paradoxes-of-digital-photography/o2_article_1994.pdf, citovano 20. 10. 2020.

47 LISTER, Martin. The Photographic Image in Digital Culture, 1995.

48 LAB, Filip a LABOVA, Alena. Obraz v digitaInim véku, str. 120. In OSVALDOVA, Barbora a
TEJKALOVA, Alice (eds.). Zurnalistika v informaéni spole¢nosti — digitalizace a internetizace
zZurnalistiky, 2009.

49 BRENNEN, 2010, str. 75.
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za 100 let... FalSovdni obrdzkii je tak snadné. Doufejme, Ze na to vznikne reakce. A
vrdtime se k porizovdni skutecnych snimku na skutecny film a lidé reknou: ano, to je
skutecné, to se skutecné stalo.”>?

Pro fotoreportéry piedstavuje trend snadné dpravy snimki v obrazovych
editacnich softwarech, z nichZ nejznaméjsi je Photoshop vyvinuty spole¢nosti

7

Adobe, a jejich stdle se zlepSujicich funkci vétsi hrozbu neZ pro kterékoliv jiné
odvétvi fotografie. Podezieni, Ze bylo fotografii manipulovano, je totiZ velmi obtiZné
vyvratit. Divaci maji zaroven ¢asto problém rozlisit, cemu mohou a nemohou vérit.
Kvili jednoduchosti manipulace fotografickym obrazem se uz v 90. letech 20. stoleti
objevily ivahy o ,,soumraku fotoZurnalismu“.>1

Vyrazné snazsi moznosti manipulace fotografickym obrazem v digitalnim
véku se odrazila také v emocionalnim vnimani novinarskych fotografii; jelikoz
autenticita obrazového vyjadreni a novinarskych fotografii se pfimo podili na
emocionalni odezvé, které tyto snimky u prijemcd vyvolavaji, fakt, ze lidé
fotografiim v digitdlnim véku v disledku snadné manipulovatelnosti méné veéri,
muze neptiznivé ovlivnit také emocionalni apel. Emocionalni dosah fotoZurnalismu
se tak stava méné pritomnym a miiZe ustupovat do pozadi, protoZze samotnou
fotografii lidé povaZzuji za ,méné realnou,“ jak rekl Fred Ritchin v rozhovoru pro
platformu Popular Photography>2 - jako priklad uvedl pfipad jednoho ze
zakladateld teroristické organizace al-Kaida Usdmy bin Ladina, jehoZ fotografii
odmitla vlada Spojenych statli po dopadeni zverejnit: ,Z jedné cdsti proto, Ze nechtéli
rozvdsnit lidi, kteri by mohli pocitovat litost. Ale z druhé cdsti taky proto, Ze lidi by
tomu stejné nevérili. Rekli by: stejné to bylo asi vyphotoshopované,“ mini Ritchin.

Nediivéra ve fotografii coby autenticky otisk reality se tedy s nastupem
digitalnich technologii umocnila, jelikoZ tyto technologie znac¢né zjednodusily
postprodukci fotografii a soucasné umoznily upravovat snimky prakticky kazdému.
Odhalovani zasahi do originalnich dat je navic stale slozitéjsi.

Co se tycCe etickych principti, dnes vice nez kdy drive zavisi na poctivosti

fotoreportéra. Technologie ovSem k manipulaci primo svadi, o ¢emZ svédci i fakt, Ze

50 GRIFFITHS, Philip Jones. Interview pro The Digital Journalist, In RITCHIN, Fred. After
Photography, 2010, str. 66.

51 LABOVA, LAB, 2009.

52 HORACZEK, Stan. Popular Photography [online]. 21. 5. 2013, [cit. 19.4.2021]. Dostupné
z www: https://www.popphoto.com/american-photo/interview-fred-ritchin-establishing-
standards-digital-manipulation/.
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se ji nechala k podvodu dohnat i fada svétoznadmych fotoreportérd, jejichZ nekalé
praktiky byly ovSem pozdéji odhaleny. Prikladem je jiZ popsany pripad fotografa
Steva McCurryho. Tyto pripady ovSsem mohou divéryhodnost novinarské fotografie
podkopavat natolik, Ze spole¢nost kni vibec nemusi pristupovat jako
k hodnovérnému médiu.

KdyZ je ovSem manipulace priznang, je legitimni; k tomu Fred Ritchin
podotyka, Ze fotografové mohou manipulovat s ¢imkoliv chtéji, ale musi dat lidem
na védomi, Ze tak ¢ini.>3 Fotografickd komunita nicméné zatim nedospéla k Zadnému
konsenzu, jak ovérovat pravdivost fotografii, a dodnes vede diskuze o tom, jak
manipulaci poskozujici povést celého fotoZzurnalismu efektivné zamezit.

Divodem, pro¢ obrazy v médiich plsobi stakovou intenzitou, je
globalizované informacni prostiedi, které do velké miry proménilo zptisob, jakym
prijemci médii zpracovavaji (nejenom) vizualni informace i jak a jakou rychlosti se
fotografie Siri. Digitalizace a internet zapriCinily, Ze fotografie jsou nyni doslova
vSudypiitomné.>*

Spolu s tim zesilila také moc obrazu v médiich, kterd nyni s priznacnou
naléhavosti plisobi na kazdého prijemce médii uz jen proto, Ze k ni ma pristup
prakticky nonstop. S ohledem na takto intenzivni uc¢innost mohou novinarské
fotografie v digitdlnim véku mnohem snaz formovat, tvorit nebo ménit myslenky
lidi, jejich postoje a hodnoty.>>

Soucasné se rozrostly i metody Sireni fotografii, napriklad z toho dlivodu, Ze
do médii stale vice pronikaji i snimky takzvanych obcanskych fotoZurnalisti -
amatért, ktefi sméle konkuruji profesionadlnim fotoreportériim, ¢imz se vyrazné
zvysila konkurence. V kone¢ném diisledku se radikalné zménil zptisob, jakym o
novinarské fotografii, obrazovém materidlu a zpravodajstvi jako takovém
spolecnost premysli.

Digitalizace tedy bezesporu predstavuje esencialni zlom, od néhoZ se odviji
nejen promény pracovnich rutin fotoreportéri, ale i odliSné chovani a vnimani
novinarskych fotografii divaky, které je spojeno s jejich emocionalni angaZovanosti

a kterym se bude dale vénovat analyticka ¢ast této disertacni prace.

53 Tamtéz.
54 HAND, 2012, str. 9.
55 HEIFERMAN, 2012.
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Vlivem globalizovaného informac¢niho prostredi, internetizace a digitalizace
také lze srovnavat nespocet riiznych perspektiv - v prostredi internetu, které je
vysoce diferenciované, dochazi ke stretu kultur a nazort v daleko vétsi mire, coz by
bez technologii nebylo moZné.>¢

Takové mnozZstvi riiznych Ghli pohledu je také dlivodem, proc je spolecnost
v soucasnosti tak emocné pohnutd a napjata. Poprvé v déjinach lidstva je totiz
konfrontovana s tak Sirokym nazorovym spektrem, coz ji miZe zdruhé strany
pomoci prekonavat socidlni prehrady a bariéry. Kazda publikovana fotografie a
spolu sni i pohled fotografa, at' uZ profesionala nebo amatéra, se pritom stava
soucasti kolektivniho védomi>7 a v tomto ohledu miiZe byt digitalni snimani velkou
Vvyzvou.

Co vSechno zahrnuje fotoZurnalismus - pouze profesionalni autorska dila
renomovanych fotoreportéri? Nebo obecné vsSechny fotografie, které se objevuji
v médiich? Neni to jedno a to samé. DalSim faktorem, jenZ moderni fotoZurnalismus
proménuje, je totiz pronikani snimkt amatérti do médii, pro coz se vzilo oznaceni
obcanska fotoZurnalistika.

Zatimco diive byla prace fotoreportért exkluzivnim povolanim, v digitalnim
véku se miliZze diky zptistupnéni a zjednoduseni technického zpracovani fotografie
se svym snimkem dostat do médii kazdy, kdo je ve spravny c¢as na spravném miste.
Profesionalni fotoreportér tak mtiZe byt potencialné nahrazen kymkoliv, kdo se stal
ndhodnym svédkem néjaké vyznamné udalosti.

Zasadnim limitem obcanského fotozurnalismu nicméné je, Ze amatéii mohou
byt pti fotografovani angazovani, naptiklad v pripadé vale¢ného konfliktu se spiSe
postavi na svou stranu barikddy a tim je jejich vidéni svéta, a tedy i fotografie
zkreslené. Profesiondlové maji oproti nim ,vytrénované oko“ a k zachycovanym
udalostem tak pristupuji s vétSim nadhledem a odstupem, zaroven nepodlehnou
naladé a fotografuji vSe bez ohledu na to, s ¢im vnitiné souzni.

Snimky amatért se vSak nedaji ignorovat. Zna¢nou mérou prispivaji na blogy,
do fotografickych agentur, a predevsim na socialni sité, které jsou jiZ klasifikovany
jako médium, nebot také zprostredkovavaji realitu a do velké miry formuji verejné

minéni.

56 DAVISSON, Amber a BOOTH, Paul. Controversies in Digital Ethics, 2016, str. 3.
57 RITCHIN, 2009.
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Navic podle nékterych autori jsou snimky amatérii médii v urcitych
situacich piimo preferovany, a to zejména pro svou autenti¢nost: ,Ucinek silné
reality zrnitych a nezaostrenych amatérskych snimkii byl dokonce pouZit jako diivod,
proc je uprednostriovat pred profesiondIni fotografii. To vedlo nékteré novindrské
organizace k pravidelnému vyhleddvdni zajimavych amatérskych obrdzkii z fotoblogii
na internetu. (...) Nyni je béZné, Ze formdlni agentury reagujici na katastrofy poZaduji
fotografie ocitych svédkii.” 58

Zptsob, jakym jsou fotografie vytvareny a distribuovany, ovliviiuji ve velké
mife socidlni sité. S jejich rozmachem je kyberprostor zaplaven stale narfistajicim
poCtem fotografii, kvili c¢emuZ mohou (nejen) novinarské fotografie se
spolecenskym vyznamem snadno zapadnout (a naopak se mohou zviditelnit zcela
irelevantni fotografie, které zhlediska spolecenského vyznamu nemaji viibec
Zadnou roli).

V éfe mobilnich ,rychlosnimki“ se ze svéta opravdu stava z odstupu
pozorovana podivand. Podle fotoreportéra casopisu Respekt Milana JaroSe
Jfotogrdafii fatalné zmeénily socidlni sité, kam lidi ddvaji efektni fotky, které maji vzbudit
okamZitou pozornost, a to urcité nevédomky ovliviiuje i lidi v agenturdch a novindch.
(...) Z Instagramu kaZdy den vypadnou miliony fotek, které ovliviiuji vizudIni kulturu i
to, jak lidé fotografie obecné vnimaji“.>° Zde pouze stru¢né zminime, Ze mezi socialni
sité, které s obrazovym materidlem pracuji nejvice, patii zejména Instagram, dale
pak Flickr, Pixabay nebo Pinterest.

Zaroven je vsak potieba podotknout, Ze socialni sité v dobé svého vzniku
akcentovaly svobodny prostor pro sdileni informaci a fotografii, avSak nyni se z nich
spisSe stavaji silné marketingové nastroje a participaci na nich vSichni prispivaji
k tomu, aby se z nich stala masinérie na smérovani reklamy, jejiz zadavatel mtize

produkt zacilit co mozna nejpiesnéjsSim zplisobem.0

58 MAENPAA, Jenni. Rethinking Photojournalism: The Changing Work Practices and
Professionalism of Photojournalists in the Digital Age. In Nordicom Review, 2014. Dostupné
on-line:
https://www.researchgate.net/publication/287139412_Rethinking_Photojournalism_The_Cha
nging_ Work_ Practices_and_ Professionalism_of Photojournalists_in_the_Digital_Agecit. 2.
11. 2020.

59 MEDKOVA, Alzbéta. Radio Wave [online]. 8. 10. 2019, [cit. 28.10.2020]. Dostupné z www:
https://wave.rozhlas.cz/instagram-ovlivnil-praci-nas-vsech-je-ceska-fotozurnalistika-v-krizi-a-
vede-z-ni-8088139, cit. 28. 10. 2020.

60 O ¢emz pojednavéa napriklad snimek The Social Dilemma.
(https://www.netflix.com/cz/title/81254224), ktery vznikl v roce 2020 v rezii Jeffa Orlowského,
jenz (nejen z tohoto diivodu) pied socialnimi sit€émi varuje, viz naptiklad recenze v New York
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3.Vizualni gramotnost

Abychom byli schopni odolavat ndporu obrazii a soucasné s tim celit emocni
naléhavosti novinarskych fotografii, je potfeba kultivovat vizualni gramotnost a
prosazovat ji jako predpoklad pro uchopeni reality zprostfedkované médii. Proto
nyni koncept vizualni gramotnosti stru¢né predstavime.

JelikoZ jsou fotografie ,emocionalnim produktem“¢! pro ,emocni ptitazlivost
vizi, ndpadii a zkuSenosti,“62 které odraZeji, i obecné pro sviij emocionalni apel, jenz
byl popsan v predchozich kapitolach, je vizudlni gramotnost vysoce uUc¢innym
nastrojem i v tomto sméru. SlouZi k identifikaci emoc¢ni roviny snimkd, respektive
k prekonani toho, aby obrazy plsobily az s takovou intenzitou. Je-li si prijemce
vizualnich informaci schopen uvédomit, Ze nékteré obrazové prostiedky jsou
pouzity pravé proto, aby v ném cilené vyvolavaly emoce, dokaze si vytvorit urcity
distanc tak, aby nepodlehl obrazové manipulaci a pripadnému citovému vydirani
skrze fotografie. Jelikoz fotografie ptisobi jako emocionalni spoustéce, prikladné
muzeme uvést fotografie placicich déti, je vizualni gramotnost vhodnou dovednosti
pro obejiti této emoclni roviny - paklize je prijemce médii vybaven vizualni
gramotnosti, resp. je schopen o fotografickych obrazech kriticky uvazovat, je pro néj
snazsi vyhnout se padu do emociondlnich ,pasti“ obrazli a zaroven i vyrazné
jednodussi udrzet si od nich odstup a nenechat je k sobé tolik dolehnout. To ovSem
neznameng, Ze by novinarské fotografie jako takové pozbyvaly emociondlni sily -
emociondlni dosah fotografii se tim nesniZuje, jelikoZ emoce jsou za kaZzdych
okolnosti vstupni branou do mysli, a proto, pokud je snimek dostatecné silny, emoce
vyvola tak jako tak. UZ jenom fakt, Ze si emociondlni puisobeni diky vizudalni
gramotnosti pripustime a vezmeme ho v potaz, nas ovSem udrzuje v kondici, aby
nase city neatakovaly Uplné vSechny snimky, protoZe to ani neni Zadouci, pripadné
aby k ndm dolehly ty, které si to skutec¢né zaslouZi.

V soucasnosti na vizualni gramotnost klademe minimalni dliraz a nev§imame
si sily, kterou nas novinarské fotografie mohou ovliviiovat.t3 Zabyvame se vice tim,

co Cini fotografii dobrou, avsak uz se tolik nezaobirame tim, jak mtze tato dobra

Times: https://www.nytimes.com/2020/09/09/movies/the-social-dilemma-review.html (cit.
28. 10. 2020).

61 SIMONS, Jon. From Visual Literacy to Image Competence. In ELKINS, 2008, str. 77.

62 Tamtéz.

63 SHERWIN, In: ELKINS, str. 179.
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fotografie pisobit.6* Navic ,fotografie jsou Casto jedinym zdznamem dileZitych
osobnosti a uddlosti, proto je jejich potencidl ve vzdéldvdni enormni. Nicméné
fotografie nejsou objektivni, mohou jednoduse zndzorriovat stejny pocet pravd jako
[Zi."65

Obecné vzato zkouma vizualni gramotnost povahu vizualni komunikace, jeji
principy a ideologie. Je popsana jako vnimana neboli percep¢ni vizualni senzibilita,
ktera se jako takova soustfedi na zlepSeni kritickych dovednosti a podporu
vizualniho instinktu.t® Ukazuje, jak jsou obrazy tvoreny, vhimany a interpretovany
a jaky je jejich potencialni dopad na spole¢nosti.t?

Vizudlni gramotnost Uzce souvisi s gramotnosti medialni a spoc¢iva hlavné
v kritickém pristupu, kdy (nejen) novinarskou fotografii a jeji roli pfri
zprostiedkovani skutecnosti podrobujeme analyze, aniZz bychom podléhali
naivnimu pristupu, pti kterém ,obraziim ddvdme smysl prevdzné na zdkladé jejich
reprodukce skutecnych informacnich nardzek“®8 a k fotografickym obrazim
pristupujeme cCisté jako k vérohodnym kopiim reality. Na riziko zachazeni se snimky
jako s prostym zdznamem skutecnosti upozoriiuji také Michael Griffin a Dona
Schwartzova: ,Komunikacni média od konce Z20. stoleti stdle castéji doddvaji
informace, reklamu a zdbavu prostrednictvim sloZitych uspordddni obrazovych
obrazii a symbolil, coZ Castéji Cini z problémii medidlni gramotnosti problémy vizudIni
komunikace. Pro kritické konzumovdni médii je tedy nezbytné sofistikované pochopeni
podstaty vizudlni komunikace. Toto zvysené povédomi zahrnuje prechod od naivniho
zachdzeni s obrazky jako s jednoduchymi zdznamy reality k uzndni symbolické a
metonymické kvality obrazii v systémech konvencni medidlni reprezentace.“6?

Pro nékteré autory je termin ,vizualni gramotnost“ omezeny, proto preferuji
oznaceni ,vizudlni inteligence®, ktera je: ,Kvalitou mysli vyvinutou ke kritickému
vnimanému védomi ve vizudlni komunikaci. Zahrnuje nejenom uZivdni vizudlniho

uvazovdni pro cteni a komunikovdni, ale také holistickou integraci verbdlniho a

64 HEIFERMAN, 2012, str. 15.

65 SCHUPMAN, Edwin, str. 138—139, In: HEIFERMAN, 2012.

66 MESSARIS, Paul. Visual Literacy: Image, Mind & Reality, 1994, 224 str.

67 Tamtéz.

68 MESSARIS, 1994, str. 166.

69 GRIFFIN, Michael a SCHWARTZ, Dona. Visual Communication Skills and Media Literacy.
In: ELKINS, 2008, str. 41-42.
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vizudlniho smysleni, od pochopeni toho, jak elementy, které konstruuji vyznam obrazu,
mohou byt manipulovdny az po uZivani vizuality v abstraktnich myslenkdch. 70

Snaha porozumét vnimani vizudlnich podnétt a obrazovym reprezentacim a
schopnost je kriticky zhodnotit je spolecna pro vice obort, pficemz medialni studia
jsou jednim z nejdiileZitéjsich.”?

Obrazova kompetence se mimo jiné odviji toho, Ze patrame po zdroji; kdyz
napiiklad vime, Ze se médium ridi dlouhodobé nastavenym pracovnim standardem,
je dlivéra v néj smysluplna. V digitdlnim véku je vSak ¢asto obtiZné ptivodni zdroj
dohledat.

Vizudlni gramotnost nicméné nespociva pouze v kritickém mysleni a reflexi,
ale také ve védomé tvorbé fotografii, protoZze uZivatelé uz nejsou pouze pasivnimi
prijemci, nybrz sami prispivaji k hromadéni obrazii ve virtualnim svéte; takzvany
user generated contect neboli obsah vytvareny uZivateli se promitd do médii
zejména pii aktudlnich, ne¢ekanych udalostech a pouziti takovych snimki uz dnes
nikoho neprekvapi. Dililezita pritom neni pouze technicka preciznost, ale zejména to,
co fotografie sdéluje.

KaZdopadné maji novinarské fotografie, vyvolavaji-li soucit, také
nepochybné veliky vzdélavaci potencidl: ,Doprovdzena faktickymi informacemi a
vidéna empaticky, kaZda fotografie miiZze dosdhnout svého nejbohatsiho potencidlu
jako jedinecny prostredek vzdéldni.”’?

Vizudlné gramotny konzument médii dokdze také porozumét vizualité
v souvislostech a vnimat eticky rozmér fotozurnalistiky. Praveé eticky ramec definuje
podstatu divéryhodnosti novinaiskych fotografii, proto jeho znalost tvori jeden
z pilirt vizualni gramotnosti. Produkce profesionalnich fotoreportérii se vyznacuje
dodrzovanim urcitych formalnich a etickych postupt, které budou nyni popsany.
Budeme se vénovat fotografickému verismu, jenZ spocivad ve vire v pravdivost
fotografického obrazu, tomu, do jaké miry je fotografie autentickym svédectvim a
zdali lze v souvislosti s fotografii hovorit o objektivité. Dale se podivame na

problematiku dodrzovani etickych standardl ve fotoZurnalistické praxi, uvedeme

70 BARRY, Ann Marie Seward. Visual Intelligence: Perception, Image and Manipulation in
Visual Communication. New York: State University of New York Press, 1997, str. 6.

71 WARNICK, Barbara. Critical Literacy in a Digital Era: Technology, Rhetotirc, and the
Public Interest. 2002.

72 SCHUPMAN, Edwin, str. 139. In: HEIFERMAN, 2012.
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priklad etického kodexu a priblizime, jakou roli zaujimaji etické kodexy v ¢eském
kontextu. Rovnéz uvedeme, co miize byt na fotografovani a obsahu fotografii eticky
hrani¢niho, respektive sporného. Eticky rozmér dale propojime s emocionalnim
aspektem, kdy strucné vylozime, jakym zplisobem je propojena etika, emoce a
fotoZurnalismus.

Vtadé prvni je potfeba zformalniho hlediska zminit, Ze fotografie neni
objektivnim otiskem reality. Marita Sturkenova a Lisa Cartwrightova v této
souvislosti hovori o mytu fotografické pravdy: ,Fotografie byla vZdy spojovdna
s realismem. Avsak vytvoreni obrazu prostiednictvim cocky fotoapardtu vZdy zahrnuje
néjaky stuper subjektivniho vybéru, rdmovdni a osobni manipulace.“73 Ackoliv je
snahou a udélem fotoZurnalismu podavat autentické svédectvi a méritkem kvality
je jeho objektivita, je nutné podotknout, Ze pravé ta je nedosaZitelna, a proto
hovoiime o objektivité domnélé, byt fotografie logicky predstavuje ze vSech typt
vizualni komunikace ten, ktery se realité podoba nejvic, podotyka André Bazin:
,Ptlivodnost fotografie ve vztahu k malii'stvi tkvi tudiZ v jeji zdsadni objektivité. A tak
se pInym prdvem skupiné cocek, jeZ tvori fotografické oko nahrazujici lidsky zrak, rikd
,objektiv’. Poprvé se mezi vychozi objekt a jeho zndzornéni nestavi nic neZ jiny objekt.
Poprvé se utvdri obraz vnéjsiho svéta automaticky bez tviirciho zdsahu clovéka, v
duchu prisného determinismu. Fotografova osobnost vstupuje do hry jen volbou,
zameérenim, pedagogikou jevu.“7*

Pravé fakt, Ze za vznikem fotografie vZdy stoji autor, totiZ iplnou objektivitu
negarantuje. I kdyZ mame tendenci novinarské fotografii vérit a nekriticky ji
prijimat jako pravdivé zobrazeni skute¢nosti, musime si uvédomit, Ze fotografie jiz
ze své podstaty nemiize byt objektivni: vzdy totiz zalezi na konkrétnim
fotoreportérovi, ktery do ni promita svou subjektivni zkuSenost. Je to pravé on, kdo
voli uhel pohledu, vybira si specificky objektiv, stiskne spoust v daném okamZiku,
pouzije blesk ¢i nikoliv.

Ulohou fotoreportéra je, aby pii snimani nezkreslil skute¢nost, pokud mozno
zaujal neutralni postoj a divakovi tak prinesl co nejobjektivnéjsi svédectvi reality.

Fred Ritchin piSe o ,uzitecném fotografovi“, z néjZ se béhem fotografovani stavaji

73 STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizualni kultury, 2009, str. 26.
74 BAZIN, André. Ontologie fotografického obrazu, str. 23. In CISAR, 2004.
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,okna do svéta“, coZz je predpokladem obcanstvi a mordlni povinnosti.”>
Fotoreportér ztohoto divodu varuje spoleCnost, provokuje, podava Ccasto
znepokojivou vypovéd’ o svété a jeho svédectvi je aktivni. Je tudiz i ,spolecenskym
arbitrem*.76

[ kdyZ se fotoreportér snaZi o objektivitu, do svych snimkl vklada své
zkuSenosti a chté nechté tak do nich promita také svou osobnost, protoZe je to porad
jenom cloveék, ktery citi, vinima a proziva stejné jako divak. Ritchin proto tvrdi, Ze
,vsechny obrazy interpretuji spise, neZ by poklddali automatické ndroky na pravdu*.”?
Fotografie rozhodné neni vytvarena pouze fotoaparatem, ale vSim, co fotoreportér
prozil, a fotograficky obraz je proto ze své podstaty interpretaci toho, co se odehralo.

Ackoliv se tedy profesionalni fotoreportér snazi situaci zachytit komplexné a
nezaujaté, je ovliviilovan radou faktord, které mu to znemoziuji. Vybér
fotografované scény a volba konkrétniho snimku, pripadné jeho vytezu, je vidy jeho
subjektivnim vybérem. Za timto subjektivnim vybérem se nutné skryvaji také jeho
hodnoty, presvédceni a postoje. Kazdy snimek je tak zprostredkovanou a tim padem
i zkreslenou reprezentaci reality a sam fotoreportér predklada implicitni obrazovy
komentar.

Soucasné nam fotografie ukazuje pouhy vyrez skutecnosti. Tim narazime
také na limity prenosu reality, nebot neni v silach fotoreportéra plné obsahnout
celou fotografovanou scenérii. Dochazi nékdy i k absurdnim situacim, kdy ma
redaktor u stolu k dispozici vice informaci neZ fotoreportér v terénu.

Ackoliv tedy fotografie neni ryze objektivni svédectvi skutecnosti, jeji
divéryhodnost je tim jedinym, ¢im média disponuji.”8 Fotografie ostatné odjakziva
platila jako diikaz, Ze se néco stalo, a vira v tento verismus pietrvava dodnes. Realita
je sice zprostredkovang, a tim padem i zkreslena, ale potad je vizualni pravda jednou
z nejautentictéji vidénych informaci, které je lidstvo schopné poskytnout.”?
FotoZurnalismus (a zpravodajstvi obecné) by tedy mohl tézit z toho, kdyby byly

novinarské fotografie povazovany spiSe neZ za zavazné objektivni realitu, resp. za

75 RITCHIN, 2013, str. 9.

76 RITCHIN, 2013, str. 13.

77 RITCHIN, 2013, str. 10.

78 LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni
ére, 20009.

79 NEWTON, 2001, str. 183.
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jeji bezvyhradné pravdivy obraz, za nejpresnéjsi momentalné dostupné vizualni

informace.80

Profesionalni fotoreportéri zaroven sice zachycuji urc¢itou subjektivni Cast

celku, ale soucasné jsou si védomi toho, Ze musi ctit moralni a etické zasady, a proto

musi nezbytné dodrzovat piisna eticka pravidla, zdvazna pro vSechny profesionaly,

at uZ se jednd o samotné fotoreportéry nebo o fotoeditory, ktefi s fotografif

v médiich dale pracuji.

Jasna pravidla stanovuji etické kodexy. Prikladné jsou formulovany

napriklad americkou organizaci The National Press Photographers Association,8!

jeZ stanovuje deset zakladnich bodd, jimizZ by se méli fotoreportéri i vSichni ostatni,

ktefi s fotografii v medialni produkci jakkoliv prichazi do styku, ridit. Jsou jimi:

1.
2.
3.

Byt akuratnim a obsaZnym pfi reprezentovani témat.

Odolat manipulaci stran prileZitostem inscenovanych fotografii.

Byt komplexnim a poskytovat kontext pti fotografovani nebo nahravani
témat. Vyhnout se stereotypizaci jednotlivcli a skupin. Rozpoznat a pracovat
tak, aby se fotografovani obeslo bez prezentovani vlastnich predsudkii.
Zachazet se vSemi fotografovanymi subjekty s respektem a tctou. Vénovat
zvlastni pozornost zranitelnym obc¢antim a vyjadiovat soucit obétem zloc¢inu
nebo tragédie. VméSovat se do privatnich okamZzikd zarmutku pouze tehdy,
kdyZ ma verejnost prvoiradou a ospravedlnitelnou potirebu dany moment
vidét.

Pri fotografovani témat zamérné neprispivat, neupravovat, nevyhledavat
zmény nebo neovliviiovat udalosti.

Editovani by mélo zachovat integritu fotografickych obrazi, jejich obsah a
kontext. Nemanipulovat obrazy nebo pridavat ¢i pozménovat zvuk
jakymkoliv zptisobem, ktery by divaky matl nebo nespravné interpretoval
témata.

Neplatit zdrojim a subjektiim nebo je materialné odménovat za poskytovani.
Nepftijimat dary, laskavosti nebo kompenzace od téch, ktefi by mohli

reportaze néjakym zptisobem ovliviiovat.

80 Tamtéz.
81 NPPA [online]. National Press Photographers Association: © 2017-2019 [cit. 7.7.2020].
Dostupné z: https://nppa.org/nppa-code-ethics.
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9. Nikoliv zdmérné sabotovat Usili jinych novinai.
10. Neangazovat se v obtéZujicim chovani kolegti, podrizenych nebo subjektti a
zachovat nejvyssi standard chovani pri vSech profesnich interakcich.

Pokud obrazovi redaktori, mySleno hlavné fotoreportéri a fotoeditori,
nedodrzi tyto standardy, riskuji svou povést a hrozi jim trest v podobé okamzitého
propusténi, sankce nebo poskozeni reputace. Proto nutné musi byt vérni svému
poslani a k zachycovanym udalostem dle Uzu pristupovat nezaujaté a neutralné.
Namisté je také autoregulace a sebekontrola, coZ plati jak pro fotoreportéry na volné
noze, tak pro ty, ktefi jsou zaméstnani v néjakém médiu.

V ¢eském kontextu etické kodexy, které by byly zaméreny vyhradné na praci
s fotografii, chybi. VétSina profesionalnich fotoreportéra tak podepisuje kodex, jenz
neni vénovany vyhradné fotografii, ale redak¢ni praci jako takové a obecnym
pravidlim novinarské prace. Naptiklad Ceska tiskova kancelat pouze ve velmi
obecné roviné stanovuje, Ze neni povolen Zadny obsahovy zasah do fotografii, aby
nebylo zkresleno ptlivodni sdéleni, a Ze ,obrazové informace (fotografie, videa,
grafika) museji respektovat osobnostni prdva, kontext a predpokladané uZiti
(napriklad na webech dostupnych détem)“82 Konkrétni zplsob, jak nakladat s
fotografiemi naptiklad co se tyce jejich prav, uz vSak kodex nespecifikuje.

Stejné tak vydavatelstvi Economia nemda samostatny eticky kodex vénovany
pouze praci s fotografiemi, uz vSak konkrétnéji stanovuje naptiklad to, Ze
Jfotografové a fotoeditori by se méli vyvarovat manipulace s fotografiemi, pokud se
nejednd o koldZ. Zddné objekty ¢i osoby nesmi byt vyretusovdny z ptivodniho snimku.
Vyrezy z fotografie jsou povoleny, manipulace s barevnosti by méla byt minimdIni.
Digitdlné upravené fotografie (montdZe, ilustrace) musi vZdy byt viditelné
oznaceny"“.83

Etické standardy novinaiské fotografie ve stredni Evropé zkoumala studie
Filipa Laba a Sandry Stefanikové z Institutu komunikaé¢nich studii a Zurnalistiky
Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy, na niZ se autorka této disertacni prace

rovnéz podilela. Studie potvrzuje absenci etickych kodexli se zamérenim na

82 CTK [online]. Ceska tiskova kancelaf: © 2018 [cit. 2.11.2020]. Dostupné z www:
https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/, cit. 2. 11. 2020.

83 Economia [online]. Economia: © 2020 [cit. 2.11.2020]. Dostupné z www:
https://www.economia.cz/o-nas/, cit. 2. 11. 2020.
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fotografii.8* Podle studie se ,vétsina fotoreportérii a fotoeditorii pri fotografovdni i
postprodukci ridi vlastnimi standardy, které do znacné miry podléhaji potrebdm
redakci, pro néZ pracuji“.85

Obecné lze konstatovat, Ze pfti editaci novinarskych fotografii jsou povoleny
pouze zakladni upravy, kterymi jsou korekce jasu, orez, drobna retus (ovSem pouze
v pripadé naptiklad necistoty na objektivu) ¢i rovnani perspektivy. Agentura AP
stanovuje, Ze , drobné tpravy ve Photoshopu jsou prijatelné. Patri mezi né oriznuti,
zesvétleni a ztmaveni, prevod na stupné sedi a normdlni tonovdni a tipravy barev, které
by mély byt omezeny na ty, které jsou minimdlné nezbytné pro Cistou a presnou
reprodukci (analogicky k zesvétleni a ztmaveni, které se drive pouZivalo pri
zpracovdni snimki v temné komore) a které obnovuji autentickou povahu
fotografie”.86

Jakékoliv jiné Upravy uZ jsou povazZovany za nepripustny zasah do
novinarské fotografie. Dusan Vesely shrnuje: ,Dnes je prijatelnd jen kosmetickd
uprava fotek, kdyZ je treba necistota na objektivu. Toleruje se vyrez. Neékteri
fotografové hybou s barvou. NemtiZete ale sdhnout do obsahu fotografie. Napriklad
CTK md pro prdci s fotografii velmi ptisnd pravidla. DiileZité je védét, kdo fotku poridil
nebo kterd firma ji vyddvd.“67

Jednoznacné nepripustné je pak jakkoliv ménit obsah a s tim spojené tpravy,
jako je napriklad retu$ nebo fotomontadz. Etické kodexy nastavuji urcité hranice
zejména s prihlédnutim k tomu, jakym zplsobem lze s fotografiemi zachazet po
technické strance, dalsi pravidla jsou ovSem velmi obecnd. Jasné stanovuji, jaké
upravy jsou pripustné a jaké uz nikoliv. Co vSak etické kodexy definovat presné a
jasné nedokazou, je pravé obsahova stranka fotografii, respektive to, co fotografie

zobrazuji. Vznika proto rada eticky spornych situaci, které budou nyni podrobnéji

popsany.

84 LAB, Filip, STEFANIKOVA, Sandra a TOPINKOVA, Martina. Photojournalism in Central
Europe: On authenticity and ethics. In Central European Political Studies, 2/2016, pp. 73—89.
Dostupné on-line: http://ssp.amu.edu.pl/wp-content/uploads/2016,/07/2016-02-073.pdf, cit.
2. 11. 2020.

85 STEFANIKOVA, Sandra a LAB, Filip. Evropska observatoi Zurnalistiky [online]. 19.1. 2017,
[cit. 2.10.2020]. Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4299/etika-a-kvalita-
zurnalistiky/fotoreporterovo-dilema-fotografovat-nebo-pomahat-obetem-nestest.

86 AP [online]. Associated Press: © 2020 [cit. 8.10.2020]. Dostupné z www:
https://www.ap.org/about/news-values-and-principles/telling-the-story/visuals.

87 CTK [online]. Ceska tiskova kancelaf: © 2018 [cit. 24.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.ctk.cz/novinky/?id=3073.

30



Paul Martin Lester identifikoval tfi zakladni etické obavy ve fotoZurnalistice:
prava obéti nasilnych €intli, soukromi a jeho naruseni a falSovani obsahu obrazu
skrze inscenovani nebo technické zasahy do fotografie.88

Ve vztahu ketice se prace fotoreportérii a fotoeditorii v digitadlnim véku
zménila, nebot tito profesionalové nyni Celi novym vyzvam, jak nastavovat standard
vtom, co je ¢i neni etické a vhodné zobrazovat.8? To se tyka zejména fotografii
zobrazujicich nasili a brutalitu, mrtvé nebo zranéné lidi, zarmutek, nehody,
katastrofy, obéti i nahotu a explicitni sexualitu nebo fotografie nezletilych,% kdy je
vhodné se ptat, zdali jsou takové snimKky potrebné a co spolecnosti prinaseji.?!

Nastavovani etickych standardil se zarovein odviji od potencidlni neochoty
piijemct eticky hranic¢ni fotografie viibec vidét. Zejména divaci z vyspélych zemi se
mohou snazit nékterym zabértim zamérné vyhybat,?2 protoZe si ve své blahobytné
bubliné odmitaji pripustit utrpeni, snimz se lidé zjinych casti svéta musi
vyporadavat. Fotografie se tak vdasledku stava ,prostredkem, jak ucinit
opravdovymi skutecnosti, které by privilegovani a zabezpeceni lidé radéji
nevnimali“.?3

Soucasné s tim ovSem vyvstava otazka, kde kon¢i fotoZurnalismus a zac¢ina
parazitovani na lidském nestésti. V uzivani vizualniho obsahu nyni sledujeme posun
v etice zobrazovani reality, kdy nardzime na neustale se posouvajici hranice.
Vyvstava obava z toho, Ze se vSe nakonec okoukd, zevsSedni, spole¢nost si na to
zvykne a stane se to pro ni samozrejmosti.

Zde mizeme zminit také vitéznou fotografii World Press Photo roku 2017
fotografa Burhana Ozbiliciho. Snimek vrazdy ruského velvyslance v Turecku
Andreje Karlova podle Filipa Laba ,unikdtnim zpiisobem zachycuje to, jak se pomalu
teror stdvd stdle béznéjsi soucdsti nasich Zivotii. Symbolicky to ilustruje na ndsili, které

vstoupilo do prostoru galerie jako néjakd extrémni forma performance”.%*

88 LESTER, Paul Martin. Photojournalism: An Ethical Approach, 1991.

89 RITCHIN, Fred. Bending the Frame: Photojournalism, Documentary, and the Citizen, 2013.
90 LAB, STEFANIKOVA, TOPINKOVA. str. 81-82.

91 SONTAG, Susan. Regarding the Pain of Others, 2003.

92 NEWTON, Julianne Hickerson. The Burden of Visual Truth: The Role of Photojournalism in
Mediating Reality, 2008.

93 SONTAG, 2003, str. 4.

94 LAB, Filip. Evropskad observatoi zurnalistiky [online]. 16. 2. 2017, [cit. 10.8.2020].
Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4467/aktuality/world-press-photo-fotozurnalismus-
nebo-propaganda, cit. 10. 8. 2020.
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An Assassination in Turkey, Burhan Ozbilici / AP Photos, 201695

Eticky hrani¢ni fotografie jsou vétSinou zarover silné a ptisobivé a vyvolavaji
proto adekvatné silnou emocionalni odezvu. Takové fotografie provokuji, poburuji,
Sokuji, at’ uz pfimo svym obsahem nebo pribéhem, ktery stoji za fotografii. Debata o
etice uzivani vizualnich obsahii a emoci s nimi spojenymi je na poiadu dne zejména
v pripadé fotografii zvalecnych konfliktli, které jsou vtomto smeéru ziejmé
nejrozporuplnéjsi. ValeCny fotoZurnalismus ma upozorniovat na zbytecnost valky a
plsobit jako argument proti bezpoctu nevinnych obéti. V prijemcich vSak takové
snimky mohou soucasné vyvolat beznadéj a bezmoc, protoze proti krutosti valky oni
sami nic nezmohou.

Vztahu emoci, etiky a (nejen valecnému) fotoZurnalismu se vénovala v knize
O fotografii, publikované v roce 1977, Susan Sontagova, svoje mySlenky s ohledem
na tuto problematiku pak rozvinula v knize S bolesti druhych pred o¢ima, jeZ vysla v

roce 2003. Sontagova argumentuje, Ze se z nas stavaji voyeuri, priCemz spole¢nost

95 Dostupné z www: https://time.com/4606972/russian-ambassador-karlov-turkey-
assasination-photo-burhan-ozbilici/
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je nasilim a utrpenim fascinovana, na druhou stranu vSak snimky mohou
zplUsobovat také netecnost, ,jelikoZ jsme primo zaplavovdni obrazy, které kdysi
Sokovaly a vyvoldvaly poboureni, ztrdcime schopnost reagovat. Ke krajnosti vybuzeny
soucit clovéka otupuje”® To je nicméné také vysledkem rozptylené pozornosti:
,Obrazovd presycenost udrZuje pozornost v lehkém, proménlivém stavu, takZe je
relativné lhostejnd k obsahu.’

John Berger oproti tomu tvrdil, Ze divame-li se na snimky zobrazujici nasili a
utrpeni, citime se pri tom provinile, coZ ve vysledku vede k tomu, Ze takové snimky
radéji vytésnujeme, resp. dochazi k absenci propojeni: ,Obecné se predpoklddd, Ze
jejich cilem (vale¢nych fotografii - pozn. aut.) je vzbudit soucit. Ty nejvyhrocenéjsi
priklady, jako je vétsina McCullinova (Don McCullin je britsky vale¢ny fotoreportér -
pozn. aut.) dila zachycuji okamZiky krajni bolesti, aby si vynutily nejvyssi zdjem. A
podobné okamZiky - bez ohledu na to, zda jsou zachyceny na fotografii - se vyvmykaji
v§em ostatnim momentiim. Existuji samostatné. Avsak ctendr, kterého fotografie
ovlddla, miiZe tuto absenci ndvaznosti vnimat jako osobni mravni selhdni.“98

Publikovani naturalistickych zabérd, které zobrazuji at uz nasili nebo
sexualitu, by nemélo byt samoucelné; pokud se redakce rozhodne dany snimek
zverejnit a prekrocCit urcitou mez, mélo by to mit své opodstatnéni, kterym je
vétSinou lepsi pochopeni dané udalosti.

Spolu se stale se posouvajicimi etickymi hranicemi se stalo béZznym, Ze se
v médiich objevuji fotografie nasili bez sexudlniho podtextu. Co ovSem dlouho
zlstavalo tabu, je zndasilnéni.?® Podle Arielly Azoulayové je to s podivem zejména
s ohledem na fakt, Ze od sexudlni revoluce v 60. letech 20. stoleti se obéti sexualné
motivovanych zloCint sice zucastnuji prostiednictvim médii veirejné debaty a téma
je rozebirano i na akademické pidé, ale samotné snimky jiz nikde k vidéni nejsou.
Toto tabu bylo prolomeno, kdyZ znasilnéni zachytil v roce 2015 fotograf Souvid
Datta.

Na etické hranice naradZime také pri fotografovani lidi v choulostivych
situacich; napriklad na fotografovani verejné ¢innych osob na verejném misté se

vztahuje zpravodajska licence, a je tudiz legitimni fotografovat je i v momenté, kdy

96 SONTAG, Susan. S bolesti druhijch pred o¢ima, 2011, str. 96.

97 SONTAG, 2011, str. 94.

98 BERGER, 20009, str. 54.

99 AZOULAY, Ariella. The Civil Contract of Photography, 2008, str. 218.
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jim to neni prijemné, byt i to je do jisté miry sporné. Pokud ovSem ve stejné situaci
zachyti fotoreportér soukromou osobu, miiZze to byt velmi problematické,
v evropském kontextu i sprihlédnutim k GDPR.190 Eticky hrani¢ni je pak i
fotografovani déti, které by bez souhlasu jejich zakonnych zastupct fotografovany

byt nemély nikdy, natoz pak ve vypjaté situaci.

100 GDPR je zkratkou pro General Data Protection Regulation.
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4. Emocionalni sila fotozurnalismu

Novinarska, resp. Zurnalisticka fotografie je ,vizualni formou sdélena
novinarska informace,“101 je samostatnym nositelem sdéleni, ale zaroven je vZdy
doprovazena popiskem. To, Ze se v médiich ¢asto objevuje spolecné s textem, je do
urcité miry dano konvenci.

Novinarska fotografie ma byt ostra, dokonale rozpoznatelna v detailech a
snadno citelnd, aby nedochdazelo k nezadouci dezinterpretaci. Obecné plati, Ze se
kvalitni novinarska fotografie vyznacuje tim, Ze se snaZi o hledani rovnovahy mezi
kvalitou a informaci, mezi technickym vylepSenim a nepiipustnym zkreslenim
skutecnosti. Cilem pritom je, aby ziistala zachovana podstata sdéleni a obsah
fotografie, pricemzZ povolenymi by mély byt pouze zakladni upravy.102

Nejdilezitéjsim zanrem novinarské fotografie je fotograficka aktualita,
kterou Alena Labova v Praktické encyklopedii Zurnalistiky a marketingové
komunikace definuje takto: ,Obrazovd zprdva o uddlostech a lidech do uddlosti
zapojenych, kterd prindsi informaci o néCem novém, co se praveé uddlo. Fotografované
uddlosti maji bezprostredni socidlni, politicky nebo ekonomicky dopad; fotografickd
aktualita zachycuje uddlosti momentdlni diileZitosti nebo zdjmu, je relevantni (zabyvd
se nejdiileZitéjsimi aspekty a ukazuje souvislosti), obrazové piisobivd (ostrd, dobre
exponovand s kompozici, kterd zdiraziiuje hlavni objekt) a na prvni pohled Citelnd
(srozumitelnd). (...) Nedilnou soucldsti fotografické aktuality je popisek, upresnujici
fakta, kterd nelze fotografickym obrazem vyjddrit.“103

Pro fotografickou aktualitu je také velmi diilezity kontext. S tim souvisi jiz
zminovana skutecnost, Ze je kazZdd novinarska fotografie nutné doprovazena
popiskem, ktery je jeji nedilnou soucasti a ktery ,upresriuje fakta, kterd nelze
fotografickym obrazem vyjddrit“1%% Popisek pritom odpovidd na zakladni
novinarské otazky: kdo, co, kdy, kde, proc.

Funkce fotografické a textové casti fotozpravodajstvi je pritom rozdilna:

fotografie nese a ma davat informaci, kterd neni v textu, pricemZ popisek by mél

101 HALADA, Jan a kol. Encyklopedie praktické Zurnalistiky, 1999, str. 70.

102 TOPINKOVA, Martina. Proména autenticity novinarské fotografie v digitalni éie. Praha,
2014. Diplomova prace (Mgr.), Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd, Institut
komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra medialnich studii. Vedouci diplomové prace PhDr.
Alena Labova, Ph.D., str. 100.

103 HALADA, OSVALDOVA, 2007, str. 20.

104 Tamtéz.
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doplnit to, co neni na fotografii, ale co je za ni. Idedlni samozrejmé je, kdyZ jsou
fotografie, jeji popisek i text, ktery doprovazi, v symbioze.

Popisek se vSak miize proménit ve zdroj zmateni, a to zejména v piipadé, kdy
jsou fotografie rekontextualizovany ¢i dekontextualizovany, tedy vynaty z kontextu
a pouzity odliSnym zplisobem, nez za jakym byly ptivodné potizeny, pripadné jsou
uvadény v nevhodném kontextu, napiiklad i pii opakovaném pouZiti.

Fotograficka aktualita se déli na spot news a general news.19> Spot news jsou
ty situace, na které se fotoreportér nemiiZze nijak pripravit, protoZe jsou
neocekavatelné; jedna se o nepredvidatelné udalosti, jakymi jsou napriklad prirodni
katastrofy nebo automobilové havarie. General news pak zachycuji udalosti, které
jsou pfedem naplanované a z¢asti i vykonstruované, nebot jsou ¢asto organizované
za UCelem medializace. Jsou to napftiklad tiskové konference, zahajovani vystav, ale
treba i politické udalosti a volebni kampané ¢i déletrvajici valecné konflikty.

Vzhledem k vySe uvedenym charakteristikdm je evidentni, Ze ze vSech typt
fotografie klade pravé fotograficka aktualita nejprisnéjsi naroky na predavani
autentického, nezkresleného zobrazeni skutec¢nosti. Z tohoto divodu budou v této
disertacni praci v analytické ¢asti rozebirany pravé fotografické aktuality.

Sila fotografického média nespociva pouze v jeho informativni hodnoté, ale
také v jeho emocionalnim apelu, skrze néjz oslovuje svoje piijemce. Emoce, jeZ jsou
ve fotografii zakdédovany, se snahou oslovit prijemce médii pfimo souvisi a je
zaroven snahou fotoreportéri je vyvolavat. Akademicka sféra se doposud zabyva
timto aspektem spiSe okrajové,10¢ vice nez na emocionalni hledisko se zaméruje na
interpretaci fotografii. Jsou to nicméné pravé emoce, které jsou schopny pohnout
spolec¢nosti a pripadné vyvolat néjakou realnou zménu.107

Obrazy obecné prvotné puasobi piimo na lidské emoce a jejich vliv je
bezprostiedni. Clovék si je i diky nim snaze zapamatuje a o to vic k nému dolehnou
a oslovi ho; navic maji prijemci médii prokazatelné tendenci lépe vstrebavat a
pamatovat si vizudlni materidl neZ textovy a také ho CcCastéji nez textovy

vyhledavaji.108

105 KOBRE, Kenneth. Photojournalism: The Professionals’ Approach, 2004.

106 TOMANIC TRIVUNDZA, Ilija. Press Photography and Visual Framing of News, 2015.
107 ZELIZER, Barbie. About to Die: How News Images Move the Public, 2010, str. 316.
108 NEWTON, 2001, str. 98.
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Nadto jsou obrazy také podstatné Iépe pochopitelné, a tim padem jelidéilépe
akceptuji. Jsou tedy vyrazné plisobivéjsi nez hola fakta - podle Loupa Langtona ,silné
vizudlni obrazy uZivané efektivné mohou zapojit Ctendre, probudit jejich emoce a
informovat je o vsech aspektech Zivota“19? Racionalni argumenty by takto efektivné
nezabraly i vzhledem ke své sloZitosti. Tim, Ze obrazy nejsou exaktni a piresné, jsou
také hodné tvarné a podporuji imaginaci.

Antonio Damasio vramci neurovédy priSel s poznatkem, Ze ,obrazy jsou
ménou nasi mysli“a ze ,myslenka je prijatelné oznaceni pro proud obrazii“. Dokonce
tvrdi, Ze ,jakykoliv symbol, ktery si miiZete vymyslet, je obrazem a v mysli je minimum
vjemtli, které obrazy nejsou“110 Obrazem mysli ,mentdIni vzor jakéhokoliv smyslu,
napriklad zvukovy obraz, hmatovy obraz, obraz blaha“. Damasio dale zastava nazor,
ze se vSechny obrazy v nasi mysli vztahuji k télu; jsou to ,zobrazeni interakci mezi
kazdym znds a objektem, ktery zaméstnal nds organismus“11l Obrazim tedy
Damasio priklada klicovy vyznam, jsou pro néj zakladni stavebni jednotkou védomi
a také emocionality, jeZ se projevuje na télesné urovni, resp. v podobé télesnych
déjli; propojenost obrazii a emocionality je tak do velké miry automatickym, od sebe
neoddélitelnym procesem, ktery definuje nasi podstatu a to, jakym zpisobem
zpracovavame informace a vnimame svét kolem sebe.

Vztahu emoci a obrazii se vénoval také James Elkins, jenz zkoumal, co vede
lidi k tomu, Ze se nad néjakym obrazem dojmou natolik, Ze se u toho rozplacou.
Zakladni myslenkou, jiz Elkins vyslovil, je ta, Ze ,obrazy ndm opldceji pozornost,
kterou jim vénujeme. (..) Cim vice se divdime, tim je nase citové proZivdani
intenzivnejsi“112 Elkins se dale zamysli nad tim, Ze ackoliv v sobé obrazy nesou
hloubku, kterou do nich otiskl jejich autor, je aZ s podivem, jak malo nas dokazou
dojmout a zanechat v nas podobné hluboky otisk - ptimo tvrdi: ,To, Ze nejsem
schopen pred obrazem uronit ani jedinou Silenou slzu, mi znemoZiiuje nékteré obrazy

pochopit a projevit Zivéjsi odezvu.“113 Dochazi k zavéru, Ze ,slzy se nehodi k ironické,

109 LANGTON, 20009, str. 242.

110 DAMASIO, Antonio. The Feeling of What Happens: Body and Emotion in the Making of
Consciousness, 2000, str. 321.

111 DAMASIO, 2000, str. 321.

112 ELKINS, James. Proc lidé placou pied obrazy, 2007, str. 7.

113 ELKINS, 2007, str. 178.
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postmoderni atmosfére doby*, proto ,nds uklidiiuje presvédceni, Ze obrazy si Zdadaji
pouze umirnéné, predvidatelné emoce“ 114

Projevovani citli podle néj tedy v dnesni spole¢nosti neni Zadouci, emoce jsou
oproti racionalité upozad’ovany, tim padem je plochy i proZitek, jenZ pocitujeme,
kdyZ se na obrazy divame, a tedy i samotnd emocionalni odezva, kterou obrazy
vyvolavaji, neni az tak silna. Pokud bychom na novinaiské fotografie nahliZeli touto
optikou, mohli bychom dedukovat, Ze ani ty v nds nezanechavaji zadny hlubsi otisk,
protoZe hlubokého emocionalniho prozitku ani nejsme schopni, to zaprvé, a zadruhé
emocionalité neni naklonéna ani samotna spole¢nost, jeZ toto ploché proZivani (a
emocionalni pisobeni) preferuje, nebot jednoduse nezapada do tivah o ¢lovéku jako
o rozum pouZivajici bytosti, ktery ma byt pfi vyhodnocovani reality dominantnim.

Propojenosti obrazili a emoci se vénuje také psychoanalyza obrazu.11> Obecné
zkoumd subjektivitu, sexualitu a podvédomi. V komunika¢nim procesu se
soustred’'uje predevSim na obraz samotny a na divaka - chape ho jako nékoho, kdo
do obrazu prinasi urcitou subjektivitu. SouCasné predpoklada, Ze tato subjektivita je
formovana urcitou vizualitou, ktera je konstruovana opakovanymi stretavanimi se
s obrazy, které podporuji urcité zptisoby vidéni. Subjektivita odkazuje k divakovym
vlastnostem, spiSe nez k jeho identité, a podminuje urcity zptisob porozuméni svétu,
jenZ je Casto neracionalni. Emocionalni psychoanalyza ve vztahu k vizualité tudiz
feSi emociondlni ucinky obrazfi, vychazi nicméné z toho, Ze ne vSechny reakce se
odehravaji na védomé trovni; proto obrazy interpretuje s ohledem na podvédomi a
jeho dynamiku.

Vyse jsme popsali, co lidé proZivaji, divaji-li se na obrazy (jakékoliv povahy,
zachycujici kterékoliv téma), a jsou-li tyto obrazy schopny vnich vyvolat
emocionalni odezvu; jiny thel pohledu na propojenost obrazii a emocionality je
nicméné i ten, ktery ukazuje, jaké jsou emocni reakce lidi, sleduji-li primo
zobrazovani proZitku néjaké emoce, at' uz je jim strach a z néj plynouci utrpeni a
nasili, radost ¢i prekvapeni, coZ je aspekt, jimZ se zabyva Ladislav Kesner. Mini, Ze
sice ,extrémni vyrazy emoci, ndsili a bolesti v uméleckém dile mohou aktivovat

spektrum reakci od silného afektivniho zasaZeni ¢i soucitu po esteticky nezucastnénou

114 Tamtéz.

115 Které se vénuje Gillian Roseova v knize Visual Methodologies: an introduction to
researching with visual materials a Anne Marie Barryova v knize Handbook of visual
communication research: theory, methods, and media.
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libost a potéseni,“116 problémem ovSem je, Ze ,jen zridka vyvoldvaji otazky po smyslu
a etice prohliZzeni takovych vjemii“117 Obrazy zachycujici silné emoce tedy logicky
silné emoce zpétné vyvolavaji, otazkou nicméné je, zdali je to moralné a eticky
spravné a kdy je namisté zjistovat, zdali sledovani ciziho utrpeni viibec dava smysl
a je opodstatnéné, coz je hledisko, knémuzZz se vtéto kapitole pozdéji jesté
dostaneme. Emoce kaZdopadné logicky vyvolavaji ty obrazy, které je ukazuji, coZ
podle Kesnera pochopitelné plati také v pripadé fotografie.

Obrazy maji dlouhodoby efekt na chovani ¢i jednani lidi.118 V pripadé
fotografie to plati obzvlast, jelikoZ ty jsou ze vSech druht vizualni komunikace (a
typl obrazili) tim, ktery se nejvice podoba realité, a zcela urcité je to relevantni
v pripadé fotografie novinarské, jelikoz ta ma realitu zobrazovat co moZna
nejvérohodnéjsim zptisobem. Podle byvalého prezidenta Black Star Photo Agency
Harryho Chapnicka maji novinarské fotografie velky vliv na to, jak lidé rozumi svétu,
v ném?z ziji, a na jejich vnimani dilezitych politickych a spolecenskych otazek.119

[ z druhé strany maji emoce vyrazny efekt na to, jak vlastné vnimame a
rozumime novinarské fotografii. Divakiim totiZ pomahaji vysvétlit smysl udalosti,
diky nim ziskavaji ke zpravam vztah a jsou obrazy pritahovani - ,pripusténi
nahodilosti, predstavivosti a emoci do diskusi o Zurnalistice miiZe pomoci vysvétlit,
proc jsou novindrské fotografie uZitecné pro divdky, kteri se snaZi pochopit nevyresené
uddlosti obtiZné a komplikované povahy*.120

Novinarska fotografie je tedy silnym médiem, protoZe nema pouze
informativni a vypovédni hodnotu, ale dokaze také komunikovat lidské emoce a
zprostiredkovavat city a v navaznosti na to ovliviiovat chovani a jednani lidi. V tomto
sméru maji vizualni informace ve srovnani s textovymi informacemi velkou vyhodu:
zatimco text apeluje spiSe na racionalni mysleni, uvazovani a logickou argumentaci,
fotografie vyvolavaji emocni reakce. Ilija Tomani¢ TrivundZa podotyka, Ze
Jmpulsem pro zachovdni snimkii jednoduchych a efektivnich pri pokryvdni

komplexnich zdleZitosti je redukovat uddlosti vizudlné piisobivymi, kdy fotografie

116 KESNER, Ladislav. Trauma, tisen, extdze, prazdnota. Formule afektu a patosu (1900—
2018), 2018, str. 197.

117 Tamtéz.

118 NEWTON, 2001, str. 93.

119 NEWTON, 2001, str. 99.

120 ZELIZER, 2010, str. 12.
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z konflikti, vzrusujicich akci a emoci stoji v opozici k predstavé srozumitelného a
neutrdlniho zaznamendvdni faktii“.121
Dalsi diivod, proc¢ fotografie vyvolavaji tak silné emoce, je ten, Ze umoziuji

v

vcitit se do role fotografovaného subjektu a skrze néj proZivat jeho emoci, prikladné
utrpeni. Barbie Zelizerova hovoii o identifikaci se subjektem - ztotoZnéni
s fotografovanym subjektem v nas vyvolava soucit, jelikoZ si skrze to dovedeme
predstavit, Ze na jeho misté bychom mohli byt my sami - napiiklad pti pohledu na
fotografii zachycujici nasili se obraz stava ,poutavym a zaplete divdka do
bezmocnosti, zranitelnosti a tzkosti Zeny. Jeden denik to vyjddril nejlépe, kdyZ
poznamenal, Ze si divdk nemiiZe pomoci neZ si predstavit, Ze je tam on sdm"“.122

Také Valentin Groebner prisuzuje silu novinarské fotografie identifikaci
s fotografovanym subjektem, podle néj ,detailni a realistickd vizudlni zndzornéni
lidské bolesti vyvoldvaji znechuceni, a dokonce i hriizu - pocit osobniho, aZ fyzického
dotyku a zranéni. Zddlo se, Ze jsme byli dojati a zranéni pouhym pohledem*“123 Obrazy,
které jsou schopny vyvolat takovou odezvu, pritom podle néj nejsou vyjimkou,
nybrz tim, co je samotnou esenci fotografii.

S ohledem na diikazni podstatu novinarskych fotografii ovsem mohou divaci
nabyt dojmu, Ze jsou schopni citit to samé jako citil fotografovany subjekt, to je vSak
dojem klamny - divak vnima to, co je na fotografii, jako svoji vlastni bolest, v niZ se
ztraci bolest toho, kdo skutecné trpél.124

Fotografie nabizi rychle velké mnoZstvi informaci a ¢te se rychleji nez text.12>
Vyznam jeji ulohy v porovnani s textem pritom roste s obrazovosti zpracovavaného
tématu. Pravé rychlost a bezprostiednost emocionality ovSem miiZe byt zradnj,
protoZe ,diileZité uddlosti vyprdvéné prostiednictvim atraktivnich obrazii a sokujicich
pribéhii se zbavuji politiky, tj. dostdvaji se mimo politicky diskurz. Zprdvy tohoto druhu
a problémy, kterych jsou soucdsti, prestdvaji byt relevantni v okamziku, kdy dalst

novinky pritdhnou jinou skupinu emocti. Vidite chudé dité, je vam to lito, ale hned poté

121 TOMANIC TRIVUNDZA, 2015, str. 75.

122 ZELIZER, 2010, str. 9.

123 GROEBNER, Valentin. Kapitola A Feeling for Images. Medieval Personal in Contemporary
Photojournalism. In: ELKINS, James a DI BELLA, Maria Pia (ed.). Representations of Pain in
Art and Visual Culture, 2013, str. 150.

124 BROWN, Kimberley Juanita. Regarding the Pain of the Other; Photography, Famine, and
the Transference of Affect, In: BROWN, THY PHU. Feeling Photography, 2014.

125 SHERWIN, Richard K. Visual Literacy in Action: Law in the Age of Images. In: ELKINS,
James (ed.). Visual Literacy, 2008, str. 185.
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prijdou néjaké sportovni zprdvy. Pozdéji neziistane Zddnd stopa, Zddny hlubsi otisk.
Problémem emocnich reakci je, Ze divdky silné zapojuji, ale jsou efemérni - maji
krdtkodobé trvdni“126 To navic znesnadniuje kritické uvazovani o fotografii - ,rychlé
obrazové sekvence oslabuji kritické mysleni, protoZe divdk je prilis zaneprdzdnén
soucasnym obrazem, neZ aby mohl premyslet o poslednim*.127

[ z tohoto dlivodu musi byt emocni ndboj stale silnéjsi, aby u divaki vyvolal
efekt. S prihlédnutim k tomu, Ze ,typickou moderni zkuSenosti“128 je podle Kesnera
to, Ze fotografie zasahuje nejSirs$i vrstvy lidi a Casto tak cini bezprostrednim
zplisobem - a stejné bezprostiednim zpilisobem mu serviruje télesnou rec silnych
emoci, utrpeni a traumatu -, nelze nezminit skutecnost, Ze valna vétSina fotografif
prijemci médii pouze protece, aniz by zanechala hlubsi stopu; novinarské fotografie
se pak stavaji pouze ,nedilnou soucasti soudobého infotainmentu®,12° kdy jejich
prvoradou tlohou je divaky pobavit, chvilkové pripoutat jejich pozornost a rozptylit
je. Podle Sherwina ,potéseni publika ze zndmého, jeho vira, Ze vnimd realitu, v
kombinaci s rychlym a snadnym porozuménim déld sledovdni (fotografii - pozn. aut.)
zdbavnéjsim neZ Cteni. A protoZe jsou divdci zaméstndni a baveni, jsou méné schopni i
méné ochotni kriticky reagovat na presvédcCivou vizudlni zprdvu. Proto je
pravdépodobnéjsi, Ze zprdva bude prijata“ 130

V kazdém pripadé ale fotografie funguji jako ventil emoci, jako ,spoustéc
emocniho uvolnéni bez ohledu na to, jaké emoce uvolni. Utast a zapojenf jsou tedy
stejné diileZité pro mobilizaci i pro obsah toho, co stimuluji“131

Nyni se budeme vénovat tomu, jak se emocionalni sila novinarskych
fotografii projevuje. Paklize hovoiime o efektivité fotoZurnalismu, je diileZité zminit,
ze predpokladem pro emociondlni plsobeni novinatrskych fotografii je to, Ze
zprostredkovavaji realitu. Pravé podobnost s realitou totiZ zplsobuje, Ze jsou
novinarské fotografie schopny emoce vyvolat. Zamérime se tedy na to, co znamen3,

Ze jsou novinarské fotografie zprostredkovateli reality a jaké toto zprostiedkovani

126 TOPINKOVA, Martina. On Visual Propaganda in the Digital Age: An interview with
Matteo Stocchetti. In: Medialni studia, 2/2016 (265—272), str. 267.

127 SHERWIN, In: ELKINS, 2008, str. 185.

128 KESNER, 2018, str. 197.

129 Tamtéz.

130 SHERWIN, In: ELKINS, 2008, str. 185.

131 ZELIZER, 2010, str. 318.
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klade na fotoreportéry naroky. PopiSeme tedy formalni a etické aspekty novinarské
fotografie.

Dale se budeme vénovat konkrétnim prikladim efektivity fotozurnalismu, a
to ve dvou polaritach - jednak situacim, kdy novinarské fotografie vyvolavaji
emocionalni odezvu, a na druhé strané tomu, kdy ji naopak nevyvolavaji a
zanechavaji prijemce médif lhostejnymi.

To, co dava novinarskym fotografiim moc plisobit na emoce a ovliviiovat
miru afektivniho zasazeni, je jejich podobnost s realitou a iluze, Ze divak sleduje
autentické déni. Pro sviij punc uvéritelnosti a skutecnosti (protoZe mame vSeobecné
tendenci vérit tomu, co vidime) nabiraji na sile. Tim, Ze novinarské fotografie
zprostiedkovavaji realitu, se nds osobné dotykaji, coZ potvrzuje Ladislav Kesner:
,Diky svému vyjimecnému postaveni (ikonické fotografie - pozn. aut.) se také
propujcuji ke zkoumdni podstaty jejich ,sily* ¢i ,moci, mechanismii afektivniho
ptisobeni na divdka a k reflexi vztahu mezi afektem a patosem, ale rovhéZ patosem a
étosem v reakci na né. Efekt ikonické fotografie je prvoradé ddn jeji autenticitou,
faktem, Ze svého divdka stavi do role neprimého svédka probéhlé uddlosti, proZitého
utrpeni ¢i nasili pdchaného na jinych lidech. 132

Z druhé strany emoce vyvolané fotografii odpovidaji realité, a proto je jejich
plisobeni tak efektivni. Jinymi slovy - emoce, které fotografie vyvolava, se stavaji
redlnymi, coz mlZe divaka silné ovlivnit; silu afektivniho zasaZeni zvysSuje fakt, Ze
emoce (napriklad stradani ¢i bolest) odpovidaji realité (resp. tomu, Ze se néco
skutecné odehralo), a zatimco zobrazovana realita je zprostredkovanda, samotné
emoce uZ jsou realné, a proto maji takovou moc. Richard K. Sherwin vysvétluje:
,Presné z diivodu jejich snadného pristupu a diivéryhodnosti (,Vidét znamend vérit’)
prindseji vizudlni obrazy nové vyzvy. (...) V tomto ohledu je obzvidsté znepokojivd
zvlastni efektivita vizudIni reprezentace a vizudlniho presvédcovdni. Zaprvé, protoZe
se fotografie, filmy a videa mohou podobat realité, maji tendenci vyvoldvat kognitivn{
a zejména emociondIni reakce podobné tém, které vzbuzuji zobrazené skutecné
véci.“133

Kesner silu a efektivitu fotografie pricita zejména jeji autenticité, jelikoZ ,v

dobé jednoduché manipulovatelnosti digitdIniho obrazu a masivniho Sireni fake news

132 KESNER, 2018, str. 197.
133 SHERWIN, In: ELKINS, 2008, str. 179.
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je implicitni védomi, Ze zobrazeny déj se odehrdl, zdsadnim predpokladem jejich
efektivity“.134

To prirozené vyvolava potfebu autentizace pravdivosti, aby nebylo pochyb o
tom, zda se snimkem nebylo manipulovano, piipadné zdali k manipulaci nedoslo uz
béhem snimani. Vnimani fotografického obrazu jako pravdivé reprodukce reality je
pritom podle Laba a Labové kulturné podminéné: ,Lidskd snaha o co nejvérnéjsi
zobrazeni reality nalezla své naplnéni prdvé svyndlezem fotografie. (...) Nikoliv
ndhodou se optickd soustava fotoapardtu dodnes nazyvd objektivem, odkazujic tak
v rdmci moznosti k co nejvice ,objektivnimu’ zobrazeni.“135

Ernst van Alphen pod pojmem obraz chape predevsim obraz fotograficky a
filmovy, jenZ se nejvice podoba realité a je zdrojem naseho poznani o ni.13¢ Jak ale
upozornuje s odkazem na vizualni umélkyni Fionu Tanovou, ,0brazy nejsou stavény
z reality, ale my sami vytvdrime svou vlastni realitu pomoci obrazii“137 To znamena,
Ze realitu skladame podle toho, jaké obrazy vnimame. Fotografie jsou dale schopny
uchovavat vzpominky a tim padem také emoce, které pak pri pohledu na né zpétné
vyvolavaji.

Digitalni vék s sebou ovSem prinasi diskuzi o tom, co viibec realita je a jak ji
definovat. Je redlné pouze to, co se odehrava ve hmotném, respektive fyzickém
svété? Nebo se stava realnym i to, co se déje ve virtudlnim prostoru? Kde jsou
hranice a kdo je urcuje? V pripadé novinarské fotografie je tato tekutd hranice
zradna, nebot vzdy zalezi na tom, v jakém kontextu a s jakym popiskem se objevuje,
ale zaroveri i na tom, je-li obrazové zpravodajstvi kontinualni. Kolektivné citime, Ze
v aktualnim zpravodajstvi, a tedy i ve fotografickych aktualitach, je kladen veliky
dliraz na novost - na to, co se odehrava ted’ a je jesté zhavé aktualni v ramci nékolika
dni; to je to, po cem média jdou, to je ta vysec reality. Pak se ale stane néco nového
a my uz se vétSinou nedozvidame ukonceni piibéht, nebo kdyz uz se je dovidame,
jsou obtizné dohledatelna. Stale se zaCind néco nového a dirazem na novost,
Cerstvost a aktualnost realita jako celek médiim unik3, a je proto urcitym zptisobem

rozostrena.

134 Ta}mtéi.’ .
135 LABOVA, LAB, 20009, str. 9.
136 ALPHEN, Ernst van. Art in Mind: How Contemporary Images Shape Thought, 2005. str.

49.
137 Tamtéz.
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Samostatnym tématem je také, C€i vizualni pravdu v médiich vlastné
vnimame, nebot’ si nikdy nemtiZeme byt jisti tim, Ze to, co vidime a co v nas vyvolava
emoce hnévu, zarmutku ¢i radosti, neni jenom vytvorem mocnych elit, které strezi
pomyslné brany toho, co se do médii viibec dostane.l3® Téma takzvaného
»gatekeepingu“a toho, kdo v§echno vstupuje do kone¢né podoby médii, co se do nich
dostane ¢i nikoliv a jakd témata jsou v nich nastolovana, by ovSem vydalo na
samostatnou disertac¢ni praci, a proto jej nebudeme vice rozvadét.

Silné novinarské snimky dokaZou verejnost mobilizovat a podnitit k néjaké
aktivité, jelikoZ ,sila ¢i moc (fotografie - pozn. aut.) spocivd prdaveé v potencidlu vyvolat
- alespori nékdy a u nékterych divdkii - afektivni reakci a proZivdni, které zasdhne jeho
raciondIni mentdlni obsahy a pripadné jej pohne k védomému kondni“.13°

Emoce vyvolané novinarskymi fotografiemi jsou tedy stéZejni pri snaze
pohnout verejnosti, a to doslova, jelikoZ samotné slovo emoce pochazi z latinského
emovere, coZz vdoslovém prekladu znamena vyruSit, vzruSit, pohnout, otrast,
dojmout.140141 Barbie Zelizerova v této souvislosti podotyka: ,ProtoZe zapojeni
emoci do obrazii (bliZici se smrti) nevyplyvd z vnitiniho pojmu emociondlni reakce, ale
z pochopeni emoci, které spocivaji v socidlni a kulturni praxi, tato socialita emoci,
ptivodem Durkheimova, je tim, co drZi lidi néjakym zptisobem pohromadé a v jinych je
naopak oddéluje. Jak poznamenala Nancy Chodorowovd, emoce ddvaji tvar
iraciondlnimu, ale iraciondIni md své misto ve vytvdreni vyznami. “142

Také chapani emoci, podobné jako vnimani fotografického obrazu jako
pravdivé reprodukce reality, je tudiZ podle Zelizerové sociokulturné podminéné,
nebot nevychazi ze subjektivniho vnimani{ a z néjakého vnitinitho dojmu ¢i vnitini
predstavy o emociondlni odezvé, ale spiSe ze sociokulturnich okolnosti. Na jejich
zdkladé - a skrze emoce - pak prisuzujeme udalostem zprostredkovanym
novinai'skymi fotografiemi vyznam a prikladdme tématim vahu a dtileZzitost.

Emoce jsou zaroven podle Zelizerové nepredvidatelné (stejny snimek miize

v prijemcich vyvolat protichiidné reakce), i tak je ale snahou jejich vyvolavanim

138 NEWTON, 2001.

139 KESNER, 2008, str. 207.

140 Slovnik cizich slov, cit. 12. 6. 2020, https://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/emovere-lat

141 Slovnik cizich slov, cit. 12. 6. 2020, https://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/emovere-lat.

142 ZELIZER, 2010, str. 31.
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primét verejnost k néjaké aktivité. Fotografie mohou probudit soucit, zarmutek,
smutek, ztratu, hnév, spekulaci, nadéji na vyresSeni, litost, zradu, rozhotceni, tlevu,
potéSeni, odpovédnost, oslavu, empatii a soucit!43 a skrze vSechny tyto emocionalni
odezvy nasledné také vyvolat reakci verejnosti, kdy lidé naptiklad nabidnou pomoc
jako dobrovolnici, finan¢né prispéji na feseni néjakého problému nebo se néjakym
jinym zptisobem za¢nou angaZovat.

To, Ze jsou fotografie schopny otfrast verejnosti, bylo prokazano jiZ na zacatku

20. stoleti, kdy investigativni fotograf Lewis Hine dokumentoval détskou praci.144

An Indianopolis Glass works. Lewis Hine, 190845

V disledku sily jeho fotografii se legislativu ve Spojenych statech zménit
podarilo, vroce 1914 byla omezena, v roce 1938 nakonec zcela zakazana. Dalsi,
jemuz se podarilo pripoutat pozornost k diilezitému a pal¢ivému tématu, jez

rezonovalo spoleCnosti a vedlo k realné zméné, byl britsky valecny fotoreportér Don

143 ZELIZER, 2010, str. 318.

144 The Guardian [online]. The Guardian News & Media Limited © 2021 [cit. 10.1.2021].
Dostupné z www: https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2018/feb/15/lewis-
hine-photographs-child-labor-ellis-island.

145 Dostupné z www:

https://cs.wikipedia.org/wiki/Lewis_ Hine#/media/Soubor:Midnight_at_the_glassworks2.jpg
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McCullin. Ten vroce 1969 uverejnil snimek albinského chlapce trpiciho

hladomorem v Biafte,14¢ jez byla tehdy statnim Utvarem na jihovychodé Nigérie.

Albino Boy in Biafra, Don McCullin, 1967

Snimek mél podle jeho autora ,zlomit srdce a ndladu zabezpecenych lidi“.14”
Efekt byl okamzity, fotografie hluboce ovlivnila verejné minéni a byl vyvinut natlak
na vlady, aby jednaly, vedlo to k masivnim leteckym piepravam potravin, 1éki a
zbrani.148 [konicka fotografie rovnéz vedla ke vzniku organizace Lékati bez hranic,
jeZ dodnes poskytuje 1ékaiskou pomoc a podporuju oblastem zasaZenym valkou,

epidemiemi a katastrofami.

146 Time [online]. Time © 2021 [cit. 25.7.2020]. Dostupné z www:
http://100photos.time.com/photos/don-mccullin-albino-boy-biafra.
147 Tamtéz.

148 Tamtéz.
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Vyvolavani silnych emoci je prvoradym cilem vale¢ného fotoZurnalismu.
Znechuceni, smutek a rozhoi'¢eni ma zpiisobit pohrdani valkou a nasilim, coz ma
vést k jejich odsouzeni. Vyvolani soucitu s obétmi pritom ma byt prvnim krokem
k vymyceni valky jako takové - Susan Sontagova argumentuje, Ze ,fotografie jsou
prostiedkem k tomu, aby se stalo ,skutecnosti’ (nebo ,skutecnéjsim’) to, ceho by si lidé
s vysadami a ti, kteri Ziji prosté jenom v bezpeci, moznd radéji nevsimali“.14°

V digitdlnim véku je sohledem na mnoZstvi snimkdi mnohem
komplikovanéjsi najit si cestu k divakiim, jelikoZ i velmi silné snimky musi obstat a
prosadit se ve velmi silné konkurenci s ostatnimi. Fotografie se tim padem stavaji
tekutéjsimi - zazni a hned zmizi.

Navzdory tomu mezi nimi nékteré vynikaji a zanechavaji hlubsi otisk.
Ukazkovym prikladem je fotografie triletého kurdského chlapce Aljana Kurdiho,
jehoztélo bylo v roce 2015 béhem tzv. migracni krize vyplaveno na plazi v tureckém

Aleppu.150

Alan Kurdi, Niliifer Demir, 2015

149 SONTAG, Susan. S bolesti druhiych pied o¢ima. Litomysl: Paseka, 2011, str. 12.
150 Time [online]. Time © 2021 [cit. 25.7.2020]. Dostupné z www:
http://100photos.time.com/photos/nilufer-demir-alan-kurdi.
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Snimek, jejZz poridila turecka fotoreportérka Niliifer Demirova, doslova
obletél svét a vyvolal celospoleCenskou debatu o uprchlické problematice a pristupu
k ni. V pripadé této fotografie, ktera se stala ikonickou, se podarilo to, co je smyslem
a podstatou fotoZurnalismu - upozornit na problém, ptritahnout pozornost k tématu,
dostat ho do povédomi Siroké verejnosti, resp. zasahnout veiejné minéni a nasledné
primét lidi k néjaké aktivité; podle Kesnera ,podrobnéjsi analyzy soucasné doloZily,
Ze tato fotografie podnitila mobilizaci zdjmu o problematiku uprchlické krize a osud
uprchlikii a privodila znatelny posun ve verejném vnimdni uprchlické krize a jejich
pricin, jakoZ i masivni ndrtist dobrovolnych prispévkil pro uprchliky“.151 Skutecnost,
ze ,jedind fotografie proménila vzorce chovdni i parametry verejné diskuze”,152 svédci
o moci obrazového vyjadreni a o tom, Ze fotografie jsou siln€jsi neZ hola fakta.

Sama Demirova, jeZ fotografuje pro tureckou agenturu DHA, mini, Ze pokud
je snimek schopny zménit pristup Evropy k uprchlikiim, bylo spravné jej publikovat:
»~Doufdm, Ze md fotografie prispéje ke zméné ndhledu na imigraciv Evropé a Ze uz dalsi
lidé nebudou muset na utéku pred vdlkou umirat. (...) Nafotila jsem toho kolem
uprchlického dramatu jiZ spoustu, ale zatim Zddny vyjev nemél takovy dopad na
ver'ejné minéni. Rozhodné si ale takovych snimkii uz vice nepreji.“153

Zminénou fotografii publikovala také vSechna velka ¢eskd média. Jan Vaca,
jenZ tehdy pracoval coby vedouci redakce Zpravy.iDNES.cz, uvedl: ,V tomto pripadé
Jsme to otiskli, protoZe to mélo smysl. Chtéli jsme vybudit ani ne tak emoce, jako hlavné
uvédoméni, Ze ta obét je tplné zbytecnd.”’5* A pravé uvédomeéni je dalsi formou
aktivizace; fotografie tim prokazuji schopnost upozornit na problémy, které by jinak
zUstaly skryté.

DalSim prikladem je fotografie porizena v nemocnici v Indonésii béhem
pandemie nového typu koronaviru, jejimz autorem je fotoreportér Joshua Irwandi.

Zobrazuje mumifikované télo obalené celofdnem, obét nemoci covid-19.

151 KESNER, 2018, str. 208.

152 Tamtéz.

153 KUPELI, Ismail. Vice [online]. 4. 9. 2015, [cit. 25. 7. 2020]. Dostupné z www:
https://www.vice.com/en_uk/article/zngqpx/nilfer-demir-interview-876.

154 TOPINKOVA, Martina. Evropska observatoi Zurnalistiky [online]. 2. 1. 2017, [cit. 17. 7.
2020]. Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4316/etika-a-kvalita-zurnalistiky/rozpravy-o-
ceskych-mediich-vizualizace.
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Covid-19 victim in Indonesia, Joshua Irwandi /Nat Geo, 2020

Fotografie vyvolala fascinaci i poprenil>> a smyslem jejiho pofizeni bylo
zejména podnitit spoletnost ktomu, aby se chovala odpovédné a dodrzZovala
opatieni prijata kvili tomu, aby se virus masové nesiril. Podle Irwandiho ,je ziejmé,
Ze sila tohoto snimku podnitila diskusi o koronaviru“1s¢ a vedla Indonésany, kteri
v boji s covidem-19 nebyli prili§ dspésni, aby naptiklad nosili ochranné rousky nebo
dodrzovali spoleCenské rozestupy.

Otazkou nicméné je, zdali maji explicitné drastické ¢i provokativni fotografie
v soucasné dobé jeSté potencial nékoho Sokovat, nebo jestli se prijemci médii stavaji
vlici obsahu fotografii apatickymi. Stavaji se divaci vii¢i sdéleni v novinarské
fotografii neteCnymi? Ladislav Kesner poznamenava, Ze ,vSudypritomné
dokumentdrni i fiktivni obrazy lidského utrpent, bolesti a nestésti vyvoldvaji anestezii,

vyCerpdni empatie a odtaZitost, a v diisledku otupeni mordlni tinavu a politickou

155 BEARD, David. National Geographic [online]. 21. 7. 2020, [cit. 25. 7. 2020]. Dostupné z
www: https://www.nationalgeographic.com/photography/2020/07/covid-victim-photograph-
sparks-fascination-and-denial-
indonesia/?fbclid=IwAR2yQRKAdYfXmsIqzE4c_bmXqgbikhg1AX3ab25uMt21L2JxRHiCJbRr
JWw.

156 Tamtéz.
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apatii“157 Stejné tak Barbie Zelizerova se domniva, Ze novinai'ské fotografie mohou
kvili pretizeni hrizou vyvolat at’ uz verejnou touhu po pomsté, nebo netecnou
lhostejnost - snimky v takovém pripadé probouzi vinu, beznadéj, zast, hrizu,
traumatickou rekonstrukeci, strach, rozptyleni, lhostejnost, voyeurismus, sadismus,
zoufalstvi, znechuceni, odmitani nevyhnutelného a Sok.158

FotoZurnalismus totiZ miiZe paradoxné a navzdory svému poslani vytvaret
urcitou propast mezi pifjemcem a autorem daného vizualniho sdéleni.
Spektakularni estetikou zobrazovany néjaky vypjaty okamzik stavi zobrazované do
role obéti, ¢imz vznika bariéra a v konecném disledku také imunni, aZ lhostejny
postoj prijemct. Ti pak maji tendenci fotografie vnimat jako vzdalenou situaci, ktera
se jich samotnych netyka.

Vzhledem ktomu, Ze pocet novinarskych fotografii roste exponencialni
Fadou a svét je jimi prehlcen, tak i snimky, které jsou z formalniho hlediska kvalitni
a silné, se divaki viibec nemusi dotknout, pokud se jich primo netykaji. Soucasné je
samoziejmé ¢im dal téZsi najit originalni ndmét, snimky ¢asto mohou piisobit jako
obrazové klisé. To vSe vede k tomu, Ze novinarské fotografie jiZ nemusi mit takovy
efekt, jaky mély v dobé klasické fotografie, kdy jich bylo vyrazné méné a hranice
nebyly posunuté tam, kde jsou dnes.

Atraktivni vizualni podnéty publikované v médiich maji tedy za cil
pritdhnout divaky, Sokovat je skrze novinarské fotografie, to se ale c¢asto miji
ucinkem. Postupem casu se Sokujici naméty vycerpavaly a analogicky s tim se
snizoval také zajem verejnosti o né. Tabuizovana témata byla stale prolamovana, az
uz nezbyla témér zadn4, kterd by bylo potieba prolamovat. VSe jsme vidéli, vSe bylo
Feceno.

Nasledkem tohoto piehlceni také vyvstava riziko manipulace skrze afektivni
pusobenti: ,Kviili fotografiim hladomoru, které vidime pordd dokola, se v nds upevriuji
sympatie k rddu a porddku tim, Ze snimky z téchto mist zobrazuji primdrné chaos a
zkdzu. (...) Vzhledem k tomu, Ze objekty téchto fotografii jsou lidé tmavé pleti, se cely
problém zjednodusuje.”1>° Takové vnimani reality je ovSem velmi redukujici a

omezené, a v konecném duisledku proto i nebezpecné, nebot cloveék je v takovém

157 KESNER, 2018, str. 207.
158 ZELIZER, 2010, str. 318.
159 BROWN, Elspeth H., PHU, Thy. Feeling Photography. 2014, str. 189.
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nastaveni skrze podsouvani opakujicich se casto stereotypnich a zjednodusSujicich
fotografickych obrazli potencidlné snadno manipulovatelny. Toto plisobeni je
potom podprahové, pficem% se ¢asto odehrava na nevédomé trovni. Clovék je
bytost vysoce citova s magickym mySlenim a v rdmci jeho emotivity mu Ize do mysli

vloZit témér cokoliv.160 Proto obrazy Casto plsobi silou sugesce.

2,

160 Frantisek Koukolik to oznacuje za ,,blud rozumu a vzd€lani®: ,,K nasemu nepochopeni
prispivd i prresvédcent, Ze clovek je tvor racionalni. Ziskali jsme jej diky antické tradici a je to
omyl stejné tragickiy jako komicky. Podoba se osvicenskému bludu tvrdicimu, Ze lidé budou
lepst, budou-li vzdélanéjsi. Vzdélani miize ucinit lidi vzdélanéjsi. Lepsi vsak jen nékdy, jindy je
udela horsi. Ve skutecnosti je clovek bytost vysoce citova. Mysli magicky a v ramci jeho
emotivity mu lze do mysli vloZit témér cokoli (cynici uzivaji pojem nabulikovat). Nedokaze
napiiklad racionalné vazit rizika. Dabel, kterého lidé znaji, jim p¥ipadd méné hrozivij ne# ten,
kterého neznaji.“, viz iDNES.cz: https://www.idnes.cz/technet/veda/jak-si-zamilovat-
system.A121204_153944_veda_mla
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5. Teorie emoci

Nyni se zaméfime na teorii emoci, kterdA ndm pomuze uchopit zakladni
pojmy, s nimiZ v této disertacni praci operujeme, a témi jsou prvoradé emoce, city Ci
afekt. Téma emoci je aktualné ve spolecenskych védach velmi diskutovanym, jelikoz
,emoce jsou energii, kterd udrZuje nebo méni socidlni realitu, a zatimco je mnoho
lidské energie generovdno biologickymi a transakénimi potiebami, emoce se podileji
na plnéni téchto biosocidlnich potreb“6l, Na akademické piidé dochazi zhruba od
prelomu tisiciletil62 k posunu od racionality praveé k emocim, pricemz i v medialni a
komunikacni védé (a tedy i ve vztahu k fotoZurnalismu) se hovoii o tzv. obratu
k emocim,163 ptipadné o obratu k afektu. David Lemmings a Ann Brooksova popisuiji,
ze ,nékteri zasli tak daleko, Ze to oznacili za obrat k emocim nebo za afektivni obrat,
coZ naznacuje hluboké a sirsi pretvdreni disciplin a pristupti k tomu, co zptisobil
textovy nebo jazykovy obrat, ktery zacal v 70. letech. Pokud lingvisticky obrat skute¢né
predstavuje nase uzndni, Ze jazyk pomdhd utvdret realitu, pak afektivni obrat
znamend, Ze emoce maji v lidské zkusSenosti podobné zdsadni roli“164

Afektivni obrat ve svych pracich o fotografii vyraznéji zaznamenala jiZ
zminovana Barbie Zelizerova v roce 2010 v knize About to Die: How News Images
Move the Public, Suzie Linfieldova, kterda v tomtéz roce vydala knihu The Cruel
Radiance: Photography and Political Violence, dale se tématu vénovala Sharon
Sliwinski v knize Human Rights in Camera z roku 2011 a Margaret Olinova v roce
2012 v knize Touching Photographs. VSechny Ctyti autorky se soustiedily na aspekt,
ktery jiZ v roce 2003 popsala Susan Sontagova v knize S bolesti druhych pred o¢ima
- tedy to, jak se divakli dotyka pravidelny prisun zabéra lidského utrpeni, nasili a
bolesti. Polemizovaly s tim, stavame-li se ve vztahu k nasili apatickymi, a apelovaly
na soucit divakd, ktefi maji byt diky fotografiim skrze jejich emocionalni apel

pohnuti k tomu, aby jednali v souladu s moralnimi a etickymi pravidly. Rada kritik{

161 TURNER, Jonathan H. Human Emotions: A sociological theory. 2007, str. 179.

162 WIRTH, SCHRAMM. Media and Emotions. 2005: Dostupné z:
https://www.zora.uzh.ch/id/eprint/101679/1/v24_3.pdf.

163 WAHL-JORGENSEN, Karin. An Emotional Turn in Journalism Studies? In: Digital
Journalism, 8: 2, 175-194, 2020, Dostupné z www:
https://www.tandfonline.com/action/showCitFormats?doi=10.1080%2F21670811.2019.169762

164 LEMMINGS, David a BROOKS, Ann. Emotions and Social Change: Historical and
Sociological Perspectives. 2014, str. 3.
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vCetné Sontagové nebo Zelizerové ovSem argumentuje, Ze se v divacich projevuje
,2unava ze soucitu“.165> Ve studii o fotografiich porizenych béhem holokaustu z roku
1998 Zelizerova pise: ,Fotografie miiZe nejpriméji fungovat k dosaZeni toho, co méla
potlacit - k normalizaci zvérstva. MiiZe se stdt, Ze misto toho, Ze lidi priméje k tomu,
aby vidéli, tak je dovede k tomu, aby to délali, a k tomu, Ze svédectvi - i kdyZ to zahrnuje
zuZené zastoupeni zvérstev a malou skutecnou odezvu - se stdvd aktem predstavivosti
dvacdtého stoleti. 166

Susie Linfieldova oproti tomu vyslovuje myslenku, Ze abychom mohli
zamezit politickému ndsili, musime mu napfed poradné porozumét, a toho
dosdhneme jediné tak, Ze se budeme poradné divat a vSimat si lidi, ktefi jsou na
fotografiich zachyceni; zpochybiiuje tedy mysSlenku, Ze by novinarské fotografie
pouze saturovaly voyeuristickou touhu publika, a prosazuje, Ze by mély divaky
dovést k tomu, aby pochopili spojitost nasili s moderni historii, a tomu, ¢eho jsou
lidé schopni se dopustit. Linfieldova rovnéz zkouma vztah mezi fotoZurnalismem a
lidskymi pravy, pricemz tvrdi, Ze , dnes je zcela jednoduse nemozné rici ,nevédél jsem "
fotografie nds okradly o alibi nevédomosti. Vime o utrpeni ve vzddlenych Cdstech svéta
zpusoby, které nasi predkové nikdy nemohli zndt, a obrazy, které vidime - na nékterych
mistech, za urcitych podminek — nevyZaduji jen nds zdjem, ale i nasi reakci” 167

Systematicky se afektivnimu obratu vénovaly a teorii fotografie s teoriemi
emoci propojily Elspeth H. Brownova s Thy Phuovou v knize Feeling Photography
zroku 2014, vniZ pfiSly sinovativnimi mysSlenkami vlivu emoci a pociti na
porozuméni fotografickému obrazu. Jejich kniha zahrnuje eseje o hmatové povaze
fotografii a vztahu fotografie k sentimentu a intimité,168 soucasné se vztahuje také
ke kritické teorii rasy, queer studiim, postkolonialismu a feminismu.16° Byly to pravé
Brownova s Phuovou, které upozornily na ignorovani propojenosti emoci a afektu
ve vztahu k fotografii a popsaly, Ze ,obrat k afektu prinesl diive marginalizovanou
pozornost k vnimdni pri vytvdreni fotografického vyznamu. Afektivni obrat vybizi k

opétovnému zapojeni, jinymi slovy, k politice sledovdni, k tomu, co Susan Sontagovd

165 LINFIELD, Susie. The Cruel Radiance: Photography and Political Violence, 2010, str. 45.
166 ZELIZER, Barbie. Remembering to Forget: Holocaust Memory Through the Camera’s Eye,
1998, str. 212.

167 LINFIELD, 2010, str. 46.

168 BROWN, Elspeth H.: https://www.elspethbrown.org/feeling-photography.

169 Tamtéz.
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nazvala ,mordInimi pocity’, zakotvenymi v konkrétnich historickych okolnostech
zapojeni divdaka do obrazu“170

Odklon od racionality k emocionalité a od fakti k pocitim je zplisoben také
nejistotou, rychlou proménlivosti svéta a informac¢nim prehlcenim. To ma mj. na
svédomi tekutou hranici mezi fddem a chaosem. Zaroven ,lidskd mysl zviddne
pojmout jen urcitou miru komplexity, nez ztrati schopnost udrZet si celkovy obraz a
prehled. Jakmile komplexita prekroci tuto miru, dosavadni rdd se v nasich o¢ich méni
v chaos“171 Pravé porozuméni emocionalité (nejen ve vztahu Kk novinarskym
fotografiim) je jednim z pfistupti, jeZ umoZnuji prijemclim médii se ve sloZitosti
(nejen medialniho) svéta néjakym zpiisobem orientovat.

Pro popis emoci si Lemmings a Brooksova pomahaji terminem Thomase
Dixona, jenZ emoce charakterizuje jako ,prociténé soudy“172 - ,télesné pocity
signalizujici, Ze souc¢asnd osobni situace clovéka je nebo neni v souladu s nadéjemi,
hodnotami, blahobytem, coZ je (tato charakteristika - pozn. aut.) z hlediska jedince
uziteCnou zkratkou, protoZe zachycuje soucasné chdpdni emoci jako kombinace
myslenky a ztélesnéného pocitu“.173

Jedna se nicméné o natolik komplikovanou problematiku a prameni je
k dispozici takové mnoZstvi, Ze neni vsilach studenta medialni védy ji plné
obsahnout. Pro svou neuchopitelnost a obrovskou variaci zdroji jsme za dcelem
zpiehlednéni a ucelenéjsi predstavy o dané problematice provedli konzultaci
s psychologem Mgr. Ondiejem Novakem, jenZ ptlsobi jako védecky a vyzkumny
pracovnik v Narodnim dstavu dusevniho zdravi a zaroven na Katedie psychologie
Filozofické fakulty Univerzity Karlovy; oblasti jeho odborného zajmu je
psychofyziologie a teorie emoci, zvlasté pak otazka autonomni specificity zakladnich
emoci. Pfepis rozhovoruy, ktery autorka s Ondiejem Novakem vedla, je v plném znéni
v priloze €. 17 této disertacni prace.

Afektivni prostor lIze rozdélit do nékolika Girovni, kterymi jsou emoce, nalada
a afekt. Pojem emoce je relativné novy. V roce 1884 jej pouzil William James ve své

eseji What is an Emotion?, v niZ je povazoval za jakysi fyzicky neklid. Pojeti emoci,

170 Tamtéz.

171 MYNAR, Michal. Psychologie.cz [online]. 7. 1. 2021, [cit. 17. 1. 2021]. Dostupné z www:
https://psychologie.cz/lek-pro-zmateny-svet.

172 v angl. Felt Judgements.

173 Tamtéz.
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jak je vinimame dnes, se ovSem ustalilo aZ o radu let pozdéji. Historicky popisovali
filozofové emoce jako Zadosti ¢i hnuti duse, ovSem samotny termin emoce preSel do
béZného jazyka zhruba v poloviné 20. stoleti.

Vymezovani pojmu je dodnes nejasné, jde o takzvany fuzzy pojem, ktery
nema jasné hranice,174 tedy existuji rtizné definice a Zadna z nich nenf fixni. V jadru
téchto definic nicméné stoji, Ze prototypické emoce neboli emocni epizody jsou
programy chovani. Maji zacatek, pribéh a konec. Daji se pozorovat na téle, nesou
s sebou kognitivni zmény, jsou kratké (trvaji od nékolika vtefin do nékolika minut)
a prudké. Emoce jsou intenzivni, indikuji je vyrazy tvare a rec téla.

Nalada je pliZivéjsi, mirnéjsi, trva od nékolika hodin do nékolika dni. Ma tedy
delsi pribéh a ovliviiuje nase rozpoloZeni a myslenky. Ze stavu nalady mohou
vyvérat jednotlivé emoce. V ramci nalady ma ta emoce, ktera ji vice odpovida, vétsi
pravdépodobnost se objevit. KdyZ je naptriklad clovék iritovany, je vétsi
pravdépodobnost, Ze propukne do hnévu, neZ u ¢lovéka, ktery ma dobrou naladu.
Emoce piitom ma sviij objekt (mame radost z néceho), zatimco nalada tento objekt
nema3, nebo je nespecificky.

Afekt je teoreticky na trovni pocitu.l7> Je Cisté subjektivni slozkou, resi se v
ramci teorii védomi, chovani a rozhodovani. Variuje od Clovéka k clovéku a da se
zkoumat jen sebehodnocenim. Afekt tedy oznacuje Sirokou Skalu pocitl, které
mohou lidé zazit. V teorii afektu, o niZ bude re¢ pozdéji, se ovSem slovo ,afekt” do
urcité miry prekryva s emocemi, a v jistém kontextu je tedy mozné ,emoce” a ,afekt”
povazovat za synonyma.

City jsou jesté volnéjSim terminem neZ emoce nebo afekt, ktery je hodné
pouzivany v souvislosti s uménim a nabyvad mnoha podob a ve védé se nezkouma.
Jedna se o prirozeny pojem, jenz néjakym zptisobem vnimame, avsak nejsme zvykli
ho uchopovat, vyjadiovat a definovat, a ostatné lidsky mozek ani neni stvoreny tak,
aby veskerou realitu dokazal transformovat do jazyka.

Afektivni véda aktualné vymezuje dva zakladni proudy, které definuji, jakym

zplsobem se emoce vyvinuly a jakou roli v Zivoté jedince i spolecnosti jako takové

174 Slovnik cizich slov fuzzy pojem definuje jako ,neurcity, mlhavy, nejasny, neostry, vagni
pojem prirozeného jazyka“, cit. 17. 7. 2020, https://slovnik-cizich-
slov.abz.cz/web.php/slovo/fuzzy-pojem.

175 To ovSem neplati striktné, nebof slovo ,pocit” se v pfirozeném jazyce pouziva k popisovani i
vylozené neafektivnich, neemocionalnich pocit — napi. mél jsem pocit, Ze musim jit doprava.
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maji. Jsou jimi tradi¢ni, klasicky pristup k emocim, jejz budeme nazyvat jako
evolucionisticky, jelikoz jeho predstava vychazi zpojeti evoluce definované
Charlesem Darwinem. Druhym pristupem je teorie afektu, coZ je pristup
psychologicko-konstruktivisticky, jenZ v opozici k evolucionistickému pristupu
vychazi z presvédceni, Ze emoce de facto neexistuji, nybrZ jsou spiSe vysledkem
psychologické konstrukce. Oba pristupy budou nasledné popsany podrobnéji.

Evolucionisticky pristup reprezentuji predevsim Antonio Damasio a Paul
Ekman. Zakladem jejich pristupu k emocim je jejich biologicka podstata a biologické
struktury, které je definuji: , Treseme se, potime se, placeme a dusime se, kdyZ jsme
emotivni, mdme motyly v brise, husi kiiZi a slzy v ocich. Neni tedy divu, Ze vétsina
teoretikii emoci klade velky diiraz na biologii emoci; v mnoha pripadech fyziologické
mechanismy a procesy, které byly postulovdny jako zdklad emociondlni zkusenosti a
chovdni, skutecné predchdzely psychologickym aspektiim teorie.“176

Emoce jsou zde vnimany jako programy chovani, které se u clovéka vyvinuly
z diivodu jejich vhodnosti - byly uzitecné pro piredani genu dals$i generaci v ramci
jejich tehdejsiho genu: ,urcité konkrétni druhy situaci s dileZitymi adaptivnimi
vyzvami se objevovaly v priibéhu evoluce a jedinci s genetickou tendenci prizpitisobovat
riizné parametry potirebdm téchto situaci méli zvysenou schopnost vyrovnat se s nimi,
coZ vedlo k reprodukénimu uspéchu. Z této perspektivy jsou emoce analogické s
pocitacovymi programy, které prebiraji chod mnoha aspektii systému ke zlepseni
schopnosti vyporddat se s adaptivnimi vyzvami“1’7 Zahrnuji soubor reakci, mezi
které patii chovani, citéni i fyziologické reakce, které jsou koordinované, trvaji od
nékolika sekund do nékolika minut a jsou rozeznatelné u kazdého clovéka zvlast. Do
néjaké miry jsou sice ovlivnitelné ucenim, ale zakladni predstava je takova, Ze jsou
nezavislé na kultute a jsou pritomné shodné u vsech lidi.

Emoce jsou pritom odliSné od béZného proZivani. Vyvinuly se v primé
navaznosti na to, Ze se prokazaly jako nejuZitetnéjsi komplexni reakce na néjakou
klicovou situaci, napriklad na setkani s prekazkou (vyvolavajici hnév) nebo fyzické

¢i psychické ohroZeni (vyvolavajici strach). Reakce jsou pritom automatické,

176 SCHERER, Klaus R., EKMAN, Paul. Approaches to Emotion. 2009, str. 9.

177 NESSE, Randolph: Emotional Disorders in evolutionary perspective. In British Journal of
Medical Psychology, 1998. Dostupné on-line:
http://sites.oxy.edu/clint/evolution/articles/emotionaldisordersinevolutionaryperspective.pdf.
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extrémné rychlé a soucasné koordinuji reakce napric¢ celym télem, ¢imz poskytuji
doty¢nému jedinci v téchto klicovych situacich evolu¢ni vyhodu.

Jsou tedy biologicky dané - jedna se o biologické reakce, které objektivné
existuji v prirodé a jsou shodné pro vSechny lidi jen s drobnymi variacemi. Ty se
odviji od rtznorodosti Zivotnich zazitkid a odliSného kulturniho zazemi. Vyzkum
zameéieny na vyrazy emoci napriklad odhalil, Ze v Japonsku se pfi projevovani
emocionalnich reakci silné objevuje kulturni vliv, protoZe Japonci jsou odmalicka
vedeni k tomu, aby své emoce kontrolovali a nedavali je ptiliS najevo, kdy jsou
nauceni nasazovat masku ismeévu a skryvat tak to, co redlné citi.178

Jiny vyzkum, vedeny Paulem Ekmanem, nicméné popsal tzv. mikrovyrazy,
které odhaluji, Ze emoce se zcela kontrolovat nedaji.1’® KdyZ naprtiklad nékoho
vydésime, dotyCny se stahne a da to vidy alespon na zlomek vteriny najevo, ai kdyby
se to cely Zivot ucil skryvat, neni toho schopen.

Primarnimi emocemi, jak je uvadi Daniel Goleman,80 jsou:181
- Hnév: zufivost, hrubost, nenavist, zloba, popuzenost, rozhoiceni,

roztrpcenost, zatrpklost, zaujatost, podrazdénost, otravenost, nepratelstvi a

v extrému aZ patologicka nenavist a nasili.

- Znechuceni / rozhoi¢eny odpor: pohrdani, opovrzeni, preziravost, averze,
nelibost, zhnuseni, osklivent si.

- Strach: uzkost, nervozita, ustaranost, zdéseni, obavy, zlé predtuchy,
ostychavost, podezrivavost, popudlivost, pochybnosti, hriza, dés, lekavost,

v psychopatologii pak fobie a panika.

- Radost: stésti, dleva, spokojenost, blaho, potéSeni a rozkos, vzruseni,
nadSeni, zaniceni, uspokojeni, euforie, extadze, rozmarnost, v extrému pak

manie.

178 SATO, Wataru, HYNIEWSKA, Sylwia, MINEMOTO, Kazusa, YOSHIKAWA, Sakiko. Facial
Expressions of Basic Emotions in Japanese Laypeople. Dostupné on-line:
https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2019.00259/full

179 Paul Ekman Group, cit. 17. 17. 2020, https://www.paulekman.com/resources/micro-
expressions,/.

180 GOLEMAN, Daniel. Emoc¢ni inteligence, 1997, str. 273—274.

181 Typologie vychazi z knihy Emocni inteligence od Daniela Golemana, sim autor ov§em uvadi,
Ze typologii emoci existuje celd fada a nenf ani jisté, zdali néjaké primarni emoce viibec existuji.
Autor napsal knihu v roce 1997, ani podle Ondieje Novaka se teoretici presné neshodli na tom,
co presné emoce jsou a jaka by méla byt jejich ,,spravna“ typologie.
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- Smutek: zZal, zaArmutek, neradostnost, sklicenost, neveselost, melancholie,
sebeobviniovani, osamélost, zoufalstvi a v patologickém extrému az tézka
deprese.

- Prekvapeni: Sok, udiv, ohroment, izZas.

- Laska: pratelstvi, divéra, tolerance, vielost, prijeti, laskavost, pritazlivost,
oddanost, obdiv, zamilovanost, okouzleni.

- Hanba: vina, stud, zarmutek, zklamani, vycitky svédomi, poniZenost, litost,
pocit pokoteni, zkrouSenost, kajicnost.

Paul Ekman pritom definuje pouze Sest (nékdy uvadéno sedm) zakladnich
emoci, jimiz jsou hnév, znechuceni, strach, radost, smutek a prekvapenil8Z a pravé
tuto typologii dale vyuZijeme v analytické ¢asti.

Teorie afektu prichdzi sjingym pohledem na emoce a oproti
evolucionistickému pristupu se da popsat jako pristup psychologicko-
konstruktivisticky.183 Ten se liSi v zakladni predstavé o emocich, které povazuje za
vysledek psychologické konstrukce. Teorie se zakladd na tom, Ze Cclovék
v kontinualni kfivce proziva proud zazitki, které se neustale méni, pricemz emoce
vznika ve chvili, kdy ¢ast tohoto proudu prozitku jako emoci ozna¢ime. Terminu
emoce se nicméné (na rozdil od evolucionistického pristupu, pro ktery je tento
termin klicovy) psychologicko-konstruktivisticky pristup vyhyba, za emoci
povazuje kategorizované prozitky z téla.

Zasadni je tedy akt kategorizace néjakého prozitku, jenz vychazi z naucené
predstavy o realité. NaSe oci redlné vnimaji vlnové délky a Sirky a vidi
dvouprostoroveé, a az o nékolik urovni dal existuji koncepty a kategorie a teprve
z nich se sklada to, jak vidime a vnimame svét. Proud prozitki je pak vyhodnoceny
souhrn veskerych pocitkd, které dostavame z téla (jsou jimi napiiklad i signaly
z organd nebo z kosti), které v momenté, kdy se zpriiméruje, generuji takzvany
sjaderny afekt".184

Tento jaderny afekt ¢i jaderny prozitek je subjektivni, ale soucasné je
méritelny, a to na dvou Skalach. Prvni znich je oboustranna valence, druhou

vzruSenil® a Uroven vnitini aktivace. Valence je hodnoceni pozitivni/negativni,

182 Paul Ekman Group: https://www.paulekman.com/universal-emotions/, cit. 11. 11. 2020.
183 v angl. Conceptual Act Theory, Lisa Feldman Barettova.

184 v angl. Core Affect.

185 v angl. Arousal.
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prijemny/neprijemny, krasny/osklivy atd. vzruSeni je bud' aktivni ¢i nabuzeny
(arousal nahore), nebo sklesly a smutny (arousal dole). Tyto dvé dimenze jsou na
sebe kolmé, vytvareji kriZ a zaroven afektivni kruh, do néhoz dokaZeme pomoci
zaneseni udaji o téchto dvou dimenzich vepsat afektivni stav ¢lovéka.

Vratime-li se zpatky k pivodni ideji o obratu k emocim, ktera byla popsana
na zacatku této kapitoly, Ize kombinaci obou pristupli konstatovat, Ze existuje
,Sdilend myslenka, Ze emociondini Zivot lidi neni ,pevné veden“ nebo zcela urcovdn
biologii, ale md také kognitivni prvek, ktery vytvdri vyznam ve vztahu k zdmériim a
pldniim“18¢ Emoce vobrazu zaroven umoziuji orientaci - jednim z mnoha
kognitivnich faktort, které souviseji s vizualni pozornosti, je emocni zpracovani.187
Podle Antonia Damasia jsou emoce zevolu¢niho hlediska zasadni pro rychlou

identifikaci potenciadlnich hrozeb nebo prospéchu a vykonani vhodnych reakci pro

zajiSténi preziti.188

186 LEMMINGS, BROOKS, 2014, str. 3.

187 ASTUDILLO, Carolina, MUNOZ, Kristofher a MALDONADO, Pedro E. Emotional Content
Modulates Attentional Visual Orientation During Free Viewing of Natural Images. In
Frontiers in Human Neuroscience, 2018: Dostupné on-line:
https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmec/articles/PMC6249414/#B8.

188 Tamtéz.
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6. Analyticka cast

Kombinaci dvou kvalitativnich metod, hloubkovych polostrukturovanych
rozhovorli a ohniskovych skupin, jsme chtéli zjistit, jaka je emociondlni sila
novinarskych fotografif a jejich ptisobeni na piijemce medialnich sdéleni a efektivita
fotoZurnalismu v digitalnim véku. V souladu s teoretickymi vychodisky a scénari
hloubkovych polostrukturovanych rozhovorti i ohniskovych skupin jsme

formulovali dvé vyzkumné otazky a ¢tyri hypotézy, které nyni uvadime:

VO1: Jaka je role emocionality pfi plisobeni novinarskych fotografii na prijemce

medidlnich sdéleni?

VO02: Je fotoZurnalismus vdigitdlnim véku v kontextu emociondlni sily

novinarskych fotografii méné efektivni nez v klasické ére?

H1: FotoZurnalismus je efektivni proto, Ze novinarské fotografie vyvolavaji emoce a
toto emocionalni plisobeni je umocnéno podobnosti novinaiskych fotografii

s realitou.

H2: V prijemcich novinarskych fotografii vice emocionalné rezonuji témata, s nimiz

se mohou identifikovat a jejichZ kontext znaj.

H3: Efektivita fotoZurnalismu a sila emociondlniho puasobeni novinatskych
fotografii je v digitdlnim véku nizZsi nez v dobé klasické analogové fotografie kviili
vizualnimu prehlceni a klesajici divéryhodnosti fotografického média pro jeho

snadnou manipulovatelnost.
H4: Silné novinarské fotografie maji stale potencidl primét divaky k aktivité,

podporuji viili pomahat ¢i je v jejich moci spustit spolecenskou debatu, soucasné se

vSak posouvaji etické hranice toho, co je v médiich ptipustné zobrazovat.

60



V prvni fazi vyzkumu jsme v navaznosti na teoreticka vychodiska provedli
hloubkové polostrukturované rozhovory, které nam zprostredkovaly pohled
profesionalli na danou problematiku. Analyzou rozhovort identifikujeme faktory a
dozvime se konkrétni mechanismy, jak se fotoZurnalismus a jeho emocionalni sila
projevuji zpohledu fotoreportéri, fotoeditorli a teoretikii fotografie a zdali
fotoZurnalismus v digitdlnim véku napliiuje sviij potencial efektivné ptlisobit na
prijemce médii po emociondlni strance.

Pohled z druhé strany, tedy ze strany samotnych prijemct novinaiskych
fotografii, potom poskytla analyza ohniskovych skupin. JelikoZ prijemci
novinarskych fotografif jsou i samotni fotoreportéri, jednu ze skupin tvorili také oni.
Dale byly ohniskové skupiny vedeny se studenty fotografie a amatérskymi fotografy,
kteti{ jsou sice zasvéceni do tvorby medialniho obsahu a pouZiti novinarské
fotografie, zatim vSak nemaji tolik zkuSenosti, a proto je v této analyze budeme
povazovat za kritické pozorovatele, ktefi se nad fotografii hloubé&ji zamysleji. Dale
byli respondenti ohniskovych skupin rozdéleni na pasivni a aktivni konzumenty
médii, ktefi s fotografii nijak nepracuji, profesné s ni nijak neprichazi do styku, a
jejich nazor je proto Cisté subjektivni, aniZ by byl podloZeny teoretickou znalosti
daného tématu. Pasivni a aktivni ptijemce médii jsme dale rozdélili do ti{ skupin
podle toho, zdali maji bydlisté ve velkomésté ¢i na malomésteé.

Pri analyze jsme rozhovory i zaznamy z ohniskovych skupin prepsali
z auditivni do pisemné formy. Analyzu jsme utvorili analytickou indukci uz
v priibéhu sbéru dat a dale jsme postupovali konstantni komparaci: srovnavanim a
odhalovanim kontrasti jsme si vSimali podobnosti a odliSnosti v predem

stanovenych kritériich, ktera vzesla z teoretickych vychodisek.18°

189 SEDLAKOVA, Renata. Vijzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky, 2014, str. 398.
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Metodologicka vychodiska a metodika vyzkumu

Hloubkovy polostrukturovany rozhovor

Prvni zvolenou metodou je kvalitativni hloubkovy polostrukturovany
rozhovor, jenZ ,byvd povaZovdn za optimdlni zptisob ziskdvdni dat, nebot’ kombinuje
vyhody standardizované i nestandardizované formy dotazovani a snaZi se
minimalizovat jejich omezeni. Patri proto k nejcastéji vyuZivanym technikdm
kvalitativniho pristupu“.1%0

Hendl polostrukturovany rozhovor oznacuje jako rozhovor pomoci
navodu,1°! jenZ ,umoZriuje provést rozhovory s nékolika lidmi strukturovanéji a

e s s

ulehcuje jejich srovndni. Pomdhd udrZet zaméreni rozhovoru, ale dovoluje
dotazovanému zdroven uplatnit vlastni perspektivy a zkuSenosti“192 PYi pripravé
kvalitativniho hloubkového polostrukturovaného rozhovoru navrhuje nasledujici
postup:193

1. Navrhnout si obecné téma a vypsat si vedlejsi témata a okruhy otazek

2. Usporadani oblasti zajmu dle logického poradi a dileZitosti

3. Poradi a formovani otazek

4. Navazujici vhodné prohlubujici a sondazni otazky

Na zakladé tohoto schématu pro ndvrh navodu jsme sestavili scénar s okruhy

otazek. Otazky vhodné pro hloubkovy polostrukturovany rozhovor jsou oteviené,
neutralni a jasné. Dohromady tvoii pfedem pripraveny navod, jenZ ovSem nemusi
byt presné dodrzovan; jak upozoriiuje Sedlakova, ,ackoliv i pro né si pripravujeme
soupis otdzek, a proto se oznacuji také jako rozhovor s ndvodem, tato pomérné
podrobnd priprava nebrdni tomu, aby v ndvaznosti na priibéh rozhovoru byly
doplnény dalsi otdzky nebo nékteré upraveny cisté na zdkladé aktudlniho uvdzeni
tazatele“.1%* Jedna se tedy o predem ptipravené okruhy s otazkami, které dovoluji
urcitou miru flexibility. Otazky jsou zaroven formulovany tak, Ze se v nich objevuje

vice forem jednoho dotazu.

190 SEDLAKOVA, 2014, str. 211.

191 HENDL, Jan. Kvalitativni vijzkum: zdkladni metody a aplikace, 2005, str. 174.

192 Tamtéz.

193 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zakladni metody a aplikace, 2015, str. 175.

194 SEDLAKOVA, Renata. Vijzkum médii: nejuzivanéjsi metody a techniky, 2014, str. 211.
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Na uvod byli respondenti pozadani, aby se predstavili a sdélili, cemu se
profesné vénuji, na zavér pak byli vyzvani k tomu, aby pripadné sami doplnili dalsi
relevantni informace k danému tématu.

Otazky byly rozdéleny do tifi tematickych okruhii, a sice: 1. Role
fotoZurnalismu v digitalnim véku, 2. Sila a efektivita fotoZurnalismu, 3. Digitalni vék.
Cilem bylo zjistit, jak se projevuje emociondlni plisobeni fotoZurnalismu
v digitalnim véku, jaka je souvztaznost novinarskych fotografii a emocionality, zdali
je stéZejni a Zadouci, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce, z jakého diivodu,
je-li zamérem fotoreportéra je vyvolavat a jsou-li si fotoreportéii védomi
emocionalni odezvy, kterou v prijemcich médii mohou zanechavat. Otazky rovnéz
smeérovaly k problematice diivéryhodnosti a autenticity novinatskych fotografii a

k etice fotozurnalismu.

L Role fotoZurnalismu v digitalnim véku:

1. Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

2. Jakaje role fotografie coby soucasti medialni produkce?
IL Sila a efektivita fotoZurnalismu:

1. Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinaiské fotografie?

a. Pozitivni - MlZete uvést néjaké konkrétni piiklady?

b. Negativni - MlZete uvést néjaké konkrétni priklady?
Proc (z jakého diivodu) vyvolavaji novinarské fotografie emoce?
Je Zadouci, aby novinai'ské fotografie vyvolavaly emoce?

Je zamérem fotografa, aby novinarskeé fotografie vyvolavaly emoce?

SO

Jsou foceny primo za timto Ucelem (aby vyvolavaly emoce)?
a. Pokud ano - Z jakych dtvodi?
b. Pokud ne - Z jakych divoda?
6. Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
a. Pokud ano - MiizZete uvést néjaké konkrétni priklady?
b. Pokud ne - Z jakého dtivodu?
7. Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
8. Do jaké miry je vnimani fotografii (a emoc¢ni responze) subjektivni a

do jaké miry je sociokulturné podminéné, tj. jejich vnimani zavisi na
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prostiedi, ve kterém ¢lovék vyristal, z jaké je kultury, jakého vyznani,
jaké hodnoty vyznava atd.?
a. Pokud subjektivni - Z jakého divodu?
b. Pokud sociokulturné podminéné - Z jakého dtivodu?
9. Jak miuzZe fotografie prijemce médii vtahnout, apelovat na jejich
emoce?
10. Podnécuji novinaiské fotografie na zdkladé svého emocionalniho
plsobeni k aktivité, zméné (napt. pomahat)?
a. Pokud ano - Proc a jakym zplisobem?
b. Pokud ne - Z jakého diivodu?
11. Mohou naopak novinarské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, netecnost, letargii?
12. Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
plisobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?
III.  Digitalni vék:
1. Jak celkové plisobi mnozstvi snimkd, které jsou dennodenné
vytvareny a prochazi medidlnim prostredim, na psychiku a vnimani

piijemci médii?

Hloubkové polostrukturované rozhovory byly vedeny celkem s 16
respondenty - s odborniky, ktef{ se novinarskou fotografii zabyvaji jak v teoretické,
tak v praktické roving, a to tak, aby byla zastoupena média, kterd s novinarskou
fotografii pracuji, v celém spektru: tj. on-line média, tisténa média a tiskova
agentura. Respondenti dale byli rozdéleni do tfi skupin:

1. Teoretici fotografie ¢i vizualni kultury
2. Profesionalové zodpovédni za vybér fotografii do médii
3. Profesiondlni fotoreportéri/fotografové
Skupinu prvni zastupuji:
- Teoreticka fotografie Daniela Mrazkova
- Teoretik fotografie Robert Silverio
- Kulturni kritik, projektovy manaZer CT Art Josef Chuchma
- Teoreticka vizualni kultury a zakladatelka platformy Fresh Eye pro kritickou

reflexi vizualni kultury a komunikace Andrea Priichova Hrlizova
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- Teoretik fotografie a multimedialni tvorby a kulturni redaktor Pavel Turek
Skupinu druhou zastupuji:

- Fotoeditor CTK Jan Zdimera

- Fotoeditor deniku Lidové noviny Jan Bezucha

- Artdirector magazinu Reportér Petr Hotejsi

- Fotoeditor Hospodarskych novin Vaclav Vaski

- Obrazova redaktorka ¢asopisu Respekt Katerina Mala
Skupinu tfeti zastupuji:

- Fotoreportér casopisu Respekt Matéj Stransky

- Fotoreportér casopisu Respekt Milan Jaros

- Fotoreportér medialni skupiny Mafra Michal Sula

- Fotografka AlZzbéta Jungrova

- Fotoreportér medialni skupiny Mafra Dan Materna

Rozhovory vznikly béhem podzimu roku 2019 ve spolupraci se studenty
Fakulty socialnich véd Univerzity Karlovy, oboru Zurnalistika, Helenou Malou, Sarou
Mazuchovou, Nikol Mudrovou a Markem Zavrelem.

VSichni respondenti byli osloveni individualné s ,zadosti o poskytnuti
rozhovoru pro potieby vysokoskolského vyzkumu, ktery se tykd novinarské
fotografie, jeji role a vyznamu ve spolecnosti a plisobeni na emoce” - byli tedy
uvédomeéni o cili i ucelu rozhovoru a souhlasili s jeho pouzitim pro studijni potieby.
S odpovéd'mi ostatnich respondentli nebyli seznameni, aby bylo vylouceno
pripadné vzajemné ovlivnéni. Stopaz kazdého rozhovoru je priblizné jedna hodina,
prepisy jsou dlouhé zhruba 6 aZ 8 normostran. VSechny jsou k dispozici v plném
znéni v priloze této disertacni prace. AZ na jeden rozhovor, ktery probéhl pisemnou

formou (s Petrem HortejSim), doSlo ve vSech pripadech k osobnimu setkani.

Ohniskova skupina (focus group)
Ohniskové skupiny neboli focus groups spadaji mezi nejprogresivnéjsi
kvalitativni metody pro ziskavani dat.195 Morgan ohniskovou skupinu definuje jako

Jtechniku vyzkumu, jeZz shromazduje udaje prostrednictvim skupinové interakce

195 MIOVSKY, Michal. Kvalitativni p¥istup a metody v psychologickém vijzkumu, 2016, str.
175.
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vzniklé v debaté na téma urcené badatelem. V podstaté to zaméreni (ohnisko) diskuse
je urceno zdjmem badatele tak, Ze badatelilv zdjem oznaci ohnisko a samy tdaje se
shromazduji prostrednictvim skupinové interakce”,1%¢ priCemz tato interakce
umoznuje zjistit, jak lidé diskutované téma vnimaji a ,jak jej prijimaji v raciondlni i
emociondlIni roviné“197

Ohnisko lze vyjadrit jako urcitou tematickou oblast ¢i obecnéjsi fenomén,
ktery nas zajima, nicméné ,ohnisko musi byt ohranicené a srozumitelné pro vsechny
ucastniky diskuze“1?¢ Téma diskuze je proto za kaZdych okolnosti voleno
vyzkumnikem, ktery ho také predstavuje skupiné, ¢ili ,podstatou ohniskové skupiny
je téma, ohnisko, které se odviji od vyzkumného problému a badatelovych otdzek“,1%°
pricemZ ohniskova skupina umoZnuje se na toto Uzce vyhranéné téma zamérit a
zevrubné jej probrat.200 Za hlavni prinos lze v ohniskové skupiné povaZovat
»~moznost rozkryvat problémy, u kterych mohou hrdt roli vlivy a stimuly vyplyvajici ze
Clenstvi v urcité skupiné. Ne nepodstatnou vyhodou ohniskovych skupin je také
moznost vyuZit interakci vznikajicich v priibéhu Setreni, coZ podle rady autorii je
oceriovdno nejen respondenty, ale zvysuje to i kvalitu ziskdvanych dat“.2%!

Ohniskova skupina je tedy ,situace, kdy zkoumdme vice prijemcti nardz
prostrednictvim strukturované diskuze vedené moderdtorem“202 Jeji zakladni
charakteristiky jsou: 1. sestava z vice ucastnikd, 2. lidé jsou do ni vybrani podle
urcité shodné vlastnosti, 3. metoda piinasi kvalitativni data, ¢asto slouZzici k
odhaleni informaci, které vyzkumnik nezna, 4. Gzce se soustiedi na urcité téma,
opira se o predem stanovené otazky.203

Co se tyCe sestavy skupiny, tak ta vedle ohniska predstavuje druhy pilif
metody.2%% Patton povazuje za idealni pocet mezi Sesti a osmi Cleny v zavislosti na

specifikach vyzkumu.205 Skupina ptitom ,miiZe vzniknout prirozené, tak jak se s ni

196 MORGAN, David L. Ohniskové skupiny jako metoda kvalitativniho vyzkumu, 2001, str. 17.
197 RYSAVY, Dan. Metody a techniky socidlniho vijzkumu, 2002, str. 87.

198 MIOVSKY, 2016, str. 175.

199 SVARICEK, Roman a SEDOVA, Klara. Kvalitativni vjzkum v pedagogickijch védach, 2007,
str. 185.

200 MIKULASTIK, Milan. Komunikaéni dovednosti v praxi, 2010, str. 301.

201 SVARICEK, SEDOVA, 2007, str. 192.

202 TRAMPOTA, Toma$ a VOJTECHOVSKA, Martina. Metody vijzkumu médii, 2010, str. 216.
203 Tamtéz.

204 SVARICEK, SEDOVA, str. 185.

205 SVARICEK, SEDOVA, str. 185.
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badatel ve svém kaZdodennim Zivoté setkdvd ¢ a vybrana skupina by méla byt
reprezentativni a byt ochotna o tématu otevirené mluvit.207
V naSem pripadé jsme zorganizovali celkem pét ohniskovych skupin, viz

nasledujici tabulka:

Charakteristika Datum Pocet Délka Misto konani

skupiny ucastniki

Studenti fotografie a

amatérsti 30.9. 9 01:50 Akademie CTK, Praha
fotografové 2020
Profesionalni 15.10. 5 02:35 Akademie CTK, Praha
fotoreportéri 2020
AKtivni prijemci Fakulta socialnich véd
médii s bydlistém 13.10.2020 8 01:54 Univerzity Karlovy,
ve velkomésté Praha

Pasivni prijemci
médii s bydlistém 12.10.2020 8 01:55 Akademie CTK, Praha

ve velkomésté

Aktivni a pasivni
prijemci médii 9.12. Spolecenska mistnost,
s bydlistém 2020 9 02:10 Ondrejov

na malomésté

Skupiny byly zvoleny sohledem na to, do jaké miry maji novinarské
fotografie potencial ptrijemce zasdhnout a emocionalné na né ptlsobit, a abychom
vysledovali, jaky je v tom, zdali jsou aktivnimi ¢i pasivnimi konzumenty, rozdil.

Klicovou pozici v ohniskové skupiné zastavd moderator,208 ktery je
,zodpovédny za priibéh a rizeni diskuze. Jeho tikolem je tcastniky podnécovat,
podporovat v zapojeni do diskuze a pomdhat jim ve vyjddreni jejich ndzort, postojii a
pocitil. (...) Do diskuze misty samoziejmé zasahuje, ale pouze aby ji usmérnil v pripadé

vychyleni od problému nebo aby navodil nové téma“,29% soucasné by ovSem nemél

206 Tamtéz.

207 TRAMPOTA, VOJTECHOVSKA, 2010, str. 217.
208 SVARICEK, SEDOVA, 2007, str. 187.

209 Tamtéz.
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pred skupinou formulovat Zadné zavéry, ale pouze naslouchat a ptat se a hlidat, aby
diskutéri neodbocovali od tématu.210

Ohniskova skupina vyzaduje diikladnou ptipravu, jez spocivd v narocné
organizaci, vybéru vhodného mista konani a také v sestaveni scénare. V naSem
pripadé jsme méli pripravenou prezentaci, kterou uvadime v priloze ¢. 18 této
disertacni prace.

Na zavér ohniskové skupiny nastane ,nabidnuti prostoru pro pripominky,
ndzory a postoje tcastniki. Obvykle badatelé vyuZivaji této fdaze i pro urcitou zpétnou
vazbu svého postupu. Nedilnou soucdsti je samoziejmé podékovdni za aktivni ucast a
strdveny cas"“.211

Pfi zpracovani dat ziskanych prostrednictvim ohniskovych skupin je jako
doporucovany postup vhodné prepsat zaznam z auditivni do pisemné formy.212 V
naSem pripadé jsme poridili videozaznam, ze kterého jsme ziskali prepis, pri kterém
se ovSem ,mohou ztratit nékteré informace - zejména v oblasti nonverbdini
komunikace respondentil, které ndm mohou pomoci interpretovat odpovédi“ 213

[ kdyZ je nonverbalni komunikace dulezita, ,nejde vsak o nic takového, jako je
pozornost vénovand promluvdm jednotlivych tucastniki, ocnimu kontaktu, pauzdm v
interakci, zptisobiim vyjadrovdni a podobné, co by mohlo byt pro analyzu téchto
konverzaci pouZito. Souc¢asnd diskuze proto zdiiraziiuje redlny obsah ohniskovych
skupin, i kdyz dalsi usili k prozkoumdni jinych dimenzi interakci v ohniskovych
skupindch bude v kaZdém pripadé vitdno “.214

Pii samotné analyze ,vyzkumnik zpravidla prochdzi prepsany materidl a
oznacuje si diileZité momenty vypovédi respondentii. Obecné je prinosné sledovat, v
cem se respondenti shoduji, v ¢em dochdzi k odliSnym odpovédim, tpravé tvrzeni

moderdtora“?15

210 MIKULASTIK, 2010, str. 301.

211 SVARICEK, SEDOVA, 2007, str. 190.

212 TRAMPOTA, VOJTECHOVSKA, 2010, str. 220.
213 Tamtéz.

214 MORGAN, 2001, str. 80.

215 TRAMPOTA, VOJTECHOVSKA, 2010, str. 221.
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6.1 Efektivita fotoZurnalismu a jeho emocionalni ptisobeni

V navaznosti na teoretickou ¢ast této disertacni prace lze konstatovat, Ze
fotografie je mocnym médiem jiZ od svého vzniku i pro svou schopnost komunikovat
lidské emoce, skrze které vznikd moznost silnéji pisobit na publikum. Emocionalni
apel tvori podstatnou, avSak akademiky ne pfriliS zkoumanou soucast vnimani
obrazli obecné, pticemz v pripadé novinarské fotografie je tento apel umocnén
realisticnosti zobrazovanych udalosti. Skrze takzvany emociondlni filtr se
k prijemctim novinaiské fotografie dostavaji podstatné rychleji nez text. Vizualni
informace na né ptlisobi jak na védomé, tak podvédomé drovni a nasledné pak
ovliviiuji také jejich chovani, rozhodovani ¢i navyky, které si ve spole¢nosti osvojuji.
Role emocionality ve vztahu k novinarské fotografii je tedy zcela zadsadni a stéZejni,
na ¢emZ se shoduji vSichni respondenti, snimiz byly vedeny hloubkové
polostrukturované rozhovory.

Milan Jaro$ podotyka, Ze fotografie maji emoce ve své DNA odjakziva:
,Fotografie je zastaveny okamZik, ktery obsahuje spoustu véci - estetiku, vzpominku,
emoci, uddlost, akci. I nejbandlnéjsi fotografie pro mé znamend emoci. Ve spojitosti s
textem se emoce zndsobi.“ Vaclav Vaski zdiraziiuje: ,Cim vétsi emoce ve fotografii je,

v

tim je cennéjsi.

Emoce jsou v novinarské fotografii v celé své Siri, a ptame-li se tedy na to,
jaké typy emoci v nds novinarské fotografie vyvolavaji, odpovéd zni, Ze dplné
vSechny, rika Petr Hotejsi: ,Absolutné vsechny emoce. Bez prikladii. Opravdu nejsou
potreba. Staci si v Googlu zadat klicovd slova ,World Press Photo Best’ a nechat se
zaplavit vlastnimi emocemi.” Siroké emocionalni spektrum, které fotoZurnalismus
zprostiedkovava, komentuje Jan Zdimera slovy: ,Tak jako existuje skdla emoci v
lidském proZivdni, tak vSechny tyto emoce je mozné fotografii vyvolat. At uz jde o
radost, smutek, zoufalstvi, beznadéj, nadseni.” Katerina Sulova dale shrnuje: ,Urcité
vSechny emoce, které dokdZeme popsat. Pozitivni, negativni, zdleZi na tom, co
fotografie zachycuje. Samozrejmé fotografie zvdlky budou vzbuzovat negativni
emoce, litost, hriizu, strach, smutek. Fotografie zdtisi a kotdtek naopak budou
vyvoldvat emoce pozitivni, radostné. Rozhodné je to celé spektrum, cela skala emoci,
kterou fotografie dokdZou vyvolat.”

Medialni obrazy jsou, stejné jako vizualita na socidlnich sitich, velmi

vyraznou soucasti spolecenské vizuality; jsou diilezitymi producenty spolecenskych

69



obrazii, pricemz medidlni obrazové pribéhy pomoci vice ¢i méné silného
emocionalniho zasazeni komunikuji sdileny prozitek. Odrazi to, co kolektivné
prozivame i co vytvari nas kolektivni pribéh.

Andrea Priichova Hrlizova popisuje, Ze neni mozZné, aby fotografie emoce
nevyvolavaly: ,Obraz na nds vZdycky pitisobi, komunikuje emociondlné, intelektudlné
a fyziologicky. ZdleZi pak na typu tématu, odkud obraz prijimdm, jestli mdm cas, zdali
mé dané téma zajimd. V jakém médiu danou fotku vnimdm. Tohle vSechno urcuje to,
jakd z rovin se pro mé stane védomou. Jestli na mé obraz zapiisobfi intelektudlné, nebo
spise emociondIné. Anebo ho prijmu pouze fyziologicky a ta zprdva se nékde uloZi.”
Emoce, pristupujeme-li knim jako ktélesnym déjim, totiz casto piisobi
subverzivné.

Pro nékteré respondenty ohniskovych skupin predstavuji emoce v
novinarské fotografii esenci, pro kterou fotografové, potazmo fotoreportéri snimky
vubec porizuji: ,KdyZ vilastné je ta fotka udéland, Ze md nékoho vzit za srdce, tak od
toho ji ten fotograf déla. (...) Ta emoce tam musi byt kaZdopddné zamyslend z jeho
strany.” (aktivni prijemce médii z malomésta, Zena, 44 let) Fotografie pritom
»dopliiuje kontext a samoziejmé emoce. V dnesni dobé, kdy zprdvy jsou scvrklé na
minimum, tak pomoci té fotografie, mimo psany text, tam doddme prdvé emoce a
kontext”. (aktivni prijemce médii, muz, 36 let)

Podle fotografa CTK Romana Vondrouse, ktery se ucastnil ohniskové
skupiny, jsou emoce ve fotografii rovnéz nutnosti: ,Fotografie by ale v podstaté mély
vyvoldvat emoce, v celé historii fotografie je vyvoldvaly a jednalo se ne ,pouze’ o
zvirata, jednalo se o lidi, vznikaly ikonické fotografie a ani na né nebyly tak emotivni
negativni reakce, protoZe byly svédkem té doby.”

S tim, Ze vSechny novinaiské fotografie vyvolavaji emoce, ovSem nesouhlasi
Robert Silverio, ktery mini, Ze naprosta vétsina snimkd, které se objevuji v medialni
produkci, Zddnou emoci nevyvolava, ma ryze dokumentacni funkci a slouZzi spiSe
jako ilustrace, diky niZ se prijemci médii snaze orientuji: ,Velice ¢asto se pouZivaji
prevzaté fotografie bez kontextu, které maji charakter jen néjakych ilustraci. U cldnku
o politice je fotografie politiki, ale vypovedni hodnota chybi. Fotografie funguji spis
jako vizudlni tagy, které jsou jenom zdchytnym bodem na strdnce, at' uZ webové nebo

papirové. (...) Jsou samozrejmé fotografie, které maji obsah, ale vétsina z nich je
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skutecné jen ilustracnich bez jakychkoliv emoci. (...) Fotografie jsou casto zavadéjici a
absolutni vétsina z nich nevzbuzuje Zddné reakce.”

S timto nazorem c¢astecné souhlasi také obrazova redaktorka Katerina Malj,
podle niZ zaleZi hlavné na typu fotografie, zobrazované udalosti, autorovi nebo
poZadavku zadavatele: ,MiiZe jit o Cisté informativni zdleZitost, jak néco vypadd, a pak
asi neni nutné, aby emoci vyvoldvala. Zase jiné snimky jsou urcené k tomu, aby emoci
vyvolaly. (..) KdyZ se to tykd emocné vypjatych uddlosti typu demonstrace v
Hongkongu, tam by ta fotografie samozi'ejmé méla néco vyvolat a navodit pocit, co se
tam déje. To by mélo byt i v tom textu, ale fotka to miiZe umocnit nebo i navodit jiny
pocit. Pak jsou snimky informacniho charakteru, napriklad stavby, ty nutné
nepotrebuji vyvoldvat emoce. MiiZe se libit, nelibit, ale uZ je to jiné neZ u uddlosti, které
jsou na emocich zaloZené."”

To, Ze jsou emoce ve fotografii obsazeny a tvori jeji dllezitou soucast, tedy
jeSté nutné neznamend, Ze jsou tyto emoce ve snaze pusobit na piijemce médii
efektivni. Podle fotografa agentury AP Petra Joska, jenZ se ucastnil ohniskové
skupiny, mezi emocionalnim ptisobenim novinarskych fotografii a jejich efektivitou
ovSem prokazatelné existuje prima souvislost: ,Jd si myslim, Ze pordd ta fotografie,
ten zamrzly moment, md i v dnesni dobé strasnou silu a pordd md hrozné moc co
zménit tim, Ze vyvoldvd ty emoce. Takovy jednoduchy priklad jesté z migrantské krize,
kdyZz tam bylo v Turecku na brehu vyplavené télo toho malého chlapecka, tak to
vyvolalo celosvétovou vinu jednak emoci, ale i cint, které potom ndsledovaly, a to
celosvétové upozornéni diky té jedné fotografii bylo obrovské. Treba to video, i kdyZ
samozrejmé jsou videa, kterd maji podobné priklady, ale nikdy nebude mit takovou silu
jako ten jeden zamrzly moment, at' uZ je to kiin, ktery se zabije na taxisu, a at’ uZ jsou
ty emoce pro, nebo proti, at’ uZ se s tou fotografii ve findle stane néco na jedné nebo
druhé strane, pordd ty emoce budou obrovské a miiZe to byt dané jenom tou fotografii
a tohle, si myslim, se nezmeéni a bude to fungovat pordd ddl. A vétsinou to budou
fotografie od profesiondli, i kdyZ samoziejmé jsou jiné pripady, ale vétsinou ta
fotografie musi splriovat néjaké parametry, aby tyhle emoce dokdzala vyvolat.”

Ponechame-li stranou informativni charakter novinarské fotografie a
soustiedime se na emocné vypjaté udalosti, miizeme konstatovat, Ze novinarska
fotografie se silnym emocionalnim nabojem je schopna pritdhnout pozornost ke

zpravodajskému obsahu a prijemce emocionalné zasahnout, coZ je zaroven jeji

71



ambici. Daniela Mrazkova tika: ,Pokud jde o moderni fotoZurnalismus, jehoZ zrod
spadd na prelom dvacdtych tricdtych let (20. stoleti - pozn. aut.), tak od té doby je
ctiZzddosti tohoto moderniho fotoZurnalismu ptisobit naprosto stejnym zpiisobem, a
dokonce jesté silnéjsim a vice emociondlnim neZ slovo.” Podle Matéje Stranského je
totiz ,jazyk, kterym mluvi fotografie, mnohem méné konkrétni a mnohem vic
emociondlni neZ text. Fotografie miiZe u riiznych lidi vyvolat protichiidné emoce,
negativni, pozitivni a emoce nejriiznéjsiho stupné”.

Ve srovnani s textovymi informacemi maji novinaiské fotografie, co se
emocniho plisobeni tyce, vyhodu v tom, Ze zatimco text apeluje spiSe na racionalni
mysleni a logickou argumentaci, vizualni informace oslovuje v prvni fadé pravé
emocionalni stranku osobnosti, ¢imZ vyvolava vice ¢i méné silnou emociondlni
odezvu. Medialni obrazy, resp. novinarské fotografie, tim padem rychleji atakuji
citlivost a vnitini naladéni pifjemcti medialnich sdéleni. Jan Zdimera vysvétluje:
,VizudIni informace md vZdy silu, protoZe je to na relativni plose zhutnénd forma. Od
prijemce nevyZaduje velké usili se na fotografii napojit. Pro zpravodajstvi je idedlni,
kdyZ ten zameér, se kterym byla fotografie porizovdna, prejde i na prijemce fotografii.“

Ze strany fotografii je to zddouci efekt; uvédomuji si, Ze jejich snimky mohou
vyvolavat silné emoce, a snazi se o to. Napriklad Alzbéta Jungrova popisuje: ,Ono se
to takhle nedd napldnovat, kdyZ jdete néco fotit. Asi je také rozdil v tom, zachytit emoci
a néjakou emoci fotografii predat. Kazdy, kdo foti, se o oboje snaZi, to je princip té
prdce. Ale samozi'ejmé by méla byt primdrni véc prenést emoci na divdka.” Jan
Zdimera k tématu dale podotyka: ,KaZdy fotoreportér s tim pocitd. Myslim si, Ze je to
soucdsti néjakého profesniho standardu. KdyZ udéldm fotografii, kterd nechd vsechny
chladnym a nenuti se na ni ani zahledét, tak to neni sprdvné.” Podle Petra Horejsiho
se ,bez emoci z novindrské fotografie stdavd dokumentacni®, a je proto nutné, aby je
vyvolavaly. Souhlasi s tim také Jan Bezucha: ,Fotograf musi Ctendre vtdhnout do déje.
Fotografie, kterd vds nechdvd lhostejnym, by nebyla dobre vyfotografovand.
Lhostejnost znamend nezdjem. A vy nebudete platit za néco, co vds nezajimd.”

Zameér vyvolat v prijemcich emoce potvrzuje také Matéj Stransky a poukazuje
na to, Ze to urcité neni negativnim jevem: ,Jd si myslim, Ze emoce neni sprosté slovo,
emoce mohou byt riizné, i treba sSpatné vyjddritelné slovy, ani si je nemusite
uvédomovat. Uvidite obrdzek, ktery na vds bude piisobit prijemné, protoZe je

harmonicky a jsou na ném véci kompozicné a barevné vyvazené, nebudete sice védet
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proc, ale néjak se vam ta fotografie bude libit. Jsou i Citelnéjsi emoce, fotografie vds
miiZe rozzurit nebo vds rozesméje, pobavi, téch emoci je strasné Sirokd Skdla. Urcité je
smyslem fotografa vyvolat emoci nebo pocit, ale to nemusi byt néco jednoznacného,
silného nebo manipulativniho, neznamend to, Ze si tu emoci fotograf vynucuje.
Fotografovand situace na vds néjak pitisobi a vy chcete, aby vase fotografie ptisobila na
Ctendre nebo divdka stejné. Néjak s tim pocitdte, Ze to, co do toho ddvdte, tam je.”

S tim souhlasi také Katerina Sulova: ,Fotograf si zcela urcité uvédomuje, Ze
fotografie emoce vyvoldvaji, protoZe to je i jejich cilem. VZdycky se budu jako fotograf
snaZit vyfotit fotku, kterd bude emocné silnd, fotka, kterd nic nevyvold, je o nicem.
VZdycky, kdyZ fotografjde néco fotit, tak si vybird, skrze co chce toho divdka, prijemce,
oslovit. UZ predem premyslite, ¢im ho zaujmete. Neni to néjakd manipulace, ale jsem
taky jen Zivy ¢lovék, ktery se néjak rozhoduje, néco vnimdm, a to samoziejmé miiZe mit
vliv na to, jak danou uddlost budu fotit.“

Jan Bezucha dale tvrdi, Ze kazda kvalitni fotografie ma emoce vyvolavat, at
uz svou estetickou kvalitou, nebo tim, Ze prijemce priméje k zamySleni: ,KaZdd
fotografie by méla vyvolat néjaké emoce - vnitini nebo néjaké meditativni. To je
zakdédované ve fotografii. MiiZete se divat na fotografii a nemusi vam nic rikat, ale
vedle miiZe stdt nékdo jiny, ktery se v té fotografii najde. Fotografie, a zvldst ta
novindrskd, je o emocich, o pribézich, o tom, Ze vds md zaujmout.”

Robert Silverio je ovSem v tomto sméru skepticky a poukazuje na to, Ze cilem
fotoreportéri sice je vyvolavat emoce, ve skutecnosti se jim to ale spiSe nedafi, a
jejich snaha se tak mnohdy miji uc¢inkem: ,Myslim si, Ze kaZdy autor chce nebo
ocekdvd néjakou reakci nebo emociondini odezvu od divdka. To neznamend, Ze v té
velkoprodukci, v té ohromné spotrebé snimkii, kterd v médiich probihd, takové snimky
vznikaji. To jsou dvé riizné veci.”

Skutecné silné a emocionalné pasobivé novinarské fotografie tak snadno
mohou zapadnout ¢i se dostat na periferii, a to kviili informa¢nimu piehlceni, které
bylo popsano v teoretické casti. Informacni a soucasné vizualni prehlceni je
soucasné podporeno nadprodukci novinarskych fotografii, kterych denné vznika
nepieberné mnoZstvi. Napiiklad jenom CTK, v niZ autorka této diserta¢ni prace
plisobi jako fotoeditorka, vydd denné radové 200 snimkii z produkce internich
fotoreportérii, k tomu cca 20 dodanych snimkt z externich zdroji (tzv. hand out,

aktudlni snimky napriklad od hasi¢ii z mista nehod atp.), a to stale hovotrime pouze
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o domacich reportazich; ktomu pribyva dalSich cca 180 publikovanych
zahraniCnich snimkd, které agentura vybira a prirazuje ke zpravodajstvi z produkce
agentur AP (Associated Press) a DPA (Deutsche Presse Agentur). CTK ptitom
predstavuje etalon ¢eské Zurnalistické fotografie, od ni kupuji snimky plosné témér
vSechna Ceskd média, stdle se ovSem bavime pouze o jedné fotoredakci. Kolik
novinarskych snimki vznika a cirkuluje kaZzdodenné jenom v ¢eském medialnim
kontextu, je jen tézko spocitatelné.

Novinarské fotografie jsou tedy rychloobratkovym zboZim, slouZi ¢asto jako
vizualni zkratka a vyvolat emoce, natoZpak silné, neni v moci kazdého jednotlivého
snimku - ostatné to ani neni primarnim smyslem fotoZurnalismu. Jak upozornuje
Pavel Turek, vyvolavani emoci je aZ druhotradé: ,Novindr by mél jit po tom, co je
diileZité, a to, jakou emoci to s sebou nese, je trochu druhotné, byt je jasné, Ze emoce je
pro ctendre urychlovacem, katalyzdtorem vnimdni a pochopeni.” To, Ze fotograf
primarné nepremysli nad emotivnim vyznénim, potvrzuje také Josef Chuchma:
JFotograf premysli v okamZiku expozice hlavné o tom, jak je obraz pred nim
poskladany v hleddcku nebo na displeji. Pri cvaknuti spousté programové nepremysli
nad emotivnim vyznénim. Pri foceni si pred oci postavite ,brdnu”hleddcku nebo displeje
a do urcité miry se focenému déni odcizite; posuzujete v tom okamZiku obraz
predevsim po technické strdnce. Rikdte si tieba: mél bych to mit ostré, tady abych
neurizl hlavu, tady bych mél nechat vysoké nebe a podobné. Ale nelze zase tvrdit, Ze
novindrsti fotografové s emotivnim piisobenim snimku viibec nepocitaji, to tedy urcité
ne.” Fotoreportér si tedy sice pii své praci uvédomuje, Ze jeho snimky vyvolavaji
emoce a je to z jeho strany chténé a potfebné, béhem samotného fotografovani v
terénu se vSak vétSinou vice soustred’'uje na technickou stranku a emoce, respektive
emotivni plisobeni snimkl v dany moment spiSe upozad'uje.

Ze strany prijemct médii jsou emoce pri vnimani novinarskych fotografii
efektivni zCasti, a to zejména z toho divodu, Ze je ¢im dal tézsi je viibec vyvolat, jak
ukazala analyza ohniskovych skupin. ,Myslim, Ze jsou efektivni, protoZe jsou rychlé a
ten clovék hned vidi to sdéleni, které chce ta fotka rict. Ale myslim si, Ze vyvolat
v ¢lovéku emoce je ¢im ddl tim sloZitéjsi, protoZe, jak uZ jsme tady zmiriovali, tak jsme
¢im dal vic prehlceni vizudlnim smogem a to, Ze nékdo nékoho vraZdi, tak to uz jsme
vidéli tisickrat ve filmu a vlastné uz ted’ mame problém rozpoznat, co je realita jako

redlnd realita a co nékdo nékde nahrdl. A myslim si, Ze do toho zacinaji spadat i
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fotografie, obzvldst tim, Ze dokdZou byt manipulativni a dokdZou ukdzat treba i néco,
co pravda neni.” (studentka fotografie, Zena, 22 let)

Vizualni sdéleni, a tedy i novinarska fotografie je nicméné i podle
respondenti ohniskovych skupin snazsi na pochopeni, tim padem emocné zasahne
prijemce rychleji, a i z tohoto diivodu je efektivni: , Napriklad kdyZ zacala pandemie
a uz se to rozbihalo v Itdlii, v Bergamu, kdy New York Times udélal sérii fotek, kterd
byla zaloZena jenom na portrétech doktort, kteri sli po Sichté a méli otlacené
respirdtory. Informacni hodnota kde, kdy, proc, jak‘se tam nutné neobjevovala, nebylo

to néco, co by mohlo nahradit text, ale v tu chvili to vyvoldvalo emoci a tyto série

vyvolaly vinu solidarity, zacaly se posilat penize apod. ]d to vidim ze dvou perspektiv -

vivs

v/ o

z hlediska emoci. A obcas se to potkd dohromady, coZ je asi to nejlepsi.” (student

fotografie, muz, 21 let)

AP Photos: Italy’s front-line medical heroes in portraits, Bergamo, 2020216

216 Dostupné z www: https://apnews.com/article/206a7a7a0264a17fdceff40c433a7613
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V tomto pripadé se prokazuje, Ze fotografie vyda za vice nez tisic slov, nebot
dokaZe realisticky zachytit to, co by slova nesvedla, a navic prijemce zasahuje
okamzité, aniZ by o ni musel dlouze premyslet. Véci dalsi debaty je, zdali je to
prinosem, ¢i na Skodu, ale kazdopadné je toto efektivni ¢ili emocionalné piisobivé.

Fotografie emoci vétSinou vyvola v momenté, kdy je prvoplanové Sokujici,
nebo v pripadé, Ze realitu zprostfedkovava néjakym origindlnim, jedine¢nym
elementem ¢i pristupem: ,Kdy to vyvold emoci? KdyZ je tam néjaky ndsili, kdyZ je tam
néco vzrusujiciho a to je prvopldnové. A kdyZ mné néco nepatri do téchhle kategorii a
md to zaujmout, tak by to mélo byt dobre nafoceny, aby tam bylo néco navic, aby si
toho Clovek vsiml. “ (aktivni prijemce médii z malomésta, muz, 50 let) Piikladem silné
fotografie, jeZ vyvolala velmi silné emoce, je snimek Romana Vondrouse z Velké

pardubické, ktery zachytil pad favorizovaného koné, jenZ pro néj byl fatalni.
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Pdd koné na Velké Pardubické, Roman Vondrous / CTK, 2020217

Podle pasivniho prijemce médii je to dano tim, Ze lidi odjakZiva ptitahuje

dramati¢nost: ,Lidi zajimaji takovéhle véci, kde se stane néjakd nehoda, je nékdo

217 Dostupné z www: https://www.czechphoto.org/detail-novinky/1534-30/foto-mesice-
rijna/?fbclid=IwAR1peymSe6D1CjaSDKss64ylLh25nWzcP4BUZSELisRIVHVTgk3-J _Iyhxk.
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mrtvy, takZe takové ty véci, kde je néco hezkého, kde je néjaky kvalitni zaZitek, treba
sport, to lidi zajimd daleko méné neZ to, Ze se tamhle nékdo zabil, Ze tam je mrtvy kiin.“
(pasivni prijemce médii z malomésta, muz, 52 let)

Vtéto souvislosti béhem ohniskovych skupin také casto zaznéla
senzacechtivost a bulvarizace, coz je téma, k némuz se jesté pozdéji vratime. Emoce
prekvapeni, resp. Sok je kazdopadné jednou z dominantnich, kterd byla béhem
ohniskovych skupin vyzdvihovana, at' uz proto, Ze fotografie Sok skutec¢né vyvolala,
anebo proto, Ze jej vyvolat méla Ci chtéla, ale nepodarilo se ji to. Petr Josek shrnuje:
,Jd jsem to tady zaskrtl nékde okolo té Sestky u toho smutku, ale viceméné jsem asi
trosku lhal. Ve mné totiZ fakt téch emoci moc nezanechaly. Jednak si nemyslim, Ze je
to dobry vybér a druhak je zndm a z téhle doby byly daleko silnéjsi fotky. Samoziejmé
ta fotka Zdtordka (Jana Zdtorského - pozn. aut.) je skvéld, fantastickd, hned kdyZ jsem
Jji vidél, tak ta si zaslouZila vyhrdt Czech Press Photo, to bylo loZené, ale ten zbytek ve
mné opravdu toho tolik nevyvolal a je pro mé tézké se k nim néjak emocné pripnout.

Aby mé zasdhla, tak by mé musela néjakym zpiisobem Sokovat a v tomhle pripadé mé

nesokovalo nic.”

Uprchlici na madarsko-srbské hranici, hranicni prechod Roszke-Horgos, Jan Zatorsky

/ MAFRA, 2015218

218 Dostupné z www: https://www.lidovky.cz/Fepp
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Existuje tedy rada snimkd, které v piijemcich médii nevyvolavaji vibec
zadnou emoci a divodem mtze byt piehlceni, absence néjakého originalniho motivu
Ci pristupu, stale se opakujici zabéry nebo samotna volba namétu.

Respondenti hloubkovych polostrukturovanych rozhovort se shoduji na
tom, ze dilezité je, k jakému tématu se novinaiska fotografie a s nim souvisejici
emoce vztahuji. Maji-li byt fotografie efektivni a emocionalné piisobivé, zakladem je
najit vhodny ndmeét, jenz ve spolecnosti rezonuje.

Jednoduchym historickym prikladem takového tématu je valka ve Vietnamu.
Fotografie valecného konfliktu, ktery probihal mezi lety 1955 a 1975 na Gzemi

Vietnamu, KambodZe a Laosu, vyvolaly ve spolecnosti enormni odezvu, a jejich

efektivita byla tim padem obrovska.

Saigon Execution, Eddie Adams, 1968219

Andrea Priichova Hrlizova popisuje: ,Bylo to poprvé, kdy se dostaly vyrazné

necenzurované fotografie primo k bézZnym prijemciim médii, k béZnym obcantim.

219 Dostupné z www: http://100photos.time.com/photos/eddie-adams-saigon-execution
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Tenkrdt fotografie v Americe zaplavily nejen noviny, ale dostaly se i do televizniho
vysilani. Coz bylo v té dobé to nejatraktivnéjsi médium. To kaZzdodenni setkdvani se s
utrpenim v ramci toho vdlecného konfliktu na obou strandch, to byla tenkrdt uplné
novd emoce. Kolektivni Sok. A to bylo strasné diileZité, do té doby spolecnost na takové
obrazy nebyla zvykld. Byl to novy typ kolektivni emoce.” Robert Silverio dale dopliiuje:
,Fotografie z Vietnamu zobrazovaly vraZdéni civilniho obyvatelstva vcetné malych
déti. Bylo to néco, co predtim clovék neznal, kromé néjakych fotografii z
koncentracnich tdborti.”

Valecné ozbrojené konflikty jsou ovSem samoziejmé silnymi déjinnymi
milniky, které se s rutinnim zpravodajstvim nedaji srovnavat. Fotografické aktuality,
které ve velké mire zaznamenavaji pouze bézny chod udalosti, jsou mnohdy jen stézi
schopny vyvolat natolik silnou emoci, aby byly dostatecné efektivni. Fotoreportéri,
ktefi plni zadani svého zaméstnavatele, tak ¢asto ani nemaji pristup k ndmétiim,
které by v prijemcich médii zanechaly hlubsi otisk a vyraznéji je zaujaly. V
navaznosti na to 1ze konstatovat, Ze novinarska fotografie svého prijemce vtahne a
bude apelovat na jeho emoce zejména v zavislosti na tom, o ¢em pojednava. Petr
Horejsi to ilustruje na nasledujicim prikladu: , U reportdZe z technologického veletrhu
to bude urcité téZsi nez pri foceni skoly, kterd se zritila béhem vyucovdni na 127 deéti.”
Jan Bezucha na to konto uvadi: ,Dejme tomu, Ze mdte cldnek o astéjsim odtahu aut,
tak tézko k nému vytvorite fotografii hodnou World Press Photo. PriloZite k ni néjakou
kultivovanou, dobre vyfocenou fotku. Plus to nebude na titulni strané, ale tieba na
strané pét v domdci rubrice. Ale musi tam byt, protoZe text nestaci.”

Kromé volby namétu je urcujici také volba prostiedi a figurantti. Naptiklad o
détech se podle Andrey Prichové Hrtzové hovoii v ramci vizualni kultury jako o
emocionalnich spoustééich: ,Casto silné emoce vyvoldvaji fotografie déti. V rdmci
vizudlni kultury se o détech mluvi jako o emociondlnich spoustécich. MiiZzeme vidét,
jakym zpiisobem se pracuje s fotografiemi déti. VaZou se k tomu casto stereotypy. Jsou
casto zachycovdny v kompozici madony, kdy jsou pod ochranou matky/Zeny.”
Historickym priklad je snimek Dorothey Langeové Kocujici matka (v angl. Migrant

Mother) porizeny roku 1936 v Kalifornii,?2? jenZ se stal symbolem neptijemné

situace migrujicich zemédélskych pracovnikii béhem velké hospodarské krize.

220 Moma: https://www.moma.org/learn/moma_learning/dorothea-lange-migrant-mother-
nipomo-california-1936/
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Migrant Mother, Dorothea Lange, 1936421

Také analyza ohniskovych skupin prokazala, Ze volba tématu je urcujici: ,Jd
si myslim, Ze uroveri té fotografie vlastné souvisi s tou zprdvou. Pokud prenesete néjaky
zdpis nebo projev néjakého zaseddni, tak tam samozri'ejmé tolik na té vizualité, na tom
preddni, na tom, co ta fotografie md predat, tolik nezdleZi, kdeZto kdyZ je to
treba zdbér z vdlecné zony nebo zachyceni néjakého utrpeni béhem néjakych pohrom
nebo néceho, tak samoziejmé tam to sdéleni je tiplné jiné. Tam zdleZi na té vizualité
nebo na té kvalité zachyceni toho dojmu vic, nez kdyZ je to konzumni nebo takovd
strohd informace.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, muz, 34 let) ,KdyZ je tam

fotka Jardy Jdgra, jak ddvd gdl, tak si ten Clanek prectu. KdyZ je to fotka Jardy Jdgra s

221 Dostupné z www: http://100photos.time.com/photos/dorothea-lange-migrant-mother
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néjakyma Zenskyma, tak mé to nezajimd. TakZe zdleZi na tématu.“ (pasivni prijemce
médii z malomésta, muz, 52 let)

Soucasné velmi zaleZi na blizkosti ¢i vzdalenosti daného tématu - napriklad
pokud je téma piijemci vzdalené, jen téZko vyvold néjaké emoce, navic kdyz se
snimky v médiich vyskytuji frekventované: ,(...) uZ jsem takovych fotek vidéla
spoustu a je to pro mé tak strasné vzddlené, jak se tito lidé viibec miiZou citit v téchto
situacich, Ze si to vlastné viibec nedokdZu predstavit ani diky té fotce, jaké to tam
vlastné je. Tim pddem je pro mé hrozné téZké soucitit, kdyZ tu fotku vidim.” (pasivni
prijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let) S fotografovanym subjektem je proto
velmi téZké navazat emocni pouto: ,Myslim si, Ze tady uZ je ten vlastné hnusny
efekt prehlceni néjakym tématem. Je to smutné, ale my se do toho nedokdZeme pordd
jesteé vcitit, je to pro nds tézko predstavitelné, takzZe to clovék opravdu konzumuje jako
néco, co neovlivni, i kdyZ se o to néjak moc nezajimd.” (pasivni prijemce médii
z velkomésta, Zena, 32 let) Neplati to ovSem plosné, zde se projevuje rozdil mezi
aktivnim a pasivnim konzumovanim médii: , Previddd pocit zmaru, smutku, Ze lidem
na fotografiich mdlokdo chtél v Evropé nebo tady u nds pomoct. Na mé tyto fotografie
stdle funguji, i kdyZ se na né divdim docela casto.” (aktivni prijemce médii z
velkomésta, Zena, 38 let)

Konkrétné téma migracni krize - a s nim spojené emoce, jako napriklad
smutek, strach nebo uzkost - je v nékterych prijemcich stale schopné rezonovat i
s ohledem na to, kolik prostoru v médiich dostava, na druhou stranu mtze vyvolat
az znechucent: ,Jd jsem u té prvni fotky napsala znechuceni, protoZe uz toho mdm
dost.” (pasivni prijemce médii z malomésta, Zena, 47 let)

Pokud maji byt novinarské fotografie efektivni, musi jejich prijemci zaroven
znat kontext, ktery je pro hodnoceni fotografie i jeji emocionalni ptisobeni stézejni:
,Pro mé je diilezitd solidnost toho zdroje té fotky, cemu se da vérit a cemu ne, s tim
souvisi to, aby byla doplnénd kontextem, aby ¢lovék poznal tu souvislost a pak je to
efektivni.” (pasivni prijemce médii z malomésta, muz, 49 let) ,Kontext hodné
ovlivriuje hodnocenti fotografie. U vsech fotografii jsem védéla, o co jde, a hodnotila
jsem je tudiZ jinak, neZ kdybych vidéla néjaké fotografie a nevédéla, o co jde.” (aktivni
prijemce médii z velkomésta, Zena, 29 let) Petr Josek k tomu dopliuje, Ze i z jeho
pohledu je zasazeni fotografii do kontextu naprosto klicové: ,Tim, Ze déldm pro

zahranicni agenturu, tak kdyZ udélam sebelepsi fotku a stoji samostatné, tak nemd ani
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zdaleka takovy dosah jako s néjakym dobrym textem. Prdce s tim textem je tplné
nedocenitelnd. Jakmile k té fotce neni story, tak ta fotka ani zdaleka nemd takovy
dosah, jako bude mit s néjakym textem. Ale to samozrejmé plati obrdcené i pro ten text.
TakZe ta spoluprdce s textem je extrémné diileZitd, vic neZ kdykoliv predtim.” A i
samotni prijemci tuto propojenost vnimaji: ,Mdm radost, Ze jsem si na tomhle
uvédomila, Ze se sice r'ikd, Ze fotografie vydd za vice neZ tisic slov, ale na druhou stranu,
kolikrat fotografie bez jediného slova miiZe byt zavddéjici, clovék nevi, jak se v tom
zorientovat, a Ze tim pddem v dnesni ,preobrazované’ dobé jsou text a fotografie

7 o«
1

spojené nddoby a jedno bez druhého neni uplné stoprocentni.” (aktivni prijemce
médii, Zena, 29 let) ,Fotografie je opravdu hodné subjektivni a pohled na ni je
subjektivni, protoZe k tomu ten clovék potrebuje zndt kontext, aby ji dokdzal zasadit
sprdvné a pochopil ji, aby potom spolecné s tim textem fungovala.” (aktivni prijemce
médii z velkomésta, Zena, 38 let)

Velmi proto zaleZi jak na textu, jenZ fotografii doprovazi a s nimZ by méla byt
v korelaci, tak na popisku, jelikoZ novinarska fotografie nikdy nestoji samostatné a
popisek je jeji nezbytnou soucasti: ,U nékterych se dd predstavit, o jakou uddlost se
jednd nebo nejednd. Napriklad u portrétu otce s ditétem, tak to miize mit tolik
interpretaci bez popisku - od toho, aniZ by to vyvolalo néjaké emoce, po docela silné
emoce, zatimco popisek prindsi mnohem vic a prijde mné silnéjsi, neZ co samotnd
fotografie miiZe zprostredkovat.” (amatérsky fotograf, muz, 31 let) Popisek tedy
miiZe emoce, at' uz pozitivni nebo negativni, posilit: ,U té pozitivni bych rekl, Ze je s
popiskem silnéjsi. Je to hezké, ale nevédél jsem, o co jde, a kdyZ jsem se dozvédél, Ze je
tam to jaro, tak to ve mné tu silnou emoci umocnilo, diky tomu to nabralo na intenzite."”
(pasivni prijemce médii z velkomésta, muz, 34 let) ,U nékterych fotografii jsem
potrebovala popisek, aby to ve mné vyvolalo intenzivnéjsi emoci. Napriklad kdyZ jsem
si precetla, Ze néjaky clovék zemrel, néjakd pani se stdle hledd, emoce u mé byla
mnohem intenzivnéjsi.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 38 let) ,KdyZ tam
potom pribude ten popisek, Ze tam kviili tém povodnim nékdo zemrel a nékdo se
pohresuje, tak to tu emoci méni.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 34 let)

Kromé znalosti kontextu jsou dilezité také sympatie k fotografovanému
subjektu - velké emoce napriklad vyvolala fotografie, na niZ je zachycen premiér

Andrej Babis, jak objima svého marketingového poradce Marka Prchala poté, co

vroce 2017 zvitézil v parlamentnich volbach.
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Andrej Babis objimd Marka Prchala na tiskové konferenci hnuti ANO k vysledkiim
parlamentnich voleb, Michal RiiZicka / MAFRA, 2017222

Je to nazorny priklad toho, jak vztah k fotografovanému subjektu ovliviiuje
jeho emocionalni piisobeni: ,Mé tam hodné ovliviiovalo, Ze jesté predtim, neZ jsme
vidéla ty popisky, Ze jsem znala kontext a orientovala jsem se podle ného. Napriklad
kdyZ jsem vidéla Babise libajiciho Prchala, tak to je nechutné, ale kdybych nevédéla, co
je to za pdny, asi to budu hodnotit jinak.” (aktivni ptijemce médii, Zena, 38 let) , Prijde
mné zajimavé, Ze kdybych nevédéla, kdo to je, tak mné to bude pripadat jako takovd
mild fotka, ale tim, Ze vim, Ze to jsou ti dva...” (studentka fotografie, Zena, 21 let) ,Mdm
to emocné hodné spjaté s tim, co se tam odehrdvd, s tou znalosti toho kontextu.”
(pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 31 let) ,,Jd nedokdZu ty emoce oddélit od
téch lidi, které tam vidim. TakZe jd kdyZ vidim tyhle ty ksichty, tak to ve mné vyvoldvd
ty nejhorsi emoce.” (pasivni ptijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let) , Treba kdyby
to byla fotka z Japonska, tak je to Uplné jind emoce.” (pasivni prijemce médii
z malomésta, Zena, 47 let) ,Asi kdyby tohle vidél nékdo z néjaké jiné zemé, tieba z toho
Japonska, tak to v ném vyvold tplné jiné emoce neZ v nds. (pasivni ptijemce médif
z malomésta, Zena, 50 let) ,Mdm tam hnév a znechuceni, ale kdybych to neznal, tak to

bude radost, stésti.” (aktivni prijemce médii z malomésta, muz, 50 let) Pokud je

222 Dostupné z www: https://www.lidovky.cz/foto/ELE6ecdcy_191729_6714193.jpg
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ovSem nékomu téma prakticky lhostejné, hodnoti fotografie vice ¢i méné objektivné:
.Je to takovd momentka. Jd se nekoukdm na ten diivod, pro¢ byla porizena, ani na to,
co tam je za lidi, ale nebylo to nic nafingovaného, je to opravdové, redlné. Mné to
navozuje radost, i kdyZ je tam Babis. Mné se ta fotka zdd dobrd. Ale jd toho o ceské
politice zas tolik nevim.” (pasivni ptijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let)

Jinym ptikladem je fotografie, na niZ je zachyceno setkani politikii na
summitu G7 - konkrétné dochazi k interakci tehdejSiho amerického prezidenta

Donalda Trumpa a némecké kanclérky Angely Merkelové.

Summit G7 v kanadském Charlevoix, Jesco Denzel / Bundesregierung via Getty

Images, 2018223

Zde se opét projevuje, jak silné zaleZi na sympatii k subjektu: ,Mné jesté prisel
zajimavy postreh u fotografie s Angelou Merkelovou a Donaldem Trumpem, Ze ac je na
té fotce hezké, Ze Angela se ho zi'ejmé neboji, tak jakmile je tam Trump, tak ta moje
reakce je hodné negativni. MiiZe se tam dit cokoliv, ale kdyZ je tam tenhle clovek, tak

je mi z toho prosté trosku nevolno. Jenom tim, Ze tam je, a to bylo to prvni, ceho jsem si

223 Dostupné z www: https://www.gettyimages.com/detail/news-photo/in-this-photo-provided-
by-the-german-government-press-news-photo/971491304
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vsiml.“ (pasivni prijemce médii z velkomésta, muz, 35 let) Tataz fotografie ovSem
muze pulsobit rozdilné nejen s prihlédnutim k sympatiim k subjektu, ale také
s ohledem na pohlavi prijemce: ,Bez kontextu na prvni pohled by ¢lovék mohl citit
strach, konflikt, je vidét tenze, ale pro mé osobné, kdyZ vidim silnou Zenskou, jak se
chlapovi postavi, tak moje pocity jsou radost, zadostiucinéni. TakZe specidlné v této
druhé sérii hrdl kontext urcité velkou roli.” (aktivni piijemce médii, Zena, 29 let)

Respondenti ohniskovych skupin jsou také toho nazoru, Ze velmi zaleZi na
tom, zdali je téma nové a Cerstvé, priCemz aktudlnost hraje stéZejni roli v tom, jak
silnou emoci novinarska fotografie vyvola: , KdyZ se néco objevi poprvé, tak to na tebe
zaplsobi, miiZe to mit néjaké konsekvence v tom, Ze v tobé zanechaji néjakou stopu.
Ale kdyby se to opakovalo, kdybys sledovala stejné fotografie napriklad uprchliki, tak
se ta intenzita toho emociondIniho apelu sniZuje.” (amatérsky fotograf, muz, 31 let)
To potvrzuje také Roman Vondrous: , To téma migrace bylo nejvice exponované pred
péti aZ tremi lety, to jsme ho nejvice vnimali z hlediska Evropy, kdy bylo nejvice
aktudlni, tak tehdy bych to asi hodnotil silnéji nezZ v tomto okamZiku."“

Emoce vnovinarské fotografii jsou tedy velice diilezité, podporuji silu
sdéleni, urcuji, zdali pripoutaji divakovu pozornost, a jejich vyvolavani je proto ze
strany fotoreportérii zadouci a zameérné. Také na strané piijemcl se sila
novinarskych fotografii odviji od toho, zdali dokadZe vyvolat emoce. Efektivita
fotozurnalismu proto do velké miry zavisi na tom, zdali se divaci dokazou
k fotografii emoc¢né pripnout, zdali snimek oslovi a zasdhne emocionalni stranku
jejich osobnosti. Emociondlni apel je nicméné znesnadnén jednak rychlosti a
informacnim prehlcenim, ale také velkoprodukci novinarskych snimkd, kdy zdaleka
ne vSechny fotografické aktuality dokdzou emocionalné ptlisobit. Podstatné je, jak
jsou prijemci novinarskych fotografii obeznameni s kontextem zachycované
udalosti, je-li jim téma blizké ¢i vzdalené nebo jaky maji vztah a sympatie
k fotografovanému subjektu. Logicky je diilezité také samotné téma a jeho novost -
pakliZe se néjaké téma opakuje, napriklad migrac¢ni krize, efektivita emoci a jejich
intenzita se snizuje. Dilezité je ovSem podotknout, Ze emocionalita ve vztahu
k novinarské fotografii je sice podstatnym faktorem, avSak neni prvoradym, coz se

potvrzuje také v efektivité fotoZurnalismu.
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6.2 Zprostiredkovani reality

Jak presné novinarska fotografie vyvolava emoce, respektive jak miuze
apelovat na divakovy emoce? V prvni radé by méla spliiovat kritéria kladena na
dobrou novinarskou fotografii a byt kvalitni jak po estetické, tak po technické a
informativni, respektive obsahové strance. Ackoliv kvalita neni jedinym faktorem,
ktery urci, zdali bude snimek schopny divaka emocné zasahnout, profesionalita a
obrazova preciznost jsou podstatnymi elementy, které, spiSe nez snimky amatérf,
dovedou emocionalni reakci garantovat.

Respondenti hloubkovych polostrukturovanych rozhovort se shoduji na
tom, Ze pri posuzovani, zdali je novinarskd fotografie kvalitni, je tfeba brat z
formalniho hlediska v ivahu zakladni pravidla kompozice (,zlaty fez“ a pravidlo
tietin), barevnost fotografie, kontrast, praci se svétlem, uhel pohledu, dale pak
ohniskovou vzdalenost (a hloubku ostrosti) a soucasné také to, zdali fotografie
vérohodné odrazi realitu. Soucasné stim je nutné, aby bylo divéryhodné také
médium, v némz je snimek publikovany.

UZ jenom samotny fakt, Ze novinarska fotografie zprostiedkovava realitu, je
diivodem toho, Ze vyvolava emoce - skrze to, ze divaka prenadsi na misto déni, totiz
oslovuje jeho vlastni emoce tim, Ze fotografie prijemci zprostredkovava skutecnost
a dostava ho na misto, kam by se sam nedostal, ma velky potencial ho emocionalné
zasahnout a zaujmout. Podle Daniely Mrazkové novinarské fotografie vyvolavaji
emoce prave proto, Ze z clovéka délaji svédka udalosti, a fotoZurnalismus je tudiZ na
tom, Ze je vyvolava, postaveny: ,Fotografie stavi cloveéka do svédka dané uddlosti. A
to primo s emocemi souvisi, pocitd se s nimi. Myslim si, Ze novindrskd fotografie bez
emoci je vlastné Spatnd fotografie.”

Charakteristika novinaiské fotografie coby nositele svédectvi, ktery co
nejvérnéji, ale soucasné co nejplisobivéji zachycuje snimané udalosti, je tedy také
predpokladem pro vyvolavani emoci. Michal Sula tika: ,ProtoZe to neni obrdzek, ale
realita. MoZnad si do toho promitdme néjaké své vidéni svéta. Fotky jednak nesou
informaci, co se tam déje, a druhak se tomu snaZi fotograf pridat kvalitu. ProtoZe mdm
povédomi o fotografii, ddvdm si pozor, abych dodrZoval kompozi¢ni pravidla, aby tam
nebyly obrazové chyby, aby vysledek nejen nesl informaci, ale mél i kvalitu a pritdhl

pozornost.”
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Robert Silverio je toho nazoru, Ze stéZejni je estetika, byt je to banalni a
konvencni: ,Pokud chcete néjakym zptisobem oslovit $irsi publikum, tak pordd je ta
estetika strasné primitivni, je stejnd, jako byla vZdycky. Syté barvy, dobra prehlednd
kompozice - néjakym zpiisobem to funguje pordd. A samoziejmé to téma je vZdycky
hodné diileZité. Téma je klicové a estetika je vétsinou bandlni. CimZ nechci Fict, Ze je
snadné toho dosdhnout, ale ta estetika je strasné konvencni a tradiéni.”

Zde se ovSem musime pozastavit nad tim, zdali estetizace udalosti neni v
nékterych pripadech spiSe na Skodu - pakliZe je novinarska fotografie prilis vizualné
plisobiva, mlZe totiZ prijemce teoreticky odvadét od zavaznosti situace a otupovat
bolest.224 Timto ,zkraslenim“ se navic novinarské fotografie od reality Casto spiSe
vzdaluji, nez ze by ji vérohodné zachycovaly, jelikoZz snimané prostiedi miize
plisobit uméle a vytraci se ,syrova“ autenticita. Podle Jana Zdimery by proto mél
kazdy fotoreportér zvazovat, jaké obrazové prostredky pouZije: ,Jsou situace, které
Ize zobrazit brutdlné naturalisticky, anebo Ize postupovat zprostiedkované. VloZit do
toho urcitou symboliku. Fotografie nemusi byt vzdy brutdlné upiimnd, aby dokdzala
emoce vyvolat.”

Samoziejmosti je potom podle respondentli hloubkovych rozhovoria
dodrzovani etickych zasad, aby obsahem fotografii nebylo manipulovano. Katetina
Sulova podotyka: ,Fotografie se upravuji, ale musi tam byt jasnd hranice mezi
grafickou upravou, svétlem apod. a tim, kdy si jiz vytvarim vlastni realitu a pravdu. Od
toho jsou ale samozi'ejmé i kodexy, kterymi by se méli vsichni ridit.”

Také pro piijemce médii je dlivéryhodnost jednim z klicovych kritérii, a to
jak diivéryhodnost fotografického média jako takového, tak konkrétnich médii, jak
vyplynulo z analyzy ohniskovych skupin - a to i s prihlédnutim ke konkuren¢nimu
boji: , Uloha novindr'ské fotografie je jesté diileZitéjsi v tom smyslu, Ze musi byt schopna
najit nejaky zptsob, jak prildkat lidi. Jsme prehlceni informacemi, a to i vizudIni
informaci, a my tomu vérime, protoZe pordd mdme néjaky étos toho, Ze fotografie je
pravdivé médium a novindrskd fotografie by méla byt garantem té pravdivosti a
autenticity, a o to je to dneska téZsi.“ (student fotografie, muz, 21 let) ,Jd treba kdyZ
se divdm na fotografie Reflexu, tak se mi miiZou libit. Diivéruji tomu médiu, napriklad

kdyZ se bavime o zprostredkovani reality, Ze se snaZil tu realitu zachytit jednak v tom

224 Susan Sontagova tento jev oznacila jako ,zkrasleni,“ v angli¢tin€é ,beautification®.
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Cldnku a jednak se mi to snaZi pribliZit vizudlné, co nejlip umi. Diivéruji tomu, Ze to
délaji dobre.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 59 let) ,Urcité beru
fotografie jako svédectvi, ale je tieba si ddt pozor na jejich diivéryhodnost, zda jsou
treba agenturni, nebo kdo je jejich autorem, tj. zdroj. Pokud je tam punc agentury,
fotografii vérim.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 38 let)

Sohledem na snadnou manipulovatelnost fotografického obrazu
v digitdlnim véku ovSem miZe podle nékterych respondentli ohniskovych skupin
dlivéryhodnost klesat: , Tim, Ze je jich vic, tak podle mé klesd ta diivéryhodnost i s tim
mnoZstvim nebo ta kvalita s tim mnoZstvim a je jasné, Ze je mozné do nich zasahovat
vic neZ driv.” (pasivni piijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let) ,Ted’ viddnou svétu
fake news a lidi nemaji viibec zapotrebi si ovérit, jestli to je pravda, nebo neni. A co
mé jesté vic dési, je to, Ze nejenZe kdyZ se bavime o novindrsky fotografii, tak se zpétné
dozviddme, Ze novindrské fotografie, které byly oceriované, jsou néjakym zpiisobem
upraveny. A je to jedno, jestli byly upraveny za ucelem, Ze tam bylo priddno trochu
koure nebo néco jiného. Ale Ze ten zdsah je prosté zdsah a vlastné se nedd vérit ani
fotce.” (aktivni piijemce médii z malomésta, Zena, 44 let) ,BéZny clovék nebude
vnimat, jestli se v AP nebo Reuters stane néjaky prisvih s tim, Ze nékdo néco vyretusuje.
Asi pred 15 lety to byla jedna slavnd fotografie, myslim, Ze bombardovdni Bejrtitu,
fotograf si primaloval vic koure, coZ pridalo na dramaticnosti, ale myslim si, Ze
v soucasnosti kaZdy priser, ktery se objevi, a nejde jen o fotografii, ale o novinarinu
obecné, tak sniZuje autenticitu a diivéryhodnost médii, v tomto pripadé fotografie

celkové.” (amatérsky fotograf, muz, 31 let)

IDF Attack in Beirut, Adnan Hajj, 200622>

225 Dostupné z www: https://en.wikipedia.org/wiki/Adnan_ Hajj_photographs_ controversy
88



Fotograf agentury CTK Michal Kamaryt, jenZ byl tc¢astnikem ohniskové
skupiny, zdlraziiuje: ,Obrazové (agenturni) zpravodajstvi musi byt diivéryhodné. To
znamend, Ze musi byt uplné oprosténé od jakychkoliv manipulaci s obrazem, protoZe
to je uplné kardindlni.” Jako fotoreportér se ,nenechat strhnout tou situaci k tomu, Ze
bych ukdzal néco, co by mohlo byt zajimavé pro lidi, ale vlastné by to
necharakterizovalo tu situaci dobre”. Petr Josek shrnuje: ,Urcité jsou efektivni,
protoZe by mély zprostredkovdvat realitu. A jestli klesd efektivita kviili snadné
manipulovatelnosti? Neméla by. Problém je, Ze se to déje a téch pripadii je spousta,
nastésti zase na té druhé strané spoustu téch véci bylo chycenych a spousta téch lidi
asi hodné lituje toho, Ze k néjaké manipulaci doslo. (...) myslim si, Ze ten apel by mél
byt slyset odevsud, specidlné seshora od agentur a novin, aby mohli lidé té novindrské
fotografii vérit a aby nevznikaly dohady o tom, Ze to fotograf stejné nékde
zmanipuloval. To by mélo byt ¢islo jedna, abychom mohli ddl fungovat a aby ndm
mohli lidé verit.”

Souvztaznost reality, divéryhodnost jejiho otisku a vyvolavani emoci
v piimé uméte potvrdil jeden z respondentti: ,Pokud si ¢lovéek rekne, Ze to tak néjak
asi bylo, nebo si to oveéri, tak se tomu pak dd vérit a miiZe to mit néjakou vahu. Pokud
o tom nejsem presvédceny, tak i fotka toho mrtvého ditéte na pldZzi miiZe piisobit jenom
jako fotka. Pokud tomu zacnu vérit, tak tam prijde néjakd ta emoce a prijde tam k tomu
to, Ze si z toho ¢lovék néco udéld, Ze si Feknu, Ze to je hrozny nebo to je super, ale pokud
tomu neuveérim, tak je to ve své podstaté nic.” (aktivni prijemce médii z malomésta,
muz, 50 let)

Vizudlni ptlisobivost novinaiskych snimki tedy ovliviiuje emocionalni apel,
kvalita vizualnich informaci je zdkladem a zvySuje pravdépodobnost afektivniho
zasaZeni. Fotoreportér by mél nicméné za kazdych okolnosti ctit realitu, tj. nesmi se
dopoustét Zadnych manipulaci. Zakladni Upravy, jako napiiklad tprava tonality a
kontrastu nebo drobny ofez, jsou povoleny, ale jednozna¢né by nemélo dochazet
k Zddné manipulaci s obsahem, jelikoZ to snizuje kredibilitu fotoZurnalismu jako
takového a tim padem i jeho efektivitu. UZ pouze neoddiskutovatelny fakt, Ze
manipulovatelnost fotografickym obrazem je v digitdlnim véku vyrazné jednodussi
nezv dobé klasické fotografie, totiz dlivéryhodnost fotografického média nepriznivé
ovliviiuje; prijemci mohou snadno nabyt dojmu, Ze byla fotografie upravena, aniz by

k tomu doopravdy doSlo, a proto musi byt etické kodexy zavazné pro kazdého, kdo
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s fotografii profesné prichazi do styku, at uZ je to fotograf, fotoeditor nebo piSici
redaktor. Manipulaci ovSem neni pouze zneuZiti obrazového edita¢niho softwaru,
ale také inscenovani udalosti nebo to, ze fotoreportér néjakym zplisobem vstoupi do
déje. Milize se zdat jako banalita, Ze fotoreportér napiiklad nékomu béhem
demonstrace Fekne, aby si vzal do ruky transparent, ale pokud si jej ucastnik
demonstrace o své vlastni viili do ruky nevzal, jiZ se jedna o zasah do zachycované
reality, a tyto praktiky by proto tolerovany byt nemély, coZ ovS§em neznameng, Ze
k nim nedochazi. Zalezi potom na svédomi a poctivosti samotnych fotoreportért,
aby se vterénu takto nechovali, protoZe jejich praci to potencidlné miZze
diskreditovat. Od divéryhodnosti novinarskych fotografii se totiZ zaroven odviji
také to, budou-li emocionalné plisobivé, a tak je vérohodnost klicovym kritériem, co
se afektivniho zasaZeni tyce. Strucné receno, dokud budou divaci novinarskym
fotografiim vérit, budou realné i jejich emoce, ¢imz budou fotografie také efektivni.
A naopak, pokud jim vérit nebudou, nedojde ani k afektivnimu zasaZeni.
Fotoreportéri tak musi neustale balancovat mezi tim, aby byly jejich snimky
atraktivni a pritahovaly pozornost, a tim, aby skutec¢nost nezkreslili a nedopustili se
podvodu na divacich.

Aby tedy fotografie apelovala na emoce, zaleZi na zplisobu, jakym je realita
zachycena. Silné emoce spiS dokadZe podle Petra Joska vyvolat fotografie potizena
profesiondlem: ,Ta fotografie musi splriovat mix parametri, at’ je to vizudIni
zajimavost, emocni zajimavost, barevnd nebo cernobild, kompozice a vsechno to se
musi spojit, aby ta fotka fungovala. Samoziejmé v kazdé fotce bude prevaZovat néco
jiného, a pokud tam bude ta obsahovd sloZka strasné obrovskd, tak se dokdZe potlacit
i to, Ze treba neni dokonale technicky udéland, ale ty véci tam musi byt néjak
namixované. A nejvic ten mix maji Sanci zachytit profesiondini fotografové, protoZe k
tomu miiZou pridat i freknéme néjaké to vizudlno. (...) KdyZ budu jediny clovek, ktery
vyfoti néjakou mimorddnou uddlost, tak ta fotka sice nebude mit ty ostatni parametry,
ale md strasné obrovsky ten zpravodajsky parametr. Profesiondl k tomu mixu dokdZe
pridat i ty ostatni véci a miiZe tu fotku pozvednout a miiZe se z toho stdt tady ten
symbol a néco, co ty emoce vyvold nejvic.“ Roman Vondrou$ ktomu dopliiuje:
»Profesiondl je zdruka jak obrazové informace, tak toho popisku.”

Na strané fotoreportéra tento pristup obnasi autorsky vklad a jeho osobni

nasazeni; autor do snimku nutné musi otisknout svou vlastni energii a emoci, jinak
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se jednd pouze o popisné zobrazeni néjaké udalosti, mini Josef Chuchma:
,Novindrskd fotografie by v sobé méla mit energii osobniho nasazeni autora a
pripadné také estetickou hodnotu. Estetickd hodnota s sebou vZdy nese emoci,
nasazeni pak témér vzdy také. Pokud nechcete publikovat studené popisné fotografie,
tak nutné vzbudite emoci, a neni na tom nic spatného.” Také Daniela Mrazkova se
priklani k nazoru, Ze osobni, autorsky vklad je nutny: ,Sprdvny fotoZurnalista uz
pocitd dopredu, Ze bude pracovat s emocemi. V prvni radé je fotograf novindiem, jeho
postoj a ndzor je diileZity. Treba i analyza dané véci. Proto je citovd zdleZitost stejné

7
1

silnd jako ta informacni.” Autorstvi a specificky pohled fotoreportéra povazuje za
dllezity také Michal Kamaryt: ,Fotografie je mentdlni zdleZitost, takZe ten ndzor tam
je zndt. Nemdme vZdy vsichni stejné fotografie ze stejné akce. Mé zajimd, kdyZ se nékdo
z té hlavni silnice dostdvd na krajnice, o téchto fotografiich premyslim; casto jsou to
fotografie, které potom maji i néjaky nadcasovy vyznam.“

Z vlastni praxe potvrzuje nutnost osobniho vkladu ve vztahu k potrebé
zachytit emoce lidi a atmosféru momentu fotoreportér Michal Sula: , Je to pFirozené,
nejde se odosobnit, aby se neprojevil autor. Ale to je dobre, ne? Ti lidé védi, jaké
zpravodajstvi konzumuji, protoZe se pro to rozhodli svobodné, véri at’ uz lidem, kteri
zpravodajstvi tvori nebo znaji pozadi média. Véri tomu, protoZe lidé, kteri v médiu
délaji, do toho ddvaji néco ze sebe a jim to vyhovuje, maji tfeba potvrzené, Ze je to
pravda. A stejné tak tomu je u fotografii.”

Autorsky vklad oceiiuji i aktivni prijemci médii: ,Pro mé je novindrskd fotka
dilo, pro mé je ten, kdo to umi, mistr a doufdm, Ze tohle nezmizi, protoze kolikrdt ta
fotka, jen prosté ta jeji message, dokdZe vic nez néjaky sdhodlouhy c¢ldnek pod tim.”
(aktivni prijemce médii z malomésta, Zena, 44 let) TatdZ osoba ovSem vyrkla obavu,
Ze vétSina lidi fotografii ocenit nedokaze: ,Jd bych rekla, Ze 90 procent lidi ta fotka
viibec nezajimd, Ze viibec nechdpou, Ze by jim mohla néco rict. Jak jsme se tady na
zacdtku bavili, Ze ta doba je strasné rychld, tak si myslim, Ze to je pro néjaké
fajns§mekry.”

Ze strany aktivnich prijemct médii je soucasné ocekavané a zadouci, aby se
vmédiich objevovaly snimky zprodukce profesionalnich fotoreportérti, kteri
ovladaji remeslo: ,U novindrské fotografie predpokldddm, Ze ji porizoval profesiondl,
tj. Clovek, ktery znd nejen to, jak se pohybovat v terénu, ale je profesné vybaveny pro

to, aby prinesl svédectvi uddlosti, kterd je popisovdna.” (aktivni prijemce médii
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z velkomésta, Zena, 38 let) Aktivni prijemci médii jsou si tedy védomi procesu
vzniku novinarské fotografie i toho, co jeji porizeni obnasi: ,Jd si myslim, Ze
dramaticnost obrazu i to, Ze jsou nékdy zinscenované fotografie, je to, co tu fotografii
pak proddvd. Néjaké kompozi¢ni principy stdle funguji a fotografie md néjakd svd
pravidla, kterd miiZzeme vnimat, Ze jsou stdle stejnd / na jedno brdo, jsou podobnd.”
(aktivni ptijemce médii z velkomésta, Zena, 38 let) ,Je to viceméné x takovych
patternti (vzorcti - pozn. aut.), kdy uz vis, Ze se to bude vztahovat k takové situaci nebo
ten fotograf's tim jiz poclitd a md zaZité urcité vzorce, kdy vi, Ze takto to bude fungovat,
tohle se ocekdvd, tohle se prodd.” (amatérsky fotograf, muz, 31 let)

Zde je nicméné dilezité podotknout, Ze to miize byt v nékterych pripadech i
kontraproduktivni; uziti urcitych obrazovych kli$¢ mohou emocionalni prozitek
degradovat: ,KdyZ znds$ nékterd obrazovad klisé, nékteré postupy, které se pouZivaji,
tak je otdzka, jak to na mé ptisobi. MoZnd nékdy nijak.“ (amatérsky fotograf, muz, 31
let) Vtakovém pripadé totiZ mohou prijemci médii vnimat snimek tak, Ze byla
situace zinscenovana: ,Mé ale tato fotografie (uprchlika, jenZ drZi v ndruci malé dité
- pozn. aut.) Stve, pro mé to neni reportdzni fotografie, ale néco, co si nastavili, za nim
je to more, ze kterého on se vyplavil a zachrdnil to dite, takZe u mé previddd vztek na
AP Photo, protoZe si myslim, Ze to je presné to, co by se dit nemélo.” (aktivni prijemce

médii z velkomésta, Zena, 34 let)

Migrant s ditétem na reckém ostrové Lesbos, Alexandros Michailidis / AP Photo,

2020226

226 Dostupné z www: https://ib.ctk.cz/cs/photo?id=P202003050876301
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,Mné prijde zajimavé, Ze ukazuji Cdst, néjaky vystriZek reality, kterou zachycuje
fotograf, prip. editor, pokud je orizne. Je to do jisté miry i pohled fotografa a dd se s nim
i manipulovat dost jednoduse.” (aktivni pfijemce médif z velkomésta, Zena, 29 let) ,U
té fotky s tim ditétem mi prijde, Ze je strasné jednoduché to nafingovat.” (pasivni
prijemce médii z malomésta, muZz, 50 let) Pripadné to mohou vnimat jako citové
vydirani: ,Pro mé ta jedna fotka byla vyloZené manipulace, s tim placicim ditétem. To
jsem nejdriv zaskrtla jako smutek a pak jsem si tady dala znechuceni, protoZe tady je
ta fotka zneuZitd a viibec vlastné neodrdZi tu realitu, Ze Erdogan s tim vydird Evropu,
s témi uprchliky. A tady jsme my vydirani pres tu fotku. A tim to chdpu jako manipulaci
vii¢i mné, protoZe nedostdvdm objektivni informace.” (pasivni prijemce médii

z velkomésta, Zena, 59 let)

Placici dité v tureckém Edirne pobliZ turecko-reckych hranic, Darko Bandic /

AP Photo, 2020%%7

Michal Kamaryt nicméné namitnul: ,jestli ten fotograf tu situaci na misté
vyhodnoti tak, Ze tohle je situace, kterd se opakuje, a ta fotografie tam charakterizuje
urcité déje, tak to tam patri, a jestli nékdo bude argumentovat proti, Ze to je citové

vydirdni nebo Ze to je tisickrat pouZité klisé placiciho ditéte, tak jestliZze tam ty déti

227 Dostupné z www: https://ib.ctk.cz/cs/photo?id=P202003040336801
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pldcou a jestli to ten fotograf povazZuje za diileZité, to v té sklddacce ukdzat, tak to tam
md byt.”

Pro prijemce médii potom miiZe byt nicméné vtomto sméru tézké
s fotografovanym subjektem soucitit, nebot’ ma pocit, Ze je k néjakému proZitku
uméle smérovany, a jeho emoce potom neni autenticka: ,Jd tieba nevim, jestli jsem
to zaskrtla, protoZe bych se tak v uvozovkdch méla citit, ale jinak v sobé tu emoci
nedokdZu najit.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let)

Vliv osobnosti fotoreportéra a jeho autorského vkladu je tedy zna¢ny, nebot’
je to vZdy on, ktery rozhoduje, zjakého uhlu budeme udalost vnimat, a tedy i
emocionalné proZivat. Profesiondl dovede lépe neZ amatér sjednotit vSechny
potiebné aspekty, jako naprtiklad vizualni ptsobivost, obsahovou slozku nebo
presnost popisku, aby jeho vysledny snimek dokazal prijemce emocné zasahnout.
Na druhou stranu by si méli fotoreportéri dat pozor na uZivani obrazovych klisé a
pokud mozno se jich vyvarovat, protoZe ta mohou byt vnimana negativné a mohou
vést k tomu, Ze je budou prijemci povaZovat za uicelové citové vydirani. Zde se ovSem
projevuje, zdali je prijemce aktivnim ¢i pasivnim konzumentem médii, nebot
tendenci hodnotit takto nékteré snimky méli spiSe ti pasivni.

Digitalni vék proto klade velky diiraz na medialni a vizualni gramotnost: ,Dd
se jim veérit, ale podle mé to vyZaduje mnohem vice, je to mnohem ndro¢néjsi na ty
prijemce fotky. Myslim, Ze dnes uZ to musi jit ruku v ruce s medidalni vychovou. Musime
si uvédomovat, Ze md néjaké hranice. TakZe ano, fotografiim se dd verit, ale je tam
mnohem vétsi ndrok kladeny na prijemce, o to vétsi, kdyZ mdme asociované, Ze fotka
je jakoby jednodussi médium na zpracovdni.” (student fotografie, muz, 21 let) , Titulek
a fotka vétsinou formuji néjaky instantni ndzor na to téma. A to dokdZe tu masu
ovlddat spatnym smérem.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, muz, 34 let)

To, jak budou piijemci médii realitu zachycenou prostiednictvim novinarské
fotografie vnimat a proZivat, bude nakonec vzdy zaleZet pravé na tom, jak jsou
medialné, resp. vizudlné gramotni a do jaké miry jsou tedy schopni obrazy cist,
interpretovat a jsou-li si védomi okolnosti, za nichZz medialni obrazy vznikaji.
Emocionalni apel tak se schopnostmi obrazy uvédoméle konzumovat i tvorit pfimo
souvisi a vnitfni citové rozpoloZeni od zkuSenosti kriticky prijimat obrazy nelze
zcela oddélit: ,KdyZ studuju fotografii ve zpravodajstvi, tak ji konzumuju s tim

védomim, Ze je velice subjektivni, Ze zdleZi i na tom, na jaké misto se fotograf postavi,
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napriklad i jestli se postavi smérem doprava nebo doleva, a Ze to miiZe prinést tplné
jiny vysledny snimek a miiZe tak vystihnout uplné jinou situaci, neZ kterou prdveé
zachycuje. A jd to konzumuju s tim védomim, Ze ta fotka miiZe byt néjakym zpiisobem
upravend, miiZe s ni byt manipulovdno aZ po jejim porizeni, a kdyZ mé zaujme a néco
nesedi, tak si uddlost vyhleddm jesté zvldst' a zvldst si hleddm dalsi fotografie tieba
prdvé na socidlnich sitich od lidi, kteri jsou na tom misté a tieba to ani nejsou novindri.
SnaZim se tak obrdzek sestavit sama, ale to jsem jd, clovék, ktery uZ je tii roky na
Zurnalistice, vénuji se tomu. A potom se o tom bavim tr'eba s rodici nebo s bratrem, coZ
jsou lidé, kteri se fotografii aZ tak uplné nevénuji, pracuji v jinych oborech, a prestoZe
sleduji zprdvy a néjakym zpiisobem je konzumuyji, tak nad tim tipIné nepremysli a casto
se dostaneme i do néjakého stretu o tom, co ndm ta fotografie rekla. Ten popis byvd
zajimavy a je velky rozdil, kdyZ si to skldddm sama tieba i z textovych materidlil. Oni
tak néjak prijmou to, co je jim naservirovdno, a ani nad tim tolik nepiemysii.“
(studentka fotografie, Zena, 21 let) ,VZdycky je to néjaky tihel pohledu, a tak je to
potreba brdt. Asi budu nékterym zdrojiim duivérovat vic nez jinym, ale pordd je to
zachyceni reality z néjakého pohledu a tak k tomu pristupuji. Vim, Ze by se to dalo
zachytit i jinymi zptisoby, a nestavim na tom néjaky sviij svétondzor, ale je to zachyceni
néjakého momentu se vsemi elementy v té dané chvili. Md to néjakou vypovidaci
hodnotu, ale samozi'ejmé vim, Ze by se to dalo zachytit i jinymi zptisoby.” (pasivni
prijemce médii z velkomésta, Zena, 33 let)

Nabizi se ovSem otdzka, zdali se citlivost vii¢i novinarskym fotografiim se
zvySujici se vizudlni gramotnosti naopak nesniZuje; vyzkum ovSem prokazal, Ze
schopnost obrazlim porozumét a kriticky je vyhodnocovat emocionalni distanc
nezpiisobuje, jelikoZ emoce jsou za kazdych okolnosti vstupni branou pri vnimani
vizualnich podnétt - jinymi slovy, pakliZe je fotografie dostatecné silng, prijemce se
dotkne a oslovi jej, at uzje vizualné gramotny, ¢i nikoliv. Zdatnost vizualni informace
kriticky zhodnotit pak v druhé fazi ocenéni fotografii i jejich emocionalniho
plisobeni spiSe znasobuje, jelikoz recipient je schopen si uvédomit, co za vznikem
oné fotografie stoji a jaké jsou okolnosti, které ji provazeji.

Vyjimku vtomto sméru tvoii profesiondlni fotoreportéfi, u nichZ se
potvrdilo, Ze fotoaparat do velké miry vytvari jakysi filtr, jenZ jim umoziuje se od
zachycovanych udalosti odosobnit a emocné se ke snimanym subjektim

nepripnout, analogicky jako psycholog, jenz také nemiiZe proZzivat utrapy svych
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pacientd. Profesionalni fotoreportéti se naucili béhem své praxe filtrovat i jiné nez
své vlastni fotografie, proto je vjejich pripadé emocionalita sniZena, avsak to
s vizualni gramotnosti jako takovou aZ tolik nesouvisi; spiSe s urcitou profesni
deformaci.

Jak budeme fotografii vnimat a jak na nas bude tato zprostiedkovana realita
plsobit, je také, vyjma miry medidlni a vizudlni gramotnosti, do velké miry
ovlivnéné tim, do jaké vlastni, subjektivni reality a do jakych vizudlnich obrazi se
prijemce narodi a v jakém vizudlnim médu se pohybuje. Josef Chuchma vysvétluje:
,KdyZ to zase pro ilustraci ad absurdum preZenu: bud’ se narodite do hippies kultury,
kde ptil roku chodi lidé nazi, anebo se narodite do muslimské rodiny, v niZ viddnou
nejprisnéjsi pravidla, a jako divka byste se tam musela zahalovat, aby vam nebyla vidét
ani predlokti. Obrazy pak nutné vhimdte pod vlivem téchto kulturnich vzorct, v nichZ
jste vyriistala a v nichZ se pohybujete. VZdy to Ctete optikou, kterd je do znacné miry
vybrousend kulturnim a historickym kontextem.”

K tomu Andrea Prichova Hriizova dopliiuje: ,Jinak vnimdme symboliku,
kompozici a stoprocentné jinak vnimdme vyznam téch uddlosti, které novindrskd
fotografie zobrazuje. Cim ddl je od nds dand uddlost, tim méné ji rozumime, a ¢im bliz
je, tim vice se do ni dokdZeme vcitit. Pak samoziejmé taky zdleZi na nasem vzdélani,
jestli dokdZeme vnimat politiku pouze lokdlné, nebo se zajimdme o globdlni uddlosti.”

Subjektivita a sociokulturni podminénost pii vnimani novinarskych
fotografii jsou tedy neoddélitelné, na sobé zavislé proménné - obrazy vhimame pod
vlivem kulturnich vzorct, pricemZ primarni je vlastni zkuSenost.228 Petr Horejsi
dodava: ,Filtry, skrz které se divdme na svét, jsou subjektivni. Toto je sice mozaikovity
priklad, ale zcela zretelny: ¢loveék, ktery zaZije nehodu autobusu, pri niz zahynou jeho
spolucestujici, se na fotografie z této nehody nebude moci podivat jesté dlouho (jestli
nékdy viibec), zatimco zvédavy kolemjdouci bude podrobné zkoumat, jestli na
fotografiich neni také zachycen. Osobni zkusenosti formuji nds pohled na fotografii do
té miry, jak hodné se osobni zkusSenosti namétu fotografie dotykaji.“ K tomu Robert
Silverio doplnuje: U té medidlni fotografie bych rekl, Ze je ten kulturni filtr podstatné
vétsi. Potom je i urcitd osobni citlivost, ale ta vlastné jen posunuje, v jaké mire fotografii

citim. Kultura, a tim nemyslim ndrodni, tim myslim kultura v nejsirsim slova smyslu

228 Na fakt, Ze ¢teni obrazi je socialné podminéné, poukazuje oblast socialni sémiotiky.
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socidlni skupiny, je jednoznacné dominantni“ Tuto mySlenku dal rozvadi Daniela
Mrazkova: ,Pochopitelné je to podminéné subjektivné i kulturné. Hraje v tom roli
vychova, vzdéldni, osobnost clovéka. To, co zaZil, jeho predchozi zkusenosti a zdZitky.
Fotografie ptisobi tiplné stejné jako literatura.”

To, Ze vzdy zalezi na dhlu pohledu konkrétniho prijemce, prokazala také
analyza ohniskovych skupin. Co je pro jednoho fotografie hodnd ocenéni, miiZe
v nékom jiném vyvolavat znechuceni a smutek: , Bylo zajimavé sledovat, Ze kaZdy to
vnimd tplné jinak a Ze nékdo za tim miiZe vnimat to, Ze ta manipulace je o néjakém
hyenismu nebo Ze miiZete situace vyuZit pro néjaké osobni zviditelnéni se, i kdyZ si
myslim, Ze se to hrozné tézko soudi.” (pasivni ptijemce médii z velkomésta, Zena, 31
let) ,Je strasné diileZity uihel pohledu, jak se na tu fotku divat a jak ji zverejriovat, Ze se
z toho dd udélat silny pribéh i hyenismus.“ (pasivni prijemce médii z malomésta, Zena,
50 let) Novinarska fotografie ma kazdopadné predevSim syrové zaznamenavat
realitu, at uZ vzbuzuje pozitivni, ¢i negativnhi emoce, a ignorovanim nebo
vytésiiovanim smutnych udalosti nicemu neprospéjeme, coZ si nékteri prijemci
médii uvédomuji: ,Jsou véci, které jsou v Zivoté hodné drsné, smutné a je to redlné. A
radosti neni nikdy dost.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 59 let)

Kromé uhlu pohledu konkrétniho jedince a jeho subjektivniho vnimani,
prozitku a emocionalniho rozpolozeni zalezi také na sociokulturnim prostredi,
znéhoz divak pochdazi. Napriklad v reakci na sérii snimkl z demonstraci jedna
z respondentek reagovala nasledovné: ,U dvou to ve mné viibec Zddné emoce
nevyvolalo. Asi to bude tim, Ze se mé to téma osobné nijak netykd. TakZe i kdyZ to bylo
s popiskem nebo bez popisku, tak to pordd piisobilo stejné neutrdlné. To byly ty
demonstrace v Bélorusku a v Mexiku.“ (pasivni ptijemce médii z velkomésta, Zena, 34

let)
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Demonstrace v Bélorusku proti prezidentovi Alexandru Lukasenkovi, TUT.by via AP,

2020229

,KdyZ jde o fotky demonstraci, tak si nedovolim citit néco, dokud nezndm to
pozadi za tim.” (pasivni ptrijemce médii z malomésta, muz, 24 let) Naopak u snimki
politikdi, ktefi pifimo ovliviiuji naSe Zivoty, jeden respondent podotkl: ,Jsou
rozmanitéjsi a je ndm to bliZ, protoZe jsou to fotky z Evropy, pripadné z Ameriky,
takZe jd citim, Ze se mé to vic tykd.” (pasivni pfijemce médii z velkomésta, muz, 35
let) Michal Sula tuto skute¢nost ilustruje na ptikladu vizudlniho pokryti jiz
zminované evropské migracni krize239, kdy uprchlici z pohledu Evropant budi dilem
soucit, dilem odpor a zdéSeni a ve vysledku si nikdo nevi rady ani s nimi, ani s
emocemi, které v nas skrze fotografie vyvolavaji: ,A jesté mé tak napadd, Ze co tady
miiZe byt archetyp fotek, u kterych si prijemce rekne: ,JeZis, tam bych nechtél byt’ - jsou

treba propirani uprchlici. Vyhrnou se z lodi, oci vydéseny, ¢lovek si Fekne, Ze to je hriiza.

229 Dostupné z www: https://ib.ctk.cz/cs/photo?id=P202009231037601

230 Evropska migracni krize, nékdy téz oznac¢ovana jako evropska uprchlicka krize, je
mezinarodni politick krize v Evropské unii zptisobena velkym ptilivem imigrantd. Vyvrcholila
v roce 2015. — viz Lidovky.cz: https://www.lidovky.cz/svet/migracni-krize-v-cislech-do-evropy-
stale-proudi-nejvic-syranu-a-afghancu-na-tretim-miste-je-ale-
zmen.A200831_184815_In_zahranici_ele, cit. 9. 9. 2020.
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Zase ten, co znd Afriku a Zije tam, povaZuje to za tiplné normdlni pohled a emoce je u
néj plochd, kdeZto u nds to miize vzbudit hriizu.”

Podle Katefiny Sulové pak zaleZi zejména na tom, zdali mame se
zobrazovanou udalosti osobni zkusenost: ,To, jestli s danym tématem mdme osobni
zkusenost, jestli se nds to primo néjak dotykd. Napriklad uprchlickd krize. Pokud je to
od nds daleko, nemdme stim osobni zkuSenost a vétsinu informaci mdme
zprostredkované z médir, tak pravdépodobné nebudeme ti'eba schopni tolik se vcitit a
budeme to vnimat spisSe negativné. Previddne v nds napriklad spiSe emoce strachu,
urcitych obav. Vnimdni fotografii je urcité souhrou subjektivnich pocitu, kultury,
naseho prostiedi, tim, jestli o tématu napriklad mdme néjakou znalost.”

Prikladem toho, Ze osobni zkuSenost hraje pro ptijemce novinarskych
snimkid velkou roli, je fotografie z demonstrace z Letenské plané: ,Pochopitelné fotka
se starou béloruskou vlajkou mé vlastné néjak nechytne u srdce, kdezZto fotka z Letné,
kde jesté navic ¢lovek byl a uvédomil si tu silu toho davu, ktery mél jednu myslenku, tak
tahle fotka pro mé osobné je strasné vypovidaci. Clovék pak citi néjakou hrdost,
pospolitost, je pysny a Stastny, Ze se sebralo tolik lidi a $lo vyjddrit sviij nesouhlas.
TakZe tahle fotka funguje, ale funguje hodné proto, Ze jsme tam byli. “ (aktivni prijemce
médii z malomésta, Zena, 44 let) , Tykd se to tématu, které nase generace hodné resi,
a nejspis tam na té akci moznd i byli, a reflektuje tu ndrodni jednotu. Ale moZnd to
mdm zkreslené, protoZe jsem byl toho soucdsti” (pasivni prijemce médii

z velkomésta, muz, 34 let)
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Demonstrace proti premiérovi Andreji BabiSovi, Lukds Biba / Economia,

2019231

Vaclav Vaskli je nicméné toho nazoru, Ze fotografie jsou univerzalnim
sdélovacim prostredkem, a proto fotografie, které maji silny emocionalni naboj,
zasahnou prijemce médii a oslovi je, at uZ pochazi z jakéhokoliv prostredi: ,Asi
bychom se museli zamérit na to, o jaké emoce ve fotografii jde - jestli tfeba o humor,
tragédii, prekvapeni, strach... Myslim ale, Ze zdkladni emoce (typu pohoda, humor,
strach, nestésti) jsou nécim, co je prenositelné a univerzdlni. Co citi moZnd dokonce
opice. MoZnd proto je ta fotografie univerzdlnim sdélovacim prostiedkem i mezi témi,
kteri mluvi jinak, maji jiné ndboZenstvi nebo vychdzeji z jiného kulturniho kruhu.” To,
do jaké miry novinarska fotografie vtahne i nevtahne svého prijemce do déje, uz
ovSem podle Vaskl kulturné podminéné je, a kromé sociokulturniho backgroundu
nebo vychovy zalezi podle néj také na moédnich trendech a na tom, co je zrovna v
kurzu.

Novinai'ské fotografie navic vytvari obrazovou kroniku doby, coz je podle
fotografa CTK Michala DoleZala, ktery se wcastnil ohniskové skupiny,
z dlouhodobého c¢asového horizontu velice podstatné: ,Jd jsem toho ndzoru, Ze je

potieba fotit vSechno a peclivé archivovat, protoZe nékteré uddlosti z historie je

231 Dostupné z www: https://www.irozhlas.cz/fotogalerie/8113435?fid=9133863
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potreba poustéet pordd, aby lidé védéli, ceho jsou jini lidé schopni, a kdyby se tehdy
filmari a fotografové stydéli to délat, tak o tom tieba ted’ nic moc nevime.”

Zalezi tedy na tom, zdali je fotografie vizualné ptlisobiva, protoze tim spis je
schopna emoce vyvolat - profesiondlni fotoreportér presné vi, jaké obrazové
prostredky pouZit, aby byl snimek efektivni. Neni to ovSem pravidlem, jsou snimky
amatérské, které také vyvolaly silné emoce, jako napiiklad fotografie Romana
Prymuly, jak vychdazi z restaurace na VySehradé?32; tam byl ovSem obsah natolik
silny a pro spolecnost relevantni, Ze byla obrazova kvalita upozadéna. VétSinou
nicméné budou emocionalné rezonovat v prijemcich médii praveé ty fotografie, které
realitu zachycuji na jedné strané atraktivné, ale na strané druhé také vérohodné.
Divéryhodnost je Kritériem, Kkteré zdlraznovali respondenti rozhovorl i
ohniskovych skupin a projevilo se jako klicové. Zejména s prihlédnutim ke snadné
manipulovatelnosti a také ke kvantité porizovanych snimki je pravé vérohodnost
tim, co urcuje, zdali bude fotografie emocionalné piisobiva.

Samoziejmé zavisi na konkrétni osobé, co vyvola jedna fotografie v nékom,
muze vyvolat jiné emoce v jiném na zakladé osobnich zkuSenosti. Zde se promita
subjektivita vnimani, kdy kazZdy proZiva individualné, ale také sociokulturni
podminénost, kdy s prihlédnutim k zazemi a spolecenskému prostredi, v némz
piijemce vyristal a jakym kulturnim vzorclim byl naucen, bude spiSe inklinovat
k urc¢itému vnimani reality. V neposledni radé se mira afektivniho zasazZeni odviji
také od blizkosti ¢i vzdalenosti zobrazované udalosti.

Podstatna je také mira medialn{ a vizuadlni gramotnosti. Pod tihou predsudki
a stereotypli, které mohou byt medidlnimi obrazy, byt treba nezamérné,
podporovany, je proto nutné vzhledem k rychlosti a intenzité, s jakou novinarské
fotografie pusobi, pristupovat k obrazové medialni produkci obezietné a v idealnim

piipadé si silu a moc obrazii uvédomovat.

6.3 Aktivizace spolecnosti, nebo prehlceni?
Novinarské fotografie mohou byt efektivni zejména v tom smyslu, Ze skrze
svlij emociondlni apel zaujmou prijemce natolik, Ze je podniti k néjaké aktivité, at' uz

je ji prispéni v charitativnich sbirkach, ¢i napriklad pomoc obétem prirodnich

232 Blesk.cz: https://www.blesk.cz/clanek/zpravy-koronavirus/659071/prave-on-vyhlasuje-
nejprisnejsi-opatreni-pod-rouskou-tmy-si-prymula-bez-rousky-vyrazil-do-restaurace.html.
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katastrof. S ohledem na to, Ze medialni obrazy casto funguji jako ventil emoci,
prijemce silou tohoto emocionalniho plisobeni vtahuji do déje, zapojuji ho, angazuji
a mobilizuji. Efektivita a aktivizace se miiZe projevovat také tim, Ze novinarska
fotografie pritdhne k tématu prostrednictvim své emocni sily pozornost a spusti
spolecenskou debatu, coz ovSem nutné neznamend pouze pozitivni jev. Zejména
uzivatelé socidlnich sitich se ¢asto uchyluji k nenavistnym komentariim, coz se
ukazuje napriiklad v pripadé migracni krize. Na opa¢ném pélu oproti aktivizaci
spolecnosti stoji pasivita prijemci novinarskych fotografii, jeZ se mliZe projevovat
apatii, dnavou a netec¢nosti, které mohou byt zapric¢inény piehlcenim vizualnimi, ale
i jinymi podnéty v medialnim prostoru, kdy prijemce jiZ nema kapacitu vstiebavat
novinarské fotografie, a proto je ignoruje nebo vytésnuje. VSechny tyto aspekty
budou nyni podrobnéji rozebrany.

Analyza hloubkovych rozhovort prokazala, Ze emoce vyvolané novinarskymi
fotografiemi mohou v pozitivnim, avSak i negativnim slova smyslu podnécovat
aktivitu. V prijemcich totiz mohou podporovat viili pomahat a prispivat napiiklad v
charitativnich sbirkach. Kdyz napftiklad vidime silny snimek zachycujici migranty
v tabore v bidnych podminkach na reckém ostrové Lesbos, miiZe to v nas vyvolat
pocit, Ze bychom se méli aktivné zapojit do reSeni situace tfeba tim, Ze posSleme
penize na transparentni Ucet néjaké neziskové organizace, ktera v dané lokalité
plisobi. Jan Zdimera uvadi, %e s aktivizaci pfjemcti novinarskych fotografii se v
pripadé humanitarnich katastrof pracuje Casto: ,Zpravodajskd fotografie je casto
prvnim krokem k néjaké akci. Vstoupi do toho neziskové organizace. Na zdkladé
povédomi spolecnosti, Ze se néco déje, pak ta snaha miiZe byt tspésnéjsi. Lidé byli
informovdni, néjakym zpiisobem to s nimi pohnulo a rozhodnou se nékam poslat
penize nebo osobné jedou nékam pomoct.”

Kromé humanitarnich katastrof jsou takovymi pripady také prirodni
katastrofy, napriklad rozsahlé poZary v Austrdlii na prelomu let 2019 a 2020;
snimky uhotelych zvirat velmi silné zapiisobily na divaky tak, ze prispivali ve

finan¢nich sbirkach.
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Australian Bushfire, Marcio Waismann / Getty Images, 2020233

V Ceském prostiedi byla zase opakované prokdzana vile pomoci béhem
povodni. Jinym a v souc¢asné dobé stale aktualnim piikladem je pomoc poskytnuta
ptijemci medidlnich obrazii béhem pandemie nemoci covid-19. Portréty
vyCerpaného zdravotnického persondlu c¢asto zafungovaly jako emocionalni
spoustéc, ktery vedl ke konkrétni pomoci - velmi populdrnimi byly napriklad
potravinové balic¢ky, které lidé posilali pfimo do nemocnic. Za zminku zde stoji
napriklad série portréti z rijna roku 2020 porizena Davidem Neffem z medialniho
vydavatelstvi Mafra, ktery bezprostiedné po sméné zachytil tvare zdravotnich

sester, které pecovaly o pacienty s covidem-19.

233 Dostupné z www: https://www.buzzfeed.com/juliawilling/bushfire-affected-koalas-are-
released-home
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Portréty covidovych sester, David Neff / MAFRA, 2020234

Velmi silné se v téchto prikladech projevuje to, jak je vizualni pozornost
propojena s emoc¢nim zpracovavanim vizudlnich informaci - ptijemce rychle a
v zasadé automaticky identifikuje hrozbu (pripadné benefit), s niz se ztotozni a
vnitiné s ni souzni.

Silna novinaiska fotografie, jejimZ smyslem je podat svédectvi doby, proto
ma potencial iniciovat néjakou spole¢enskou zménu nebo ménit Zivotni okolnosti
snimanych subjektli, coZ shodné plati o praci fotoreportérii a dokumentarnich
fotograft, jejichZ poslani je v tomto sméru identické. Vaclav Vaskt mini: , Vsichni
dokumentdrni fotografové, zejména ti, kteri se zabyvaji socidlnimi tématy (vdlka,
lidské utrpeni, lidskd prdva, rodina, tcta k Zivotu...), spoléhaji na to, Ze ano. Fotografie
k tomu miiZe pomoct a my jako fotografové doufdme, Ze vyvold emoce, které mohou
spolecnosti pohnout k nécemu dobrému.”

To, Ze fotografie mohou podnécovat na zakladé svého emocionalniho
plisobeni k aktivité, potvrzuje také fotoreportér Michal Sula: ,KdyZ vyfotite, Ze se
treba déje néco zlého, a vyfotite to tak, Ze k prijemciim fotka promluvi tak, Ze jim

ukdpne slza nebo se v nich probudi vztek, miiZe se stdt, Ze jdou proti tomu

234 Dostupné z www: https://www.idnes.cz/zpravy/domaci/obrazem-bulovka-covid-19-
koronavirus-ochranne-pomucky-zdravotnici.A201001_131731_domaci_lesa
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demonstrovat, nékomu zavolat, at’ se to nedéje, jdou k volbdm... KdyZ treba starosta
nechd zbourat diim a vy vyfotite, jak stoji dédecek o holi a koukd, jak padd jeho mlddi,
rdzem to miiZe lidi zvednout.” Ptiklad z vlastni praxe uvadi i Milan Jaros: ,Stejné jako
zdznam emoce je to prenos néjaké informace o tématu. Fotil jsem pro Clovéka v tisni v
Barmé, fotil jsem pro charity ohledné vozickdri ¢i paliativni péce a ty fotky byly
vyuzivané ve prospéch treba crowdfundingovych kampani. Je to soucdst sily
fotografie.”“ Zde se opét potvrzuje, Ze volba tématu je zasadni.

Podle Katefiny Sulové piisobi novinarské fotografie v dlouhodobgjsim
¢asovém horizontu a spiSe neZ jednotlivé fotografie je tak efektivni fotoZurnalismus
jako takovy: ,Myslim si, Ze to moZnd neni ani o jedné fotce, ale o néjakém Sirsim
spektru. Jd fotim politiku a doddvdm casto a dlouhodobé néjaky obraz té skutecnosti.
Neustdle témi fotografiemi zdsobime média. Myslim si, Ze cely retézec pak miiZe
ptisobit, apelovat k néjaké zmeéné, Ze lidé si reknou a dost a napriklad ptjdou
demonstrovat do ulic. Néjaky tragicky pribéh naopak miize lidi vést k tomu, Ze
usporddaji financni sbirku. Domnivam se tedy, Ze fotografie mohou podnécovat
k néjaké aktivite, ale vzdy zdlezi na tom, co zobrazuji. Sila té uddlosti ovlivni i ten
emociondlni rozsah, ktery miiZe fotografie vyvolat.”

Nakonec nicméné zalezi na osobnosti kazdého pfiijemce, jak moc jej
fotografie oslovi a zdali jej podniti k néjaké Cinnosti; Petr Horejsi k tomu rika:
JAktivita musi byt obsaZena v clovéku, ktery se na fotografie divd. Pokud je ona bytost
pasivni od prirody, Zddnd fotografie ji k aktivité neprinuti.”

Robert Silverio rovnéz pripousti, Ze novinarska fotografie miize zptisobit
zménu a podnitit prijemce médii k néjaké aktivité, ovSem pouze v menSim méritku
a spi$e na bazi pomoci jednotlivci: ,Cas od ¢asu se najde fotografie nékoho, kdo je v
néjaké problematické situaci, a ten snimek miiZze pomoci v individudInim pripadé pro
néjaky fundraising, protoZe lidé se dojmou. Ale Ze by méla novindrskd fotografie Sirsi
socidlni dopad, to ne.”

Pro respondenty ohniskovych skupin je v pripadném poskytnuti pomoci
Casto podstatné, zdali maji k fotografovanému subjektu ¢i udalosti blizko. Jedna ze

zakladnich zpravodajskych hodnot235 tak urcuje, jak silné emoce budou snimky

235 Zpravodajskymi hodnotami jsou podle klasické studie Johana Galtunga a Mari Holmboe
Rugeové z roku 1965 publikované v ¢asopise Journal of Peace Research (The Structure of
Foreign News, 1965, dostupné on-line: https://www.jstor.org/stable/423011?seq=1): frekvence,
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v prijemcich vyvolavat a v navaznosti na to také to, do jaké miry jsou ochotni
pomoci, at' uZ financnim prispénim, nebo naprtiklad dobrovolnictvim: ,Jd si treba
dovedu predstavit néjaké dité z kojeridku a nékoho to miiZe vybudit k tomu Ze do toho
kojeneckého ustavu bude chodit, bude tam pomdhat, odnese tam néjaké véci, prispéje...
Dité je treba pripojené na néjakych pristrojich poté, co vyhorel diim jeho rodiny, tak
néjakou konkrétni pomoc. Charitativni sbirky.” (aktivni prijemce médif z malomésta,
Zena, 44 let) Vizualni pozornost se v tomto pripadé zaméri na ohroZeni ditéte, coZ je
z evolu¢niho hlediska vyznamné;jsi pro Zeny, a proto na né takové fotografie mohou
plsobit vice nezZ na muze.

Blizkost nicméné neni nutnym Kkritériem: ,Ndzorny priklad, Ze na mé
fotografie funguji. ]Jd jsem pred péti lety vidéla tichvatnou reportdze z Libanonu z
uprchlickych tdborii a na zdkladé toho jsem poslala prispévek té humanitdrni
organizaci,  kterd ty fotografie poridila a predstavila je  Ceské
verejnosti prostrednictvim té reportdZe.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena,
38 let) A pro nékteré rozhodnuti pomoci nebo prispét s novinarskou fotografii neni
spojeno vibec: ,Jd ani nemdm rdda v tom zpravodajstvi takové ty hluboké lidské
pribéhy, které se snaZi cpdt vsichni novindri vsude, i ve verejnoprdvnich médiich. Mné
to vadi. Jd se nerozhodnu na zdkladé toho, jestli vidim matku placiciho ditéte nebo co
jiného bych si tam mohla predstavit, tak se nerozhodnu na zdkladé toho poslat jim ty
penize, ale ja uz jsem o tom rozhodnutd, protoZe to prosté chci udélat a chci jim
pomoct, a ne Ze na mé silné emociondlné zapiisobi néjakd fotografie. (...) Na mé asi
vice ptisobi to, co je za tim, pro¢ tém lidem pomoct.” (aktivni prijemce médii
z velkomésta, Zena, 34 let)

Aktivitou samoziejmé neni pouze néjaka forma pomoci, ale také ucast
napriklad v demonstracich nebo podpora obcanské spole¢nosti. Zejména v pripadé
demonstraci funguji novinarské fotografie jako dilezity ventil pro to, aby se lidé
napriklad zapojili: , Treba ty protesty, kdyZ treba nékdo vidi toho Babise a tu jeho
samolibou radost, tak ho to pak miiZe primét k tomu, aby tieba na tu Letnou sel proti
nému demonstrovat.” (pasivni prijemce médii z malomésta, muz, 24 let)

Emoce vyvolané novinaiskymi fotografie mohou byt dale efektivni i tim, Ze

se diky nim zaCne o néjakém tématu mluvit a pritahne to k nému pozornost,

prah pozornosti, jednoznaénost, vyznam, kulturni blizkost, souznéni, neocekavanost, kontinuita,
variace, vztah k elitnim narodtim, personifikace a negativita.
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respektive to upozorni na problém, ktery by jinak ztstal skryty, fika Josef Chuchma:
,Skrz fotografii si miiZete uvédomit, Ze existuje problém, o néemZ jste dosud nevédéla;
je to i jeden z cilii fotoZurnalistické cinnosti.” To ve vysledku muize nabidnout
relevantni podnéty a prispét ke kultivaci veiejného minéni rozsifenim obzorid nebo
rovnou prispét k realné zméné.

Jako priklad uvadi Dan Materna svou fotografii Exekuce ditéte, se kterou v
roce 2007 vyhral soutéZ Czech Press Photo: ,Ta fotografie byla tak silnd, Ze o tom
tématu jednala i vidda a podnikla kroky pro lepsi ochranu déti. Rozvitila debatu, a
dokonce pomohla k odvoldni feditele Uradu pro mezindrodnéprdvni ochranu déti. Byl

jsem obviriovdn z toho, Ze je to laciny bulvdr, ale situace se od té doby zménila a

podobnych pripadti uZ neviddme mnoho.”

Exekuce ditéte, Dan Materna / MAFRA, 2007236

236 Dostupné z www: https://www.idnes.cz/kultura/vytvarne-umeni/czech-press-photo-miri-
do-mf-dnes-za-exekuci-ditete.A071017_103647_vytvarneum_ kot
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Podle Daniely Mrazkové pak novinarské snimky slouZzi jako tzv. memento
mori?37, protoZe ,paklize néco slouZi jako odstrasujici priklad, tak se jednd o kladnou
zdleZitost".

Emoce jsou v tomto sméru efektivni, pokud jsou podany primocare, a jsou
tudiZ jednoduse Citelné, popisuje Milan Jaros: ,Fotografie ndklad’dku, ktery prevdZel
uprchliky a ve kterém se udusilo asi ctyricet lidi na madarské ddlnici kvili lidské
liknavosti, ve své jednoduchosti vybudi emoce. KdyZ jsme u uprchlické krize, tak
fotografie utopeného kluka u tureckého pobieZi v lidech néco musi vzbudit. Fotografie
pstho spreZeni béZiciho po tajicim ledu v Grénsku s lidmi hybe a environmentdlni téma
se zacne vice probirat. Fotografie md silu spustit debatu, a to je podle mé skvelé.”
Emocionalni piisobeni takto silnych snimku potvrdila i respondentka ohniskové
skupiny: ,Na mé ta prvni fotka (utonulého chlapce na turecké plazZi - pozn. aut.)
ptisobi hodné silné a je to téZky rict, ale pordd to vnimdm tak, Ze tohle je ta fotka, kterd
by se ukazovat méla. Vzbudi to silné emoce a informace o té situaci jsou takové a
makové, prekrucuji se, riizné se to pouzivd podle toho, jak se to hodi, jak se to komu
hodi, ale to, Ze takovéhle véci jsou prisvih a takovym zpiisobem se dotykaji naprosto
nevinnych lidi, tak to je prosté takovd emoce, kterd by méla treba zpiisobit to, Ze se ti
lidi uz jenom tak jako zastavi a uvédomi si, Ze se to déje a je to fakt blby. Tohle mi
neprijde jenom proto, aby to vyvolalo Sok, ale aby to vyvolalo emoci, kterd nékoho
zastavi a priméje k uvaZovdni.“ (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 32 let)
Primocarost a Citelnost a Sokujici element ve fotografii zasahuji emoce na zakladni
urovni ve smyslu obrannych reakci pro preZiti.

Je ovSem diilezité zminit, Ze kdyZ novinarska fotografie vyprovokuje debatuy,
nemusi se nutné jednat pouze o pozitivni projev, jak upozoriiuje Robert Silverio:
JJsou také fotografie, které maji obsah a vzbuzuji emoci, ale funguji Spatné, protoZe
jsou bezkontextudlIni a vzbuzuji protichiidné reakce. Napriklad brexitovd jedndni mezi
Macronem a Johnsonem. Premiér Velké Britdnie Boris Johnson si dd nohu na stiil, ve
skutecnosti se jednd o zlomek vteriny, kdy reaguje na néjakou hloupou Macronovu
pozndmku o tom, Ze ten stiil je jako podloZka na nohy. Na zlomek vteriny si Johnson

nohy na stiil jakoby dad (ta Macronova pozndmka je nestastnd a Johnsonova reakce je

237 Memento mori z lat. pamatuj na smrt — podle encyklopedického slovniku je to mravni
zasada, jeZ upozornuje ¢lovéka, aby nikdy nezapominal na svou pomijivost a pripravoval se na
smrt.
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taky pseudovtipnd), ale vliastné viibec o nic nejde. Na videozdznamu je jasné, co se tam
déje, ale praveé proto, Ze je fotografie vytrZenim z reality, tak to nékdo vnimd jako
ditkaz Johnsonova buranstvi a netcty a britsky nacionalista to vnimd jako: ,My si nic
z Evropské unie, z Macrona a Francie nedéldme a takhle se budeme chovat.’ TakZe tato
fotografie urcité diskuze vzbudila, vzbudila vztek na Johnsona nebo obdiv k nému, ale
byla samozrejmé zcela nepravdivd v tom smyslu, Ze nevystihovala podstatu té situace.

Takovych pripadii je strasné moc.”

Foot on Table: British PM at home in French president palace, Christophe Petit-
Tesson / Reuters, 2019238

To, Ze velikd sila novinarské fotografie casto spocivd ve varovani a
upozornéni na dany problém, vyplynulo také zanalyzy ohniskovych skupin.
Samotna fotografie nemusi primo vyvolat potifebu pomoci, funguje nicméné jako
impulz k tomu, aby se divak zacal tématem vice zaobirat: ,Ve mné to emoci vyvold,
ale jd preci jen pomdhdm dlouhodobé a systémové a na zdkladé néjaké raciondIni

uvahy. Musel by to byt jenom impulz, abych pak Sel ddl do hloubky, Ze o tom zacnu vice

238 Dostupné z www: https://apnews.com/article/boris-johnson-paris-international-news-
france-emmanuel-macron-368ee2316b744bc38576cf2aadoaf835
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premyslet. To ano. (...) Urcité se mi potvrzuje to, Ze to miiZe byt spoustéc toho, Ze se
Clovék zacne o to konkrétni téma vice zajimat a vice si o ném precte nebo se podivd na
dalsi a dalsi fotografie Cili slouZi jako poutac se do néceho vice, hloubéji ponorit.”
(aktivni prijemce médii z velkomésta, muz, 61 let) ,Jd si myslim, Ze spoustu téch véci
je dileZité zachytit a poslat do svéta uZ jenom proto, aby se néjakym zpiisobem
upozornilo na tu véc. (...) A pro mé je ta fotografie pordd hrozné diileZitd, pro to
sdéleni, a myslim si, Ze funguje, i kdyZ u nékterych fotek méné a u nékterych vic, ale
pordd u téch zprdv ddvd velky smysl.“ (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 31
let)

Novinarské fotografie tedy na zadkladé svého emocionalniho ptisobeni
podnécuji zajem o néjaké téma a dokaZou spustit debatu. VétSinou se nicméné jedna
spiSe o vyvolani negativnich emoci, jmenovité o strach, znechuceni ¢i vztek, jelikoZ i

Vv v

podil negativnich zprav je vys$si neZ pozitivnich. Fotografie dokaZe citlivost atakovat
s takovou razanci, Ze i Clovék, ktery se jinak o problém nezajima a zachovava vici
nému lhostejny postoj, se nad nim minimalné zamysli a uZ to samo o sobé znaci
velikou silu i efektivitu fotoZurnalismu. FotoZurnalisté odhaluji skute¢nosti, které
byvaji ukryty, a upozornuji na palcivé problémy, které by bylo zahodno resit.

Problémem ovsSem je, Ze véci kteSeni je tolik, Ze prijemce miize zacit
pocitovat Unavu a v disledku na veSkerou pomoc a nakonec i na premysleni o
tématech rezignuje. Jak jiZ bylo receno, digitdlni vék a globalizace informac¢niho
prostiredi s sebou nesou informacni piehlceni a spolu s tim také vyrazné vyssi pocet
negativnich zprav, coz zminuje Katefrina Sulova: ,Mdme tu samoziejmé spoustu
fotografii z vdlecnych zén, ale osobné vnimdm, Ze casto je téch negativnich zprdv
zkrdtka uz moc. A lidé se viici tém informacim stdvaji otupelymi. Musi se jich to uz
opravdu osobné dotykat, aby na né ta fotografie méla néjaky vliv, néjak na né piisobila.
Obdvdm se, Ze velkd Cdst populace je viici nékterym zprdvdm uZ letargickd.

V dasledku velkého mnozstvi snimki, navic Casto zachycujicich negativni
udalosti, které se objevuji v medialni produkci, mohou prijemci novinarskych
fotografii pocitovat urcitou apatii jak viici sdéleni ve fotografii, tak viic¢i samotné
emoci a zaroven i frustraci pramenici znemoZnosti se v globalizovaném
informac¢nim prostredi orientovat. Tim, Ze emoce jsou kratkodobé, ale zaroven

intenzivni, takika neni mozné si je viibec uvédomit a diikladné je vstfebat. Andrea

Priichova Hrlizova popisuje: ,V soucasné dobé, vzhledem k mnoZstvi obrazi, se
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kterymi se setkdvdme, opravdu dochdzi k zdiiraznéni téch emoci. Mluvi se o neustdlé
performativité. KdyZ nejdiileZitejsi je to, abych néco rychle vyfotil, abych mél rychly
proZitek.” To v praxi mimo jiné znamena, Ze v nas vétSinou novinarské fotografie
nezanechavaji hlubsi stopu - snimky zazni a rychle zase odezni a jsou nahrazeny
jingmi. Clovék za den vnima vizualnich podnétd tolik, Ze v dfisledku mnohdy
prestava byt schopen rozlisit, co je a neni relevantni a cemu je potieba prikladat
vahu tak, abychom byli akceschopni.23 Vizualni pozornost je pak natolik roztristéna
a orientace na zdkladé emocniho plisobeni do té miry znesnadnéng, Ze vizudalni
informace, respektive medidlni obrazy prestavaji fungovat. S tim souhlasi také
Vaclav Vasku: ,Tim pddem se miiZe stdt, Ze kdyZ prijde néjakd ikonickd fotografie,
kterd by méla se spole¢nosti pohnout - jako tomu bylo driv, kdyZ se objevily néjaké
ikonické fotografie (treba toho oficira strilejiciho zblizka ve Vietnamu) -, lidi to dnes
uz nezasdhne. Je to stejné, jako kdyby byl ¢lovék vystaveny od rdna do vecera hororiim,
pak ho néjakd nehoda nebo tragédie nezasdhne, protoZe tim je otupély.”

S tim, jak stoupa mnozstvi fotografii, soucasné klesa jejich piisobivost a sila,
mini Matéj Stransky: , Fotografii je vsude hodné. Ale kviili tomu, Ze mizi nebo se sniZuje
ptisobivost fotografii a je jich tolik, Ze nemaji takovou silu, tak je soucasné ten prostor
(jaky prostor je davan fotografii coby soucasti medialni produkce - pozn. aut.) mensi.
To znamend, na pocet je jich hodné, ale fotka uzZ nemd takovou piisobivost ani takovou
silu jako driv.”“ Dale dodava: ,To, co by pred 20 lety jesté nékoho Sokovalo, si dnes za
deset minut nepamatujeme, kdyZ to hodné zjednodusim.”V ndvaznosti na to existuje
riziko, Ze kvantita zahluSi nezadouci obsah, podotyka Jan Zdimera: ,Sdm si
uvédomuji, Ze produkujeme nadbytek a nékdy tim jdeme sami proti sobé. Cim vic
materidlu je, tim vic se zvysuje pravdépodobnost, Ze to duleZité zanikne. Je zde také
otdzka, co je potieba, aby bylo zachyceno.”

Dal$im v této souvislosti zmifiovanym jevem je, Ze kromé nete¢nosti mohou
emoce vyvolavat Unavu, jelikoZ je imorné vidét porad dokola to samé. Andrea
Priichova Hrizova vysvétluje: ,Co se tyce humanitdrnich a vdle¢nych fotografii, se
domnivdm, Ze tam funguje ta tnava ze soucitu. V tom mnoZstvi se nelze pokazdé

emociondlné vycerpdvat. Svym zpiisobem je to normdlni obrannd reakce.” To tvrdi i

239 Neni to dano pouze mnoZstvim snimkd, ale také mnoZstvim kanaldi, ze kterych k ptijemctim
vizualni informace proudi — dochazi k velké diverzifikaci mediélnich zdrojt, v disledku ¢ehoz
muiZe byt emocionalni dopad oslaben. Z tohoto divodu je populérni tzv. ,mikrocileni®, tedy cileni
na uréitou mensi skupinu piijemca.
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Michal Sula: ,Jak se rikd, kdyZ je nééeho moc, je toho prilis. Zase bych zminil
migrantskou vinu - lidé uz jsou na to mnohdy zvykli a uz nevnimaji nestésti. Co si
budeme povidat, ono se nestésti foti hodné dobi'e a déldte to, protoZe je to diileZity,
abyste lidem tady ukdzali, co se déje. Ale v Evropé uZ to emoci nevzbudi, protoZe je toho
moc. Ale nevim co s tim. Vétsim nestéstim uZ to asi netrumfnete a zdroveri o tom nejde
neinformovat, zavrit oci a rict si: ,No, to uZ jsme vidéli a dobry.” Furt to musite zkouset
a treba to pomiiZe.” Podle Daniely Mrazkové jsme sice ,velmi otupéli, ale opravdu
velkd a silnd fotografie tu nasi otupélost stdle dokdZe néjakym zpiisobem ,rozbit™.
Robert Silverio ovSem v této souvislosti rovnéZz poukazuje na to, Ze novinarska
fotografie zpiisobuje znecitlivéni pouze na teoretické trovni, prakticky je v§ak velmi
obtizné to dokazat: ,Jsou to véci, o kterych miiZeme vlastné jen spekulovat, protoZe
jsou doloZitelné jen ve velkych studiich na bdzi neurovédy. MiiZeme redlIné rozumové
predpoklddat, Ze ano, novindrské fotografie vzbuzuji otupélost, ale nemiiZzeme to
doloZit.”

Toto znecitlivéni a sniZzeni emocionalni plisobivosti souvisi i s amaterizaci a
demokratizaci fotografie, coZ jsou hlavni faktory, které ruku v ruce s digitalizaci
fotografie vedly k vyraznému nariistu poctu snimki a vétSinu znich ucinily
banalnimi. Ztraci se kviili tomu hierarchie a panuje absolutni relativismus, ika Josef
Chuchma: , Dneska staci rict: Nepotiebuju vdm nic zdiivodriovat, mné se to prosté libi.”
Fotografie podle Chuchmy navic pozbyla sviij étos ve chvili, kdy se z ni stal spotifebni
produkt,240 coZ je samo o sobé diivodem ke sniZent citlivosti pfi vhimani vizualnich
podnétt.

Projevuje se také vliv socidlnich siti, k cemuz Vaclav Vaskl podotyka: , Téch
véci je tolik a to rozpéti je tak obrovské, Ze clovék md tak silné sklony podléhat
rozptyleni, Ze vyznam fotografie miiZe rozhodné v dlouhodobém horizontu klesat.” Vliv
socialnich siti zminila také respondentka ohniskové skupiny:, Jesté k tomu prepindni
emoci. J[sme, a jesté vice generace pod ndmi, desetivterinové déti, coZ se projevuje
napriklad u instastories. Vidime 10 vterin, jak si stéridtko hraje s micem, jsme tplné
nadseni, a pak vidime néco drsného a tplné prepneme. Jsme jak zlatd rybka, mdme
desetivterinovou pamét, a jestli jsme na néco natrénovani, tak je to to prepindni po

krdtkych usecich.” (aktivni prijemce médii, Zena, 29 let)

240 Ztratu aury zminil ve své knize z roku 1935 Umeélecké dilo ve veku své technické
reprodukovatelnosti predstavitel frankfurtské skoly Walter Benjamin.
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Pro fotoreportéry to znamena, Ze se musi snazit udrzovat urcity standard,
ctit etickd pravidla a ptrinaset rovnovahu - Petr Josek tika: , DiileZitd je ta jeji funkce
(novindrské fotografie — pozn. aut.) v dnesni dobé, kterd je podle mé momentdlné
zdsadni v tom prehrsli UGC (user generated content - pozn. aut.), téch lidi, co si
dokdZou délat ten content (obsah - pozn. aut.) sami, a my bychom to méli vyvaZovat a
ddvat tomu - kdy# pracuji dejme tomu pro CTK nebo pro néjaké respektované médium
s historii - néjaky eticky rdmec, méli bychom tu etiku sledovat; ddvat tomu
zpravodajstvi, které je ted’ momentdlné hodné na socidlnich sitich a hodné ovlivnéné
témi lidmi, tak my bychom naopak méli udrZet tu etiku na néjaké urovni, aby se na nds
mohli spolehnout, Ze poskytujeme nestranné zprdvy a snazime se tohle vybalancovat,
coZz samoziejmé neni Uplné jednoduché, protoZe vsechny ty novindrské outlety
(vystupy - pozn. aut.) maji ten content vedeny urcitym smeérem, ale i tak bychom se
méli snaZit ho co nejvic zvérohodnit.” Velmi proto zaleZi na vhodném vybéru
fotografii, aby obraz ptsobil, jak ma, podotyka Daniela Mrazkova: ,To je velky
konglomerdt problému. Weby skutecné zahlcuji fotografiemi. Myslim si, Ze prdvé na
tom, aby ten obraz ptisobil tak, jak by mél ptisobit, tak zdlezi na kvalitnim vybéru fotek,
které publikujeme a Sirime. A to je velky problém profesiondlniho fotoZurnalismu a
zdrover velky tikol. A do budoucna bude ¢im ddl vice zdleZet prdvé na tom vybéru a je
naprosté nestésti, paklize ndm dnes editor velkych svétovych médii rikd, Ze propousti
fotoeditory, kteri byli jakymisi reZiséry fotoZurnalismu, a nechdvaji to na vybéru zcela
nekompetentnich lidi, anebo se zarazuji fotky bez vybéru, jen tak. To je obrovské
nebezpeci. Vyber je extrémné diileZity.”

Respondenti ohniskovych skupin se ¢asto shodovali na tom, Ze se citi byt
zahlceni informacemi obecné, coz ma samoziejmé vliv i na emocionalni piisobeni
novinarskych fotografii: ,To jde prdvé asi ruku v ruce s tim prehlcenim novinariny
jako celku. Ta fotografie uZ se s tim sveze, ta se snazi zaujmout, jenom aby ¢lovék na
ten cldnek kliknul, aby tam nebyl jenom strohy text, tak proto je asi potreba tam tu
fotku ddvat za kaZdou cenu, ale na viné bych nevidél prehlceni fotografiemi, jako spis
prehlceni informacemi obecné.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, muz, 35 let)
,Jd bych rekl, Ze je to takovd otupélost vii¢i tém médiim obecne.” (pasivni prijemce
meédii z malomésta, muz, 52 let)

Apatie graduje se stile se opakujicimi zabéry: ,Fotografie miiZze primét

Clovéka k aktivite, protoZe prdvé vyvoldvad ty emoce, které potom podpori néjaky ten
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jeho krok, ktery md v hlavé. Napriklad kdyZ vidim fotku doktora, ktery bojuje proti
pandemii koronaviru v nemocnici, at’ uZ s témi pacienty, nebo s tou vlastni unavou, a
ted’vidim, jak md celo otlacené od Stitu, tak si rFeknu: jd tomu clovéku chci pomoct, tak
poslu ty penize a néco udéldm. Ale ted’ ty fotografie vidim viceméné dennodenné a jsou
hodné podobné, tak uz jsem k tomu trochu apatickd. Néjaky smutek ve mné vyvolaji,
ale prejdu to a jdu zase k dalsi zprdvé.” (studentka fotografie, Zena, 21 let) ,Casto
kouknes na tu fotku a reknes si - zase dalsi pohroma nékde.” (pasivni prijemce médii,
zena, 32 let) ,Jd jsem ted’ momentdlné spiSe na strané té otupélosti. K néjaké aktivité
by mé mozZnd primély néjaké ty lokdlni akce, jako napriklad demonstrace a tak, Ze
Clovek vidi, Ze spousta lidi do toho jde, tak md chut je podporit. Ale takové ty véci, které
jsou hodné vzddlené, tak je jich prosté tolik a téch fotek je taky tolik a nedd se pomoct
v§em, tak ¢lovek pak trochu rezignuje a nepomtize nikde.” (pasivni prijemce médii
z velkomésta, Zena, 33 let) , To je to samé jako s détmi v Africe, my to vime, ale uZ nds
to k Zddné aktivité moc nepriméje. Ted uz je toho tak moc, Ze bychom posilali penize
na vsechno pordd, ale to uz tak nefunguje, my taky neZijeme ze vzduchu.” (studentka
fotografie, Zena, 22 let)

Ve snaze vzajemné se prekondvat média zaroven posouvaji hranice toho, co
1ze publikovat. I v ramci konkurenéniho boje se snaZzi ptijemce Sokovat a tim se méni
i vnimani toho, co je pripustné zobrazovat. Fotoeditor zpravodajského serveru
iDNES.cz Jiri Bendk jiZ v roce 2014 poznamenal: ,I samotnd média byvala mnohem
konzervativnéjsi. Dneska musite informaci prekondvat uz den predtim. Ja ukdZu
tdmhle mrtvé dité v Syrii a rozmaZu mu oblilej, protoZe mdme pordd jesté néjaké
etické zdsady, druhy den ale musim byt lepsi. Myslim si, Ze média chtéji prekondvat
sama sebe a zdroveri mezi sebou konkurovat. Tohle podle mé pred deseti lety nebylo,
jesté pordd vic fungovala néjakd zdklopka, kdy si rekli, hele, tohle my nemdme
zapotrebi, ddme tam prosté néco jiného. MoZnd je to i tim, Ze mdme moZnost galerie.
Cldnkovou fotku tieba neddme tak krutou, ale do galerie uZ ji ddt miiZzeme. 241

O Sest let pozdéji je situace patrné jesté horsi, jelikoz hranice toho, co je
pripustné zobrazit, se posouvaji i nadale a toto prehlceni vizudlnimi podnéty ma
potom podle nékterych respondentti za nasledek dekadenci novinarské fotografie -

napriklad Alzbéta Jungrova rika: , Tohle je obdobi dekadence, kdy uz nikdo nevime,

241 TOPINKOVA, 2014, str. 137.
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kam to posunout ddl, tak se snaZime jen Sokovat, a to je konec néjakého obdobi.
Pockejme si, co prijde potom. MoZnd to bude virtudlni realita, jd nevim, ale nékam se
to musi otocit. Doufejme jen, Ze predtim nestihneme tiplné otupét viici vSemu a vsem.”

Na jedné strané tedy média posouvaji hranice a snaZi se Sokovat, na strané
druhé se jim to vSak prestava darit, ¢cimzZ fotoZurnalismus nardzi na své vlastni
hranice, kdy se nabizi otazka, zdali se jako svébytna disciplina nevycerpal. Lidé se
aktualné mozna vice dojimaji nad momentnimi fotografiemi na socialnich sitich, nez
aby silné reagovali na stale se opakujici zabéry naptiklad stradajicich uprchlik(i na
feckém ostrové Lesbos nebo zmlacenych demonstranti na demonstraci v
Bélorusku, zaplavenych domd, sesuvii piidy nebo hladovéjicich Afri¢ant.

V této souvislosti béhem ohniskovych skupin ¢astokrat zaznéla bulvarizace
medialnich obrazii a senzacechtivost: , Prijde mi, Ze uZ je vSeho dost a Ze se mnohdy ty
fotografie opakuji a pak jsou treba senzacechtivé.” (pasivni prijemce médii
z velkomésta, Zena, 34 let) , VSichni chtéji mit senzaci, prosté hroznd senzace, titulek,
prosté strasnd senzace, a pak v tom cldnku chybi néjaky obsah nebo je tam obsah
takovy plytky.” (pasivni prijemce médii z malomésta, muz, 52 let) ,Jd si myslim, Ze je
celkovy problém s tupadkem kvalitni novinariny a s tim, Ze v dnesni dobé se v§echno
pohybuje strasné rychle, a i ty zprdvy konzumujeme strasné rychle. TakZe se obdvdm,
Ze ty fotky se budou pouZivat hlavné pro to, aby byly co nejkriklavéjsi a zaujaly, protoZe
potrebuje ta strdnka podporit, potiebuje, aby na ni nékdo kliknul. “ (pasivni piijemce
médii z malomésta, muz, 24 let) ,Vétsina médii je zkomercionalizovand a jde jenom o
senzacechtivost, tak ¢im vic konzumentii ziskdme, tim vic toho mdme. TakZe je to
skutecné zamérované na ten efekt, obrdzky i informace.” (pasivni piijemce médii
z velkomésta, muz, 34 let) Zaznélo, Ze fotografie je efektivni pouze v dany moment:
, Ty fotky jsou chrlené jenom proto, aby zastihly ten okamZik jenom v tuhle chvili co
nejatraktivnéji, aby se to co nejvic proddvalo, ale kazdému je pak uZ tplné jedno, jak
to vypadd za ptil roku, jak to vypadd za rok. A ty problémy se potom neresi. KaZdy to
jenom capne na chvili a za chvili to odhodi.“ (pasivni ptijemce médii z velkomésta,
Zena, 59 let)

Za informacni prehlceni nicméné rozhodné nemohou pouze novinarské
fotografie: , To je zas na druhou stranu povinnost novindre, referovat o aktudlnim déni.
KdyZ bude série teroristickych ttoki, tak si nemiiZou Fict: no tak ted’ uZ vyhodili do

vzduchu dvé velké budovy, tak tu dalsi uzZ nebudeme fotit, protoZe uz jsou z toho lidé
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unaveni a uZ toho bylo hodné. To taky tiplné nejde. Jd chdpu, Ze je takovd doba, Ze jsme
tim prehlceni, ale nemyslim, Ze je to tolik vina téch fotek, to je prosté takovad doba a
novindr' holt musi referovat o zdsadnich vécech, které se ve svété déji.” (aktivni
prijemce médii z velkomésta, Zena, 29 let) Pokud si ovSem prijemce zaklopku
nenastavi a nejde po kvalitnim vizualnim obsahu, mize to vnimat tak, Ze se na néj
podnéty vali ze vSech stran a nevi, cemu by mél svou vizualni pozornost vénovat a
kam by ji mél smérovat, proto ¢asto inklinuje k tomu, Ze nevénuje pozornost viibec
nicemu: ,Jd uz tohle prosté posildm pryc¢. Tady z toho budu akordt znechuceny a
n***E% misto toho piijdu radsi s kamarddy na kolo. KdyZ se tim clovék bude zabyvat,
politikou a takovymi vécmi, tak si reknu prosté s***** q radsi to vypoustim.” (pasivni
prijemce médii z malomésta, muz, 52 let)

Nékteri respondenti zarovenl vnimaji nedostatek kvalitnich a relevantnich
fotografii a zminuji naduZivani ilustracnich fotografii: , Vnimdm to jako opakujici se
zdplavu ilustracnich fotografii, které casto nemaji s ¢ldnkem nic spole¢ného a nemaji
moc Zddnou vypovidaci hodnotu.“ (pasivni piijemce médii z velkomésta, muz, 35 let)
~Redakce Setri, a ne vSechny maji k dispozici fotografy specializované na sportovni
uddlosti. Objevuje se tak velké mnoZstvi fotografii, hlavné tedy v online prostriedi, které
jsou pouze ilustracni. Pro mé je pak ta fotografie nicnerikajici. Ani na ni nezameérim
pozornost, protoZe vidim, Ze neni z aktudlniho zdpasu ¢i déni. Automaticky ji filtruji a
preskakuji.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 34 let) ,Ke spousté uddlosti
pouZivaji novindri stejny typ fotografii, které nejsou aktudlIni. Myslim si, Ze prehlceni u
nds nehrozi, spis naopak nedostatek kvalitni autorské novindrské fotografie hlavné v
tisténych denicich a casopisech.” (aktivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 38 let).
,KdyZ chci, tak aktivné si jdu koupit casopis s fotografiemi. TakZe ne prehlcenost, ale

7
1

ted” momentdlné asi nedostatek kvalitnich fotografii“ (aktivni prijemce médii
z velkomésta, Zena, 38 let).

Zalezi nicméné na tom, zda je Clovék uvédomélym konzumentem a dokaze
vizualni informace filtrovat, anebo ne: ,Podle mé je to diileZitd soucdst té zprdvy,
zejména nékterych zprdv, ale zase Ze by to ve mné vyvolalo apatii, netecnost, unavu, to
zase urcité ne. I kdyZ souhlasim, Ze kdyZ mi k jednomu tématu cpou sto fotografii, tak
si to odfiltruji, Ze je prestanu sledovat. Ale to je dneska naprosto bézné.” (aktivni

prijemce médii zvelkomésta, muz, 61 let) ,KdyZ se na to néjakym extrémnim

zptisobem nekoncetruji, tfeba tu Gretu (Thunbergovou - pozn. aut.), tak si to dokdZu
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odfiltrovat. Asi je to otdzka miry a néjaké prdce se zdroji.“ (aktivni prijemce médii
z velkomésta, muz, 36 let)

Respondenti ohniskovych skupin také vnimaji rozdil mezi tim, je-li fotografie
publikovana v online nebo v tisténém médiu: ,V téch tisténych médiich uz asi i kviili
tomu, Ze by bylo ndkladné je tam ddvat, tak se tam vic premysli o tom, jaké fotografie
tam daji, a vic to ladi k tomu obsahu, zatimco v tom online to spolu s titulkem je ten
prvni filtr, podle kterého si to lidi vybiraji. Jd vtom vnimdm veliky rozdil a nemdm rdda
fotky ilustracni z fotobanky, u toho si vZdycky rikdm, proc¢ to tam viibec je. Pokud u
toho cldnku neni fotka, tak je zbytecné to tam ddvat. Ale pokud jsou to kvalitni
fotografie, které patii k tomu tématu a dokumentuji to, o Cem je ten cldnek, tak to
vnimdm jako diileZitou soucdst. A zase je fajn, Ze v tom online je pro to vétsi prostor
neZ treba v tisténych médiich. Ale je to prehlcené, presné tak, ke kazdému ¢ldnku fotka,
i kdyZ s tématem souvisi jenom okrajové a je to jen ilustrace.” (pasivni piijemce médii
z velkomésta, Zena, 32 let) ,U téch online médii mi prijde, Ze to je hlavné proto, aby to
zaujalo. Ze to je proto, aby si to ¢lovék precetl, aby na to kliknul. Zatimco u téch
tisténych médii mi prislo, Ze to bylo proto, aby to dalo néjaky kontext tomu psanému
textu, aby to dalo néjakou atmosféru. Aby to téma néjak pribliZilo ctendri.“ (pasivni
piijemce médii z velkomésta, Zena, 33 let)

PrestoZze je medidlni prostor objektivné presyceny, stale se najdou
novinarské fotografie, které silnou emocionalni odezvu probudit dokdzou: , Prislo mi
zajimavé, jak vsichni véetné mé halekdme nad zdplavou fotek, Ze se presto najde
spousta fotografii, které ptisobi a které tu moc maji“ (pasivni pfijemce médii
z velkomésta, muz, 35 let)

Novinarské snimky jsou tedy schopny prijemce médii aktivizovat i
zpusobovat prehlceni a ndslednou necinnost, piricemz oba projevy lze do jisté miry
pric¢itat emociondlnimu pisobeni. Nejcastéjsim prikladem aktivizace je prispéni
v dobrocinnych sbirkach, které je vybuzeno na zdkladé néjakého ztotoZnéni
s fotografovanym subjektem, kdy skrze smutek nebo Sok, resp. prekvapeni prijemci
pociti nutkani nékomu pomoci. Dalsim prikladem jsou demonstrace, kdy takové
snimky mohou napftiklad zptlisobit, Ze se nékdo rozhodne se do protestu zapojit,
protoZe to vném vyvola urCitou nadéji, pripadné znechuceni se stavajicimi
politickymi poméry. Zanalyzy ohniskovych skupin nicméné vyplynulo, Ze

novinarské snimky maji potencial zasahnout prijemce vdany okamzik,
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z dlouhodobéjsiho hlediska je ovSem efekt spiSe prchavy, coz je dané také
charakteristikou emoci, které jsou efemérni, resp. nemaji dlouhého trvani, a dliraz
je kladen na neustalou performativitu a instantni prozitek. Zamérné pouzivame
slovo instantni, jelikoZ na emocionalnim plisobeni se nepriznivé podepisuji socidlni
sité, hlavné Instagram, kdy jedna respondentka ohniskové skupiny zminila
desetivterinovou délku tzv. Insta Stories (pribéhti, které po 24 hodinach od
publikovani zmizi) a s nimi spojenou rozptylenou pozornost.

Jednoznacnym piinosem emocionalniho plisobeni je ovSem to, Ze novinaiské
fotografie Casto funguji jako spoustéc spolecenské debaty, coZ je faktor, jenZ byl
Casto uvadén jak vhloubkovych rozhovorech, tak v ohniskovych skupinach.
Fotografie mohou svym emocionalnim apelem zapricinit, Ze je k tématu pritazena
pozornost nebo je mu vénovano pozornosti vice a skrze veskeré emoce, nejcastéji
Sok (prekvapeni), ale i smutek, znechucenti, vztek nebo radost, mohou podnitit zajem
o danou problematiku a upozornit na véci, které by jinak zlstaly skryty pod
povrchem. Vtomto sméru, jak poznamenal jeden zrespondenti ohniskovych
skupin, ve vysledku nezaleZi na tom, zdali jsou vyvolané emoce pozitivni ¢i
negativni, jako spiSe na tom, Ze viibec néjakou odezvu vyvolavaji. Jediné v tomto
piipadé totiZ vznika potencial néco realné zménit.

Problémem ovSem je, Ze tim, Ze emoce nejdou do hloubky, jenom piijemce
rychle zasdhnou a hned vyprchaji a zaroverii se mezi sebou prebijeji, tento efekt neni
az tak casty. Respondenti ohniskovych skupin casto zminovali prehlceni
informacemi obecné, které jim v dlisledku mnohdy znesnadniuje viibec vnimat
emociondlni prozitek z novinarskych fotografii. Také respondenti rozhovori toto
piehlceni vnimaji. Situaci komplikuji socidlni sité, zaplava ilustracnich snimka
z fotobank i obtiZnost orientovat se v globalizovaném informacnim prostiedi. Velmi

proto zaleZi na tom, do jaké miry je prijemce medialné a vizualné gramotny.

6.4 Eticky rozmér

Hovotime-li o emociondlnim pisobeni a zprostredkovani reality, nutné
musime zminit také eticky rozmér, ktery se zobrazovanim skutecnosti a
vyvolavanim emoci piimo souvisi. Kromé dodrzovani etickych standardi, které jiz
byly zminény vySe, existuje nékolik dalSich faktorl, které je potfeba v tomto

kontextu zdtliraznit a které budou nasledné popsany.
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Dilezité je, zda nejdou emoce proti smyslu zobrazované udalosti - emoce ma
byt vérna snimané situaci. Pavel Turek vysvétluje: ,Novindrskd fotografie md
vyvoldvat emoce, které jsou vérné té dané uddlosti, emoce, které by clovek mél citit
tvdri v tvar danym uddlostem nebo danym jeviim. Md budit poboureni, zdéseni, kdyZ
zobrazuje poburujici a désuplné uddlosti. Md vzbuzovat radost, kdyZ zobrazuje
radostné uddlosti. Md byt adekvdtni situaci, byt vérnd tém emocim, které s kaZdou
situaci prichdzi. TakZe asi téZko ty emoce jmenovat, téZko o nich mluvitv takhle obecné
roviné. Ale kdybych to mél shrnout, tak emoce md byt vérnd situaci, a pak je to dobrd
novindrskd fotografie.”

Katefina Mald nicméné zastava nazor, Ze fotografie mohou poskytovat
prostor pro vlastni emocionalni prozitek, ktery nemusi byt nutné fixné dany:
,Idedlni je, kdyZ fotografie davd ctendri prostor, aby si on sam vyvodil vlastni emoci a
mohl o tom premyslet a aby to nebylo uplné jasné.”

Katefina Sulova pak zmiiiuje, Ze emocionalni plisoben{ je velmi individudlni,
a proto novinarské fotografie mohou vyvolat zcela opa¢nou emoci, neZ bylo
zamérem autora Ci redakce, ktera je publikuje: ,V emociondlnim piisobeni fotografii
je sila, ale samoziejmé zdroveri je v tom uskali toho, Ze na zdkladé néjaké emoce
daného clovéka to miiZze vnimat po svém, ale to je jakési riziko, které je zkrdtka
soucdsti.”

Kvili tomu, Ze fotografie vyvolavaji silné emoce, mohou byt lidé snaz
ovlivnitelni. Andrea Priichova Hrlizova k tomu rika: ,Mdme spoustu prikladii z Ceska
i zahranici, kdy se fotografové dostdvali do konfliktu, Ze byli oso¢ovdni z néjakého
emociondlIniho vydirdni. Ze dochdzelo k néjaké estetizaci utrpeni.” Daniela Mrazkova
v této souvislosti zminuje, Ze historicky slouzila fotografie jako zbran242: ,Nechci
rikat osklivé slovo ,manipuldtor verejného minéni’, ale jestliZze ukdZu déti trpici a
umirajici hladem, tak natolik piisobim na emoce prijemct, Ze je to manipulace? Je a
nent.”

Respondenti ohniskovych skupin se casto shodovali na tom, Ze eticky
hrani¢ni a rozporuplné jim vétSinou prijde zobrazovani lidského utrpeni: ,Mné
prijde obecné lidské utrpeni hodné na hrané. Minimdlné kdyZ ten clovek, ktery je na

7 o«
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fotce, nedd souhlas ke zverejnéni.” (pasivni prijemce médii z velkomésta, Zena, 33 let)

242 Coz je myslenka, kterou vyslovila také Susan Sontagova.
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»,Nemusim pohled na zmasakrovand téla a téZké utrpeni, drdsajici.“ (aktivni prijemce
meédii z velkomésta, Zena, 38 let)

Nékteri respondenti nicméné podotkli, Ze ackoliv oni sami se na nékteré
snimky divat nemohou, jelikoZ jim to naptriklad plisobi vnitfni bolest, je presto
dtlezité, aby byly publikovany: , Treba otevi‘ené zlomeniny pri bostonském maratonu.
Nesndsim to. Mné to nevadi, Ze to tam ddvaji, to tak je, ale nemiiZu to vidét.” (studentka
fotografie, Zena, 22 let) , Ty chirurgické zdleZitosti, to viibec.” (aktivni prijemce médii
z velkomésta, muz, 36 let) Nakonec je totiZ vzdy potieba realitu ukazovat takovou,
jaka je, byt je to Casto pro prijemce neprijemné, jelikoz ,kdyZ se néco nebude
publikovat, tak o tom nikdo nebude védét”. (pasivni piijemce médii z malomésta,
muz, 50 let)

Dale je nutné posuzovat kazdy snimek samostatné: ,Hlavné je to u kaZdé fotky
a situace jiné, neni to konzistentni. Jd si myslim, Ze dnes uZ etické hranice moc nejsou,
neni mozné je redlné stanovit jako tizus. Druhd véc - ptala jste se, jestli se potrebujeme
na to koukat? Asi ne, ale kdyz to nebudeme ukazovat, nechrdnime spis my sami sebe
pred tim? To, Ze my to nevidime, neznamend, Ze se to nedéje.” (studentka fotografie,
Zena, 21 let) ,KdyZ to vidime, Ze se ty priSerné véci déji, tak mdme ten pohled redlnéjsi.”
(studentka fotografie, Zena, 21 let) ,Je diileZité se tim zabyvat a snaZit se nastavit
néjakd etickd pravidla a obecné néjaké mechanismy, jak to zpracovdvat, ale vZdycky
to bude na néjakém osobnim uvdZeni toho clovéka a na jeho posouzeni, jestli
bude/nebude uverejnénd a co je spravné a co je Spatné.” (pasivni prijemce médii
z malomésta, muz, 24 let)

Soucasné neni mozné, aby byli vSichni vZdy ve shodé - na prikladu fotografie
mrtvého chlapce na turecké plaZzi Roman Vondrous vysvétluje: , Je to realita, kterd se
stala a tahle fotografie by méla byt potencidlnim prostiednikem svéta, ktery by mohl
byt lepsi, upozorriovat na realitu, kterd je. Ale kaZdd skupina si na tom najde néco.
Nékdo tu fotografii bude vnimat jako hyenismus, jiny jako poselstvi, ale neexistuje, aby
se sto procent lidi v tomhle sjednotilo. KaZdy md tu etiku nastavenou nékde jinde.”

To, Ze ma kazdy eticka pravidla v sobé nastavena jinde, prokazala diskuze o
jiz zminovaném snimku Dana Materny s nazvem Exekuce ditéte, s nimZ v roce 2007
vyhral Czech Press Photo. Pro nékoho predstavuje snimek nepripustny zasah do
soukromi: ,Mné tohle prijde uZ trosku za hranou, protoZe tam je vic véci, na které se

musi clovéek podivat. Jedna z nich, a to je z mého pohledu ta nejdiileZitéjsi, je, Ze to dité
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jednou bude dospélé a bude mit mozZnost se na tyto fotografie podivat, a co je sakra
komu do toho, co ta rodina intimné resi. A to dité to najednou odndsi tim, Ze je
medializované.” (aktivni prijemce médii zvelkomésta, muz, 36 let) Nékdo to
povazuje za soucast Zivota: ,Za mé je to zase pravdivy pribéh, tak holt vznikaji smutné
fotografie.” (aktivni piijemce médii z velkomésta, Zena, 29 let) Jiny uznavi, Ze
situace je hrani¢ni, presto je nutné ji ukazovat: ,Tahle fotografie je pro mé vic za
hranici neZ ti mrtvi na silnici. To jsou Zivi lidé, kteri tu bolest proZivaji naprosto
intenzivné. Pro mé je tohle tiplné nejhorsi, nejvétsi horor z toho, co jsme dneska vidéli.
Ale dokdZu si predstavit, Ze bych to vyfotil. “ (profesionalni fotoreportér, muz, 66 let)
A ten, kdo zna cely kontext a pribéh za tim, hodnoti snimek veskrze kladné: ,Jd to
beru tak, Ze ta matka je rdda, Ze diky tomuhle snimku se zacalo dit strasné moc véci,
kdyby to ten fotograf nevyfotil, tak ji nepomiiZe nikdo, nikdo se o to nebude zajimat,
takZe pro mé tohle urcité neni za hranict.“ (aktivni prijemce médii z malomésta, Zena,
44 let)

V digitalnim véku kaZdopadné existuje urgentni potreba vnimat etické
hranice, co vSechno je vhodné a nutné zobrazovat, at uz jde o nasili, explicitni
sexualitu a pokryvanti jinych rozporuplnych témat. Téma etickych hranic se do velké
miry s emocionalitou pirekryva a jiZ bylo naznaceno v predchozich kapitolach, kdy
jsme se dotkli toho, Ze co je pro nékoho hyenismus, je pro jiného silny piibéh.
Vzhledem k tomu, Ze ziejmé neni moZné stanovit pevné dany uzus, je potieba u
kazdého eticky hrani¢niho snimku zvaZovat, co jeho publikovani ptinese a je-li
nezbytné.

Zmitovali jsme snimek fotografa CTK Romana Vondrou$e z Velké
pardubické z roku 2020, na ném?Z je zachycen pad favorizovaného koné, ktery pro
néj byl fatalni. Fotograf sdm v ohniskové skupiné zminil, Ze béhem celé své kariéry
snad nedostal tolik emotivnich, ¢asto velmi negativnich ohlasti jako v pripadé tohoto
snimku. Mnoho lidi poboufril, vyvolal v nich zdéSeni a znechucenti. Jini ocenili, Ze
snimek presné vystihuje situaci a perfektné odrazi realitu Velké pardubické, ktera
prinasi spoustu dramatickych a vypjatych momentd, byt se to divakiim nemusi libit.
Dalsi uvedli, Ze v nas sice miliZze vyvolavat znechuceni, ale publikovani je nezbytné,
protoZe skryvanim podstatnych momentii v podstaté IZzeme. Neznamena to, Ze by
byl pohled na snimek prijemny, ale bezesporu je jeho porizeni i publikovani nutné,

a jelikoz CTK nemfiZe byt osotovana z toho, Ze je lacinym bulvarem, je potieba si
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priznat, Ze nasazovanim rtzovych bryli realitu komplexné neobsdhneme. Realita
byva mnohdy drsna, krutj, ale tim, Ze se rozhodneme néjaky snimek nepublikovat,
ji nezménime - pravé naopak. Akorat tim ze Zivota vytésnime okamziky, které do
néj patri, coz nam v konecném dtsledku prinese zkresleny a omezeny pohled na
skutecnost; ignorance je mozna pohodln3, o jeji prospésnosti lze vSak v kontextu
spolecenské odpovédnosti velmi polemizovat.

Snad nejvétsi emoce vyvolal jiZ nékolikrat zminovany snimek utonulého
chlapce na tureckém pobfrezi, ktery rovnéz dokonale vystihuje, jak spolu souvisi
emocionalita a etika a Ze je potiebné etické hranice nastavovat a reSit. Béhem
ohniskovych skupin napiiklad zaznélo, Ze snimek je tak plisobivy, protoZe chlapec
lezi v pozici, v niZ by normalné spal. Neni nijak explicitné znazornéno, Ze by byl v
obliceji sinaly, ani jinak neni poznat, Ze zahynul. Fotografie je také vizualné cista,
dodrZuje osvédcené pravidlo zlatého rezu, a proto funguje kompozicné i esteticky.
Vétsina médii snimek publikovala, jelikoZ to mélo smysl, celosvétové upozornéni
bylo enormni. I presto se nasli taci, a to i mezi respondenty ohniskovych skupin,
kteri by snimek radéji nepublikovali, protoZe v nich vyvolava priliS velky smutek a
bolest a plisobi na né tak, Ze Sokuje prilis a je to parazitovani na lidském nestésti.
Zalezi i na tom, jak je snimek konkrétnim médiem pouzit - na titulnich stranach243
novin, ¢asopist i na zpravodajskych webech se projevil rozdilny piistup: nékdo
zaostril na detail, jiny publikoval snimek cely, nékdo ho doplnil palcovym titulkem
nebo emotivnim popiskem, udélal vytezy atp. To vSe ovliviiuje, jak snimek zasdhne

citlivost prijemcii a je to soucasti nastavovani etickych standard.

243 Viz: https://cz.ejo-online.eu/wp-content/uploads/titulky.jpg.
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Zaveér

Novinarska fotografie je vidy subjektivni a stejné tak jeji emocionalni
plisobeni. FotoZurnalismus kazdého oslovuje jinak a sjinou razanci, zalezi na
povaze, osobnostnich charakteristikdch i dalSich faktorech, které urci, zdali
fotografie zanecha v divdkovi néjaky hlubsi emociondlni otisk, nebo jim jenom
propluje a hned zase odezni. I presto lze identifikovat nékteré obecné znaky, skrze
které se projevuje sila emocionalniho ptisobeni novinarskych fotografii a efektivita
fotoZurnalismu, coZ bylo smyslem a cilem této diserta¢ni prace. Nadefinovali jsme si
dvé vyzkumné otazky, na které jsme pti vyzkumu hledali odpovédi, a ¢tyii hypotézy,

které nyni potvrdime, nebo vyvratime.

Prvni vyzkumna otazka znéla: Jaka je role emocionality pri pilisobeni
novinarskych fotografii na prijemce medialnich sdéleni?

Role emocionality se prokazala jako znacna a vyrazna, ackoliv neni stéZejni.
Je nutné podotknout, Ze byt je emocionalita ve spojitosti s novinarskou fotografii
dilezitA a je vyraznym rysem novinaiskych snimkl, prvoradym cilem
fotozurnalismu neni vyvolavani emocionalniho apelu; je to spis privodni efekt, coz
potvrdila také analyza hloubkovych polostrukturovanych rozhovori a ohniskovych
skupin. Primarnim smyslem prace fotoZurnalisti zlstavd podavani svédectvi o
aktudlnich uddlostech nestrannym zptsobem, aby tak divakim zprostiedkovali
realitu co mozna nejobjektivnéji, a vytvareni obrazové kroniky, coz ma veliky
vyznam v dlouhodobém ¢asovém horizontu. Emoc¢ni plisobeni a zasaZenti citlivosti
jedinct i spolecnosti jako celku jde ruku v ruce s tim, avsak je spiSe az v druhém
planu, ¢ili informovanti je stale na prvnim misté.

Existuje fada, mozna dokonce vétSina medialnich obrazt, které emocionalni
odezvu nevyvolavaji Zadnou. Je to dano jejich velkoprodukci, tim, Ze jsou v médiich
naduzivany ilustracni fotografie z fotobank, i tim, Ze pozornost prijemci médii je
v disledku vizualniho zahlceni znacné rozptylena. Na sile ztraci fotografické
aktuality, jeZ se staly rychloobratkovym zboZim, ur¢enym k okamzité konzumaci
spolecné se zpravodajstvim; zaznéji a hned zase zmizi a jsou nahrazeny novou

(vizualni) informaci. Novinarské fotografie tedy mohou, ale rozhodné nemusi

123



vyvolavat emocionalni odezvu, Casto slouzi pouze jako orientac¢ni prvek a jako
doplnék.

Presto se najde spousta fotografii, které emoce vyvolat dokaZou a stale maji
potencial své divaky emoc¢né zasdhnout a pohnout jimi. Vyzkum prokazal, Ze zalezi
na originalité a autorském vkladu fotoreportéra i na jeho profesionalité. PakliZe
dovede fotoreportér skloubit optimalni mix parametrt a snimku doda patri¢nou
vizudalni i obsahovou kvalitu a zarover jej opatii dobrym popiskem, je jeho fotografie
schopna citlivost piijemce médii zasahnout spiSe neZ fotografie amatéra. Dale zaleZi
na volbé tématu, které se diky analyze ukazalo jako zcela urcujici - pokud nas
samotné téma nechdva lhostejnymi, existuje mald pravdépodobnost, Ze nas
fotografie zasdhne a dotkne se nas; naopak mame-li k tématu blizko, tim spi$ nas
dovede emocné pripnout. V tomto sméru je diilezitd novost a aktudlnost; pokud je
néjaké téma cCerstvé, vyvola emocni reakci snaz nez snimky, které se opakuji stale
dokola. Zavisi také na volbé figurantd a na sympatiich k fotografovanému subjektu.
Jako emocionalni spoustéce napriklad spolehlivé funguji déti. Emoce vSak dokazZou
vyvolat také portréty politikli, zejména v pripadé, kdy v nas nékteri politicti
reprezentanti vzbouzi vztek ¢i znechuceni. Jako velmi U¢inna se projevila emoce
Soku, resp. prekvapeni, protoZe pakliZe je ve fotografii néjaky element, ktery
piijemce dovede Sokovat, tak se k nému také emocné pripne.

Podstatnym faktorem je i divéryhodnost novinarskych fotografii - pokud
divaci snimkiim véri, jsou tim spisS schopny v nich vyvolat néjaké emoce a naopak,
pokud budou mit pocit, Ze je situace nebo udalost zinscenovand, o to méné oslovi
jejich citlivost. Zminovana byla napriklad obrazova kli§é placiciho ditéte, ktera jiz
Casto nevyvolaji smutek, ale spiS lhostejnost a nékdy i znechuceni, protoZe takovych
snimkt jiz prijemci vidéli nespocet. Problémem je rovnéz upravovani fotografii v
obrazovém edita¢nim softwaru, které vede ke sniZeni citlivosti vici fotoZurnalismu
jako takovému; pakliZe je snimkem manipulovano jakymkoliv zptisobem a divak mu
prestava vérit, nijak ho emocionalné nezasdhne. Respondenti ohniskovych skupin
zminovali, Ze novindrskd fotografie pozbyla sohledem na snadnou
manipulovatelnost své kredibility. Fakt, Ze je v digitalnim véku tak jednoduché
s obsahem snimkd manipulovat, v ptijemcich novinatfskych fotografii miize
vyvolavat netecnost - neda-li se fotografiim vérit, neni tfeba jim vénovat pozornost.

Dlivéryhodnost je proto kardinalni a fotografie bez ni nemiiZze emocionalné ptlisobit,
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i kdyby byla sebelepsi, protoze silu afektivniho zasaZeni zaroven zvySuje védomi, Ze
se zobrazeny déj odehral.

Zalezi nicméné také na tom, zdali je prijemce aktivnim, ¢i pasivnim
konzumentem médii, jelikoZ ani jeden z aktivnich prijemcli nepoznamenal, Ze by ho
novinarské fotografie nechavaly lhostejnym a Ze by ho vyloZené ¢inily chladnym a
nevénoval by jim Zddnou pozornost. Zminovali, Ze z jejich pohledu jsou novinarské
fotografie utilitarni, ale rozhodné ne zbytecné, ¢i pifimo nepodstatné. Oproti tomu
pro nékteré pasivni prijemce se fotografie ukazaly jako prvek, jejZ automaticky
prechazeji, tedy ani emociondlné je snimky nijak nezasahuji. Studenti vizudalni
zurnalistiky s kritickym pristupem k fotografii proto ¢asto zminovali, Ze je potieba
pracovat na medialni a vizualni gramotnosti. Ackoliv totiZ mohou mit pasivni
prijemci novinarskych fotografii pocit, Ze se jich snimky v médiich netykaji, vliv maji
i na né, byt tfeba podprahovy. Média jsou vSudypritomna, stejné tak jsou
vSudypiitomné fotografické aktuality a jejich uvédomélym konzumovanim mizeme
napomoci tomu, abychom my sami nebyli tak snadno citové ovlivnitelni.
Koneckoncti i piehlceni a z néj plynouci apatie ¢i emoc¢ni strnulost jsou projevem
urcité stagnace a rezignace, jez vkonecném diisledku mohou vést ke snazsi
manipulovatelnosti, resp. ovliviiovani verejného minéni. Znecitlivéni samo o sobé je
dalsi priivodni jev emociondlniho apelu novinarskych fotografii, i kdyZ samoziejmé
stoji na opacném polu.

V kazdém pripadé nastala v digitdlnim véku vice nez kdy drive urgence
vnimat eticky rozmér a snazit se hledat optimalni etické hranice. Eticka pravidla
s emocionalitou do velké miry souvisi; paklize bude fotoZurnalismus cilit na
senzacechtivost a potfebu Sokovat s cilem pritdhnout pozornost a zvysit zisk,
dostane se do slepé ulicky - lidé mu totiZ potencidlné mohou prestat vénovat
pozornost zcela, jelikoZ budou emocionalné vycerpani natolik, Ze se radéji uzaviou
sami do sebe. Bez nadstavby a poselstvi se totiZ fotoZurnalismus vystavuje riziku, Ze
bude povaZovan za senzacechtivy bulvar a lidé svou vizualni pozornost radéji
zaméri na témata, ktera jsou jim prijemna, neZ na néco, co je psychicky i fyzicky
vycCerpava.

LepSi by proto, jak ukazala analyza, bylo, kdyby byly emoce skrze
prosazovani etickych pravidel spiSe korigovany, neZ aby byly prvoplanové a

samoucelné vyprovokovavany. Tim, Ze budou fotografoveé, i ti amatérsti, ctit eticka
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pravidla, budou zaroven prispivat ke kultivaci vizualniho prostredi jako takového, a
tim padem i ke kultivaci verejného minéni. Skrze medialni obrazy totiz kolektivné
prozivame spolec¢ny pribéh, a vzhledem ktomu, Ze emocionalnim filtrem tyto
obrazy vnimame rychleji, mohou Sokujici vizualni informace zbyte¢né umocnovat
predsudky a stereotypy. Z druhé strany, jsou-li snimky kultivované, a presto
emocionalné plisobivé, mohou lidi podpofrit v tom, aby si vice pomahali, naptiklad
diky obrazlim solidarity. Proto je potiebné, aby sli profesionalové piikladem - v ére
mobilnich rychlosnimki, obsahu vytvareného uzivateli a stale markantnéjsiho vlivu
socialnich siti je udrZeni etického standardu o to diilezitéjsi, protoze kvalitou své

odvedené prace vyvazuji zaplavu amatérskych snimki.

Druha vyzkumna otazka znéla: Je fotoZurnalismus v digitalnim véku
v kontextu emocionalni sily novinarskych fotografii méné efektivni nez
v klasické ére?

Dokumentarni fotograf Karel Cudlin v rozhovoru pro Cesky rozhlas Plus fekl,
ze dobra fotografie je ta, ktera na clovéka néjakym zpisobem zapiisobi a zanecha v
ném otisk - ,tr'eba v hlavé nebo emociondlni otisk - miiZete o ni premyslet”.?** Pravé
to je také predpokladem jeji efektivity. Provedeny vyzkum prokazal, Ze snad
nejvétsim prinosem emocionality v novinarské fotografii je schopnost podnitit
debatu; coby spoustéc spolecenské diskuze funguji silné novinarské fotografie stale
spolehlivé i v digitdlnim véku. To, Ze ma novinaiska fotografie potencial viibec
upozornit na néjaky problém skrze to, Ze nékoho emocné zasahne, je bezesporu jeji
velkou devizou. Zastaveny okamzik zachyceny na fotografii stadle dokaze zastavit i
samotného divdka a primét ho, aby se zamyslel. Podle Ladislava Kesnera
»psychologické a neurovédni vyzkumy prindseji nové diikazy, Ze tato sila ¢i moc obrazu
pohnout svého divdka k reflexi, premysleni a pripadné i mordlini akci primo souvisi
s emociondlni reakcti, s niZ jej prvoradé zasdhly“.245

Ackoliv je v digitalnim véku komplikované najit si cestu k prijemci a emocné

ho zasahnout, zejména kvili vizualnimu prehlceni, rychlosti a prchavosti emoci,

244 Cesky rozhlas Plus: Dobra fotka je takova, co zanecha néco v hlavé, emocionalni otisk, fik4
fotograf Karel Cudlin, 27. prosince 2020, cit. 30. 12. 2020, Dostupné on-line:
https://plus.rozhlas.cz/dobra-fotka-je-takova-co-zanecha-neco-v-hlave-emocionalni-otisk-rika-
fotograf-8390768?fbclid=IwAR3MbHHzZVnOqH3yauqUevxwlghpMq-NXWir-
qY3YhQxuHGx9GNZjlyvMrQ

245 KESNER, 2018, str. 209.
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ambici fotoZurnalismu stale je na divaky emocionalné apelovat a oslovit jejich
citlivost a vnitini naladéni. Ve vysledku je témér jedno, jaké emoce novinarské
fotografie vyvolaji, zdali kladné ¢i zaporné; dllezité je, kdyz vyvolavaji viibec néjaké
a Ze nenechavaji divaky lhostejnymi. Funguji jako ventil emoci a v ndvaznosti na to
prijemce angaZuji a vtahuji a podporuji jeho zdjem o néjaké téma. V idedlnim
pripadé by tedy méla novinarska fotografie divaka Sokovat a zasdhnout z toho
diivodu, aby ho priméla kzamysleni, piiméla knéjakému meditativnimu
rozpoloZeni a skrz zamrzly moment ho dovedla k tomu, aby se sam alespon na chvili
zastavil a zacal se problémem zabyvat. Jakmile se takto zamysli vice lidi, spusti
novinarska fotografie spolecenskou debatu, coZ se ukazalo jako viibec nejvyrazné;jsi
efekt emocionalniho plisobeni novinarskych fotografii i vtomto vyzkumu. Snahou
fotoZurnalismu je tudiZ upozornit na néjaky problém, pritdhnout k nému pozornost,
dostat ho do povédomi lidi, rozproudit diskusi a v diisledku zasahnout verejné
minéni.

PrestoZe zdaleka ne vSechny novinarské fotografie vyvolavaji (silné) emoce,
jejich pouZiti a cirkulace obecné je v medialnim prostoru efektivni, jelikoZ doplnuji
text, ktery sdm o sobé nestaci a bez fotografii se neobejde. Idealnim stavem je, jsou-
li spolu text a snimKky vsymbidéze. Doprovod ktextu a spolupraci stextem
vyzdvihovali jak respondenti hloubkovych polostrukturovanych rozhovort, tak
ohniskovych skupin. V globalnim svété je navic tato spoluprace ¢im dal dilezitéjsi,
protoZe kazdy prijemce médii neni schopen mit prehled o vSech vécech, které se na
svété déji. Pokud navic znaji kontext, jejich emoci to vétSinou posiluje. To se ve
vyzkumu potvrdilo, kdyZ byly respondentiim ukazany fotografie samostatné a
nasledné ty stejné s popiskem - ve vétSiné piipadi se ucastnici shodovali na tom, Ze
popisek emoci zesiluje.

Novinarska fotografie také mize na zakladé svého emocniho plisobeni
divaky mobilizovat, tedy podpofrit je ke konkrétni ¢innosti. Mohou jit naptiklad
demonstrovat, prispét ve financ¢nich sbirkich nebo jinak pomdahat v pripadé
humanitarnich ¢i prirodnich katastrof.

FotoZurnalismus tedy i v digitdlnim véku stale efektivni je, a to navzdory

silnému vizualnimu prehlceni.

127



Prvni hypotéza znéla: FotoZurnalismus je efektivni proto, Ze novinaiské
fotografie vyvolavaji emoce a toto emociondlni pilisobeni je umocnéno
podobnosti novinarskych fotografii s realitou.

Tato hypotéza byla potvrzena zc¢asti. Emoce se prokazaly jako efektivni pri
vnimani novinarskych fotografii, emocionalni sila ovSem neni tim jedinym faktorem,
ktery v prijemcich vyvolava odezvu a zpusobuje to, Ze je fotoZurnalismus efektivni.
Fakt, Ze novinarské fotografie zprostredkovavaji realitu, ovSem velmi mocné plisobi
ve prospéch emociondlni sily fotozurnalismu, jelikoZ pti vnimani snimki se stavaji

emoce skute¢nymi.

Druhd hypotéza znéla: V prijemcich novinarskych fotografii vice
emocionalné rezonuji témata, s nimiz se mohou identifikovat a jejichz kontext
znaji.

Tato hypotéza byla potvrzena. Emocionalni odezva je jednoznacné
markantnéjsi v pripadé, Ze je prijemce novinarské fotografie obeznamen s
kontextem - znalost tématu umociiuje intenzitu citového proZitku. Logicky ovSem
ne nutné téma samotné vyvolava emoce, i kdyZ je s nim prijemce obeznamen.
Kontext kazdopadné silné ovliviiuje emocionalni apel, coZz doklada i to, Ze
v momenté, kdy byli respondenti ohniskovych skupin sezndmeni s popiskem,
emoc¢ni responzi to ¢asto, i kdyZ ne vzdy, umocnilo. Intenzita emocionalniho apelu
je také vyraznéjsi v pripadé, Ze je téma nové a Cerstvé, a naopak klesa, pokud se
snimky opakuji, proto je aktualnost dilezitym faktorem.

Velkou roli v tomto sméru hraje blizkost, pokud se téma divdka osobné
dotyka ¢i k nému ma néjaky vztah, pfipadné jedna-li se o zaleZitosti tykajici se Ceské
republiky, pripadné jinych evropskych stati a Ameriky, maji prijemci médii
tendenci k fotografii tim spi§ emocné prilnout. Pokud tedy maji prijemci
k fotografovanému subjektu blizko, jsou vice schopni se k nému emocné ptipnout a
skrze identifikaci se s nim ztotoZnit.

Z druhé strany, je-li téma vzdalené, v piijemcich jen stézi vyvola emocionalni
odezvu, byt'i toto je individualni. Prikladem je tzv. migrac¢ni krize, kdy prijemci casto
zminovali smutek, v debaté nicméné casto priznavali, Ze nevédi, jestli jej v dotazniku
zaSkrtli proto, Ze by se tak méli citit, nebo se tak skutecné citi, a soucasné vyzdvihli,

Ze je tézkeé soucitit s lidmi, jejichZ Zivotni situaci si 1ze jen velice tézko predstavit. V
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souvislosti s migraci zaznéla i emoce znechuceni, jelikoZ mohou byt prijemci
tématem presyceni natolik, Ze v nich vyvolava nechut.

Co se tyce typu emoce, vyrazny vliv maji sympatie k fotografovanému
subjektu. To se nejcastéji projevovalo u fotografii politik(i. Naptiklad snimek, na
némz je premiér Andrej Babi$ spolu se svym komunika¢nim stratégem Markem
Prchalem, ¢asto vyvolaval v prijemcich znechuceni ¢i vztek, v debaté ovSem zaznélo,
ze pokud by ani jednoho neznali, emoce by byla radostn3, jelikoZ Babis Prchala na
snimku objima a z objektivniho hlediska se jedna o veselou situaci. Emoce jsou tedy

od sympatii neoddélitelné.

Treti hypotéza znéla: Efektivita fotoZurnalismu a sila emocionalniho
pusobeni novinarskych fotografii je v digitalnim véku niz$i nez v dobé
klasické analogové fotografie kvuli vizudlnimu piehlceni a Kklesajici
davéryhodnosti fotografického média pro jeho snadnou manipulovatelnost.

Tato hypotéza byla potvrzena zcasti. Neda se jednoznalné rict, zdali je
emocionalni ptisobeni novinarskych snimkl v digitalnim véku nizsi v dasledku
vizualniho prehlceni, jelikoZ nezndme data z doby klasické fotografie, a nemutzeme
tedy relevantné srovnavat, zdali efektivita klesla. Co ovSem konstatovat mizeme, je,
Ze na prijemce médii, a tedy i novinarskych fotografii ma obecné zahlceni
informacemi znacny vliv a je i divodem, pro¢ k nim emocionalné fotoZurnalismus
méné promlouva a doléha. Z tohoto hlediska tedy efektivita klesla a fotoreportéri
tak nyni Celi novym vyzvam, jak emoce vyvolavat a zazehnout v lidech zajem o
udalosti, jeZ vizualné pokryvaji.

Emoce jsou pro fotoreportéry pii snimani velice dtlezité, jejich zachycenim
dovedou prijemce vtahnout do déje, a i jejich vyvolavani je proto z jejich strany
zadouci, ba pfimo nutné. Fotografovani je ovSem do urcité miry alchymii, zaleZi na
souhie okolnosti a vysledek je vidy velkou proménnou, kdy dohromady musi
fungovat rtizné elementy fotografie tak, aby snimek dokazal divaka zaujmout.

V digitdlnim véku je tato dloha ¢im dal téZzsi vzhledem k jiZ zminénému
vizualnimu prehlceni i naristajici konkurenci, ovSem pravdépodobnost, Ze téchto
parametrii bude dosaZeno, se zvySuje v pripadé profesiondlnich fotoreportéri.
Pravé oni, na rozdil od amatérskych fotografii, spiSe dokdzou udalost zachytit

dostatecné piisobivé, aby u divakli emoce vyvolali. I ve vypjatych okamZicich, ale
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také v pripadé pomérné banalnich situaci jsou totiZ schopni pohotové a intuitivné
reagovat, rychle se rozhodovat a spolu s technickou znalosti tak zkombinovat
vSechna Kritéria potifebna k tomu, aby byl snimek silny. V pripadé amatéri je toto
otazkou nadhody, a proto se vdigitdlnim véku stdle stavaji silné emocionalné
plisobivymi spiSe novinaiské fotografie potizené profesionaly.

Fakt, Ze kazdy element fotografie mlZe byt nyni zménén nebo upraven, a
manipulace tak nabyla na absolutnosti, jim ovSem ptili§ nepomaha. Diivéryhodnost
a autenticita novinarskych fotografii je mimo jiné to, co je ¢ini emocionalné
plsobivymi. Z druhé strany to na né klade velké naroky v tom, aby ctili etické zasady
a Sli tak prikladem i ostatnim. Pokud budou fotoreportéri drZzet vysoky standard a
zachovaji vaznost svého povolani, mohou vyvaZovat obsah vytvareny uzivateli a

nastavovat mu zrcadlo.

Ctvrta a posledni hypotéza znéla: Silné novinarské fotografie maji stale
potencial primét divaky k aktivité, podporuji viili pomahat ¢i je v jejich moci
spustit spolecenskou debatu, soucasné se vsak posouvaji etické hranice toho,
co je v médiich pripustné zobrazovat.

Tato hypotéza byla potvrzena zcasti. Novinarské fotografie maji stale
potencial primét divaky k aktivité, ale je to ¢im dal slozitéjsi. JelikoZ dtileZitou roli ve
vyvolavani emoci hraje novost a aktualnost, a najit téma nové a aktualni je ¢im dal
obtiznéjsi, je také tézsi na prijemce emocionalné zaptlisobit do té miry, Ze je to
takrikajic zvedne z gauce, aby S§li redlné néco vykonat a néjakym zplisobem byli
aktivni. I presto se najdou snimky, které tento potencial naplnuji, a jsou to Casto
snimky zobrazujici negativni udalosti. Analyza prokazala, Ze vztek, znechuceni, Sok,
resp. prekvapeni ¢i smutek, coz jsou jedny ze zakladnich emoci dle typologie Paula
Ekmana, jsou velikymi motivacnimi prvky pro to, aby byl piijemce ochotny se
néjakym zplisobem angazovat.

Pokud bychom méli zminit konkrétni priklad, vidi-li prijemce fotografii
z nemocni¢niho oddéleni, kde jsou 1éceni pacienti s nemoci covid-19, motivuje ho to
skrze emoci smutku k tomu, aby na oddéleni poslal néjaky finan¢ni prispévek nebo
potravinovy baliCek. Samotna stroha informace bez fotografické aktuality by
v tomto pripadé neméla Sanci uspét, a efekt emociondlni sily a plisobivosti je zde

tedy velice snadno dokazatelny.
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Jasné se ukazalo, Ze na lidi stale funguji pribéhy - novinarskou hantyrkou
y2hluboké lidské pribéhy“ dokaZou prijemce emocionalné zasahnout natolik, Ze jsou
pak ochotni nékde pomoci. Prikladem jsou predvanocni charitativni sbirky. Snimky
postiZeného chlapce s pribéhem o tom, Ze je Caste¢né paralyzovany, v kombinaci
s textem pomérné spolehlivé dokaZou vyvolat takovou vinu soucitu, aby lidé byli
ochotni se finan¢né zapojit.

Zaujmout a pritahnout pozornost a emoc¢né apelovat na piijemce je nicméné
slozitéjsi i s ohledem na stale se posouvajici etické hranice. Respondenti rozhovori
Casto zminovali, Ze je ¢im dal tézsi divaky emociondlné zasahnout, resp. emoce
skutecné vyvolat, protozZe jsme uz vSechno vidéli a je to, jako kdybychom byli stale
dokola vystavovani hororim - po Case znecitlivime; divak vic¢i hriizam postupné
zacne byt imunni a vytvoii si distanc, coZ mlze byt i sebeobranny mechanismus -
prece jen jsou emoce porad hlavné télesné déje, a je tim padem vycerpavajici nechat
se stale dokola néc¢im Sokovat. Média se snaZi Sokovat a lidé se tomu brani.
Respondenti ohniskovych skupin proto zminiovali tendenci trochu rezignovat a vice
se uzavirat do sebe, nez aby se opakované vystavovali pfimému emocionalnimu
plisobeni. Respondenti rozhovori oproti tomu Casto zdGraznovali, Ze fotografie bez
emoci je vlastné Spatna fotografie, a proto je stale snahou citlivost atakovat, byt to
miiZze byt kontraproduktivni; profesionalové navic na rozdil od prijemcti médif
rezignovat nemohou.

Dokud je ovSem dodrZen eticky standard a jsou-li novinarské fotografie
autentické, vyvolavani emoci je prospésné, protoZe maji silu upozornit na problém,
ktery by jinak zlistal skryty. Profesionalita je pritom velice dleZita, a byt se mlze
v zaplavé banalnich snimki na socidlnich sitich zdat, Ze fotografie ztratila vahu, silny
snimek ma stale potencial vyvolat dostatené silnou emocionalni odezvu, ktera
podniti to, aby se udaly néjaké spolecenské zmény. A takovy snimek spis poridi
profesional, ktery ruci jak za obrazovou kvalitu, tak za pravdivost.

[ kdyZ je smutné, ze kviili velkému mnozstvi snimkii miize klesat emocionalni
sila a plisobivost a s tim také vyznam fotografie v dlouhodobém horizontu, porad
vznikaji silné fotografie, které dokaZou lidmi pohnout, probudit v nich soucit a
letargii prolomit. Zaroven se neda rici, Ze jedna fotografie zasahne vSechny identicky
- nékoho treba vice, a tak se rozhodne néjak angaZovat a tim se pak projevi efektivita

fotozurnalismu.
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Pokud bychom méli nabidnout néjaké vychodisko, byla by to v prvni radé
podpora vizudlni gramotnosti. Ta by soucasné vedla k tomu, Ze by lidé praci
fotoreportérii vice oceniovali a vazili si ji, jelikoz by napiiklad dokazali rozpoznat
hodnotny snimek od nekvalitniho. Predstava je to utopickd a vize moZna
idealisticka, ale zcela rezignovat na ideu lidi medialné vzdélavat bychom neméli.

Jednou zmozZnosti, jak se da nahlizet na konstantni prival vizualnich
informacich a jak se s nimi vyporadat, je pochopit ilohu emocionality novinaiskych
fotografii; to ndm umoZni medialni obrazy snaz selektovat a rozliSovat mezi témi,
které jsou pro nas samotné podstatné a které jsou naopak méné dilezité. Vizualni
pozornost je napriklad specificka tim, Ze se zaméruje skrze emocni apel na elementy
ve fotografii, které pro nas predstavuji potencialni hrozbu, nebo naopak prinos. S
ohledem na podstatu emoci coby télesnych déji nam toto hledisko pak umoznuje
nahlédnout, Ze kvizualnim informacim casto pristupujeme jako ke skutecnym
viemim - pokud napftiklad vidime stradajici dité, evokuje to v nas skrze emoci
smutku automaticky pocit, Ze bychom mu méli pomoci. Vidime-li zpustoSenou
krajinu v Australii po rozsahlych poZarech nebo rozmlacena okna po vybuchu
v Bejrutu, vyvola to v nas skrze emoci strachu pocit, Ze jsme i my sami v ohroZeni a
Celime nebezpeci, proti kterému bychom méli bojovat, abychom se zachranili.
UkaZe-li nékdo jasajici Zeny béhem oslav prichodu jara Holi v Indii, diky emoci
radosti to vyvola veseli i v nds samotnych a zakouSime diky tomu i my sami pocity
Stésti. Emoce, tedy z biologického hlediska, se vyvinuly coby mechanismy pro preziti
a zachovani lidského druhu, a emocionalni plisobivost novinarskych fotografif znaci,
Ze tyto mechanismy aplikujeme také pri vnimani toho, co je nam predkladano jako
skutecnost, které vérime. Realita je to sice zprostfedkovana, ale emoce, které
zakouSime a coby divaci proZivame, jsou nase vlastni.

Je proto potireba byt si védom toho, Ze pti konzumovani medialnich obrazi
de facto vstrebavame i zprostiedkované emoce. Rizikem muze byt, Ze nami miize
byt potencidlné pomérné jednoduse skrze tento emocionalni apel manipulovano;
zasaZzeni citlivosti, aniz by si toho byl ¢clovék védom, miiZe poté ovlivnit jeho chovani
a rozhodovani. Zejména emoci strachu je velmi snadné zneuZit, jelikoZz strach je ze

vSech emoci tou nejstarsi a je v nas coby sebeobranny mechanismus velmi hluboce

zakorenény. Hypoteticky, pokud prijemce vidi kricici Zenu se zkrivenym vyrazem,
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vzpouzejici se na zemi béhem demonstrace, vném samotném to skrze soucit a
identifikaci, tj. predstavu, Ze jsme na jejim misté a zakouSime to samé, miiZe rovnéz
vyvolat strach a pocit ohroZeni. Z tohoto diivodu také vice ptlisobi detailni zabéry
(primé ukazani emoci) oproti anonymnimu davu. Prakticky je ovSem tento efekt
znesnadnény kvantitou medialnich obrazii. Problémem digitalniho véku je, Ze se
mezi sebou emoce prebijeji, coz s ,redlnou realitou“ mnoho spole¢ného nema.
Online zpravodajstvi by se dalo pripodobnit spiSe ke grotesknimu karnevalu, béhem
kterého co chvili vybouchne bomba. Vstiebavat vSechno a prozivat to je tudiz
nemozné; vizualni pozornost se nicméné snazi upoutat vSechna média, ¢imz
v prijemcich potencidlné vznika takovy chaos, Ze emocim prestanou davat priichod
zcela a nezasahne je viibec nic, pripadné budou kviili absenci fadu a pevného bodu
vSechno vnimat jako hrozbu a budou reagovat tak, Ze budou mit tendenci vérit
zjednodusujicim medialnim obraztim, fake news nebo konspirac¢nim teoriim.
Vizualni gramotnost, a tedy i vizualni kompetence proto mimo jiné spociva
vuvédomélém piistupu k medidlnim obraziim a v praci se zdroji, kdy si védomé
v§imame toho, odkud snimky pochazeji a kdo je poridil. Jak jiZ bylo receno,
dilezitym predpokladem pro emocionalni plisobivost je dlvéryhodnost a
autenticita novinarskych fotografii. Z tohoto dlivodu je stéZejni, aby se prijemci
zameérovali na to, kdo jim co predklada a sjakym zameérem. Jediné tak muize byt
fotoZurnalismus opravdu efektivni. S ptihlédnutim ktomu, Ze jsme vizualné
zprostiredkovanou spolecnosti, a vizualita ma tudiz v Zivoté nas vSech velky vyznam,
je dilezité vnimat to, Ze se vizudlni informace podileji na naSem vnimani reality,
formovani naseho svétonazoru a na tom, co kolektivné sdilime a povaZujeme za
podstatné. Vizualni informace tak spoluvytvari i hodnotovy systém.
FotoZurnalismus se snaZi divaky emocionalné angaZovat a dosahnout tfeba i
spolecenskych zmén, jeho poslani je vSak deformovano snahou médii Sokovat
s cilem zvysit obrat. Redukovani fotoZurnalismu na nastroj byznysu je nebezpecné
a miZe se negativné podepsat na emocionalni otupélosti a to neni Zadouci. Maji-li
byt novinarské fotografie efektivni a maji-li prijemce emocionalné vtahovat a
zasahovat, nemély by pouze Sokovat; na divaky to totiZ miize plsobit ucelové, jak
zminil i jeden z Gcastnikd ohniskovych skupin, tak aby to v nich néco vyvolalo, ale
neZ co jiného to v nich spiSe vyvola znechuceni, protoZe je toho moc a ¢lovék ma

omezenou energii.
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Novinarské fotografie by proto mély poskytovat néco navic - uceleny,
nestranny pohled na udalosti, kterych se divak sdm zucastnit nemiize. PfinasSet
komplexni svédectvi, a nikoliv jen vytez reality, ktery pak miiZe pisobit jako vykrik
do tmy. Sila fotoreportaZzi spociva vtom, Ze uddalosti zachycuji celistvé. Pro
fotoreportéry to znamena, Ze se maji snazit o objektivni zachyceni skutecnosti.
Objektivita je sice nedosazitelnd a predstavuje idedl, ale méla by piinejmensim
existovat snaha o jeji dosazeni. Tim spiS pak novinarské fotografie vyvolaji emoce,
které budou odpovidat skute¢nosti. U¢elové vyvolavani emoci jenom pro pripoutani
pozornosti totiZ souc¢asné mize byt zavadéjici a mize potencialné prehlusit udalosti,
které jsou vyvolavani emoci hodny.

Manipulovat velmi snadno lze uZ jenom volbou thlu pohledu a objektivu.
Nedavnym prikladem je kauza z prazské naplavky, kde béhem nouzového stavu
v Iijnu roku 2020 bylo vice lidi najednou.?#¢ Je dokladem toho, jak je realita,
respektive jeji vysek zachyceny vjednom snimku, ohebnd, protoZe ji fotografie
zprostiedkuje z thlu pohledu, ktery se zrovna hodi. Pro dosaZeni néjaké objektivity
by bylo potieba publikovat celou reportdz, ne jenom jednu fotografii, s pouZitim
toho teleobjektivu, ale zaroven i Sirokouhlého objektivu, vyfotografovat scénu
seshora, ale i sejit dolti mezi lidi. A pak si kazdy divak udéla nazor sam, jaky chce. Ale
kdyZ médium publikuje jen tu jednu fotografii, tak je to prinejmensim velmi
zavadéjici, ne-li primo manipulativni a emoce to rozdmychava zbytecné.
Problematické ovSem je, Ze média na publikovani celych fotoreportazi nejsou moc
stavénd, potom se k ndm dostavaji jenom tyto vyseky reality. A pravé proto je tak
dllezité, aby prijemci patrali po zdrojich a dohledavali si informace i z vice kanalt a
nepovazovali za skute¢nost jenom to, co vidi na jediné samostatné fotografii, ktera
je vytrzena zkontextu. Hlavné kvili rychlosti, proménlivosti, absolutnimu
relativismu a tekutosti dne$sniho medialniho svéta, ale i kvili senzacechtivosti,
bulvarizaci a roztriSténé vizualni pozornosti mohou bohuZel relevantni novinarské
fotografie snadno zapadnout. Autorka této disertacni prace je daleka hodnotit a

soudit to, na ¢em skutecné zaleZi; cilem je spiSe poukazat na to, Ze porozuméni

246 NEUMANN, Ondtej. Hlidaci pes. 26. 10. 2020, cit. 16. 1. 2020. Kauza néiplavka: ty davy tam
musi byt, jinak se do redakce nevracej! Dostupné z www: https://hlidacipes.org/ondrej-
neumann-kauza-naplavka-ty-davy-tam-musi-byt-jinak-se-do-redakce-
nevracej/?fbclid=IwAR1QD6yalL.wkKdLhCe_Fl_HE5KPOBJdHG4jJvwuCt4F4LDukk2anX_ASV
UcmE.
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emocionalité ve vztahu Kk fotoZurnalismu miize pomoci se v globalizovaném

informacnim prostiedi a obrazové zaplavé snaz orientovat.
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Summary

Journalistic photography is always subjective, as is its emotional impact.
Photojournalism appeals to everyone differently and with different strength,
depending on the viewer’s nature, personality and other factors that determine
whether the photograph leaves a deeper emotional imprint, or just passes through
them and then fades away again. Nevertheless, some general features can be
identified through which the power of the emotional impact of journalistic
photography and the effectiveness of photojournalism is manifested, which was the
meaning and goal of this dissertation thesis. We have defined two research
questions that we sought answers to in the project, and four hypotheses that we

aimed to confirm or refute.

The first research question was: What is the role of emotionality in the
effect of journalistic photographs on recipients of media messages?

The role of emotionality has proven to be considerable and significant,
although it is not crucial. It should be noted that although emotionality is important
in connection with journalistic photography and is a distinctive feature of
journalistic images, the primary goal of photojournalism is not to provoke an
emotional response; rather it is a side effect which was confirmed by the analysis of
in-depth semi-structured interviews and focus groups. The primary purpose of the
work of photojournalists remains to record current events in an unbiased manner,
in order to convey reality to the audience as objectively as possible, and to create a
pictorial chronicle which is of great importance in the long run. Emotional action
and affecting the sensitivity of individuals and society as a whole follows, but as a
consequence and not the primary aim: presenting information still takes
precedence.

There are many, perhaps even most, media images that do not elicit an
emotional response. This is due to their large-scale production, the fact that
illustrative photographs from photobanks are overused in the media, and the fact
that the attention of media recipients is considerably dispersed due to visual
congestion. Photographic news, which has become fast-moving goods intended for

immediate consumption together with news, is losing ground; they appear and

136



immediately disappear again as they are replaced by new (visual) information. Thus,
journalistic photographs can, but certainly do not have to evoke an emotional
response, often serving only as an orientational element and as a complement to
other forms of media.

Nevertheless, there are a lot of photographs that evoke emotions and have
the potential to emotionally affect and move their viewers. Research has shown that
this depends on the originality and authorial contribution of the photojournalist as
well as on their professionalism. If a photojournalist can combine the optimal mix of
parameters and provide the image with the appropriate visual and content quality
and at the same time provide it with a good caption, the photograph is able to affect
the sensitivity of the media recipient more so than an amateur's photo. It also
depends on the choice of the topic, which proved to be completely decisive in the
analysis - if the topic itself leaves us indifferent, there is a small probability that the
photograph will affect the viewer; on the contrary, if we are close to the topic, it is
more likely to affect us emotionally. Novelty and timeliness are important in this
regard; if a topic is fresh, it evokes an emotional response more easily than images
that are repeated over and over again. It also depends on the choice of subject and
on our sympathy for them. For example, children act reliably as emotional triggers.
However, portraits of politicians can also evoke emotions, especially when some
political representatives arouse anger or disgust in us. The emotion of shock and
surprise has proven to be effective because if there is an element in the photo that
can shock the recipient, they are also more likely to be emotionally attached to it.

The credibility of journalistic photographs is also an important factor - if
viewers trust the media imagery, they are more likely to evoke some emotions in
them, and vice versa, if they feel that the situation or event is staged, they will be less
sensitive. For example, the pictorial clichés of a crying child were mentioned, which
often no longer cause sadness, but rather indifference and sometimes even disgust,
because the recipients have already seen countless such images. Another problem
is photo editing in image editing software, which leads to a reduction in sensitivity
to photojournalism as such; if the image is manipulated in any way and the viewer
stops trusting it, they might not be affected emotionally. Respondents of focus
groups mentioned that journalistic photography lost its credibility due to its easy

manipulation. The fact that it is so easy to manipulate the content of images in the
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digital age can cause indifference in the recipients of journalistic photographs - if
photographs cannot be trusted, there is no need to pay attention to them. Credibility
is therefore crucial, and without it, photography cannot have an emotional effect,
even if it follows the previously mentioned criteria, because the power of affective
impact is also increased by the awareness that the depicted event has actually taken
place.

However, it also depends on whether the recipient is an active or passive
consumer of the media, as none of the active recipients remarked that journalistic
photographs left them indifferent and that they paid no attention to them. They
mentioned that, from their point of view, journalistic photographs were utilitarian,
but certainly not unnecessary or downright irrelevant. In contrast, for some passive
recipients, photographs do not engage them and therefore they are not affected
emotionally by the images either. Therefore, students of visual journalism with a
critical approach to photography often mentioned the need to focus on media and
visual literacy. Although passive recipients of journalistic photographs may feel that
they are not consciously affected by the images in the media, there may still be an
impact, even if only subconsciously. The media are ubiquitous, as are photographic
news, and by consciously consuming them, we can be less easily emotionally
affected. After all, visual smog and the resulting apathy or emotional rigidity is a
manifestation of a certain stagnation and resignation, which may ultimately lead to
easier manipulation, and therefore influencing of the public opinion. Anesthesia
itself is another side effect of the emotional appeal of journalistic photography,
although of course it is the opposite intention.

By all means, in the digital age, there has been more urgency than ever to
perceive the ethical dimension and to seek optimal ethical boundaries. Ethical rules
are largely related to emotionality; if photojournalism targets sensationalism and
the need to shock in order to attract attention and increase profits, it will reach a
dead end - people can potentially stop paying attention to it altogether, as they will
be so emotionally exhausted that they would prefer to close themselves internally
and emotionally. Without a clear structure and message, photojournalism runs the
risk of being considered a sensationalist tabloid, and viewers will focus their visual
attention on topics that are pleasing to them rather than on something that mentally

and physically exhausts them
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Therefore, as the analysis showed, emotional content should be restrained
when dealing with questions of ethics rather than relying on emotions to influence
the viewer. By respecting ethical rules, photographers, even amateur ones, will also
contribute to the cultivation of the visual environment and thus to the cultivation of
public opinion. We collectively experience a common story through media images,
and since we perceive these images faster through an emotional filter, shocking
visual information can unnecessarily exacerbate prejudices and stereotypes. On the
other hand, if the images are cultured and yet emotionally impressive, they can
encourage people to help each other more, for example through images of solidarity.
Professionals need to lead by example - in the era of mobile high-speed imagery,
user generated content and the growing influence of social networks, maintaining
an ethical standard is all the more important as the quality of their work balances

the flood of amateur images.

The second research question was: Is photojournalism in the digital age
less effective in the context of the emotional power of journalistic
photography than in the classical era?

Czech documentary photographer Karel Cudlin said in an interview for Czech
Radio Plus that a good photograph is one that impresses a person in some way and
leaves an imprint - “for example in your head or an emotional imprint - you can
think about it”.247 This is also a prerequisite for its effectiveness. Research has
shown that perhaps the greatest benefit of emotionality in journalistic photography
is the ability to stimulate debate; strong journalistic photographs still function
reliably in the digital age as a trigger for social debate. The fact that journalistic
photography has the potential to draw attention to a problem at all by affecting
someone emotionally is undoubtedly its great advantage. The still moment captured
in the photograph can stop the viewer himself and make them think. According to
Ladislav Kesner, “psychological and neuroscientific research brings new evidence

that the power of an image to move its viewer to reflection, thought, and possibly

247 Cesky rozhlas Plus: Dobr4 fotka je takova, co zanech4 néco v hlavé, emocionalni otisk, ¥ika
fotograf Karel Cudlin, 27. prosince 2020, cit. 30. 12. 2020, Available on-line:
https://plus.rozhlas.cz/dobra-fotka-je-takova-co-zanecha-neco-v-hlave-emocionalni-otisk-rika-
fotograf-8390768?fbclid=IwAR3MbHHzZVnOqH3yauqUevxwlghpMq-NXWir-
qY3YhQxuHGx9GNZjIyvMrQ
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moral action is directly related to the emotional reaction with which they were
primarily hit”.248

Although in the digital age it is difficult to find a way to the recipient and
emotionally intervene, especially due to visual overload, speed and volatility of
emotions, the ambition of photojournalism is still to emotionally appeal to viewers
and address their sensitivity and inner mood. As a result, it doesn't matter what
emotions journalistic photography evokes, whether positive or negative; the
important thing is that they evoke any at all and that they do not leave the audience
indifferent. They act as a vent of emotions, and as a result, the recipient is engaged
and the photography supports their interest in a topic. Ideally, a journalistic
photograph should shock the viewer in order to make them think, meditate, and
through a frozen moment, lead them to stop at least for a while and start dealing
with the problem at hand. If more people think in this way, journalistic photography
evokes social debate, which has proven to be the most significant effect of the
emotional impact of journalistic photography in this research as well. The aim of
photojournalism is therefore to draw attention to a problem and to stimulate
discussion and, as a result, to change public opinion.

Although not all journalistic photographs evoke strong emotions, their use
and circulation in general is effective in the media space, as they complement text
that is insufficient at conveying the full meaning without photographs. The ideal
situation is when the text and the images are in symbiosis. Accompanying the text
and cooperation with the text was highlighted by both respondents of in-depth
semi-structured interviews and focus groups. In the global world, moreover, this
cooperation is becoming increasingly important because not every media recipient
is able to keep track of all the things that are happening in the world. In addition, if
they know the context, it usually strengthens their emotions. This was confirmed in
the research when the respondents were shown photographs separately and then
the same ones with a caption - in most cases, the participants agreed that the caption
intensifies the emotions.

Journalistic photography can also mobilize viewers based on its emotional

impact and support them in specific activities. For example, they can go to

248 KESNER, 2018, str. 209.
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demonstrate, contribute to fundraisers or otherwise help in the event of
humanitarian or natural disasters. Thus, photojournalism is still effective in the

digital age, despite strong visual overload.

The first hypothesis was: Photojournalism is effective because
journalistic photographs evoke emotions, and this emotional effect is
amplified by the similarity of journalistic photographs to reality.

This hypothesis was partially confirmed. Emotions have proven to be
effective in perceiving journalistic photography, but emotional power is not the only
factor that elicits a response in recipients and makes photojournalism effective.
However, the fact that journalistic photographs mediate reality has a very powerful
effect on the emotional power of photojournalism, as emotions become real when

perceived.

The second hypothesis was: In the recipients of journalistic photographs,
topics with which they can identify and whose context they know are more
emotionally resonating.

This hypothesis was confirmed. The emotional response is clearly more
pronounced if the recipient of the journalistic photograph is familiar with the
context - knowledge of the topic enhances the intensity of the emotional experience.
Logically, however, the topic itself does not necessarily evoke emotions by itself,
even if the recipient is familiar with it. In any case, the context strongly influences
the emotional appeal, which is also evidenced by the fact that the moment when the
respondents of the focus groups were acquainted with the caption, it often, although
not always, intensified the emotional response. The intensity of the emotional
appeal is also more pronounced when the subject is new and fresh, and decreases
when the images are repeated, so topicality is an important factor.

Proximity plays a big role in this direction, if the topic of the viewer
personally touches or has a relationship with it, or if it is a matter concerning the
Czech Republic, or other European countries and America, media recipients tend to
be more emotionally attached to photography. Thus, if the recipients are close to the
photographed subject, they are more able to emotionally attach to it and identify
with it.
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On the other hand, if the topic is distant, it will hardly elicit an emotional
response in the recipients, even if this is individual. An example is the so-called
migration crisis, where beneficiaries often mentioned sadness, but in the debate
they often admitted that they did not know if they had ticked it in the questionnaire
because they should feel that way or if they really felt it, and at the same time
emphasized that it was difficult to sympathize with people whose life situation is
very difficult to imagine. Emotions of disgust were also heard in connection with
migration, as the recipients may be so oversaturated with the topic that it evokes
distaste in them.

As for the type of emotion, sympathy for the photographed subject has a
significant effect. This was most often seen in photographs of politicians. For
example, the image that shows Prime Minister Andrej BabiS together with his
communication strategist Marek Prchal, often aroused disgust or anger in the
recipients, but it was said in the interview that if they did not know them, emotions
would be joyful, as Babi$ hugs Prchal in the image, and from an objective point of

view, this is a cheerful situation. Emotions are therefore inseparable from sympathy.

The third hypothesis was: The effectiveness of photojournalism and the
emotional impact of journalistic photography is lower in the digital age than
in the age of classical analogue photography due to visual overload and
declining credibility of the photographic medium for its ease of manipulation.

This hypothesis was partially confirmed. It is not clear whether the emotional
impact of journalistic images in the digital age is lower due to visual overload, as we
do not have data from the time of classical photography, and therefore cannot
compare whether the effectiveness has declined or not. What we can say, however,
is that the recipient of the media, and therefore also of journalistic photographs, is
generally significantly affected by information overload and is the reason why
photojournalism emotionally speaks to them and affects them less. In this respect,
efficiency has declined, and photojournalists now face new challenges in evoking
emotions and igniting people's interest in the events they visually cover.

Emotions are very important for photojournalists when shooting, by
capturing them in their subjects they can engage the recipients, making emotions

crucial for their work. However, photography is to some extent an alchemy, it
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depends on the interplay of circumstances, and the result is difficult to predict as the
various elements of photography must work together so that the image can
captivate the viewer.

In the digital age, this task is becoming increasingly difficult due to the
already mentioned visual overload and growing competition, but the probability
that these parameters will be achieved increases in the case of professional
photojournalists. It is they, unlike amateur photographers, who are more able to
capture the event impressively enough to evoke emotions in the audience. Even in
tense moments, but also in the case of relatively banal situations, they are able to
react promptly and intuitively, make quick decisions and, together with technical
knowledge, combine all the criteria needed to make the photograph strong. In the
case of amateurs, this is a matter of chance, which is why in the digital age,
journalistic photographs taken by professionals are more likely to be emotionally
impressive.

However, the fact that every element of a photograph can now be changed or
modified, and manipulation has become absolute, does not help them much. The
credibility and authenticity of journalistic photographs is, among other things, what
makes them emotionally impressive. On the other hand, it places great demands on
photojournalists to respect ethical principles and set an example for others. If
photojournalists maintain a high standard and seriousness of their profession, they

can balance user-generated content and mirror it.

The fourth and final hypothesis was: Strong journalistic photographs still
have the potential to make viewers active, support their will to help or launch
a social debate, but at the same time the ethical boundaries of what is
permissible in the media have changed.

This hypothesis was partially confirmed. Journalistic photographs still have
the potential to get viewers to take action, but it is becoming more and more
complicated. As novelty and topicality play an important role in evoking emotions,
and it is increasingly difficult to find a new and current topic, it is also more difficult
to impress the recipient emotionally to the point that it overcomes their inertia to
do something and somehow be active. Nevertheless, there are images that fulfil this

potential, and they are often images depicting negative events. The analysis showed
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that anger, disgust, shock, surprise and sadness, which are some of the basic
emotions according to the typology of Paul Ekman, are great motivating elements
for the recipient to be willing to engage in some way.

To give a specific example, if a recipient sees a photograph from a hospital
ward treating patients with covid-19, it motivates them through emotions of
sadness to send a financial contribution or food package to the ward. Austere
information without photographic actuality alone would not have a chance to
succeed in this case, and the effect of emotional power of photojournalism and its
impact is very easy to prove here.

It was clearly shown that stories still work on people - through journalistic
gimmicks “deep human stories” can still reach the recipients emotionally enough
that they are then willing to help somewhere. An example is the pre-Christmas
charity collections. Pictures of a handicapped boy with a story that he is partially
paralyzed, combined with the text, can quite reliably evoke such a wave of
compassion that people are willing to participate financially.

However, attracting attention and emotionally appealing to the recipient is
more difficult because of the ever-shifting ethical boundaries. Interview
respondents often mentioned that it is increasingly difficult to reach the audience
emotionally, especially to really evoke emotions, because we have already seen
everything, and it is as if we were constantly exposed to horrors - we become numb
over time; the viewer gradually becomes immune to the horrors and creates a
distance, which can also be a self-defence mechanism - after all, emotions are still
mainly bodily events, and it is therefore exhausting to be shocked by something over
and over again. The media is trying to shock, and people are resisting. Respondents
of focus groups therefore mentioned the tendency to resign and shut themselves off
more than to be repeatedly exposed to direct emotional action. Interview
respondents, on the other hand, often emphasized that emotionless photography
was actually bad photography, and therefore it was still an attempt to attack
sensitivity, although it could be counterproductive; moreover, unlike media
recipients, professionals cannot resign.

However, as long as the ethical standard is adhered to and journalistic
photographs are authentic, evoking emotions is beneficial because they have the

power to draw attention to a problem that would otherwise remain hidden.
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Professionalism is very important and although in the flood of banal images on
social networks it may seem that photography has lost impact, a strong image still
has the potential to provoke a strong enough emotional response to bring about
some social change. And such a picture is better taken by a professional who
guarantees both the image quality and the truthfulness.

Although it is sad that due to the large number of images, the emotional
strength and impact and thus the importance of photography can decrease in the
long run, strong photographs are still created and they can move people, awaken
compassion in them and break apathy. At the same time, it is not possible to say that
one photograph strikes everyone identically - some are more affected and so decide
to get involved in some way, and thus the effectiveness of photojournalism is

manifested.

If we were to offer a way forward, it would be primarily to promote visual
literacy. At the same time, it would lead to people appreciating the work of
photojournalists more, as they would, for example, be able to distinguish a
valuable image from a low-quality one. In a world with an ever-increasing volume
and sophistication of media, and actors with selfish and sometimes malicious
motivations, developing such media literacy is vital.

One way to examine the influx of visual information is to understand the role
of emotionality of journalistic photographs; this will allow us to more easily select
media images and distinguish between those that are essential to us and those that
are less important. For example, our visual attention focuses on elements that
address us emotionally, as they might pose a potential threat or benefit to us.

Given the nature of emotions as physical processes, when we receive visual
stimuli we can be physically influenced by them - for example, when we see a child
in need, it automatically evokes sadness and the feeling that we should help them.
When we see a wildfire in Australia or broken windows in the aftermath of an
explosion in Beirut it arouses emotions of fear, making us feel that we ourselves are
in danger. In contrast, if someone shows us an image of cheering women during the
Holi celebrations in India, it will evoke feelings of joy and happiness in ourselves.
From a biological point of view, emotions have evolved as mechanisms for the

survival and preservation of the human species, and the emotional impact of
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journalistic photographs means that these mechanisms also are involved in
perceiving what is presented to us as reality in images. Reality is mediated, but the
emotions we experience are our own.

It is therefore necessary to be aware that when consuming media images, we
absorb the emotions contained within. The risk is that we can be manipulated
relatively easily through this emotional appeal; affecting sensitivity without a
person being aware of it can then influence their behaviour and decisions. In
particular, fear is very easy to abuse, because fear is the oldest of all emotions and is
very deeply rooted in us as a self-defence mechanism. Hypothetically, if the recipient
sees a screaming woman who is screaming and suffering while being pushed to the
ground during a demonstration, it can cause fear and empathy, that is, the idea that
we are in her place.

For this reason, detailed shots that directly display emotions are more
effective than those of anonymous crowds. However in practice this effect is
complicated by to the quantity of media images. The problem with the digital age is
that emotions overlap, which has little to do with reality. Online news could be
compared more to a grotesque carnival, during which a bomb can explode any
moment; it is equally immensely entertaining and threatening. It is therefore
impossible to absorb everything and experience it; however, all media tries to
attract our visual attention, which can potentially create chaos in recipients such
that they might stop paying attention at all. Eventually, due to the absence of order
and a steady point, they could also perceive everything as a threat and will show
tendency to believe in simplistic media images, fake news or conspiracy theories.

Visual literacy and competence consists of a conscious approach to media
images and their sources, when we directly notice where the images come from and
who took them. As already mentioned, the credibility and authenticity of journalistic
photographs is an important prerequisite for emotional impact. For this reason, it is
crucial that recipients focus on who is behind a given image and what is their
purpose. Only in this way can photojournalism be truly effective. Given that we are
a visually mediated society, it is important to understand that visual information
contributes to our perception of reality, shaping our worldview and what we
collectively share and consider to be essential. Visual information thus co-creates

our shared value system.
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Photojournalism seeks to engage viewers emotionally and achieve social
change, but its mission is distorted by the media's efforts to shock in order to
increase profit. Reducing photojournalism to a business tool is dangerous and can
negatively affect emotional numbness, and is not desirable. If journalistic
photographs are to be effective and if they are to emotionally engage the recipient,
they should not be shocking; one of the participants in the focus groups mentioned
that if an image intentionally tries to evoke something strong in its viewer, it only
leads to disgust, because there are too many images and tragedies to consider with
one’s limited energy.

Journalistic photographs should therefore provide something extra - a
comprehensive, unbiased view of events in which the viewer themselves cannot
participate. To bring a comprehensive testimony, and not just an edited slice of
reality. The power of photo reports and essays lies in the fact that they capture
events in their entirety. For photojournalists, this means trying to capture reality
objectively. Although objectivity is unattainable and an ideal, there should at least
be an effort to achieve it, and even more so to evoke emotions that will correspond
to reality. Indeed, purposefully evoking emotions just to attract attention can be
misleading and can potentially drown out events that are worthy of their emotional
response.

It is very easy to manipulate emotions through the choice of angle and lens.
A recent example is the case from Prague's Naplavka, where during the state of
emergency in October 2020 photographs were published which made it appear that
the market was much more crowded than it really was. This is proof of how flexible
reality is, when mediated by photography from a certain point of view.

To achieve some objectivity, it would be necessary to publish the whole
report, not just one photograph, using a telephoto lens, but also a wide-angle lens, a
photograph of the scene from above, and another amongst the people. Then each
viewer can make their own opinion. But when the media publish only a single
photograph it is misleading, if not outright manipulative, and it stirs up emotions
unnecessarily. The problem is that the media are not built for publishing entire
photo reports, and therefore only these selections of reality reach us. And that is
why it is important for recipients to search for sources and information from

multiple channels, and not just consider what they see in a single individual photo
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that is taken out of context. Unfortunately, mainly because of the speed, variability,
absolute relativism and fluidity of today's media landscape, but also because of
sensationalism, tabloidization and fragmented visual attention, objective and
contextualised journalistic photographs can be easily missed. The author of this
dissertation thesis is far from evaluating and judging what really matters; rather, the
aim is to point out that understanding emotionality in relation to photojournalism
can help to orient oneself more easily in a globalized information environment and

its visual flood.

148



Pouzita literatura a zdroje

ALPHEN, Ernst van. Art in Mind: How Contemporary Images Shape Thought.
Chicago: The University of Chicago Press, 2005. 228 str. ISBN 0-226-01528-9.

AP [online]. Associated Press: © 2020 [cit. 8.10.2020]. Dostupné z www:

https://www.ap.org/about/news-values-and-principles/telling-the-story/visuals.

ASTUDILLO, Carolina, MUNOZ, Kristofher a MALDONADO, Pedro E. Emotional
Content Modulates Attentional Visual Orientation During Free Viewing of Natural
Images. In Frontiers in Human Neuroscience, 2018: Dostupné z www:

https://www.ncbi.nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC6249414 /#B8

AZOULAY, Ariella. The Civil Contract of Photography. New York: Zone Books, 2008.
585 str. ISBN 978-18-909-5168-94.

BARTHES, Roland. Svétld komora: pozndmka k fotografii. Praha: Fra, 2005. 123 str.
ISBN 978-80-86603-28-5.

BATCHEN, Geoffrey. Burning with Desire: The Conception of Photography.
Massachusetts: MIT Press, 1999. 217 str. ISBN 0-262-52259-4.

BATCHEN, Geoffrey. Each Wild Idea: Writing, Photography, History. Massachusetts:
MIT Press, 2002. 258 str. ISBN 978-026-252-3240.

BEARD, David. National Geographic [online]. 21. 7. 2020, [cit. 25. 7. 2020].
Dostupné z www:
https://www.nationalgeographic.com/photography/2020/07 /covid-victim-
photograph-sparks-fascination-and-denial-
indonesia/?fbclid=IwAR2yQRKAdY{fXmslqzE4c_bmXqgb1kh91AX3ab25uMt21L2]x
RHiCJbRrJWw.

149


https://www.ap.org/about/news-values-and-principles/telling-the-story/visuals

BEAUMONT, Peter. The Guardian [online]. 14. 8. 2020, [cit. 19. 8. 2020]. Dostupné
z www: <https://www.theguardian.com/artanddesign/2020/aug/14/magnum-

reviewing-archive-as-concerns-raised-about-images-of-child-sexual-exploitation>

BERGER, John. O pohledu. Uvod do studia soucasné vizudini kultury. Praha:
Agite/Fra, 2009. 225 str. ISBN 978-80-87232-07-1.

BIRGUS, Vladimir. Ceskd fotografie 20. stoleti. Praha: KANT, 2010. 390 str. ISBN
978-80-7101-089-0.

BROWN, Elspeth H. a PHU, Thy. Feeling Photography. Durham, USA: Duke
University Press, 2014. 408 str. ISBN 978-0-8223-7731-3.

BROWN, Elspeth [online]. Elspeth H. Brown: © 2021 [cit. 10.1.2021]. Dostupné z
www: https://www.elspethbrown.org/feeling-photography

CISAR, Karel. Co je to fotografie? Praha: Herrmann & synové, 2004. 365 str. ISBN
80-239-5169-6.

Czech Photo [online]. Czech Photo: © 2013-2020 [cit. 11.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.czechphoto.org/cpp/o-soutezi/.

CERNA, Eli$ka. Denik N [online]. 23. 2. 2020, [cit. 25. 7. 2020]. Dostupné z www:
https://denikn.cz/404198/detska-prace-nebo-muz-umirajici-na-aids-fotografie-
ktere-zmenily-svet/?fbclid=IwAROTJWEtZqSimaaqC-
JOBxObEyH8SX_TCqPR8tYffTHMu9P3wWuFfu_nkZo

CTK [online]. Ceska tiskova kancelar: © 2018 [cit. 24.8.2020]. Dostupné z www:
https://www.ctk.cz/novinky/?id=3073.

CTK [online]. Ceska tiskova kancelai: © 2020 [cit. 2.11.2020]. Dostupné z www:
https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/, cit. 2. 11. 2020.

150


https://www.elspethbrown.org/feeling-photography
https://www.czechphoto.org/cpp/o-soutezi/
https://www.ctk.cz/o_ctk/kodex/

DAMASIO, Antonio. The Feeling of What Happens: Body and Emotion in the Making
of Consciousness. London: William Heinemann, 2000. 386 str. ISBN 978-009-928-
8763.

DAVISSON, Amber a BOOTH, Paul. Controversies in Digital Ethics. New York:
Bloomsbury Academic, 2016. 381 str. ISBN 978-1-5013-1056-0.

DAY, Andy. Fstoppers [online]. 6. 8. 2020, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://fstoppers.com/news/magnum-photos-selling-images-alleged-child-sexual-

abuse-its-website-504855.

DURDEN, Mark a TORMEY, Jane (ed.). The Routledge Companion to Photography
Theory. New York: Routledge, 2019. 458 str. ISBN 978-1-138-84577-0.

Economia [online]. Economia: © 2020 [cit. 2.11.2020]. Dostupné z www:

https://www.economia.cz/o-nas/, cit. 2. 11. 2020.

ELKINS, James. Proc lidé pldcou pred obrazy. Praha: Academia, 2007. 214 str. ISBN
978-80-200-1509-9.

ELKINS, James (ed.). Visual Literacy. New York: Taylor & Francis Group, 2008. 216
str. ISBN 978-0-415-95811-0.

Encyklopedie Britannica [online]. Britannica: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z
www: https://www.britannica.com/topic/publishing/Time-magazine#ref398446,
cit. 3. 11. 2020.

FULTON, Marianne (ed.). Eyes of time: Photojournalism in America, 1988.

Getty Images [online]. Getty Images: © 2020 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z www:
http://press.gettyimages.com/getty-images-and-meredith-corporation-announce-
the-addition-of-75000-images-from-the-life-picture-collection-to-gettyimages-

com-and-commit-to-adding-nearly-400000-images-over-next-five-years/

151


https://fstoppers.com/news/magnum-photos-selling-images-alleged-child-sexual-abuse-its-website-504855
https://fstoppers.com/news/magnum-photos-selling-images-alleged-child-sexual-abuse-its-website-504855
https://www.economia.cz/o-nas/
http://press.gettyimages.com/getty-images-and-meredith-corporation-announce-the-addition-of-75000-images-from-the-life-picture-collection-to-gettyimages-com-and-commit-to-adding-nearly-400000-images-over-next-five-years/
http://press.gettyimages.com/getty-images-and-meredith-corporation-announce-the-addition-of-75000-images-from-the-life-picture-collection-to-gettyimages-com-and-commit-to-adding-nearly-400000-images-over-next-five-years/
http://press.gettyimages.com/getty-images-and-meredith-corporation-announce-the-addition-of-75000-images-from-the-life-picture-collection-to-gettyimages-com-and-commit-to-adding-nearly-400000-images-over-next-five-years/

Getty Images [online]. Getty Images: © 2020 [cit. 10.11.2020]. Dostupné z www:
http://press.gettyimages.com/about-us/.

GOLEMAN, Daniel. Emo¢ni inteligence. Praha: Columbus, 1997. 348 str. ISBN 80-
85928-48-5.

GROSS, Larry, KATZ, John Stuart a RUBY, Jay. Image Ethics in the Digital Age.
Minneapolis: University of Minnesota Press, 2003. 400 str. ISBN 978-0- 8166-
3825-3.

The Guardian [online]. The Guardian News & Media Limited © 2021 [cit.
10.1.2021]. Dostupné z www:
https://www.theguardian.com/artanddesign/gallery/2018/feb/15/lewis-hine-
photographs-child-labor-ellis-island.

HALADA, Jan a kol. Encyklopedie praktické Zurnalistiky. Praha: Libri, 1999. 256 str.
ISBN 80-85983-76-1.

HALADA, Jan, OSVALDOVA, Barbora a kol. Praktickd encyklopedie Zurnalistiky a
marketingové komunikace. 3. vyd. Praha: Libri, 2007. 263 str. [ISBN 978-807-277-
2667.

HAND, Martin. Ubiquitous Photography. Cambridge: Polity Press, 2012. 220 str.
ISBN 978-0-745-64715-9.

HEIFERMAN, Marvin (ed.). Photography Changes Everything. New York: Aperture,
2012. 263 str. ISBN 978-15-971-11997.

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: zdkladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal,

2008. 407 str. ISBN 978-80-7367-485-4.

HORACZEK, Stan. Popular Photography [online]. 21. 5. 2013, [cit. 10.9.2020].

152



Dostupné z www: https://www.popphoto.com/american-photo/interview-fred-

ritchin-establishing-standards-digital-manipulation/.

Instagram [online]. Instagram: © 2020 [cit. 18.8.2020]. Dostupné z www:

https://www.instagram.com/stevemccurryofficial /?hl=en.

JIRAK, Jan a KOPPLOVA, Barbara: Masovd média. Praha: Portal 2009. 416 str. ISBN
978-80-7367-466-3.

KEBRT, Adam. Cesky rozhlas Plus [online]. 21. 8. 2020, [cit. 26.8.2020]. Dostupné
z www: https://plus.rozhlas.cz/vetsina-fotek-je-dnes-selfie-ale-diky-tomu-aspon-

ziji-kdyz-fotozurnalismus-umira-8277774.

KESNER, Ladislav. Trauma, tisen, extdze, prdzdnota. Formule afektu a patosu 1900-
2018. 1. vyd. Brno: Books & Pipes Publishing, 2018. 277 str. ISBN 978-80-7485-
152-0.

KOBRE, Kenneth. Photojournalism: The Professionals’ Approach. 5. vyd.
Massachusetts: Focal Press, 2004. 416 str. ISBN 978-024-0806-105.

KUPELI, Ismail. Vice [online]. 4. 9. 2015, [cit. 25. 7. 2020]. Dostupné z www:

https://www.vice.com/en_uk/article/zngqpx/nilfer-demir-interview-876.

LABOVA, Alena a LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v
digitdlni ére. 1. vyd. Praha: Karolinum, 2009. 156 str. ISBN 978-80-246-1647-6.

LAB, Filip, STEFANIKOVA, Sandra a TOPINKOVA, Martina. Photojournalism in
Central Europe: On authenticity and ethics. In Central European Political Studies,
2/2016, pp. 73-89

Dostupné on-line: http://ssp.amu.edu.pl/wp-content/uploads/2016/07/2016-02-
073.pdf, cit. 2. 11. 2020.

LAB, Filip. Evropskd observator* Zurnalistiky [online]. 16. 2. 2017, [cit. 10.8.2020].

153


https://www.instagram.com/stevemccurryofficial/?hl=en
https://plus.rozhlas.cz/vetsina-fotek-je-dnes-selfie-ale-diky-tomu-aspon-ziji-kdyz-fotozurnalismus-umira-8277774
https://plus.rozhlas.cz/vetsina-fotek-je-dnes-selfie-ale-diky-tomu-aspon-ziji-kdyz-fotozurnalismus-umira-8277774
https://www.vice.com/en_uk/article/zngqpx/nilfer-demir-interview-876

Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4467 /aktuality/world-press-photo-

fotozurnalismus-nebo-propaganda, cit. 10. 8. 2020.

LANGTON, Loup. Photojournalism and Today’s News: Creating Visual Reality.
Chichester: Wiley-Blackwell, 2009. 268 str. ISBN 978-1-405-17897-6.

LAURENT, Olivier. Time [online]. 30. 5. 2016, [cit. 18.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com/4351725 /steve-mccurry-not-photojournalist/

LAURENT, Olivier. Time [online]. 4. 5. 2017, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com/4766312 /souvid-datta/

LAURENT, Olivier. Time [online]. 9. 5. 2017, [cit. 19.8.2020]. Dostupné z www:
https://time.com /4772234 /souvid-datta-question/

LEMMINGS, David a BROOKS, Ann. Emotions and Social Change: Historical and
Sociological Perspectives. New York: Routledge, 2014. 296 str. ISBN 978-0-415-

85605-8.

LESTER, Paul Martin. Photojournalism: An Ethical Approach. Hillsdale, New Jersey:
Lawrence Erlbaum Associates, 1991. 202 str. ISBN 978-1-138-80197-4.

LESTER, Paul Martin. Visual Communication: Images with Messages. Belmont:

Thomson Wadsworth, 2006. 450 str. ISBN 0-534-637-205.

Life [online]. Life: © 2020 [cit. 17.7.2020]. Dostupné z www: https://www.life.com

LINFIELD, Susan. The Cruel Radiance: Photography and Political Violence. Chicago:
University of Chicago Press, 2010. 339 str. ISBN 978-022-648-2507.

LISTER, Martin. The Photographic Image in Digital Culture. London: Routledge,
2013. 222 str. ISBN 978-11-3602-464-1.

154


https://time.com/4351725/steve-mccurry-not-photojournalist/

MAENPAA, Jenni. Rethinking Photojournalism: The Changing Work Practices and
Professionalism of Photojournalists in the Digital Age. In Nordicom Review, 2014.
Dostupné on-line:
https://www.researchgate.net/publication/287139412_Rethinking Photojournali
sm_The_Changing Work_Practices_and_Professionalism_of Photojournalists_in_the

_Digital_Age, cit. 2. 11. 2020.

Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 30.6.2020]. Dostupné z

www: https://www.magnumphotos.com/about-magnum/overview/.

Magnum Photos [online]. Magnum Photos: © 2020 [cit. 13.8.2020]. Dostupné z

www: https://www.magnumphotos.com/photographer/steve-mccurry/.

MANOVICH, Lev. The Paradoxes of Digital Photography, In Photography after
Photography, 1995. Dostupné z www: http://manovich.net/content/04-
projects/004-paradoxes-of-digital-photography/02_article_1994.pdf, citovano 20.
10. 2020.

McCABE, Eamonn. Jak vznikaji slavné fotografie. Brno: Computer Press, 2009. 138
str. ISBN 978-80-251-2409-3.

MEDKOVA, AlZbéta. Radio Wave [online]. 8. 10. 2019, [cit. 28. 10. 2020]. Dostupné
z www: https://wave.rozhlas.cz/instagram-ovlivnil-praci-nas-vsech-je-ceska-

fotozurnalistika-v-krizi-a-vede-z-ni-8088139.

MESSARIS, Paul. Visual Literacy: Image, Mind & Reality. Boulder, Colorado:
Westview Press, 1994, 224 str. ISBN 978-081-331-19377.

MIKULASTIK, Milan. Komunikacni dovednosti v praxi. Praha: Grada, 2010. 325 str.
ISBN 978-80-247-2339-6.

MIOVSKY, Michal. Kvalitativni pfistup a metody v psychologickém vyzkumu. Praha:
Grada, 2006. 332 str. ISBN 80-247-1362-4.

155


https://www.researchgate.net/publication/287139412_Rethinking_Photojournalism_The_Changing_Work_Practices_and_Professionalism_of_Photojournalists_in_the_Digital_Age
https://www.researchgate.net/publication/287139412_Rethinking_Photojournalism_The_Changing_Work_Practices_and_Professionalism_of_Photojournalists_in_the_Digital_Age
https://www.researchgate.net/publication/287139412_Rethinking_Photojournalism_The_Changing_Work_Practices_and_Professionalism_of_Photojournalists_in_the_Digital_Age
https://www.magnumphotos.com/about-magnum/overview/
https://www.magnumphotos.com/photographer/steve-mccurry/
http://manovich.net/content/04-projects/004-paradoxes-of-digital-photography/02_article_1994.pdf
http://manovich.net/content/04-projects/004-paradoxes-of-digital-photography/02_article_1994.pdf
https://wave.rozhlas.cz/instagram-ovlivnil-praci-nas-vsech-je-ceska-fotozurnalistika-v-krizi-a-vede-z-ni-8088139
https://wave.rozhlas.cz/instagram-ovlivnil-praci-nas-vsech-je-ceska-fotozurnalistika-v-krizi-a-vede-z-ni-8088139

MITCHELL, William John Thomas. Teorie obrazu: Eseje o verbalni a vizudIni

reprezentaci. Praha: Karolinum, 2016. 478 str. ISBN 978-80-246-3202-5.

MORGAN, David L. Ohniskové skupiny jako metoda kvalitativniho vyzkumu.
Boskovice: Sdruzeni SCAN, 2001. 99 str. ISBN 80-85834-77-4.

MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. Praha: Mlada fronta, 1985. 269 str. ISBN
23-033-85.

MYNAR, Michal. Psychologie.cz [online]. 7. 1. 2021, [cit. 17. 1. 2021]. Dostupné z
www: https://psychologie.cz/lek-pro-zmateny-svet.

National Geographic [online]. National Geographic: © 2020 [cit. 17.7.2020].
Dostupné z www: https://www.nationalgeographic.com/news/2017/12/afghan-
girl-home-afghanistan/, cit. 21. 8. 2020.

NESSE, Randolph. Emotional disorders in evolutionary perspective. In British
Journal of Medical Psychology, 1998. Dostupné on-line:
http://sites.oxy.edu/clint/evolution/articles/emotionaldisordersinevolutionarype

rspective.pdf.

NEUMANN, Ondrtej. Hlidaci pes [online]. 26. 10. 2020, [cit. 5. 11. 2020]. Dostupné z
www: https://hlidacipes.org/ondrej-neumann-kauza-naplavka-ty-davy-tam-musi-
byt-jinak-se-do-redakce-
nevracej/?fbclid=IwAR1QD6yaLwkKdLhCe_FI_HE5KPOBJdHG4jJvwuCt4F4LDukk?2
nX_ASVUcmE.

NEWTON, Julianne Hickerson. The Burden of Visual Truth: The Role of
Photojournalism in Mediating Reality. Mahwah, NJ: Lawrence Erlbaum Associates,

2001. 217 str. ISBN 0-8058-3375-7.

NPPA [online]. National Press Photographers Association: © 2017-2019 [cit.

156


https://www.nationalgeographic.com/news/2017/12/afghan-girl-home-afghanistan/
https://www.nationalgeographic.com/news/2017/12/afghan-girl-home-afghanistan/
http://sites.oxy.edu/clint/evolution/articles/emotionaldisordersinevolutionaryperspective.pdf
http://sites.oxy.edu/clint/evolution/articles/emotionaldisordersinevolutionaryperspective.pdf

7.7.2020]. Dostupné z www: https://nppa.org/nppa-code-ethics.

OLIN, Margaret. Touching Photographs. Chicago: University of Chicago Press, 2012.
273 str. ISBN 978-022-662-6468.

OSVALDOVA, Barbora, NEMCOVA TEJKALOVA, Alice a CERMAK, Milo$. Zurnalistika
v informacni spolecnosti - digitalizace a internetizace Zurnalistiky. Praha:

Karolinum, 2009. 195 str. ISBN 978-80-246-1684-1.

PARRISH, Fred S. Photojournalism: an Introduction. Belmont:
Wadsworth/Thomson Learning, 2002. 390 str. ISBN 0-314-04564-3.

Paul Ekman Group [online]. Paul Ekman Group: © 2020 [cit. 17.7.2020]. Dostupné

z www: https://www.paulekman.com/resources/micro-expressions/

REIFOVA, Irena a kol. Slovnik medidlni komunikace. Praha: Portal, 2004. 328 str.
ISBN 80-7178-926-7.

RITCHIN, Fred. After Photography. New York: W. W. Norton & Company, 2010. 199
str. ISBN 978-0-393-33773-0.

RITCHIN, Fred. Bending the Frame: Photojournalism, Documentary, and the Citizen.
1. vyd. New York: Aperture, 2013. 175 str. ISBN 978-1-59711-120-1.

RUBINSTEIN, Daniel a SLUIS, Katrina. A Life More Photographic. Mapping the
Networked Image, 2008. Dostupné on-line:
https://www.researchgate.net/publication/299854265_A_Life_More_Photographi
c_Mapping_The_Networked_Image.

RUSTAD, Karen. Photojournalism and the Internet: Competition, Collaboration,

Convergence. European News Media in Transition, 2006. Dostupné on-line:

http://docshare02.docshare.tips/files /4837 /48378698.pdf.

157


https://nppa.org/nppa-code-ethics
https://www.researchgate.net/publication/299854265_A_Life_More_Photographic_Mapping_The_Networked_Image
https://www.researchgate.net/publication/299854265_A_Life_More_Photographic_Mapping_The_Networked_Image

RYSAVY, Dan. Metody a techniky socidlniho vyzkumu. Olomouc: Univerzita
Palackého, 2002. 107 str. ISBN 80-244-0577-6.

SATO, Wataru, HYNIEWSKA, Sylwia, MINEMOTO, Kazusa, YOSHIKAWA, Sakiko.
Facial Expressions of Basic Emotions in Japanese Laypeople, 2019. Dostupné on-line:

https://www.frontiersin.org/articles/10.3389/fpsyg.2019.00259 /full

SEDLAKOVA, Renata. Vyzkum médif: nejuZivanéjsi metody a techniky. Praha: Grada,
2014. 539 str. ISBN 978-80-247-3568-9.

SCHERER, Klaus R., EKMAN, Paul. Approaches to Emotion. New York: Taylor &
Francis Group, Psychology Press, 2009. 425 str. ISBN 0-89859-350-6.

SONTAG, Susan. O fotografii. Praha: Paseka, 2002. 181 str. ISBN 80-7185-471-9.

SONTAG, Susan. Regarding the Pain of Others. Great Britain: Penguin Books, 2004.
115 str. ISBN 978-0-141-01237-7.

SONTAG, Susan. S bolesti druhych pred o¢ima. Litomysl: Paseka, 2011. 113 str. ISBN
978-80-7432-092-7.

Statista [online]. Statista: © 2021 [cit. 10.1.2021]. Dostupné z www:

https://www.statista.com//statistics /325587 /instagram-global-age-group/

Statista [online]. Statista: © 2021 [cit. 10.1.2021]. Dostupné z www:
https://www.statista.com/statistics/264810/number-of-monthly-active-

facebook-users-worldwide/

Social Report [online]. Social Report: © 2021 [cit. 10.1.2020]. Dostupné z www:
https://www.socialreport.com/insights/article/360000094166-The-Latest-
Facebook-Statistics-2018

STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lisa. Practices of Looking: An Introduction to

158


https://www.statista.com/statistics/325587/instagram-global-age-group/
https://www.statista.com/statistics/264810/number-of-monthly-active-facebook-users-worldwide/
https://www.statista.com/statistics/264810/number-of-monthly-active-facebook-users-worldwide/

Visual Culture. Oxford: Oxford University Press, 2009. 486 str. ISBN 978-01-953-
144-03.

STURKEN, Marita a CARTWRIGHT, Lisa. Studia vizudIn{ kultury. Praha: Portal,
2009. 480 str. ISBN 978-80-7367-556-1.

STEFANIKOVA, Sandra a LAB, Filip. Evropskd observator* Zurnalistiky [online]. 19. 1.
2017, [cit. 2. 11. 2020]. Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4299/etika-a-
kvalita-zurnalistiky/fotoreporterovo-dilema-fotografovat-nebo-pomahat-obetem-

nestesti.

SVARICEK, Roman a SEDOVA, Klara. Kvalitativni vyzkum v pedagogickych véddch.
Praha: Portal, 2007. 377 str. ISBN 978-80-7367-313-0.

Time [online]. Time © 2021 [cit. 25.7.2020]. Dostupné z www:
http://100photos.time.com/photos/don-mccullin-albino-boy-biafra.

Time [online]. Time © 2021 [cit. 25.7.2020]. Dostupné z www:
http://100photos.time.com/photos/nilufer-demir-alan-kurdi

TOMANIC TRIVUNDZA, llija. Press Photography and Visual Framing of News.
Ljubljana: Faculty of Social Sciences, 2015. 226 str. ISBN 978-961-235-772-6.

TOPINKOVA, Martina. Proména autenticity novindi'ské fotografie v digitdIni ére.
Praha, 2014. Diplomova prace (Mgr.), Univerzita Karlova, Fakulta socialnich véd,
Institut komunikacnich studii a Zurnalistiky. Katedra medialnich studii. Vedouci

diplomové prace PhDr. Alena Labova, Ph.D.

TOPINKOVA, Martina. On Visual Propaganda in the Digital Age: An interview with
Matteo Stocchetti. In: Medialni studia, Praha: Fakulta socidlnich véd, Univerzita
Karlova, 2/2016, p. 265-272. Dostupné on-line:
https://medialnistudia.files.wordpress.com/2016/12 /topinkova-web.pdf

159


http://100photos.time.com/photos/don-mccullin-albino-boy-biafra
https://medialnistudia.files.wordpress.com/2016/12/topinkova-web.pdf

TOPINKOVA, Martina. On Mediated Emotions, Journalistic Complacency and Apathy.
An interview with Andrew Bissell. In: Medialni studia, Praha: Fakulta socialnich véd,
Univerzita Karlova, 1/2018, pp. 140-146. Dostupné on-line:
https://www.medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/download?file=2018%2001%2
008%20topinkoval39-145.pdf

TOPINKOVA, Martina. Evropskd observator Zurnalistiky [online]. 2. 1. 2017, [cit. 17.
7.2020]. Dostupné z www: https://cz.ejo-online.eu/4316/etika-a-kvalita-

zurnalistiky /rozpravy-o-ceskych-mediich-vizualizace.

TRAMPOTA, Tomas a VOJTECHOVSKA, Martina. Metody vyzkumu médii. Praha:
Portal 2010. 293 str. ISBN 978-80-7367-683-4.

TURNER, Jonathan H. Human Emotions: A sociological theory. New York: Routledge,
2007. 232 str. ISBN 978-0-415-42782-1.

WAHL-JORGENSEN, Karin. An Emotional Turn in Journalism Studies? In: Digital
Journalism, 8: 2, 175-194, 2020, Dostupné on-line:
https://www.tandfonline.com/action/showCitFormats?doi=10.1080%2F2167081
1.2019.1697626

WARNICK, Barbara. Critical Literacy in a Digital Era: Technology, Rhetotirc, and the
Public Interest. Mahwah, New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, 2002. 146 str.

ISBN 0-805-84115-6.
WHEELER, Thomas H. Phototruth or Photofiction? Ethics and Media Imagery in the
Digital Age. Mahwah, New Jersey: Lawrence Erlbaum Associates, 2002. 218 str.

ISBN 0-8058-4261-6.

WIRTH, Werner a SCHRAMM, Holger. Media and Emotions, 2005. Dostupné on-line:
https://www.zora.uzh.ch/id/eprint/101679/1/v24_3.pdf

160


https://www.medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/download?file=2018%2001%2008%20topinkova139-145.pdf
https://www.medialnistudia.fsv.cuni.cz/front.file/download?file=2018%2001%2008%20topinkova139-145.pdf
https://cz.ejo-online.eu/4316/etika-a-kvalita-zurnalistiky/rozpravy-o-ceskych-mediich-vizualizace
https://cz.ejo-online.eu/4316/etika-a-kvalita-zurnalistiky/rozpravy-o-ceskych-mediich-vizualizace
https://www.zora.uzh.ch/id/eprint/101679/1/v24_3.pdf

WITTLICH, Filip. Fotografie - primy svédek?! Fotograficky obraz a jeho vyznam pro
historické pozndni. Praha: NLN, Nakladatelstvi Lidové noviny, 2011. 212 str. ISBN
978-80-7308-403-5.

ZELIZER, Barbie. Remembering to Forget: Holocaust Memory Through the Camera’s
Eye. Chicago: University of Chicago Press, 1998. 300 str. ISBN 0-226-97972-5.

ZELIZER, Barbie. About to Die: How News Images Move the Public. Oxford: Oxford
University Press, 2010. 415 str. ISBN 978-0-19-975213-3.

161



Seznam priloh

Priloha ¢. 1: Rozhovor s Janem Bezuchou (text)

Priloha ¢
Priloha ¢

Priloha ¢

Priloha ¢
Priloha ¢
Priloha ¢
Priloha ¢
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.
Priloha ¢.

Priloha ¢.

Priloha ¢.

Rozhovor s Petrem Horejsim (text)

Rozhovor s Josefem Chuchmou (text)

Rozhovor s Milanem Jarosem (text)

Rozhovor s AlZbétou Jungrovou (text)

Rozhovor s Danem Maternou (text)

Rozhovor s Danielou Mrazkovou (text)

2:
3:
4.
5:
6: Rozhovor s Katerinou Malou (text)
7:
8:
9:

Rozhovor s Andreou Priichovou Hriizovou (text)

10:
11:
12:

Rozhovor s Robertem Silveriem (text)
Rozhovor s Matéjem Stranskym (text)

Rozhovor s Michalem Sulou (text)

: Rozhovor s Katerinou Sulovou (text)

: Rozhovor s Pavlem Turkem (text)

: Rozhovor s Vaclavem Vaskii (text)

: Rozhovor s Janem Zdimerou (text)

: Rozhovor s Ondirejem Novakem (text)

: Scénar ohniskovych skupin (text + fotografie)
: Zaznam z ohniskové skupiny 1 - prepis (text)
: Zaznam z ohniskové skupiny 2 - prepis (text)
: Zaznam z ohniskové skupiny 3 - prepis (text)
: Zaznam z ohniskové skupiny 4 - prepis (text)

: Zaznam z ohniskové skupiny 5 - prepis (text)

162



Priloha ¢. 1: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Janem

Bezuchou

Poprosim vas, abyste se pro zacatek predstavil a sdélil, cemu se profesné
vénujete.

Jmenuji se Jan Bezucha a v Lidovych novinach délam jednoho ze dvou fotoeditori.
Na kazdou takovouto funkci jsou v novinach dva lidé, protoZe noviny vychazeji
Sestkrat tydné a jste tu do noci. Pracuji jen pro tistény denik, protoZe Lidovky.cz maji
vlastni editory a kazdy kompetentni redaktor pod dohledem editora by mél byt
schopen tam ty fotky davat.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?
Ja si myslim, Ze novinarska fotografie ma pravdivé informovat o tom, co se stalo, na

néjaké kultivované trovni.

Jaka je role coby soucasti medialni produkce?
Je nesmirné dilezita. Lidé si radi prohliZeji a je to pro né jednodussi. Neradi ¢tou

komplikované texty a dnesni doba je doba obrazova.

Jaké typy emoci dle vas vyvolavaji novinarské fotografie. Pozitivni, Ci
negativni? Mate priklady?

Novinarska fotografie rezonuje s tim, co se déje ve spole¢nosti. To znamen3, Ze
nemiizeme fict, jestli vyvolava pozitivni, negativni ¢i neutrdlni emoce. Jaka je
udalost, takova je fotografie. Dam vam priklad: jestlize mate drama, jako je pravé
invaze Turecka do severni Syrie, tak ve vas ty dramatické fotky mohou vyvolavat
soucit s civilisty. Pak mate jinou fotku prezidenta Zemana, kde néco déla, a kazdy
k nému citi néco jiného - nékdo ho ma rad, nékdo ne. Také zalezi, u kterého textu
jsou priloZeny, protoze nékteré rubriky jsou sloZeny z komentart. VloZzite na stranky
komentar s néjakym nazorem a fotografie ma ten nazor reflektovat, aby nebyla
v protikladu s tim, co ten text rika. Pak by mohl byt ¢tenar zmateny. Pokud bych
treba stextem nesouhlasil, nemohu tam stejné dat fotku, ktera to rozporuje

v emocich nebo vyvraci cely ten text. To by nemélo Zadny smysl.
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Proc a z jakého diivodu vyvolavaji novinaiské fotografie emoce?

Kazda fotografie by méla vyvolat néjaké emoce - vnitini nebo néjaké meditativni.
To je zakddované ve fotografii. Mizete se divat na fotografii a nemusi vam nic fikat,
ale vedle muZe stat nékdo jiny, ktery se v té fotografii najde. Fotografie, a zvlast ta

novinarska, je o emocich, o pribézich, o tom, Ze vds ma zaujmout.

Je tedy zadouci, aby emoce vyvolavala?

Samoziejmeé Ze je. Kazda kvalitni fotografie je ma vyvolavat. Bud' esteticky, nebo vas
prinuti se zamyslet. Je na fotoeditorovi, aby ze Skaly fotografii vybral tu, ktera se
k textu nejvic hodi. AZ budeme dnes délat noviny, budu tam mit téma protestl
v Barceloné nebo v Hongkongu, miizeme mit na vybér tisic fotek, ale vy to tém lidem
preberete. Jako ctenal nemate pristup k tolika fotografiim. Maximalné k néjaké

galerii o dvaceti fotkach nékde na webu.

Fotoreportéri foti za ucelem tyto emoce vyvolat?
JistéZe ano. Fotograf musi ¢tenare vtahnout do dé€je. Fotografie, kterd vas nechava
lhostejnym, by nebyla dobre vyfocena. Lhostejnost znamena nezajem. A vy nebudete

platit za néco, co vas nezajima.

Uvédomuje si fotograf, Ze ma moc tyto emoce vyvolavat?

Kazdy fotograf jde na akci s tim, Ze chce vyfotit ty nejlepsi mozné fotky. To je
profesionalita. Pfikladem miiZe byt pohteb Karla Gotta. Tam bylo spousta fotografi
a kazdy chtél mit tu nejlepsi fotku. Demonstrovat v jedné fotce vSe, co se tam délo.
Vy si po letech nebudete prohliZet tisic fotek z pohibu Karla Gotta. Vy si vezmete jen
tu jednu, ktera by méla udalost symbolizovat. MoZna to bude rakev v katedrale,
mozna to, jak ji vynasi, ¢i fotka jeho manzelky s détmi. Nic vic si uZ nebudete muset

pamatovat.

Jaky je vas nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji silné emoce?

Je to podle mé DNA té fotografie. UZ jsme se zbavili toho, Ze fotografie je otisk té
skutecnosti. Samozrejmé fotograf ma néjaky nazor, schopnosti, zkuSenost a udéla
maximum. Zaroven je reportazni fotografie omezena tim, Ze ten fotograf do déje

nemiiZe vstupovat, nemtiZe lidem tikat, co maji délat. Nerozda jim klacky a nefekne,

164



at jdou nékoho ztloukat. Pracuje, jak nejlépe umi. S urcitym odstupem pak k textu
pridate fotku, kterd se k nému hodi nejlépe. UZ podle zkuSenosti daného fotografa
vim, kam ho poslat, a budu védét, Ze prinese perfektni fotky. Pak také pracujete s tim,
jak jsou ty noviny zlomené, Ze je nékde reklama a vy musite vloZit fotografii

v urcitém formatu. Jste omezen urcitymi mantinely.

Rikal jste, Ze uZ jsme za fotografii jako otiskem reality?

Ano, jisté. Nemusite si myslet, Ze ta realita je manipulovana fotografem, protoZe
realita je manipulovana jiz samotnymi lidmi, ktefi se uddalosti zucastnuji.
Demonstrace jsou tvoreny tak, aby se dostaly do médii. Lidé védi, Ze kdyZ si
stoupnou na kostku ledu, bude to vizualné zajimavé. Ve finale zjistite, Ze to zajima

jen patnact lidi. Cili fotograficky to zajimavé je, ale spoleéensky ne.

A je v tom urcité i velké riziko...

Urcité. Nezapomerite vSak, Ze pracujete s dalSimi lidmi. S hlavnim editorem a
vedoucim vydani a to jsou lidé, kteri to délaji tricet ctyricet let a ty neutahnete na
vatené nudli. V prvni fazi se to clovék uci, ale pak se nauci zjistovat, co je diilezité a
co ne. Noviny vychdazeji druhy den a vS§echny vizualni podnéty si vezmou z internetu.

Proto musite davat do novin jen ty diileZité véci.

Jaké je vaSe misto v hierarchii redakce?

Na Spicce je Séfredaktor, ktery ruci za podobu novin a jak rekne, tak to bude.
Samoziejmé po néjaké debaté. Pokud byste zjistil, Ze se s nim v diskuzi ¢asto mijite,
pochopite, Ze byste mél asi pracovat jinde. Pak je vedouci vydani, ktery musi celé
noviny precist a musi vSechny texty odsouhlasit. Pak mate hlavni editory, ti maji na
radu rubriky jako ekonomika, kultura, byznys, doméaci zpravodajstvi a ty vSechny
maji svého editora, ktery pracuje s konkrétnimi redaktory. Editor zjisti od nich, o
¢em ten dany text bude, a se mnou probere point toho ¢lanku. Mné nestaci, Ze na
strané tfi bude prezident Zeman. Ja potrebuju védét, Ze jde Zeman do nemocnice, a
musim pridat soucasnou fotku, kde jeho fyziognomie znaci, pro¢ tam jde. Nemiizu
tam dat archivni fotku z dob, kdy byl predsedou vlady. Jsem zavisly na tom, jak je ten

editor inteligentni a rychly v komunikaci ohledné toho, co ma na té fotce byt.
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A vam se zodpovidaji fotografové?

Fotografové jsou divize sama o sobé. KdyZ odpoledne prijdu, jiZ pracuji s tim, co je.
Ja ty fotografie neobjednavam, jelikoZ se to urcuje den predem. KaZdy redaktor,
ktery jde na néjakou akci, napiSe pozadavek vzhledem k charakteru akce a podle

ného se urci fotograf. Ja si akorat vybiram, kterou pouZijeme.

Do jaké miry je vnimani fotografie a emocni responze na né subjektivni a do
jaké miry je Kkulturné podminéna vzhledem Kk naboZenstvi, kultuie a
hodnotam jedince?

Fotografie je jako zrcadlo. Pokud mate néjaké intelektualni zazemi, znate historii
fotografie, historii vizualni kultury, tak s fotografii pracujete tplné jinak. Spousta
fotografti déla fotografie, které jsou citaty jinych fotografii nebo jsou to archetypalni
fotografie, které se opakuji tak dlouho, aZ se z nich stane ky¢. Pokud mate s fotografii
pracovat, je pro vas lepsi, kdyZ tohle vSechno znate. Mate vétSi Sanci rozumét
manipulaci a ptibéhy lidi jsou pro vas hlubsi a zajimavéjsi. Nékdo z fotografii hodné
vycte a nékdo zase nic. Je to stejné jako v jakémkoliv jiném kulturnim rozhledu. Ale

jak vnimaji fotografii v Africe, opravdu nevim.

Lze tedy rict, Ze spiSe neZ na kulturnim zazemi nebo subjektivité zavisi
vnimani na urcité medialni gramotnosti?

Jasné. KdyzZ se kouknete na toto vydani Lidovek (ukazuje na vytisk titulni strany
Lidovych novin z roku 2004, v dobé fotbalového Sampionatu Euro - pozn. aut.), jsou
na nich jen emoce. Proto byste si noviny koupil. Emoce jsou pro lidi zajimavé. A vy
jim je date. Mohou s tim soucitit, nebo se také poboufit. Mohou jit na zakladé néjaké
fotky demonstrovat, jako demonstrovali vcéera za Kurdy. Kdybyste nemél fotky, ti
lidé by védéli, Ze je valka, ale az fotka ukamenované kurdské politicky je dostala do
ulic. Ve findle si to udélali ti povstalci sami, oni tu fotku sdileli, takZe funguje proti

jejich zajmu.

Jak miize fotografie jejich piijemce vtahnout nebo apelovat na jejich emoce?
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Fotografickou skladbou. To je jeji sila, kterou je vtahne do déje. Sila obrazu. Tim se
nelisi od mistrovskych dél malird. Talent, odvaha jit bliz, schopnost byt neviditelny,

to vSe déla fotografa, ktery tvori silu fotografie.

Podnécuje novinarska fotografie k néjaké zméné ve spolecnosti, k aktivismu?
Ano. Jako ta demonstrace za Kurdy nebo tieba Milion chvilek pro demokracii, na
které vyfotite vSech padesat tisic zacastnénych, a mozna na zakladé té fotky si lidé
reknou, Ze by mohli prijit taky, kdyZ uZ tam vSichni byli. Ma tendenci v lidech vyvolat

akci.

A muZe naopak vyvolavat urcitou letargii ¢i otupélost?

Nemyslim si. Pokud vas to nezajima... Jestli jste nékdy vidél noviny za bolSevika
s témi Sedivymi fotografiemi, tak ty ve vas asi Zadné emoce nevyvolaly. Fotografie je
obracena strana mince. Je stejn3, jaka je doba. MoZna kromé fotky Stanislava Tereby

Brankar a voda, ktera ziskala cenu World Press Photo v roce 1959.

A co letargie vzhledem k tomu, jaké mnoZstvi fotografii se na nas vali kazdy
den?

A proto musite vybirat ty nejlepsi fotografie, které jsou k dispozici. Pro pestrost pak
sahate do archivii pro fotky, které jiz slavné jsou. Ale dejme tomu, Ze mate ¢lanek o
CastéjSim odtahu aut, tak téZko k nému vytvorite fotografii hodnou World Press
Photo. Prilozite k ni néjakou kultivovanou, dobie vyfocenou fotku. Plus to nebude
na titulnf stranég, ale tfeba na strané pét v domaci rubrice. Ale musi tam byt, protoze

text nestaci.

Odvadi fotografie v novinach pozornost od textového obsahu?

Nerekl bych. Maximalné ve zminéném prikladu, kdy by fotografie popirala text, u
kterého je priloZena na nazorové strance. Mél byste oslavny text na néjakého
politika a vedle by byla jeho fotografie v nelichotivé pozici. Zpisobil byste napéti,
protoZe by vyjadiovala to, Ze stextem nesouhlasite, a plsobilo by to dost
disharmonicky. Musite respektovat vyznéni nazoru textu a ilustrovat ho. Dalsi
priklad je z dneska - ¢lanek o dani z alkoholu s tim, Ze je to pouze dalSi dani a nema

ve skuteCnosti primét lidi k mensimu uZivani alkoholu. A to musite ilustrovat.
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Generické fotobanky se vam k tomu nehodi, protoze kdyz z nich date fotky do novin,
tak riskujete to, Ze ¢lanek nevyzni autenticky vzhledem k tomu, jak neautentické
fotografie v téchto bankach jsou. Mate hodné fotek lidi bez domova, kteri piji alkohol
na fotce, ale jich se to netyka. Nakonec jsme k textu zvolili fotku ¢tyf mladych lidi,
ktet{ pafi na ulici na néjaké akci. VSichni ¢tyri drzi v ruce flasku néjakého tvrdého
alkoholu, takZe to ilustruje, Ze se skute¢né jedna o tvrdy alkohol. Fotografie je tfeba
Sestlet starg, Cili ti lidé uz vypadaji jinak, a napiSete k ni ilustrac¢ni foto. Musite hlidat,
jak je ta fotografie star, protoZe ti lidé by se na ni mohli poznat a nebylo by to pro
né prijemné. V zahranic¢ni rubrice ale Uplné piesné vyplyne, jaka fotka by tam méla
byt. Urcité jste si nékdy precetl clanek, podival se na fotku a rekl jste si: ale ja bych
chtél vidét uplné jinou fotku, tohle mé nezajima. Prece v tom ¢lanku se piSe o tom a

tom a mélo by to byt v té fotce.

U rubriky komentait se tedy nehraje na neutralitu?

Tam davate nejhez¢i ilustracni fotku. Potad se piSe o Skolstvi a nemitiZzete dokola
ilustrovat fotografii Zaka, ktery zamysSlené sedi nad maturitou. Date tam tedy fotku
z prvorepublikového filmu o studentech. Lidé chtéji néjaké prekvapeni, néco
vtipného. Néktera témata jsou téZce ilustrovatelna, jako odvolani soudct. To je
docela oriSek. Ale je to skutecné jina sekce v tomhle smyslu neZ domaci nebo

zahrani¢ni rubrika.

Jak celkové pilisobi mnozstvi snimki, které jsou dennodenné vytvareny a
prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vnimani prijemct médii?

Ja si myslim, Ze si lidé odvykli vnimat. To je jako ptat se gynekologa, jak se on diva
na Zeny. Byl jsem tu v redakci tfi roky, odesSel jsem a vratil se a jsem tu dalsi ctyri
roky. V Zivoté jsem vidél uZ tolik fotografii, Ze se rozhoduji jen na zakladé instinktu.
Spasu tu tfi tisice fotek za sménu. Uz nad tim skoro nemtzZete premyslet. Kdyz mate
uzavérku kazdy den, dobte a rychle se to naucite. A vidite to hned kazdy dalsi den,
ne jako u tydeniku. Pokud si nejste jisty titulkou, vezmete si tfi kandidaty a
vytisknete je, protoze fotografie vypada jinak na papife nezZ na monitoru. Je to praxi,
ve které se naucite informace rychle zpracovavat. Ted délame serial 17. listopad. A

ja pred deseti lety délal dvacaté vyroci. Pak uz mate sam ty archivy v hlavé.
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Chtél byste sam néco doplnit k tématu?

Asi jen to, Ze jak porad reSime kvalitu médii a jaka ta média jsou. Média jsou stejn3,
jako jsou lidé, ktefi ta média délaji. NemuzZete si myslet, Ze urcite néjaké parametry
a pravidla, protoZe dulezité je, aby se respektovala ta nepsana pravidla. Kdyz
v médiich budou pracovat inteligentni a slusni lidé, ktefi chdpou médium jako
sluzbu zprostiredkovani. JenZe kviili socidlnim sitim se stalo to, Ze kazdy chce byt
king a vSichni maji strasné silné nazory. To neni dobie. Dobré je pracovat tak, abych
se na sebe dokazal podivat do zrcadla a rict, Ze to délam, jak nejlip mohu a

s respektem k lidem, ktef{ jsou na téch fotografiich.
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Priloha ¢. 2: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Petrem

Horejsim

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Jeji role kolisa v zavislosti na tom, jak ji spole¢nost potrebuje - bez ohledu na to, zda
se o ni bavime dnes, pred dvaceti ¢i sto lety. Bez nékterych fotografii by se spolecnost
obesla. Naopak ve vypjatych chvilich ji spoleCnost vyZaduje, hltd a ocenuje,

napiiklad pfi teroristickych utocich 11. zari 2001.

Otazkou vsak je, jak presné dnes novinaiskou fotografii definovat. Je ji i ilustracni

fotografie ke ¢lanku s titulkem Sedm zarucenych zptisobii, jak zhubnout do plavek?

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Fotografie prenasi ¢lovéka blize déni. Jeden obrazek je, jak znamo, vice neZ tisic slov.

Samoziejmé, zijeme v dobé, kdy se kazdy miiZze pokladat za fotoreportéra, protoze
ma fotoaparat stale s sebou. Mohlo by se fici, Ze to fotografii degraduje, ovSem neni
to tak. Kvalitni fotografie zlstane kvalitni fotografii i v dobé, kdy clanki ,Jak
zhubnout do plavek” je vice neZ téch kvalitnich a jedno pitomé video dokaZe béhem

minuty zaplavit cely svét.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?
Absolutné vsechny emoce. Bez prikladli. Opravdu nejsou potieba. Staci si v Googlu

zadat Klicova slova World Press Photo Best a nechat se zaplavit vlastnimi emocemi.
Proc¢ (z jakého diivodu) vyvolavaji novinarské fotografie emoce?
ProtoZe zachycuji Zivot - a pokud se bavime o kvalitni fotoZurnalistice - bez jakékoli

retuse ¢i manipulace.

Je Zadouci, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce?

Bytostné.
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Je zamérem fotografa, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

Ano. Bez emoci se z novinarské fotografie stava dokumentacni.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Samoziejmé, dobrd fotografie se da poridit ndhodou. Pokud je vSak fotograf
profesionadl, je pravdépodobné, Ze to nedéla ndhodou, ale podava stabilni vykon,
ktery bud’ ma v krvi, nebo se ho postupné naucil podavat po letech praxe.

O vy

Jako jediny priklad - fotografie Michala RizZicky. Takovato fotografie by se dala

urcité poridit ndhodou, ale neni tomu tak:

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?

Naposledy jsem mél slzy na krajicku pti vybéru fotek z Kabulu. Jedna z fotografif
zachycovala malou divku Kklec¢ici na ulici u matky zabité pii vybuchu sebevrazedného
atentatnika. Jeji smutek, zmatek, nejistota... hrtiza. Nakonec jsem se rozhodl, Ze tuto
fotku do Casopisu nepouZiji, protozZe byla tak silna, Ze jsem na to ja silu nemél.
Zamérné tuto fotku neprikladam, protoze 1) ji mam uloZenou v hlavé jen pro sebe,

2) jako diikaz toho, Ze bez fotografie jsou slova prazdné;si.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do

jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostiedi,
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ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

To je spiSe na filozofickou a psychologickou debatu. Ale ano, samozriejmé, filtry, skrz
které se divame na svét, jsou subjektivni. Toto je sice mozaikovity ptiklad, ale zcela
ziretelny: ¢lovék, ktery zaZije nehodu autobusu, pti niZ zahynou jeho spolucestujici,
se na fotky z této nehody nebude moci podivat jesté dlouho (jestli nékdy viibec),
zatimco zvédavy kolemjdouci bude podrobné zkoumat, jestli na fotografiich neni

také zachycen.

Osobni zkuSenosti formuji nas pohled na fotografii do té miry, jak hodné se osobni

zkuSenosti namétu fotografie dotykaji.

Jak miize fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Podle toho, o ¢em pojednava. U reportaze z technologického veletrhu to bude urcité

téZ81 nez pri foceni Skoly, ktera se zritila béhem vyucovani na 127 déti.

Podnécuji novinaiské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?
Aktivita musi byt obsazena v ¢lovéku, ktery se na fotografie diva. Pokud je ona bytost

pasivni od prirody, Zddna fotografie ji k aktivité neptinuti.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?

Ano, pokud se stale dokola opakuji nebo budi ten dojem.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?
Dobra fotografie pozornost pritahuje, Spatna nikoli. A kazdy ¢lanek, ktery ma fotku,

ma i vice pozornosti.

Jak celkové ptisobi mnoZzstvi snimku, které jsou dennodenné vytvareny a

prochazi medialnim prosti‘edim, na psychiku a vnimani prijemct médii?
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Dnes, diky digitalizaci, miize byt pouzito vice fotek, které maji souvislost s tématem.
Pravé tak muze byt pouzito vice fotek, které s nécim rozumnym nemaji nic

spole¢ného.

Chcete néco sam doplnit, mate néjaké dalSi relevantni informace

k tématu?

Lidé, jako masa, tedy vlastné spolecnost, se chovaji jako prasata. SeZerou vse, co jim
predhodite. Zalezi na tvircich obsahu, co predhazuji, jestli se chtéji mase libit, nebo

maji odvahu ji davat jen to, co je spravné.
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Priloha ¢. 3: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Josefem

Chuchmou

MiiZete se piredstavit a Iict, Cemu se profesné vénujete?

Jsem projektovy manaZer CT artu a editor webu Artzona.cz, ktery je pii Ceské
televizi, respektive pravé pii stanici CT art. Od 1. 1. 2020 by se Artzona.cz méla stat
oficidlnim webem této stanice, to znameng, Ze se piejmenuje na CTart.cz a bude se
modifikovat obsah. Nicméné i nadale ziistane cilem tohoto inovovaného webu
nabizet alternativni, ptesnéji reCeno doplnujici kulturni obsah k programové
nabidce CT artu. Tuto praci délam od listopadu 2017. Artzona.cz se rozjela v lednu
2018.

Obecné se od zacatku své profesni drahy, ktera je datovana ukoncenim skoly v roce
1984, vénuji kulturni publicistice a kritice. Média, v nichZ jsem béhem téch desitek
let plisobil, postupné byla: tydeniky Mlady svét a Respekt a deniky Mlada fronta

Dnes a Lidové noviny.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Myslim si, Ze bohuZel ¢im dal mensi, pokud se budeme bavit o ¢eské spolecnosti.
Zdejsi fotozurnalistika ma sviij zlaty vék za sebou, ten se datuje do devadesatych let.
Fotografickd oddéleni v denicich, jimiZ jsem proSel, ale i fotografickd oddéleni v
jinych médiich, se zejména po roce 2008 silné zredukovala. A zaméstnani
fotoreportéri napriklad v MF Dnes se proménili piedevsim v produktové a portrétni
fotografy. Klasicky fotoZurnalismus, ktery jsem zaZil v devadesatych a nultych

letech, z deniki i z Casopisti prakticky vymizel.

Vezmeéte si Reflex. V roce 1990 vznikl jako vysostné obrazové casopisecké médium
s ambici prinaset i fotoreportaze a Jan Sibik pro tento tydenik v devadesatych letech
fotil Rwandu a dalsi bolava mista ve svété. KdyzZ zalistujete Reflexem dnes, zjistite
velmi rychle, Ze tenhle akcent z Reflexu zmizel. Stal se z toho v zdsadé hybrid mezi
lifestylem a kulturné-spolecenskym tydenikem. Jedinym fotografem, ktery je v
Reflexu nyni zaméstnany, je fotogratka Nguyen Phuong Thao, ktera zacinala v MF

Dnes jako elévka. ]Ja ji jeSté pamatuji, jak zoufale ostrila a mackala spoust a jeSté to
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neumeéla, ale svou obrovskou pili se vypracovala. S reportaznim fotozurnalismem
ale jeji tvorba nema nic spole¢ného.

V soutéZich typu World Press Photo nebo Czech Press Photo se ty snimky, které foti
tfeba pravé Thao, mohou uplatnit v kategorii portrét, kdezto kategorie jako
aktualita, reportaz, kazdodenni Zivot jsou soucasnou tuzemskou fotoZurnalistickou
obci témér nepokryté. Proto také ¢im dal tim castéji v soutézi Czech Press Photo
uspéji neprofesiondlni fotografové nebo fotografové freelanceri, ktefi jsou na volné
noze a ve svém volném case si foti své téma. Jednou z mala vyjimek, skoro poslednim
mohykanem, je pro mé Milan Jaro$§ z Respektu. Jeho fotogalerie a fotoreportaze z
riznych akci sleduji na internetu. Jaro$ prokazuje fotoZurnalistickou dovednost,

schopnost podivat se za nabizejici se stranku déni.

Vlastné si nevybavuji ¢eskou fotografii, ktera by v nynéjsi dekadé vyrazné zasahla
do verejného minéni a stala se aspon zcasti natolik diskutovanym ikonickym
obrazem, jako jsou fotky z roku 1968 nebo 1989. Jasné, Zijeme v klidné zemi, patfime
mezi deset nejbezpecnéjsich statl svéta, ale to neznamend, Ze tu neexistuji vazné
spolecenské problémy. Ale podchytit je a nasnimat vyzaduje Cas, koncentraci,

opakované navraty na doty¢na mista. A na tohle neni v ¢eskych redakcich prostor.

Takze role fotografie ma podle vas mensi misto i v oblasti medialni produkce?
Ano. Zminoval jsem piipad Respektu a fotogalerii Milana Jarose a Matéje
Stranského. Jenze jejich reportaznich snimkd je pak v samotném casopise
publikovano vétSinou malo. Webové fotogalerie jsou tedy pouze jakymsi bonusem
k primarnimu, totiZ papirovému produktu vydavatelského domu. Ale i tak si
Respekt zaslouZi respekt. Vezméte si, co se stalo s jiZ zminénym Reflexem, nemluvé

o Tydnu a zejména Instinktu.

KdyzZ tu s vami hovoiim, vlastné si v tomhle okamziku vybavuji fotku, ktera méla za
posledni roky silny ohlas ve verejném prostoru: prezident Milo§ Zeman na ni
ukazuje holi na premiéra Bohuslava Sobotku. Ale Zadna z fotografickych variaci
zachycujicich tuto politickou udalost na Prazském hradé neméla estetické kvality,
bylo to prosté zachyceni okamzZiku, ktery je kromé toho srozumitelny vyhradné v

Ceské spolecnosti.
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Vezmeéte si, Ze kdyZ ve World Press Photo boduji ceské fotky, tak pouze se sportovni
tematikou. Napriklad prace Michaela Hankeho, ktery uspél ve World Press Photo jiZ
dvakrat, ma sice atributy fotoreportaZe, ale on neptlisobi jako Zurnalista a jeho
fotografie primarné nefunguji jako Zurnalisticky materidl. Pan Hanke posle svou
praci do soutéze, uspéje, ale neni to néco, co by mélo Zhavost fotoreportaze - neni
to spjato s néjakym aktudlnim dénim ani s konkrétnim médiem, které by to neslo.

Paradoxné se jeho fotky ukazuji v médiich az ex post - kdyZ uspéji v soutézi.

Zkuste dneska prijit do Ceské redakce a rict: tady jsem tri mésice fotila prostiedi,
mam portfolio, nechcete z toho udélat osmistrankovou reportaz? Budou se na vas

divat tak, jak se ted vy divate na mé, akorat si pritom budou tukat na Celo.

I kdyZ je tuzemska role novinarskych fotografii mensi, jaké vyvolavaji emoce?
To, co vam ted budu rikat, je odvozené spiS od historickych skutecnosti a z prostiedi,
které neni ceské, jinak se zase vratime do 60. let nebo do roku 1989, kdy v
Ceskoslovensku vznikaly fotky, které se proménily v urcité symboly onéch udalosti.
Jinak soucasna Ceska novinarska fotografie Zadné emoce nevyvolava. Vypada to sice
jako bonmot, ale je to prosta skutecnost: stavajici ¢esky fotoZurnalismus vyvolava
pravé takové emoce, jako zde vyvolavaji slovni informace o cemkoli. Existuje
omilany slogan, Ze fotka vyda za deset tisic slov, protoZe dokaZe v publiku vybudit
okamzité pohnuti, srozumitelné apeluje. Takovy byl letoSni snimek utonulého otce
s ditétem na mexicko-americké hranici - ta fotka posilila debatu o tom, jaka situace
na tamni hranici je. KdeZto tuzemské snimky nynéjsiho desetileti nevyvolavaji

debatu ani ohledné tematiky, kterou ukazuji, ani ohledné zptlisobu, jakym to ukazuji.

Kdyz fotite ve valce umirajiciho ¢lovéka, tak kromé toho, co ta fotka ukazuje, se
hodnoti etické otazky snimani. Ma se to viibec fotit? Nema se to fotit? Jak se to ma
fotit? Takhle se o tom tady spolu miizeme bavit teoreticky, ale za poslednich deset
let zkratka nenachazim v ¢eském fotoZurnalismu material, ktery by byl hodny
takové vazné diskuse. Napriklad v roce 2002 v Czech Press Photo zvitézila fotka

topiciho se slona Kadira béhem povodni. Ta fotografie sama o sobé je podle mé
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mizerna, nicméné aspon vznikla debata, jestli ma byt ocenéna pouze proto, Ze

zachycuje udalost, ktera v tom roce spolecnosti opravdu hybala.

Kdybych to méla uplné obratit, pro¢ by méla novinarska fotografie vyvolavat
emoce?

ProtoZe novinarsky obsah kromé toho, Ze ptrinasi zakladni informace, to znamena
odpovédi na otazky kdo, co, kde, kdy, jak a pro¢, tedy Ze by mél byt vécné spolehlivy,
faktograficky pravdivy a tak dale, tak ma rovnéZ prinaset osobni postoje. Bez nich to
nejde! Pokud se bavime o textovych formatech, mam na mysli publicistiku:
komentar, glosu, sloupek, rozhovor, fejeton. Jejich obsah v sobé nese - nebo by mél
nést - jedinecny osobni vklad autora. Jisté, prakticky jakakoliv zprava rovnéz
obsahuje osobni vklad, ale u ni by mél autor byt rozpustény ve faktech. KdeZto u
publicistickych zanri, které jsem zminil, by ten vklad mél byt vyslovené autorsky,

subjektivni. A to samé plati pro novinarskou fotku.

MiiZete mit samoziejmé zabér, ktery popisné zobrazi néjakou udalost, ale s tim si
prosté nevystacite. Novinarska fotografie by v sobé méla mit energii osobniho
nasazeni autora a pripadné také estetickou hodnotu. Esteticka hodnota s sebou vzdy
nese emoci, nasazeni pak témér vzdy také. Pokud nechcete publikovat studené

popisné fotografie, tak nutné vzbudite emoci, a neni na tom nic Spatného.

Pak je zde pochopitelné rovnéz etickd rovina; zda emoce nejdou proti smyslu
zobrazované udalosti. Pfedstavte si treba, Ze dokumentujete na pohibu a nékdo se
tam sméje - a jedina zprava, kterou o pohibu verejnosti obrazové podate, bude ta,
Ze se tam nékdo potrhal smichy. Je to moZna absurdni priklad, ale snad ilustruje, co
chci zdtiraznit. Fotograf a editor by méli nakladat s obsahem tak, Ze nedochazi k
vyslovené a umyslné manipulaci. Pokud se splni toto kritérium a zaroven jsou

novinaiské fotografie vizualné plisobivé, tak je logické, Ze vzbuzuji emoce.
Je Zadouci, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce?

Je to zadouci. KdyZ snimek zadnou emoci nevzbudi, ziistava jen u néjaké ,tupé”

popisnosti. Otazka je, co vhimame pod fotoZurnalismem a obecné Zurnalismem jako
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takovym. Vnimame jen tu chladnou, vécnou informativni stranku? Anebo vnimame,

presnéji receno vyZadujeme, i estetickou, tudiZ emotivni stranku té profese?

KdyzZ fotograf drzi v ruce fotak, premysli o tom, jakou emoci chce vyvolat?

To je naprosto individualni, kazdy to ma jinak. Presto si dovolim urcité zobecnéni.
Fotograf premysli v okamZiku expozice hlavné o tom, jak je obraz pred nim
poskladany v hledacku nebo na displeji. Pii cvaknuti spousté programové
nepiemysli nad emotivnim vyznénim. Pti foceni si pred oci postavite ,branu“
hledacku nebo displeje a do urcité miry se focenému déni odcizite; posuzujete v tom
okamziku obraz piedevsim po technické strance. Rikate si tieba: mél bych to mit
ostré, tady abych neuftizl hlavu, tady bych mél nechat vysoké nebe a podobné. Ale

nelze zase tvrdit, Ze novinarsti fotografové s emotivnim plisobenim snimku viibec

nepocitaji, to tedy urcité ne.

Z jakého duvodu chce fotograf svou praci vyvolat emoci?

Ta motivace se neda shrnout do dvou tii vét. Motivaci je skoro tolik, kolik je
fotografli. Jsou fotografové, kteri samoziejmé foti s tim, Ze chtéji takzvané udélat
pecku, Ze programové exponuji vybusnou fotografii. A pak jsou fotografové, ktefi
nad tim takhle nepiemysleji a teprve ¢asem, pozdéji, pti prohliZeni zjisti, Ze kdysi

exponovany zabér ma emotivni kvalitu.

Proces foceni je do urcité miry nevédoma ¢innost. Dfive to bylo podminéno i tim, Ze
jste Cekala, nez nafoceny material vyvolate. Dneska se miiZete podivat na displej
okamzité, nicméné foceni i tak zilstava urcitou alchymii. Ostatné némecka firma
Leica vyrabi pristroj, ktery je sice digitalni, ale nema displej — pravé proto, aby se
moment onoho tajemstvi, toho otisku reality do svétlocitlivé vrstvy, uchoval. Kdyz
se totiZ divate na dnesni fotografy, tak vesmés udélaji ,cvak cvak cvak” a okamzité
se divaji na displej, jestli to tam takzvané maji. To je fakticky rusi od prace a casto
jim pak unikaji dileZzité véci, protoZe misto toho, aby sledovali déni, tak si prohlizeji

disple;j.

Miizete uvést fotografa, ktery si uvédomuje, Ze jeho fotky vyvolavaji silné

emoce?
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Z ceskeho fotoZurnalismu myslite?

Treba.

Jan Sibik. Nicméné on se postupné od vale¢ného dokumentovani z riiznych divodd,
do nichZ treba ani nevidim, odklonil. Nebo Antonin Kratochvil, ktery byl vazany na
americké prostfedi, ale prestéhoval se do Ceska a ¢im dal vic je zapustény v mistnim
prostredi. Z ,Cistokrevnych“ Americani mohu jmenovat Jamese Nachtweye, asi
nejslavnéjsiho valecného fotografa poslednich dekad.

Je nutné si uvédomit, Ze vétsina téchto diskuzi se tyka pouze novinai'ské obce, tedy
velmi azkého vyseku lidi. Nenastavaji zde diskuze, jeZ by presahovaly novinaiskou
obec. Ptate-li se, zda se tady nyni vyskytuji fotografové s celospole¢enskym
dopadem, tak tvrdim, Ze ne. Myslim si, Ze v Ceské poprevratové dobé tohle po urcity

¢as nejvic spliioval Sibik.

Myslite, Ze fotografii zase ¢eka vzestup?

Neceka. I kdyz: takhle se to vlastné neda rict, protoZe pokud tady dojde k néjakym
neblahym skutec¢nostem, kupftikladu k néjakym Kkatastrofam, at zptlisobenym
prirodnimi Zivly, anebo lidskou ¢innosti, tak se miliZe stat, Ze novinarské fotografie

zase dojdou nékdejsiho spole¢enského dosahu.

vvvvvv

vztahuje, jako takovy stal na svém historickém vrcholu v 50. az 80. letech minulého
stoleti. A to se tehdy netykalo, jak znamo, Ceskoslovenska, nybrz svobodného svéta.
Kdy%z Ceskoslovensko, potazmo Cesko kone¢né ziskalo skute¢nou svobodu, tak
vyznam fotozurnalismu zacal byt pravé na ustupu, protoze mu bralo plidu pod
nohama Kkontinudlni televizni zpravodajstvi. Nebot cely ten ,upadek
fotoZurnalismu“ se globalné datuje pravé od chvile, kdy se spustily zpravodajské
Ctytriadvacetihodinové kandly. Velkorysé zazemi pro vytvareni novinarského
obsahu dostavaly daleko spi$ televizni Staby neZ fotografové. Bohaté obrazové

Casopisy postupné ztracely na sile.

Do jaké miry je vnimani fotografii subjektivni zaleZitosti a do jaké miry je

kulturné podminéné?
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To nelze oddélit. To, jak vnimate svét, je do znacné miry ovlivnéné praveé tim, do
jakych vizualnich obrazii jste se narodila a v jakém vizudlnim médu se pohybujete.
KdyZ to zase pro ilustraci ad absurdum preZenu: bud’ se narodite do hippies kultury,
kde piil roku chodi lidé nazi, anebo se narodite do muslimské rodiny, v niZ vlddnou
nejprisnéjsi pravidla a jako divka byste se tam musela zahalovat, aby vdm nebyla
vidét ani piedlokti. Obrazy pak nutné vnimate pod vlivem téchto kulturnich vzorcq,
v nichZ jste vyruastala a v nichZ se pohybujete. Vzdy to ctete optikou, ktera je do

znacné miry vybrousena kulturnim a historickym kontextem.

Kromé toho na vnimani maji vliv obecné civilizacni pohyby: ¢im vic jsme zahlceni
fotkami a obrazy vilibec, tim méné jsou lidé schopni rozliSovat vizudlni kvality.
Vizualni kvalita v urcité zavaznosti prestala platit: neuznava se ,,nizko“ a ,vysoko* -
vSechno je na jedné arovni mimo jiné kviili rozvoji telefonniho foceni. Kdyz lidem
ukazete kvalitni, ale nepodbizivou, nelacinou fotku, tak vétSina ani nepoznj, Ze je
takova, protoZe oni si prece pékné vyfotili néco telefonem a olajkovalo jim to hafo
pratel, tak co vy jim budete povidat o kvalité?! Kolik jste vy mél(a) lajkti?! Nastala
drasticky demokratizujici faze procesu, ktery pred sto lety spustila fontdna Marcela
Duchampa: panska zachodova musle se tehdy pootocila, ocitla v galerii a stala se
uménim; a dnes uz neni treba rozvracecskych, vysoce intelektudlnich osobnosti

Duchampova typu. Nyni tuhle roli ziska kazdy majitel telefonu.

Existuje tedy néjaky zpitisob, jak dne$ni publikum vtahnout, jak je zaujmout?
Co by dnesni cesky fotograf musel udélat, aby se o jeho fotkach mluvilo a aby
byly zapamatovatelné?

Po pravdé: nevim. KdyZ se vSak budu snaZit kvaSi otdzce pristoupit co
nejkonstruktivnéji, tak reknu, Ze dnesni cesky fotograf by si mél najit téma, které ve
spole¢nosti rezonuje. A kdyZ pro své fotky nenalezne redakci, kterd by nécemu
takovému vénovala pozornost, tak at’ své fotky vystavi nebo prezentuje jakymkoliv

jinym zptsobem, kdyZ je presvédceny, Ze ty fotKky stoji za néjakou diskuzi.

Podnécuji fotografie na zakladé svého emocionalniho podnétu k aktivité?
Takovy potencial fotografie maji, je ostatné historicky ovéreny. Viz napriklad

hladovéjici déti z Biafry v 70. letech minulého stoleti. Skrz fotku si miZete uvédomit,
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Ze existuje problém, o némz jste dosud nevédéla; je to i jeden z cild fotoZurnalistické
¢innosti. Ale v souvislosti s tim, co jsem vam tu rikal predtim, si myslim, Ze je strasné

tézké toho dosahnout v tuzemskych podminkach.

A mohou naopak dnesni fotografie vést k emocionalni otupélosti?
Mohou. Souvisi to s tim, o ¢em jsme se bavili pied chvili: ztraci se hierarchie, panuje

absolutni relativismus. Dneska staci fict: Nepotrebuju vam nic zdlivodnovat, mné se

to prosté libi.

Kdyby lidé nebyli vystaveni takovému mnozstvi obrazii; kdyby byla, aplné
teoreticky, zavedena néjaka cenzura, byla by ta emocionalni otupélost mensi?
Nevim. Vezméme si dne$ni Cinu. Panuje tam cenzura, lidé jsou sledovani i
prostirednictvim vyspélych digitalnich technologii, ale zaroven jejich zemé vyrabi ty
nejkvalitnéjsi (foto)mobily, s nimiZz jejich obc¢ané cvakaji jak Sileni. Cenzura, pokud
se nepohybujeme na urovni KLDR, je dneska takového charakteru, Ze vam prisun
informaci omezi, ale nezastavi - porad mate ke konzumaci dost informaci, ,akorat”
nemate k dispozici nékteré ty podstatné. Kvantita zahlusi nezadouci obsah, ale
neznamena to, ze vizualné hladovite. Vim, nejspiS mate na mysli to, Ze kdyby se
politicky shodné utahly Srouby, tak by lidé zase zacali hledat dvojsmysly v knihach,
ve hrach, v obrazech, ve filmech, v hudbé, ve fotografii. To by zfejmé nastalo.
Nedélam si sice zadné iluze o tom, Ze demokracie tu bude navzdy, ale pokud se
vratim do nami Zité reality, tak si nemyslim, Ze v dohledné dobé by se natolik
zménilo paradigma ptisunu vizudlnich informaci, Ze by dochazelo k nové zjitrenému

¢teni obrazd.

Citite na sobé, Ze jste emocionalné netecny - tieba i kviili tomu, kolik toho
musite denné sledovat pri praci?

Tézka otazka. Fotky z vietnamské valky, které mi v 60. a 70. letech ukazoval tata,
kdyzZ jsem byl jesté dité, si pamatuji dodnes. Ale to je spis takovy imprinting, prvni
otisk, ktery se v dospélosti uz tézko vyskytuje. Do paméti mam ovSem vypalené i
nékteré Nachtweyovy fotky, které jsem vidél poprvé, az kdyZ jsem byl davno
zameéstnany. Myslim, Ze jistou profesni otupélost v sobé s vékem uz celkem logicky

mam, ale zaroven doufam, Ze mi jesté zlistala schopnost ,divat se“ a divit se.
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Pri editovani webu Artzona.cz pracuji s fotografiemi z divadla, hudby, vytvarného
uméni, filmu, televize, literatury, takZe béZné neprichdzim do styku se
zpravodajskou agenturni produkci fotek, nesleduji tisice zabéru z demonstraci,
které poskytuje CTK, Reuters nebo AP. Mné prijde nejvic okorald samotna
fotoprodukce agentur. Pokud projiZdite jejich obrazové zpravodajstvi, napriklad
snimky z demonstraci v rtiznych zemich, vyhliZeji jedna jako druha. Ale kdyz vidim
fotku clovéka, ktery byl zabit nasilnou smrti, pokazdé mé to zasahne. A jesSté jedna
korekce: pokud se zajimate o svét a pokazdé si zjistite, co fotka, kterou mate pied
sebou, chce Fict, jaké jsou souvislosti zaznamenaného déni, tak to je urcita obrana
proti okoravani. ProtoZe k okoravani dochazi vinou toho, Ze fotku redukujete pouze

na obraz, jenz neni soucasti Sirstho sdéleni.

Jsou fotografie pro prijemce médii zdrojem rozptyleni?

Za poslednich zhruba dvacet let proslo fotografické médium dramatickou, historicky
nejspiS bezprecedentni proménou. Profese ztratila spoleCensky kredit a fotka je
v médiich - pfinejmensim v CR - pouZivana jako spotiebni produkt, nic vic. Etos,
ktery v podlozi vSech vaSich otazek citim, je pry¢. Tedy v ¢eské novinaiské fotce

urcité.

A v té svétové?
Ve svétové to jesté pryC neni. Viz zminény snimek exponovany na americko-mexické

hranici.

Mate jesSté néjaké dalsi relevantni informace k tématu?

Relevantni informace, ¢i 1épe feCeno poznamka k tématu je jednoducha:
porovnejte si spolecensko-politicko-kulturni magaziny ¢eské produkce z roku
1998 a 2018. Porovnejte si, kolik mély redakce fotografti tenkrat a jaké

fotografie publikovaly a jak je tomu nyni.
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Priloha ¢. 4: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Milanem JaroSem

Poprosim vas, abyste se kratce predstavil.

Jmenuji se Milan Jaro$ a pracuji jako fotoreportér v casopisu Respekt.

Jaka je role novinarské fotografie ve spole¢nosti?
To je obSirna otazka. Nevim, jaka je role fotografie ve spolecnosti. Ja vim, jaka je role

fotografie v Respektu, a o tom mohu néco rict.

Jaka je role novinai'ské fotografie jako soucasti medialni produkce? MiiZete to
vztahnout na ¢asopis Respekt.
Pomérné dileZita, protoZe ¢asopis je textovy i obrazovy, vychazi v printu i digitalu.

Fotografie doprovazi rozhovory a reportaZe i analytické eseje a ¢lanky.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji nebo maji vyvolavat novinarské
fotografie? Jestli pozitivni, nebo negativni a kdybyste mohl udat néjaky
priklad.

V deniku nebo c¢asopisu ma novinaiska fotografie riizné podoby, at uz je Cisté
zpravodajska nebo doprovazi psané reportaze o udalostech, mistech ¢i fenoménech
¢i ma roli ilustrativni. Fotim obrazy ke ¢lanktm, které jiz byly napsany a je na mné,
abych je néjak interpretoval. Mohou to tedy byt volné fotky, které ne zcela souvisi
obsahové, jako spi$ tematicky nebo néjakou atmosférou a ndladou. Ma to spoustu

podob.

Pokud piSe redaktor text a potiebuje fotky, které budou korespondovat
s naplni a emoci uvnitr toho textu, premyslite nad negativnim nebo pozitivnim
nabojem fotografii dopredu?

Myslim si, Ze nad tim nelze dopredu premyslet, jestli tam je ta negativita nebo
pozitivita, musi pouze s textem korespondovat. Je to obraz a musi vas vtahnout a byt
pritazlivy atmosférou a obsahem. Fotka je utvarena spoustou ingredienci a je to
trochu chemie, ale dopredu si nelze Fict, jestli to bude pozitivni nebo negativni.

V Respektu to funguje tak, Ze se vétSinou Kk politickym tématim pridavaji aktualni
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fotky déni, které se toho tykaji. Kuprikladu, kdyz se piSe ¢lanek o kampani Andreje
Babise, jezdi se s nim po mitincich a foti se. Pak se ale tfeba piSe téma o ére Andreje
BabiSe, kterou ma text mapovat, a pak se pouZzivaji archivni fotky, takze fotky, které
Respekt pro dany text nevyuZije, vyuzije v budoucnosti. To zaleZi na editorovi, ale
fotky se vybiraji v néjaké shodé. Ale doopravdy to neni tak, Ze bych si dopiedu rekl

- tohle je sycak, tak k tomu dame negativni fotku a u jiného naopak.

Rikate, Ze to, jaky dojem ¢i emoci vyvolava dana fotka, je relativni?

Je to hrozné relativni, protoZe nevim, jak je méritelné to, jaké emoce fotografie
vyvolava. Podle socidlnich siti to nelze urcit. Na siti mate vSechny emoce. Kazdy ma
na danou véc svilj nazor a jinak ji interpretuje. Lidé sdileji prispévky casto v jiném
kontextu, bud'to s nim souzni, ¢i nesouzni, ale to vy nevite. Stejné je to s tim, kdyz
nékdo ¢lanek komentuje, aniz by ho cetl, a soudi dle titulku nebo fotky. Je to téZce
méritelné. Pri vybéru fotky se ridime jen naSimi nazory, ktera fotka je ta prava, ale

ja se nikdy nedozvim, jestli to vzbudilo emoce a jaké. Ale néjakou odezvu mam.

Vzpomnél byste si na néjaké priklady, kdy vase prace vyvolala alespon
vétSinové pozitivni nebo negativni emoce?

Leckdy se to ani moc netyka téch fotek. Behem uprchlické krize v roce 2015 jsme
psali reportaze o vzriistu populistickych stran a bud'to v diskuzich pod ¢lankem ¢i
ve zpravach na Facebooku byly ty reakce dost nevybiravé. Par lidi mé chtélo
inzultovat, ale spis to bylo spojené s nazory ¢asopisu, ne s fotografiemi. Kdyz byla
nedavno demonstrace Milionu chvilek za demokracii na Letenské plani, vznikla z ni
fotka, ktera se stala virdlem na Twitteru a Instagramu, tak na to lidi psali néjaké
odezvy. A zase to ma dva poly - budto vam strasSné fandi, anebo se to zvrhne v
hatespeech a nazvou vas ,slunickarem”, ,havloidem“ nebo ,bakalovcem“ a Ze to
stejné nikam nevede a Ze se ulice snaZi svrhnout reZim. Zaroveni mam moznost jen

nahlédnout do bubliny mého feedu. Ale dejme tomu, Ze vzbudila pozitivni emoce.

Cili Zzadna fotografie nemiiZe vyvolat stejnou emoci u v$ech lidi?
Asi to dnes takhle nejde, protoze doba se zménila tim, Ze socialni sité umoZznily lidem
byt sami editorem kontextu fotografie ve smyslu pozitivity nebo negativity. Jestli se

tomu vysmivate, nebo to berete vazné. Jaroslav Plesl, Séfredaktor Mladé fronty, asi
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sdili spoustu ¢lankil z Respektu, ale proto, Ze se jim vysmiva oproti jinym, kterym to

prijde dutlezité a je to pro né pozitivni.

Jak novinarské fotografie vyvolavaji emoce?

ProtoZe fotografie maji emoci ve své DNA odjaktéZiva. Fotografie je zastaveny
okamzik, ktery obsahuje spoustu véci - estetiku, vzpominku, emoci, udalost, akci. I
nejbanalnéjsi fotka pro mé znamena emoci. Ve spojitosti s textem se emoce znasobi.

V tom je pro mé casopis skvély.

Jaké nastroje vyuzivate, abyste emoci zakonzervoval ve fotce?

To je téZzka otazka, je to spiS intuitivni ve spojeni se zkuSenosti. Vy na néjakém
omezeném prostoru musite vypravét ten pribéh. Klasicka novinarska fotka v sobé
musi mit informaci - tady a tady se stalo to a to vten a ten okamzik. Ja si mizu
dovolit vic. Za ten tyden uz vSichni védi, co se stalo, ale miize v tom byt to, jak to citim
ja ajak se to dotyka mé. MiiZe to byt estetika, anebo chladna informace a jde si s tim

hrat a to mé bavi - je tam prvek moji svobody.

Je Zadouci, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce?

Opét - podle mé ano.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto tcelem?

Je to jeden z dlivodii - aby vyvolaly emoci.

Uvédomujete si pii své praci, Ze tyto emoce ve ¢tenarich vyvolavate?

Uvédomuji. Dostavam zpétnou vazbu od ¢tenait a ¢tu si komentare.

Mate priklady fotek, u kterych byla necekané velka odezva, at' uz pozitivni, ¢i
negativni?

Spi$ dostavam pozitivni. Ctenaii Respektu maji ve zvyku psat mi jen tehdy, kdyz se
jim néco hodné libi. Psali mi naposled k té fotce Milionu chvilek pro demokracii nebo
k portrétiim lidi ve speciadlu Respektu s rozhovory. Pak mi pisilidé k tématiim, ktera

se jich dotykaji - psychologie, lidé na okraji spoleCnosti, hendikepovani atd. Pak lidé
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reaguji i na politické fotografie. Nevzpomenu si na Zadnou konkrétni, ale kdyby se

treba ta fotka tykala BabiSe nebo Zemana, tak na né reaguji.

Méli jste vredakci néjakou nazorovou pri o vasi Kkreativité ve smyslu, ze
subjekt byl zobrazovan priliS negativné nebo i pozitivné?

Probihaji pravidelné, jsou namisté a tykaji se vétSinou textli spojenych se Zemanem
nebo BabiSem, protoZe to jsou postavy, které budi nejrozporuplnéjsi emoce. Hodné
se o nich piSe a je tedy mozné je zobrazovat tak, aby vypadaly blbé, protoZe Zeman
je nemocny, stary clovék, ktery ma problémy s mimikou, a d4 se celkem snadno
zachytit v nelichotivém okamziku. SnaZime se tomu hodné vyvarovat. KdyZ byl
Schwarzenberg aktivni politik, tak mél ty jeho mikrospanky a lidé se témto situacim
posmivali. Stejné tak Zemanovi pada oboc¢i a ma zvlastni mimiku, kterd vzbuzuje
rizné emoce a potom ho shazuje. Kdyz to feknu uplné oteviené - kdyz z nékoho
udélate vola, v textu se potom tézko vysvétluje, Ze jste nechtéli fict, Ze je to vil, ale

jen déla néco Spatné.

Cili u lidi, kteFi jsou jiz ve spole¢nosti jasné charakterizovani, se drzet zpatky?
Spi$ byt rozvrstveny nebo zajimavy, protoZe udélat obludu ze Zemana je fakt
snadny. Stejné je to u BabiSe, ktery se pordd mraci a je snadné z néj udélat
stoprocentniho zlouna. Ale nenf to autocenzura. A netyka se to zpravodajstvi. Kdyz
na Zemana, ktery jde pravé kurné ve volebni mistnosti, vybéhne obnaZena
aktivistka Femenu a Zeman zac¢ne padat, pak nemam v sobé jedinou zaklopku tohle
nezobrazovat. Tyka se to té akce a jak u toho Zeman vypad4, absolutné nefesim. Déje
se to vefejné znamé osobé ve vefejném prostoru. Je to politika a je to soucast jeho

verejného Zivota.

A co se tyce pozitivnich osobnosti ve spolecnosti, musite se drzet zpatky,
abyste je nezobrazoval jako mesiase?

U osob, které nejsou takto kontroverzni, tak naprosto ne. Ja se snazim fotit tak, aby
to nebyla sebeprezentace téch lidi. To délal hodné pan Horacek. Hodné se hlidal a
mél vedle sebe Robina Kvapila, ktery o ném tocCil dokument a radil mu, jak se chovat,
aby vypadal dobre. V téchto pripadech se snazim, aby ti lidé vystoupili do realného

zivota. Nékdo je zastavi na ulici, zaradi je do kontextu a prinuti je délat ¢innost,
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kterou nejsou zvykli délat. Vten okamzik se viibec nekontroluji, jestli u toho

vypadaji dobre nebo Spatné, a to je pro mé zajimavé.

Hledat lidskost za PR obrazem.

Treba pan Drahos byl extrémné tézky, i kdyZ se ho jeho tym snaZil polidstit, tak byl
hrozné koZeny a neprirozeny. Horacek a HilSer tohle uméli skvéle. Politika je
neuprosna. Na ulici vas zastavuji lidé a bud’ vam fandi, anebo nadavaji. Na to musite

néjak reagovat. Babi$ je mistr v tom, Ze umi odrazet kritiku a prijimat chvalu.

Jaky je vas nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji silné emoce?

Je to tak spravné. Pokud vyvolavaji emoce a nejsou zapomenuté, je to skvélé.

Do jaké miry je vnimani fotografii a emocni reakce na né subjektivni a do jaké
miry kulturné podminéna vzhledem k prostredi, kulture, vyznani, hodnotam
daného clovéka?

Subjektivni je to z podstaty véci, Ze kdyby dva lidi fotili to samé a jeden kopiroval

druhého, thel pohledu je jiny a okamzik také.

A to jak na strané fotografa, tak i ¢tenare?
U ctendfe o to vic, protoZe ten u toho nebyl a vnima jen tu emoci v té fotce. A co se
tyCe kulturni podminénosti, je to velmi podminéné. Kdyz posuzujete néjaky obraz,

tak si do toho promitate vlastni zkuSenost a to ve vas vyvolava celkovy vjem.

Fotograf z Ceska a fotograf z Blizkého vychodu budou jinak zobrazovat
informaci ve fotce a jinak ji stavét?

Myslim, Ze jo, kdyZ se to vezme takhle zeSiroka. Kdyby Cech pftijel fotit na Blizky
vychod, tak to bude vypadat jinak neZ od blizkovychodniho reportéra. Ma to dvé
roviny - bud’ jste zaujaty jinakosti toho prostredi, anebo mate to cerstvé oko, pro
které to neni osobni. Stejné to mlze byt i naopak. Pro mé bylo vzdycky hrozné
zajimavé, kdyz prijeli sem fotografové z ciziny. Podivejte se na fotky zahrani¢nich
fotografti z roku 1968 nebo i 1989, ¢eho si vS§imali oni. Néco jim mizZe unikat, ale je

to zajimavy pohled.
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Jak miize fotografie ctenaire vtahnout nebo apelovat na jejich emoce?
Miize formou, zvolenim ohniska, pouZzitim blesku, postprodukci, ale i obsahové - co

z té udalosti vyberete. Je to na vas a vy jste editorem emoce.

Nakolik premyslite nad estetikou, kdyz primo fotite?

KdyZ jsem zacinal fotit, byl jsem strasné fascinovany, Ze do rdmecku fotografie jde
skutecné néco vtésnat. Byl jsem fascinovan estetikou a kompozici az tak, Ze jsem byl
na FAMU pfti konzultacich upozornén na to, Ze to je moc vidét. Fotografie je takovy
automatismus. Néco vidite a zaujme vas to, tak to vyfotite. Cim méné dopiedu na to
myslim a nezapindm ten mozek, tim to jde lip. Kdyz vymyslim néjaky zabér dopredu,

dopiedu to nemiize fungovat, protoze realita takhle nefunguje, je nepiedvidatelna.

Podnécuji novinarské fotografie na zakladé svého emocionalniho ptisobeni ve
Ctenari aktivitu?

Urcité jo. To je dalsi soucast DNA fotografie. Stejné jako zaznam emoce je to prenos
néjaké informace o tématu. Fotil jsem pro Clovéka v tisni v Barmé, fotil jsem pro
charity ohledné vozickari Ci paliativni péce a ty fotky byly vyuzivany ve prospéch

tieba crowdfundingovych kampani. Je to soucast sily fotografie.

Cim je dokazou takhle vybudit?

Svou piimocarosti. Jednoduchymi emocemi. Fotografie naklad'aku, ktery prevazel
uprchliky a ve kterém se udusilo asi ctyricet lidi na mad'arské dalnici kvtli lidské
liknavosti, ve své jednoduchosti vybudi emoce. KdyZ jsme u uprchlické krize, tak
fotografie utopeného kluka u tureckého pobfieZi vlidech néco musi vzbudit.
Fotografie psiho spreZeni béZictho po tajicim ledu v Grénsku slidmi hybe a
environmentalni téma se zacne vice probirat. Fotografie ma silu spustit debatu a to

je podle mé skvélé.

A naopak, mohou novinarské fotografie vzbuzovat emocionalni otupélost?
Asi u néjaké ¢asti spolecnosti ano. MiiZe zptsobit inavu, kdyz vidite tisickrat za den
uschly strom. Tak vam zac¢nou byt uschlé stromy jedno. Kazdopadné jde o spoustéc

debaty, jako u toho psiho spreZeni, mluvilo se o nejteplejSim 1été v historii Gronska
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a o tom, jak obrovskym tempem ubyva led. MiliZe to fungovat na obé strany, ale

duilezity je spis ten spoustéc debaty.

Mohou fotografie sohledem na jejich emocionalni pusobeni odvadét
pozornost prijemce médii od textu?
Urcité mohou. Text mlZe podpoftit, nebo ho destruovat to, Ze budou o nécem jiném

a bude ho to posouvat nékam jinam.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostredim, na psychiku a vnimani prijemct médii
v dneSnim digitalnim svété?

To je spiS otdazka na néjakého psychologa nebo editora. Ja ted’ ¢tu knihu Cesta
k nesvobodé od Timothyho Snydera a vypravi v ni historku zroku 2010 o
narozeni jeho ditéte. On o tom rozeslal mail svym kamarddiim a necekal na
okamzité reakce. Dnes, v dobé smartphont, to rozeslete po socidlnich sitich a
Cekate na reakce. Dostal se k mailu az dalsi den a zjistil, Ze v ten samy okamZik,
kdy mail odeslal, jeden z téch pratel zemrel v letadle smér Smolensk. Co tim
chci ilustrovat, je to, Ze se strasné zménil zpiisob chovani. My ty fotky vysilame
do svéta hned, protoZe zpravodajstvi funguje uz jen on-line a editace se
odehrava v momentu. NemiiZete nad tim témér premyslet a musite vyslat tu
jednu fotku. Zaroven se ta fotografie drzi na webu jen velmi kratce, protoZe je
okamzité prebita dal$i. Téch zprav podobného charakteru vnimate takové
mnoZstvi, Ze vam pak zacinaji splyvat. Ja nevim, co to déla s lidskou psychikou,

ale vim, Ze ty fotografie jsou Casto zaménitelné, coz zpusobily socialni sité.

189



Priloha ¢. 5: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Alzbétou Jungrovou

Cemu se momentalné vénujete?
Ted’ se Zivim prevazné komercni fotkou. K tomu délam dlouhodobé ¢asosbérné
dokumenty, fotim akty, moédu, portréty.. Ted jsem v obdobi, kdy délam

vSechno, a ono z toho vzdycky casem vykrystalizuje, kam budu sméfovat.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Je jeSté néjaka role novinarské fotografie ve spoleCnosti? (smich) Ne, tak
samoziejmé kviili socidlnim sitim, fake news a vSemu tomubhle je mensi. Diiv
fotak mélo par lidi, ted’ vSichni vSechno nafoti nebo natoci na telefon. CoZ je
samoziejmé pro zpravodajstvi skvély, cokoliv se kdekoliv d€je, nékdo tam je a
dokumentuje to, to driv také nebylo. Trosku tim ale upada kvalita. Otazka je,
jestli zpravodajstvi, Zurnalistika potiebuje kvalitni fotografii nebo jestli je to
zalezitost magazind.

Kvalita jde sice dolti, ale dosah je na druhou stranu nesrovnatelny s tim, co bylo

piredtim.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Celé se to zménilo kviili internetu. Tim, Ze vétSina médii ted’ piesla do on-linu,
video smazlo fotku. Lidé jsou lini, idealni je dat jim video a pod to voice-over,
ktery jim rekne, co se stalo. Myslim, Ze budou muset vzniknout nové platformy

pro dokument nebo kvalitni reportaze, to uZ rozhodné nebudou noviny.

Dokaze video fotku zastoupit dostatecné, nebo bychom se méli vratit
k fotce?

Noviny jsou informac¢ni kanal, neni to uméni. Mély by lidi informovat o tom, co
se déje, co mozna nejatraktivnéji a nejrychleji. Dobré video a dobra fotka jsou
v porddku, Spatné video a Spatna fotka uZ je horsi. Zalezi hodné na kvalité

sdéleni.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?
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Jaké vyvolavaji v lidech, netusSim.

Vyvolavaji fotky viibec emoce?

Ale jo, jsou fotky, které to dokazZou, stejné tak videa. Spis je problém v tom, Ze
jsme otupéli, protoZe uzjsme vSechno vidéli. Kdyby moje babicka vidéla dnesni
noviny, tak podle mé omdli z nasili a brutality, protoZe driv se to timhle
zplisobem neukazovalo. Celé se to bulvarizuje, ¢imz fotka podle mé ztraci na

dopadu na ¢tenate, protoZe jsme piehlceni.

Myslite tedy, Ze fotky, které driv vzbuzovaly Sok nebo strach, dnes nic
podobného vzbudit nemusi?

Ne, Ze nemusi. Ono uz to tak neni. Déti hraji od 3 let hry, ve kterych se navzajem
strili a vidi, jak se tam rozstrili télo. Plilka déti kolem 10 let to (nasili) bere jako

pocitacovou hru. My jsme hrali Super Maria a skakali pres houbicky.

Méli by se novinari stale snazit zachytit a vzbudit v lidech emoce?

KaZzdy fotograf, at uZ novinovy nebo umélecky, se snazi v lidech vyvolat emoce.
Otazka je, kolik je jesté téch, ktefi se tim opravdu mohou Zivit. Média berou
kohokoliv, hlavné Ze je to vyfocené. Myslim, Ze ubyva na narocich na dobré

fotky, stejné jako ubyva dobrych fotografii, ktefi se tim dnes dokazou Zivit.

Proc¢ by mély novinarské fotografie vzbuzovat emoce?
Asi by bylo smutné, kdyby v nas uz emoce nevzbuzovaly. Samoziejmé bychom

méli mit néjaky soucit s tim, co se déje, néjakou empatii.

Je tedy zamérem dobrého fotografa zachytit emoci?

Ono se to takhle nedad naplanovat, kdyZ jdete néco fotit. Asi je také rozdil v tom,
zachytit emoci a néjakou emoci fotografii predat. Kazdy, kdo foti, se o oboje snazi, to
je princip té prace. Ale samoziejmé by méla byt primarni véc prenést emoci na

divaka.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do

jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostredi,

191



ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Vérim tomu, Ze vétSina véci je subjektivnich, objektivnich je velmi malo, a i ty
miZeme zpochybnit. KaZdého se dotkne néco jiného. V globalu asi miizeme
Fict, Ze vétSina lidi zareaguje na umirajici dité, protoZe doma méa déti nebo
k tomu ma néjaky vztah. Ale samoziejmé pokud to uvidim v novinach kazdé

rano, tak na to taky reagovat nebudu.

Pokud je fotografie dobr4, jak jste rikala, miiZze prijemce také vtahnout
do déje a apelovat na néj?

Jo, to stoprocentné. Za ta léta, co jsem délala v novinach, se to i parkrat stalo.
Spousta téch véci dokazZe ¢lovéka i zapojit, tieba tak, Ze da penize na dobrou

véc, pomize po zaplavach, dobrovolnici...

Je toto cilem fotografii, nebo spis vedlejsim efektem?
Myslim, Ze vSichni chceme byt dobfi fotografové, a kdyZ jsme to zacali délat,
tak jsme do toho nesli s tim, Ze spasime svét. Ale samozi'ejmé kdyzZ se to stane,

je to strasna radost pro autora fotky. Primarni ambice je tedy asi byt dobry.

Jak byste viibec definovala dobrého fotografa, co je cilem fotoreportéra?
MiiZou to byt ceny ve fotosoutdZich, e se ¢lovék nékam vypracuje... Uspéch je

asi méritelny penézi, uznanim, ocenénim.

Mohou naopak novinaiské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni piisobeni) emocionalni otupélost, netecnost, letargii?

Doufejme, Ze to tak daleko nedojde. Ono se to tedy netyka jen fotografie, ale
treba i filmu. Tohle je obdobi dekadence, kdy uZz nikdo nevime, kam to
posunout dal, tak se snaZime jen Sokovat a to je konec néjakého obdobi.
Pockejme si, co prijde potom. MoZna to bude virtudlni realita, ja nevim, ale
nékam se to musi otocit. Doufejme jen, Ze predtim nestihneme Uplné otupét

vuci vSemu a vSem.
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KdyzZ jste narazila na to Sokovani - o co se snazite vy, kdyz fotite tieba
néjaky dokument?

Ono u ¢asosbérného dokumentu moc nejde Sokovat. To je jedna z disciplin, kde
si na ten Sok nehrajeme. Jde o vypovédni hodnotu zmény té doby, lidi, mist, coz
v dokumentu dava strasny smysl. Ja vZdycky rikam, Ze valky, povodné, pozary
budou vypadat vzdycky stejné, kdeZto spolecnost se méni a je smysl
v zaznamenavani, jak se méni. Kdyz se divam na sto let staré fotky nebo na
fotky prababicky, stejné mé nejvic zajima, jak ti lidé Zili, jak se oblékali, jak se

bavili, a to je to, co se dnes tak strasné hybe.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?

Jsme zpatky u toho, Ze lidé jsou lini Cist. J& sama jsem si tiSténé noviny
nekoupila x let, vSechno si prectu na internetu a tam je to usporadani také jiné.
A vsadila bych se, Ze 98 procent lidi si nejprve pusti video nebo prohlédne
fotky, a aZ kdyZ je to zajima, tak si precCtou clanek. Obrazovym doprovodem

vlastné vyselektuji, co je zajima.

Neméli by se tedy fotografové snazit hlavni informaci predat uz ve fotce?
Fotka by vzdycky méla nést obsah, neméla by byt ilustra¢ni, pokud se jedna o
udalosti. A nemyslim, Ze se o to fotografové nesnazi. SpiS bych litovala piSici
novinare, vétSina lidi si opravdu necte text, staci jim fotky, maximalné popisky

pod nimi.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vhimani prijemciti médii?
To si asi povime za dvé generace. Lidé tfeba budou Zit ve virtualni realité a
budou se mit lip, nevim. MoZna bychom si tim uSetftili spoustu valek, protoZe
by se lidé vybili doma. Ale ja porad nepatiim mezi generaci, ktera v tomhle
vyrostla. Vyrostla jsem na Ceskoslovenské televizi a zpravach jednou za den.
Nevim, jak dneSni déti kvili internetu vyrostou. Ale zase myslim, Ze

kdybychom se na to samé zeptali naSich prarodicq, taky by rekli: ,Kam ta
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mladeZ spéje,“ a rika to kazda generace na tu dalsi. Vyvijime se a pokazdé to

néjak dopadlo.

Soucit a empatie jsou ale strasné dulezité. Vezméte si ted’ Nabarvené ptace, to
jsou tfi hodiny filmu, kde nékdo nékoho tyr4, a ja si rikdm, pro¢ se divat na
pribéh ditéte, které tfi hodiny trpi a ja trpim s nim a zbyte¢né. Uz je to tak
strasné brutalni, Ze to ztraci smys], i kdyZ je ten film nddherné udélany, a to si
myslim, Ze je jesté horsi kontrast. To samé tfeba Revenant. Kde to ma hranici?

Tézko Fict.

Chcete néco sama doplnit, mate néjaké dalsi relevantni informace
k tématu?

Podle mé uZ od prvni fotky lidé resili, co jeSté etika je a co uZje za hranici. Kazdy
ale v sobé etiku mame nastavenou sam, takze to, co pro jednoho je etické, pro
jiného neni. Je to podminéné tim, v ¢em vyriistame a v ¢em jsme vychovani, a

pakliZe dnes déti vyriistaji na videohrach, hranice budou mit jinde.

Pak také jde novinarska fotografie do pr*ele, a to nechci byt hnusna. Podle mé
budou casopisy jako Reflex, The New York Times a podobné, které si udrzi
standard kvality a lidi si to budou kupovat, protoZe si budou chtit prohlédnout
dobré fotky, ale na internetu bude vSechno jenom informacni s tim, Ze ani

nevime, jak moc to je nosna informace a co neni.
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Priloha ¢. 6: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Katerinou Malou

Cemu se momentalné vénujete?

Ve volném case jeSté obcas fotim, ale spiS ve vytvarnéjSim pojeti fotografie.

Jaka je role novinarské fotografie ve spole¢nosti?

M4 ji v dobé internetu, socidlnich médii, televizi a vSeho samoziejmé téZsi nez
driv. Prostor je tak zahlcen informacemi, Ze role fotografie je téZsi, nez kdyz
byla jedinym vizudlnim prostiedkem, ktery sdéloval, co se déje ve svété. Porad

si ale myslim, Ze je diileZitou soucasti médii.

Jakou ma tedy roli pravé v ramci medialni produkce?

Zalezi na typu média. My v Respektu se snaZime o to, aby méla srovnatelnou
funkci s textem, nékdy i vétsi, kdyZ jde treba o fotoreportaz. Nékdy ma tieba
jen dopliujici informacni funkci k textu. V nékterych meédiich ji pouzivaji

samoziejmeé i jen tehdy, aby tam nebyl pouze text.

KdyzZ jste naraZela na to, Ze dnes je téZké poznat silnou fotku, neni to tim,
Ze jich je méné?

Nemyslela jsem, Ze by diiv bylo vice silnych fotek, ale Ze byly exkluzivné;jsi.
Také se spiSe dostaly k divakiim, a mély tudiz vétsi dopad. Dnes v té zaplavé

fotek tak nevynikaji.

Jak byste srovnala uroven ceské fotografie se svétovou?

Zalezi na médiich. Mame dobré novinarské fotografy a reportéry. Oproti
svétovym médiim mame ale mensi financni moZnosti na to, abychom posilali
reportéry do riiznych mist po svété, do riiznych konflikti. Funguji agentury,
které tam jsou, takZze reportéri maji méné moznosti nékde stravit vice ¢asu a

prinést exkluzivni material.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?
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MiiZou vyvolavat v§echny mozné druhy emoci - od smutku, radosti, nastvani

az po deprese.

Proc¢ (z jakého diivodu) vyvolava novinaiska fotografie emoce?

Vyvolava je asi jako kazdé vizualni uméni. Také zaleZi na tom, jestli je urcena
k tomu, aby vyvolavala emoce, a na tom, co je na ni zobrazené, jak je fotka
kvalitni... Néktera fotografie emoce tfeba viibec nevyvolava. ZaleZi i na

piijemci. Tfeba reportazni fotografie by ale néjakou emoci asi méla vyvolavat.

Je Zadouci, aby novinarska fotografie vyvolavala emoce?
Ne nutné. Zalezi, k emu je urcCena, kjakému textu.. Mize jit o Cisté
informativni zalezitost, jak néco vypada, a pak asi neni nutné, aby emoci

vyvolavala. Zase jiné snimky jsou urcené k tomu, aby emoci vyvolaly.

Je zamérem fotografa, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?
Opét to zavisi na typu fotografie, autorovi nebo poZadavku mé jako obrazové

redaktorky nebo ¢asopisu.

Kdy vy jako fotoeditorka hledate k ¢lanku fotografii, ktera bude
vyvolavat emoce, a kdy naopak ne?

KdyZ se tyka emocné vypjatych udalosti typu demonstrace v Hongkongu, tam
by ta fotka samoziejmé méla néco vyvolat a navodit pocit, co se tam déje. To
by mélo byt i v tom textu, ale fotka to mlize umocnit nebo i navodit jiny pocit.
Pak jsou snimky informacéniho charakteru, naptiklad stavby, ty nutné
nepotiebuji vyvolavat emoce. Mize se libit, nelibit, ale uz je to jiné nez u

udalosti, které jsou na emocich zaloZené.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?

Urcité. Mél by si to uvédomovat.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
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Samoziejmé se s emocemi da pracovat, napriklad kdyz fandite té i oné strané.
My se snazime byt v tomto ohledu neutralni, nezesmésSniovat nikoho, nedavat
jasné najevo, jaké emoce by mél divak citit. Idealni je, kdyZ fotografie dava
Ctenari prostor, aby si on sam vyvodil vlastni emoci a mohl o tom premyslet a

aby to nebylo Uplné jasné.

Fotografie by tedy neméla cilené ukazovat nazor?

Obecné by to ucelové byt nemélo. Zalezi ale také na tom, jak je smérovany text.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostiedi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Urcité to mize byt oboji, jak subjektivni, tak i kulturné podminéné. Zalezi tieba,
v jakém okruhu lidi se pohybujete, jaké mate zazemi... Na zakladé téchto vlivi
uZ mate néjaky nazor a na fotku se s nim divate. Emoce pak bude odpovidat i

tomu, co si o tématu myslite.

Jak miize fotografie piijemce médii vtahnout, apelovat na jejich emoce?

Dobra fotografie muze.

Podnécuji novinarské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

vizualnimi vjemy a téch fotek je tak moc, Ze je mezi nimi tézké silnou fotografii
odlisit. KdyZ se néjaka takova fotografie objevi, ma velkou vypovéd o utrpeni
nékde, miize zapusobit. Jsem ale skepticka v tom, Ze si nemyslim, Ze takové
zapusobeni bude trvalé. Vyvola to asi néjaky Sok, ale za tyden uz na to vétsSina

lidi zapomene, protoZe vidi dal$i stovky a tisice fotek.

Myslite, ze vkonecném dusledku je dobie nebo Spatné, kdyz jsme

vystaveni tak obrovskému mnozstvi vizualu?
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Mame vétsi prehled, ale fotek je tak hodné, Ze je pro normalniho ¢lovéka velice
tézké odlisit, co by mohlo byt povaZované za vizualni dezinformaci (stejné jako
v psaném slové). Proto myslim, Ze zahlcenost médiim Skodi, neZ aby jim

prospivala.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?

Je to moZné tireba prave kvili vizualni prehlcenosti. Ale je to asi individudlni.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni? Odvadi napriklad pozornost od textu?
Asi mtzou byt, ale zavisi na tématu, délce textu, o ¢em je a jakou informaci nese.

Fotka mtze nést dostacujici informaci a divak uz pak nevnima text.

Mél by byt uprednostnén text pied fotkou, nebo naopak?
To se neda rict, zaleZi na typu ¢lanku. Kdyz jde o fotoreportaz, tak samoziejmé
by mély byt prednéjsi fotky a text je tam jen jako doplnéni informaci. Pak jsou

zase texty, kde text je zasadni a fotka je Cisté ilustracni.

Jak celkové plisobi mnoZzstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prosti‘edim, na psychiku a vnimani prijemcti médii?

To nedokaZu rict, nejsem psycholog.

Chcete néco sama doplnit, mate néjaké dalsi relevantni informace
k tématu?

K mnozZstvi fotek bych jeSté doplnila, Ze Ctenar, ktery zna své noviny nebo
Casopis, ktery cte, tak vi, kde najit dobré a kvalitni fotky, a dokaZe je odliSit od

snimkil na socialnich sitich. Je to ale mensina.

198



Priloha €. 7: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Danem

Maternou

Poprosim vas, abyste se kratce predstavil.
Jmenuji se Dan Materna a jsem fotograf ve vydavatelstvi Mafra, tj. Mlada fronta Dnes,
Lidové noviny, ¢asopis Téma, z webil iDnes, Lidovky.cz. Fotim, stejné jako ostatni

autofi v dnesni dobé, vSe - reportaZze, sport, portréty atd.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

V dobé digitalni se naSe prace zménila vtom smyslu, Ze jsme schopni prinaset
fotografie na web viceméné s minutovym zpoZdénim. Pred internetem vySla
fotografie az dalsi den. Vyznam fotografie tim vzrostl, ale mtiZe byt potrad bud’ dobra,
nebo Spatng, at' uZ je vyfocena na film ¢i digitalné. Digitalizace umoznila pouze

rychly prenos.

Co znamenaji pro ¢tenare novinarské fotografie a co jim davaji?

To byste se mél ptat ¢tenarli spiS nez autorii. My se snaZime porizovat fotografie,
které jsou co nejvice vypovidaci, s nejvétSim mnozstvim informaci o dané udalosti.
Jestli to tém lidem néco ptinasi... V roce 2007 jsem vyhral Fotografii roku v soutéZi
Czech Press Photo. S Pavlou Kubalkovou jsme se dlouhodobé vénovali tématu
exekuce déti a rodici pretahujicich se o déti v situaci, kdy jeden z rodici je cizinec.
Vétsinou se ti rodice nedokazali dohodnout a odnaselo to dité. Na té fotce porizené
pred soudem na namésti Kinskych se otec z Portugalska doslova tahal s ¢eskou
maminkou o dité. Ta fotka byla tak siln4, Ze o tom tématu jednala i vldda a podnikla
kroky pro lepSi ochranu déti. Rozvirila debatu, a dokonce pomohla k odvolani
feditele Uradu pro mezinarodnépravni ochranu déti. Byl jsem obvitiovan z toho, Ze
je to laciny bulvar, ale situace se od té doby zménila a podobnych pripadl uz

neviddme mnoho.

Jaka je role fotografie jako soucasti medialni produkce?

Laicky: kdyZ se podivate na titulni stranu novin, dvé tretiny zabira text a tretinu

fotografie. Ta strana ma nést néjakou diilezitou informaci a tfetinu jeji plochy zabira

fotka. Logicky, uz jen zvyméry plochy vidite jeji daleZitost jakoZto nositelky
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informace a poselstvi. Ktéto fotce, kterou tady vredakci pracovné nazyvame
,samonosnou“, pripojujeme pouze kratky popisek, jelikoZ samotna informace je
obsazena vni. Jednim z politicko-ekonomicko-ekologickych témat je v CR
klirovcova kalamita a ja se zaméruji na leteckou fotografii. Jel jsem tedy fotit na
pomezi stfednich a jiznich Cech nasledky kalamity kolem Orlické piehrady. Byl jsem
v Soku pfi pohledu na situaci. Z této vysky byla plocha katastrofy perfektné vidét.
Zde staci pouze v popisku napsat, kde byla fotografie vyfocena. K tomu text potreba

neni.

Jaké typy emoci vyvolava novinarska fotografie? MiiZete to vztahnout na jiz
recené priklady.

Na tom je zaloZen medidlni byznys - média popisuji extrémy. KdyZ existuje néco
normalniho nebo bézného, média nemaji diivod o tom psat. Pozitivni emoce ci
extrémy jako vitézové voleb, vitézové ve sportu a negativni katastrofy, povodné atd.
Neda se uplné rict, Ze bychom si planovali kazdé ¢islo tak, Ze padesat procent budou
pozitivni a padesat negativni zpravy. Noviny odrazi naladu ve spolecnosti a ve svété.
KdyZ republiku zasahnou povodné, vSichni fotografové jedou fotit nasledky a

pozitivnich fotek na webu a v novinach moc neni. Ale prijde olympiada a vyhrajeme

dvé zlaté medaile, noviny jsou plné pozitivnich zprav. Je to zkratka odraz déni.

KdyZ se bavime o povodnich, urcité se da tahle udalost ztvarnit i néjakym
pozitivnim zptisobem. Treba néjaky hrdinsky ¢in.

To je jedna véc. Druha véc je, Ze ty fotky hrozné pomahaji ilustrovat situaci lidem,
ktefi neziji vzasazeném uzemi, stejné jako stim kiirovcem. Z obou poslednich
velkych povodni mame jasnou zkuSenost v tom, Ze obrazové zpravodajstvi pfimélo
lidi z nezasaZenych oblasti prispét do sbirek na podporu zasaZenych povodnémi. Az
ten obraz je zvedl z gaucli. Samoziejmé obraz prinasSela i televize, ale vrcholny
okamzZik, jak ho nazyva Henri Cartier-Bresson, tedy jeden moment
vystihujici udalost, by méla ta fotografie obsahovat a mél by byt silny. Na jeho
zakladé lidé prispéli, takZe se miize zdat, ze jsme hyeny fotici vyplavené nebozaky,

ale ma to nakonec i pozitivni dopad.

Z jakého diivodu maji novinai‘'ské fotografie vyvolavat emoce? Je to Zadouci?
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Pan profesor Jan Smok rozlustil spor o tom, zda je fotografie uméni. Dle jeho teorie
se fotografie ocitd na lince grafu, kde na kolmici je stupenn miry informace a na
svislici stupent miry emoce. Pro mé je fotografie bez emoce Spatna fotografie.
Samoziejmé Ze novinarska fotka ma byt nositelem informace, ale emoce jsou

nezbytné.

Jakymi prostredky novinarska fotografie vyvolava ve ¢tenari emoce?

Samoziejmé Ze novinarska fotografie nemiZe byt abstraktni, vytvarna, ale néjaka
kultivovanost je diilezitd. Upifimné nevim, co bych na to odpovédél. Prijde mi to uz
zbytecné védecky pristup. Ja k tomu pristupuju selskym rozumem, bud’' je dobrj,
anebo blba. Bud’ ma vysokou miru emoce, anebo tam neni nic. Jestli myslite
prostiedky jako zlaty ez, barevnost, kontrast, to jsou jen drobnosti. Podstatny je ten

vysledek.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem?

Budu se opakovat, ale prace fotografa odrazi déni ve spole¢nosti. KdyZ budete fotit
demonstraci proti BabiSovi a nafotite ze stfechy plnou Letnou, tak je celkem jasné,
ze v lidech, ktef{ tam nebyli, to vzbudi néjaké emoce. At uz pozitivni ¢i negativni -
zalezi, na jakou stranu se ¢tenar priklani. Na jednu stranu je fotografovi jasné, Ze
vzbudi emoce, protoze i on je soucasti té udalosti, na stranu druhou se snazim od
téch emoci oprostit. Byt pouze némy svédek a rozhodné nezasahovat do situace.
Tenkrat, kdyZ jsem vyfotil tu fotku roku, pro mé ta situace pretahovani o placici dité
samoziejmé nebyla prijemna. Kdyz si v§ak planujeme praci na dalsi den, jistéZe si
vybirame témata, kterd budou obrazové vdécna, budou mit celospolecensky dosah
a budou vyvolavat emoce. Vyberu si radsi plnou Letnou neZ foceni déti, co se u¢i na
hrncirském kruhu. Dalsi véc je, Ze fotograf musi spolupracovat s redaktory. Obcas to
boli, ponévadz si nemiize zrovna vybrat v tom, co by chtél fotit. Ale dobry fotograf

VIV

se poznd podle toho, Ze by dokazal najit fotogenickou akci i u hrnéirského kruhu.

Da se tedy rict, Ze pro to, aby vznikla dobra fotografie, tam musi byt zamér
vyvolat emoce?

Urcité je chce vyvolavat.
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Uvédomuje si fotograf, Ze vyvolava emoce?

Jisté.

Mate néjaky priklad toho, kdy vas prekvapilo, jak silné pozitivni ¢i negativni
emoce vase fotografie vyvolaly?

Kuptikladu u té fotky roku - protoZe zobrazovany jev byl dost negativni, nikdy jsem
nepiedpokladal tak pozitivni reakci publika, jaké se té fotce dostalo. PrestoZe byla
situace autorem textu barvité popsana, fotografie zkratka vzdy ukaze vice. Byl jsem
velmi piekvapen pozitivni zménou ve spolecnosti, ke které pomohla. Dalsim
ptikladem jsou fotografie z cesty tehdejsiho piedsedy PSP CR Lubomira Zaoralka do
Severni Koreje. Nechal jsem ho nahlédnout na potizené fotografie a shodli jsme se,
ze pres mou maximalni snahu jsem kviili omezenim nedokazal zachytit atmosféru
udalosti a mista. PrestoZe si myslim, Ze ty fotografie silu maji, chybélo tam néco

navic.

Mate i priklad vasi fotografie, ktera vyvolala negativni reakce?

Nepochybné ano. Ctenari iDnes a Lidovek maji moZnost pod texty a galeriemi fotek
pridat komentdr a nemaji ve zvyku chvalit. Zalezi, jaka skupina ty negativni
komentare piSe a jestli to viibec Cist a trapit se tim. Na Zadny konkrétni priklad si

ted nevzpomenu.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze novinarské fotografie vyvolavaji emoce?
Zase se budu opakovat - dobra fotka vyvolava emoci, jinak je nanic a ja budu délat

vSe pro to, aby vyvolavala.

Do jaké miry je vnimani fotografii subjektivni a do jaké miry je kulturné
podminéno vzhledem Kk prostredi, kde ¢lovék vyriistal, jeho vyznani, kultuie a
hodnotam?

Myslim si, Ze ty dvé varianty se nevylucuji. Vratim se k profesoru Smokovi - kdyby
pred nas dva polozil nékdo jednu fotografii, tak na kazdého z nas bude piisobit jinak
mirou informace a emoce. To je subjektivnost. Zaroven vSak jsme oba

Stredoevropani, béloSi a jsme podobné vychovavani. Jiny kontinent, odlisna kultura,
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vétsi ¢i mensi mira ndboZenského citéni, to vse miize mit vliv. Vezmeéte si ale porotu
soutéze World Press Photo, ktera ma mezinarodni sloZeni, a na vyherni fotografii se
museji shodnout vSichni, takZe by v sobé méla mit univerzalni poselstvi, velkou

emoci a informaci.

Dokazal byste rict priklad, kdy se do fotografie promita ceska kultura, ceské
mySleni?

V tomto kontextu mé samoziejmé napadl pribéh Josefa Koudelky a jeho luxusnich
fotek z osmasSedesatého, které vyvezl do svéta pod pseudonymem PraZsky fotograf,
jelikoZ nechtél ohrozit svou rodinu Zijici v Ceskoslovensku. Diky témto par fotkam
bylo svétu jasné, o co tu jde. Podobné fotografie druhého autora Jindry Streita,
plsobiciho v sedmdesatych letech, vyzaiuji marnost socialistického zrizeni. U
fotografie babicek sedicich nad bramborami v plynovych maskach, protoZe probiha
cviceni civilni obrany, se nemusime viibec bavit o emoci, ta tam absolutné je. Myslim

si, Ze tyto fotky maji ve svété ohlas.

Jak miizZe piijemce médii vtahnout nebo apelovat na jejich emoce?

Pokud mam soubor dvaceti pouzitelnych fotek, jako v pripadé klirovcové kalamity,
a budou pravidelné vychazet ¢lanky o dalsim postupu kiirovce, tak bude obecné
snaha editora, aby vzdy s dalSim textem vysla nova fotografie. A na druhou stranu
fotka z té exekuce byla silna jen jedna jedina. Byla dokonce dvakrat na titulu. Z ni se
poté stal symbol problému détskych exekuci a znovu ji otisknout nikomu nevadilo.
Reknu i jiny ptiklad - také fotografie vzty¢ovani vlajky na troskach Dvojéat nikomu

nevadila proto, jak silnym symbolem se stala. U béZné produkce tohle nejde.
Podnécuje novinai'ska fotografie na zakladé emocni piisobnosti k aktivité,
zméné, viilli pomahat?

Jak jsem tikal, pokud jde o sbirky pro obéti katastrof, urcité maji vliv na spolecnost.

Jakym zptisobem dokaze lidi podnitit? Co ma fotografie mit, aby je dokazala

aktivizovat?
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Stupen emoci a informaci musi byt v maximalni mozné mire. V tom obraze musi byt
néco tak neuvéritelného, Ze kdyby to nebylo vyfoceno, tak by to bylo skoro

nepopsatelné.

A naopak, mohou novinarské fotografie navodit ve ctenari otupélost,
netecnost, letargii?

Kdyz ty fotky budou Spatné, tak urcité.

Miize to byt i napiiklad mnoZstvim fotografii, ve kterych je dané téma
zpracovano tak, Ze je jim pak ctenar prehlcen?

Jde o to, jak je ten problém zpracovan. S kolegy Zivé diskutujeme o tom, co se ve
zpracovani daného problému uz stava kliSé a jak se na problém divat jinym
pohledem. Nepamatuji si téma, které jsme fotili tak dlouho, Ze by z néj prijemci

upadli do letargie.

Jsou fotografie pro prijemce médii rozptylenim, nebo odvadéji pozornost od
tématu?

Mély by byt samoziejmé v symbiodze s textem. Vyhodné je, pokud fotografie vystaci
jako samonosny obraz. Nejhorsi situace je, pokud si ¢tenar musi precist popisek, aby

pochopil, co ta fotka ma rict, protoZe mira informace a emoce je nizka.

Jak celkové pilisobi mnozstvi snimki, které jsou dennodenné vytvareny a
prochazi medialnim prosti‘edim, na psychiku a vnimani prijemciti médii?

Ty brd'o, to nevim. To se zeptejte piijemcti médii. Na webech funguje jedna véc -
nema smysl udélat galerii se stovkou fotek, protoZe se lidé, podle toho, jak jsou ty
fotky dobré, doklikaji k desaté dvacaté fotce a zaviou galerii, protoZe je to nebavi.
To je ovérené a vyzkouSené. Pokud to bude galerie sta fotek ze soutéZe World Press
Photo, tak ja jako konzument to doklikadm, protoZe mé to zajima. Myslim si ale, Ze

bézZni lidé si po desaté fotce udélaji obrazek, o ¢em to je.

Chtél byste néco sam doplnit k tématu?
Na digitalni ére je krasné, Ze nejen diky profesiondlnim fotografiim vznikne

daleko vétsi mnoZstvi fotek a je nadherna technologie samotna, kdy poslete
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fotografie primo z fotoaparatu do redakce a za minutu uz visi na webu. V Mafte
jsme byli priikopniky digitalni technologie v Cesku a shodou okolnosti to bylo
v dobé skupiny tispé$nych fotbalisti jako Petr Cech, Pavel Nedvéd atd. Casto se
v Praze hrala mezinarodni utkani, ktera zacinala v devét vecer a MF Dnes byla
jedina redakce, kterd méla profesionalni digitalni fotoaparaty. Kvalitativné vas
telefon udéla lepsi fotku neZ tehdejsi digitalni zrcadlovka za milion korun, ale
méli jsme ji. Posun byl v tom, Ze ostatni redakce nemély Sanci dostat fotku ze
zapasu do vydani dalsiho dne. Zato my ano. Co byl zazrak tehdy, bez toho si uz
nedokaZete predstavit praci dnes. Je vSak jedno, jestli je to digital nebo film.
Podstatné je vidéni, postieh, rychlost, ihel pohledu, prace se svétlem. To déla
fotografii dobrou nebo Spatnou a Zddna zména technologie nepopte absenci

talentu.
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Priloha ¢. 8: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Danielou Mrazkovou

Miizete se piredstavit a rict, cemu se profesné vénujete?

Daniela Mrazkova, profesné se vénuji fotografii uz skoro padesat let.

Jaka je role novinarské fotografie ve spole¢nosti?

Absolutné stejna role, jakou ma Zurnalistika psana, akorat ve vizualni podobé.
Pokud jde o moderni fotoZurnalismus, jehoz zrod spada na prelom dvacatych
tricatych let, tak od té doby je ctizadosti tohoto moderniho fotoZurnalismu
plisobit naprosto stejnym zplsobem, a dokonce jesté silnéjSim a vice

emocionalnim nez slovo.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Role fotografie je informacni, stejné jako je tomu u slova.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?
Samozi'ejmé pozitivni i negativni. Myslim si, Ze pokud jde o pozitivni emoce,
tak tam je to dojeti, smutek, nostalgie, radost. V podstaté vSechny kladné

emoce.

Pokud jde o ty zaporné, tak pochopitelné jsou to ty, které slouzi jako memento
mori. Vlastné ale nevim, svym zptisobem je to i kladné. PakliZe néco slouZi jako

odstrasujici piiklad, tak se jedna o kladnou zaleZitost.

Proc¢ (z jakého diivodu) vyvolavaji novinarské fotografie emoce?

Protoze z clovéka délaji svédka udalosti. Nevim, do jaké miry je to dnes. J4 stale
patifim ke generaci, kdy fotografie v podstaté byla hodnovérnym médiem.
Dneska, v obdobi digitalni fotky a moznosti nejriznéjsich tprav a vzniku tzv.
faleSnych zprav ta hodnovérnost trpi. Skutecné si myslim, Ze je na
profesionalnim fotoZurnalismu, aby si néjakym zplsobem tu hodnovérnost

zpatky vybojovala.
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Je Zadouci, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce?

Samozi'ejmé, na tom je to postavené.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

Informace je prvoradd, pochopitelné. Nebo spiSe obsah. Spravny fotoZurnalista
uzZ pocita dopredu, Ze bude pracovat s emocemi. V prvni radé je fotograf
novinarem, jeho postoj a nazor je dilezity. Treba i analyza dané véci. Proto je

citova zaleZitost stejné silna jako ta informacni.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Mam pocit, Ze si to nutné musi uvédomovat. Zaprvé je to jeho touha, aby tak

plisobil, a dopiedu s tim pocita. Jinak by to nedélal.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Fotografie stavi clovéka do svédka dané udalosti. A to pfimo s emocemi souvisi,
pocita se s nimi. Myslim si, Ze novinarska fotografie bez emoci je vlastné Spatna

fotografie.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostredi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Pochopitelné je to podminéné subjektivné i kulturné. Hraje v tom roli vychova,
vzdélani, osobnost Clovéka. To, co zaZil, jeho predchozi zkuSenosti a zazitky.

Fotka pusobi uplné stejné jako literatura.

Myslim si, Ze je napriklad pro lidi z Evropy téZké vnimat pohnutky napriklad
fotografky z franu. Nedavno jsem se s jednou takovou fotografkou bavila. Ona
na fotografiich hleda identity Zen. Zen, které chodi cely Zivot zahalené. Pro
okoli onu identitu v podstaté nemaji a ona chce Evropantim pomoci fotek
sdélit, Ze i tyto bezejmenné Zeny bez tvari, a tim padem i bez néjaké duse, ktera

se odrazi v obliCeji, maji identitu a Ze jsou to bytosti stejné jako my.
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Snazime se to pochopit, ale z néjakého jejiho pilivodniho vysvétleni to treba
zcela nechapeme. A vtom mohou byt koreny toho, jak co vnimame. Ta

sociokulturni podminénost.

Domnivam se, Ze subjektivni a sociokulturni podminénost neni mozné pri

vnimani fotografif oddélit.

Jak muZe fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Zalezi na funkci fotek, jakou maji plnit. PakliZze jde o zpravodajstvi nebo
reportaz, tak v tom piipadé cilené neplisobim. Pokud vSak jde o dokument, tak
tam fotograf pravdépodobné mize své objekty zasvétit do urcité miry.
Informovat je o svém zaméru, o tom, co déla. V podstaté jde o novinarskou
fotografii, tak by to nemélo byt cilem. Pak bychom se uz mohli bavit o urcité

manipulaci.

Podnécuji novinaiské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

Zcela urcité fotografie mohou plisobit emocionalné smérem k aktivité. Zname
to zdéjin, rikalo se fotografie jako zbran. Nechci fikat oSklivé slovo
,manipulator verejného minéni“, ale jestlize ukazu déti trpici a umirajici

hladem, tak natolik pisobim na emoce piijemcd, Ze je to manipulace? Je a neni.

Ta hranice miize byt tenkd, jde to ruku v ruce. Pokud se bavime o velkych
valec¢nych fotografiich, tak tam to byly spiSe fotografie, které zobrazovaly valku
tzv. zpovzdali. To hlavni sdéleni bylo za oponou. Pokud jde o soucasnost,
muZeme vzit jako priklad posledni cestu World Press Photo, kdy mala holcicka
zastavuje na mexicko-americké hranici. Neni to valka, ale je to obrovsky
problém soucasnosti. Migrac¢ni vina. A myslim si, Ze tato fotka rozhodné ma silu
vyvolat velké emoce. TotézZ mizeme Fict o fotografii, myslim z roku 2015, na
které byli opét zobrazeni migranti. Tentokrat na madarské hranici. A to

myslim je rovnéz velka fotka, ktera s lidmi dokaze opravdu pohnout.
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Jinak kdyZ si vezmeme Roberta Capu, Dimitrije Baltermance a tyto velké
fotografy, sdm Don McCullin fikal, Ze chce néjakym zpisobem , opepfit” ranni

kavu spoluobcanii.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?
Myslim si, Ze jsme velmi otupéli, ale opravdu velkd a silna fotka tu nasi

otupélost stale dokaze néjakym zplisobem ,rozbit".

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?

To je velky konglomerat problému. Weby skutec¢né zahlcuji fotkami. Myslim si,
Ze pravé proto, aby ten obraz plsobil tak, jak by mél pasobit, zalezi na
kvalitnim vybéru fotek, které publikujeme a Sifime. A to je velky problém

profesionalniho fotoZurnalismu a zaroven velky ukol.

A do budoucna bude ¢im dal vice zaleZet pravé na tom vybéru a je naprosté
nestésti, paklize nam dnes editor velkych svétovych médii rika, Ze propousti
fotoeditory, kteri byli jakymisi reZiséry fotozurnalismu, a nechavaji to na
vybéru zcela nekompetentnich lidi anebo se zarazuji fotky bez vybéru, jen tak.

To je obrovské nebezpeci. Vybér je extrémné dileZity.

Jak celkové plisobi mnoZzstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vnimani prijemci médii?
Jednak to miize vést k letargii a pak je to likvidace pocitu néjaké kvality. Vétsina
téch obraz(, zvlast na socidlnich sitich, je naprosto nekvalitni. To je proud

»obrazového prijmu”. Poté je to zoufala zalezitost.

Pravé proto je hrozné dulezita role picture editorti v médiich, ale miiZzeme
hovotit i o roli fotografickych soutézi, které by tomu publiku mély nastavovat
urcitou latku. Jednak vii¢i publiku, rovnéz ale také vii¢i samotnym fotografim.

Aby si nedovolili dodavat nekvalitni material.
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Roli hraji samoziejmé i funkce jako photoshop. Fotky diky tomu ztraci
hodnovérnost. Pravé kontrola a ovérovani pravdivosti je dlilezité a v budoucnu

bude jesté vice diilezité.

Hlavnim problémem do budoucna bude otazka vybéru kvalitnich materiala a
ovérovani zdroji a jejich pravdivosti. NejdileZzitéjsi je to, aby se nemanipuloval
obsah. PakliZe se toto nebude reSit, nebude se ovérovat a budeme zahlcovat
nekvalitnim obsahem, tak miizeme hovofit o smrti fotoZurnalismu v podobé, v

jaké ho zname dnes.

Domnivam se, Ze v budoucnu se role profesionalniho fotoZurnalismu zméni.
Ubude klasické zpravodajské fotky, kterd je uZ nyni Casto suplovana
obcanskym Zurnalismem. O to vétsi roli ale bude mit napriklad obrazovy

komentar, obrazova analyza.
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Priloha ¢. 9: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Andreou Prichovou Hriuzovou

Miizete se piredstavit a rict, cemu se profesné vénujete?
Andrea Priichova Hriizov4, teoreticka vizualni kultury, zakladatelka platformy
FreshEye, badatelka na Akademii véd v Narodnim filmovém archivu a u¢im na

Univerzité Karlové.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Myslim si, Ze potad prevazuje role informacni. Je to zasadni zdroj. Vzhledem
k tomu, Ze vime, Ze fotografie, stejné jako dalSi obrazy, u fotografie ale kvli
tomu, Ze ma vysokou modalitu, informuje velice rychle. Ta informacni hodnota
je velice dilezita, protoze dokaze informovat rychleji nez text. Zaroven vsak
zjednodusuje skutecnost. Je také dililezité bavit se o tom, v jakém prostredi se
s tou fotografii setkdvame. JestliZe je to v tisku, tak na nas bude ptisobit jinak,
nez kdyZ ji mame soucasti néjakého obsahlejSiho obsahu, mame fotogalerii,
mame vice Casu. Jiné je to vteleviznim zpravodajstvi a jiné to bude na
instagramovém uctu New York Times. ZaleZi tedy urcité i na platformé, kde

danou fotografii prijimame.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

V soucasné dobé se novinaiskd fotografie ocitla v problematické situaci z
hlediska medialni produkce, predevsim v ramci obc¢anského Zurnalismu, od
doby arabského jara, které bylo pokryto z velké ¢asti lidmi, kteri byli pritomni

primo na misté.

Vzhledem k tomu, jak se dramaticky zrychluje produkce medidlnich obsah,
jak se dokazou rychle Sirit. Tim, Ze se diverzifikovalo, kdo urcuje obsahy, které

se pak dostanou do médii.

Tudiz se profesionalni Zurnalisticka fotografie svym zptisobem v nécem zda
byt strasné pomala. Zaroven je to ale stale médium, které ma dilezitou

hodnotu, protoZe se da predpokladat, Ze profesionadlni fotografové jsou
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schopni k dané praci pristoupit eticky, dodrzovat urcita pravidla, ktera bézny

obcansky Zurnalismus ze své podstaty nereflektuje.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?

Je diileZité se bavit o tom, k jakému tématu se ta fotografie vztahuje. Ve chvili,
kdy se bavime o novinarské fotografii ve vztahu k emocim, tak prvni mé
napada valec¢na fotografie. Pro mé jsou duleZité fotografie valky z Vietnamu,
které hraji dilezitou roli v déjindch vizudlni kultury obecné. Bylo to poprvé,
kdy se dostaly vyrazné necenzurované fotky piimo k béZnym piijemcim
médii, k béZnym obc¢antim. Tenkrat fotky v Americe zaplavily nejen noviny, ale
dostaly se i do televizniho vysilani. CoZ bylo v té dobé to nejatraktivné;jsi
médium. To kaZdodenni setkavani se s utrpenim vramci toho vale¢ného
konfliktu na obou strandach, to byla tenkrat aplné nova emoce. Kolektivni Sok.
A to bylo strasné dilezité, do té doby spolecnost na takové obrazy nebyla

zvykla. Byl to novy typ kolektivni emoce.

Nékteré studie tvrdi, Ze tyto dokumentarni fotografie prohraly valku
Americantim. Ty fotografie generovaly obrovskou vinu nespokojenosti ve

spolec¢nosti.

Pak se domnivam, Ze obecné strasné moc zavisi na daném fenoménu, ktery ta

novinarska fotografie zpracovava.

Silné emoce casto vyvolavaji fotografie déti. V ramci vizudlni kultury se o
détech mluvi jako o emocionalnich spoustécich. Miizeme vidét, jakym
zplsobem se pracuje s fotografiemi déti. VaZzou se k tomu casto stereotypy.
Jsou casto zachycovany v kompozici madony, kdy jsou pod ochranou

matky/Zeny.
Podobné stereotypné se zachazi s Zenami, kdy jsou zobrazovany v roli obéti,

stejné jako déti. Jedna se o tzv. feminizaci. Zeny a déti jsou ¢asto zobrazeny jako

ty obéti, které musi byt zachranény. Je jim prisuzovana pasivni role.
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Pokud jde o emoci strachu, tak to miliZzeme dobte vidét na fotografiich
uprchlické krize. Casto je mozné vidét, Ze ti, ktef'f sem prchaji, jsou zobrazovani
jako masy tél, bez tvari. CoZ samoziejmé vyvolava strach. Jinak jsou pak
zobrazovany zachranné slozky, kterym je vidét do tvari. Jinak jsou
zobrazovany Zeny a déti a aplné jinak muzi. Tady vidime, Ze se opakuji

stereotypy jako anonymizace, dehumanizace, deindividualizace.

Je Zadouci, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce?

Podle mé neni mozZné, aby je nevyvolavaly. Obraz na nas vidycky ptlisobi,
komunikuje emocionalné, intelektudlné a fyziologicky. Zalezi pak na typu
tématu, odkud obraz prijimam, jestli mam cas, zdali mé dané téma zajima.
Vjakém médiu danou fotku vnimam. Tohle vSechno urcuje to, jaka z rovin se
pro mé stane védomou. Jestli na mé obraz zaptsobi intelektualné, nebo spise

emocionalné. Anebo ho prijmu pouze fyziologicky a ta zprava se nékde uloZi.

Je zamérem fotografa, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

Na to bohuZel neumim odpovédét. Myslim si, Ze je zcela na autorském pristupu
daného fotografa, jaky pristup zobrazeni udalosti zaujme. Jestli zvoli néjaky
participativni pristup, tak se da predpokladat, Ze pokud se dostane tak blizko,
kdy se stane insiderem, dany obraz ziska jinou emocionalni hodnotu. Na
druhou stranu emoce miiZe prinést i objektivni vizualni vypovéd, kterd se
snazi dokumentovat urcité skuteCnosti. Pak milZe vzniknout néjaky
emociondlni impact i na zakladé toho, jak jsou dané fotografie nasledné
sestaveny, jak jsou vypravény. Jakym zplsobem funguje skladba v ramci

editorialu.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?

Piredpokladam, Ze ano. Kazdy fotograf si je védom moZnosti, jak jde s fotografii
pracovat. Mame spoustu ptikladii z Ceska i ze zahranidi, kdy se fotografové
dostavali do konfliktu, byli oso¢ovani z néjakého emocionalniho vydirani. Ze

dochazelo k néjaké estetizaci utrpeni. Vzhledem k tém diskusim kolem toho se
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domnivam, Ze fotografové jsou si védomi, Ze emoce fotografie vyvolavaji a Ze

s nimi pracuji.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?

Myslim si, Ze je to soucast komunikace. Stejné jako slovo vyvola néjakou emoci,
tak emoci vyvold fotografie. Tak to je, béZné Skalujeme, pres emoce
komunikujeme. To je néco, co mame sdilené. Obrazy jsou jednoduché a rychlé,
komunikaci zjednodusuji. Proto je pro nas vizualni kultura tak pritazliva. Tim,
jak se naSe kultura homogenizuje a globalizuje a v urc¢itém spektru vyrazné, tak
dochazi k tomu, Ze se spoletné ucime cist vyznamy. V tu chvili vznikad méné
nedorozuméni vramci obrazu. Fotografie je porad univerzalni médium,

ackoliv ji dohani video a film, tak se porad vice foti, neZ nataci. Je to vlastné

nejsrozumitelnéjsi zplisob, jak si mizeme rict, jak Zijeme.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostiedi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Na toto dobie a dlouho poukazuje oblast socialni sémiotiky, ktera se zabyva
interpretaci obrazli obecné. Ona poukazala na to, jak mame socialné
podminéné to cteni obrazu. Stejné tak, jako rozumime béZnym tradi¢nim
malbam a obrazim, tieba renesan¢nim. Jinak jim rozumi clovék ze zapadni
kultury a jinak z vychodni. Jako my nerozumime ¢inské kaligrafii, tak vychod

nebude rozumét Botticellimu.

Jinak vnimame symboliku, kompozici a stoprocentné jinak vnimame vyznam
téch udalosti, které novinai'ska fotografie zobrazuje. Cim dal je od nas dana
udalost, tim méné ji rozumime, a ¢im bliz je, tim vice se do ni dokdZeme vcitit.
Pak samoziejmé taky zaleZi na nasem vzdélani, jestli dokdZeme vnimat politiku

pouze lokalné, nebo se zajimame o globalni udalosti.
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ZaleZi i na tom, jestli jsem politicky angazovany a mam potiebu na fotografii
néjak reagovat, treba uz jen tim, Ze ji budu sdilet nebo se primo zapojim do

néjakych aktivit. Roli pak hraje samozrejmé i samotna politicka orientace.

Je také dilezité, jaka je kolektivni pamét na urcité udalosti. Nékdo vnima
minulost pozitivné, nékdo nostalgicky a nékdo se od ni chce odpoutat. ZaleZi,

jestli mame nacionalistické tendence apod.

Celkové bych tekla, Ze jde o kombinaci dvou prvki. Fotografie na nas plisobf i
na néjaké fyziologické, biologické tUrovni vramci percepce. VSimam si
barevnosti, hloubky obrazu, kompozice. To zakladni ¢teni budeme vnimat
stejné, ale nékdo muize byt k nécemu subjektivné citlivéjsi. Ale u toho druhého
Cteni, spoleCenského, tam se to bude liSit pravé na zakladé kulturniho vzdélani,
ptvodu (vychod/zapad), politického nazoru, predchozich zkuSenosti,

ekonomického statusu atd.

Jak muze fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Jiny typ zadani bude prichazet od politického magazinu, ktery ma néjakou
profilaci, jiné zadani bude od humanitarni organizace. V tu chvili je strasné
citlivd véc se rozhodnout, jaky je nas cil a jak ho naplnime. Jakym zplisobem
poskladame skutec¢nost. Jestli budeme, anebo nebudeme tlacit na pilu. V
soucasné dobé, vzhledem k mnoZstvi obrazili, se kterymi se setkdvame,
opravdu dochazi k zdlraznéni téch emoci. Mluvi se o neustalé performativité.

Kdyz nejdtlezitéjsi je to, abych néco rychle vyfotil, abych mél rychly prozitek.

Podnécuji novinaiské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

Myslim si, Ze dlouho to byl cil novinarské fotografie. Informovat a zaroven mit
politicky dopad. Otazkou ale je, jak je to v soucasnosti vzhledem k tomu
mnozstvi a diverzifikaci medialnich zdroji. KdyZ nam naroste mnohonasobné
mnoZzstvi obrazili a informaci, které je denné vypousténo do svéta, tak je otazka,

jestli si jeSté lze klast tu ambici mit velky dopad.
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VsouCasné dobé ma vyznam mikrocileni. Cilit na urcitou malou skupinu
piijemct. To vidime i v marketingu, Ze cilime na tu skupinu, u které to kyzeny

efekt mize mit.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?

S tim, jak se vizualni komunikace méni, se musime rychle ptizplisobovat. To je
obecné zajimavy fenomén kolektivniho uceni, které se déje kazdy den. Jsou na
nas kladeny velké naroky, co se tyce naSeho emociondlniho rozvoje,
kognitivniho rozvoje. Z hlediska emocionalniho prozivani to vede k novym
formam kolektivni zkuSenosti, kdy miizeme vidét, Ze existuji urcité skupiny
lidi, kteri se od on-line vysilani dostavaji k audiu. Jsou lidé, ktef{ si urcuji limity,
kolik ¢asu travi s médii a kolik v off-line svété. Vidime, Ze se vytvari novy
zpusob uceni vlastni schopnosti medidlni gramotnosti, kolik jsem toho

schopen vnimat.

Nejsem si jistd, Ze to vede k letargii, hrozné moc zavisi na zajmech ¢lovéka. Mé
samotnou emocionalné zaujmou témata, ktera meé zajimaji. Myslim si, Ze to, co

Clovéka skutecné zajim4, na néj dopad ma.

Casto se o emocionalni letargii a otupéni mluvi jen vzhledem k politickému
déni a vale¢nym konfliktim. Nékoho aktivizuje vale¢na fotka a nékoho fotka
bezlepkového receptu. A tim se zase dostdvame kté sociokulturni

podminénosti toho, jak fotografie vnimame.

Co se tyce humanitarnich a vale¢nych fotek, se ale domnivam, Ze tam funguje
ta Unava ze soucitu. V tom mnoZstvi se nelze pokazdé emocionalné vycerpavat.

Svym zptlisobem je to normalni obranna reakce.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?
Spousta vyzkumu se zabyva tim, jaky je vyznam mezi textem a fotografii

v ramci novinarskych obsahli. Hodné se to liSi generacné. Mladsi generace

216



e

prvné pracuje s obrazem a ta starsi s textem, zalezi zaroven na nasem vzdélani,
jakym zplisobem jsme schopni ten text vnimat. Velkou roli hraje i grafické
rozvrZeni. To, co nas ale samozrejmé upouta jako prvni, je néjaky vizualni

podmeét, protoZe je to rychlejsi a jednodussi.

Cim dal vice se ale pracuje i s videem, které ma mnohem vétsi potencial nas

vtahnout, odvést nasi pozornost.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vnimani prijemct médii?
Podle mé hrozné moc zaleZi na tirovni medialni gramotnosti kazdého jedince.
Nékdo bude to velké mnozstvi zdroji brat jako Sanci, jak si personalizovat
komunika¢ni kanaly. Pak jsou lidé, ktefi tohoto informac¢niho mnoZstvi
nevyuziji a zlistanou u tradi¢nich zdroji. A pak tu jsou samozrejmeé taci, ktefi

zacnou vyhledavat zcela alternativni zdroje, prestoZe jde o zdroje neovérené.

Z hlediska té frustrace, kterd miize nastat pii daném mnozstvi snimki a
informaci. Tam miiZzeme vidét tendence, kdy se nékteri lidé rozhodnou
sledovat napriklad jen verejnopravni média, protoZe nechtéji byt zahlceni

velkym mnozZstvim vizualnich a informacnich vjem?.
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Priloha ¢. 10: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Robertem Silveriem

Cemu se profesné vénujete?

Zabyvam se fotografii - v posledni dobé vic teorii fotografie nez jejimi déjinami,
zplUsobem, jakym vnimame fotografie, srovnanim fotografie s jinymi médii (to je to,
co mé ted zajima nejvic), a tim, jak je fotografie podminéna prostredky, které

pouZziva, to znamena determinaci daného média.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Chce se mi fict, Ze nediilezita. Jeji informativnost se sniZzila. Velice Casto se pouzivaji
prevzaté fotografie bez kontextu, které maji charakter jen néjakych ilustraci. U
¢lanku o politice je fotka politikd, ale vypovédni hodnota chybi. Fotografie funguji
spi$ jako vizualni tagy, které jsou jenom zachytnym bodem na strance, at uzZ webové

nebo papirové.

Jaka je role novinarské fotografie coby soucasti medialni produkce? Dava se ji
stejny prostor jako pred 20 lety?

Jak kde, ale v zdsadé bych rekl, Ze toho prostoru pro novinarskou fotografii je méné.
Fotografie se zmensuje nebo ofezava podle textu, takovy je a byl princip, chce se mi
rict, odjakziva. Samoziejmé existovala periodika, ktera tohle odmitala a ktera s
fotografii pracovala. Takova periodika byla v mensiné a v posledni dobé prakticky
vymizela. V podstaté jediné Casopisy, které to takhle maji, jsou ty postavené na
obrazech, jako je National Geographic, ale v béZné medialni produkci ma fotografie

vivzs

dostupnéjsi a jakymsi zptlisobem devalvované.

Dokazal byste jmenovat casopis, ktery to ma stejné jako National Geographic,
to znamena, je postaveny na obrazech, ale je cesky?
Zadny mé nenapada, nechci fict, Ze takovy ¢asopis neni, ale v téhle chvili mé opravdu

Zadny nenapada.

Jaky typ emoci podle vas novinarska fotografie vyvolava?
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V naprosté vétSiné zadny. Jsou samozriejmé fotografie, které maji obsah, ale vétSina
z nich je skutecné jen ilustracnich bez jakychkoliv emoci. Jsou i fotografie, o kterych
se mluvi, fotografie z mista konfliktu nebo nestésti. Tam je to na delsi debatu, jak
dnes fotografie dokdZou plisobit, a ty debaty jsou strasné staré, vedou se odjakziva.
Rikalo se, Ze s tim prisla kdysi Susan Sontag a byla asi prvni, ktera v 70. letech
formulovala, Ze fotografie podléhaji jakémusi ,beautification, v prekladu
»zkrasleni, o kterém mluvila ve své kniZce On Photography z roku 1977. Potom se

k tomu vraci v knize Regarding the Pain of the Others z roku 2003.

Jsou také fotografie, které maji obsah a vzbuzuji emoci, ale funguji Spatné, protoze
jsou bezkontextudlni a vzbuzuji protichtidné reakce. Napriklad brexitova jednani
mezi Macronem a Johnsonem. Premiér Velké Britanie Boris Johnson si d4 nohu na
stiil, ve skutecnosti se jedna o zlomek vteriny, kdy reaguje na néjakou hloupou
Macronovu poznamku o tom, Ze ten stil je jako podlozka pro nohy. Na zlomek
vteriny si Johnson nohy na stil jakoby da (ta Macronova poznamka je nestastna a
Johnsonova reakce je taky pseudovtipna), ale vlastné viibec o nic nejde. Na
videozaznamu je jasné, co se tam dé€je, ale pravé proto, Ze je fotografie vytrZzenim z
reality, tak to nékdo vnima jako diikaz Johnsonova buranstvi a netcty a britsky
nacionalista to vnima jako ,,my si nic z Evropské unie, z Macrona a Francie nedélame
a takhle se budeme chovat“. Takze tato fotografie urcité diskuze vzbudila, vzbudila
vztek na Johnsona nebo obdiv k nému, ale byla samoziejmé zcela nepravdiva v tom

smyslu, Ze nevystihovala podstatu té situace. Takovych pripadii je strasné moc.

Uvedu priklad z ¢eského prostredi, kdy nékdo vyfotografoval ,utonulé migranty“ na
dovolené a v néjakém extrémné pravicovém internetovém periodiku to vydali, jako
Ze néjaka neziskovka schvalné nataci zinscenované mrtvé uprchliky. Ve skutec¢nosti
vSak Slo o nataceni celovecerniho filmu, ktery s migraci viibec nesouvisel. Nebo
uvedu snimek Skolni vypravy pred slavnym Rembrandtovym obrazem Noc¢ni hlidka,
na kterém se vSichni Zaci divaji do mobili misto na obraz. Tam to emocionalni
poselstvi bylo ,jeZis, to je hrozny, tahleta mlada generace”, ve skutecnosti ty déti

dostaly néjaky kol a na mobilech si vyhledavaly informace k obrazu.
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To znamena, fotografie jsou ¢asto zavadéjici a absolutni vétSina z nich nevzbuzuje
zadné reakce. Emoce vzbuzuje napriklad vale¢na fotografie, které je zase relativné
malo. To souvisi s vyvojem fotografie. Posledni profesionalné dobie dokumentovana
valka byla valka ve Vietnamu, ale jeji dokumentace méla iplné opacny efekt, nezjaky
se oCekaval. Tehdy vladni garnitura v USA chtéla vzbudit urcity patriotismus, proto
do Vietnamu posilali co nejvic fotoreportérii a kazdy, kdo chtél dostat akreditaci, tak
ji dostal. JenZe ty fotografie vzbudily naopak odpor k valce. Od té doby novinari
nemaji pristup do prvni linie, fotografie je vic kontrolovana. Na druhé strané dnes
ale existuje néco daleko autentic¢téjSiho a to jsou fotografie na telefonech, které se

dostavaji do tisku.

Takze kdyZ uz novinarska fotografie néjaké emoce vzbudi, jsou podle vas spise
negativni?

Nechci to pausalizovat, ale ekl bych, Ze ano. Vychazi to z principu, ktery se netyka
jenom fotografie, ale tyka se medialni prezentace svéta obecné, ktera ho vidycky
ukazuje spiSe jako néco problematického. Jedna se o ,media bias*, kviili kterému
mate pocit, Ze svét je daleko horsi, nez ve skuteCnosti je. Samoziejmé, svét je
piiSerny, ale z médii se vam zdd mozna jesté priSernéjsi. Popularni knizka, ktera o
tomhle mluvi, je Factfulness, cesky Faktomluva aneb proc¢ je svét lepsi, nez si
myslime. KdyZ tedy novinairské fotografie néjaké emoce vzbudi, tak ano, myslim si,

Ze spiSe negativni, ale to se netyka jen fotografie, ale obecné povahy vétSiny médii.

Pokud absolutni vétSina novinarskych fotografii zadné emoce nevyvolava, je
tento stav zadouci? Nebo by néjaké emoce prece jenom vyvolavat méla?

V zasadé to nemusi byt nutné Spatné, Ze zZadné emoce nevyvolava, kdyz je to
napriklad fotografie dvou bavicich se politik(, tak vam to alespon pripomene, jak
vypada ten a ten politik. Spatné je, pokud tu nejsou zadné fotografie, které by byly
néjakym zplisobem zajimavé natolik, aby vzbuzovaly emoce. Jak jste se ptala na to
obrazové periodikum v Cesku, tak si ted’ vzpomenu na Mlady svét, ktery fungoval v
totalitnich letech a ktery se snazil pracovat s fotografii a misty se mu to opravdu
darilo.

Fotografie ve vas mohou vyvolat emoci nejen diky svému obsahu, ale taky proto, Ze

jsou fascinujici, je to treba béZny pohled na kaZdodenni ulici, ale je néjakym
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zplUsobem vytvarné zajimavy. A tenhle druh esteticky zajimavych fotografii v té

soucasné medialni produkci chybi témér absolutné.

Je zamérem fotografa (a je i vaSim zamérem, protoZe sam fotite), aby jeho
(vase) fotografie vzbuzovaly emoce?

Ja jsem nedélal medialni, ale inscenovanou fotografii. Ale ano, myslim si, Ze kazdy
autor chce nebo ocekava néjakou reakci nebo emociondlni odezvu od divaka. To
neznameng, Ze v té velkoprodukci, v té ohromné spotrebé snimkd, ktera v médiich

probihg, takové snimKky vznikaji. To jsou dvé rtizné véci.

Pardon, miZu se zeptat, co to znamena inscenovana fotografie?

To je historicky termin vznikly z anglického terminu staged photography, ktery se
objevil v pozdnich 70. letech a S§iril se v 80. letech. Je to fotografie, ktera
nezobrazovala kazdodenni realitu, ale byla néjakym zpisobem inscenovana jako
divadlo, proto je tam to slovo staged. Inscenovany samoziejmé je i akt, zatisi, portrét,
ale tzv. inscenovana fotografie z 80. let Sla dal. Byla to vlastné jakasi fikce ve
fotografii. Objevila se v Americe, ve Francii, potom v Ceskoslovensku. Tady to byla
takzvana slovenska nova vlna, generace slovenskych studenti na FAMU zacala délat
inscenovanou fotografii, ktera je Casto postavend na absurdité, na nesmyslu, na
protikladu, na hte. Je to druh fotografie, ktera prichazi v ramci postmodernismu. Ale
to je samoziejmé hodné odliSna kategorie od té medialni fotografie, o které se ted’

bavime.

Dokazete uvést konkrétni priklad fotografa, jehoZ novinarské fotografie
emoce vyvolavaji, nebo fotografa, ktery se o to alespon snazi?

VSichni fotografové se o to snaZi, asi by nemélo smysl davat néjaky priklad.

A komu se to tedy dari?

Samoziejmé e dejme tomu Jan Sibik nebo zcela jinym zpiisobem Karel Cudlin se
snazi, aby jejich fotografie byly vizualné zajimavé. Sibikovy fotografie jsou zajimavé
takovym zpusobem, jako jsou zajimavé tieba fotografie Nachtweye. Maji néjakou
zpravodajskou vypovédni hodnotu, ale z mého pohledu jsou Casto aZ priliS vizualné

plisobivé, takze jsou aZ prilis beautified - ptilis krasné. Ja nechci rikat, Ze je to Spatné,
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ale vnimam to jako urcity problém. Vlastné jsem se snazil i o urcity vyzkum v tomhle
ohledu, totiz jestli plati mySlenka Susan Sontag, Ze pokud je néjaka tragicka
fotografie az prili§ plisobiva esteticky, tak odvadi divaka od zavaznosti situace,
kterou zobrazuje. KdyZ je mrtvé dité krasné nafotografované z dalky a ta fotografie
je esteticky plisobiva, miiZe otupovat bolest - domniva se Susan Sontag. Ja uvazoval
o néjakém vyzkumu, ktery by se snazil empiricky na zakladé subjektivnich

dotazniki potvrdit, nebo vyvratit tuto domnénku.

Ja si pamatuji, Ze u nas na Fakulté socialnich véd UK byl takovy vyzkum, kde
nam ukazovali umélecké a novinairské fotky, a my méli hodnotit, jak na nas
jednak emocionalné pisobi a jednak esteticky ptisobi. Néco takového mate na
mysli?

To byl asi ten mij pripravny pokus délany na strasné malém vzorku. Viceméné byl
urceny jen k tomu, abych si néjakym zplsobem vyprofiloval, jak se chci ptat.
Samozi'ejmé vystup z toho nemohl byt néjak relevantni, byl to modelovy podklad k

SirSimu priizkumu, ke kterému zatim nedoslo.

Do jaké miry je vnimani fotografii subjektivni a do jaké miry je podminéné
kulturné?

U té medidlni fotografie bych rekl, Ze je ten kulturnf filtr podstatné vétsi. Potom je i
urcitd osobni citlivost, ale ta vlastné jen posunuje, v jaké mire fotografii citim.

vvvvv

socialni skupiny, je jednozna¢né dominantni.

Dokazal byste rict z jakého diivodu? ProtoZe individualita a lidska svoboda v
tom, co se komu libi a nelibi je dnes myslim to, na co se dava dtiraz. Konvence
jako zlaty ez nebo ostry zabér padly. Nebo ne?

Zlaty rez pro spoustu lidi potad plati a to, Ze se vam libi rozmazané fotky, neni néjaké
vaSe individualni nastaveni, ale je to tim, Ze se pohybujete v kulturni skupinég, ktera
je vystavena urcité kulturni zkuSenosti tieba z vytvarného uméni nebo kterd ma
prosté vétsi toleranci k experimentu. Kazdy z nas v sobé obsahuje mnoZinu kultur,
ale cisté osobni, individualni reakci pocitime jen u rodinného alba. Tam jsou

referencni body k nécemu, co zndme, tam miiZeme proZzivat zcela individualni
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reakce. ProtoZe je to treba z dovolené, ktera se nam strasné libila. Potom je to
samoziejmé individualni. KdyZ se naopak podivdm na medialni fotografie, kde je
néjaky konflikt, vidim tam nékoho, kdo ma tmavou plet, tak ja jako Evropan,
nemusim byt rasista, ale vidim néco, co je mi kulturné cizi, protoZe to neznam a tireba
jsem nikdy nebyl v Africe, a pokud jsem tam byl, tak nemam prakticky Zadnou
zkuSenost s tim, jak tam funguje spole¢nost. Evropan, ktery o africkych zemich nevi
vilibec nic, si je spojuje jen s bidou, horkem a korupci. Ja to bagatelizuji, ale takhle to
bude vnimat vétsSina lidi. Nékdo bude mit silnéjsi kulturni predsudky, nékdo viibec

zadné, ale i ten bude nejspis projevovat jen velmi vlazny zajem.

Jak miize novinarska fotografie prijemce médii vtahnout, apelovat na jejich
emoce?

Pokud chcete néjakym zptlisobem oslovit $irsi publikum, tak potfad je ta estetika
straSné primitivni, je stejna jako byla vZidycky. Syté barvy, dobra prehledna
kompozice - néjakym zplisobem, to funguje poiad. A samoziejmé to téma je vZdycky
hodné dfilezité. Téma je kli¢ové a estetika je vétsinou banalni. CimZ nechci fict, Ze je

snadné toho dosahnout, ale ta estetika je strasné konvencni a tradic¢ni.

I dnes?
Jisté. A je zajimavé, Ze jste viic¢i tomu skepticka. TakZe proc ne? Mozna se pletu, tak

Feknéte, pro¢ by neméla byt konvencéni.

Obecné v uméni si myslim, Ze néjaka konvencnost davno padla a Ze i ti
novinari to musi citit. Projevuje se ob¢anska Zurnalistika a foti i lidé, kteri
prosté novinari ani fotografy nejsou, ale vidycky z toho miize vyjit néjaka
hezka fotka, ktera tfeba ani nema ty zakladni prvky kompozice, ale zaujme
nas tireba jenom tim vyjevem.

Souhlasim stim, co fikate. Ale stejné to nerozporuje to, Ze estetika medialni
fotografie je v naprosté vétSiné dost konvencni. To, o ¢em jste tady ted mluvila, o
vyjevech, které mohou zaujmout, samoziejmé mohou, pokud vystihuji néco
podstatného. Ale ja jsem predtim mluvil o estetice a ta v téch médiich stale je a je
stejné banalni nebo jeSté banalnéjSi neZz byla. Vybavte si takové ty nejslavnéjsi

fotografie z ¢asopisu Life z 50. a 60. let - esteticky absolutné promyslené, dokonalé.
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To by asi dnes nikdo nedokazal, nebo dokazal, pokud by na to mél spoustu casu a
soustredéni, coZ je praveé to, co média nemaji. Od 90. let dal se média zbavovala
fotografti. A to, Ze nékdo vyfoti néco podstatného telefonem, co ma dopad, to je

druhd véc.

Podnécuji novinarské fotografie ke zméné, k aktivité, k tomu, aby lidé zacali
pomahat? Vy jste zminoval valku ve Vietnamu. Stalo se od té doby néco
podobného tireba v ceském prostredi?

V podstaté se to nestava. Cas od ¢asu se najde fotografie nékoho, kdo je v néjaké
problematické situaci, a ten snimek miize pomoci v individudlnim pitipadé pro
néjaky fundraising, protoZe lidé se dojmou. Ale Ze by méla novinarska fotografie
$irsi socidlni dopad, to ne. Fotografie z Vietnamu zobrazovaly vrazdéni civilniho
obyvatelstva vcetné malych déti. Bylo to néco, co predtim clovék neznal kromé

néjakych fotografii z koncentracnich tabort.

Vy jste zminil to, Ze se v 90. letech fotografické redakce nebo ¢asti redakci
zmenSovaly. Proc vlastné?

Je to samoziejmé drahé. Pochopitelné, kdyZz klesa naklad novin (ktery klesa
dlouhodobé), tak se néceho zbavujete, protoze potiebujete ,ty pismenka“, coz je v
porradku. Zaroven s tim se fotografie digitalizovala a stala se dostupnéjsi. Agentury
Casto fotografie predavaji dal a dal a ¢asto proti tomu fotograf nema Zadnou obranu
a za dalsi zverejnéni svych fotografii nic nedostane. Pro¢ mit vlastniho fotografa,
kdyz si mlZete poridit obrazky prakticky za nic? To mi pripomina historku mého
kamarada a fotografa Bjorna Steinze, ktery délal snimky k reportazi z pivovaru. Jeho
agentura ty snimky prodavala a preprodavala. Steinzova Zena tehdy pracovala v
Hospodarskych novinach jako obrazova editorka a ty fotografie k ni doputovaly, aniz
by ona védéla, Ze jsou to snimky jejiho muZe. Pokud jsou fotografie preprodavané,
je Castka, kterou za né dostane ptvodni autor, stale mensi a mensi, takze z

autorského renomé a finan¢ni odmény neziistane absolutné nic.
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My uZ jsme se o tom castecné bavili, ale mohou novinarské fotografie
zpusobovat s ohledem na jejich emocionalni pusobeni otupélost nebo
netecnost?

Rika se to. Ale jsou to véci, o kterych miZeme vlastné jen spekulovat, protoZe jsou
doloZitelné jen ve velkych studiich na bazi neurovédy. MliZeme realné rozumoveé
predpokladat, Ze ano, novinarské fotografie vzbuzuji otupélost, ale nemiZeme to

dolozit.

Mohou byt novinarské fotografie zdrojem néjakého rozptyleni?

To je asi individualni. Ja nechci tvrdit, Ze je to takhle vZdycky, ale ¢asto je novinaiska
fotografie jenom grafickym prvkem, ktery nam pritdhne oci, potom si preCteme
titulek a dva prvni radky, pokud je to na webu. Je to spi$ o tom, pfitahnout pozornost,

ale opravdu nechci fict, Ze je to takhle vZdycky.

Pamatujete si fotku z ceského prostiredi za posledni rok, ktera by vas néjak
emocionalné zasahla?

Urcité takové byly, ale kdyZ se mé ted’ zeptate, tak nevim, nevzpomenu si.

Nebo tieba, jestli si pamatujete fotku, kde prezident Zeman ukazoval na
tehdejsiho premiéra Sobotku holi pri piredavani demise.

Ta fotografie je vlastné troSku podobn4, jako ty, o nichZ jsme mluvili na zacatku.
Udajné ukazoval tou holi, kde je mikrofon, ne na Sobotku. TakZe je to stejné jako
Macron s Johnsonem a nohou na stole, je to stejné jako déti s telefony pired Nocni
hlidkou. Je to fotografie vytrZzena z kontextu. Je zajimavé, Ze fotografie se v souCasné
dobé casto stava karikaturou. Tady ten vas priklad je karikaturou, ktera je néjakym

symbolem, néjakym vtipem, vystihuje situaci, ale je nepravdiva.

Ale i kdyZ ukazuje jen na mikrofon, tak je to zvlastni gesto.

Je to samozirejmé zvlastni gesto, ale hlavné je to symbol. Vnimam to jako karikaturu,
spousta véci jsou Kkarikatury politikii. Fotografie vam to vezme jednou
pétisetvterinou. Mrknete a mate priviené oko, vypadate trosku jako mentalné
zaostaly a ve skutecCnosti Clovék takhle samozrejmé nevypada. Pokud chcete

parodizovat néjakeé lidi, tak fotografie s otevienou pusou jsou casté. Fotografujete
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kratkou expozici. My nejsme schopni rozliSovat Casy kratSi neZ jednu tricetinu

sekundy, to je limit lidského oka a mozku, ktery zpracovava informace.

Jak podle vas celkové pilisobi mnozstvi snimkii, které jsou dennodenné
vytvareny, na psychiku, vhimani prijemce médii? Jde o dalsi otupovani?

Myslim si, Ze jde o dalsi otupovani. My jsme se bavili o fotkach, které maji néjakou
informaci, které vzbuzuji néjakou emoci, naptiklad prezident s holi, ale to jsou
vyjimky, vétSina fotografii Zadné reakce nevzbudi, a tim paddem také emoce

neotupuje.

Citite se otupély vy? Kdyz jste byl maly, zasahovaly vas fotografie vic?

Jasné Ze jo, ale to se asi netyka té fotografie, ale mé. V popularni hudbé jsou také
pisnicky, které mé hrozné bavily a uZ mé nebavi. To je spi§ proces odumirani
citlivosti jednotlivce s postupujicim vékem, a ne média jako takového. Jsou
fotografie, samoziejmé, které mé zasdhly a zasahuji mé dodnes neskute¢nym
zplsobem. Takovych fotografii je straSné moc, jsou to valecné fotografie, fotografie,

které nevznikly s néjakym estetickym zamérem.

MiZete néjaké uvést?

Jsou to popravy, nebo spis systematické vrazdéni Zidovskych Zen a déti na Ukrajiné,
kde si nejdriv Zeny svlékly Saty, sloZi je, protoZe se ty Saty jeSté pouZiji. Jsou nahé s
détmi v naruci a nejdriv je zastrelena Zena a potom dité. To jsou véci, které jsou
vlastné mimo pochopitelnou realitu. Jina takova znama fotka je z valky ve Vietnamu,
nafotografoval ji armadni fotograf a je na ni vesnice, ktera byla podezrivana z toho,
ze podporuje Vietkong, a ktera byla kompletné vyvrazdéna americkymi vojaky
vCetné nejmensSich déti. A u fotografie je legenda ,,And the babies?“ a odpovéd’ ,,And

the babies.“.

Vidite néjakou, tieba svétlejSi budoucnost novinai'ské fotografie? Nebo toho
prostoru pro ni bude ¢im dal min?

Mné je to vlastné v zasadé troSku jedno. Vic mé drazdi to, Ze lidé neumi ¢ist noviny,
a to ani text, ani fotografie. Neuvédomuji si ,media bias®, které za tim je. Myslim si,

Ze novinarska fotografie bude fungovat stale stejné, protoZe pokud vzbuzuje néjaky
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vjem, tak jen diky dané situaci. Jisté zmény se objevuji — ¢asto dnes internetova
fotografie nefunguje jen jako obraz, ale kdyZ se rozklikne, je z ni video. To video je
do jisté miry casto méné Zivé neZ fotografie, ktera je vypointovang, ale zase je
presnéjsi. Ve videu chybi to, o ¢em jsme se bavili - Johnson a Macron, déti pred No¢ni

hlidkou, onen zavadéjici moment zpiisobeny vytrzenim z kontextu.

Necekam, Ze by se fotografie méla néjakym radikdlnim zplsobem vyvijet. Spi$
doufadm v rozvoj néjaké obecné medialni gramotnosti a to se tyka jak fotografie, tak
textu. [ v zemich, o kterych se rik3, Ze je v nich medialni gramotnost vyssi, je situace
stale désiva. Chybi skepse ohledné toho, jak je ten text napsany, na jakém zakladé a
do jaké miry je reprezentativni. To je pro mé daleko vétsi problém. To, Ze dejme
tomu v Britanii, kterd je vnimana jako zemé s vysokou medialni kulturou, nejvic lidi
Cte Daily Express, Daily Mail a The Sun, tedy periodika, ktera jsou uz za hranou

jakékoli etiky a racionality, je varovné.
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Priloha ¢. 11: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Matéjem Stranskym

Cemu se profesné vénujete?

Jsem fotograf v Casopise Respekt, to znamena fotograf ve zpravodajském cCasopise.
Fotim obrazky, které ilustruji zpravodajské texty, portréty k rozhovortim a tak dal.
Dalo by se to asi zobecnit tak, Ze délam reportazni, dokumentarni fotku a novinovy
portrét. V Respektu jsem na plny uvazek néjakych dvanact let a pfedtim jsem tam

asi Sest let externé spolupracoval nejen jako fotograf, ale taky jako autor textd.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?
Informovat, prinaSet informace prostiednictvim obrazu. Je to doplnék psané
zurnalistiky, ktery tu informaci nebo tfeba emoci obecné re¢eno dopliiuje o rozmér,

ktery jazyk neumi piedat. To znamena, obraz je specificky jazyk.

Je tarole stejna jako pired 10 az 20 lety?

Myslim si, Zze v zasadé ano, ale samoziejmé se ta doba dramaticky zménila kvtili
digitalizaci. Uplné na obecné tirovni ma novinarska fotografie stejny tcel nebo
smysl, méni se detaily, lisi se to v nuancich. Téch obrazki je daleko vic, ptistup k nim
ma mnohem S$irsi publikum a zaroven, kdyZ budeme za média povazovat i socialni
sité, tak ten pristup nejen divakd, ale i téch autort se neskutecné rozsiril. Tim, Ze
téch obrazkd je tolik, Ze jsme strasné zvykli vnimat je vSude, tak jejich sila nebo sila
toho sdélent je, ekl bych, niZsi. To, co by pred 20 lety jeSté nékoho Sokovalo, si dnes

za deset minut nepamatujeme, kdyZ to hodné zjednodusim.

Jaka je role novinarské fotografie coby soucasti medialni produkce?
Respektive, jaky prostor se dava fotografii?

To nevim, tézko rict. Je velky i maly soucasné. Velky v tom, Ze témér nic ani na webu,
ani v tisténych médiich se neobejde bez obrazku. Fotek je vSude hodné. Ale kviili
tomu, Ze mizi nebo se sniZuje plisobivost fotek a je jich tolik, Ze nemaji takovou silu,
tak je soucasné ten prostor mensi. To znamend, na pocet je jich hodné, ale fotka uz
nema takovou pilisobivost ani takovou silu jako driv. Spousta zejména o jednu

generaci starsich fotografii, nez jsem ja, bude myslim s néjakou nostalgii mluvit o

228



tom, Ze zmizely obrazové reportadze z novin a casopisti. V soucasné dobé nejsou
Zzadné obrazové casopisy, coZz diiv bylo, a v kazZdém CcCisle mély alespon jednu
obrazovou reportaz. [ jako ¢tenar musim Fict, Ze Casopis takhle projedu a za deset
minut uz si nepamatuji, co jsem tam vidél, protoZe sleduji zase jiny obsah a téch

sdéleni je opravdu hodné.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?

Vsechny.

A spiS pozitivni, nebo negativni?

Oboji, to je stejné jako u textu. Kazdy text bude kaZzdy ctenar Cist jinak, stejné jako
kazdy clovék vnima véci kolem sebe jinak, jinym pohledem, individualné. Jesté
mnohem vic to plati u fotografie, protoZe jazyk, kterym mluvi fotografie, je mnohem
min konkrétni a mnohem vic emocionalni nez text. Fotografie mtize u rtznych lidi

vyvolat protichtidné emoce, negativni, pozitivni a emoce nejrtznéjsiho stupné.

A vase fotky vyvolavaji jaké emoce? Zaznamenavate ti‘eba, jak na to reaguji
lidé?
Nevim, nemdm Zadnou zpétnou vazbu, maximalné mam zpétnou vazbu od

manzelky.

Z jakého diivodu vyvolavaji novinai'ské fotografie vétsi nebo protichiidnéjsi
emoce nez text?

No to je pravé to, co jsem se snaZil rict. KdyZ vytvorite néjaké sdéleni ve
zpravodajském textu, tak jej kazdy Clovék bude c¢ist jinak, ale v zasadé si z ného
vétSina lidi odnese takovou informaci, ktera v ném opravdu je. Ve zpravodajském

textu neni nic nejednoznacného.

Jsou rizné typy novinaiskych fotek. Autorstéjsi fotky (nechci rikat umeélectéjsi) jsou
nécim, co by se v textu oznacilo jako nazor nebo publicistika. U fotek, které jsou
opravdu zpravodajské, je to sdéleni prvoplanové. Dneska jsem byl napriklad fotit,
jak je Zaoralek uveden na ministerstvo kultury. Mate prosté BabiSe a Zaoralka, jak

sedi za stolem, za mikrofony, a bavi se o tom, Ze Zaoralek tedy prebira arad. Na té
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fotce vlastné nic neni, to skoro ani nerika zadnou emoci. Presto to u nékoho emoci
vzbuzovat mize, je tam néjaky vyraz, Babi$ se Zaoralkem se néjak tvari, mohou se
koukat na sebe, je mezi nimi néjaka interakce, néco maji na sobé. Na nékoho muze
plsobit uz jen to, Ze vidi BabiSe. Abych se zpatky vratil k vasi otazce, fotka mluvi
jazykem, ktery je min konkrétni a vic ikonicky nez text, tim padem jsou ty emoce

mnohem riznéjsi nez u textu.

Je Zadouci, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? At uZ treba jen z toho
divodu, Ze to 1épe prodava?

Existuji média nejriiznéjsiho zaméteni. Jsou bulvarni média, seriéznéjsi média a pak
jsou média, jako napriklad The Economist, ktera maji obrazk relativné malo a ve
kterych jsou fotografie méné vyrazné. Nevim, jaky je ten dlivod, ale tipuji si, Ze chtéji
byt pravé tak moc seri6zni, Ze fotku radsi ke slovu nepusti, protoZe by mohla vyvolat
vic emoci, neZ by dana redakce chtéla. Ale to ted’ jen tak spekuluji. TakzZe jestli je to
Zadouci - pro néjaky typ médii urcité ano, ale podle mé na to neexistuje jednoznacna
odpovéd'. Kdyz budeme mit za cil, aby Zurnalistika byla vyvaZena a serid6zni, aby
mluvila o dilezitych vécech a aby nastolovala vaznou debatu, tak samoziejmé
emoce nejsou prioritou. Ale myslim si, Ze je to stejné nevyhnutelné a fotky ptisobi na
emoce, at chceme nebo nechceme, a na kazdého Clovéka jesté jinak. Mit pred sebou
Casopis a prohliZet si v ném fotky, tak si podle mé u kazdé rekneme, jak piisobi na
vas, jak na mé, a kdyby nas tady sedélo deset, tak na kazdého z nas bude pisobit

jinak a na nékoho tieba viibec.

Je zamérem fotografa, aby jeho fotografie vyvolavaly emoce?

Jo, to si myslim, Ze je. Ja si myslim, Ze emoce neni sprosté slovo, emoce mohou byt
rizné, i treba Spatné vyjadritelné slovy, ani si je nemusite uvédomovat. Uvidite
obrazek, ktery na vas bude ptlisobit prijemné, protoZe je harmonicky a jsou na ném
véci kompozi¢né a barevné vyvazené, nebudete sice védét pro¢, ale néjak se vam ta
fotografie bude libit. Jsou i Citelnéjsi emoce, fotografie vas miize rozzurit nebo vas
rozesméje, pobavi, téch emoci je straSné Siroka Skala. Urcité je smyslem fotografa
vyvolat emoci nebo pocit, ale to nemusi byt néco jednoznacného, silného nebo

manipulativniho, neznamena to, Ze si tu emoci fotograf vynucuje. Fotografovana
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situace na vas néjak piisobi a vy chcete, aby vase fotografie ptisobila na tenare nebo

divaka stejné. Néjak s tim pocitate, Ze to, co do toho davate, tam je.

Fotky v ¢asopise funguji i jako néjaky oddychovy prostor. KdyZ ja vyfotim BabiSe se
Zaoralkem, tak vlastné nevim - ma ta fotka néjakou emoci? Snazim se zachytit
moment, kdy je mezi nimi néjakd mezihra, jeden se na toho druhého néjak podiva,

je mezi nimi néjaka emoce.

TakZe to fotite za tim ucelem, aby tam néco takového jako emoce bylo?

Spi$ aby se na ni ¢lovék podival a aby ho trochu zaujala. VétSina fotografii zmackne
spoust ve chvili, kdy se néco odehraje, néjaky druhy plan. ProtoZe kdyby ta
fotografie byla jen o tom, Ze dva chlapici sedi za stolem, tak jakou roli ma pak v
novinach? Rekne vam, jak vypada Babi$ se Zaoralkem, coZ kazdy vi, a ten, kdo to
nevi, noviny ani neotevira, protoZe ho to nezajima. TakZe tahle informace je jakoby
k nicemu. Dalsi véc je, Ze ten text by nikdo necetl, pokud by u néj nebyl obrazek, a to
je podle mé dalsi role obrazki i na webu. Kdyz tam bude jen flak textu, tak si to nikdo

neprecte, protoZe obrazky prokyslicuji ten prostor.

Miizete uvést priklad fotografa, ktery si uvédomuje nebo uvédomoval, Ze jeho
fotografie vyvolavaji nebo vyvolavaly silné emoce?
To je téZké, existuje prece takovych fotografli. VSichni se snaZi, podle mé neni

fotograf, ktery by se nesnazil vkladat do svych fotografii emoci.

Soustired'uje se fotograf pii samotném foceni na to, aby jeho snimek vyvolal
emoci, nebo spis$ dava pozor na kompozici a takové ty technické prvky?

Musi sledovat vSechno dohromady. Kompozice napomaha sdéleni a té naladé,
kterou fotka bude mit. Spi§ bych moZna mluvil o ndladé neZ o emoci, kterou fotka
bude mit. Na zdkladé nalady to v ¢lovéku vyvolava emoci. A jeden ze stavebnich
kamend emoce je v tomto piipadé tireba kompozice. To vSechno jde ruku v ruce.
Podle mé to nenfi tak, Ze by si fotograf rikal, chci vytvorit néjakou emoci, a proto za
ni jdu. Vy néco fotite a néjak to na vas pulisobi, aniz byste si to museli uvédomovat.
To misto, ta situace, ta chvile. Néco to ve fotografovi vyvolava a on se snazi to prevést

co nejlépe do obrazku.
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vavs

prirovnat k psané publicistice. Dokazal byste uvést priklad fotografa, jehoZ
snimKky jsou hodné autorské?

To je téZké. Jinak jsem se na fotky koukal v osmnacti a jinak se na né divam ted’. Cim
dal tim vic si ve fotce vSimam néjakého Kklisé. Nechci nikoho jmenovat, ale
fotografové, k nimz jsem vzhliZel, kdyZ mi bylo osmnact, mé postupem c¢asu prestali
bavit (samozi'ejmé ne vSichni). Mluvim o vybornych fotografech, ktefi jsou uspésni,
ale ja u nich vnimam urcité obrazové postupy, které se ustalily a staly se z nich klisé.
Jejich fotografie jsou silné emocionalni, ale ta emoce se prili§ vnucuje a to mé
prestalo bavit. Ja vim, Ze ted’ mluvim hrozné teoreticky. KdyZ budete ¢ist stejnou
kniZku v osmnacti a ve Ctyticeti, budete ji ¢ist trochu jinou hlavou, s jinymi
zkuSenostmi, bude na vas jinak piisobit. Ve Ctyticeti si budete rikat: ,Co mé na tom
v osmnacti bralo?“ Takze takovych jmen fotografi, jejichz snimky jsou hodné

autorské, je. Treba Koudelka.

A ten vas taky omrzel?

To, o ¢em jsem ted sahodlouze mluvil, u néj neplati. Jeho fotky se mi hodné libi.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji silné emoce?

Vlastné jsme to tak néjak nakousli odevsad. Myslim si, Ze emoce neni sprosté slovo
a hodné zaleZi na tom, co si pod tim piedstavime. Emoci mliZeme brat jako néco, co
je ve zpravodajstvi trochu nepatticné. Kdyz budete psat o tom, Ze se Zaoralek ujal
ministerstva, nenapiSete ,prijel na ministerstvo takovej Zaoralek, vypadal tak néjak
usmudlané“, nebudete chtit vyvolavat tenhle typ emoci. U obrazkl je to ale
nevyhnutelné, obrazek chté nechté emoce vyvolava. Spis nez o emocich bych se bavil
o naladé, protoZe na zakladé nalady vznika emoce, ktera ale miize byt velmi mélka.

TakZe si myslim, Ze je to za prvé nevyhnutelné a za druhé to neni Spatné.

Vzpomenete si na néjaky priklad, kdy fotka vyvolala zkreslenou emoci, ktera
neodpovidala focené situaci?
Ted mé zrovna nic takového nenapada. A zase, co to znamen3, Ze vyvolala emoci?

Podle mé kazdy ¢tenar vnima jednu fotku jinak.
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TakZe kdyZ ukaZete svou fotku manZelce, vnima ji jinak nez tieba vas bratr?

No jisté, a jeSté to funguje tak, Ze kdyZ je Clovék autorem fotky, tak ji vnima zase
uplné jinak nez ti divaci, coZ mi vzdycky prislo jako hrozna skoda. Nikdy neuvidim
svoji fotografii jako divak, protoZe mam vzpominku na tu situaci, nedokazu si
odmyslet metadata, ktera jsou za tim ukryta. Bylo by moc prima divat se na svoje
fotky cerstvym pohledem, a tudiz byt schopny je lip editovat a vybrat. KdyZz uz
ukazuji svoje fotky manzelce (a ja ji je moc neukazuji), tak na ni ptisobi jedna z nich
tieba lip nez na mé. Treba z deseti portrétu, o kterych se bavime, vybere tplné jiny
nez ja. My jsme se o tom bavili ve Skole na néjaké medialni nebo sémiotické teorii.
Kdyz se rekne Zidle, tak si sice kazdy clovék predstavi Zidli, ale zaroven si kazdy
predstavi jinou Zidli podle své Zivotni zkuSenosti. Ja si ted’ taky néjakou predstavim.
Oba si predstavime tu samou véc, ale pritom uplné jinou. V ptipadé Zidle jde o nic,
ale kdyZ se budeme bavit o abstraktnéjSich vécech, o emocich, tak ten rozdil v tom,
co si predstavujeme, je mnohem vétsi. Ale tuhle zkuSenost mam spiS jen s
manzelkou, protoZe nikomu jinému svoje fotky moc neukazuji. Pak se o tom

samoziejmé jeSté bavim s fotoeditorkou, ktera vybira fotky, jeZ tam nakonec budou.

Do jaké miry je vnimani fotografie subjektivni a do jaké je kulturné
podminéné?

To nedokaZzu asi presné tict. Oboji podle mé plati a pritom se to nevylucuje.
Subjektivni znamena, Ze je to taky kulturné podminéné. Kazdy z nas vyrostl v néjaké
kulture, a tim paddem c¢teme véci nebo rozumime vécem na zakladé néjakych kodd,
které jsme prejali z té dané kultury. Samoziejmé, kazdy jsme jesté jiny, takZe Cteme
véci jinak, ale oboji se podle mé na tom, jak ¢teme fotky, podili. Myslim si ale, Ze

primarni je to subjektivni vnimani, ale to v sobé zahrnuje i to kulturni.

Fotka autonehody bude piisobit jinak na clovéka, ktery autonehodu sam zazil, nez
na clovéka, ktery ji nezazil. A pritom vSichni Zijeme v kulture, kterd zna
automobilismus, a vime, co to znamend autonehoda. TakZe na vSechny z nas (a to je
ta kulturni podminénost) bude ta fotka pusobit negativné, nepiijemné nebo
uzkostné. Kdyby tu fotku vidél ¢lovék z kmene v brazilském pralese, ktery nevi, co

je auto (jestli takovy clovék jesté viibec existuje), nebo ufon, ktery spadl z Marsu, tak
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ji bude vidét treba uplné jinak, protoZe nebude védét, Ze je to spojené s nestéstim, s

bolesti a tak dale.

Jinak fotku autonehody bude vnimat ¢lovek, ktery ji zaZil, jinak clovék, co nema ani
ridicak. Jinak ji bude cist ¢lovek, co ji zaZil pred 14 dny, a jinak Clovék, co ji zazil pred

péti lety.

Jak miiZe fotografie prijemce médii vtahnout, apelovat na jeho naladu?

Vsim, co tvori fotku, vSemi témi skladebnymi prvky a vizudlnimi postupy. Fotka
mluvi svétlem, které muize byt ostré, mékké, miize se jednat o mlhu, soumrak, o
svétlo za bourky. To samo o sobé vytvari néjakou naladu. O kompozici jsme se uz
trochu bavili. Néjak ptisobi kompozice dramaticka, jinak zas klidna kompozice nebo
roztristéna. To jsou ty zakladni obrazové prvky, které viibec tvoii fotku - rytmus,
svétlo, kompozice. Co vytvari drama ve fotce? Kdyz bude fotku z 90 % zabirat nebe
nebo néjaka jina plocha, tak to spis ptlisobi klidné. Na druhou stranu zalezi na tom,
co bude na téch zbylych 10 %. Dramaticka bude takova fotka, kterd ma ostré svétlo,
je plna néjakych tvari a tak dal. Fotografie miiZe prijemce médii vtahnout tim, jak je
blizko k fotografovanému objektu, jestli jsou tam Zivi lidé, a tim, jakou oni maji emoci
ve tvarich, vyraz v oc¢ich. Na tom je dobre vidét, jak se s tim da hrat. Je to banalni véc
- stejné jako v textu, a jeSté o to lip ve fotce se da udalost popsat nebo vyfotit
dramaticky. To, Ze Babi$ jmenuje Zaordlka ministrem kultury, miZete popsat

dramaticky.

Raymond Queneau napsal kniZku Stylisticka cviceni, prelozil ji Patrik Ourednik, a to
je skvéla véc. V kniZce je jedna naprosto banalni situace, néco v tom smyslu, Ze do
autobusu nastoupil chlapik, utrhl se mu knoflik u bundy a kutalel se po zemi (je to
tam trochu jinak), popsana asi sto zpusoby. Jako thriller, novinova zprava, nekrolog
a tak dale. Stejné tak muzete sto zplisoby popsat, Ze Zaoralek priSel na ministerstvo.
Tou fotkou se dobrte 1Ze, protoZe ackoliv zachycuje okamZik, ve findle hovofti za celou
situaci. Predstavte si, Ze se v jednu chvili Babi$ na Zaoralka divné zatvafti treba proto,
Ze ho néco pichne v noze a on udéla bolestivy vyraz. V tu chvili to vyfotite, Babis se
bude divat na Zaoralka a bude mit vyhrocenou emoci. Date takovou fotku, ktera

plisobi hrozné napjaté do novin, a na lidi to bude ptisobit tak, Ze Babis Zaoralka
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malem zabil, vZdyt se na néj tvari, Ze by ho nejradéji uskrtil. To je za vlasy pritazeny

priklad, ale schvalné ho uvadim, abyste pochopila, jak se tvofi emoce, nalady, pocity.

Podnécuji novinarské fotografie k néjaké aktivité, ke zméné, k tomu, Ze ¢lovék
pomaha?

Jak to myslite?

No kdyZ byla tireba vietnamska valka a Americané z toho vidéli zabéry, tak
demonstrovali, davali vefejné najevo sviij odpor.

Tak myslim si, Ze trochu ano, ale asi min nez driv. Pfesné ten priklad s viethamskou
valkou, ktery zminujete, se uz nikdy nebude opakovat. Fotka uz takovou silu nem3,
o tom jsme mluvili na zacatku. Tehdy prosté obrazovy ¢asopis bylo néco, co mélo
strasnou silu. Televize jesté nebyla tak silné médium a nejcastéjSi obrazek, ktery
¢lovék mohl vidét, byl z obrazovych casopisi. Fotky dokazaly s emocemi hnout
natolik, Ze to dotlacilo politiky k néjakym krokim. Dneska fotky dokazou zaptsobit
kratkodobé, vzhledem k tomu, jak témata diky socidlnim sitim rychle vyleti a zase
rychle zmizi a za ¢trnact dni uZ o nich nikdo nevi. Myslim si, Ze uZ to nema takovou
silu ani takové trvani jako v pripadé, ktery jste zminila. UZ jsme vSechno vidéli. Jsme
hrozné otupéli k tomu, co se déje, vSechno vime, na fotkach a ve filmovych zabérech

uz jsme vidéli hrozné véci a uz to s nami moc nehne.

Na to jsem se vas chtéla zeptat hned vzapéti, jestli si myslite, Ze novinarské
fotografie mohou zptisobovat néjakou letargii.

Myslim si, Ze fakt jo. Vidéli jsme prece takové hrizy. Ale samoziejmé jsou fotky, které
zapusobi i dnes, tfeba ta, kterda vyhrala World Press Photo - placici holcicka na
americko-mexickych hranicich.

Pak si vzpomindm na fotku z demonstraci v Brné, ktera byla dokonce od amatéra, je
to asi dva tfi roky zpatky, a byla na ni néjaka skautka. Ta fotka nebyla ani moc hezka,
bylo na ni trochu kompozicné vidét, Ze je amatérska, ale méla jakousi silu. Mné se
vlastné upfimné ani nelibila, ale chapu, Ze tam to sdéleni bylo jasné, Citelné a silné,
protoZe ta situace byla silnd. Nebyla to hezka fotka, ale splnila sviij ucel a mluvilo se
o ni. Diky socialnim sitim ta fotka byla hodné popularni, lidé ji sdileli, ale zaroven si

na ni za ¢trnact dni uz nikdo nevzpomnél.
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A je ta otupélost realna? Kdyz uvidim na vlastni o¢i to, co jsem vidéla stokrat
na fotkach - valku nebo déti umirajici na hlad v Africe -, budu vii¢i tomu taky
otupéla?

To si nemyslim. Jste otupéla viici dalSim obrazkim. Kdyby clovék na vlastni o¢i vidél
néjaké hriizy, tak to s nim zahybe zptisobem, ktery viibec nedomysli, ktery mu dojde

tfeba az potom.

Jsou novinarské fotografie zdrojem rozptyleni?

Obrazek je snazsi vnimat, Cteni prece jen trochu boli, protoZe jsme lini. V Respektu
jsou docela dlouhé texty a od ¢tenaiti jsou obcas pripominky, jestli by nemohly byt
kratsi, ale pak jsou zase lidi, ktefi chtéji vic dlouhych textd. Stejné je ale pro spoustu

lidi naro¢né cCist a ta doba takova je, nejjednodussi je scrollovat. Obrazky jsou

vaivys

Néktera témata jsou ale abstraktnéjsi a nelze je vyfotit, kdyZ mate omezeny prostor.
Jak se treba foti korupce? Asi by to néjak $lo, ale jde to blbé. KdeZto popsat korupci,
napsat o ni investigativni text, ktery mize byt Ctivy, je jednodussi. Jsou témata, ktera
jsou takhle abstraktni, a pak jsou reportaZze o misté, kde se néco déje, nebo o misté,
které je zajimavé a vy se na néj jedete podivat. Tfeba demonstrace neonacistii v Brné
- o tom si skoro ¢ist nepotiebuji. KdyZ uvidim dobré obrazky, tak si z nich odnesu
témér vSechny informace, které bych dostal v textu, plus jesté néco navic, co v textu
bude Spatné vyjadritelné slovy. Ted vlastné jen mluvim o mire ilustrativnosti
obrazkd. V néc¢em jsou obrazky vic ilustraci toho textu, doplituji ho, rozvijeji, davaji
mu dalsi obsah, ktery by se blbé vyjadioval slovy. A nékde je to naopak, text dopliuje

obrazky. Text a fotografie se dopliiuji v rtizné mifte.

Jak celkové ptisobi mnoZstvi snimki, které jsou dennodenné vytvareny a
prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vhimani prijemciti médii?

To nedokazu rict, to je spisS otdzka pro néjakého psychologa. V né¢em jsme to nat'ukli
tim, Ze je téch obrazkid hodné, tak je vnimame s o néco mensi pozornosti. Priimérny
konzument internetového zpravodajstvi vidi za den 68 fotek (to si ted vymyslim, ale

asi by se to dalo néjak kvantifikovat) a prlimérny konzument zpravodajstvi pied 20
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lety vidél za den 20 fotek. MoZna Ze ta cisla budou uplné jina a ten rozdil bude
mnohem vétsi. Tipoval bych, Ze kdyz vidite 20 fotek, tak jim vénujete mnohem vétsi
pozornost, nez kdyZ jich vidite 50. I tak si ale myslim, Ze je to spi$ otazka pro

néjakého psychologa.

Na sobé tireba néjakou otupélost viici snimkim, které vidite, pozorujete?

Ja na sobé spiS pozoruji, a je to asi tim, Ze jsem profesné deformovany, Ze u fotek
vnimam néco, o ¢em jsme mluvili na zacatku, néjaka takova klisé. Vnimam, kdy se
mi fotka snazi trochu vnutit néjakou emoci, néjaké sdéleni, kdy je to takovy
manipulativni trochu a kdy ne. Vnimam to jinak nez néjaky bézny konzument, a

proto je to moje vnimani trochu zkresleny.
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Priloha ¢. 12: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Michalem Sulou

Cemu se momentalné vénujete?

Z 90 % plnim zadani deniku, hlavné pokryvam to, co se déje. Ted' v lét€ je sice
okurkova sezona, takZe je Cas planovat jina témata, ale jde hlavné o témata
vdécna kfoceni. Skoro Zadna investigativni prace nebo socidlni tématika,

k tomu se ¢lovék v deniku dostane, spis jen kdyZ to rozpracuji redaktofi.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?
Nenahraditelnd. Jednotlivé redakce stale zaméstnavaji fotografy, davaji jim
prostor, to je asi diikaz toho, Ze fotky maji své misto, maji co fict a jsou nositeli

informaci.

Berete samostatnou fotku jako nositele informace, nebo jako doplnék k
clanku?

Je to nedilna soucast textu, ale samostatné ma také co rict. Samozriejmé asi ne,
kdyZ bude nékdo tisknout ¢asopis, kde nebude Zadné pismenko. Dfiv sice néco
takového existovalo, ale vdneSni dobé to je nesmyslné, mélo by to byt
doplnéné informaci. Jsou ale magaziny, kde je textu min na ukor fotek, kterych

je tam hodné a jsou velké.

V aktudlnich dennich vécech jsou fotky zase jen vloZzené do textu. Ale kdyz
udalost zachytite tak, Ze z ni vyzaruje vSechno a jde zni informace, Zadné
pismenko k ni uZ nepotiebujete. Stejné vétSinou fotky dopliuji popiskem, aby

mél editor s ¢im pracovat.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Je dobre, Ze misto ma a redakce pochopily, Ze to ma cenu. Kdyz vznikaly nové
weby, tfeba informacni server Echo24, mysleli si, Ze fotografa nepotiebuji.
V Echu si nejdiiv mysleli, Ze pro né bude fotit nékdo externé, pak zjistili, Ze
tento Clovék, ktery je navic jen jeden, to nepokryje, protoZe si ho vezme tieba

redaktor, ktery jde na rozhovor. A zjistuji to dalsi a dalsi, vétSinou uz dnes pri
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zakladani novych projektd s fotografem pocitaji. Bez fotografii totiz

zpravodajstvi ztraci na kvalité.

J& si pamatuju, Ze byly servery, kde misto fotek bézela smycka
desetisekundového videa, coZ bylo naprosto hrozné. Oteviela se vdm stranka
a vSude se nacitala videa a mozku dlouho trvalo, nez pochopil, co se tam déje.
Pied rozkliknutim odkazu potrebujete néco vyrazného, video neumi poutat.
Vétsinou z néj editori vystrihnou néjaky zabér, ale to je prosté osklivé a neplni
to Zadnou ulohu, je to jen obrazek, protoZe tam na néj je misto. Kameraman
navic pouZziva jiné uhly... Ale kdyZ tam je fotograf, ktery ma néjakou kvalitu,
umi zpravodajstvi pomoct - vyfoti totiZ to, co ma vyfotit, a tak, aby to ¢tenari

néco dalo.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?

ZaleZi na tom, kdo je konzumuje. Jasné jsou samoziejmé fotky, kde je vidét
napriklad smrt (je hrozna a pritahuje pozornost), nebo naopak radost (to je
super, to lidi chtéji vidét). Jiné emoce pak vzbuzuji treba fotky focené na
rozhovoru s politikem - kdyz je to néci favorit, tak ho chce vidét dobre ¢ili

vzbuzuje pozitivni emoce.

Na tom se miize hodné podepsat fotograf, kdyz foti tendencné. Tfeba Necas se
hrozné potil, takze na tiskovkach vzdycky prisSel moment, kdy vytahl z kapsy
kapesnik a otiral si ¢elo. KdyZ tohle vyfotite, je jasné, Ze mu v uvozovkach tece
do bot, z toho byla emoce jasn3, a pritom to byl kec. On si neutiral ¢elo, protoze

mu teklo do bot, ale protoZe mu bylo vedro.

Pro¢ (z jakého diivodu) vyvolavaji novinaiské fotografie emoce? Proc
fotku nebereme ti‘eba jen jako obrazek?

ProtoZe to neni obrazek, ale realita. MoZna si do toho promitame néjaké své
vidéni svéta. Fotky jednak nesou informaci, co se tam déje, a druhak se tomu
snazi fotograf pridat kvalitu. ProtoZe mam povédomi o fotografii, davam si
pozor, abych dodrzoval kompozi¢ni pravidla, aby tam nebyly obrazové chyby,

aby vysledek nejen nesl informaci, ale mél i kvalitu a pritahl pozornost.
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Je Zadouci, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce?

Asi ano. Je nutné, aby pritahovaly pozornost k obsahu. Kazdy vi, jak vypada
Babis nebo Hasek, ale stejné je vidy fotime znovu - asi aby to prineslo novou
emoci, novou kvalitu. Lidi se méni, fotka ma stale prinaset aktualnost a zachytit
atmosféru. I kdyZ budu néjakou véc fotit den co den, vZdycky se néco déje, bude

to jiné a je potieba, aby to tam bylo, zpravodajstvi tim ziska novy rozmér.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

Jdu fotit hlavné proto, abych splnil tkol, fotka byla kvalitni a co nejhez¢i. Tim padem
tam samoziejmé chci zachytit emoce lidi, atmosféru momentu. Ve spousté vécech,

co ja fotim, se ale neda nic moc Cekat, spis ji tam ¢lovék musi dodat.

Ted’ jsem byl tfeba fotit toho pana, co vycistil napis na Karlové mosté a pak se
priznal, Ze zabil dva lidi. Dneska predvadél pod dohledem primatora ¢iSténi graffiti.
Clovék si tika, co s tim. Bylo nutné ho vyfotit s primatorem? Je to ta véc, co chci
ukazat - Ze si potrasli rukama? Je to blby Fict, ale je to Cisti¢, a jeSté mél tu svou
minulost, tak jsem se ho snaZil vyfotit s ¢isticim strojem a za nim pograffitovanou
osklivou sténou. To uZ ma emoci, jak je za nim oskliva zed’ a on je divnej chlap a ma
vrukou stroj na ciSténi graffity, ktery vypada jako flinta. Tam by nestacilo dat

k ¢lanku jen jeho oblicej, to by nevzbudilo emoci Zadnou.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Urcité. Béhem foceni nad tim musi premyslet. KdyZ jdete na foceni a nevite o
tématu nic, tak je to blby. Musim si o tom néco zjistit, abych védél, na co se

soustredit, co si hlidat, a abych premyslel nad tim, co fotim a jaky to ma smysl.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Je to prirozené, nejde se odosobnit, aby se neprojevil autor. Ale to je dobfie, ne?
Tilidé védi, jaké zpravodajstvi konzumuji, protoze se pro to rozhodli svobodné,

veéri at uz lidem, ktefi zpravodajstvi tvori, nebo znaji pozadi média. Véri tomu,
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protoze lidé, kteti v médiu délaji, do toho davaji néco ze sebe a jim to vyhovuje,

maji tfeba potvrzené, Ze je to pravda. A stejné tak tomu je u fotek.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostredi,

ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Asi je to subjektivni. Ke mné se vétSinou dostanou negativni reakce, kdyz to lidi
poboufi. Vétsinou ale nevim, co je na tom poboufi, spi$ se jim to nelibi jako fakt, Ze

to tak je. To, Ze jsem do toho dal kus sebe, je nezajima.

A jesté mé tak napada, co tady miiZe byt archetyp fotek, u kterych si prijemce rekne:
»JeZis, tam bych nechtél byt“ - tfeba propirani uprchlici. Vyhrnou se zlodi, oci
vydéseny, clovek si fekne, Ze to je hriza. Zase ten, co zna Afriku a Zije tam, to
povazuje za uplné normalni pohled a emoce je u néj plocha, kdezto u nas to miize

vzbudit hrazu.

Jak muZe fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?

Musi byt dobra. Kdyz uz divaka vtahne do déje, je kvalitni a to je nasim cilem.

Co povazujete za kvalitni fotku? Nebo respektive, co délate, abyste takové
fotky docilil?

KdyZ se bavime o zpravodajské fotce, ¢lovék je odkdzany na to, co se zrovna
déje, byt pozorny a nepromeskat nic. VétSinou jde o déj, ktery se odehraje a je
nenavratné pryc. A kdyz se zachyti v co moZna nejlepSi moment a nejlip (at' uz
podle obrazovych hodnot - dobré svétlo nebo kompozice, a jeSté to splni

predpoklad, Ze se podaftilo zachytit spravny moment), docili se toho nejlepsiho.

U reportazi (kulturnich, sportovnich...) i portrétd je to také o déji. Musim s
tim ¢lovékem navazat kontakt, coZ je obCas hodné kratka doba. Nékdy jsem
s doty¢nym tfeba jen 15 minut. Jde o to, Ze oba vime, Ze chceme, aby to
vypadalo dobre. Za tu dobu se ¢lovék snaZi co nejvic vystihnout a dostat do

toho néco navic. Treba kdyz je ten ¢lovék nécim zajimavy, tak ho do toho
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dostat, aby to ukazal. KdyzZ je s nim tfeba sranda, tak at je to z té fotky vidét -
ted’ to preZenu, ale at si da tfeba klaunsky nos na nos. Vezméte si treba Daliho

s vajickem.

Podnécuji novinarské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

Rozhodné to tak je. Kdyz vyfotite, Ze se tieba déje néco zlého, a vyfotite to tak,
zZe k prijemctm fotka promluvi tak, Ze jim ukapne slza nebo se v nich probudi
vztek, mlZe se stat, Ze jdou proti tomu demonstrovat, nékomu zavolat, at’ se to
nedéje, jdou k volbam... Kdyz treba starosta necha zbourat diim a vy vyfotite,
jak stoji dédecek o holi a koukd, jak pada jeho mladi, razem to mize lidi

zvednout.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?

Asi by nemély.

A muZe se to stat?

Jak se tika, kdyZ je néceho moc, je toho prilis. Zase bych zminil migrantskou
vinu - lidé uZ jsou na to mnohdy zvykli a uZ nevnimaji nestésti. Co si budeme
povidat, ono se nestésti foti hodné dobie a délate to, protoZe je to diilezity,
abyste lidem tady ukéazali, co se déje. Ale v Evropé uZ to emoci nevzbudi,
protoZze je toho moc. Ale nevim, co stim. Vétsim neStéstim uz to asi
netrumfnete a zaroven o tom nejde neinformovat, zavrit o¢i a fict si: ,No, to uz

jsme vidéli a dobry“. Furt to musite zkouset a tireba to pomtize.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?

Mohou byt.

Je to Spatné?
Fotka by s textem asi méla souznit. Dost Casto se ale stava, Ze bud’ jedno, nebo

druhé je silnéjsi a to druhé uZ tam je jen ze zvyku. Obcas treba jen fotka dokaze
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rict vSechno a vy se potrebujete kouknout jen na misto a datum, jinak z ni vSe
dokaZete vycist. A nékdy naopak potfebujeme fakta, informace a fotka je tam

jen jako doplnék.

No a nékdy je samoziejmé zbytecna. To se mi také stdva a hadam se o to v praci.
Vezméte si ¢lanek o vystavbé nové ctvrti. Jesté na tom misté nic neni a trva se
na tom, Ze se fotka bude délat. Co tém lidem feknu, kdyz budu fotit néco, co tam

neni? Tam presné nebude Zadna emoce.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostiedim, na psychiku a vnimani prijemcit médii?
Urcité, to vidim sam na sobé. Nerekl bych ale, Ze jde o mnoZstvi obrazového
materialu, to je dobré. Jde spiSe o mnozZstvi informaci celkové. Spousta
mediadlnich domti se snazi udrzet divaka toCenim zprav. J& jsem zvykly
kouknout kaZzdou ptl hodinu na server a mam tam novou zpravu a ptitom vim,
Ze to nepotrebuju védét. Samoziejmé si musim drZet povédomi, kdyby se

nékde néco délo v ramci mé profese, ale nepotrebuju védét detaily.

Ale to, Ze je hodné fotek, obrazu, videi, to si nemyslim. Spis je otazka toho, jak
je to zpracované - vjakém poradi to tfeba je prezentovano, aby to na mé

nevyskakalo, ale abych to mél dobie naservirované.

Chcete néco sam doplnit, mate néjaké dalsi relevantni informace
k tématu?

Po minulém roc¢niku Czech Press Phota tu bylo hodné diskuzi o fotce, ktera to
vyhrala, ale myslim, Ze to bylo v poradku. Obrazové super, byl tam néjaky
pribéh a to, Ze se pak zjistilo, Ze je to ,fejk“ a odehralo se tam néco jiného, to je
jedna véc. Druha véc je ale ta, Ze se CesSti fotografové rozstépili na ty, co se
vénuji spiS dokumentarni fotce, a na ,denikare”, coZ jsme my. A oni si ted’
soutéZe narokuji, protoZe oni nechodi kazdy den do prace, tfeba mésic
nevezmou fotak do ruky a pak teprve nékam jedou a dva mésice tam foti.
Kdezto ja tfeba pres tyden délam jenom remeslo, za den mam napriklad nafotit

néjaké Ctyri véci, tak jdu a nafotim je, jak nejlépe umim. Ale vim, Ze Zadnou
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soutéz s tim vyhrat nemizu. Je tu prosté velky rozdil mezi dennim focenim -
na které u nas penize jsou, protoZe podporované je — a dlouhodobymi projekty,

na které penize nejsou.
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Priloha ¢. 13: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Katerinou

Sulovou

Miizete se piredstavit a rict, cemu se profesné vénujete?

Katefina Sulova, jiz 8 let pracuji v CTK jako fotoreportérka. Predtim jsem
pracovala v novinach Vecerni Praha, kde jsem vlastné zacinala, ty byly poté
zruSeny a staly se z nich bulvarni noviny. Néjakou chvili jsem v nich setrvavala,

takZe mam i malou zkusenost z bulvarniho platku.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolec¢nosti?
Fotografie je nedilnou soucasti, zachycuje to, co se kolem nas déje. Sama o sobé
by méla oslovit svym obsahem, co na té fotografii je. Méla by mluvit i bez

jakychkoliv popiskili, dodate¢nych informaci.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Z mého pohledu coby fotografky je fotografie primarni, ma hlavni roli. Pro mé
je poté sama zprava jiZ dopliujici, tu hlavni informaci nese sama fotka.
Samozi'ejmé nékdy je to tak, Ze fotka dopliiuje zpravu, ale pro mé by méla fotka

sama o sobé nést tu hlavni informaci a byt schopna ji samostatné predat.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?

Urcité vSechny emoce, které dokdZeme popsat. Pozitivni, negativni, zaleZi na
tom, co fotografie zachycuje. Samoziejmé fotografie z valky budou vzbuzovat
negativni emoce, litost, hriizu, strach, smutek. Fotografie zatiSi a kot'atek
naopak budou vyvolavat emoce pozitivni, radostné. Rozhodné je to celé

spektrum, cela skala emoci, kterou fotografie dokazou vyvolat.

Proc (z jakého diivodu) vyvolavaji novinai'ské fotografie emoce?
Fotografie je zachyceni okamziku, momentu. Jako mame oci, kterymi vidime
svét kolem, tak stejné vidime fotku - jde o obrazovy vjem, ktery zkratka

néjakou emoci vyvola.

Je Zadouci, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce?
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Zcela urcité je Zadouci, aby fotografie emoce vyvolavaly, pokud fotografie

v ¢lovéku Zadnou emoci nedokaZe vyvolat, jde o Spatnou fotku.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

KdyZ jsem jako fotografka na néjaké akci, tak ten vyvoj dané situace graduje,
takZe predem vim, Ze budu fotit tam, kde je napiiklad stied déni (napriklad
v pripadé néjaké demonstrace pdjdu do centra déni, na misto, kde se

demonstranti stretavaji s policii apod.).

Jako fotograf nebudu fotit nékde na okraji, ale snaZim se zachytit ty vyhrocené
emoce, které nejlépe ukazuji to, co se na tom misté délo. Vzdy jsem pro tu jednu

hlavni fotografii, ktera ma nejvice vypovidaci hodnotu.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Fotograf si zcela urcité uvédomuje, Ze fotografie emoce vyvolavaji, protoZe to
je ijejich cilem. VZdycky se budu jako fotograf snaZit vyfotit fotku, kterd bude

emocneé silna, fotka, ktera nic nevyvol3, je o nicem.

VZdycky kdyz jde fotograf néco fotit, tak si vybira, skrze co chce toho divaka,
ptijemce oslovit. UZ pfedem premyslite, ¢im ho zaujmete. Neni to néjaka
manipulace, ale jsem taky jen Zivy clovek, ktery se néjak rozhoduje, néco

vnimam a to samozi'ejmé miiZe mit vliv na to, jak danou udalost budu fotit.

Samozrejmé zde ale nemluvim o néjaké cilené manipulaci, kdy si vymazZu néco,
co se mi tam nehodi/nelibi. Fotografie se upravuji, ale musi tam byt jasné
hranice mezi grafickou tpravou, svétlem apod. a tim, kdy si jiZ vytvarim vlastni
realitu a pravdu. Od toho jsou ale samoziejmé i kodexy, kterymi by se méli

vSichni ridit.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
Domnivam se, Ze to, Ze fotografie vyvolavaji emoce, je jejich nedilnou soucasti.

BohuZel sama jako konzument médii si uvédomuji, Ze nejvice emoci vyvolavaji
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negativni udalosti. At uz jsou to demonstrace, nasili na sportovnich stadionech
(strety fotbalovych fanouskd apod.). Vybavuji si udélost, ktera vyvolavala
hodné emoci, a to bylo umrti romského prince, které ke vSemu bylo jeSté velmi
nesStastné, protoZe se tehdy utopil. Fotografie z pohfbu byly samoziejmé
extrémneé silné, plné smutku, utrpeni a bolesti poziistalych. Romové jsou navic
velmi emotivni a ¢asto ponékud teatralni, ti lidé délali spoustu gest, takZze
zmého pohledu fotografa se to fotilo velmi ,dobife“ a ty fotografie bez
jakychkoliv popiskli mély samy o sobé velmi silnou a jasnou vypovidaci
hodnotu. Celkové tedy mohu konstatovat, Ze negativni udalosti se bohuZzel 1épe

foti a vyvolavaji silnéjsi emoce.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostiedi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

To, jak danou fotografii, urc¢ité téma vnimame, je zcela urcité ovlivnéno radou
faktort. At je to tim, kde a jak Zijeme, s ¢im jsme se za Zivot setkali, jaké jsou
nase zivotni zkusenosti. To, jestli s danym tématem mame osobni zkuSenost,
jestli se nas to primo néjak dotyka. Napriklad uprchlicka krize. Pokud je to od
nas daleko, nemame stim osobni zkuSenost a vétSinu informaci mame
zprostiedkované z médii, tak pravdépodobné nebudeme tieba schopni tolik se
vcitit a budeme to vnimat spiSe negativné. Prevladne v nas napiiklad spisSe

emoce strachu, urcitych obav.

Vnimani fotografii je urcité souhrou subjektivnich pocitli, kultury, naseho

prostredi, tim, jestli o tématu napiiklad mame néjakou znalost.

Jak miiZe fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Domnivam se, Ze k tomu dobte slouzi naptiklad vystavy, vétsi fotoreportaz.
Myslim, Ze uz to neni tak, Ze jedna smutna fotka bude néjak vyrazné apelovat

na emoce.
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Prikladem je pro mé demonstrace na podporu MiloSe Zemana. Standardné se
foti vepredu, protoZe ti skalni ,fanousci“ byvaji vepredu, maji ty transparenty.
Atito lidé pocitaji s tim, Ze na téch fotkach nebo v televizi budou. Proto vepredu
jsou. A na jedné z téchto demonstraci byli vepiedu casto lidé, ktefi reknéme
nebyli z estetického hlediska piilis ,koukavi“. Casto jim chybély zuby apod. A
tenkrat jsem onu demonstraci nafotila ne jako celek, ale soustiedila jsem se na
ty predni rady, kde bylo to ,tvrdé jadro“. Ti lidé méli transparenty, kiiceli,

vyrazné gestikulovali.

Fotografie posléze vysly v nékolika médiich a musim fict, Ze jsem v Zivoté
nedostala tolik nenavistnych vzkaz a zprav za celou svou kariéru. Doted’ nad
tim premyslim, jestli to tenkrat z mé strany nebyla chyba. Ale na druhou stranu
jsem nefotila nic, co by se tam nedélo, nijak jsem ty fotografie neupravovala, ti
lidé takto vypadali a takto se fotili. Ale opravdu to vyvolalo spoustu negativnich
emoci. Ty fotografie byly pro priznivce MiloSe Zemana natolik pobufujici a
silné, Ze je to donutilo se k tomu verejné vyjadrit, dat si tu praci s tim vyhledat
na mé kontakt a napsat mi apod. Volali i do agentury. Casto na mé ato¢ili s tim,

Ze jsem je takhle Spatné vyfotila a oni ted’ vypadaji zle, nehezky.

Podnécuji novinarské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

Myslim si, Ze to moZna nenfi ani o jedné fotce, ale o néjakém SirSim spektru. Ja
fotim politiku a dodavam casto a dlouhodobé néjaky obraz té skutecnosti.
Neustale témi fotografiemi zasobime média. Myslim si, Ze cely retézec pak
miZe pusobit, apelovat k néjaké zméné, Ze lidé si feknou a dost a napriklad
ptijdou demonstrovat do ulic. Néjaky tragicky piibéh naopak muze lidi vést
k tomu, Ze usporadaji finan¢ni sbirku. Domnivam se tedy, Ze fotografie mohou
podnécovat k néjaké aktivité, ale vidy zaleZi na tom, co zobrazuji. Sila té

udalosti ovlivni i ten emocionalni rozsah, ktery mtize fotografie vyvolat.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich

emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, netecnost, letargii?
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Mame tu samozrejmé spoustu fotografii z vale¢nych zo6n, ale osobné vnimam,
Ze Casto je téch negativnich zprav zkratka uz moc. A lidé se vici tém
informacim stavaji otupélymi. Musi se jich to uz opravdu osobné dotykat, aby
na né ta fotografie méla néjaky vliv, néjak na né plisobila. Obavam se, Ze velka

¢ast populace je viici nékterym zpravam uz letargicka.

Dlivodem je podle mé z velké Casti to, Ze jsme prehlceni informacemi. Televize,
noviny, internet, telefony. A cely den se na nas vali proud informaci, ze kterych

my musime vybirat, co si precteme, co budeme vnimat a co jen tak prelétneme.

Na druhou stranu tu jsou ale stale fotografie, které dokaZou lidi dojmout,
donutit k zamysleni apod. ZaleZi pak i na dané udalosti, oc¢ se jedn4, jak moc se

Clovéka dotyka apod. Tam pak hraje vliv pravé i ta osobnost ¢lovéka.

[ proto ale jako fotograf cekam a vybiram si, co vyfotim. Zaujme spise fotografie
zachycujici emoce lidi neZ néjaky SirS$i obraz. (Pokud jde napriiklad o ty
demonstrace, které casto fotim.) Cilené vybirate lidi se zajimavym

transparentem atd.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?

Je pravda, Ze v tom mnoZstvi zprav a i fotografii, které se na nds dennodenné
vali, se ¢asto miiZe stat, Ze uZ lidé jen prohlédnou fotku bez toho, aniZ by si

hledali dalsi souvislosti nebo si tfeba jen precetli danou zpravu.

Na zakladé néjakych svych zkuSenosti se podivam na fotografii a sdm v sobé si
vytvofim néjaky pribéh. To uZ je ale dle mého nazoru problém toho
prijemce/divaka. Neda se uplné predejit tomu, aby to ¢lovék neudélal, je to

individualni zaleZitost.

V emociondlnim piisobeni fotografii je sila, ale samoziejmé zaroven je v tom
uskali toho, Ze na zakladé néjaké emoce daného Clovéka to miize vnimat po

svém, ale to je jakési riziko, které je zkratka soucasti.
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Jak celkové piisobi mnozstvi snimki, které jsou dennodenné vytvareny a
prochazi medialnim prostiedim, na psychiku a vnimani prijemcit médii?
Myslim si, Ze problémem je urcité mnoZstvi negativnich zprav. Ty dle mého
mohou vést k urcité letargii. Ale na druhou stranu dobré fotografie budou mit
vZdy své misto. Vizualniho materialu nikdy nebude dost. Stale se kolem nas
néco déje a i zhlediska historického je nasi povinnosti tyto okamZziky a
momenty zachycovat. Kazdy den ptinasi néco nového a bez fotek by to neslo. |
proto urcité vizualni budoucnost a budoucnost fotografii samotnych vidim

pozitivné.

Digitalni fotografie nam prinesla neuvéritelnou rychlost, je iZasné, Ze ja jako
fotograf jsem na néjaké akci a béhem par chvil skrze fotografie mGzu na misto
déni vtahnout ¢lovéka z gauce. S tim rychlym vyvojem techniky a moZnosti ale
souvisi i to, Ze je samoziejmé nutné lidi vzdélavat. Urcité plati to, Ze kvalita by

méla byt vZdy na prvnim misté pred kvantitou.

250



Priloha ¢. 14: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Pavlem Turkem

Cemu se profesné vénujete?

Jsem kulturni redaktor tydeniku Respekt, to znamena, Ze jsem na full time v kulturni
rubrice politicko-spoleCenského cCasopisu. PiSu ritizné texty, nejvic o popularni
hudbé, ale vzhledem k tomu, Ze jsem vystudoval i doktorat z teorie fotografie a
multimedialni tvorby, tak i o vizudlnim uméni. Kdybych to mél shrnout, tak se

profesné vénuji popularni kultute.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Hrozné dtlezitd a zaroven hrozné proménliva. Obraz je porad dileZity po celou
dobu existence novinarské fotografie. Za celou tu stopadesatiletou éru
fotoZurnalistiky je jeji role porad hodné podobna a poidd hodné diileZita. Méni se to,
jak fotografie vznika, kdo ji déla a kdo distribuuje. VSechny situace kolem fotografie

se méni, a pritom jeji role zlistava stejna a nezastupitelna.

Jaka je role novinarské fotografie v oblasti medialni produkce?

’

To nevim, kam ta otazka Uplné mifi.

Mysli se tim, kolik se napriklad fotce dava prostoru v medialnim prostiedi.

To je asi rlizné podle toho, jak jsou jednotlivd média definovana. Jsou média, ktera
jsou vyslovné obrazova a preji praci s fotografii, a jsou média, ktera jdou vic po textu.
Je to asi dané historickym zakotvenim a identitou toho daného média. Asi na tu
otazku nedokazu presné odpovédét bez néjakych dat a bez konkrétniho zacileni. Ale
internet samoziejmé tomu vizualnimu prostredi pieje a pfeje mu néjakym jinym
zplUsobem, neZ mu praly standardni tisténa média, obrazové Casopisy a noviny v
pribéhu 20. stoleti. V tomhle je Zurnalistika 21. stoleti jin4, fotogalerie jsou velmi

popularni a divacky vdécné formaty.

Jaké typy emoci vyvolava novinai'ska fotografie?
To je zase strasné Siroka otazka. Novinarska fotografie ma vyvolavat emoce, které

jsou vérné té dané udalosti, emoce, které by clovék mél citit tvari v tvar danym
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udalostem nebo danym jevim. Ma budit pobouteni, zdéSeni, kdyz zobrazuje
poburujici a désuplné udalosti. Ma vzbuzovat radost, kdyZ zobrazuje radostné
udalosti. Ma byt adekvatni situaci, byt vérna tém emocim, které s kazdou situaci
prichazi. TakZe asi tézko ty emoce jmenovat, tézko o nich mluvit v takhle obecné
roviné. Ale kdybych to mél shrnout, tak emoce ma byt vérna situaci a pak je to dobra

novinarska fotografie.

Myslite si, Ze téch emoci je vic pozitivnich, nebo negativnich?
Na to, popravdé receno, viibec nemam data, viibec nemam, o co se oprit, abych na

tuhle otazku odpovédél.

A z vaSeho pohledu, kdyz vy prochazite novinarské fotografie, vidite spis néco,
co vas pohne negativné, nebo pozitivné?

Mam pocit, Ze to neni Uplné véc fotografie. Z historického hlediska cilem novinarské
fotografie nebo povalecné humanistické fotografie bylo ukazat svét ctenari a byt
privodcem globalizace. To je poslani agentur, jako je tfeba Magnum, nebo velkych
obrazovych ¢asopist. Svét zobrazovaly v néjaké komplexnosti, ukazovaly zvérstva i
kazdodenni vSedni Zivot. Vase otdzka nebo smér toho patrani mi prijde aZ moc
navodny. Novinar by mél jit po tom, co je diileZité, a to, jakou emoci to s sebou nese,
je trochu druhotné, byt je jasné, Ze emoce je pro Ctenare urychlovacCem,
katalyzatorem vnimani a pochopeni. Myslim si, Ze reportéfi jdou za silnou a
zajimavou udalosti, ktera je zpracovani hodna, nutna ke zpracovani a svét by o ni
mél védét. A to, jakou pak s sebou nese emoci, jestli je to Sokujici a hnusné nebo
konejSivé, je mozna néco, co je zajimavé v tom druhém planu. Ale to ted mluvim z

hlediska néjakych Zurnalistickych hodnot.

Z jakého diivodu vyvolavaji novinaiské fotografie emoce (tieba i véts$i emoce
nez jen obycejny ¢lanek)?

To nejsou jenom novinarské fotografie, obrazy obecné vyvolavaji silné emoce. Jako
respondent reagujete na obraz jinak, protoZe se jinak ¢te. Emocionalni reakce na néj
se muze tykat jak toho vyjevu, tak estetiky, barevnosti, symboliky, ktera figuruje po
staleti v zapadnim kontextu - zobrazena udalost se vam spojuje se znalosti, kterou

vy mate treba o vytvarném uméni. Napriklad obraz matky s ditétem je néco, co
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funguje ve fotografii a zaroven to ma analogie ve vytvarném umeéni od stredovéku,
kdy to bylo zakotvené v naboZenské symbolice maleb a tak podobné. Tak jako ¢lovék
vnima kulturu skrze slova, knihy, povinnou cetbu, tak ji samozrejmé vnima skrze
obrazy a symbolické vyjevy. Jsou tu néjaké prednastavené sablony, které ma v sobé
jak publikum, tak fotograf a ten podle nich strukturuje to, co vidi, a to, co fotografuje.
Struktura je jenom jeden z Siroké Skaly aspektil toho, jaké emoce fotografie mize
vyvolavat. Publikum reaguje na to, jak lidé na fotografii vypadaji, jak jsou obleceni.
Vlastné vSechny lidské predsudky a prednastaveni, kterymi reagujete na skutecné
situace, se daji zuZitkovat ve fotografii. Nad portrétem ani nemusite premyslet a
zjiStujete, jestli je vam ten ¢lovék sympaticky, nebo neni, coZ je néco, co povstava z
textu daleko sloZit&j$im zptisobem. Uplné jinak reagujete na popis nasili a zobrazen{
nasili. Vidét tu véc, byt s ni konfrontovany, muset se na ni koukat je néco tuplné
jiného, nez kdyz je to popsané slovy. ProtoZe predstavivost miize zmirfiovat nebo
miZe ten vjem zkreslovat, prizplisobovat tak, Ze neni zas az tak naléhavy. Asi
bychom vymysleli téch zplisobti, kterymi fotografie mtlize plisobit na emoce uplné

jinak nez text, mnohem vic.

A je to dobre, Ze novinai'ska fotografie ptiisobi na emoce?

Je to dobie. Nerozumim tomu, co by bylo Spatného na tom, piisobit na emoce. V
samotném zakladu své podstaty je emoce néco, ¢im télo nebo ¢lovék reaguje na svoje
postaveni nebo na svoje umisténi ve svété. Jestli je vdm horko nebo zima, jestli se
citite v bezpedi, jestli vam jsou lidi kolem vas sympaticti, jestli citite strach nebo ne,
to vSechno jsou indikatory toho, jak se ¢lovék situuje do svéta a jak pochopi, jak se v
ném ma chovat a jak reagovat. ProtoZe na své emoce musite néjak reagovat. Bud’ je
budete ignorovat, nebo poslouchat, budete s nimi bojovat nebo vyjednavat. Ale v

zasadé z mého pohledu emoce nejde vypreparovat z komplexniho sdéleni.

Ani z toho skute¢ného ,zpravodajstvi“?

[ ta sucha zprava samotna vas miiZe nastvat nebo ne. Samotnym faktem, Ze se ta véc
stala, mizete byt pobourena nebo potésena. Myslim si, Ze plisobeni na emoce nejde
odpdarat. Pilsobeni na emoce neni jenom bulvarizace, neni to bulvar ani
infotainment. I kdyZ na emoce necilite, tak u konzumenta nejde, aby je nemél pri

svém zazivani svéta. Kazdy se ve svété néjak citi a je mu néco prijemnéjsi a néco min.
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Ve fotografii tim padem vZdycky néjaky podil emocionalniho sdéleni je, protoZze je

to do velké miry soucasti komunikace.

Vy sice nefotite, ale kdybyste se do toho mél néjak vcitit nebo vpravit, je
zamérem fotografa, aby jeho fotografie vyvolavaly emoce?

Vérim tomu, Ze jo. V. momenté, kdy chcete udélat dobrou fotografii, tak rozhodné
chcete vyvolat emoci, protoZe uz jen to, Ze divak ji bude vnimat jako krasnou nebo
povedenou, je emoce. Esteticky zazitek je do velké miry emociondlni zazitek, ktery
miZe usnadnit pochopeni dal$iho hlubsiho sdéleni, které v té fotografii je. At uz jde
o spolecenskou zavaznost zobrazovaného jevu nebo o ilustraci charakteru clovéka,

ktery je portrétovany.

MiiZete uvést priklad fotografa, jehoZ snimky vyvolavaji silné emoce?

Takovym aktualnim velmi vypjatym prikladem je jedna fotka z Respektu, kterou
nafotil Milan Jaro$ pred par tydny nebo mésici na demonstraci Milion chvilek na
Letné a ktera se stala docela ikonickou pro tu samotnou demonstraci. Je to fotografie
divky s ceskou vlajkou. Divka stoji na streSe ¢inzovniho domu, ktery je podél
Letenské plané. Mava vlajkou a ta vlajka je v takovém priivanu, my vidime zada té
divky a pod nimi, pod vlajkou a nebem je obrovsky dav té demonstrace. Ta fotka v
dany moment zarezonovala obrovskym zplisobem na socidlnich sitich, dokonce
vznikla limitovana edice signovana autorem, kterou v e-shopu prodavame. JaroSova
fotografie shrnula néjak onu naladu nebo pocit, ktery lidi zdemonstrace méli, a stala
se diskutovanou na sitich. O tom by vam asi ale Milan Jaros vypravél lip, protoZe on
snad celil i néjakému tlaku, zavisti a nepiejicnosti od néjakych svych kolegti a vedly
se zajimavé debaty na téma, jakym symbolem je dneska vlastné vlajka, nakolik je ten
narodni symbol adekvatnim symbolem demonstrace proti premiérovi ve stietu
zajmu a nakolik je vlastné ¢eska vlajka nebo nacionalni ukotveni toho vzepéti presné
a adekvatni pro rok 2019. Dokonce ta fotka vyvolala néjaké nasledujici ¢lanky a
polemiky zabyvajici se tim, jestli vlajka je symbolem odporu a jestli to tieba nejsou
slogany. Ta vlajka zautocila na néco spolec¢né sdileného, symbol se stal na fotce
symbolem jesté néceho dalSiho a ta fotografie se trochu vymkla autorovi z rukou,
protoze zacala zit svym vlastnim Zivotem. Zazila si svou chvilku slavy a je to

vynikajici priklad, jak se pod jedinou fotografii, pod ten jediny symbol mize vejit
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néjaka cela udalost. Ta fotografie s sebou nese emoce skrz ten velky dav, skrz vlajku,
skrz to, Ze nevidime do tvare protagonistce a tak dale. Je to jeden z poslednich
konkrétnich prikladi, kdy si uvédomuji, Ze by byla fotka opravdu Siroce sdilena a
stala se obrazem, ktery prejimala zahrani¢ni média. Stala se prosté vystiZenim

onoho momentu.

A takové diskuze o ceskych novinarskych fotografiich - netykaji se dnes jenom
té novinarské obce?

Zrovna tuhle konkrétni fotografii sdileli v obrovském mnozstvi, lidi si ji davali jako
profilovou fotku na socidlni sité. Staval se z toho symbol, Ze dany uc¢astnik na akci
opravdu byl. Tahle fotografie fakt Zila a ten jeji Zivot nebyl omezeny jen na
publikovani v ¢asopise (pripadné na publikovani v galerii). V jednu chvili opustila
pevné dany ramec ukotveni a stala se verejnym statkem a symbolem dané udalosti,
coz se stane malokdy. Velké udalosti vétSinou maji symboly tohoto typu. Na druhou
stranu s vami mohu souhlasit, Ze debaty o vyznamu fotografie a jeji dtlezitosti
mohou byt zalezitosti skupinky odborniki, ale stale jsou tu priklady toho, kdy
fotografie Zije a presahne mantinely standardniho medialniho vystupu. Takovych
fotek najdeme x, tieba polibek, ktery dal Andrej Babi$ svému image makerovi Marku
Prchalovi. Fotografie, které se stavaji viradlnimi, poirad vznikaji, existuji a tvofi
spole¢ny vizudlni slovnik, ktery nenf omezeny jen na ¢tenaie konkrétniho média, ve

kterém ta fotografie vyjde.

Vzpomenete si na néjaky pripad, kdy ta emoce, kterou fotografie vyvolala, byla
nezadouci nebo tireba i zavadéjici?
To je dobra otazka. Ale ja ted popravdé nevim. Asi by to nebyl velky priklad. Ted’

vam to nepovim, byt se to urcité stalo.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji emoce?

Podle mé je to dobrte, protoZe nemiizou nevyvolavat. V opacném pripadé by asi nebyl
dtvod se na né koukat. Ja trochu citim ze vSech téch otazek nebo z toho, jak je ten
dotaznik postaveny, Ze emoce je tam trochu brana jako negativni slovo nebo
negativni konotace. Mit emoce pfi Cteni novin neni Spatné, z mého pohledu. MiiZete

mit emoce pri ¢teni velmi seriéznich a velmi dobre délanych novin a neni to blbé.
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Koneckonct, jsou to emoce, které pak mohou vést k ¢intim, ke zménam. A jednou z
uloh Zurnalistiky je upozorniovat na bezpravi a nespravedlnosti. A bezpravi a
nespravedlnost maji vzbuzovat rtizné emoce, protoze to pak tfeba miize vést k

néjaké napravé. TakzZe jako jo, fotografie vzbuzuji emoce a je to v poradku.

Do jaké miry je podle vas vnimani fotografie subjektivni a do jaké miry je
kulturné podminéné?

Kulturné podminéné je hodné. Bylo x pokusli a takovych az srandovnich
antropologickych vyzkumu na kmenech, které se nikdy nesetkaly s fotografii. Zjistilo
se, Ze ji vlastné neumi Cist. Vnimani obrazu v ubihajici perspektivé je renesancni
vynalez, ktery se zrodil ve Florencii na pfelomu 14. a 15. stoleti a pozdéji se propsal
do fotografie. My chdpeme pievod 3D rozmért do 2D rozmérti pomoci perspektivy,
rozumime tomu a umime se vtom orientovat. Je to soucast Zivota zdpadniho ¢lovéka,
je to konvence, do které se narodite, kterou vstrebate, umite ji ¢ist a nasajete ji z
prostiedi. Fotografie je kulturni vynalez, ve kterém se potkava fyzika, chemie,
optika, geometrie a umélecké konvence, které byly nastradany za tisice let vyvoje.
VSechno tohle vedlo k vynalezu fotografie na zacatku 19. stoleti. Je za tim hluboce
sofistikované a staletim nashromazd'ované védéni, ale zaroveil je to néco, co je pro
zapadniho ¢lovéka nebo pro kulturu evropského regionu strasné samoziejmého.
Jste do toho narozenag, naucite se to vnimat, ale to, jak je ten obraz poskladany, a to,
jak se perspektivou, kompozici a vyrezem tvori srozumitelnost, je vlastné strasné
sofistikovany proces, kterého si musi byt védom jak ten, kdo tu fotografii déla, tak

ten, kdo se na ni kouka.

A co ta subjektivni rovina? Hraje néjakou roli?
Vnimani fotografie je samoziejmé podminéno subjektivné vasi zkuSenosti v dané
kultute. Cteni fotografie probiha na zakladé individualni zkusenosti. Mizete mit

velmi snadno protikladné vyklady téhoz.

Jak miiZe fotografie prijemce médii vtahnout a apelovat na jeho pocity?
Spoustou prostiedki, z nichZ nékteré jsem uz zminil. Néco vyplyva uz jen z toho, Ze
je ta véc estetizovana, Ze bude krasna, Ze na fotografii je néco, co pojimame jako libé.

Toho lze dosdhnout kompozici, barevnosti, volbou prostiedi a volbou figurantd,
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typu lidi, to pak miiZe byt naAmétem, ktery sdm o sobé muize vzbuzovat néjaké emoce.

At uz je ten namét zachyceny fotografii nebo neni.

Co dnes znamena ta esteticka nebo estetizovana forma, kterou zminujete?
Mné totiz prijde, Ze se na ta stara pravidla estetiky uz moc nehraje...

KaZda konvence si Zadda poruseni, aby prinesla néjaké osvéZeni. Zaroveii to funguje
tak, Ze kdyZ se jedna o rychlé fotografie a fotograf musi reagovat v horizontu sekund,
tak je ten emocionalni dojem vynahrazen bezprostiednosti, a to, Ze to nestihnete
dokonale zaramovat, miZe nakonec vést k tomu, Ze je ta véc krasna a dokonala. Je
fakt, Ze spousta véci, které byly v urcité dobé brané jako hnusné a neestetické, se v
jinych etapach stavaji kAnonem toho, co je pripustné a co neni. A to, jak véc fiznete,
jak ji posunete, jak pracujete s barevnosti a s bleskem a tak dal, se mlze stat jistym
vyraznym rukopisem autora. KdyZ porusite tyhle zasady zlatého rezu a kompozice,

stejné mizete dojit k vyrazné krasné fotografii a brzo se to miiZze stat normou.

Mohou novinai'ské fotografie podnécovat k aktivité, ke zméné? Napriklad k
tomu, aby nékdo zacal pomahat?

Urcité se to miiZe stat. Fotografie je diikazem toho, Ze se urcita véc stala, a mlize
pohnout k aktivitdm, k demonstraci, k finan¢nim piispévkim, téch reakci miiZze byt
asi nespocetné. Naprtiklad fotografie valky ve Vietnamu vedly k vétSim
demonstracim, a proto zacaly mit novinaii daleko omezenéjsi pristup do valecnych
zo6n v dobé valky v Perském zdlivu. To je takovy nejvic proflakly piiklad, ktery
existuje. A kazdy fotograf bude mit asi néjaky pribéh o tom, kdy jeho fotografie k
nécemu pomohly nebo kdy vedly k néjaké akci nebo kdy ukazaly, co predtim nebylo

videét.

Vzpomenete si na priklad, ktery by byl aktualnéjsi nez valka ve Vietnamu?

To, na co si vzpomenu, vlastné nejsou fotografie. Souvisi to s tim, jak se proménuje
role fotografa, a taky s trendem obcanské Zurnalistiky. Jsou tu naptiklad zaznamy
kolemjdoucich z telefonti, ktefi dokumentovali policejni nasili na afroamerické
populaci béhem kampani a iniciativ Black Lives Matter. Nahodni kolemjdouci
nataceli pripady, kdy policista viceméné bezdlivodné napadal kolikrat nezletilé

Afroamericany. Ty zaznamy poté vedly k obrovské mobilizaci verejnosti, na zakladé
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néjakého audiovizualniho materialu se konaly demonstrace a existoval hmatatelny
diikaz véci. Téch ptipadii, kdy se néco podobného povede profesiondlnimu
fotografovi, vlastné ubyva pravé s trendem obcanské Zurnalistiky. U mista, kde se
néco déje, neni fotograf profesiondl, ale zaroven je tam spousta lidi, ktefi maji

telefon.

Mohou naopak novinarské fotografie s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni vést k otupélosti?

Jo, to asi urcité ano. Jak a kolik nasili vlastné ukazovat, co je jeSté inosné, aby to
Clovéka zasahlo a zaroven udrZelo otevieného pro to sdéleni? Jistd mira explicitné
zobrazeného nasili vede k tomu, Ze divak radsi zavie o¢i a nechce se na to divat. To
je, myslim si, obrovské dilema, které ma kazdy fotograf a kazdy fotoeditor. Je téZké
najit tu hranici, kdy nechcete smlcet néjakou tu brutalitu, zadvaznost véci, ale zaroven
vite, Ze to nemtiZete ukazat az tak brutalné, aby pred tim ¢lovék zaviel oci. S takovym
dilematem se Zurnalisticka fotografie vyrovnava asi od zabért z koncentracnich
tabort vroce 1945. Cela jedna kniha esejti Susan Sontag S bolesti druhych pred o¢ima
je jenom o téhle otazce, o tomhle dilematu, co to vlastné znamena néco takového

zobrazovat a jak kontraproduktivni to miaze nékdy byt.

Jsou novinarské fotografie zdrojem rozptyleni?

Jsou. Z mé zkuSenosti, kdyZ jsem byl pres dva roky ¢lenem redakce Aktudlné.cz,
fotogalerie patfi mezi nejuspésnéjsi format z hlediska navstévnosti. Zalezi i hodné
na publiku, protoZe zaroven ctenari Respektu napriklad nechtéji, aby to byl
fotograficky magazin. Ctenari Respektu vic preferuji text pired fotografii, a kdyZ je
tam hodné obrazki, tak urcité skalni jadro ma pocit, Ze to, co od toho ¢asopisu ceka,
tam neni. Primarné si chce Cist, a ne listovat a prohliZet si véci. Ackoli i obrazova
slozka tam hraje obrovskou roli a ty fotografie nejsou néjak podcenovany nebo
zanedbavany. Primarné od nas ctenar Respektu ¢eka ¢teni, ne prohliZeni, ne oddych

a zabavu.

Jak celkové ptisobi mnoZstvi snimki, které jsou dennodenné vytvareny a

prochazi medialnim prostiredim, na psychiku a vnimani prijemct médii?
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Na to viibec neumim odpovédét. Prosté nevim. Na to nemam vyzkum, o ktery bych

se mohl oprit, nemam nic. Neni fér, abych na to odpovidal.

To informacni zahlceni je samoziejmé obrovské. Ted to budu citovat naprosto
Spatné, ale dneska vznikne kazdy rok daleko vic fotek, nez jich vzniklo od
vzniku fotografie do roku 1997. Jak se podepisuje to piehlceni a ten informacni
overload na psychice nebo ochoté vnimat, to ja opravdu nevim. Spi$ jsem
ohledné toho optimisticky a citim, Ze jsou porad fotografie, které se stanou
symbolem véci, které vystoupi z toho more nebo z té zaplavy. Myslim si, Ze jsou
stale fotografie, které udefi divaka a ten se s nimi ztotoZni, nebo mu umozni
pochopit nebo prozit situaci a jev, ktery zobrazuji. KdyZ se clovék diva na
produkci u World Press Photo nebo u velkych svétovych novin, tak jsou tam
stale fotografie, které umi vystoupit z informacniho Sumu, a to velmi s
prehledem. Ale to, jak se citi konzument nebo prijemce obrazi, kdy a jak chce
vypnout, to nevim. Taky prehlceni obrazy nebo fotografiemi se nerovna
prehlceni Zurnalistickymi fotografiemi. Obrazova zatéZ prameni i z toho, Ze ma
Clovék socialni okruh a skrze obrazy proziva Zivot svych pratel. Skrze
Instagram a Facebook se vy dozvidate véci, které nejsou Zurnalistické, o svém
okoli, o pratelich. Ta okamzita komunikace je dominantné obrazova a je otazka,
jak tohle davat do vztahu k Zurnalistické fotografii, kdyZ vlastné vSechno okolo

neni medialni a o ten obsah se nestaraji novinati ani profesionalové.
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Priloha ¢. 15: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s

Vaclavem Vaskua

Cemu se momentalné vénujete?

Ja jsem vyuceny fotograf, vystudoval jsem Institut tviirci fotografie a fotografii
se zabyvam cely zivot. V Hospodarskych novinach pracuji jako fotoeditor,
ktery pripravuje fotografie jak pro Hospodarské noviny, tak i pro on-line

iHNed, Aktualné a pro casopisy, které tu vychazeji, snad s vyjimkou Respektu.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?

Ja nevim, jestli budu aplné objektivni, protoZe jsem na jednu stranu fotoeditor,
ale na druhou i fotograf. Pral bych si, aby vyznam fotografie, zejména té
dokumentarni, byl ve spolecnosti velky. A on je velky, nicméné v poslednich

letech se dramaticky méni zplisobem, ktery jesté neni iplné prozkoumany.

Méni se podle vas v pozitivnim, nebo negativnim smyslu?

Méni se predevsim kvantita fotografii, které lidi vidi. Tim padem se miiZe stat,
Ze kdy?z prijde néjaka ikonicka fotografie, ktera by méla se spole¢nosti pohnout
- jako tomu bylo driv, kdyZ se objevily néjaké ikonické fotografie (treba toho
oficira strilejiciho zblizka ve Vietnamu) -, lidi to dnes uz nezasahne. Je to stejné,
jako kdyby byl clovék vystaveny od rana do vecera hororiim, pak ho néjaka

nehoda nebo tragédie nezasdhne, protoze tim je otupély.

Mohou za to samotna média?

To mnoZstvi, které se na lidi vali, neni otazka médii, ale socialnich siti. Clovék
zaCind blbnout tim, Ze si otevie Facebook, tady klikne na néjakého pejska, tam
uvidi néjakou vaznou véc, ktera miize byt generovana médii. Ale téch véci je
tolik a to rozpéti je tak obrovské, Ze clovék ma tak silné sklony podléhat
rozptyleni, Ze vyznam fotografie mtze rozhodné v dlouhodobém horizontu

klesat.

KdyZ opomeneme socialni sité, jaka je role fotografie coby soucasti

medialni produkce?
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Fotografové si vzdycky prali, aby prostor nebo vyznam fotografie v médiich byl
velky. VZdycky to byla fotografie versus pismenka - ti, co pisi, si preji, aby tam
bylo vice pismenek, a ti, co fotografuji, si preji, aby ty fotografie byly velké,
krasné a tisténé na dobrém papire a tak dale. Dnes se kvalita fotografie svym
zplUsobem zvedla. Nepochybné v tom velkou tlohu hraji technologie. Mobilni
telefon, popt. uméla inteligence to udéla i za ¢lovéka, ktery neumi fotografovat

nebo nevi nic o vécech, které diiv museli fotografové profesionalné zvladnout.

Vcera jsem tieba fotil divadelni predstaveni profesiondlnim fotakem. A na to
samé misto namiril nejnové;jsi typ iPhonu a vidél jsem, jak ta uméla inteligence
tam vykresli mraky, protoZe vi, Ze tam ma byt obloha, prestoZe ja je
v zrcadlovce budu mit presvétlené. TakzZe vystup kluka, co stal vedle mé a
nejspis nevédél o foceni nic, bude lepsi nez ten mij. Tim, jak lidé foti ¢astéji,

diive si osvoji i takové véci jako kompozice, co a jak fotit.

TakZe myslite, Ze technologie maji na fotografii pozitivni vliv?
Jednoznacné maji pozitivni vliv na kvalitu fotografii. To jako fotoeditor mtzu
zodpovédné fict, kdyZ se divdm na produkci fotoagentur pred 20 ¢i 30 lety - ty
fotografie nebyly tak kvalitni.

Nezvysila se tieba i poptavka po fotografiich v médiich, kdyz ted’ témér
kazdy castéji foti?

Nepochybné ano. Naprosta vétSina tiSténych médii ma dneska svou zrcadlovou
¢ast na on-line prostoru a tam se skoro ani neda dat ¢lanek bez fotografie,
protoZe by to lidi nudilo. KdyZ se podivate na staré noviny, bylo tam spoustu
¢lanki bez fotografii. To uz dneska skoro neexistuje, vsechny ¢lanky fotku musi

mit.

Z vasi pozice fotoeditora - vnimate jako nutné dat k ¢lanku za kazdou
cenu néjakou fotografii, nebo se snazite hledat opravdu tu adekvatni,
ktera obsah textu vystihuje?

To je vSechno otazka kvality médii a penéz. Existuji média, ktera to jen

zaplacnou néjakou fotkou. Nasi snahou ale samozrejmé je délat tyto véci co
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nejlépe - snaZzime se vybrat ke kazdému textu co nejlepsi fotku. Mame k tomu
prostredky, treba pristup do agentur, které ndm umozni vybrat opravdu

adekvatni fotku k textu.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?

Je samoziejmé rozdil, jestli ¢clovék hleda fotku k textu, ktery je fejetonem a je
to natolik obecné, Ze k nému konkrétni fotografie dohledat nejde. To se nam
stava pomérné casto, takze sahame Cisté tematicky do minulosti. Vybereme
tfeba cernobilou fotku z 20. ¢i 30. let, ktera s textem souvisi tak, Ze vyvola

asmeév.

Jind moZnost je tfeba, kdyZ se jedna o néjaky profil nebo politiku. Tam se nékdy
skutecné déla to, Ze kdyZ napriklad politik vitézi, hleda se fotografie, na které
se tvari vitézné, a kdyz ma pruasvih, hleda se fotografie, kde se tvari nejisté.
Portréti politiki maji agentury spousty, tam se skutecné hleda adekvatni
emoce. KdyZ nékdo umfe, hleda se fotka, na které je v plné sile, kde vypada
krasné nebo ktera je dojemna a clovék se s tim doty¢nym miiZe identifikovat.
To miZe byt nékdy i dost tézké, casto se stava, Ze vyjimecni lidé byli malo

foceni.

Proc (z jakého diivodu) vyvolavaji novinarské fotografie emoce?

Asi protoZe jsme lidi, a dokonce i u opic vyvolava vyraz tvare pocity. Ja jsem
dokonce nedavno nékde Cetl o studii, kde zjistili, Ze kdyZ ptijde ¢lovék do staje
ke koni a usmiva se, tak ti koné si to jsou schopni zapamatovat a maji vas pak
radi. Myslim, Ze Uplné stejné je to s tou fotografii. Fotografie, na které se lidé

usmivaji, nebo naopak mraci, jsou zli nebo divni, vyvolava emoce.

Je Zadouci, aby novinai'ské fotografie vyvolavaly emoce?

Nepochybné. Je to otazka mistrovstvi fotografie. Myslim, Ze autofi, ktefi byli
schopni emoci zobrazovat, vesli do déjin jako dobfti fotografové. V ceském
prostredi mé napada treba Antonin Kratochvil, ktery byl mistr v tom, jak

dokazal emoce jako fotograf vyvolavat.
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Je zamérem fotografa, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto ucelem (aby vyvolavaly emoce)?

Nedélaji to vSichni. Ale ti dobfi ano. Zrovna kdyZ mluvime o Antoninu
Kratochvilovi, tak si vzpominam, jak se ho v néjakém rozhovoru ptali, jestli by
rad fotil MiloSe Zemana jako prezidenta. On rikal: , Toho bych chtél vyfotit,

protoze bych chtél vyfotit to zvife v ném.“

Fotograf takového formatu nepochybné jde fotit portrét piimo s tim cilem
vyfotit v tom ¢lovéku to, co je nékde hluboko v ném. Cim vice se to povede, tim
je to lepsi fotografie. Sam vim, Ze kdyZ jdu fotit néjakého manaZera, mtizZe byt
nepristupny a pak ty fotky nejsou dobré. Ve chvili, kdy s témi lidmi navazete
kontakt, zac¢nete se s nimi bavit tfeba o nécem, co je bavi, maska z nich na chvili

spadne a povede se vyfotit néco autentického.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
To zaleZzi na velikosti a kvalité fotografa. J4 myslim, Ze ano. A nejenom on
samoziejmé. To pak vidi i fotoeditori, pokud maji zkuSenost. Emoce je néco, co jako

fotoeditori hledame. Fotografie bez emoci jsou méné ptisobivé.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostredi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Ja si troufam tvrdit, Ze je to do jisté miry univerzalni véc. Fotografie, v které

jsou velké emoce, zasdhne ¢lovéka jak u nas, tak tieba v Japonsku.

Zasahnou tyto dva lidi uplné stejné?

Asi bychom se museli zaméfit na to, o jaké emoce ve fotografii jde - jestli tireba
o humor, tragédii, prekvapeni, strach... Myslim ale, Ze zakladni emoce (typu
pohoda, humor, strach, nestésti) jsou nécim, co je prenositelné a univerzalni.
Co citi mozna dokonce opice. Mozna proto je ta fotografie univerzalnim
sdélovacim prostredkem i mezi témi, ktefi mluvi jinak, maji jiné naboZenstvi

nebo vychazeji z jiného kulturniho kruhu.

263



Jak miize fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Fotografie nesmi lhat a nesmi byt prili§ prvoplanova. V dobré fotografii je
urcité tajemstvi, néco, co tam clovék musi postiehnout. Ale vtahnuti piijemce
do déje uz asi podléha kultuie, vychové nebo treba moédé. Myslim, Ze se to
trochu méni a tfeba to, co lidem priSlo jako legrace pred 100 lety, nds muze

nechat chladnymi a naopak.

Kdybych ale presné védél, co ve fotografii bude vice piisobit, tak bych to
samoziejmé délal. Fotografie je ale do jisté miry porad ndhoda, boZsky dotek.
Nékdy se to Uplné naplanovat neda. Treba kdyZ mé poSlou nafotit, jak
vystupuje prezident z letadla, nemtizu si rict, Ze ho schvalné nafotim tak, aby
to na lidi piisobilo urcitym zptisobem. Prosté budu fotit a spoléhat se na to, ze
budu mit trochu S$tésti, Ze se v té situaci vyskytne néco, co bude legra¢ni, nebo
néjaky okamzik, kde se ten ¢lovék odkryje, kde uvidime do hloubky jeho duse.

Je to okamZik, ktery je nepostrehnutelny a nékdy si ho lidi ani nevSimnou.

A pravé dobfii fotografové, ktefi v sobé maji néco - tézko fict, jestli je to dar od
Pana Boha nebo talent, zvireci instinkt nebo vSsechno dohromady -, to v tom

okamziku citi a zmacknou spoust.

Podnécuji novinarské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

VSichni dokumentarni fotografové, zejména ti, co se zabyvaji socidlnimi tématy
(valka, lidské utrpent, lidska prava, rodina, tcta k Zivotu...), spoléhaji na to, Ze
ano. Fotografie k tomu mtize pomoct a my jako fotografové doufame, Ze vyvola

emoce, které mohou spole¢nosti pohnout k né¢emu dobrému.

Mohou naopak novinaiské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni piisobeni) emocionalni otupélost, netecnost, letargii?
Trosku se bojim, Ze otupélost miiZe vyvolat ta mnohost, a bojim se, Ze nas to

jednou zahubi.
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Da se tomu néjak zabranit?

Ano. Zrovna predevcirem jsem slySel v radiu rozhovor s jezuitskym knézem,
ktery doporucuje trosku ubrat v konzumovani informaci, fotografii a videi ve
chvili, kdy citime nedostatecnou soustiedénost. To je v dobé socidlnich siti asi
tézké, protoZe informace jsou pro nas mozek néco jako droga. My novinafri to
vnimame moZna jesté vic a soucasné jsme v zacarovaném kruhu toho, Ze to i

podnécujeme. Pro média je to byznys.

MiiZou proti tomu konkrétné novinari néco délat?

Rekl bych, Ze miizeme. Miizeme upiednostnit kvalitu pred kvantitou. Udélat
krasnou knihu jednou za Zivot je moZna lepSi nez nafotit tisice reportazi do
Casopisu, které zapadnou a nikdo o nich nebude nic védét. A u fotografie

bychom se méli zacit koncentrovat na dokonalost.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?

Mné to ta fotografie nikdy nedéla a vzdy mé zajima oboji. Naopak si myslim, Ze
text a fotka jdou ruku v ruce - ¢im jsou lépe zkombinovany, tim se potencuje

ucinek sdéleni.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prosti‘edim, na psychiku a vnimani prijemcti médii?
Divat se na informace a fotografie a zkonzumovat jich za den tolik, Ze si je pak
nepamatuju, je ztraceny cas. Pro mé je uZitecnéjsi vidét takové mnozstvi (a
nereknu, jestli dvé, pét, deset), abych se nad nimi mohl zamyslet a druhy den
tieba Fict: ,Vidél jsem krasnou fotografii“ nebo ,Cetl jsem stragné zajimavy
text“. Musim o tom byt také schopen vypravét. Takova fotografie, kterou jsme
nékde vidéli a pamatujeme si ji do konce Zivota, je cennéjsi nez tisice fotografii,

které jen prolétneme.

Chcete néco sam doplnit, mate néjaké dal$i relevantni informace
k tématu?

MoZna jsem to uZ rikal, ale ¢im vétsSi emoce ve fotografii je, tim je cennéjsi.
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Priloha ¢. 16: Hloubkovy polostrukturovany rozhovor s Janem

Zdimerou

Miizete se piredstavit a rict, cemu se profesné vénujete?

Jan Zdimera, profesné se vénuji fotografii téméi* 20 let a po celou tu dobu jsem
svou praci spojil s CTK. Na zacatku jsem pracoval ve fotoarchivu (nyni
fotobanka CTK), kde se zpracovavaji fotografie do archivu k budoucimu
sekundarnimu pouziti. V souc¢asné dobé pracuji v obrazové redakci na tzv.

fotosmeénach.

Jaka je role novinarské fotografie ve spolecnosti?
Ukolem novinai'ské fotografie je jakousi zhusténou, koncentrovanou formou

upozornovat na diilezita a zasadni témata.

Jaka je role fotografie coby soucasti medialni produkce?

Role profesiondlnich fotoreportéri je jasnd a nezbytna. Ja urcité nechci
snizovat schopnosti amatérskych fotografli, protoze samoziejmé jsou lidé,
kteri se snazi délat fotografie témér zpravodajského typu. Ale myslim si, Ze
nejvétsi alohu maji fotky z ulice u nenadalych udalosti, kdy jsou prvni na misté

¢inu.

Jaké typy emoci podle vas vyvolavaji novinarské fotografie?
Tak, jak existuje Skala emoci v lidském prozivani, vSechny tyto emoce je mozné

fotografii vyvolat. At uz jde o radost, smutek, zoufalstvi, beznadéj, nadSeni.

Proc¢ (z jakého diivodu) vyvolavaji novinarské fotografie emoce?

Vizudlni informace ma vzdy silu, protoZe je to na relativni plose zhutnéla
forma. Od prijemce nevyzaduje velké usili se na fotku napojit. Pro
zpravodajstvi je idedlni, kdyZ ten zamér, se kterym byla fotka pofizovana,

prejde i na prijemce fotografii.

Je Zadouci, aby novinaiské fotografie vyvolavaly emoce?
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Domnivam se, Ze nelze rict, zdali to je, anebo neni Zadouci, zkratka to nelze
oddélit. Je to soucasti. U zpravodajské fotografie by urcité ta emocionalni

rovina neméla prebit slozku informativni. Ale soucasti informace je i emoce.

Samozi'ejmé se ve zpravodajstvi setkavame s cyklickym opakovanim. Tiskové
konference, které se opakuji kazdy tyden, ale pokazdé je jind agenda a to
vyznéni je jiné. Proto i v takové rutinni banalité se mohou odraZet emoce

okamZiku. Jsou to rtizné drobnosti, které fotograf miize zachytit.

Je zamérem fotografa, aby novinarské fotografie vyvolavaly emoce? Jsou
foceny primo za timto tcelem (aby vyvolavaly emoce)?

Kazdy fotoreportér stim pocita. Myslim si, Ze je to soucasti néjakého
profesniho standardu. KdyZ udélam fotku, ktera necha vSechny chladnymi a

nenuti ani se na ni zahledét, tak to neni spravné.

Samoziejmé by méla emoce vyplyvajici z fotky odpovidat vyznéni té situace.

Jinak se promitaji emoce do politickych a rutinnich témat typu tiskovky a poté
zde mame vyslovené emociondlni zalezitosti, jako jsou sportovni utkani. Ve
sportu je primo konkrétnim cilem vyfotit emoce. Zachytit momenty béhem
zapasu, ale i radost a smutek po jeho konci. Tam je to dokonce v zadani. Casto
se mlZeme setkat s tim, Ze i sami fotografové jsou ,zklamani“ a volaji, Ze tam
nebyla Zddna velka radost, Ze je to nijaké. V tom pripadé se to poté musi dohnat

slovni informaci pod fotkou.

Uvédomuje si fotograf, Ze jeho fotografie vyvolavaji (silné) emoce?

Fotograf by mél ale zvaZovat, jaké obrazové prostredky pouZije. Jsou situace,
které lze zobrazit brutdlné naturalisticky anebo lze postupovat
zprostiedkované. Vlozit do toho urcitou symboliku. Fotografie nemusi byt
vzdy brutdlné upifimna, aby dokazala emoce vyvolat. Emoce jsou ale od

zpravodajské fotky neoddélitelné a fotograf si toho je zcela urcité védom.

Jaky je vas osobni nazor na to, Ze fotografie vyvolavaji (silné) emoce?
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Domnivam se, Ze je v poradku, Ze fotky emoce vyvolavaji. Ale ony emoce by
nemeély vést k dezinterpretaci dané udalosti. Fotka ma obrovskou silu, at uzjde
o ikonické fotky napriklad z valky ve Vietnamu, ale i soucasnost v podobé

uprchlické krize atd.

Do jaké miry je vnimani fotografii (a emocni responze) subjektivni a do
jaké miry je kulturné podminéné (tj. jejich vnimani zavisi na prostredi,
ve kterém clovék vyriistal, z jaké je kultury, jakého vyznani, jaké hodnoty
vyznava atd.)?

Subjektivni je to vZdy, pravidelné se ale stava, Ze jedna fotka vyvola ve vétsiné
publika emoci shodnou, ale mohou se najit ti, ktefi si vSimnou jiného detailu,

divaji se na ni jinak.

U kulturni podminénosti zaleZi asi na vzdélani prijemce, co v ném zarezonuje.

v v7s

Ale je to podle mé velmi individualni, nelze to pausalné rict.

Urcité lze ale rict, Ze za tim emocionalnim vnimanim fotky stoji subjektivni,
socialni i kulturni podminénost. Jinak budeme fotky uprchlické krize vnimat

v Evropé a jinak v zemich, odkud ti lidé prchaji.

Jak muZe fotografie prijemce médii vtahnout (apelovat na jejich emoce)?
Fotka ma samoziejmé potencidl s prijemci manipulovat, ale takové jednani je
nepiipustné a neprofesionalni. Proto existuje redak¢ni princip, Ze mame

editory. Jsou to druhé oci.

Fotografie by samozrejmé neméla nikoho zesmésnovat. Méla by byt jasna

hranice toho, kdy je fotka emotivni a kdy uz dochazi k urcité manipulaci.

Podnécuji novinai'ské fotografie na zakladé svého emocionalniho
pusobeni k aktivité, zméné (napr. pomahat)?

Stim se Casto pracuje, zejména pokud jde o humanitarni katastrofy.
Zpravodajska fotografie je ¢asto prvnim krokem k néjaké akci. Vstoupi do toho

neziskové organizace. Na zakladé povédomi spolecnosti, Ze se néco déje, pak
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s nimi pohnulo a rozhodnou se nékam poslat penize nebo osobné jedou nékam

pomoct.

Na stranu druhou to miZe mit i negativni dopad, kdy lidé vid{ urcité fotografie,
vyvolaji v nich negativni pocity a poté maji strach. Nékteri si porizuji zbrojni
prikazy apod. Jsou situace, které nevyvolavaji pfimo emoce, ale mohou vyvolat

diskuzi ve spolec¢nosti.

Rozhodné by to ale nemélo byt tak, Ze radéji nebudeme fotit nic, hlavné aby to
nevyvolalo néco negativniho. Takhle by Zadny novinar nemél uvazovat. Pokud
se néco déje, tak je potreba vécné spravné s maximalnim respektem k realité
udalost zachytit a informaci piedat dal. Je ikolem novinari, aby tu informaci

predali nezkreslenou.

Mohou naopak novinai'ské fotografie zptisobovat (s ohledem na jejich
emocionalni ptisobeni) emocionalni otupélost, nete¢nost, letargii?

Vtomto piipadé bych nedélal rozdil mezi novinaiskou fotografii a jinou
fotografii. Celkové jsme zahlceni obrazovymi informacemi, to je skutecnost.
Pro profesionalni fotografy je to vlastné takova latka, aby v té obrovské
zaplavé téch obrazovych informaci byli jesté vétSimi profesiondly a jesté 1épe
délali svou praci. Aby byl jasny rozdil mezi tim, co vyfotil nékdo mobilem, a tim,
co fotoZurnalista, ktery dokaZe do nékolika fotografii zachytit udalost, ktera ma

jasnou informa¢ni hodnotu a urcitou kvalitu.

Jsou fotografie pro prijemce médii (s ohledem na jejich emocionalni
pusobeni) zdrojem rozptyleni, pripadné odvadi jejich pozornost?
JaAmam problém s tim, Ze se Uplné nedokazu vcitit do role laika, prijemce médii,

protoZe jsem v roli profesiondla tak dlouho.

Myslim si ale, Ze fotka urcité mize byt zdrojem rozptyleni, je to ale hodné
individualni. Nékdo prohliZi fotky, nékdo cCte jen titulky. Obecné se podle mé

snizuje schopnost dlouhodobého soustredéni pri konzumaci dlouhych texti.
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Dnesni optimalni zpravodajsky produkt je fotka a co nejstrucnéjsi text, ktery
tu fotografii doprovodi a pomitiZe dovysvétlit to, co na fotce neni vidét nebo by

mohlo byt nepochopeno.

Mame riizné rubriky a zpravy s odliSnou zavaznosti. Ta funkce rozptyleni je
tam vzdy. Jen zlomek informaci, které konzumujeme, ma bezprostiedni dopad
na nas osobni Zivot. Pfesto ale konzumujeme i ty ostatni. Rozptyleni mliZe byt

i Zadouci.

Jak celkové plisobi mnoZstvi snimkii, které jsou dennodenné vytvaieny a
prochazi medialnim prostiedim, na psychiku a vnimani prijemcit médii?
Na moji psychiku velmi ptisobi, kdyz jako editor mam jedno téma a fotky do
agentury dodava hned nékolik fotografii zaroven. Ja se tim kvantem musim
probrodit a snaZit se vybrat to nejleps$i, nejrelevantnéjsi. Nezahltit tou

kvantitou.

Casto sami fotografové ztraceji prehled o tom, co vechno poslali. I v té zaplavé

by ale mél ¢lovék vnimat to, co je zasadni.

Zroviny konzumenta je samoziejmé tézZké se probirat tim neprebernym
mnozstvim. Sadm si vybiram jen néco, sleduji zpravodajské tydeniky. Tam je
samoziejmé i jina prace s tou fotkou. KdyZ to sito ¢asu trochu preseje, tak

zlstane jen to nejlepsi.

Sam si uvédomuji, Ze produkujeme nadbytek a nékdy tim jdeme sami proti
sobé. Cim vic materialu je, tim vic se zvy$uje pravdépodobnost, Ze to dilezité

zanikne. Je zde také otazka, co je potieba, aby bylo zachyceno.

Hranice mezi bulvarizaci a honbou za senzaci zavisi na typu média. Ve
zpravodajstvi by to mélo byt tak, Ze se zde nabizi otazka, zdali ta fotografie
pridava néco navic k tomu, co Ize napsat. Jestli ma fotka pridanou hodnotu. Ale
pritom se respektuji elementarni principy toho, Ze je zachovana lidska

dlistojnost apod. Pokud verejna osoba cokoliv provadi na verejném misté, tak
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1ze fotit cokoliv. Situace, kdy prezident zakopne. I takova udalost se zachyti,
protoZe se to zkratka stalo. Pokud bychom to nezachytili, tak bychom zase

mohli byt narceni z toho, Ze néco cenzurujeme.

Knasi praci patii i to, Ze se zachycuji i udalosti, jako je pohieb. Tam se
samoziejmé musi zachazet citlive, s respektem. Foceni truchlicich poziistalych

¢lenti rodiny je u nas v agenture uZ za hranici.

Mame zde také nahubkovy zakon, ktera rovnéz urcuje, co je a co neni mozné
zachycovat. Napt. obéti trestnych ¢inli u soudu. Zkratka by nemeélo byt
prohlubovano trauma téchto lidi. Podobné je to u dopravnich nehod a jejich

obéti atd.
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Priloha ¢. 17: Hloubkovy rozhovor s Ondrejem Novakem

Kde se vzaly emoce, jak se vyvinuly?

Na to je velmi jednoducha odpovéd’, my to presné nevime, ostatné jako u spousty
jinych véci. Ale je nékolik hlavnich teoretickych proudi. V tuto chvili, co se tyce
ptivodu emoci, jsou dva. Jeden je klasicky, evolucionisticky, ktery zastavaji napriklad
Antonio Damasio a Paul Ekman. To je predstava vychazejici od Darwina. Emoce jako
takové jsou v podstaté programy chovani, které se u ¢lovéka vyvinuly napric¢ celym
tim druhem proto, Ze byly néjakym zptisobem uZzite¢né pro fitness, pro predani genu
dalsi generaci v ramci toho jejich tehdejsiho prostredi, coZ nejcastéji byvaly néjaké
ty stepni oblasti. Jde o to, Ze to byly néjaké programy chovani, citéni, fyziologickych
reakci, kognitivnich zkresleni a tak dale. Je to predstava takového baliku reakci,
které jsou koordinované a trvaji od nékolika sekund do nékolika minut, a hlavné jsou
rozeznatelné u kazdého clovéka zvlast, do néjaké miry ovlivnitelné ucenim, ale ta
zakladni predstava je, Ze to je nezavislé na kulture a Ze to je u vSech lidi. Ted’ se védci
rizné dohaduiji, kolik téch emoci je, naptiklad Ekman jich ma Sest zakladnich - patii

tam prekvapeni, radost, smutek, hnév, znechucenti a strach.

To je ten evolu¢ni pohled, Ze emoce jsou néco odliSného od bézného proZzivani,
takového toho neutralnéjSiho, a Ze se vyvinuly v reakci na to, Ze to byly
se s prekazkami (hnév), na fyzické nebo psychické ohroZeni (strach) a tak dale. Tim,
Ze tyto reakce jsou automatické, extrémné rychlé, pritom koordinuji reakce napric
celym c¢lovékem, tak davaji evolu¢ni vyhodu doty¢nému jedinci v téchto klicovych

situacich nad tim jedincem, ktery je nema.

Ted hodné vyvstava presvédceni, Ze emoce v té formé, v jaké my siji predstavujeme,
vlastné neexistuji, a Ze to je spiS vysledek psychologické konstrukce - ono se to i
vyloZené jmenuje psychologicko-konstruktivisticky pristup, je tam tfeba conceptual
act theory. Ta predstava je takova, Ze Clovék neustdle proziva proud prozitkd,
zazitk(, ktery se rizné méni a je to spiS takova kontinudlni kiivka. A to, co my
nazyvame emocemi, vznika ve chvili, kdy my ¢ast tady toho proudu prozitku

oznacime jako emoci, Cili Ze to je akt kategorizace néjakého prozitku. Stejné tak jako
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vredlném svété neexistuje, Ze byste pila kavu, protoze to uz néjakym zplisobem
vlastné vymezuje tu situaci, a kdyby se na vas koukal mimozemstan, tak to vlastné
nikdy takhle nepopiSe, protoZze nema ty koncepty, nema ty kategorie, pomoci
kterych to popsat. Ono je to hrozné komplikované, protoZe my se na svét divime

skrz to, co jsme se naucili, jak jsme se ho naucili vnimat.

Néjaka naucCena predstava o realité...

Piesné tak, to je vlastné ten konstruktivismus. Kdyz se podivate tamhle, tak vidite ty
lidi, vidite stoly, vidite Zidle. Redlné vasSe oc¢i akorat vnimaji néjaké vinové délky a
$irky, pro oci tohle nejsou jednotlivé objekty, oci vidi 2D, kazdé zvlast a teprve pak
se to v mozku tady nékde sklada dohromady a aZ o kousek dal se do toho teprve
pridavaji ty koncepty a kategorie a zacina se z toho skladat to, jak my vidime svét.
Hodné se tam hovoii o proudu prozitkl, to ma zase co délat s teoriemi védomi. Je
jakysi vyhodnoceny souhrn veskerych pocitki, které dostavame z téla, a téch je
poZehnanég, neuvéritelné mnozstvi, kdyz si vezmete, Ze jenom nékolik stovek miliard
receptorti mate na dlani na kousku kiiZe, a to mate vSude na téle a nejenom zvnéjsku
téla, ale i introcepce, signaly zorgant, zkosti... To je to ohromné mnoZstvi
informace, které se potom zpriiméruje a sleje se do celkového pocitu. Tomu se
v anglictiné rika ,core affect, v ¢eStiné se Iva Polackova Solcova snaZi prosadit
nazev ,jadrovy afekt - afekt odkazuje k néCemu, co je emociondlni, afektivni, to

jadrovy pravé znameng, Ze jde o souhrn téch prozitki z jadra, z celého Clovéka.

V tomto pristupu se moc neoperuje s pojmem emoce, protoZe ten je hodné spjaty
s tim evolu¢nim pohledem, ale kdyZ to hodné zjednodusim, tak tady by byla emoce

oznacenad jako prozitky z téla.

Jdou tedy tyto dva pristupy proti sobé?

Docela jdou, hodné se lisi uz v té zakladni predstavé. Zatimco ten evolucionisticky
pohled vyloZené rika: v prirodé, v biologii existuji odlisSné zptlisoby reakci, které jsou
ale shodné napric¢ vSemi lidmi a je tam néjakd mensi variace, protoZe mame béhem
zivota rlizné zazitky a vyristdme v riznych kulturdch. Tento pristup vychazi

predevsim z vyzkumi na vyrazy emoci, coz je ted hodné popularni.
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Problém mél tento smér napriklad v Japonsku, kde maji lidé spiSe tendenci ty emoce
neukazovat, kde lidé zachovavaji ,poker face” a skoro na vSechno je jejich reakce
usmeév. Zrovna v Japonsku je totiz velmi silny vliv kultury, coZ neznamenj, Ze ti lidé
nemaji emocni vyrazy, ale Ze se odmalicka uci je kontrolovat a rychle nasazovat tu
masku, ktera se stim poji vijejich kulture. Tim padem se priSlo sterminem
mikrovyrazi - to je predstava, Ze tyto emocni vyrazy, které se poji s témi zakladnimi
emocemi, jsou tak moc vrozené a biologicky dané, Ze se nedaji aplné kontrolovat,
coz znamena, Ze kdyz ja vas napriklad vydésim, tak vy nikdy, i kdybyste trénovala
cely zivot, nedokazete udrZet Uplny ,poker face” a Uplné to potlacit, vZidycky tam
bude tieba zlomek sekundy, setiny, kdy se tvar stdhne smérem k tomu emoc¢nimu
vyrazu, ktery vyjadruje to, co vy pravé proZivate. To je predstava mikrovyrazu,
existuji na to i celé kurzy a udi se to treba i manazeri, ktefi se pak snaZzi deSifrovat,

co ten druhy ¢lovék v tu chvili proziva, aby ho dokazali odhalit a tak.

Kdy vznikl termin emoce a co piesné oznacuje?

Terminologie v afektivni védé je pomérné, ja nechci rict vyloZené spornd, protoze
v posledni dobé se to lepsi... Zhruba od té doby, co pojem emoce piesel do béZného
jazyka, coz je asi tak 60 let. Predtim pojem emoce viibec neexistoval - filozofové je
nazyvali Zadostmi, hnutimi duse, maji pro to celou fadu pojmt, ale emoce se tam
nevyskytuje, neni to a priori pfirozeny pojem a nema tak dlouhou historii. Ve své
ptivodni podobé oznacoval fyzicky neklid. Teprve ve druhé poloviné 19. stoleti se do
toho porddné obul William James, kdyZ vydal sviij velmi zndmy ¢lanek Co je to
emoce (What is the emotion) a tam se to snazil reSit ze vSech stran. Nasledujicich sto
let, pokud se teSily emoce, se polovina vSech otazek tykala vymezovani toho pojmu,
protoZe ten pojem je takzvané fazi - znamena to, Ze nema jasné hranice. Potom
samoziejmé jak progradovala ta afektivni véda, vytvorily se riizné definice emoci -
treba v roce 1977 vysel ¢lanek od Alderfera Claytona, ktery nasel vice neZ sto emoci

jenom v odborné literature.

K jaké definici emoci tedy inklinuje soucasna afektivni véda nejvice?
Afektivni prostor l1ze délit do nékolika urovni. Pojem prototypické emoce nebo

emocni epizody, to je vlastné zaménitelné, jsou programy chovani a predstava je, Ze
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maji néjaky nabéh, zacatek, priibéh a konec. D4 se to pozorovat i na téle, nese to s
sebou kognitivni zmény, kdyZ jste treba uprostied té emocni epizody, treba pri
prozivani smutku, a jste fakt smutna, tak tam je velké ovlivnéni toho premysleni,
protoZe mate tendenci si vic vSimat negativnich véci, je tam néjaka pamétova
kongruence, takze ve chvili, kdy vzpominate na véci z minulosti, tak si vzpomenete
na néco, co odpovida té vasi naladé, té emoci, kterou prave prozivate, takZe spis na
smutné vzpominky, myslenky a tak dale. Je predstava, Ze tohle hodné funguje tieba
u deprese - ti lidé jdou takovou spiralou, protoZe nejsou schopni si vybavit pozitivni
véci, natoz si je prozit. Emoce jsou velmi kratké, od sekund do nékolika minut, a jsou
dost prudké. KdyZz prozivate prototypickou emociondlni epizodu, tak to

stoprocentné poznate, jsou to télesné déje.

Jaky je rozdil mezi emoci, naladou, pocitem a afektem?

Nalada ma mnohem slabsi priibéh nez emoce. Je pliZivéjsi, mirné;jsi, trva od hodin az
dni, v podstaté takova rozplizlejsi emoce, ma delsi priibéh, je to spiSe rozpolozeni,
ovlivnéni mySlenek. Zase je tam ten krasny efekt kongruence, Ze ze stavu nalady
miiZou vyvérat jednotlivé emoce, v ramci nalady ta emoce, ktera ji odpovida spis, ma
vétsi pravdépodobnost se objevit. KdyZz je cClovék iritovany, je u néj vétsi
pravdépodobnost, Ze propukne do hnévu, do vzteku, nez u clovéka, ktery ma uz
druhy tieti den dobrou naladu. Zatimco emoce jako takova by méla mit sviij objekt,
predmét (méla by byt o néc¢em, leknete se néceho, bojite se néc¢eho, mate radost z
néceho), tak nalada objekt bud’ nema, nebo je nespecificky, neda se vysledovat. Spis
se naakumuluji véci z okoli, clovéku neni zjevna objektivni pri¢ina. My si miZeme
najit dtivody pro vSechno, ¢lovék je uzasny v hledani divodd, racionalizace je nas
konicek, a navic ve vSem mame tendenci hledat pribéhy, ale z béZného pozorovani

neni mozné odhalit, co v nas probudilo néjakou naladu.

Pojem afekt, v podobé toho jadrového afektu, je teoreticky na drovni pocitu, ale ne
vzdycky, protoZe pocit se v prirozeném jazyce pouZiva k popisovani i vyloZené
neafektivnich, neemocionalnich procesti - mél jsem pocit, Ze musim jit doprava;
pocit je hodné Spatné ukotveny, protoZe je to jeSté Sirsi pojem neZ emoce a moc se
s nim neoperuje. Je to Cisté subjektivni slozka, resi se spiSe v ramci teorii védomi, Ze

je to treba néjaka informace o sméru chovani, rozhodovani, ktera variuje od clovéka
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k Clovéku, neda se uchopit, da se zkoumat jen self-reportem. To, co vam lidé reknou,
coZ se Clovék od Clovéka liSi a neda se to objektivné zmérit, i kdyZ tomu clovéku date
$kalu, bude jiné, kazdy bude mit trochu jinou referen¢ni predstavu, vii¢i ¢emu to

porovnava, to je obecné problematika subjektivnich prozitki.

U toho jadrového afektu je predstava takova, Ze ten néjakym zpilisobem méritelny
je; sice je to porad subjektivni pocit, ale uz se dad dobi'e naméftit na dvou skalach: 1)
oboustrannd valence, 2) arousal (vzruSeni) a droven vnitini aktivace. Valence je
pozitivni-negativni, ptijemny-neptijemny, krasny-hnusny atd., je to oboustranna
skala, kdy uprostied je néjaky neutralni bod. Arousal je vlastné vzruseni, coZ ma
ovSem v CeStiné jiné konotace, ale v podstaté jde o néjakou uroven aktivace - aktivni,
nabuzeny (arousal nahore), proti tomu sklesly, smutny (arousal dole). Tyto dvé
dimenze jsou na sebe kolmé, vytvareji kriZ, takovy afektivni kruh, do kterého
dokazeme pomoci zaneseni udajl o téchto dvou dimenzich vepsat ten afektivni stav
Clovéka nebo minimalné toho afektu, coz je zajimava predstava a je uZitetné umét

to zmérit.

Emoce v podobé afektu prozivame neustale, v kazdém bdélém okamziku svého
Zivota, coZ znamena, Ze kdybych vam predlozil ty dvé dimenze a poprosil, abyste
ohodnotila své aktualni prozitky, podivala se do sebe, na Skale deaktivace-aktivace,
pozitivni-negativni, tak ten bod budete schopna nékam umistit podle toho, jak se

ted momentalneé citite.

Proud védomi je neodlucitelné spjaty s afektem, ale tyto predstavy jsou hodné
teoretické, skoro azZ na pomezi fantazirovani. Nicméné predstava je takova, Ze to je
zaklad védomi a podle nékterych teorii jeho hlavni funkce, protoze vy jste potom
schopna monitorovat, co se déje v celém téle, a ve chvili, kdy nastane néjaka vyrazna
zména, napriklad k horS§imu, jste schopna s tim néco délat, vedomé se rozhodnout,
ze napriklad musite udélat néco jiného. Zkuste si to predstavit jako teplotu - jestli je
mi teplo, nebo zima, jsem poiad schopna néjak vnimat. Ne vZdycky je to v popiedi,
stejné jako ne vZdycky se soustredite na to, jak se citite. Ale v kazdém okamZiku jste
schopna rict, jestli je vam normalné, vétsi vedro, vic zima... A ve chvili, kdy dojde

k velkému vykyvu v tomhle vjemu, kdyZ treba vyjdete tady ven nebo kdyzZ vejdete
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v teplém obleceni do sauny, tak to pocitite, bude vam Silené vedro a miiZete s tim
néco délat, v tomhle pripadé se zacit svlékat. To je vSe, co se tyce toho afektu, ktery

by mél byt v zakladu vétSiny afektivnich prozitki.

A city?

City jsou jesté volnéjsi termin neZ afekt nebo emoce, hodné se pouZziva v souvislosti
s uménim, a tudiZ nabyva neuvéritelné mnoha podob. VyloZené ve védé se city jako
takové nezkoumaji, protoze to je doména basniki a umélct, pak nékdo rekne nézné
city a vSichni védji, co tim mysli, ale v podstaté nikdo by to nedokazal popsat nahlas.
Casto ten prirozeny jazyk funguje tak, Ze my si rozumime do uréité miry, ale jenom
do chvile, nez to zacneme definovat. City je prirozeny vyraz, ktery my néjak
vnimame, ale nejsme zvykli ho uchopit a vyjadiovat a definovat; lidsky mozek neni

délany na to, aby veskerou realitu dokazal transformovat do jazyka, to je velmi

nedokonaly nastroj prenaseni informaci.

Na ¢em je zaloZeno nase vnimani?

Clovék vétsinou Zije v socialnim svété, my porad esime vztahy a lidi. Ve fyzickém
svété existujeme, ale mame ho jako nositele toho socialniho svéta, ktery je mnohem
dtlezitéjsi. Neustale komunikujeme s ostatnimi, mame v hlavé néjaké predstavy a
pribéhy a tohle vSechno prochazi mnoha filtry, a je to cisté z toho diivodu, Ze ve
chvili, kdy se clovék narodi, zfejmé ma a priori tendence, jak shlukovat,
kategorizovat realitu, ale hned po porodu jsme bliZ tomu, co bychom nazvali jako
vnimani redlné reality. Potom se u¢ime rozeznavat, co je pro nds v realité dllezité,
takze to dité se nejdiive nauci rozeznavat svoji matku, ta je v tu chvili nejdtlezitéjsi
na svété. To, Ze vyriistame a ucime se tolik filtri (a ted’ je otazka, nakolik je to dano
prirozenym zranim nervové soustavy, nakolik jsme preddefinovani diky
evoluénimu procesu a nakolik je to dané ucCenim vkultufe a od rodict,
preuc¢ovanim), ndm pomaha orientovat se v realité, my potiebujeme chapat, co se
tady kolem déje, a dokud nejsem schopny poznat, Ze tohle je samostatny objekt

(ukazuje na 1zicku - pozn. aut.), tak nemiizu realné fungovat v realité.

Je néjaky lidsky smysl dominantni?

U lidi urcité zrak, vizualni percepce dominuje.
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Soucasny svét charakterizuje neustaly prisun vizualnich podnétii, které
vytrvale uzurpuji nasi pozornost. Co tento pirehrsel podnétii zpiisobuje a jaké
jsou dopady tohoto prehlceni podnéty, které musime na denni bazi
zpracovavat a které na nas néjakym zptisobem ttoci?

Prehrsel podnétli na vas Utoci neustale, co se stalo komplikovanéj$im (v digitalnim
véku - pozn. aut.), je rozhodovani o tom, co je dulezité, cemu vlastné piisoudit tu
dllezitost v redlném svété. ProtoZe ve chvili, kdy nemate internet, socialni sité, tak
si Zijete spokojeny Zivot. Béhem svého Zivota potkdme maximalné nékolik tisic lidi
a mame néjakou svoji socidlni skupinu, ve které se pohybujeme, ¢teme tireba noviny,
jedny dvoje, a tieba néjaké knihy - a uz jste vlastné literat a uz vyhledavate spoustu

informaci, které jsou mimo vaSe denni prozitky.

KdeZto dneska, kdyzZ si vlezete na internet, a zvlast na ta socialni média, kde se vam
potom ukazuje spousta véci, jste hodné ovliviiovana tim, co se zrovna déje ve
spolecnosti a Ze se toho déje hodné a Ze se to porad méni a prichazi nové a nové
zpravy a kazda z nich ma ten punc dilezitosti. A ve chvili, kdy vam nékdo rika kazdy
den, kazdy tyden o teroristickych dtocich, o tom, Ze umiraji nékde na svété lidé, tak
to je dilezité. Z evolu¢niho hlediska to, Ze nékde umiraji lidé, je velmi dilezita
informace, Ze tam ti‘eba nechcete chodit. Stejné tak je dililezitd informace, kdo zrovna
vede tu tlupu - vezmeéte prezidentské volby, tim lidé Ziji tfeba nékolik mésict, porad
to resi, zaobiraji se tim, pridavaji nové informace, téch informaci je strasné moc,
takZe oni to musi davat dohromady, kazdy vnima trochu jiné informace, zaina se
bavit s ostatnimi. To je pravé ta socidlni realita, ktera v poslednich dejme tomu
nékolika desetiletich nabyla na rychlosti a na fluktuujici diilezitosti - Ze to vSechno
vypada hrozné dulezité. Kdybychom se potkavali jen s par lidmi na konzistentni bazi
a bavili se s nimi, tak z nich malokdy vypadne néco tiplné nového, jenZe na internetu,
kde si nékdo nasdili néco novéjsiho, co vypada senzacnéji nebo originalnéji, uz to

lidé sdili, protoZe to vypada dtilezité a jde tu najednou cela ta vina.

Ja si myslim, Ze jsme se spiS zahltili novym a vétSim mnoZstvim informaci hlavné v
socialni realité, protoZe ta fyzicka realita nema vic informaci. Technicky vzato, na

Cisté informacni urovni, my porad vkazdém okamziku svého védomého byti
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vnimame biliardy informaci, ale vétSinu jsme schopni vyfiltrovat a vyhodnotit to
jako ruch, napriklad Ze dité tamhle néco vyrabi a tamhle mluvi lidé a je tady tolik
ruchu kolem, to jsme schopni vyfiltrovat, protoze to nevnimame jako dtlezité. Ted
si ale predstavte (ukazuje po kavarné - pozn. aut.), kdyby tamhle zacal nékdo strilet,
tamhle zacal nékdo recitovat fakt iZasnou basnicku, tady by najednou zacali chodit
lidé, ktefi by hrali na housle a na druhé strané by vam nékdo zadarmo zacal nabizet
koblihy, najednou mate priliS dileZitych a relevantnich podnétid. A najednou by to
vSechno bylo hrozné komplikované, ale jelikoZ tady je takovy ruch, jsme schopni se

soustredit na rozhovor a bavit se relativné nerusené.

Digitalni vék ale vlastné zpiisobuje piesné to, co jste popsal. VSechno piisobi
dillezité. To vSe je koncentrovano ve virtualnim prostoru, tak jakym
zpusobem tomu mame celit, obrnit se? Je v nasich kapacitach a schopnostech
se v tom néjakym zptisobem zorientovat a vyhodnotit, co je a neni diilezité?

TéZko tict, jsem opravdu dalek néjakych normativnich dvah, protoze to vazné
nevim, s tim se musi kazdy popasovat néjak sam. Znam spoustu lidi, ktefi to resi tim,
Ze na socialni média nechodji, Ze se odstrihli tfeba od Facebooku a jsou diky tomu
klidnéjsi. Na jednu stranu pak ale prichazi o spoustu informaci, napriklad o néjaké
udalosti, které by mohly byt dilezité pro jejich Zivot, protoZe se tam seznami
snovymi lidmi, pfipadné uvidi nabidky prace, nabidky cehokoliv... A oni o to
prijdou, odepiraji si ¢ast informaci. Ale samoziejmé to, Ze se na nas vali spousta
informaci, které se tvari dtilezité, neznamend, Ze dilezité nejsou, ony vSechny
pravdépodobné néjakym zpisobem dilezité jsou, pro kazdého néjak jinak a je
docela funk¢ni nastavit si priority, co vlastné sledovat a co ne, a ten Facebook to
néjakym zplisobem umoznuje, tam se daji nastavit néjaké filtry, soukromd, tady toho

¢lovéka nechci vidét...

Tyto filtry ale vedou k limitovanému vnimani reality, Ze se ¢lovék uzavie do
své socialni bubliny, to se v medialni védé hodné resi.

To mate vZdycky, v téch jsme vZdycky byli, nikdy jsme z nich nevysli, tomu se rika
»confirmation bias“ - ,potvrzovaci zkresleni“. Je to takovy krasny kruh, vy mate
néjaké presvédceni, ze kterého vychazite, néjaky nazor, a ted mate tendenci v té

realité vnimat a zapamatovat si hlavné ty pripady, které ho potvrzuji, a trochu
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poniZovat a zahazovat ty, které ukazuji néco jiného nebo ho vyvraceji. Setkal jsem se
s pripadem, kdy jeden ¢lovék mél fakt neotresitelnou predstavu, Ze Zeny jsou hrozné
ridicky. A ted’ kdykoliv ridil a nékdo mu tam vlétnul, tak i kdyz toho ridice nevidél,

rikal: no jo, Zenska.

To opét potvrzuje, Ze nase naucena predstava o realité do velké miry definuje
nase chovani a jednani.

Urcité, velmi silné.

Zajimalo by mé, jestli si myslite, Ze v dnesnim digitalnim véku se da rict, ze
vnimame informace skrze nase emoce a Ze kviili tomu neni dostatek prostoru
pro logickou argumentaci a racionalni premysleni. Apeluji informace na
emoce a my adekvatné k tomu reagujeme prevazné pravé emocionalné?

Ja bych vynechal ta slova ,v dneSni dobé“, protoZe tak tomu bylo vZdycky. Logicka
argumentace a racionalni diivody, a myslim ted’ ty skute¢né racionalni diivody, jsou
vysadou tak malého procenta lidi, a jeSté jenom v konkrétnich, urcitych situacich, Ze

je to skoro zanedbatelné.

Nase védomi sestava z proudu prozitkd, afektivnich prozitkd, proudu emoci, takze
je jednak nemozné nahliZet na realitu jinak nez timto prizmatem, to je to, jak to
vnimame. Ve chvili, kdy bych se ted’ citil neprijemné, budu se to snaZit nécemu
atribuovat, priradit, zjistit, co se vlastné déje, abych to mohl zménit, logicky. Vétsina
rozhodovani, premysleni se proto déje na zakladé pocitu a pak nastupuje

racionalizace.

To ale neni Spatné, Ze se rozhodujeme na zdkladé toho, jak vnimame realitu, a tu
vnimame taky pomoci svych emoci. NaSe evolu¢ni dédictvi je, Ze feSime socialni
prostor, ktery musime chranit, na to jsme nastaveni. VeSkeré rozhodovani je
zaloZeno na pocitech, a pokud se chceme rozhodnout nezavisle na nich, je to

extrémné tézké i proto, Ze si vytvarime vazby.

Plati tento vybér i pri ziskavani informaci?
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Tézko, protoze k tomu, co vam prichazi skrze média, uz udélalo predvybér mnoho
lidi. Ta informace je vkaZdém pripadé zprostredkovana, porad je to napsané
néjakym jinym clovékem, ktery uz do toho mohl primichat sviij pohled. V Zddném
piipadé nemiliZeme poznat realitu takovou, jaka je, ze samotné podstaty ziskavani

informaci.

To platii v pripadé novinarské fotografie, u které ale mnozi prijemci nabyvaji
dojmu, Ze je nezkreslenym otiskem reality. Jak vy vnimate novinaiskou
fotografii a jeji roli v médiich?

Podporuje interpretaci. Obrazy spolecné s titulky jsou nejdileZitéjsi véci, spousta
lidi vlastné nevnima nic jiného. Pak se podivd na text pod obrazkem, ty jsou
mimochodem jedny z nejctenéjSich véci vibec - ty popisky. Vy se nemiiZete

rozhodnout, Ze je nevidite, je to jako titulky u filmu.

Ja nevim, jaka je novinarska praxe, ale kdybych ja se snazil napsat néjaky c¢lanek,
ktery by vyznival néjak, tak bych k tomu samoziejmé zvolil adekvatni fotografii.
Pokud bych chtél napsat o tom, Ze tento ¢lovék je ten nejzlejSi vrah na svété, tak bych
z té série fotografii tfeba ze soudniho tribunalu vybral tu, kde se trochu zahlizi, krci
se, je mezi témi policajty, fotka mu tedy vyloZené nelichoti. Kdybych ale toho ¢lovéka
chtél chvalit, byl v tom soudnim tribunalu na jeho stranég, tak vyberu fotografii, na
kterém tieba stoji narovnany, klidny, piipadné se usmiva néjak prijemné, fotografii,
ktera mu néjakym zplisobem lichoti, nebo, coz je diilezité, viibec ho neukazu v tom
treba s détmi a partnerkou, ktera ho ukazuje v lichotivém svétle. Fotografie silné
podporuji interpretaci textu. Kdyz budete mit dva totoZné texty a dodate k tomu
fotografii usmivajiciho se s détmi a druhou fotografii, kde se ten clovék kr¢i na lavici
obZalovanych, ma strnisté, zahlizi, lidé to budou u stejného textu hodnotit tplné

opacné. Fotografie tomu dava kontext.

Apeluji novinarské fotografie na emoce?
Na emoce apeluje vSechno, ten text také, ale ja bych spiS rekl, Ze vhodné zvolena
fotografie podporuje urcity zptisob vnimani. Svadi to k asociovani konkrétnich

témat, ktera ten novinar chce vzbudit ve Ctenari, a to potom vzbudi néjaké emoce.
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Ono se zjednodusené tika, Ze pliisobim na emoce, ale to, co ja vlastné manipuluju,
obrazky a textem, je zplisob, jakym vnimame realitu, a kdyZ se mné to podari, tak to
vyvola néjaké emoce i ve mné samotném, v psychologii se tomu rikd ramovani a

pouZziva se to ¢asto v terapii.

V ¢em tedy spociva sila fotografie jako média?

Ze podporuje interpretaci, pomaha ve vnimani i toho textu i v kontextu néjaké osoby
nebo situace vyvolavat néjaka konkrétni témata, kategorie nebo koncepty, které ten,
kdo tam tu fotografii umistil, chtél vyvolavat. Néjak to pilisobi, je to kongruentni
s textem. Samotna fotografie je vizualni vjem, my jsme vizualni tvorové, ta vizualni
informace je pro nas dominantni, takZe to, co vidime, néjak interpretujeme a nékteré

podnéty  podporuji  spi§ jednu interpretaci, nékteré zase jinou.

Dilezité jsou aktualni pocity, vnimani a nastaveni - kdyz budu sledovat néci tvar,
budu v néjaké naladé, budu mit tendenci to usuzovani zkreslit tim, jak se v ten
moment sam citim; té samé osobé s tim samym vyrazem budu prisuzovat jiné pocity,
mysSlenky, nicméné to samozrejmé neni médii ovlivnitelné. Co uZ médii ovlivnitelné
je, je pravé volba fotografii a téch vizudlnich podnétli. Potom, podle aktualniho

afektivniho nastaveni ¢lovéka, to mize byt bud’ posilené, nebo oslabené.

Myslite si, Ze v dnesni dobé spoléhame hlavné na ty vizualni informace?

Urcité.

MiiZe to prijemce mobilizovat, nebo je to naopak prehlcuje?

Jak u koho, znam lidi, ktefi jsou schopni se mobilizovat nad jednim obrazkem, u
kterého je palcovy titulek, a vlastné si ani nedohledaji dalSi informace. Informace
v titulku a doprovodny obrazek v nich vzbudi néjaké emoce, které jsou spojené
s nazory, presvédcim, je to kongruentni a je to dostatecné silny podnét k tomu, aby
oni citili, Ze uz maji néco délat, coz miiZze byt i negativni. Jdou protestovat, kdyz se to
tireba tyka uprchlikii, vezmou zbran a jedou na Vysocinu a na Moravu, jdou s ni hlidat

hranice.
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Da se hovorit o néjaké objektivni realité?

Ve védé existuje predpoklad, Ze existuje objektivni realita, to je naivni realismus,
nicméné Ze je poznatelnd do urcité miry, nepiimo, pravé proto, Ze vSechno
interpretujeme, filtrujeme uz na té zakladni urovni. To, co vnimame, co prejde do
védomi, je interpretace interpretaci, to neodpovida té uplné realité, ale to je dobre,
protoZe kdyby to odpovidalo té uplné realité, tak my nejsme schopni to pochopit,
takhle nejsme nastaveni. Mame velmi omezené védomi, do kterého se vejde v jednu
chvili jen malé mnoZstvi poloZek, a kdyby se najednou tohle rozpadlo na miliardu

podnétq, tak to nevnimame, nejsme schopni to uchopit, natoz s tim manipulovat.
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Priloha ¢. 18: Scénar ohniskovych skupinz4?

1. FOTOZURNALISMUS OBECNE
Co podle vas je vlastné novinai'ska fotografie?
Jak vnimate jeji ulohu v médiich?

Je dnes novinarska fotografie dtilezita? Proc?

2. DIGITALNI VEK OBECNE

Jak pravidelné sledujete zpravodajstvi?

Na jakych platformach?

Sledujete, z jakého zdroje pochazeji vase informace?

Vnimate prehlceni novinarskymi fotografiemi / vizualnimi podnéty obecné?

3. EFEKTIVITA FOTOZURNALISMU
Jsou novinarské fotografie efektivni proto, Ze v prijemcich médii vyvolavaji
emoce?

Které typy fotografii jsou schopné vyvolavat jaké typy emoci?

249 Fotografie byly v ohniskovych skupinach pro poteby této disertacni prace pouZity s laskavym
svolenim vedeni CTK, konkrétné $éfredaktorky Radky Matesové Markové.
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PODIVEJTE SE PROSIM NA TY STEJNE FOTOGRAFIE JESTE JEDNOU. TENTOKRAT S
POPISKEM.

Ze série Uprchlici na mad'arsko-srbské hranici, zari 2015. Hrani¢ni prechod
Roszke-Horgos. Vitézny snimek Czech Press Photo 2015.
FOTO: Jan Zatorsky, MAFRA
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Dité breci, kdyZ se migranti shromazd'uji u feky v tureckém Edirne pobliZ turecko-
feckych hranic ve stfedu 4. brezna 2020. Turecko Celi potencialni viné témér
milionu lidf prchajicich z bojii v severni Syrii a otevielo své hranice s Reckem
tisicim uprchliki a dalsSim migrantiim, ktefi se snazi vstoupit do Evropy, a
vyhroZuje, Ze posle dalsi ,miliony*“.

FOTO: Darko Bandic, AP Photo

Migrant s ditétem se zastavil na kraji silnice pti chlizi do vesnice Skala Sikaminias
na feckém ostrové Lesbos poté, co ve Ctvrtek 5. biezna 2020 pftijel z Turecka na
¢lunu z Egejského mote. Turecko ve ¢tvrtek uvedlo, Ze by nasadilo specialni sily
podél svych pozemnich hranic s Reckem, aby zabranilo feckym tfadiim v zastaveni
migrantt, ktefi se pokouseji prejit do Evropy, poté, co Turecko prohlasilo své diive
stfeZené brany do Evropy za oteviené.

FOTO: Alexandros Michailidis, AP Photo
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Starsi Zeny se vzajemné posypavaji barevnym praskem pri oslavach festivalu barev
Holi v indické Kalkaté v pondéli 9. brezna 2020. Festival ohlaSuje prichod jara.

FOTO: Bikas Das, AP Photo

4. ZPROSTREDKOVANI REALITY

Jsou novinarské fotografie efektivni proto, Ze zprostiedkovavaji realitu?
ZvySuje apel na emoce autenticita?

D4 se novinai'skym fotografiim v digitalnim véku vérit?

Klesa efektivita kviili snadné manipulovatelnosti?
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PODIVEJTE SE PROSIM NA TY STEJNE FOTOGRAFIE JESTE JEDNOU. TENTOKRAT S
POPISKEM.

12

Andrej Babi$ objima Marka Prchala na tiskové konferenci hnuti ANO k vysledklim
parlamentnich voleb, 21. fijna 2017.
FOTO: Michal Rizicka, MAFRA

13

Na této fotografii poskytnuté némeckou tiskovou kancelari vlady (BPA) jedna
némecka kancléirka Angela Merkelova s americkym prezidentem Donaldem
Trumpem na okraj oficialni agendy druhy den summitu G7 9. ¢ervna 2018 v
kanadském Charlevoix.

FOTO: Jesco Denzel, Bundesregierung via Getty Images
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14

Svédska klimatickd aktivistka Greta Thunbergova a dalsi protestuji pied $védskym
parlamentem Riksdagenem ve Stockholmu v patek 25. zari 2020.

FOTO: Janerik Henriksson, TT News Agency

5. AKTIVIZACE SPOLECNOSTI, NEBO PREHLCEN{?
Maji novinarské fotografie potencial prijemce primét k aktivité?
Podporuji viili pomahat? Vyvolavaji spoleCenskou debatu?

Zptsobuji novinai'ské fotografie apatii a nete¢nost? Unavu, vy¢erpanost?

15
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PODIVE]JTE SE PROSIM NA TY STEJNE FOTOGRAFIE JESTE JEDNOU. TENTOKRAT S
POPISKEM.

21

Demonstrace proti premiérovi Andreji BabiSovi na Letenské plani, 23. cervna
2019. Vitézny snimek Czech Press Photo 2019.
FOTO: Lukas Biba / Economia
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22

Demonstranti nesou béhem shromdazdéni opozice staré béloruské narodni vlajky
na protest proti oficidlnim vysledklim prezidentskych voleb v Minsku v Bélorusku
v nedéli 6. zar{ 2020. Nedélni demonstrace znamenala zacatek patého tydne
dennich protestd pozadujicich rezignaci béloruského prezidenta Alexandra
Luka$enka po udajné zmanipulovanych volbach.

FOTO: autor neznamy, TUT.by via AP Photo

23

Zena reaguje pred policejni linii béhem demonstrace v béloruském Minsku ve
stredu 23. zari 2020. Prezident Alexandr Lukasenko prevzal své Sesté funkc¢ni
obdobi pti slavnostnim zahajeni, které nebylo prfedem oznadmeno. Statni
zpravodajska agentura BelTA uvedla, Ze stifedecni ceremonial se kona v hlavnim
mésté Minsku za piitomnosti nékolika stovek nejvyssich vladnich Ciniteld.

FOTO: autor neznamy, TUT.by via AP Photo
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25

Konvoj francouzského prezidenta Emmanuela Macrona dorazil na misto vybuchu,
ktery zasahl ndamorni pristav v libanonském Bejrutu, 1. zari 2020. Macron jedna s
libanonskymi prredstaviteli o zplsobech, jak pomoci malé zemi dostat se z nejhorsi
ekonomické a finan¢ni krize a nasledk vybuchu, ktery minuly mésic zanechal
tisice mrtvych nebo zranénych.

FOTO: Hussein Malla, AP Photo

26

Obec Sumvald na Olomoucku zasahla v noci na 8. ¢ervna 2020 lokalni povodeii.
Noc¢ni boutky s privalovym destém a zaplavy postihly také Unicovsko a
Sumpersko, jeden ¢lovék zemiel a jedna starsi Zena se pohieduje.

FOTO: Ludék Petina, CTK
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28

6. ETICKE HRANICE
Na co jsou prijemci ochotni se koukat?
Kde kond¢i fotoZurnalismus a za¢ina parazitovani na lidském nestésti?

Jak stanovit etické hranice?
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PODIVEJTE SE PROSIM NA TY STEJNE FOTOGRAFIE JESTE JEDNOU. TENTOKRAT S
POPISKEM.

29

Vyplavené mrtvé télo triletého syrského chlapce Alana Kurdiho na turecké plazi, 2.
zari 2015.
FOTO: Niliifer Demirova, Dogan News Agency

30

Exekuce ditéte. Fotografie rodicti a Sestileté Sary byla poiizena 16. ledna 2007,
kdy ¢eska matka dité dobrovolné vydala portugalskému otci. Hrozilo totiz, Ze si pro
dité prijde exekutor. Pfedani dévcatka se neobeslo bez place a tahanic rodicut.
Vitézny snimek Czech Press Photo 2007.

FOTO: Dan Materna, MF DNES
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Priloha ¢. 19: Zaznam z ohniskové skupiny 1 - prepis

Datum: 30.9. 2020

Misto konani: Akademie CTK, Praha

Pocet uCastniki: 8

Popis skupiny: studenti fotografie / amatéri

Délka: 01:50

Mod.: Dobry den, ja vas tady vitam, dékuji vSem, Ze jste prisli i v této narocné dobé.
Na zacatek bych vas rada poprosila, abyste se mi kazdy kratce predstavil a fekl mi,

jaky mate vztah k fotoZurnalismu.

K]J: Jmenuji se K], fotit jsem zacala uz asi ve 12 letech. K poradnému fotoZurnalismu
jsem se ale dostala aZ na Fakulté socialnich véd UK, na kterou jsem vlastné hlasila z
toho stejného diivodu. DilleZitymi osobnostmi v cesté za fotkou byli vtomto piipadé
pan docent Lab a pani doktorka Labova. NejenomzZe mé seznamily s teorii fotografie,
ale zaroven mi v rdmci praxe ve fotokomore vysvétlili proces analogové fotografie,
jehoZ znalost se velmi hodi i pro digitdlni fotografii. V soucasné chvili se
fotoZzurnalismu vénuji v ramci média Reportér - fotim pro casopis, web a
platformu reporterpremium.cz. Mym prvnim vétSim pocinem je dokumentarni série
V dragu, kterou jsem vytvorila jako bakalarskou praci. Par snimki z této série bylo

publikovano v Respektu.

AM: Moje jméno je AM. Co se tyce mého vztahu k fotoZurnalismu - zajimam se o
studia oboru Zurnalistika na FSV UK. To jsem i ukon¢ila praktickou bakalafskou
praci, ve které jsem se zaobirala dokumentarni fotografii scénickych umeéni.
Fotografii se vénuji i nadale - jak v ramci navazujictho magisterského studia se
zamérenim na vizualni Zurnalistikuy, tak i ve svém volném case. Novinarskou
fotografii povaZzuji za nedilnou soucast moderni historie. Podava svédéctvi o
probéhlych udalostech, jeji dlilezitost v dnesni dobé v mych ocich stoup4, a to hlavné
kviili Sifeni dezinformaci. BohuZel i ty se vSak fotografie dotykaji a pro mnoho uz ani

toto obrazové svédectvi neni brano jako autentické, jelikoZ vlivem novych
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technologii neni tézké s fotografii manipulovat. Coz bylo samoziejmé mozné uz i

drive, nyni vSak vice nez kdy driv.

BS: Jsem BS, je mi 22 let, studuji na Fakulté socidlnich véd UK Zurnalistiku v
magisterském navazujicim programu se zaméienim na vizudlni Zurnalistiku. K
fotoZurnalismu jsem se dostala prostiednictvim svych bakalarskych studii (také na
FSV UK) a vénovala jsem se mu i ve své bakalarské praci, ve které jsem se
zamérovala na dokumentarni fotografii subkultur. FotoZurnalismus pro mé
predstavuje nedilnou soucast zpravodajstvi a publicistiky. Sdm o sobé dokaze mit
silnou vypovédni hodnotu jako obrazové svédectvi udalosti a jevli ve spolecnosti.
Mam pocit, Ze je dnesSni fotoZurnalismus do jisté miry degradovan mnoZstvim
obrazi, které jako spole¢nost konzumujeme nejen z televize, novin, knih, ale i z
internetu, a predevsim pak ze socialnich siti. Klasicka fotografie je i kvili neustale
vyvijejicim se technologiim na dstupu a zastinuji ji snapshotové snimky, které jsou
Casto uzivany i ve zpravodajstvi (Casto v nevalné technologické, kompozi¢ni i

estetické kvalité), proto si myslim Ze je na klasicky fotoZunalismus klast o to vétsi

dlraz a Ipét na kvalitach, ze kterych klasicky fotozurnalismus jako remeslo vychazi.

TP: Jmenuji se TP a studuji 3. rokem bakalarskou Zurnalistiku na Univerzité Karlové
v Praze. V ramci studia se zaméiuji na vizualni Zurnalistiku, ostatné i v ramci své
bakalarské prace pracuji na fotografickém dokumentarnim projektu. Rad bych se
fotografii vénoval i v profesnim Zivoté - at' uz vyhradné nebo aspon Castecné.
Novinarskou fotografii se - alesponi pro mé - rozumi predavani informaci skrze
médium fotografie. S tim, Ze fotograf, respektive fotoZurnalista je schopny zasadit
informace do kontextu. Zaroven si myslim, Ze s demokratizaci média a rozvojem
obcanské (foto)Zurnalistiky vznika v této dobé prostor pro nové uchopeni oboru -
fotografové-novinari mohou vice premyslet nad hloubkou a vybérem svych témat

apod.

KZ: Jmenuju se KZ a studuju treti ro¢nik bakalarského studia Zurnalistiky. Jako svou
zavérecnou praci jsem si vybrala praktickou fotografickou praci, kdy uz pres rok
mapuju zZivot Nového Prostoru - zejména jeho prodejci. Uz ze zacatku studia mé

bavila myslenka, Ze miiZu byt nezavisla novinarka, ktera si napise text i vyfoti fotky.
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Na fotku se pritom koukam jako na nositelku informace, ktera ovSem dokaze pékné

zkreslovat realitu. Proto by méla byt doplnéna textem.

MA: Ja se jmenuju MA, studuji 3. ro¢nik bakalaiského studia na Zurnalistice. Béhem
vysoké Skoly jsem se zacala zajimat o fotografii. Zatim nejvic mé zajima socialni
fotografie, které se vénuju ve svoji bakalarce. Novinarska fotografie je pro mé
ilustrace textu, ktera pomaha clovéka vtahnout do déje. Kdyz se cte ten text, tak vas
tolik nezasahne, jako kdyZ mate fotografii, kterd vam rekne vSechno a najednou se
citite, jako kdybyste na tom misté byli taky. Prisla jsem taky proto, Ze jsem vam
chtéla pomoct a hlavné proto, Ze mé to téma zajima a chtéla bych si poslechnout

nazory ostatnich na tuto problematiku.

AMK: ]Ja se jmenuju AMK, studuju fotografii. Novinarska fotografie, kdyZ to vezmu
z hlediska fotografa, je hlavné rehole. Je to ilustrace textu, aby si lidé dokazali
predstavit namisto fantazirovani, coz je podle mé asi to nejdulezitéjsi. Jsem tady,
abych ti pomohla, aby bylo vic dat a taky mé zajima toto téma.

FG: ]Ja jsem FG, castecné uc¢im fotografii, caste¢né se vénuji fotografii profesionalné
docela dlouhou dobu. Proc jsem se ztcastnil, tak samoziejmé ti chci pomoci, ale taky
meé obecné zajima téma samotné a jak ho vnimaji nasi studenti. Co se tyce novinarské
fotografie, tak bych na to Sel asi iplné jednoduse tim, Ze je to cokoli, vlastné jakakoli
fotografie, ktera je vyuzita k néjakému novinarskému textu. MiiZe to byt jak text typu
zpravy, tak vlastné samostatné stojici fotoreportdz fotoesej a asi je to urcité
nejsilnéjsi cast néjakého oboru vizualni Zurnalistiky. Tfeba mezi tou televizni, tak ta
fotografie je asi spiS ta Cast, co se tycCe vizuality, ktera bude mnohem silnéjsi a o které
asi lidi budou mit vétsi povédomi v tom smyslu, Ze je zapamatovatelnéjsi, miize

pusobit silnéji, mize silnéji plisobit na emoce.

Mod: Pravé apel na emoce je néco, ¢im se ja v praci zaobiram. Prijde mné to zajimavy
aspekt, ktery akademici resi spiSe okrajové, protoZe spousta znich se zabyva
interpretaci fotografii, ale uz neresi emocialni hledisko. Mné prijde jako zasadni,

protoZe emoce jsou néco, co nas vSechny definuje, a proto mé az prekvapilo, jak malo
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autorli se tomu vénuje. Proto i ty dotazniky sméfuji k emocim, i kdyZ to neni to

jediné, co reSim. Je to nicméné véc, kterda mé hodné oslovuje.

Dékuji vdm za tvodni kolecko. Pokracovat budeme formou diskuze, tj. kdo bude
chtit k tématu a k jednotlivym otazkdm néco sdélit, tak mi rekne, a poté zkusime
debatu trochu rozproudit. Poté mam sety fotografii, kde je prostor pro diskuzi
trochu mensi, takZe nyni je moznost se vyjadrit k novinarské fotografii obecné driv,

nez pristoupime ke konkrétnim fotkam.

Jak tedy vnimdte tlohu novinarské fotografie v médiich obecné, dostava dostatek
prostoru, nedostava, zaslouzila by si vic, ma jesté viibec smysl v dnesni dobég, kdy
jsme vizualnimi podnéty zahlceni? Vy jste mné vSichni samoziejmé pravé sdélili, Ze
ano, ale kdyZz nad tim zamyslite v SirSim kontextu, tak co podle vas novinarska

fotografie v médiich dneska znamena?

AMK: J& si myslim, Ze je strasné dilezitd. Je to prosté néco, co by mélo
korespondovat s textem. Fotografie maji byt v tom Zurnalu popisné, ale zaroven
vytvareji emoce. Jako napriklad kdyz se fotil Trump, tak je to prosté Trump, ale je
hrozné dulezité, jak se vyfoti, fotky se potom tdhnou roky a roky a zlistavaji. Je to
podle mé hrozné dilezité pro lidi, protoZe stejné jako text clovéka muliZe zavést
jinam, tak i ta fotka mliZe nékam zavést, takZe dohromady by to spolu mélo vZzdycky
byt. Nejen aby byla sama fotka a sam text, vZdycky to musi byt spolu, proto fotka je
podle mé dost diilezita, kdyZ to vezmu z hlediska fotky, aby to ¢lovéka nezavedlo

uplné jinam.

K]J: Podle mé ma v soucasném digitalnim véku zasadni roli takovou jako samotny
titulek, protoZe fotku stihneme vidét diiv, nez si stihneme precist ten titulek. Také
ale zaleZi na tom, kde ta fotka je, kde se nachazi, jaky ma prostor, jestli se nachazi na
socialnich sitich nebo jestli na titulni strané nebo jestli se nachazi uvnitr toho textu.
Co se tyce socialnich siti, tak dnes bez fotky v podstaté text skoro nemiize existovat,
protozZe on je skrz fotku propagovan. Na Instagramu a ani na Facebooku se uz
nedavaji linky, které by nemély nahledovy obrazek. Na to by si lidi neklikli. Takze ja

si myslim, Ze fotka ma zcela zasadni ulohu.
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FG: Ja bych to asi rozdélil na dva typy fotografie. Jedna véc je k aktualnimu
zpravodajstvi, kde je to presné tak, jak zminovala KJ v tom smyslu, Ze je to predevSim
nebo mnohdy to miZe fungovat jako néjaky clickbaitovy prvek, kdy té zaujme
fotografie, néco si rozkliknes, narazi§ na fotografii ve streamu na Instagramu a
v pripadé, Ze je to néjakého zpravodajského serveru, tak mozna té to zaujme, mozna
si prectes néco vic. Druha je asi kdyz bychom se bavili o fotoZurnalismu spis v néjaké
dlouhodobéjsi tradicnéjsi formé a formou ne tieba toho aktualniho zpravodajstvi,
ale fotoreportazi, fotoeseji a podobné. Tam asi je mozZn4, byt si tfeba myslim, Ze tam
se nachazi ta kvalita, tak bude tfeba docela upozadéna a pokud ¢lovék sdm néco
nesleduje, at' uZ jde o magaziny nebo ¢asopisy, které publikuji fotografii, publikuji
néjaké dalSi soubory, tak to se k tolika lidem nedostane. Na druhé strané

zpravodajska fotografie, ta fotograficka aktualita, je tady vSude mezi nami.

Mod: ... to rychloobratkové zboZi.

FG: CoZ je na druhé strané otazka profesionality nebo i toho, jak k tomu média
pristupuji, coz je presné oblast, kde v soucasné dobé to nebude tak diverzifikované
a podoba fotografie z tiskovky nebo z néjaké udalosti bude vice méné stejng, ale pak

ta kvalita ve fotoZzurnalistice je asi trosku jinde, v téch podZanrech.

Mod: Takze je potieba rozliSovat mezi jednotlivymi typy a platformami a od toho se

potom odviji dileZitost a smysl fotografie?

FG: Ne, jedna véc je to, co se dostane k lidem, coZ si myslim, Ze vétSina lidi asi
nesleduje fotoeseje nékde na Time nebo kdekoliv v Reportéru, tam to nebude mit
tolik Ctenar jako to, co se k tobé dostane na socialnich sitich, co se k tobé dostane
na Facebooku, ale na druhé strané ta zpravodajska fotografie bude urcité mit svym

dosahem vétsi vliv neZ treba ty kvalitnéjsi soubory a kvalitnéjsi dila.

Mod.: Digitalni vék obecné. Obratila bych se na TP. Rikal jste, Ze v digitalnim véku je
termin novinarska fotografie vyprazdnény. Vnimate sam prehlceni novinarskymi

fotografiemi? MlZe byt vyprazdnénost samotného pojmu zpisobena tim, Ze
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novinarskych fotografii se ve virtudlnim svété, ale samozrejmé i ve svété offline
objevuje tolik, Ze uz neni v kapacitach clovéka to néjakym zplisobem vstiebavat a

zaroven dochazi k tomu, Ze se to zplostuje.

TP: Ja si myslim, Ze k piehlceni urcité dochazi, a to i proto, Ze se do médii novinarska
fotka nedostava jen z profesniho hlediska, ale dostavaji se tam i fotky od obcanii
skrze obcanskou fotoZurnalistiku nebo jakym zpiisobem to nazvat. Ke kazdému i
kratkému textu v on-line zpravodajstvi, ke kazdé druhé vété, napt. z demonstraci,
které jsme vidéli pred rokem, byla néjakd fotografie. A proto si myslim, Ze i
v kontextu té minulé otazky je uloha novinaiské fotografie jeSté dllezitéjsi v tom
smyslu, Ze musi byt schopna najit néjaky zpusob, jak prilakat lidi. Jsme piehlceni
informacemi, a to i vizualni informaci a my tomu vérime, protoZe porad mame
néjaky étos toho, Ze fotografie je pravdivé médium a novinarska fotografie by méla

byt garantem té pravdivosti a autenticity, a o to je to dneska tézsi.

Mod:. K], rikala jste, Ze pracujete pro Reportéra. Jaky je rozdil mezi tim, kdyz
fotografii konzumujeme na webu a zaroven v tiSténém magazinu, co myslite?
Hovotim stéle o digitdlnim véku, ale samoziejmé se to vztahuje na ilohu novinarské
fotografie obecné, nejen co se nachazi ve virtualnim prostoru, ale i v printu, Jaky je

pristup k fotografii z tohoto hlediska?

KJ: Co se tyce piimo Reportéra, tam s ndmi pracuje nas grafik tak, Ze fotografie zvoli
k textu tak, aby to davalo smysl. Maji tam podle mého vétsi prostor nez na webu,
protoZe na webu se to musi rozkliknout a ¢lovék musi fotku prelitnout, kdeZto na

webu je to trochu upozadéné.
Mod: Piredpokladam, Ze vSichni sledujete zpravodajstvi, jako studenti Zurnalistiky
to ostatné mate povinné. Na jakych platformach? Kde sledujete zpravy a co je podle

vas ovéreni zdroje informaci?

AMK: Web CT24 v telefonu.
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FG: Web CT24, takové rychlé na Twiteru bez néjakého konkrétniho zdroje, vim, Ze

se néco déje.

AM: ]4 Casto narazim na zpravu poprvé pres Instagram, coZ mam s fotkou spojené.
Hodné médii ted’, mozZna rok, rok a pil to bude, zacalo pouzivat tyto platformy
v instastories pro zpravodajské ucely, piimo si vytvaii ten obsah na téchto

platformach.

Mod: Jaka média?

AM: CT24, CTK, iROZHLAS, ob¢as Lidovky, Seznam...

Mod: A to vam vyhovuje, vinstastories projizdét konzumovat zpravy na

Instagramu?

AM: Mné to docela vyhovuje, protoZe na socialnich siti travim docela dost casu.
ProtoZe hodné cestuji, vezmu si telefon do ruky treba i ve vlaku, v auté. Je to pro mé
pohodlné i prijemné a zaroven si myslim, Ze se to dostane k vice lidem, ktefi tireba
nejsou na Twiteru nebo nijak zpravodajstvi aktivné nesleduji, ale touto formou
pravé pres socidlni sité, které pro né jsou zdbavou a oddychem, tak se k tomuto

obsahu muZou i dostat.

Mod: Popojedeme dal k samotné efektivité fotozurnalismu. Caste¢né to jste jiz
zminovali, ale presto se zeptdm znovu obecné, neZ vdm ukazu prvni sadu fotografii.
Myslite si, Ze jsou novinarské fotografie efektivni, protoZe v prijemcich médii, resp.

v prijemcich novinarskych fotografii vyvolavaji emoce?

KZ: To si uplné nemyslim. Myslim, Ze jsou efektivni, protoZe jsou rychlé a ten clovék
hned vidi to sdéleni, které chce ta fotka tict. Ale myslim si, Ze vyvolat v clovéku
emoce je ¢im dal tim sloZitéjsi, protoZe, jak uz jsme tady zminovali, tak jsme ¢im dal
vic prehlceni vizualnim smogem a to, Ze nékdo nékoho vrazdji, tak to uz jsme vidéli
tisickrat ve filmu a vlastné uz ted mame problém rozpoznat, co je realita jako realna

realita a co nékdo nékde nahral. A myslim si, Ze do toho zacinaji spadat i fotografie,
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obzvlast tim, Ze dokaZou byt manipulativni a dokaZou ukazat tfeba i néco, co pravda
neni. Takze bych s TP polemizovala ohledné pravdivosti novinarské fotky. Myslim
si, Ze novinarska fotografie by pravdiva byt méla a méla by umét vyvolat ty pravdivé
emoce, ale trochu se bojim, Ze uz i pojem novinar je v dnesni dobé diskutabilni a tim

padem i novinarska fotka.

TP: Treba ja vidim ze dvou perspektiv, protoZe v jedné roviné je novinarska fotka

v

efektivni, protoZe - a ted’ to bude znit strasné Spatné a budu to rikat o fotce, kterou

mam tak strasné rad - ale ona je jednodussi na prijemce, ona je primitivnéjsi nez

text, fotku pochopi ,kazdy“ a nemusi viibec vyvolavat emoce.

Mod: To neni strasné, to je realita, to neni urazka fotografie.

TP: Ja vim, ale mné zni to stra$né. A druha véc je trosSku posouvani té Zurnalistické
nebo novinarské fotky tim, Ze neni nutné jednodussi neZ text, ale vyvolava pravé
emoce. Napriklad kdyZ zacala pandemie a uZ se to rozbihalo v Italii, v Bergamu, kdy
New York Times udélalo sérii fotek, ktera byla zaloZena jenom na portrétech
doktort, ktefi Sli po Sichté a méli otlacené respiratory. Informac¢ni hodnota ,kde,
kdy, pro¢, jak“ se tam nutné neobjevovala, nebylo to néco, co by mohlo nahradit text,
ale v tu chvili to vyvolavalo emoci a tyto série vyvolaly vinu solidarity, zacaly se
posilat penize apod. Ja to vidim ze dvou perspektiv - jedna je, Ze fotka je jakoby
primitivnéjsi, je jednodussi na prijem a druha je efektivita z hlediska emoci. A obcas

se to potka dohromady, coz je asi to nejlepsi.

Mod: Myslite si, Ze jak jsou fotky ,rychlé, tak ani nemaji ¢as tu realnou emoci

vyvolat?

KZ: Nemyslim si, Ze je to problém rychlosti, ale problém nas lidi. My mame ten
problém, Ze se nedokaZeme v tomto rychlém svété zastavit a premyslet nad tim,
jestli to pravé nebo nepravé. A taky je to problém toho, Ze uZ nedokdZeme ty emoce

prozit.
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KJ: Ja si myslim, Ze je to i problém kvality, protoZe dnes uZz lidé nedokazou poznat,

jestli je ta fotka dobra nebo ne, myslim, Ze se to malokdy stane.

AMK: A pravé, a to nemyslim Spatné, ale kdo to prvni posle, tak to tam je. To, Ze
Messi kopne mic¢ do brany, krasa, ale uz je to zachyceny jako Ze je to jenom kop, chybi

étos fotografie a zaroven i ta emoce.

FG: Podle mé fotografie funguje jako spotifebni material, ke kazdému textu se da
fotografie, at uZz jde o néjakou udalost, tak k néjakému védeckému clanku o
pilulkach, tak potrebujes mit fotku barevnych pilulek ztoho Shutterstocku
(fotobanka - pozn. aut.), coz je zase uplné jiny Zanr, ale tam se to posouva jesté
nékam uplné jinam. A presné tak to funguje. KdyZ jsme se bavili, odkud
konzumujeme zpravodajstvi, tak Instagram je sam o sobé zaloZen na obrazcich, at
uz jde o novinarskou fotografii nebo jakoukoli fotografii nebo grafiku nebo

vizualnost celkové.

Mod: UkaZu vam prvni soubor fotografii a poprosim vas, abyste si vzali dotazniky.
Na kazdou fotku dam zhruba 20 vterin. V dotazniku mate set emoci, ty uz jste si
precetli. Je to typologie podle Paula Ekamana, ktery definoval Sest zakladnich typl
emoci. Typologii je jinak nepreberné mnozstvi a ja jsem si musela vybrat jednu
z nich a té se drZet. Zvolila jsem tuto, protoZe je nejjednodussi, a navic jsou to emoce,
které kazdy chape a neni tfreba k tomu nic vysvétlovat, protoze naptiklad uz pod
pojmem nostalgie jsou moZné dalsi interpretace a tomu jsem se chtéla vyhnout.
Krizkujte na Skale od 1 do 10 tak, jak to citite v ten moment, napiiklad zaroven
radost, strach i znechuceni anebo nic. Nemusite proSkrtat vSechny otazky, neni
nutné u kazdé emoce dat néco. Pokud je fotka evidentné radostnd, tak neni tfeba
zaSkrtnout, Ze ve vas vyvolava znechuceni, jednicky si kdyZ tak doplnim sama.
Vyplnujte tak, jak to zcela impulzivné a intuitivné citite, aniZ byste nad tim jakkoli

racionalné koumali.

(prohliZeni fotografii)
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Ted’' to bude trosku komplikovanéjsi, protoZe to nebude jen ryze obraz. Novinarska
fotografie jde vzdy ruku v ruce s popiskem, bez kterého se nemiizZe obejit. Zajima mé
tedy srovnani, jestli to bude fungovat stejné, tj. jenom ten syrovy obraz a poté
fotografie kontextualizovana. Nechdm vam vice Casu, protoZe popisky jsou docela
dlouhé. Znovu poprosim o kiizkovani v dotaznicich, kazda fotka ma své vlastni ¢islo.

Popisky k fotografiim jsem si nevymyslela, jsou plivodni, originalni.

(prohliZeni fotografii)

Mod: V navaznosti na to, o ¢em jsme mluvili na zac¢atku, tematicky blok se jmenuje
Efektivita fotoZurnalismu, tak mi, prosim, zkuste fict, jestli jsou typové toto
fotografie, které by vas néjakym zplisobem oslovily a co ve vas bezprostredné
potom, co jste je vidéli, zanechaly, aniZ byste o tom museli néjak sdhodlouze museli

spekulovat. Prosté co vas napadne.

FG: Myslim, Ze je velky rozdil, kdyZ fotky promitneS bez popisku a s popiskem,
specialné u nékterych. U nékterych se da predstavit, o jakou udalost se jedna nebo
nejedna. Napriklad u portrétu otce s ditétem, tak to miize mit tolik interpretaci bez
popisku od toho, aniZ by to vyvolalo néjaké emoce po docela silné emoce, zatimco
popisek prinasi mnohem vic a prijde mné silnéjsi, neZ co samotna fotografie miize

zprostiedkovat.

KJ: J4 musim fict, Ze u mé to velky rozdil neudélalo, protoze tim, jak byly ty fotky

poskladané za sebou, tak jsem odhadla, o co se jedna.

Mod: A o co se jedna?

KJ: Byly to tri fotky, které se tykaly uprchlikd.

AM: J4 z toho méla asi podobny dojem. Pravé jak ty fotografie byly razeny za sebou
a bylo tam hodné znakd, které jsou na nas valeny z fotografii dennodenné, tak pro
mé bylo relativné jednoduché tak néjak odhadnout, z jaké to je asi situace, a to mohlo

ovlivnit moji emoci, kdy to téma mam jiz pripojené k néjakym emocim. U fotografie
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7, kde je otec s ditétem, jsem si rikala, Ze by mohlo byt interpretaci vic, ale jak jsem
byla na této viné, tak mné samo naskocilo, Ze to bude uprchlik, migrant, ktery nékam
jde, Ze to asi neni tatinek, ktery zachranil dité treba z vody ¢i podobné. Jak to byla
sada fotek uprchliki, tak mné naskocilo, Ze je to néjaky migrant, a i to mou emoci

néjakym zplisobem ovlivnilo.

TP: Mné se taky zdalo, Ze jak to bylo z uprchlické krize, se kterou mam asociované
néjaké emoce, tak mam pocit, Ze v mikrosekundach, kdy mné naskakovaly emoce,
tak jak jsem si uvédomil, Ze je to uprchlicka krize, tak mné naskocily driv emoce o
uprchlické krizi nez z té fotky jako takové a citil jsem - zaSkrtavam tu fotku nebo

moje emoce spojené s uprchlickou krizi?

Mod: Fotky jsem tam dala zamérné vCetné otce s ditétem. Zajimalo mé, jestli bude
fungovat, Ze na ,lusknuti“ si budete vybavovat, co mate spojené s tématem jako
takovym. To byl jeden diivod, pro¢ jsem tyto fotky vybrala a druhy je ten, Ze jsme
jich vSichni vidéli nespocet a je to to téma, které je dnes kvtili covidu upozadéné jako
ostatné vSechna jina témata, ale porad je to néco, ¢im jsme byli dlouho ,krmeni“a co
jsme kazdy den vidéli, a jesté do budoucna uvidime, protoZe migrace realné je
problém, kterému Celime. Proto mné toto téma pripada jako zasadni, kdyz se bavime
o emocich, dat do souboru fotografie z uprchlické krize a do kontrastu s nimi Zeny

slavici Holi. To ,starsi Zeny“ je opravdu popisek AP navzdory ageismu, to neni mj

vymysl.

Dobra, mizeme piejit na dalsi okruh - zprostredkovani reality. UZ jsme se toho téz
dotkli v diskuzi. Nyni konkrétné - fotografie jako dikaz, fotografie jako nositel
svédectvi - stale to funguje? A jsou novinarské fotografie efektivni pravé proto, Ze
zprostiedkovavaji realitu? Zase uvidite blok fotografii opét nejdiive samostatné a
poté s popiskem. Dfive, neZ vam je ukdzu, napada vas jesté néco, co byste k tomuto

chtéli sdélit? Co myslite, jsou fotky efektivni, protoZe zprostredkovavaji realitu?

MA: Ja bohuzel musim rict, Ze i ve svém okoli mam dost lidi, ktefi kdyz vidi néjakou

zpravu, ktera uplné nezapada do jejich nazoru a ktera se jim uplné nelibi a je tam
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fotka, tak prvni, co feknou je, Ze to je fake, néjaka fotomontaz. Takze se bohuZel

musim priklonit k tomu, Ze pro vétsinu lidi uz ne.

KJ: Podle mé zdlezi na tom, jakou realitu. Jsem vtomto trosku fatalisticka.

Zprostredkovavaji realitu fotografa, ale ne obecnou.

TP: Myslim si, Ze efektivni jsou a je ve vysledku jedno, jestli zprostredkovavaji
realitu objektivni nebo upravenou. Ony budou efektivni uz jen proto, Ze je to na
prvni dobrou, ne slovo, a to je vZdy efektivni. Jde pak o to, jestli zprostredkovavaji
realitu, které miizu vérit anebo néjaky fake. Ale efektivni dle mého vzdy bude, i kdyz

si uvédomime, Ze to mize byt zmanipulované.

Mod: | navzdory tomu, Ze si mizeme uvédomovat, Ze fotografie mize byt
zmanipulovana, tak je efektivni. Samozrejmé je to realita vidéna hledackem
fotoreportéra, timto dékuji za tento poznatek, protoZe si myslim, Ze tomu mam
vénovanou samostatnou kapitolu a samoziejmé pojem realita je hodné tekuty, ale i
tak, porad je to néjaky vysek reality a fotografie je néco, co se stalo, respektive tak
vzdycky fungovala, jako zprostifedkovani néceho, co nékde bylo. Ale miiZe to
v dnesni éfe snadné manipulovatelnosti jeSté stale fungovat? D4 se fotografiim vérit

nebo ne?

TP: D4 se jim vérit, ale podle mé to vyZaduje mnohem vice, je to mnohem naro¢néjsi
na ty piijemce fotky. Myslim, Ze dnes uZ to musi jit ruku v ruce s medialni vychovou.
Musime si uvédomovat, Ze ma néjaké hranice. TakZe ano, fotografiim se da vérit, ale
je tam mnohem vétsi narok kladeny na ptijemce, o to vétsi, kdyZ mame asociované,

ze fotka je jakoby jednodussi médium na zpracovani.

FG: Myslim, Ze toto jde hodné ruku v ruce s tim, jak se objevuji néjaké skandaly.
Bézny clovék nebude vnimat, jestli se v AP nebo Reuters stane néjaky prisvih s tim,
Ze nékdo néco vyretusSuje. Asi pied 15 lety to byla jedna slavna fotografie, myslim,
Zze bombardovani Bejrutu, fotograf si primaloval vic koure, coZ pridalo na

dramaticnosti, ale myslim si, Ze v soucasnosti kazdy priser, ktery se objevi, a nejde
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jen o fotografii, ale o novinatinu obecné, tak snizuje autenticitu a diivéryhodnost
médii, v tomto pripadé fotografie celkové.

vv_ s

K]J: Myslim si, Ze béZni konzumenti o tom tolik nepremysli.

FG: Pravé Ze nad tim nepremysleji, je to problém jednotlivce, ale pravé Ze kazdy

takovy jednotlivy lapsus je spi$ znevérohodni.

KJ: Jestli se to ale k lidem dostane, myslim si, Ze my o tom vime, ale béZni lidé spis

ne.

AM: Navazala bych, kdyZ studuju fotografii ve zpravodajstvi, tak ji konzumuju s tim
védomim, Ze je velice subjektivni, Ze zaleZi i na tom, na jaké misto se fotograf postavi,
napiiklad i jestli se postavi smérem doprava nebo doleva, a Ze to mtze prinést uplné
jiny vysledny snimek a miize tak vystihnout uplné jinou situaci, nez kterou pravé
zachycuje a ja to konzumuju s tim védomim, Ze ta fotka mlze byt néjakym zpiisobem
upravend, muize s ni byt manipulovano aZ po jejim potizeni a kdyZ mé zaujme a néco
nesedi, tak si udalost vyhledam jesté zvlast a zvlast si hledam dalsi fotografie tieba
pravé na socialnich sitich od lidi, ktef{ jsou na tom misté a tfeba to ani nejsou
novinari. Snazim se tak snazim obrazek sestavit sama, ale to jsem j3, ¢lovék, ktery uz
je tfi roky na Zurnalistice, vénuji se tomu. A potom se o tom bavim tfeba s rodici
nebo s bratrem, coz jsou lidé, ktefi se fotografii az tak uplné nevénuji, pracuji
v jinych oborech a presto, Ze sleduji zpravy a néjakym zptisobem je konzumuji, tak
nad tim uplné nepremysli a casto se dostaneme i do néjakého stretu o tom, co nam
ta fotografie rekla. Ten popis byva zajimavy a je velky rozdil, kdyZ si to skladam sama
tireba i z textovych materialti. Oni tak néjak prijmou to, co je jim naservirovano a ani

nad tim tolik nepremysli.

AMK: To je podle mé u vétsiny. Kolik ¢lankd, tolik fotografi a pohledt. Napriklad
nékdo muze vyfotit demonstraci a nékdo v tom objevuje Babise, ale pak je skupina
téch, ktefi ho Uuplné nesnaseji. Ale malokdo to rozebere.

Mod.: Nyni si tedy prohlédneme dalsi sérii fotografii.
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(prohliZeni fotografii)

NezZ pristoupime k dalsimu tématu, tak znovu kratka diskuze o tom, co vas napadalo,
kdyzZ jste se divali na tyto fotografie a jestli to pro vas bylo jiné divat se na né

s popiskem nebo bez popisku.

BS: Ja jsem to tieba nevnimala jinak. Beru to jako fotku v kontextu.

Mod: ProtoZe ten kontext znate.

MA: ProtoZe jsou tak notoricky znamé, Ze si popisky umime predstavit.

KZ: Zadné velké prekvapeni, s popiskami tedy.

Mod: A jinak?

AM: Pravé i to, ze ty fotky jsou docela znamé, tak nékteré emoce u mé byly také
slabsi, reknéme, napriklad u prvni jsme se vSichni hodné nasmali, tak jsem se
pousmala, protoZze jsem si vzpomnéla, jo tomu jsme se vSichni smali, tak to jsem na

sobé nepozorovala.

MA: Prijde mné zajimavé, Ze kdybych nevédéla, kdo to je, tak mné to bude pripadat
jako takova mila fotka, ale tim, Ze vim, Ze to jsou ti dva (Babi$ s Prchalem - pozn.

aut.)...

Mod: ] se vénuji i tomu, jestli je vinimani fotografii subjektivni anebo sociokulturné
podminéné, tak v tomto pripadé je odpovéd’ jasnd, protoZe kdyby se na to koukal

napriklad American, tak viibec nevi.

DalSi tematicky okruh - podnécuji novinarské fotografie prijemce k aktivité anebo
naopak vyvolavaji netec¢nost a apatii s ohledem na to vizualni prehlceni? Opét je to

téma, kterého jsme se tu dnes uz jednou dotkli, ale jeSté mu vyhrazuji cely jeden
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velky blok, protoZe pakliZe se bavime o efektivité, o emocich, tak toto je presné to,

co bychom v této souvislosti méli resit. Co vas k tomu napada obecné?

KZ: K prvni fotce mam takovou vzpominku, Ze kdyz vysla chlapecka v cerveném
tricku na plazi, tak my jsme méli hodinu zakladi spolecenskych véd a nas ucitel rikal,
ze kdyz uvidél tu fotku, tak si rekl, Ze udéla vsechno proto, aby mu mohl pomoct,
kdyby mél tu moZnost. TakZe si myslim, Ze novinarské fotografie tento potencial
maji. Otazkou je, jak dobré novinarské fotografie to musi byt, aby vyvolaly tento

potencial.

TP: Ja si myslim, Ze délaji upfimné oboje, protoZe at uz to bude znit blbé, tak kdyz
uvidim néjakych 20 fotek, budu mit k tomu apatii, i kdyZ nechci. Nova fotka
uprchlika ve mné vyvola tu emoci jako v roce 2015, kdy ta migrac¢ni krize zacala. To,
Ze ve mné piresné vyvolala emoci ta série, kterou jsem zminil, téch doktort, co délal
New York Time. Byla to dplné nova véc ndm zcela neznama a ja Sel a poslal jsem
penize na bali¢ky pro doktory, které se u nas délaly. Ale udélal jsem to v¢era a dneska
uZ to neudélam, protoZe Cloveék si uz vytvori néjakou tu apatii, no a ta fotka k tomu

pomaha.

AM: Souhlasim s TP, protoZe si myslim, Ze fotografie mtze primét clovéka k aktivite,
protoZe praveé vyvolava ty emoce, které potom podpofi néjaky ten jeho krok, ktery
ma v hlavé. Napriklad kdyz vidim fotku doktora, ktery bojuje proti pandemii
koronaviru v nemocnici, at' uz s témi pacienty, tak s tou vlastni inavou a ted’ vidim,
jak ma celo otlaCené od Stitu, tak si feknu ja tomu ¢lovéku chci pomoct, tak poslu ty
penize a néco udélam. Ale ted’ ty fotografie vidim viceméné dennodenné a jsou
hodné podobné, tak uz jsem k tomu trochu apaticka. Néjaky smutek ve mné vyvolaji,

ale prejdu to a jdu zase k dalsi zprave.

AMK: Tam hraje roli to Cerstvy, aktudlni. Kdyby ted’ tfeba shorel barak, bylo tam
tisic spalenych lidi, tak vSichni posilame penize, aby to na koZznim bylo Gplné krasné
vSechno. To je dost nechutny, ale bohuZel je to tak, stejné jako s covidem. Ze zacatku

se sypaly penize, ted’ uZ toho mam plné zuby.
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Mod: Covid jsem zdmérné ve vyzkumu zcela opomnéla, protoze si myslim, Ze si
musime od téchto fotek na chvili odpocinout. Tedy diraz na novost, aktualnost,
cerstvost urcuje miru aktivity prijemce fotky.

AMK: To je to samé jako s détmi v Africe, my to vime, ale uz nas to k zadné aktivité
moc nepiiméje. Ted uz je toho tak moc, Ze bychom posilali penize na vSechno poiad,
ale to uz tak nefunguje, my taky nezijeme ze vzduchu.

Mod: Ted si tedy prohlédneme dalsi sadu fotografii.

(prohliZeni fotografii)

Mod: Opét, co vas k této sérii bezprostiedné napada?

KZ: U té prvni fotky se mi nelibi ten popisek, vlastné mé dost nastval, iplné nejsem
v pohodé s tim, Ze tato fotka vyhrala Czech Press Photo. Jinak mam Lukase Bibu rada,
jeho fotky jsou skvélé, ale tuhle opravdu ne.

AMK: Ja tuhle fotku bytostné nenavidim, je to nejvétsi blbost, nikdo ji nepfrijal.

KZ: Védéla jsem, Ze ptred popiskem tam nemiizu dat nastvanost, ale kdyZ vidim ten

popisek, tak se hodnoceni u mé hodné lisi.
Mod. Obrazové klisé, kontroverzni z hlediska vybéru, miij osobni nazor je, Ze lidé,
ktef{ tomu rozuméji, si feknou proc? Ale na lidi, kteff tomu tak nerozuméji, na ty to

funguje na prvni dobrou.

AMK: To urcité, ale prece to vyhlasuji lidé, ktefi tomu rozumi nebo by tomu méli

rozumeét.

FG: Hlavné diivod, pro¢ vyberou zrovna tuto z dalSich X, které budou prestizni,

protoZe tohle tam poslalo dalSich deset fotografi.
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KZ: Kdyby vybrali fotku Milana JarosSe, jak je tam ta holka, bylo by to lepsi neZ tohle.

Mod: A ostatni, jak na vas zapisobily? At uz s popiskem nebo bez popisku. Co tieba

tato (demonstrace v Mexiku - pozn. aut.)?

MA: U té jsem nevédéla, co se tam déje, takze pak to bylo o to smutnéjsi, kdyz jsem

si to precetla.

Mod: CoZ je opét o subjektivnim vnimani a sociokulturnim prostredi. Kdyz toto vidi
Zena v Mexiku, tak je to pro ni néco uplné jiného Uplné jiného neZ pro nas tady

v Praze. Jesté néjaké napady nebo ideje k tomuto?

MA: Mné treba prijde, Ze kdyZ je portrét nékoho primo, jako treba té Zeny, ktera
sedéla na zemi, tak ptisobi i bez popisku mnohem silnéji nez demonstrace, ktera je

v dlisledku mnohem vétsi, ale je to anonymni dav.

AMK: Tam je emoce jiZ z prvni ruky

Mod: Oficialni popisek je opravdu ,Zena reaguje“.

FG: KdyZ jsme tu zminovali obrazové klisé, tak toto je presné typ fotky, kterou
ocCekavas z té udalosti, stejné jako z demonstraci ¢i uprchlikii. Je to viceméné x
takovych patternii (vzorcii - pozn. aut.), kdy uz vis, Ze se to bude vztahovat k takové
situaci nebo ten fotograf s tim jizZ pocita a ma zaZité urcité vzorce, kdy vi, Ze takto to

bude fungovat, tohle se ocekava, tohle se proda.

Mod: Dostavame se k poslednimu tématu, a tim jsou etické hranice. Jak je stanovit?
Co je pripustné fotit pro vas osobné? Mate néjaka obrazova tabu? Je néco, na co se

nechcete koukat, néco, co je vim neprijemné?

AMK: Treba oteviené zlomeniny pri bostonském maratonu. Nesnasim to. Mné to
nevadi, Ze to tam davaji, to tak je, ale nemizu to vidét. Anebo mrtvé déti, to taky

nemuzu, v Zadném piipadé.
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KZ: Treba kdyZ si nékdo picha drogy, takovou fotku jsem treba jeSté nevidéla, ale

kdy?z si to predstavim, tak bych na to nechtéla koukat.

Mod: Jedna véc je to vidét a druha véc, jestli je potieba to ukazovat. Kde kon¢i

fotoZurnalismus a kde zacina parazitovani na nestésti?

AMK: To je stejné jako s horory. Nechce$ koukat na zajeti démoni, ale podivam se
na to. Vzdy si fikam, Ze tohle nemam zapotiebi, nechci se na to podivat, ale podivam
se. To je ten adrenalin, to je to, co lidé chtéji. Takovéto zvérstvo. S ¢im se
nesetkavame denné. Lidé se v tom dokazou vyZit. Je to zakazané ovoce, ktery nejvic

chutna.

Mod: A je to potreba?

FG: Ja myslim, Ze to trochu souvisi s tim, co tady zminoval TP, Ze kdyZ se néco objevi
poprvé, tak to na tebe zapiisobi, miiZe to mit néjaké konsekvence v tom, Ze v tobé
zanechaji néjakou stopu. Ale kdyby se to opakovalo, kdybys sledovala stejné
fotografie napriklad uprchlikd, tak se ta intenzita toho emocionalniho apelu sniZuje.

Myslim, Ze to funguje presné tak, jak uz tady bylo zminéno.

Mod: Praveé proto se pram: jak stanovit etické hranice? Existuji viibec jesté dnes?
V ramci své prace jsem délala rozhovory s profesionalnimi fotoreportéry, ktefi se
hodné shoduji, Ze hranice se neustale posouvaji, vSechno se ve vysledku muze

okoukat a zevSednit.

AMK: Hranice se podle mé nastavuji momentalné. Kdyz vyjde néjaka Silena fotka,
v tu chvili se publikum, ptijemci rozhodnou, jestli to je moc nebo ne. Ale nemyslim

si, Ze by se to dodrzovalo. Jednou to bylo nechutny, ale pak se to miiZe zopakovat.

K]J: Hlavné je to u kazdé fotky a situace jiné, neni to konzistentni. Ja si myslim, Ze
dnes uz etické hranice moc nejsou, neni mozné je realné stanovit jako uzus. Druha

véc - ptala jste, jestli se potfebujeme na to koukat? Asi ne, ale kdyZ to nebudeme
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ukazovat, nechranime spi§ my sami sebe pred tim? To, Ze my to nevidime,

neznamena, Ze se to nedéje.

MA: KdyZ to nemtZeme vidét, tak jestli nemuZe pftijit takova situace jako napriklad
1. svétova valka, na kterou se lidé tésili, protoZe si mysleli, Ze to neni nic priSerného.

Ale kdyz to vidime, Ze se ty priSerné véci déji, tak mame ten pohled realnéjsi.

KZ: Myslim, Ze etické hranice si nastavuje kazdé medium. Vzpominam si na debatu
s fotografem pred par lety, ktery vyfotil déti, jak uhorely v auté pii autonehodé.
Rikal, Ze jedna véc je tu fotku vyfotit a druha ji publikovat. On se rozhodl ji
nepublikovat, ale zarovei ji publikovalo néjaké bulvarni médium, takze ty etické

hranice si klade kazdé médium samo o sobé.

TP: Proto si myslim, Ze snéjakou novou generaci, s novymi vlivy, at uz ve
fotoZurnalistice nebo dokumentarni fotografii, jsme se dostali se do néjaké hranice
a zaCina se tady utvaret novy proud, ktery se v tomto zacina eticky nastavovat jinak.
Pamatuju si jednu dokumentarni fotografku, ktera udalosti, o kterych stejné vime,
co se tam déje, dostane se to k ndm skrze socialni sité, které nejsou editované,
neprosly redak¢nim procesem, udélala trochu jinak, a v tom je pravé duilezitéjsi role
té novinarské fotky. A presné to ona udélala, nafotila sérii z Majdanu. ]Ja si
nepamatuju odtud Zadnou jinou fotku, ale pamatuju si jeji sérii, kdy ona primo vedle
téch barikdd udélala Cerné pozadi a zacala fotit lidi, ktefi tam byli. Jednoduché
portréty lidi, kteff tam byli, pripadné manZelek muZi, ktefi tam bojovali, a to je, co
si pamatuju. Diky rliznym dal$im platformam vim, co se tam délo. Myslim ale, Ze
v profesnéjsi roviné by se mél hledat néjaky jiny pristup, a to souvisi podle mé i s

politikou, mélo by se to nastavovat znova.

Mod: Podivame se nyni na posledni sérii fotografii.

(prohliZeni fotografii)

Mod..: Samozrejmeé fotek, které se do této série daly vybrat, je obrovské mnozstvi,

od otevienych zlomenin a valeCnych zabéri, ale ja jsem zvolila, Ze to neudélam,
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abych dala vétsi prostor diskuzi. Co vas tedy bezprostfedné po jejich shlédnuti

napada?

KZ: U této fotky (Dana Materny - pozn. aut.) hodné popisek zménil celou situaci. Az
na to vypada, Ze by to mohla byt idylicka rodina, ten chlap to tam kazi. Popisek udélal

u mé velky rozdil.

Mod.: Dostavame se do findle, poprosim vas o zavérecné slovo. Napada vas jesté
obecné néco k tomuto tématu? Myslite, Ze néco bylo nevyiceno a mélo by byt, mélo
by zaznit? Udélame zavérecné kolecko, jak to na vas plisobilo a jestli mate néco, co

byste k tomu chtéli na zavér dodat.

K]J: Mné to davalo smysl, akorat bych tam dala fotky, které ja neznam. Prijde mi, Ze
je to strasné subjektivni. Byla tam jedna jedina fotka, kterou bych bez popisku
nepoznala, jinak vSechny ostatni fotky jsem dokazala dat do kontextu, coZ si myslim,

ze délalo hodné.

AMK: Myslim si, Ze dobré je, Ze to délas i s profesionalnimi fotografy i s lidmi, ktef{

se tim nijak nezabyvaji, Ze to beres ze vSech stran.

AM: Bylo to super, mé to moc bavilo, dala bych si jesté jedno kolecko. Nejvétsi prinos
pro mé byl, Ze tim, Ze neustale néco sleduju, bylo fajn se na fotku nejen podivat, ale
téZ se u ni zastavit a zhodnotit si emoce, které u meé fotka vyvolava. Zjistila jsem, Ze
néjaké emoce maji vétsi vahu, bylo to to prvni, co mé napadlo, ale zaroveii tam bylo
néco dalsiho, ¢eho bych si nevSimla, kdybych to vidéla jenom jako fotku u ¢lanku.
Ted rovnou odkazu i na silu popiskd, ja uz jsem hodné téch fotek primo znala, anebo
jsem znala situaci. Nebyla tam ani jedna fotka, u které bych nedokazala urcit ani
jeden znak anebo kontext. Tfeba u té demonstrace v Mexiku, mam mensi znalost
Spanélstiny, tak jsem dokazala odhadnout, co to asi bude. Chapu ale, Ze u dalSich
skupin, které se timto nezabyvaji, bude veliky rozdil. KdyZ to porovnam se svou
osobni zkuSenosti tfeba zrodiny nebo skamarady, kde se treba liSi i Uroven

vzdélani, tak si myslim, Ze tam ten rozdil u néjakych véci bude hodné markantni.
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BS: Chtéla bych vam podékovat, bylo to hezké. Souhlasim s holkami, kontext u drtivé
vétSiny zname a neni pro nas takovy problém se vyznat v tom, co se na fotografii
déje a na zakladé popisku teda razantné zménit emoce, které to v nas ma vyvolavat.
Ja obecné, kdyZ koukdam na néjaké fotky, tak sleduju mozna trosku jiné véci nez ty
své emoce, které ve mné fotky vyvolavaji. Divam se krom obsahu na to, jak jsou
technicky provedené, na kompozici apod., ale to, jaké emoce to ve mné realné
vyvolava, tfeba u ne prvoplanové silnych snimkd, tak nad tim tolik nepremyslim.

TakZe bylo hezké se nad tim takhle zamyslet.

TP: J& bych chtél téZ podékovat, rad si povidam o fotce jako asi vSichni tady. Musel
bych se opakovat, co se tyce toho, co uz zde bylo feceno. Co se tyce kontextu, tak
jsem si uvédomil, jak ty fotky vidim uplné jinak kvili tomu, Ze jsem zahlceny
vizualné, obsahové, informacemi, ale zaroven si myslim, Ze mé diskuze utvrdila
vtom, co jsem fikal na zacatku, kdyZ se k tomu vratim. VSechny tyto problémy
etické, kontextové, tim, jak se na diva kazda skupina - kvili tomu, jaké vyzvy jsou v
tom v dnesnim digitdlnim véku, tak Ze je diilezité a zajimavé pro nas, co se o to
zajimame, hledat jiné perspektivy a mozZnosti, néjak to redefinovat. Nékde se ty
definice méni, at’' uz je to ta etika, co to znamena fotoZurnalistika, kde jsou ty hranice

a tak.

KZ: Chci podékovat, Ze jsme se tady takhle mohli sejit fyzicky, bylo to docela
osvézujici, bylo to moc fajn. Jedna véc mné tam trochu chybéla. Prekvapilo mé, Ze
tam nebyla Zadna manipulovana fotka. Zajimalo by mé, jestli by se tam zménila ta

emoce.

Mod: Manipulace se ale na emoce blbé vztahuje, tam hraje spis roli ten argument, Ze
bylo néco zmanipulované neZ ta fotka sama o sobé, a proto si myslim, Ze by bylo
tézké vybrat néjaky konkrétni ptiklad, tedy jsem si rekla, Ze zde uvedu priklady

dobré praxe a toho, jak pracuji profesionalni fotoreportéfi.

MA: Bylo to pro mé prinosné i v tom, Ze jsem se snazila oprostit od svych nazori a
na tu situaci a vnimat cisté to, jak plsobi ta fotka, coZ mé mockrat nenapadlo néco

takového udélat.
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FG: Ja taky dékuju za pozvani. Docela mé u téchto fotografii prekvapilo, Ze kdyZ znas
situaci, kdy?z si ji miize$ predstavit, kdyz vidi$ strasné moc fotografii, v podstaté v
tom Zijes, tak nékdy mné ptisSlo strasné tézké viibec zhodnotit néjaké emoce u
nékterych konkrétnich snimkt. Bylo téZké se oprostit od toho, jestli hodnotim tu
samotnou fotografii nebo kontext, ktery néjakym zplisobem znam, jestli
nehodnotim samotnou situaci. Coz je téZ problém, kdyZ znas néktera obrazova klisé,
nékteré postupy, které se pouzivaji, tak je otazka, jak to na mé plisobi. Mozna nékdy

nijak. TéSim se na vysledky, az budes$ mit dalsi skupiny.

Mod: Moc vam dékuji za vasi ucast, moc jste mné pomohli.
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Priloha ¢. 20: Zaznam z ohniskové skupiny 2 - prepis

Datum: 12. 10. 2020

Misto konani: Akademie CTK, Praha

Pocet uCastniki: 8

Popis skupiny: pasivni prijemci médii z velkomésta

Délka: 01:54

Mod.: VSechny vas tady vitam online i offline, moc dékuji, Ze jste si na mé udélali cas,
a Ze jste sem prisli stravit zhruba dvé hodiny s mou disertaci na téma sila a efektivita
fotoZurnalismu v digitdlnim véku. Cilem a smyslem je zjistit, jak novinarské
fotografie vdnesni dobé ptlisobi na prijemce médii. Postupné si tu prohlédneme Ctyri
soubory fotografii, ke kterym jsem vam rozdala dotazniky, a které potom budete
vyplnovat. Je v nich v Sest rliznych emoci a vy kazdou tu fotku ohodnotite na skale
od jedné do 10, kdy 10 bude nejsilnéjsi emoce a 1 nejslabsi. Oznacovat budete
kiizkem a u kazdé fotky budete moci vybrat i vice emoci. Zaroven nemusite
zaSkrtavat vlibec nic, pokud ve vas ta fotka nebude vyvolavat viibec Zddnou emoci.

Ke kazdému setu fotek bude zaroven kratka diskuze.

Na zacatek bych vas rada poprosila, abyste se kazdy stru¢né predstavil a ekl mi,
jaky mate vztah k novinai'ské fotografii. Reknéte, kdo jste, co délate, jaky vztah k té
novinarské novinarské fotce mate, ale to je jenom pro potreby zaznamu, jinak

budu ohniskové skupiny vyhodnocovat anonymné.

TK: Ja se jmenuji TK a jsem reditelka a kuratorka muzea tady v Praze a mij vztah k
Zurnalistické fotografii je takovy ,Ze vztah k mam fotografii jako takové, protoZe
sama fotim, ale sama pro sebe, rozhodné ne profesiondlné a zaroven jsem

absolvovala par seminari na Fakulté socialnich véd Univerzity Karlovy, takZe néjaky

vhled mam, ale uz je to dlouho.

JL: Jajsem JL, pracuji jako prekladatelka a manaZerka v prekladatelské spolecnosti.

A k fotografii v novinach nemam v podstaté zadny vztah, teda taky jsem absolvovala
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par prednasek na Fakulté socialnich véd UK, ale tim to tak asi haslo, takZe jsem

takovy pasivni prijemce tady toho materialu.

ML: J4 se jmenuji ML, pracuji jako koordinator regionalnich kancelari, ktefi se
zabyvaji regionalnim rozvojem a podporou podnikatelského prostiedi v regionech.
Vztah k Zurnalistické fotografii mam naprosto laicky a jsem ¢lovék, ktery média moc

nesleduje, takzZe bych to tak shrnula, Ze to jde dost mimo mé.

TL: Mé jméno je TL, jsem architekt a stavitel a dalo by se fict i vytvarny umeélec. K
fotoZurnalistice budu asi pristupovat jako ke vSem vizudlnim sféram, takze z

hlediska estetiky a dojmu, z hlediska kompozice a barevnosti. TakZe profesné.

TV:Jajsem TV, jsem v tuto chvili soukromy ucitel a o fotoZurnalistice v podstaté nic
nevim, takZe jsem tady za laickou verejnost. Jsem zvédava, co uvidime, a budu

odpovidat podle pravdivosti.

HV: Ja jsem HV a v tuto chvili jsem nezaméstnany ¢lovék po 35 letech v zaméstnani.
K Zurnalistické fotografii Zddny vztah nemam, protoZe si Z&dné noviny a Casopisy
ani nekupuji, takZe mam taky takovy lidsky vztah. Nicméné jsem hodné vizualni
clovék, takze taky sama Cekam, jak to tady na mé bude piisobit a co si z toho ¢lovék

muZe vzit.

JT: Jajsem ]JT, délam vizudlni efekty pro pro film a pro seridly. Vztah k fotografii jako
takové mam podobné jako k vizualnimu médiu, které se mi sem tam libi, ale k
Zurnalistické fotografii nemam vztah v podstaté Zadny a spiSe Casto negativni,
protoZe ji vnimam jako opakujici se zaplavu ilustra¢nich fotografii, které casto
nemaji s ¢lankem nic spolecného a nemaji moc Zadnou vypovidajici hodnotu. Ale
zarovenn médiim se taky nevénuji presprilis, takze milij nadzor na novinarskou

fotografii zfejmé nema moc velkou vahu.

MB: ]a se jmenuji MBs, uc¢im jogu a k fotoZurnalismu nemam vztah skoro Zadny.

KdyzZ jsem cestovala, tak jsem rada fotila svoje fotky pro radost, ale Ze bych tomu
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néjak rozuméla, to se rict neda, takZe prosté budu rikat pravdu, jak na mé fotka

plisobi jako na amatéra.

HV: Na druhou stranu jsme konzumenti toho, co se na nas vali.

Mod.: Jesté, neZ se dostanu ke konkrétnim fotografiim, tak mam takové tvodni
obecné otazky, uvedeni do toho tématu. Co to podle vas novinarska fotografie viibec
je? Jak vnimate jeji ilohu v médiich? Je podle vas diilezitd? Po tom ivodnim kolecku
bych to pojala jako diskuzi, at kazdy rekne, co ho napadne. A mliZeme se v té debaté

posunovat néjak dal.

TK: Je to néjaka ilustrace toho tématu, ale pokud je to dobie zvolena fotografie,
nejenom z fotobanky néjaka ilustrace, ktera se vali porad dokola, méla by primo
promlouvat k tomu tématu, o ¢em ten clanek je a podle mé je hrozné dtlezita,
protoZe v dneSni dobé pravé clovék, jak je hodné nastaveny na to vnimani toho
vizualniho obsahu, tak mi prijde, Ze si moZna napred precte nadpis, ale diiv nez se
pusti do ¢lankuy, tak si vybira ty clanky podle fotografii. TakZe pro mé je to v médiich

dtilezité jako soucast novin a toho sdéleni.

TL: Ja si myslim, Ze tUroven té fotografie vlastné souvisi s tou zpravou. Pokud
prenesete néjaky zapis nebo projev néjakého zasedani, tak tam samoziejmé tolik na
té vizualité, na tom predani, na tom, co ta fotografie ma predat, tolik nezalezi, kdeZto
kdyzZ je to tireba zabér z valecné zoény nebo zachyceni néjakého utrpeni béhem
néjakych pohrom nebo néceho, tak samoziejmé tam to sdéleni je dplné jiné. Tam
zaleZi na té vizualité nebo na té kvalité zachyceni toho dojmu vic, nez kdyz je to

konzumni nebo takova strohd informace.

JT: To je pravda, to je dlivod, proc je potreba tu fotku tam mit.

Mod.: CoZ je prave otazka, jestli je to kontraproduktivni, kdyz je tam téch fotografif

tolik, kdyz kazdy ten ¢lanek vyZaduje néjakou tu samostatnou fotografii, jestli pravé

kviili tomu vnimate ptehlceni témi novinaiskymi fotografiemi?
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JT: To jde pravé asi ruku v ruce s tim prehlcenim novinariny jako celku. Ta fotografie
uZz se s tim sveze, tak se snaZzi zaujmout, jenom aby ¢lovék na ten clanek kliknul, aby
tam nebyl jenom strohy text, tak proto je asi potreba tam tu fotku davat za kazdou
cenu, ale na viné bych nevidél prehlceni fotografiemi, jako spi§ prehlceni

informacemi obecné.

Mod.: Cemuz se rika globalizované informacni prostredi, ve kterém se ty fotografie
$ifi a obecné se ma za to, Ze to je problém a Ze lidé maji problém se orientovat a

vyznat se vtom dennim toku informaci.

MB: A ¢asto i ta fotografie mi tieba zabrani, abych ¢etla vic. Ze vidite jenom titulek,
fotku a vlastné to viibec nectu. Kdyby tam ta fotka tfeba nebyla, tak bych tieba
precetla asponi ten prvni odstavec, abych pak zjistila, o ¢em to je, ale ¢asto kouknes

na tu fotku a reknes si - zase dalSi pohroma nékde.

HV: Ono je to podle typu ¢lovéka, protoZe tady existujete vy jako Zurnalisté a valite
na nas spoustu véci a ted kazdy jsme jiny, takZe v tom okamzZiku svého Zivota
chceme néjaké penzum informaci nebo néjaké mnozstvi informaci a treba ja jsem
vizualni typ, takze mé ta fotka pritahuje. Kdyz by to byla dobra fotka, tak mé dokaze
upoutat natolik, Ze si ten Cldnek rada piectu. Aspon prvni odstavec. Mam to jakoby

naopak.

TL: VSimnéte si, Ze pokud srovndme soucasnou vizudlni kulturu, at’ je to graficky
design, grafika, reklamy, tak ¢clovéku dneska uz nestaci abstrakce. Treba mraky véci
by se daly vykreslitilustraci, ale vétSina médii stavi na tom, aby ta fotka byla barevna
a hyperrealisticka. Clovék ¢im dél tim vic prichazi o fantazii, ¢lovék to prosté
potiebuje mit naservirované polopatisticky. JeSté pred sto lety byla ta fotografie
drahaisamozi'ejmé jako technologie a vybirala se véc, ktera se tou fotografii zachyti,
jenZe dneska se to stiili jako kulomet. Proto dneska uZ fotografie ztraci vyznam.

Myslim si, Ze hodné lidi nevédomé oceni to, Ze maji tu zkratku.
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JT: Ja myslim, Ze ten problém je v tom, jaky je ekonomicky model internetu a obsahu
na internetu. To prehlceni zpravami a tou fotkou je jenom projev toho, jak je

nastavena ta ekonomie.

TL: Kdyby se tim zaobirali grafici, skute¢né lidé, kteif tomu rozumi a vnesli do toho
invenci, tak by tfeba kontrastni mohla byt zprava, ktera by tu fotografii neméla, kdyz
je fotografii ted’ tolik. MoZn4, Ze kdy?z si Clovék vic vyhraje s tim titulkem, zaujme to

vic.

JL: Mé novinarské fotografie porad prijdou zajimavé a je to pro mé porad ta prvni
véc, kterd mé zaujme spolu s titulkem. I kdyZz to samoziejmé nékdy muze byt
bulvarni podoba. Ja uZ si ted’ tiSténd média moc nekupuju, takze nevim, jak moc se
tam pracuje s fotografii, ale u téch on-line médii mi ptijde, Ze to je hlavné proto, aby
to zaujalo. Ze to je proto, aby si to ¢lovék precetl, aby na to kliknul. Zatimco u téch
tiSténych médii mi prislo, Ze to bylo proto, aby to dalo néjaky kontext tomu psanému

textu, aby to dalo néjakou atmosféru. Aby to téma néjak pribliZilo Ctenari.

ML: V tomhle souhlasim a vnimam ten rozdil mezi tiSténymi médii, které, pravda,
se mi uz taky tak ¢asto nedostanu do ruky, a on-line médii. V téch tisténych médiich
uz asi i kvilli tomu, Ze by bylo ndkladné je tam davat, tak se tam vic premysli o tom,
jaké fotografie tam daji a vic to ladi k tomu obsahu, zatimco v tom on-line to spolu s
titulkem je ten prvni filtr, podle kterého si to lidi vybiraji. Ja v tom vnimam veliky
rozdil a nemam rada fotky ilustra¢ni z fotobanky, u toho si vzdycky rikdm, proc to
tam vibec je. Pokud u toho ¢lanku neni fotka, tak je zbytecné to tam davat. Ale pokud
jsou to kvalitni fotografie, které patri k tomu tématu a dokumentuiji to, o ¢em je ten
¢lanek, tak to vnimam jako dilezitou soucast. A zase je fajn, Ze v tom on-line je pro
to vétsi prostor nez tieba v tisténych médiich. Ale je to prehlcené, presné tak, ke

kazdému clanku fotka, i kdyZ s tématem souvisi jenom okrajové a je to jen ilustrace.

Mod.: Dékuji a nyni k digitdlnimu véku obecnéji, uZ jsme néco zminovali, tfeba to
globalizované informaclni prostredi. Tak jak pravidelné sledujete zpravodajstvi? Na
jakych platformach? A je pro vas diilezité, z jakého zdroje ty informace, at uz textové

nebo vizualni, pochazeji? VétSina z vas mi na zacatku rekla, Ze jste je pasivni
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prijemci, nicméné Ze se tomu neda uniknout, tak jak casto teda sledujete

zpravodajstvi?

TV: Zpravodajstvi teda moc nesleduji, jenom on-line, a prijde mi, Ze uZ je vseho dost,
a Ze se mnohdy ty fotografie opakuji a pak jsou tfreba senzacechtivé, takZe na mé by

tieba urcité vic pisobil tieba néjaky ¢lanek bez fotky.

TK: Ja zpravodajstvi taky moc nesleduji, rozhodné ne pravidelné, ¢asto se ke mné ty
zpravy dostavaji spis pres socialni sité, nebo kdyZ mé potom zajima néjaké téma, tak
si vétSinou k nému néco hledam spis, neZ bych to délala obracené. Ted’ ¢asto tieba
zpravy, které meé zajimaiji, tak jsou tfeba na Deniku N, ten je ale placeny, tak si prectu
jenom pulku. Na zdroj se ale vétSinou podivam a ten mé docela zajima, protoZe ¢asto
kdyZ nékdo sdili néjaké informace na socialnich sitich, tak se podivam, co to vlastné

Ctu a jestli to viibec dava smysl ¢ist nebo ne.

MB: Pro mé jsou ty zdroje taky diilezité, vétSinou nevéiim jenom jednomu médiu,
tak hleddm z vice zdroj(, kdyZ se chci o nécem dozvédét a z toho si sestavim néjaky

obrazek. Kazdy ma néjaky trochu jiny thel pohledu.

JT:Ja zpravodajstvi taky sleduju na socialnich médiich, co tam v tom streamu
padne. A vSiml jsem si ted’ zajimavé véci , kterd s tim mozna souvisi. Na Redditu,
kdyzZ jsou zpravy zalinkované odnékud jinud, tak je tam takovy malinky thumbnail
a tam ta fotka Uplné ztraci vyznam. A spiS neZ ta fotka mé zaujme ten nadpis a

rozklikavam to kviili tomu nadpisu.

ML: J4 se priznam, Ze to taky sleduji takovym tim stylem, co ke mné dotece a kdyz
mé to zaujme, tak se na to podivam. Pokud sleduji zdroje a dbam na to, odkud to ¢tu
a snazim se skladat to z vice aspon pro mé relevantnich zdrojt, tak to uz musi byt
zprava, ktera mé zajima, a o které se mluvi nebo je to pro mé duilezité at uz osobné
nebo do prace a cilené si to vyhledam. Ale co se tyka médii, které ke mné tak jako
priteCou béhem béZného dne, tak to jsou asi média, na ktera koukam castéji, ale

néjak vyznamneé to neresim, jsem na to lina.
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JL: Ja to mam hodné podobné, ja to taky néjak aktivné nesleduji, ale co potkdm na
socialnich sitich, tak to si treba prectu. Zdroje teda sleduju, ¢lovék si v dne$ni dobé
hoaxi dava dvakrat pozor na to, abych nenaletéla, zvlast kdyz je to néco
podezielého, tak si radéji zkontroluje, kde se to vzalo. Ale ja trochu Ziju v néjaké své
socialni bublinég, takZe tim, jak to jde pres socialni sité, tak jsou to vétSinou ovérené

zdroje, kde se toho nebojim.

Mod.: Kym jsou ty informace ovérené?

JL: Médii, kterym diivéruji. Neni to, Ze bych dohledavala ty jejich zdroje. Taky se ke
mné obcas dostanou néjaké alternativnéjsi informace, vétSinou treba v diskuzich a
rizné odkazy a tak, ale tam se priznam, Ze byvam skepticka. Tak nevim, jestli jsem

ovce, nebo je to tak, Ze preci jen trochu vérim tomu establishmentu.

Mod.: Ted uZ se tedy pomalu ptibliZujeme k prvnimu setu fotografii. Ja jsem ten
blok nazvala jako efektivita fotoZurnalismu a cilem je zjistit, jestli jsou novinarské
fotografie schopné vyvolavat jesté néjaké emoce a zdali jsou efektivni pravé proto,
Ze ty emoce vyvolavaji. Hodné se tedy soustiedim na to emocionalni hledisko, proto
ty dotazniky, které si ted’ vezméte k ruce, jsou sméiované praveé k tomu. Jak jsem jiz
rikala, je v nich Sest emoci, je to typologie podle Paula Ekmana, jsou to emoce, které
vSichni zndme a neni potieba je podrobné vysvétlovat. Ted tedy uvidite soubory
fotografii a poprosim o to kiizkovani a potom aZz si prohlédneme ten prvni soubor
fotografii, tak se o nich pobavime. Na kazdou fotografii necham zhruba 20 vtefin,
protoZe je nutné, abyste nad tim moc nebadali, protoZe emoce jsou rychlé a

bezprostredni. Pokud ve vas fotografie nevyvolava Zadnou emoci, tak nevypliiujte

nic.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Nyni Gplné bezprostredné, co vas k nim napada?

MB: Ze je smutné, Ze jsou ty emoce docela potlaCené, Ze uz tam vlastné skoro zadné

nemam.
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Mod.: Proc¢?

MB: No protoZe uz jsem takovych fotek vidéla spoustu a je to pro mé tak strasné
vzdalené, jak se tito lidé viibec miiZou citit v téchto situacich, Ze si to vlastné viibec
nedokazu predstavit ani diky té fotce, jaké to tam vlastné je. Tim padem je pro mé

hrozné tézké soucitit, kdyz tu fotku vidim.

TL: To téma uprchlické krize bylo hodné zvelicované, bylo kolem toho mnoho 1Zi a
polopravd a uz je to zprofanované téma. Nehledé na to, Ze uz je to zase neaktudlni, i
obecné si myslim, Ze mam problém se ziskavanim informaci z nejvyssich kruhi, z
oficialnich kruhti. Tak to bylo s uprchlickou krizi, ted’ je to to samé s tou epidemickou

krizi. Furt je nedostatek relevantnich informaci, ja myslim, Ze bychom si je zaslouzili.

HV: Pro mé ta jedna fotka byla vyloZené manipulace, s tim placicim ditétem. To jsem
nejdriv zaskrtla jako smutek a pak jsem si tady dala znechuceni, protoZe tady je ta
fotka zneuzitd a viibec vlastné neodrazi tu realitu, Ze Erdogan s tim vydira Evropu s
témi uprchliky. A tady jsme my vydirani pres tu fotku. A tim to chapu jako

manipulaci vii¢i mné, protoZe nedostavam objektivni informace.

Mod.: Vnimate to tedy jako riziko emocionalniho vydirani skrze fotografii, a Ze to je

manipulace.

HV: Presné tak.

JL: Ve mné to asi vyvolava méné, nez bych cekala. Jak tam place to dité, Ze to piisobi
jako manipulace, tak to mé presné napadlo. To pak uplné udusi ten cit, plisobi to
ticelové. Zadné silné emoce to ve mné zatim nevyvolavalo.

ML: Ani u mé. Myslim si, Ze tady uZ je ten vlastné hnusny efekt prehlceni néjakym

tématem. Je to smutné, ale my se do toho nedokazeme porad jesté vcitit, je to pro

nas tézko predstavitelné, takze to Clovék opravdu konzumuje jako néco, co
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neovlivni, i kdyZ se o to néjak moc nezajima. A pak co mé u té série napadlo kde se

tam vzaly ty Zeny.

Mod.: J4 jsem ty fotografie vybrala, protoZe jich je hodné a jsme vSichni zvykli je
vsakovat na dennodenni bazi. Ta posledni fotografie je vybrand proto, Ze mi vlastné
preklikdvame mezi jednotlivymi fotografiemi a ty jednotlivé emoce se rychle stiidaji
a vzajemné se prebijeji, tak proto tam jsou. Tak proto mé zajimalo, jestli je ta
posledni fotografie schopnd v prijemcich néjakou emoci vyvolat, kdyZ rychle
klikneme z jednoho tématu na druhé, tak jestli je ptijemce viibec schopny toho, aby
v ném ta fotografie néjakym zptlisobem viibec jeSté rezonovala, v tom piebijeni téch

silnych emoci.

HV: J4 myslim, Ze radosti nikdy neni dost. KdyZ té nékdo emocionalné vydira, tak ti
to vlastné vadi a tim to od sebe oddalujes, kdeZto ta radost je prirozenosti a na fotky

tohoto typu se s radosti podivdam v neomezeném mnoZstvi.

Mod.: A myslite, Ze by se to neprejedlo?

HV: Myslim, Ze ne, protoZe vSude kolem jsme bombardovani takovou spoustu

Spatnych zprav, Ze ti vlastné tohle vytvori pohodu.

MB: Pro mé je tohle tieba jedina fotka (s indickymi Zenami - pozn. aut.), kterd ve mné
vyvolala néjakou silnéjsi emoci. A ted’ nevim, jestli to tim, Ze ta emoce je pozitivni,
nebo tim, Ze je ta fotka jind neZ ti uprchlici. Ale opravdu je to ta jedind, kde jsem citila,

Ze mam radost. A Uiplné jsem se vevnitt usmala.

Mod.: A vhimate néjak jinak fotky s popiskem a bez popisku?

TL: U té pozitivni bych tekl, Ze je s popiskem silngéjsi. Je to hezké, ale nevédél jsem,

o co jde a kdyZ jsem se dozvédél, Ze je tam to jaro, tak to ve mné tu silnou emoci

umocnilo, to diky tomu nabralo na intenzité.
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ML: S tim souhlasim, to byla jedina, kde u mé ten popisek zesilil tu emoci. U téch
ostatnich s popiskem, bez popisku nebyla Zadna zména, u té posledni ano. To tu

pozitivni reakci jesté zesililo.

JT: U mé ne.

TK: U mé taky ne. ProtoZe jsem védéla, o co jde, tak uz mi to nepftislo, Ze by to tu
emoci néjak zvyraznilo. Naopak u téch ostatnich jsem dostala alespon néjaky

kontext a néjak si to vic doplnila, ale u téhle tam Zadna zména nebyla.

MB: Ja tfeba nevim, jestli jsem to zaskrtla, protoZe bych se tak uvozovkach méla citit,

ale jinak v sobé tu nemoci nedokazu najit.

Mod.: Prejdeme k dalSimu bloku. Ten se jmenuje zprostredkovani reality. Fotografie
vzdy platila jako diikaz toho, Ze se néco stalo, tak by mé zajimalo, jestli si myslite, ze
to plati i v dneSni dobé, v tom digitalnim véku, jestli apel na emoce zvySuje

v

autenticita fotek a jestli se vlibec da novinarskym fotografiim jesSté vérit.

TL: Zalezi na tom, jaky rezim to vyuZziva. Za socialismu bylo tieba jasné, Ze se tém
fotografiim neda uplné vérit. A v dneSni dobé uz tuplem ne, protozZe vSechno je
zkapitalizované a zkomercionalizované, zpravy, informace, vSechno. VSechno je
postavené na tom, aby na tom nékdo vydélal. Dneska se ve spolecnosti skutecné
vytraci néjaké vyssi zajmy a vyssi cile. Jesté za dob, kdy byla ta periodika pod
spravou jednotlivych politickych stran, tak tam byla jista pluralita nazori a dalo se
tam vic vyhledavat néjaké relevantni informace, jenze dnes, kdyZ je vétSina médii
zkomercionalizovana a jde jenom o senzacechtivost, tak ¢im vic konzumenti
ziskame, tim vic toho mame. TakZe je to skutecné zamérované na ten efekt, obrazky
iinformace. Bulvarizuji se i diive ddvéryhodna média, skutec¢né jim jde o to prodat

co nejvic.

JT: Za mé asi zaleZi na zdroji. Kdyz za to ¢lovék zaplati a jde mu o to, aby to za néco

stalo...
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TL: Ono se to skutecné pozna podle té grafiky. KdyZ to vypada dobfre, tak to ma
skutecné za mé vétsi relevantnost, nez kdyZ je to odflaknuté. Podivejte se, jak vypada
napriklad grafika Aeronetu nebo Sputniku. Tam vidite, Ze to jsou lzi. Ale napriklad
Aktudlné.cz ma skutecné na uUrovni vizudlni prostor nebo tieba A2, byt jsou zase
hodné vyhranéni. I to, vjakém prostoru je fotografie umisténa, hraje roli. KdyZ budes
mit péknou fotku na néjakém umasténém papire, tak to bude ptisobit jinak, nez kdyz

bude$ mit ¢ernobilou fotografii na kiidovém. I ty emoce to umociiuje.

HV:Je to taky o davéryhodnosti zdroje téch zprav. Ja tieba kdyZ se divdm na
fotografie Reflexu, tak se mi miiZou libit. DUvéruji tomu médiu, naptiklad kdyz se
bavime o zprostfedkovani reality, Ze se snaZil tu realitu zachytit jednak v tom ¢lanku
a jednak se mi to snazi ptiblizit vizudlné co nejlip umi. Divéruji tomu, Ze to délaji

dobre.

JL: J& myslim, Ze to je odvéka otazka, do jaké miry je novinaftina, a ted’ nemyslim
jenom ta vizualni, objektivni, ale viibec obecné objektivni, a do jaké miry ndm miize
zprostiedkovat realitu. VZdycky je to néjaky uhel pohledu a tak je to potieba brat.
Asi budu nékterym zdrojim diivérovat vic neZz jinym, ale porad je to zachyceni
reality z néjakého pohledu a tak k tomu pristupuji. Vim, Ze by se to dalo zachytit i
jinymi zplsoby a nestavim na tom néjaky sviij svétonazor, ale je to zachyceni
néjakého momentu se vSemi elementy v té dané chvili. M4 to néjakou vypovidajici

hodnotu, ale samoziejmé vim, Ze by se to dalo zachytit i jinymi zplisoby.

ML: J4 jsem premysSlela nad tim, jak porovnat to, jestli v digitdlnim véku
divéryhodnost fotografii klesd nebo nekles, tak tim, Ze je jich vic, tak podle mé
klesa ta diivéryhodnost i s tim mnoZstvim nebo ta kvalita s tim mnozstvim a je jasné,
Ze je mozné do nich zasahovat vic neZ driv. Co se obecné tykd vérohodnosti
fotografii, tak to beru spolu s divéryhodnosti k tomu obsahu.

Nyni se tedy podivame na dalsi sérii fotografii.

(prohliZeni fotografii)
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Mod.: Co vas jako prvni napadne po shlédnuti téchto fotografii? Odrazi podle vas

realitu?

JT: Tak jsou rozmanitéjsi a je nam to bliZ, protoZe jsou to fotky z Evropy, pripadné z

Ameriky, takzZe ja citim, Ze se mé to vic tyka.

HV: Tahle fotka (ze summitu G7 - pozn. aut.) je takova neoficialni.

Mod.: Co fotka s BabiSem a Markem Prchalem?

TL: Cerna etapa nasich dé&jin.

MB: Je to takova momentka. Ja se nekoukam na ten diivod, pro¢ byla porizena, ani
na to, tam je za lidi, ale nebylo to nic nafingovaného, je to opravdové realné. Mné
to navozuje radost, i kdyZ je tam BabiS. Mné se ta fotka zda dobra. Ale ja toho o ceské
politice zas tolik nevim.

TL: Ja jsem moc zatiZeny tim, co tam je.

TK: To ja treba taky. Mam to emoc¢né hodné spjaté s tim, co se tam odehrava, s tou

znalosti toho kontextu.

ML: Ja nedokazu ty emoce oddélit od téch lidi, které tam vidim. TakZe ja kdyZ vidim

tyhle ty ksichty, tak to ve mné vyvolava ty nejhorsi emoce.

Mod.: Cili je pro vés diileZita ta znalost kontextu.

ML: Kdybych ho neméla tak silny, tak to ve mné asi vyvola uplné jiné emoce. Ale

takhle to nedokaZu vnimat jinak neZ pres ty postavy, které tam vidim.

TK: Mné treba prijde zajimavé, Ze tahle fotka (Grety Thunberové - pozn. aut.) ve mné
moc zadné emoce nevyvolavj, i kdyZ to téma je samoziejmé dllezité. Myslim si, Ze

to je témi vyrazy, Ze tam nikdo nema kontakt s fotografem, takze na mé vlastné nikdo
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nekouka. Néco se déje nékde mimo a je tam za mé vlastné nulova napojenost. Hodné

tam chybi néjaka mimika vSech téch lidi, coz je i tim, Ze maji rousky.

JT: Prosté akorat jde ndhodou do $koly s battizkem.

JT: Mné jeSté priSel zajimavy postieh u fotografie s Angelou Merkelovou a Donaldem
Trumpem, Ze ac je na té fotce hezké, Ze Angela se ho ziejmé neboji, tak jakmile je
tam Trump, tak ta moje reakce je hodné negativni. MiiZe se tam dit cokoliv, ale kdyZ
je tam tenhle ¢lovék, tak je mi z toho prosté trosku nevolno. Jenom tim, Ze tam je a
to bylo to prvni, ¢eho jsem si v§iml. A aZ pak kdyZ to nékdo zminil, tak jsem si vSiml

toho, Ze ona nad nim vlastné stoji a pravdépodobné mu rozporuje.

MB: J4 jsem na to zase koukala z toho pohledu, Ze tam je jedina Zenska mezi témito
vysoce postavenymi politiky a prosté si tam dokaZe vybudovat svoje misto. Tak vy

mé tady ted’ budete vSichni poslouchat, coZ mi prijde hrozné hezkeé.

TV: Tohle je podle mé priklad fotky, ktera hodné mluvi, aniz by pottebovala popisek.
Je to jedna z téch mala, Ze ten fotograf tam byl dobte pritomny a i bez popisku to ma

néjaky silny piibéh.

Mod.: Dalsi tematicky blok jsem nazvala aktivizace spolecnosti, nebo piehlceni. Jde
o to zjistit, jestli maji novinarské fotografie potencidl primét piijemce k aktivité,
jestli podporuji villi pomahat a jestli vyvolavaji spoleCenskou debatu. V tomto

pripadé rovnou ukazu tu sérii fotografii a pak se o nich pobavime.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Bezprostiedné po shlédnuti, co vas napada?

TV: Ze to byla série fotek, kde u dvou to ve mné viibec zadné emoce nevyvolalo. Asi
to bude tim, Ze se mé to téma osobné nijak netyka. Takze i kdyZ to bylo s popiskem
nebo bez popisku, tak to potrad ptisobilo stejné neutralné. To byly ty demonstrace v

Bélorusku a v Mexiku.
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JT: Mé se to nedotykalo v tom prvnim kole, protoZe jsem nevédél, o co jde. Ten

popisek pomohl, tam uZ to néjaké emoce zaZehlo.

Mod.: Série fotografii se jmenuje aktivizace spolec¢nosti, nebo prehlceni, tak by mé
zajimalo, jestli ve vas tyto fotografie vyvolavaji napriklad potfebu pomahat? Jestli

byste si napriklad rekli, Ze byste jeli pomahat obétem povodni?

JL: Ja jsem ted momentalné spiSe na strané té otupélosti. K néjaké aktivité by mé
moZzna pirimély néjaké ty lokalni akce jako napriklad demonstrace a tak, Ze ¢lovék
vidi, Ze spousta lidi do toho jde, tak ma chut je podpofrit. Ale takové ty véci, které
jsou hodné vzdalené, tak je jich prosté tolik a téch fotek je taky tolik a neda se
pomoct vSem, tak ¢lovék pak trochu rezignuje a nepomiiZe nikde. Coz je samozrejmé
asi spi$ mij problém. Ale asi by mé to nedonutilo nebo nemobilizovalo k néjaké
aktivité. Ale tfeba v tom Bélorusku nebo v néjakych jinych autoritativnich reZimech
mi prijde, Ze ten smysl je v tom, Ze 1idé vidi, Ze v tom nejsou sami, a tak néjak jim to
dava tu nadéji toho, Ze ma cenu dal bojovat. CoZ si myslim, Ze je dobré. Ale nevim,
jestli je to uplné tim, Ze by to vzbuzovalo ty silné emoce nebo Ze by to byla sila té

fotky jako takové. To je spis sila té informace.

ML: J& to mam urcité podobné v tom, Ze jsou to pro mé takova vzdalena témata a ty
fotky na mé ptisobi dojmem, Ze si reknu: ,Jezis, ja toho vim strasné malo“. To neni
tak rychla emoce, Ze bych si fekla, Ze tady by bylo potieba pomoct, ale spis to, Ze si
feknu, co ja o tom ve skutecnosti nevim a o co vlastné jde. TakZe spi$ vlastné takovy
chaos, vlastni neznalost, informac¢ni zahlceni. Nejvice emoci ve mné vyvolava a
nejvic na mé asi plisobi ty fotografie z demonstraci, ta sila davu, ale nemtzu se
rozhodnout, jestli to na mé pisobi pozitivnim dojmem, Ze ten dav se spoji proti
nécemu, co ho S$tve a aspon se snazi néjakym zplsobem proti tomu néco délat a ta
sila davu asponi né¢im pohne, anebo tim, Ze mé tak strasné Stve, Ze tolik lidi to Stve
a stejné se to déje a nejspis se to bude dit dal a cloveék si 1ika, jak je to vilbec mozné

a zatina zuby, Ze ho to tak rozciluje.
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Mod.: Jak na vas plisobi fotografie z ¢eské demonstrace? Znate ji? Co ve vas

vyvolava?

HV: J4 ji teda neznam, ale je to pro mé takové radostné. Je to pro mé pékna fotka,

plisobi to na mé tak, jak je tam vytazena ta ruka, Ze kazdy jedinec je dileZity.

TL: Tak tyka se to tématu, které nase generace hodné resi a nejspiS tam na té akci
moZzna i byli a reflektuje tu narodni jednotu. Ale moZna to mam zkreslené, protoze

jsem byl toho soucasti.

TK: Ja jsem téch fotek z té stiechy vidéla hodné, i tuhle, ale méla jsem tam jinou
oblibenou, na které byla vidét cela postava holky, ktera drZela vlajku. KdyzZ je tam
ten clovék pritomny, tak to najednou vyvolava ty emoce mnohem vic a jde se s tim

mnohem lépe identifikovat, nez kdyZ je tam jenom takhle urizla ruka.

MB: J4 nejsem nacionalista, nemam v sobé tu ¢eskou hrdost, takZe mi to nic netika.

TK: Vizualné je to takovy Kkyc.

ML: ]Ja to emocionalné nedokazu odlisit od toho, ze znam ten kontext. I bez toho
popisku. TakZe tam na mé zase plisobi emoce spis k té situaci, ktera se k tomu vaze,
nez k té samotné fotografii. A pifimo tahle fotka samotna se mi moc nelibi, tak néjak
mi to prijde jako kdyby tam ta ruka byla dodélana a pod tim nevim, jestli je to sklddka

nebo co.

JL: Mné se docela libi, ale ptisobi na mé hodné buditelsky, jako Ze jdeme do boje.

Hodné nacionalisticky.

Mod.: Nyni prejdeme k poslednimu tematickému bloku. Etické Hranice. To je néco,
co se v souvislosti s fotografii samoziejmé hodné resi. Tady mé zajima, na co jsou
lidé jeSté ochotni se koukat. Kde konci fotoZurnalismus a zacinad parazitovani na
neStésti? JeSté nez ty fotografie promitneme, tak se chci zeptat, jestli je pro vas

néjaké vizualni tabu? Kde je pro vas osobné ta eticka hranice, co zobrazovat a co ne?
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JT: Asi néjaké soukromi. KdyZ o to nékdo nestoji, aby na té fotce byl a bylo to v
néjakém médiu, tak by mél fotograf jeho rozhodnuti respektovat a podle toho se

ridit.

HV: Jind hranice asi neni, protoZe jsou véci, které jsou v Zivoté hodné drsné, smutné

a je to redlné. A radosti neni nikdy dost, to jsme si fekli.

ML: J4 mam asi vZdycky nejvétsi problém s fotografiemi, které zachycuji néjakou
situaci, kde se ten fotograf dostdva do momentu, kdy resi, jestli to ma fotit anebo
jestli ma néco délat, protoZe ted se tam akutné aktualné néco déje a mozna by mél
zasahnout.

Mod.: CozZ je fotografovo vécné dilema.

JL: Mné prijde obecné lidské utrpeni hodné na hrané. Minimalné kdyz ten clovék,

ktery je na fotce, neda souhlas ke zverejnéni.

Mod.: Nyni se tedy prosim podivejte na fotografie.

(prohliZeni fotografii)

JT: Moje bezprostiedni reakce na tu druhou fotografii je, Ze je hrozné oskliva a

nechapu, jak mohla vyhrat Czech Press Photo.

Mod.: Jsou pro vas ty fotky za hranici, méli by se objevit v médiich nebo ne a pokud

ano, tak proc¢?

JT: Tady je zajimavé, Ze to neni azZ tak grafické. Kdyby byl tfeba znetvoreny nebo
modry, tak by to bylo horsi.

TK: Na mé to treba funguje doted’, ja tuhle fotku znam a uz kdyz jsem ji vidéla

poprvé, tak ve mné vzbudila dplné veSkeré emoce, které v sobé ma.
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MB: Ta prvni reakce, kdyZ se na tu fotografii ¢lovék podiva, tak je, Ze ten chlapecek
vlastné spinka a to je na tom to hnusné, je Ze vypada nevinné a vlastné by méla

nékde spinkat a namisto toho lezi mrtvy na plazi.

TL: Dnesni civilizace Uplné vytésnila motiv smrti, sou¢asna spole¢nost tématu smrti

uplné odvykla a tohle je iplné nemyslitelné.

ML: Na mé ta prvni fotka pilisobi hodné silné a je to tézky rict, ale porad to vnimam
tak, Ze tohle je ta fotka, ktera by se ukazovat méla. Vzbudi to silné emoce a informace
o té situaci jsou takové a makové, piekrucuji se, rizné se to pouziva podle toho, jak
se to hodi, jak se to komu hodi, ale to, Ze takovéhle véci jsou prisvih a takovym
zplUsobem se dotykaji naprosto nevinnych lidi, tak to je prosté takova emoce, ktera
by méla tieba zplisobit to, Ze se ty lidi uz jenom tak jako zastavi a uvédomi si, ze se
to déje a je to fakt blby. Tohle mi neprijde jenom proto, aby to vyvolalo Sok, ale aby

to vyvolalo emoci, ktera nékoho zastavi a priméje k uvazovani.

HV: Pro mé je to takové zoufalstvi, Ze nic nezménis.

Mod.: Dostavame se k zavéru. Tak bych vas kazdého rada poprosila, abyste mi kazdy
ekl néjaké zhodnoceni a doplnil pripadné néjaké informace, které podle vas tireba

nezaznély.

JL: Ja bych chtéla fict k tomu dotazniku, Ze ty fotky tfeba ve mné vyvolaval i spoustu
emoci, které tady ale viibec nebyly popsané, takze to pak vypada, Ze to ve mné
nevyvolalo viibec Zddnou emocionalni reakci a odezvu, i kdyz tam tireba byla, ale ne
tady na té skale. Jinak celkové si myslim, Ze to byla zajimava diskuze a je zajimavé
vidét, jak ma kazdy ty hranice nékde jinde. To, co je pro nékoho senzace nebo naopak
prijatelné, tak pro jiného uZ je za hranou a uZ neni ochoten nebo schopen to

zpracovat a akceptovat.

ML: Ja dékuji za debatu, bylo to hezky pripravené a jsem rada, Ze jsem si mohla néco

takového zkusit, protoZe tim, jak nejsem z medialniho prostredi a ani jsem nic
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takového nestudovala, tak bych se asi tézko k takovéhle podobné aktivité dostala.
Ale presné, ¢lovék si uvédomi, jak to vnima on a jak to mohou vnimat ostatni. Tim,
Ze si o tom povidame, tak se mu rozsiii pohled na néco, ceho se na néj denné vali
tolik, Ze uz to ma tak strasné upozadéné vnimani téchto véci, tak je vlastné osvézujici

si o tom takhle popovidat.

TK: Ja také dékuji, bylo zajimavé sledovat, Ze kazdy to vnima uplné jinak, a Ze nékdo
za tim miZe vnimat to, Ze ta manipulace je o néjakém hyenismu, nebo Ze miizZete
situace vyuzit pro néjaké osobni zviditelnéni se, i kdyZ si myslim, Ze se to hrozné
tézko soudi. Ja si myslim, Ze spoustu téch véci je dileZité zachytit a poslat do svéta
uZ jenom proto, aby néjakym zptsobem upozornili na tu véc. Takze ano, je to
zviditelnéni toho novinare, ale nemyslim si, Ze to je vétSinou primarni cil a vlastné
to za tim nevidim. A pro mé je ta fotografie poiad hrozné dulezita pro to sdéleni a
myslim si, Ze funguje, i kdyZ u nékterych fotek méné a u nékterych vic, ale porad u

téch zprav dava velky smysl.

TL: Mné to akorat potvrzuje to naduzivani fotografie jako takové. Jsou to prosté
takové jednorazové informace. Problém je ten, Ze ¢lovék driv vidi, nez mysli, takze
to hodné formuje uz ten prvni dojem a jde velice lehce to manipulovat. Titulek a
fotka vétSinou formuje néjaky instantni nazor na to téma. A to dokdze tu masu

ovladat Spatnym smérem.

TV: Ja bych chtéla fict, Ze jsem vSechny fotografie dneska vidéla poprvé a bylo pro
mé nejzajimavéjsi se zamyslet nad tim, co to s nami udéla, kdyz ty fotografie vidime
ajakabude naSe reakce a vidét, Ze i ty velké klicové véci ty emoce vzbuzuji. Ale stejné
nevim, jestli se v populaci vzbudi dostate¢na vlna pomoci. V tu chvili to asi splni ten
Ucel toho, Ze to zasadi néjakou smutnou ranu do néjaké duse nebo do toho vnimani
Clovéka, ale nejsem si jista, do jaké miry pak ti lidé jsou schopni se motivovat
navzajem nebo se spojit za néjakym smysluplnym tucelem. To si myslim, Ze by mélo
byt cilem kvalitntho Zurnalismu po celém svété, ne prvoplanové prahnout po

senzaci, ale spis se zamyslet nad témi disledky.
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HV: Ve mné to evokuje to, co tady porad opakujeme, a to je to, Ze jsme prehlceni. Ale
proc jsme prehlceni - protoZe skaCeme z jednoho na druhé porad. Tteba uprchlici,
to je téma, které se ted’ tolik neresi, ale v Némecku jsou miliony uprchlikd a ono to
ma néjaké konsekvence. A ma to konsekvence ty, Ze treba ta Merkelova se s tim
dobie vyporadavj, ale tak 50 na 50. Jsou tam rtzné problémy, ona to udélala tak, Ze
ty uprchliky rozdélila do mensich mést, ale v téch mensich méstech je ted rizna
uroven kriminality. A to uz nikdo nesleduje. To znamen4, Ze ono to fakt nema zadnou
kontinuitu. Ty fotky jsou chrlené jenom proto, aby zastihly ten okamzZik jenom v
tuhle chvili co nejatraktivnéji, aby se to co nejvic prodavalo, ale kazdému je pak uz
uplné jedno, jak to vypada za piil roku, jak to vypada za rok. A ty problémy se potom
neresi. Kazdy to jenom capne na chvili a za chvili to odhodi. Pak se nam zd3, Ze
vSechno je sranda, a Ze to je néjaka atrakce tady kolem nas, Ze jsme jako na pouti, Ze
uz si nemusime dohledavat ty informace. Pak se nam treba nemusi libit ta fotka z
demonstrace, kde fakt byla spousta lidi, ktefi méli ohromny nazor na svét a
diskutovali tam mezi sebou. A byli to lidé, kteri by byli schopni vytvorit néco
pozitivniho, kdyby chtélj, ale je to na kazdém z nas. TakZe asi tolik, dohledavejme si

informace, ne jenom podle fotek.

JT: Mné prislo zajimavé, jak kazdy ten blok byl jiny, a Ze kazdy ten blok ptisobil jinak
a byly z ného aspoi pro mé jiné vysledky. To mé docela prekvapilo po té prvni sérii,
ktera byla pro mé rozpacita v tom, Ze jsem na to moc velkou reakci nemél, tak potom
prisly dalsi, kde ta reakce byla a bylo zajimavé sledovat ten rozdil mezi témi bloky.
Pak mi jesté prislo zajimavé, jak vSichni véetné mé halekame nad zaplavou fotek, Ze

se presto najde spousta fotografii, které piisobi a které tu moc maji.
MB: Je samoziejmé zajimavé se nad tim zamyslet, protoZe kdyZ Clovék scrolluje
internetem, tak se nad tim moc nezamysli a vlastné si ani nevezme ten moment, aby

se zamyslel nad tim, jak na néj ptisobi.

Mod.: Velice vdm dékuji za vasi ucast.
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Priloha ¢. 21: Zaznam z ohniskové skupiny 3 - prepis

Datum: 13. 10. 2020

Misto konani: Fakulta socialnich véd Univerzity Karlovy, Praha
Pocet ucastniki: 7

Popis skupiny: aktivni prijemci médii s vysokoSkolskym vzdélanim

Délka: 01:55

Mod.: Ja vam v prvni radé moc dékuji, Ze jsme se tedy mohli sejit i v této narocné
dobé. Jmenuji se Martina Topinkova, piSu diserta¢ni praci na téma sila a efektivita
fotoZurnalismu digitalnim véku a to, ¢eho se tady nyni ucastnite, je ohniskova
skupina, jejimz cilem je zjistit, jak novinarské fotografie v dnesni dobé ptlisobi na
svoje piijemce a jestli jsou piijemci novinarskych fotografii viici tém fotografiim
néjakym zplisobem otupéli anebo jestli je dokaZou jesté néjakym zplsobem
aktivizovat mobilizovat pifimét k néjaké aktivité a jestli dokazi otevirat
spolecenskou diskusi. Postupné si promitneme ¢tyri soubory fotografif, které mam
rozdélené do ¢tyr tematickych bloki a ke které mam zaroveri i dotazniky, ke kterym
vam teknu, jak se vyplnuji, az se k tomu dostaneme. Napied ale udélame tvodni
seznameni s tématem. Uplné laicky fefeno je smyslem zjistit, jak novinarské
fotografie plsobi na prijemce v digitalnim véku a to hlavné se emocionalniho
hlediska, jestli jsou schopné v nas jeSté néjakou emoci vyvolat nebo ne, pripadné
jakou. Ja vas poprosim, jestli byste se na ivod mohli jednou aZ dvéma vétami
predstavit a rict mi, jaky mate vztah k novinarské fotografii. tak abychom se tedy

spolu vSichni online i offline néjak seznamili.

LB: Dobry vecer vSem, ja jsem LB a mij vztah k novinarské fotografie je velmi
pozitivni a to proto, Ze jsem jeSté donedavna byla novinarka, takze jsem s fotografif
pracovala prakticky na denni bazi. Nyni tedy pracuji v komunikaci, takze se da rict,

ze fotografie také tvori soucast mé prace.

VM: Moje jméno je VM, ja také pracuji v novinaring, ale pracuji v audiovizualnim

meédiu, to znamena, Ze k té fotografii nemam zase tak blizko, ale kazdopadné jako
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konzument na denni bazi, at uZ v tom on-line prostredi nebo v tiSténych novinach,

kde fotografii vnimam jako soucast zpravodajstvi.

AB: Dobry vecer, moje jméno je AB, nejsem z novinarské branZe, jsem ekonom,
nicméné jsem velmi aktivni uzivatel novinariny mnoho a mnoho let, protoZe uz jsem
prece jenom postarsi, je mi pres 60. Vztah k fotografii mam urcité pozitivni ve
smyslu, Ze to povazuji za diileZitou soucast konzumovani novinariny. Sleduji fadu
médii, jak zahrani¢nich tak ¢eskych a kdyZ jsou tam vhodné umisténé ty fotografie

tak mi to pomaha.

JM: Ahoj, moje jméno je JM, vztah k fotografii mam pozitivni, protoZe sam fotim, z
analogu jsem postupné presel na digital, a v novinariné ja konzumuji vlastné zpravy
a zpravodajstvi primarné na Twitteru coz je takovy muj trychtyf novin a
zpravodajstvi, takZe primarné v digitalnim svété. pracuji v IT, vyzvy a cloudové

technologie.

AZ: Ahoj, ja jsem AZ a jsem novinarka jako hodné lidi tady dneska, prosla jsem
si vSemi moZnymi typy médii od rozhlasu pies psanou az po audio a video, takZe
fotografie je paradoxné takovy jediny aspekt té novinarské prace, ktery jsem nikdy
profesiondlné nedélala. KaZdopadné jsem nadSend amatérska fotogratka a
instagramerka, kterd ma asi tak 10 followert, takZe za mé Je ta fotografie je spis$
takovy konicek a novinarskou fotografii vnimam hodné, protoze v té dnesni dobé,

kdy je vSechno prefiltrované, je to dileZity aspekt toho, jak sdilet zpravodajstvi.

KS: Ahoj, ja jsem KS, jsem taky novinarka, pracuji jako editorka audia a videa. K
novinarské fotografie mam asi kladny vztah tak jako vétSina, bavi mé se na ni koukat

a bavi mé i vystavy jako Czech Press Photo a World Press Photo.

KB: J]a taky zdravim, hezky vecer, ja jsem KB a fotografii se vénuji v ramci své
disertac¢ni prace, kdy se vénuji konkrétné migracni krizi ve fotoZurnalistice v Mladé
fronté DNES a v magazinu Reportér. Jinak fotoZurnalistiku jsem studovala na
Fakulté sociadlnich véd, ale uspéSna fotoreportérka se ze mé nestala. Ted pracuji

hlavné v oblasti public relations.
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Mod.: Dékuji za ivodni kolecko. Ja jsem si vas vybrala takhle do jedné skupiny pravé
proto, Ze jste vSichni aktivni prijemci médii, Ze vSichni na denni bazi sledujete Media
a orientujete se v tom aktualnim déni a je to dalo by se rict i vaS§im konickem a
zaroven V mnohych pripadech tedy i povolanim, proto jsem vas takhle povolala do
jedné skupiny. ted’ tedy k novinarské fotografii. Vy jste mi ekli, jaky k ni mate vztah,
ale mé by zajimalo co si myslite Ze vlastné Novinarska fotografie je - Co to je kdyzZ
se Fekne Novinarska fotografie, jak vnimate jeji ulohu v médiich jestli je dlleZita a
proc. Vy jste vSichni fekli Ze ano Nicméné kdybyste ji méli jednou aZ dvéma vétami
charakterizovat tak jak tecka A ted’ to udélame formou diskuze Ze kdo bude mit co

k tématu rict, tak necht se prosim prihlasi.

AZ: Tak ja treba zaCnu. Velmi kratce - za mé, jak jsem jiZ zminiovala, neni novinarska
fotografie ,zprznéna“ rlGznymi filtry, neni nijak naaranzovana, je to opravdu
objektivni zachyceni reality a nese informac¢ni hodnotu. Samozrejmé, Ze v dnesni
dobé chceme téz, aby fotografie byla libiva a pékna pro oko, ale za mé novinarska

fotografie hlavné musi néco sdélovat, néjakou zpravu.

LB: Pro mé je urcité novinarska fotografie nositelem pribéhu. KdyZ jsem psala
¢lanky, bylo pro mé strasné diilezité mit k tomu fotografii, ktera nebyla doplitkem
textu, ale byla jeho rovnocennou soucasti a byla stejné jako pribéh, tak i fotografie
byla nositelem pribéhu, ktery jsem se snazila predat a tak vlastné na to koukam i

reciprocné, kdyZ jsem prijemce. Fotografie musi mit v sobé pribéh.

JM: Za mé fotografie doplniuje kontext a samoziejmé i emoce. V dnes$ni dobé, kdy
zpravy jsou scvrklé na minimum, tak pomoci té fotografie, mimo psany text, tam

dodame pravé emoce a kontext.

AB: Z mého pohledu asi nefeknu nic nového, co tady jesté nepadlo. Pro mé je
dulezité, ze fotografie doplituje zpravu, Casto ji ozvlastni anebo ji vysvétli 1épe nez
tieba delsi text. Jsem vétSinou konzument zpravodajskych médii a serverti a i tam
fotografie uvitdm, kdyZ mné pomtiZou pochopit kontext. Z mého pohledu je to hodné

utilitarni. Nerozplyvam se moc nad tim, jak je to krasné, protoZe se na to necitim byt

342



odbornikem a asi bych nepoznal.. Nebo takhle, chapu, pro¢ nékteré fotografie
vyhraji ceny, ale rozhodné na to nejsem odbornik. Z mého pohledu fotografie

doplnuji, prip. zkracuji nutnost vnimat zpravy. Je to spis utilitarni pohled.

Mod: Je zajimavé, Ze jste pouZil slovo zkracuji, protoZe fotografie skutecné funguji

jako vizudlni zkratka.

KS: Mné prijde zajimavé, Ze ukazuji ¢ast, néjaky vystrizek reality, kterou zachycuje
fotograf, prip. editor, pokud je ofizne. Je to do jisté miry i pohled fotografa a da se s

nim i manipulovat dostjednoduse.

Mod: Manipulace je téma, ke kterému se urcité dostaneme.

KB: Ja bych jeSté rekla, Ze u novinarské fotografie predpokladam, Ze ji porizoval
profesional, tj. ¢clovék, ktery zna nejen to, jak se pohybovat v terénu, ale je profesné
vybaveny pro to, aby prinesl svédectvi udalosti, ktera je popisovana. Zaroven si
myslim, Ze fotografie v dneSnim vizualnim svété hraje mnohem vétsi roli nez text,

ktery ji doprovazi.

LB: Jesté premyslim nad jednou véci. Fotografie je pro mé diilezita pro ten text jako
titulek a miiZe ten text nékam posunout. Nevim, jestli bych dokazala fict, jestli maji
titulek a fotografie rovnocenny vztah, ale myslim, Ze oba miiZou se hrat tu roli, Ze

ten text aniz by ho ¢lovék cetl, tak na prvni dobrou ho mtiZzou nékam posunout.

VM: Souhlasim a navic rozlisuji, v jakém médiu se jaka fotografie objevi. KdyZ vezmu
bulvarni média, tam pro mé fotografie neni viibec diilezita, protoze editofi resp.
grafici si s fotografiemi hraji, kolik vrstev na sobé piekryvaji, pouzivaji rizné textové
filtry, protoZe nékolik fotografii je tam pres sebe. RozliSuji tedy hlavné kde

fotografie je a jak vypada.

Mod: Ted tedy k digitalnimu véku obecné. UZ jste mné do velké miry odpovédéli,
presto se znovu zeptam. Jak pravidelné sledujete zpravodajstvi - vSichni denné.

Vnimate prehlceni novinarskymi fotografiemi, je jich z vaseho pohledu moc nebo
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malo nebo tak akorat - zkratka jak vnimate mnoZstvi novinarskych fotografii a na

to navazujici otazka, co to podle vas zpiisobuje?

JM: Mam to asi dané bublinou, ve které se na Twitteru pohybuji. Tim, Ze je hodné
psavy, tak vizudlu tam aZ tolik neni. Tim padem nevnimam zahlceni obrazem. Kdyz
si jdu umyslné koupit ¢asopis, napt. Reportér, ktery se vénuje v kazdém dile néjaké
fotoreportazi, a to kvalitné. Proto si pro toto aktivné chodim, protoZe mam potad
rad tiSténa média, at' uz ve formé kniZek anebo dobrych ¢asopisi. V digitalu, zejména
ve na tom Twitteru, ze kterého malokdy odejdu, pouze kdyZ mé néco opravdu

zaujme, vizualni zaplavu necitim.

Mod: KdyZ mate ale potrebu dohledat kvalitni fotoreportaz, tak si jako fajnSmekr

jdes koupit tiStény magazin, coZ ti ji saturuje.

AB: Mam to asi podobné. Co se tyce zpravodajskych serverti, tam rozhodné zahlceny
nejsem. Sleduju témeér stale ser6zni média, pokud néco takového dnes existuje, a to
i zahrani¢ni, a tam vétSinou prehlceni fotografiemi neni, kdyZz reknu ptiklad
zahrani¢ni Bloomberg, Hospodarské noviny, tak tam nic takového neni. Ale je
pravda, Ze dlouhd léta jsem si kupoval ¢asopis Tyden, nyni jizZ ne, a divodem byly
pravé fotografie. Plivodné, dnes to mozna jiZ bude znit komicky, kdyZ byl tento
Casopis pred 15-20 lety na vrcholu, mél dobrou fotografickou ¢ast a ja si tim
kompenzoval to, Ze jsem chtél fotografie nékde navnimat. Jinak jsem totiZ po vétSinu
Casu potieboval rychle dostat néjaké konkrétni informace a fakta bez vizualniho

pozadi.

VM: J4a v tomto jdu asi proti proudu, protoZe kdyZ vim, Ze tfeba na Aktualné.cz hodné
sbiraji clickbaity tim, Ze tam davaji galerie fotografii, takze ty pribéhy pod témi
fotografiemi, jak jsme se bavili o téch pribézich, jsou pod tou fotografii, takze tam
nemate klasicky cely ¢lanek, ale mate tam pouze galerii a vlastné veSkeré informace
jsou pod tou fotografii. Nejsem piiznivec téchto fotogalerii, takZze ja to tieba
nerozklikdvam. Clanek mé musi zaujmout informacemi, které v ném jsou a

rozhoduju se na zakladé titulku a tvodni fotografie, kterou vidim. Naposledy co si
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vzpominam, tak ¢lanek nerozkliknu kvtli té fotografii, ale kvtili tomu titulku. TakZe

prehlcenost pres to takto filtruji.

LB: Ja bych asi souhlasila. Z vlastni zkuSenosti vim, jak vznikaji tyto fotogalerie. V
médiich, kde jsem pracovala, tam davaji fotografie, které se sebrali rizné, kde byly,
a Cisté jenom proto, aby na to ¢lovék vic klikal. Na druhou stranu abych nekrivdila
médiu, pro které jsem pracovala, tak na zacatku tam byla pomérné velka snaha a byli
jsme podporovani, abychom fotoreportaze délali sami a to bylo skvélé. Spoustu lidi
se v tom shlédlo, mélo to velky uspéch, ale dojelo to na jedné jasné véci, a to byly
finance. Prestali s nami posilat vlastni fotografy, coZ se snaZzili kompenzovat nebo
nahradit tim, Ze jsem dostali iPhony, kterymi jsme fotili. Asi se zde nebudeme bavit
o tom, jak to vypadalo. Postupné to odumfrelo a zase se vratili k fotogaleriim, jejichZ

smysl je naprosto jasny.

Mod: Digitalni vék klade naroky na multimedidlniho novinare. Nestaci, kdyz je
Clovék jenom piSici, ale musi k tomu i umét fotit, stiihat si reportaZze, coZ je ale téma

na samostatnou dizertaci.

LB: Myslim si, Ze to neni uplné dobré. Abych to zakoncila. I v souvislosti s kolegou,
co fikal prede mnou, kdyZ chci, tak aktivné si jdu koupit ¢asopis s fotografiemi. TakzZe

ne piehlcenost, ale ted momentalné asi nedostatek kvalitnich fotografii.

Mod: Vnimate to, Ze na on-line zpravodajskych serverech se naduZzivaji ilustracni

fotografie?

VM: Urcité ano. Mysli, Ze nejvice je to vidét u sportovni fotografie. Redakce Setii a ne
vSechny maji k dispozici fotografy specializované na sportovni udalosti. Objevuje se
tak velké mnozstvi fotografii, hlavné tedy v on-line prostredi, které jsou pouze
ilustracni. Pro mé je pak ta fotografie nicnetikajici. Ani na ni nezamérim pozornost,
protoZe vidim, Ze neni z aktudlniho zdpasu ¢i déni. Automaticky ji filtruji a
preskakuji. Mnohdy se stava, Ze zaménuji, takZe tam davaji i jiné fotografie, coZ je

dle mého jesté vétsi prisvih nez kdyz tam daji ilustracni fotografii.
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KB: Také jsem chtéla rict, Ze ke spousté udalosti pouZivaji novinari stejny typ
fotografii, které nejsou aktualni. Myslim si, Ze prehlceni u nas nehrozi, spis$ naopak
nedostatek kvalitni autorské novinarské fotografie hlavné v tisténych denicich a

Casopisech.

Mod: Vcéera jsem méla ohniskovou skupinu s pasivnimi konzumenty a oni piehlceni
vnimaji velice intenzivné. Zalezi tedy na tom, zda je clovék uvédomélym
konzumentem a dokaZe si to filtrovat, jak vy tady vSichni rikat, anebo ne. Pokud si
zaklopku nenastavi a nejde po kvalitnim vizualnim obsahu, miiZe to vnimat tak, Ze
se na néj podnéty vali ze vSech koutli a nevi, cemu vénovat pozornost. Takze uz tady
se mi ukazuje zakladni rozdil mezi tim, jestli je ¢lovék aktivnim nebo pasivnim

prijemcem médii.

VM: To je ale hlavné dano tim, Ze my vidime ,za oponu“, mame ponéti, jak to funguje.

Mod: Ale i ti, kteri nevidi ,za oponu“, ale aktivné zpravodajstvi konzumuji, maji

ponéti, jak média funguji.

AZ: My novinarti, kdyz se fekne média, tak si predstavime tradi¢ni média jako noviny,
televize, atd. MoZna ale kdyZ se bavis s lidmi, ktef{ tim neZiji, tak pro né média jsou i
Facebook, Instagram atd. A samoziejmé, Ze na novych médiich je jedna fotografie

vedle druhé, tam je scrolluji a tam to pfesyceni je samoziejmé tiplné o né¢em jiném.

Mod: BliZime se k prvnimu souboru fotografii - efektivita fotoZurnalismu. Jsou
novinarské fotografie efektivni proto, Ze v prijemcich vyvolavaji emoce? Vezmeéte si,
prosim, k ruce dotaznik. Je v ném vypsano Sest zakladnich emoci, je to typologie
podle Paula Ekmana. Typologii emoci existuje nepireberné mnoZstvi, ja jsem si
vybrat jednu z nich. Vybrala jsem si tuto, protoZe je nejjednodussi. Zaroven
priznavam, zZe muze byt limitujici tim, Ze fotografie ve vas vyvola emoci, kterd v
dotazniku nenf uvedena, ale musela jsem se drZet jedné typologie. Dotaznik, prosim,
krizkujte na Skale od 1 do 10, kdy 1 je nejslabsi emoce, 10 nejsiln€jsi. Uvidite sérii

fotografii. Zaskrtnéte, prosim, tu emoci, kterou ve vas fotografie vyvolava s tim. Moc
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nad tim nepremysSlejte a samozrejmé neni nutné vyplnit emoce vSechny u vSech

fotografii.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Co ve vas fotografie bezprostredné poté, co jste je vidéli, vyvolaly, co vas

napadalo, co jste citili?

VM: Beznadéj u tii, jedna pak radost.

LB: Souhlasim. Vétsinou hnév, strach.

AZ: U mé byla dominantni tizkost, iplné mé to sevtelo.

JM: Nejcastéji smutek.

KB: Ja mam téZ nejcastéji smutek.

Mod: Zajima mé, zda téma uprchlické krize a s nim spojené emoce typu smutek,
strach, uzkost je stale schopné rezonovat s ohledem na to, kolik prostoru v médiich
dostava a kolikrat jsme ty fotografie vidéli.

KB: Prvni fotografii docela diivérné zndm a pitiznam se, Ze i po nékolikatém pohledu
na ni ve mné vyvolava uzkost a strach z té mely, ktera na ni vznika. Myslim, Ze tato
fotografie je hodné emocionalni a funguje, i kdyz je z r. 2015, tak na mé jako na
divaka funguje i v r. 2020. Zabéry na déti, na otce, dité, které se dostalo na breh, to
vSe jsou téZ silné emocionalni zaleZitosti. Prevlada pocit zmaru, smutku, Ze lidem na
fotografiich malokdo chtél v Evropé nebo tady u nas pomoct. Na mé tyto fotografie

stale funguji, i kdyZ se na né divam docela ¢asto.

AB: Souhlasim. Prvni fotografie je natolik siln3, Ze na mé piisobi emocionalné silné,

i kdyZ ji vidim podruhé za tri, ¢tyri roky.
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LB: Také u mé vzdycky vyvola emoci smutku a beznadéje. KdyZ jsem si precetla
popisek a dozvédéla jsem se, Ze jsou to aktualni fotografie a ne(jen) z r. 2015, kdy
migracni krize zacinala, a my jsme z toho vSichni byli jeSté vice emocné otreseni.
KdyzZ jsem zjistila, Ze je to z r. 2020 a Turecko se chysta néjaka opatieni délat, pridal
se hnév i z toho divodu, Ze to trva dlouho. Zndm pozadi a vim, Ze situace je
zapikolikovana a nikam se nepohnula. TakZe emoce stejné, negativni, urcité smutek

i po 5 letech, ale plus jesté hnév, protoZe vidim, Ze se s tim nic nedéla.

JM: Jak ty prvni dvé fotografie byly smutné, tak ten pan s ditétem bez popisku
vypadal, Ze je v pohodé, sice zmoknul, ale ma Cerstvé narozené zdravé dité, tak jsem
si rikal, kone¢né néco pozitivniho. Pak jsem ale zjistil, Ze tomu tak neni a Ze pan poté,
co zaplat’ pan biih prezil, tak stidle pochodoval, takze tam hodné zafungoval ten

kontext. Do té doby jsem si ale fikal kone¢né néco celkem normalniho.

KS: Také jsem si rikala tak, co typek u more s ditétem...

VM: Tak to ja ne, ja jsem to Cetla naopak, a proto jsem tam dala smutek a strach, a
proto jsem zakiizkovala smutek a strach, i z toho, Ze fotografie nevypada tUplné
$t'astné. Cetlajsem zni, Ze pan zachranil dité a ocitl se na btehu, diky bohu. Z jednoho
prostého diivodu mé ale tato fotografie Stve, pro mé to neni reportazni fotografie,
ale néco, co si nastavili, za nim je to mofte, ze kterého on se vyplavil a zachranil to
dité, takZe u mé prevlada vztek na AP Photo, protoZe si myslim, Ze to je piesné to, co

by se dit nemélo.

Mod: A fotografie, na které dité brec¢i. Neni to emocionalni vydirdni? Nebo odrazi

realitu?

VM: To, Ze dité breci, neni Spatné, miiZze to byt mnoho véci kolem. Ale samozi'ejmé,
kdyZ vidim tasky, dité na plazi, vzadu vidim néjaké dalsi dité, vyvolava to ve mné
“pojd'me nebyt lhostejni” a také jsou to jenom lidé a déti, ktefi chtéji reSit normalni

Zivot.
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Mod: Posledni fotografie — proc€ si myslite, Ze jsem ji dala do této serie? Jak na vas

plisobi?

(JM: Abys nam udélala radost.)

KS: Podle mé nam diky tomu, co jsme vidéli pred tim, zplisobila jeSté vétsi radost.

JM: MiiZe to byt takova forma vysvobozeni z toho zmaru.

Mod: Dala jsem ji tam proto, Ze mé zajima, jestli v tom dennim toku informaci, kdy
se silné emoce Casto prebijeji, je clovék schopny v jeden moment proZit smutek,
rozhorceni, beznadéj a poté hned prepnout a proZit radost, kterou vnima z té
fotografie? Proto jsem ji tam dala, protoZe i vtom dennodennim zpravodajském toku

se emoce prebijeji. Je moZné projevit soucit, prepinat, byt emocionalné flexibilni?

AB: Ja mam pocit, Ze jsem prepnul, protoZe tato fotografie byla jedina, kde jsem

nebyl negativni, kde jsem mél radost.

Mod: Citil jste to, kdyzZ jste se na to dival?

AB: Trochu jsem o tom premyslel, ale zase tak moc jsme to neprozival. Bylo jasné,
Ze je to fotografie z BangladéSe nebo Indie, tak jsem premyslel, abych nepremyslel
tak moc, protoze to zase tak moc radostné nebude, ale nakonec jsem ziistal u té

radosti.

LB: Ja jsem taky byla trochu zmatena a rikala jsem si, jestli to neni néjaky

chytak, Jestli po sobé tfeba nestrileli néjakymi barevnymi zbranémi.

AZ: JeSté k tomu prepinani emoci. Jsme, a jesté vice generace pod nami,
desetivterinové déti, coz se projevuje napiiklad u instastories. Vidime 10 vtefin, jak
si Sténatko hraje s mi¢em, jsme uplné nadSeni a pak vidime néco drsného a uplné
prepneme. Jsme jak zlata rybka, mame desetivterinovou pamét a jestli jsme na néco

natrénovani, tak je to to prepinani po kratkych usecich.
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Mod: Dékuji, nyni pristoupime k druhému bloku, ktery jsem nazvala
Zprostredkovani reality. Jsou novinarské fotografie efektivni, protoze
zprostiredkovavaji realitu? Jak uz zde bylo nékolikrat feceno, fotografie vzdy platila
jako dlikaz toho, Ze se néco stalo, platila za nositele svédectvi, néjakym zptisobem
zprostiedkovavala realitu. ZvySuje podle vas apel na emoce autenticita, skutecnost,
Ze novinarské fotografie realitu zprostiedkovavaji? A otazka, ktera s timto souvisi -
da se novinaiskym fotografiim v digitalnim véku vérit? Prosim o vas nazor drive, nez

se podivame na fotografie z tohoto bloku.

LB: Urcité, beru fotografie jako svédectvi, ale je treba si dat pozor na jejich
divéryhodnost, zda jsou treba agenturni, nebo kdo je jejich autorem, tj. zdroj. Pokud

je tam punc agentury, fotografii vérim.

VM: J4 jsem to tak méla také, ale kdyz si ted’ vzpomindm, a ted’ mi to ovérila ta
fotografie z AP, Ze uz se neda vérit ani AP. Vadi mné inscenace objektt na fotografii
a vadi mné, Ze se toto objevuje ¢im dal castéji. Ja to z té fotografie citim, ostatni to
tfeba nevidi, ale na druhou stranu ja nerozeznam, jestli je na fotografii néco
prikreslené anebo digitdlné pridané. Jako béZny Ctenar Ci uZivatel toto nejsem

schopna poznat, pokud to udélaji dobre.

Mod: A citiS néjakou napt. podvédomou ostrazitost, Ze v dobég, kdy je tak snadné s
fotografiemi manipulovat ve Photoshopu, jsou fotografie v digitalni véku méné

divéryhodné?

VM: Asi ano, ale zaroven hodné zaleZi na tématu. U bulvarni fotografie je celkem
jedno, co tam sazeji a co s fotografiemi délaji, ale napt. u uprchlické krize nejde o to,
Ze by tam néco pridavali, ale jak ty fotografie poskladaji za sebe, co vybere editor a
to je podle mé také manipulace. Anebo kdyz si z deseti fotografii, které nejsou tak
strasné, vyberu jednu, ktera strasna je, a ukazZe to na té jedné fotografii, tak to je

také manipulace.
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AB: Jak ja fotografiim vérim - kdybyste mé prinutila a dala mné moZnost ANO/NE,
tak reknu NE, ale samozrejmé vim, Ze pravda takhle jednoducha neni. Jak uz jsme
rikali na zacatku, fotografie mné pomaha dotvorit obraz. Ale Ze bych na zakladé
jedné fotografie, na to uz jsem prilis stary, a navic jsem zazil predesly reZim, kde
jsem byl nacvic¢eny ¢ist mezi fadky a kriticky hodnotit, kde se fotografie vzala, a pro¢
je pravé takovato. Z tohoto pohledu to pro mé neni Zadné drama, je to pro me jakasi
pomoc vnimani tématu. Ale Ze bych vidél jednu fotografii a udélal si ndzor na celé

téma napft. uprchlické krize, to urcité ne. Asi jsme bublina, jak tady diskutujeme.
KB: ]a si myslim, Ze dramaticnost obrazu i to, Ze jsou nékdy zinscenované fotografie,
je to, co tu fotografii pak prodava. Néjaké kompozi¢ni principy stale funguji a
fotografie ma néjaka sva pravidla, kterd mizeme vnimat, Ze jsou stale stejna/na
jedno brdo, jsou podobna. Myslim, Ze drama situace na fotografii z Mladé fronty,
kdyz novinar vidi, tak chce na fotografii mit, protoZe se bude 1épe prodavat nez kdyz
na fotografii bude sedét vyklidnéna rodinka.

Mod: Dékuji a nyni tedy pristoupime k dalsi sérii fotografii.

(prohliZeni fotografii)

Bezprostredné po zhlédnuti - co ve vas fotografie vyvolavaji?

VM: Znechuceni.

AB: U mé minimum, ja jsem s tim mél ohromny problém, takZe ja jsem bez popisku

tam dvakrat nedokazal dat nic.

Mod: Pro¢?

AB: Ze Sesti moZnosti tam dle mého nepatii nic.

351



Mod: A kdybyste mél popsat mimo Skalu emoci vlastnimi pocity anebo to ani nemusi
byt pocity, protoze fotografie néjak piisobi, i kdyz je emociondlné neutralni. Co ve

vas vyvolavaji?

AB: Napf. Trump s Merkelovou mozna zvédavost. KdyZ uvidim takovou fotografii,
budu se ptdm, co pecou? Ale to na této Skale emoci nemam Sanci. Fotografie jsou pro
mé uZzite¢né, aniz by ve mné vyvolaly jakoukoli z téchto emoci, tj. u jedné jsem zadal

emoci velmi slabou.

Mod: Dotaznik je orienta¢ni a nemusime se jim omezovat. Jak jsem rikala, musela
jsem si vybrat jednu Skalu, dle které se mame orientovat. Kdybych tam méla 30
emoci, strdvime zde mnoho hodin. Mimo tuto emocionalni skalu zminujete

zvédavost.

KB: Mé tam hodné ovliviiovalo, Ze jesté predtim, neZ jsme vidéla ty popisky, Ze jsem
znala kontext a orientovala jsem se podle ného. Naprtiklad kdyZ jsem vidéla BabiSe
libajiciho Prchala, tak to je nechutné, ale kdybych nevédéla, co je to za pany, asi to

budu hodnotit jinak.

Mod: TakZe dileZity je kontext.

VM: Tak to ja jsem to tak méla taky, u BabiSe samoziejmé mam hnév, znechuceni,
strach i smutek, ale jenom proto, Ze si to ddvam do kontextu. Jinak to, Ze se panové
libaji na celo, by ve mné takovou sadu pocitu nevyvolalo, ale kazdopadné si je
dosadime. Stejné jako u té Grety. Ja jsem tam dala znechuceni, protoZe Pro meé je
zména klimatu dilezité téma a je duilezité o tom diskutovat, ale to, jak jsme tady
méli totadlni prival Grety a Fridays for Future, tak ja uZz jsem z toho byla fakt

znechuceng, protoZe toho bylo hrozné moc.

Mod: TakZe to uz vyvolava inavu a v disledku toho i otupélost.

AZ: Kdybych to mohla uzavrit tou posledni fotografii Trump a Merkelova, bez

kontextu na prvni pohled by ¢lovék mohl citit strach, konflikt, je vidét tenze, ale pro
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meé osobné, kdyz vidim silnou Zenskou, jak se chlapovi postavi, tak moje pocity jsou
radost, zadostiucinéni. TakZe specialné v této druhé sérii hral kontext urcité velkou

roli.

JM: Tam, kde ten clovék kontext znal, u téch dvou saskl Babis-Prchal, tak fuj, ale ta
fotografie s Merkelovou a tim oranZovym panem je super. Vidim evidentné, jak
Angela ma v hlavé a on ne, on ma pouze ofenzivné zaloZené ruce a bramboru na
hlavé. VSichni do fotografii vkladaji sva ocekavani, Ze ona se svou distiguanosti posle
jeho tam, kam ma a patfi tj. vklada to nadéji, Ze tomuto zvlastnimu panovi se lze

postavit a nasmérovat ho tam, kam patfi.

VM: U mé i trochu znechuceni, Ze on se neumi chovat, Ze pred damou sedi, ma

zaloZené ruce. On byl ten, ktery u mé pozornost pritahnul jako prvni.

KS: Souhlasim s tim, co fikala KB. Kontext hodné ovliviiuje hodnoceni fotografie. U
vSech fotografii jsem védéla, o co jde a hodnotila jsem je tudiZ jinak, neZ kdybych

vidéla néjaké fotografie a nevédéla, o co jde.

Mod: MiZeme postoupit k dalSimu bloku - aktivizace spolecnosti, nebo prehlceni.
Néceho jsme se jiz dotkli a néco jsem jiZ zminovali. Mdm na toto vyclenénou
samostatnou Kkapitolu, protoZe paklize se bavime o emociondlnim hledisku a
plisobeni, prijde mné diilezita. Maji novinarské fotografie potencial primét prijemce
k aktivité, podporuji vili podporovat a vyvolavaji spolecenskou debatu anebo
naopak zptlisobuji apatii, netecnost, vycerpanost? Napred promitnu fotografie a poté
spustime debatu. ProtoZe to jinak mohou byt docela abstraktni popisy, tak abychom

védéli, k Cemu sméruji. MliZete si zaCit prohlizet a hodnotit.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Opét - co ve vas fotografie vyvolavaly bezprostiedné po jejich zhlédnuti?

JM: Jestli mohu zacit, tak jsou tam dvé silna témata, a to jsou demonstrace. Zbytek

jsem dal mentalné trochu stranou. Asi bych vypichnul tu béloruskou, protoZze je

353



zprostredkovanim veliké udalosti, do které, pokud se nikdo z nas nerozhodne tam
jet vyfotografovat reportaz, je to zprostredkovani velmi dilezité udalosti. Vzbuzuje
to ve mné velikou nadéji, Ze se kone¢né podari néco s panem s knirkem udélat, ale
zaroven veliky strach a znechuceni z toho, jak postupuji represivni sily a jak ten
Clovék s knirkem neni schopen sebemensi reflexe, aby odesel. Ale je to nadéje pro
narod, Ze se nékam pohne. To samé kdyZ vidim nasi demonstraci, kdy ovSem vSichni
zname sami sebe, jak to u nas chodi, jsme schopni se sejit a hned zase zalézt. Emoce
jsou hodné podobné, ale veliky rozdil je v tom, Ze my tady s tim miZeme néco délat,
pro lidi, kteri radéji sedi mimo akce si miiZou rict tam se seslo hodné lidi, pristé uz
tam pdjdu, protoZe miizu, mam to dvé zastavky tramvaji nebo tfi zastavky vlakem.
Ale u toho Béloruska uplné ne, takZe tam asi budu vic hledat fotografie na Twitteru

fotografie, jak se jim tam dafri.

LB: U nékterych fotografii jsme potirebovala popisek, aby to ve mné vyvolalo
intenzivnéjsi emoci. Napriklad kdyz jsem si precetla, Ze néjaky ¢lovék zemrel, néjaka

pani se stale hleda, emoce u mé byla mnohem intenzivnéjsi.

VM: U mé je to presny opak nez JM. KdyZz jsem se koukala na demonstrace,
uvédomila jsem si, Ze citim beznadéj z toho, Ze porad se nékde demonstruje, at uz v
Bélorusku nebo u nas, ale nic se nezméni. Takze ta beznadéj byla vyvoldna tim, Ze
ano, demonstrace jsou dobré ve smyslu toho, pojd' me ukazat, Ze s tim nesouhlasime,
ale ta beznadéj ve mné prevazovala. Na druhou stranu jsem byla rada, Ze jsem vidéla
demonstraci na Letné. Tam jsem méla i radost kviili tomu, Ze se mozna v budoucnu
néco zméni. U auta jsem potiebovala popisek, protoze jsem viibec nevédéla, co tam
dat. Bylo jasné, Ze v tomto auté nikdo nezemfel, protoZe ty povodné nejsou tak
straslivé, aby nékdo z auta dokazal utéct, protoZe tam byl rozvodnény jenom potok.
Navic ja jsem ji predtim vidéla, takZe jsem se snazila oprostit od toho, ale kdyZ tam
potom piibude ten popisek, ze tam kvili tém povodnim nékdo zemrel a nékdo se

pohresuje, tak to tu emoci méni.

AB: U nékterych téch fotografii jsem samozrejmé védél, o co jde, treba to bylo
Bélorusko nebo samoziejmé ta Letna, ale treba v tom Mexiku ne. Tam jsem opravdu

potieboval ten popisek, bez ného jsem mél velky problém fotografii kamkoli
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priradit. Demonstrace jsou a budou a je to tak spravné, ale kdyZ nevim, k emu, tak

to jsem z toho nepochopil. Na rozdil od téch, kde jsem védél, o co jde, napt. Letné.

Mod: Tu fotografii z Mexika jsem vybrala zamérné, protoZe jsem predpokladala, Ze
vétSina z vas ten kontext nebude znat. Jak na vas potom zapiisobila, kdyz jste se ho

dozvédéli?

LB: U mé vyvolal i pozitivni reakci, Ze i navzdory politické situaci ty Zeny miiZou jit
do ulic a vyjadrit svilij nazor. S popiskem se to tedy zménilo dplné rapidné a

prehodilo se to aZ do toho pozitivna.

AZ: Na tomhle se pravé krasné ukazuje, jak zdsadnim nositelem emoci je ¢lovék jako
osobnost, lidska tvar a pohled do té tvare. Tady jsou vlastné davy, masy, nevidime
tvare, jen hromadu lidi, vlajky vlajici, ¢asto nejsme schopni odhadnout, jestli je to

oslava nebo protest, proto jsou ty popisky zasadni.

KS: Ja jsem poznala, o co jde, protoZe jsem si precetla, co piSou na plakatech,
takZe jsem pochopila jsem, o co jde. Piekvapilo mé, Ze je to v Mexiku, protoZe to
mohlo byt i Spanélsko. Hodné mé zaujala fotografie s Macronem, protoZe bez

popisku jsem si nevSimla toho, Ze tam jede néjaky konvoj.

Mod.: KdyZ uz jsme u této fotografie z Libanonu, tak mé by zajimalo, jestli by vas
takovy obrazovy material primél k tomu, abyste té zemi tfeba néjakym zptisobem

pomohli.

VM: Mé fotografie asi ne.

KB: Na mé by asi vice piisobilo, jak zminovala AZ, kdyby tam byly zobrazeni

konkrétni lidé, jejich situace neZ pohled na to znicené silo.

VM: Ja ani nemam rada v tom zpravodajstvi takové ty hluboké lidské pribéhy, které
se snaZzi cpat vSichni novinari vSude i ve verejnopravnich médiich. Mné to vadi. Ja se

nerozhodnu na zakladé toho, jestli vidim matku placiciho ditéte nebo co jiného bych
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si tam mohla predstavit, tak se nerozhodnu na zakladé toho poslat jim ty penize, ale
jauZjsem o tom rozhodnuta, protoZe to prosté chci udélat a chci jim pomoct a ne, Ze

na mée silné emocionalné zapisobi néjaka fotografie.

AB: J4 se priznam, Ze bez toho popisku jsem si myslel, Ze to je ekologické téma, takZe

to ve mné vyvolalo Uplné jiné emoce neZ pak s tim popiskem.

Mod.: Z toho opét jasné vyplyva, Ze kontext je naprosto klicovy a zdsadni. Ostatné
Novinarska fotografie je vzdy doprovazena popiskem, to je jeji zakladni
charakteristika, ktery ma dopliiovat informace, které ta vizualni informace sama o
sobé neutdhne. Ale samoziejmé jsou fotografie, které takrikajic hovoii samy o sobé.
Je néjaka z nich, ktera by vas priméla k tomu, aby jste poslali penize na néjaky
transparentni ucet? I néjaka, kterou si vybavujete ze své vlastni zkuSenosti? Nebo
myslite si Ze viibec fotografie ma tu moc jesté v dnesni dobé lidi natolik oslovit, aby
je to primélo k tomu, Ze by ze svych vlastnich financ¢nich, ¢asto omezenych zdroj,

sahli do své kapsy a nékam ty penize poslali?

JM: Na mé asi fotografie uplné ne, na mé a na moji penéZenku ptisobi Nora

Fridrichova a 168 hodin, ten dlouhy piibéh od A do Z.

LB: Na mé asi vice video.

VM: Na mé asi vice piisobi to, co je za tim, proc¢ tém lidem pomoct.

AB: Samotnda fotografie ne. Ve mné to emoci vyvola, ale ja preci jen pomaham
dlouhodobé a systémové a na zakladé néjaké raciondlni tivahy. Musel by to byt
jenom impuls, abych pak Sel dal do hloubky, Ze o tom zac¢nu vice premyslet. To ano.
KB: Nazorny priklad, Ze na mé fotografie funguji. Ja jsem pred péti lety vidéla
uchvatnou reportaze z Libanonu z uprchlickych taborii a na zakladé toho jsem

poslala prispévek té humanitarni organizaci, ktera ty fotografie poridila a

predstavila je Ceské verejnosti prostirednictvim té reportaze.
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Mod.: Jesté bych se rada na chvili zastavila u té fotografie z demonstrace s vlajkou
na Letné. Cisté esteticky, kompozi¢né, barevné, jak na vas plisobi? Jaké emoce to ve

vas vyvolava?

VM: J4 jsem si vzpomnéla na Nagano.

AB: Z mého pohledu je to aZ moc smérem k manipulaci. J& jsem tomu dal néjakou
slabou emoci, ale tady jsem opatrny. At chcete nebo ne, tak to spojite s né¢im, co
bych nazval vlastenectvim, to je ta vlajka, ktera zabira to gré. A to zase si myslim, Ze

to takhle jednoduché neni.

JM: Jestli mam ted’ ten spravny kontext, tak j& mam pocit, Ze to je focené z toho
¢inZovniho domu, ktery je rovnobézny s tou hlavni ulici, a ktery komunisté
postavili pro svoje pohlavary. TakZe to je genialni kontrast, Ze ta demonstrace ktera
je proti jednomu z nich, tak je focena tady tim s silnym emoc¢nim narativem z
baraku, ktery slouzil jim za jejich rezimu. A my tam ted’ alesponl miizeme vylézt a

vyfotit se s vlajkou, coZ je super.

VM: To nevim, jestli takhle do hloubky viibec pfemyslel autor té fotografie, ale je to

samoziejmé super.

Mod.: A libi se vam?

JM: Je to takové nuceny zlaty rez, aby to vSechno bylo na téch lajnach, kde se
potkavaji ty segmenty...

KB: Mné ta fotografie prijde na vitéze Czech Press Photo slaba tim, co rika.

Mod.: Ted tady ten opacny po6l tecka zplisobuji fotografie apatii, netecnost inavu a

vycCerpanost? Pokud ano, tak proc?

LB: Ta Greta urcité. Té uz bylo prosté hrozné moc. Urcité nechci sniZovat to, co za

tim je, , ale pokud se bavime cisté jenom o téch fotografiich, tak ano.

357



VM: A moZna i ta politika, protoZe ted’ (v dobé koravirové pandemie - pozn. aut.) to
podle mé na nas plisobi jesté mnohem vic nez kdykoliv predtim, ja jsem unavenai z
vécnych dohadli na Facebooku, Twitteru a dal$ich socidlnich sitich mezi svymi
kamarady kviili politice a kvili natizeni vlady. TakZe kdyZ jsem vidéla ty politické

fotografie, tak je to spi$ takova tinava.

AB: Ja bych to z mého pohledu neprecenoval. Podle mé je to diileZita soucast to je
zpravy, zejména nékterych zprav, ale zase Ze by to ve mné vyvolalo apatii, netecnost,
Unavu, to zase urcité ne. [ kdyz souhlasim, Ze kdyZ mi k jednomu tématu cpou sto
fotografii, tak si to odfiltruji, Ze je prestanu sledovat. Ale to je dneska naprosto

bézné.

JM: U toho Béloruska jsem rad, Ze mam alesporii zprostiedkovany pohled na to, co se
tam déje. U nas, kdyZ se na to néjakym extrémnim zpiisobem nekoncetruji, tieba tu

Gretu, tak si to dokazu odfiltrovat. Asi je to otazka miry a néjaké prace se zdroji.

KS: Mné prijde, Ze to i splyva.

Mod.: Nemfize to byt potom i kontraproduktivni? Ze kdyZ vidime neustale

fotografie z demonstraci, tak uz nam to nic nedava?

AB: ]a si to myslim, protoze kdyZ tam bylo to Mexiko, tak jsem si rekl, Ze to je
dobfre, je to jejich pravo a necht je to pravo naplnéno, ale kdyZ nevim ten kontext,
tak demonstrace taky nemusi byt pro pozitivni zaméry. Demonstraci je spousta ve

vSech koutech svéta.

AZ: To je zas na druhou stranu povinnost novinare, referovat o aktualnim déni. Kdyz
bude série teroristickych utokt, tak si nemtizou rict: no tak ted uz vyhodili do
vzduchu dvé velké budovy, tak tu dalsi uz nebudeme fotit, protoZe uzjsou z toho lidé
unaveni a uZ toho bylo hodné. To taky Uplné nejde. Ja chapu, Ze je takova doba, Ze
jsme tim prehlceni, ale nemyslim Ze je to tolik vina téch fotek, to je prosté takova

doba a novinar holt musi referovat o zasadnich vécech, které se ve svété déji.
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LB: Je fotografie a fotografie, kdyZ se bude porad tocit ten stejny zabér, tak jasné. Ale
i ta demonstrace se da nafotit tak, Ze to néco vic vypovida, nez kdyz je to jenom dav

lidi.

Mod.: Pristoupime k poslednimu bloku, ktery jsem nazvala etické hranice. JesSté nez
se podivdme na ty fotografie, tak se chci zeptat - existuje pro vas néjaké vizualni

tabu? Néco co opravdu nechcete vidét?

LB: Tyrani zvirat.

VM: Ja to mam zase spjaté s tim audiovizudlem, protoZe tam se to resi také. KdyZ se
tfeba zranil Bode Miller a mél rozseknutou nohu na kost, myslim, Ze mél otevirenou
zlomeninu a ten reZisér to ukazoval, tak tam se taky reSilo, jestli to ukazat nebo
neukazat. Stejné tak u fotbalisti oteviené zlomeniny a tak dale. V tom pfimém
prenosu je to také néco jiného neZ na té fotografii, protoze fotografie sice vznika
hned, ale nemusite ji hned distribuovat. TéZko Fict, asi bych to musela spis vidét,

nedokazu odpovédét, co by mi vadilo.

JM: Pro mé to samé, to, jak tady zazniva, ty chirurgické zaleZitosti, to viibec.

KS: Mné treba hrozné vadi toceni pohibtli a ptani se na to, jak se tam ti pozistali
citi. Mrtvoly v nemocnicich nebo mrtvoly pii néjaké katastrofé, To je také hrozné

sporné.

AZ: Ja vim, Ze to bude znit uZ hrozné otupélé, ale pro mé, pokud jde o mrtvoly, kdyz
vypadaji, Ze spi, tak je to pro mé jesté unosné. Ale kdy?z je to tfeba po néjaké brutalni
autonehodé nebo nedejboze vrazda, tak to je pro mé tabu. Treba kdyZ je nékdo
nékde zastreleny na ulici, tak néjaké detaily toho. Ale déti, to je samoziejmé uplné

jina liga, jakymkoliv zptsobem trpici.

KB: Ja jsem v tomhle dost odoln4, ale mam to podobné jako AZ. Nemusim pohled na

zmasakrovana téla a tézke utrpeni, drasajici.
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Mod.: Napada mé v této souvislosti nedavny priklad z Velké Pardubické, kdy
fotoreportér CTK Roman Vondrou$ vyfotil favorita soutéZe, koné jménem
Sottovento, jak pada na Taxisové prikopu a zachytil ho vtefinu predtim, neZ si zlomil

vaz. je toto pro vas Za hranou?

LB: Tohle mi neprijde Za hranou. Kdyz jsem rekla tyrani zvitat tak tohle je sice

osklivé, ale neni to védomé tyrani.

AB: ]a si nemyslim, Ze by tohle mélo byt tabu. Je to pravdivy ptibéh.

LB: Taky bych na to koukal a zpravodajsky. Asi kdyby ho tam nékdo tocil, jak tam

skomiral, tak to uz by ale za hranou bylo.

Mod.: To mé jenom nyni napadlo jako eticky hrani¢ni priklad z nedavné doby,
protoZe Roman Vondrous byl poté osocovany z toho, Ze nemél ani ziskat akreditaci
A on na to na socialnich sitich reagoval tak, Ze jestli chce ¢lovék vidét svét skrze
rizové bryle, tak jen houst, ale Ze jeho poslanim fotoZurnalisty je podavat
objektivni obraz reality, byt Samoziejmé objektivita je néco, co neni plné

dosazitelné.

Nyni se tedy podivame na posledni sérii fotografii.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Stejna otazka jako pri predchozich sériich - jaka je vase bezprostiedni reakce

na tyto snimky?

AZ: Pokud jde o ty déti tak pro mé hroznou hraje to, kdo je publikum. Treba kdyzZ v
Ceskych novinach vyjde tato fotografie, tak bych to jesté brala, ale kdyby Vltava
vyplavila néjaké malé dité v tomto stylu, tak bych to urcité nepustila, protoze
najednou Jsou tim publikem lidé, kteri to dité mohou znat a ma to tim padem
mnohem osobnéjsi podtext. Takhle, ackoliv je to samoziejmé tragédie, tak je pro

nas to dité spis néjaky symbol néc¢eho nez jedna konkrétni lidska bytost.
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VM: Tam hraje roli i to, Ze kdyZ mas ty problémy a jsou pro tebe blizko, tak je to pro

vvvvvv

souhlasim, je to pro nas néco, co je daleko.

Mod.: Cili ta blizkost, coZ je i jedna ze zpravodajskych hodnot, hraje velkou roli.

AZ: Pro mé ale spiS ne proto, Ze to divaky zaujme, ale kvili néjaké sekundarni
viktimizaci. Ze pak ti ptibuzni a znami a tak dale mohou trpét kviili tomu, Ze my se

rozhodneme tu fotografii publikovat.

Mod.: A co ta druhd fotografie? Tady jsem nastolila otazku, kde konci

fotoZurnalismus a zacina parazitovani na lidském nestésti...

JM: Mné tohle prijde uz troSku za hranou, protoze tam je vic véci, na které se musi
clovék podivat. Jedna z nich, a to je z mého pohledu ta nejdtlezitéjsi, je, ze to dité
jednou bude dospélé a bude mit moZnost se na tyto fotografie podivat a co je sakra
komu do toho, co ta rodina intimné resi. A to dité to najednou odnasi tim, Ze je
medializované. Tohle ja kdybych se dozvédél, tak bych za tim Danem (Maternou -
pozn. aut.) potom Sel a dal mu facku jako dospély chlap. Za mé je tohle fakt

hyenismus.

Mod.: Dan Materna byl tenkrat hodné osocovany z toho, Ze je to hyenismus, a Ze je
to parazitovani na lidském nestésti, ale ta fotografie vedla ke zméné zakona. Cili
Tohle je ptripad fotografie ktera méla realny spolecensky dopad ve zméné legislativy.
AB: Za mé je to zase pravdivy pribéh, tak holt vznikaji smutné fotografie. Ale k tomu,
co rikal kolega ohledné toho ditéte, tak to si myslim, Ze je hodné relevantni. Ale

jenom se zeptam - to je v roce 2007 - dneska by to taky Slo?

VM: Natocit ano, do zpravodajstvi se to miiZe.
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Mod.: Bylo by to velmi problematické s ohledem na GDPR a zrejmé by to chtélo
souhlas rodich. Zpravodajska licence by se na to mohla vztahovat ale v dnesni dobé
pri fotografovani déti je potreba aby o tom byli zakonni zastupce informovani. Jinak
by se mohli ohradit. Ochrana osobnich dat od roku 2007 pokrocila ddl, a dnes uz by

to tudiZ moZna nebylo moZné vyfotografovat.

Postoupime nyni do zavérecné faze. Ja vam moc dékuji za vasi ochotu, pozornost, za
Cas straveny se mnou a chtéla bych vas poprosit, jestli bychom si mohli udélat jesté
zavérecné koleCko, Ze byste mi kazdy rekl par vét k tomu, jak to na vas dneska
plisobilo a jestli mate pocit, Ze nezaznélo néco, co by zaznit mél o a co byste chtéli k

tomu tématu jesté doplnit.

AZ: Mam radost, Ze jsem si na tomhle uvédomila, Ze se sice rika, Ze fotografie vyda
za vice nez tisic slov, ale na druhou stranu, kolikrat fotografie bez jediného slova
miuze byt zavadéjici, clovék nevi, jak se v tom zorientovat, a ze tim padem v dnesni
»,preobrazované“ dobé jsou text a fotografie spojené nadoby a jedno bez druhého

neni uplné stoprocentni.

JM: Rad jsem se zucastnil, bylo to zajimavé, zejména si uvédomit roli té fotografie
trochu vic takhle védomé, protoze kdyz clovék dennodenné konzumuje tak
rozhodné nemam cas si uvédomit takové véci. Vzpomnél jsem si k nam knihu Neila
Postamana (Ubavit se k smrti - pozn. aut.), kde je jedna kapitola, ktera zminuje
prichod fotografie do psaného textu a stavi se k tomu vyrazné kriticky. Dneska uz
to tak ale nikdo nevnima. Kdyz prinesli do National Geographic prvni fotografii, tak
je vykazali velmi dlirazné ven, Ze nic tak pokleslého jako fotografie nema v takhle
vazeném médiu jako je National Geographic co pohledavat, to bylo v 19. stoleti. Ta

doba se silné zménila a je vZdycky fajn to takhle s vice lidmi probrat. Diky.

KB: ]Ja jsem chtéla fict néco na ten zpiisob, co zminovala AZ, Ze popisky a uvedeni do
kontextu jsou pro pochopeni obrazu strasné diilezité a zaroven jsem si tady na té
sérii uvédomila, jak moc je fotografii, které jsou néjakym jakym zplisobem
dramatické, vyvolavaji spiSe negativni emoce, pocity strachu, ohroZeni, a Ze vlastné

jenom ty Indky pusobily takovym radostnym dojmem, Zivoucim. Urcité to taky
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souvisi se zpravodajskymi hodnotami, které jsi tady zminovala, ale Ze ty fotografie

jsou spiSe smutné. Rada se ted piijdu kouknout na néco hezkého.

Mod.: K tomu vybéru fotografii bych chtéla rict, Ze jsem vas samoziejmé nechtéla
traumatizovat, ale pro mé samotnou je zajimavé, Ze to, Ze jsou skoro vSechny
negativni, to jsem si uvédomila aZ ex post; ty ¢tyfi tematické okruhy se kryji s
teoretickou Casti mé disertacni prace a z toho, co vyplynulo z rozhovort, které do

dizertace délam, takZe ten vybér byl pomérné intuitivni.

VM: Z toho podle mé vyplyva jedna véc, a sice, Ze jsme zvykli konzumovat to
negativni, protoZe to negativni prodava a o tom pozitivnim moc nepisSes, protoze

4

poiad FeSime néjaké problémy ve spole¢nosti.Tieba ja jsem ted nadSena z ¢lanki ze
solution journalism, coZ je Zurnalistika zamérend na feSeni, to znamend, Ze
spolecenské problémy postavi tak, Ze ano, popiSe ten problém, mame tam taky to
negativni, ale ukaZze to, Ze nékde ve svété se néco podarilo i spravit a to si myslim, Ze
tady moc neni. Myslim si, Ze by bylo potfeba to zaradit vic, at tady nemame tolik.
Pak jsem si taky uvédomila, Ze bychom méli studentim zurnalistiky a

fotoZzurnalistiky davat do hlavy, Ze se musi naucit délat poiadné popisky.

KS: Mné se to taky libilo, pfimélo mé to o téch fotografiich zas o néco vic premyslet.

LB: Ja jsem rada, Ze jsem se mohla zdcastnit, doufam Ze to bylo pfinosné, Ze jsem
také trochu prispéla k nécemu. J4 si odnasim to, Ze jsem nikdy takhle o fotografii
nepremyslela, moZzna jsem to v sobé néjak intuitivné meéla, ale nikdy jsem takhle
nerikala, co si myslim takZe jsem presvédcena o tom, Ze ted’ se na ty fotografie budu
divat jinak. A rozhodné Souhlasim s tim, co rekli uz kolegyné prede mnou, Ze se
opravdu potvrzuje to, Ze fotografie je opravdu hodné subjektivni a pohled na ni je
subjektivni, protoZe k tomu ten ¢lovék potrebuje znat kontext, aby ji dokazal zasadit
spravné a pochopil ji, aby potom spolec¢né s tim textem fungovala. TakZe to se

rozhodné potvrdilo a dékuji za to, pro mé to byla rozhodné pozitivni zkuSenost.

AB: Pro mé to bylo urcité velmi zajimavé, myslim si, Ze jsem si potvrdil, Ze fotografie

je pro mé dulezita soucast sdéleni, ale Ze to sdéleni nemize byt jenom ta fotografie.
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Urcité se mi potvrzuje to, Ze to miZe byt spoustéc toho, Ze se ¢lovék zacne o to
konkrétni téma vice zajimat a vice si o ném precte nebo se podiva na dalsi a dalsi

fotografie, Cili slouZi jako pouta¢ se do né¢eho vice hloubéji ponofit.

Mod.: JesSté jednou vam moc dékuji za vasi ucast.
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Priloha ¢. 22: Zaznam z ohniskové skupiny 4 - prepis2s¢

Datum: 15. 10. 2020

Misto konani: Akademie CTK, Praha

Pocet Ucastniki: 5

Popis skupiny: profesionalni fotoreportéri

Délka: 02:35

Mod.: Ja vas tady vitam fyzicky i online a dékuji, Ze jste se na mé i v této vypjaté dobé
udélali ¢as. Jmenuji se Martina Topinkova a piSu na Fakulté socialnich véd Univerzity
Karlovy disertacni praci na téma sila a efektivita fotoZurnalismu v digitalnim véku,
coZ zni trochu Sroubované, nicméné cilem disertacni prace je zjistit, jak novinarské
fotografie plisobi po emociondalni strance a jestli maji vdnesnim digitalnim véku, kdy
fotografii je vSude kolem nds prehrsel, potencial svoje ptijemce oslovit, nebo ne. Vy
se pravé ted ucastnite ohniskové skupiny. NaSe debata bude rozdélena do ctyr
tematickych blok, ke kazdému tematickému bloku vdm promitnou sérii fotografii.
Jesté nez pristoupime k jednotlivym tématlim, tak bych vas na Gvod rada poprosila,
abyste se kazdy jednou az dvéma vétami piedstavil a rekl mi, jaky je vas vztah k

novinarské fotografii.

MD: J4 se jmenuji MD, fotografoval jsem pro CTK 32 let, fotografii se zabyvam od 14
let a nyni uZ jsem diichodce, ktery se v CTK porad stara o poéitace a fotoaparaty, ale

sam uz rozhodné nefotografuji.

PJ: P], agenturniho fotografa délam od roku 1999 nebo 2000, stale s tim Zivim, stale

meé to bavi.

RV: RV, jako mtij dlouholety kolega MD pracuji pro CTK a miij nazor na soucasny
fotozurnalismus neni Uplné riGzovy jako byl tfeba pred nékolika lety, ale
fotoZurnalistiku mam stale rad. Jak se to bude vyvijet dal, to zaleZi na mnoha

okolnostech, zejména na smérovani spolecnosti, coZ se poji i s tou fotografii.

250 Pozvano bylo osm fotoreportéri, z toho dva na ohniskovou skupinu zapomnéli, jeden se
omluvil na posledni chvili, proto byla tato skupina nejméné pocetna.
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MK: Zdravim vas viechny, jmenuji se MK, pracuji v CTK od roku 1991, 10 let jsem
délal fotoeditora a zhruba od roku 2001 sam fotografuji a fotoZurnalismus mé stale

bavi.

MB: J4 se jmenuji MB, novinarské fotografii se vénuji od té doby, co jsem dokon¢il
Skolu. Rok jsem pracoval ve vydavatelstvi Mafra, coz byl jeden z mych nejhorsich
profesnich zazitkil a od té doby jsem na volné noze, spolupracuji prevazné s ceskymi

médii, ale obcas se povede i zahrani¢ni spoluprace.

Mod.: Prejdeme tedy k prvnimu tématu. FotoZurnalismus obecné. Co podle vas
vlastné fotoZurnalismus je, co to znamena, kdyZ se fekne novinarska fotografie a jak

aktualné vnimate jeji ilohu v médiich?

PJ: Asi vSichni vime, co je to novinarska fotografie, tam je asi diilezita ta jeji funkce
v dnesni dobé, ktera je podle mé momentalné zasadni v tom prehrsli UGC (user
generated content - pozn. aut.), téch lidi, co si dokaZou délat ten content (obsah -
pozn. aut.) sami a my bychom to méli vyvazovat a davat tomu - kdyZ pracuji dejme
tomu pro CTK nebo pro néjaké respektované médium s historii - néjaky eticky
ramec, méli bychom tu etiku sledovat; davat tomu zpravodajstvi, které je ted
momentalné hodné na socidlnich sitich a hodné ovlivnéné témi lidmi, tak my
bychom naopak méli udrzet tu etiku na néjaké urovni, aby se na nads mohli
spolehnout, Ze poskytujeme nestranné zpravy a snazime se tohle vybalancovat, coz
samoziejmé neni Uplné jednoduché, protoze vSechny ty novinarské outlety (vystupy
- pozn. aut.) maji ten content vedeny uritym smérem, ale i tak bychom se méli snazit

ho co nejvic zvérohodnit.

Mod.: Vnimate ten user generated content - obsah vytvareny uZivateli - jako

ohrozeni remesla fotoreportéri?

PJ: Myslim si, Ze to k tomu patfi, urcité to ohroZeni remesla neni, ale musime s tim
nakladat velmi opatrné, korigovat to, néjakym zplisobem to kontrolovat. KdyzZ to

tomu reportovani néjakym zplisobem pomizZe, tak se to da vyuZit vynikajicné a
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nemiiZe to tomu uskodit; nesmi to pirevazit tu praci, kterou délame my ted, ale mtize

to byt doplnék.

RV: Poslanim by méla byt objektivita, pravdivost. Je to prace novinare, aby podaval
svédectvi dneSni doby prostirednictvim fotografii, které se stavaji doprovodnym k
textu, at’ uz se jedna o ilustracni momentky nebo néjaké pribéhy, ucelené reportaze.
Smysl to tedy zcela urcité ma, vZdycky to mélo smysl, jen tedy, jak jsem uz rikal ve
svém kratkém vyjadieni pired chvili, trochu bojuji s tim soucasnym stavem, kdy teda
vnimam zahlceni téch riiznych platforem, kdy se z toho trochu stava takova zaplava
informaci, kdy potencialné lidé, ktefi ty zpravy sleduji, se v tom trochu topi. A mam
pocit, Ze kredit novinarské, zpravodajské fotografie bohuZel upada. Nevim, jestli je
ten problém v tom, Ze mam tieba néjakou asociaci, ktera by ta kritéria urcovala, ale

uz se v tom v posledni dobé trochu ztracim.

MD: Ja bych k tomu chtél dodat, Ze to strasné zavisi na tom, v jakém médiu ¢lovék
pracuje, podle toho je velice presné urcené, co ten clovék bude délat - jestli proto,
aby se to dobfe prodalo, nebo tfeba ma tu kliku, Ze déla v agenture, kde by mél
pracovat opravdu velmi zodpovédné. Hlavné agentura ma jednu zakladni vlastnost,
a sice tu, Ze nema hodnotit, ale konstatovat ,stalo se“, takze to musi byt i v té
fotografii — nehrat si s informacemi, tudiZ ani s obrazem, jako to délaji rtizné
deniky, které jsou zavislé na poctu kliknuti , a které z toho maji penize. Takze ty

cesty jsou velice rozdilné.

MK: Ja bych k tomu jenom dodal sviij postieh, myslim si, Ze obrazové agenturni
zpravodajstvi musi byt divéryhodné. To znamena, Ze musi byt Gplné oprosténé od
jakychkoliv manipulaci s obrazem, protoZe to je dplné kardinalni. Jakmile nékdo
zmanipuluje obraz, tak se znevérohodni a protoZe naSimi klienty jsou
média, pocitaji s ndmi, tak jako agenturni fotografové musime byt pouceni a
dodrZovat urcita pravidla hry, to je bez diskuzi. Jedno z nich je samoziejmé
zakazana jakadkoliv manipulace s obrazem a dalsi véc je, Ze si myslim, Ze kazda
fotografie by méla byt opatiena urcitym typem popisku. Ten je diilezity proto, aby
vysvétloval ten obraz; ten obraz by mél mluvitza sebe,ale agentury

vytvareji pomérné specifické databaze obrazi narozdil od jinych databazi, které si
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miiZeme prohliZet a ty zpravodajsky databaze jsou kroniky doby a ja si myslim, Ze
vytvatreni obrazové kroniky doby je velice diilezité. To je jeden z diivodd, proc se

toho ucastnim, protoZe mné prijde, Ze to ma smysl.

RV: J& bych jenom podotknul, Ze novinarska fotografie neni jenom agenturni. Je
jasné, Ze kde jinde kdyZ ne v agentuie by se méla ctit tato pravidla, ale ta by se méla

ctit v pripadé jakékoliv novinarské fotografie.

MB: ]J4 jako neagenturni fotograf se k tomu priddvam taky, ja jsem musel podepsat
urcity kodex s kterymkoliv médiem, se kterym jsem spolupracoval a ta samozi'ejmé
spoléhaji na to, Ze ho budu dodrZovat, Ze se nebudu dopoustét néjakych manipulaci,

Ze budu prinaset pravdivé obrazy.

Mod.: Chtéla bych se jesté zeptat Michala Dolezala, ktery ma ze vSech fotograft, kteri
tady dneska jsou, nejdelsi praxi - jak se tloha novinarské fotografie proménila, jaky

zaznamenala pokrok, posun?

MD: Novinarska fotografie se v prvni fadé zménila technicky, coZ jsem teda zazil z
prvni ruky a i jeji ukoly se vyrazné zmeénily (...) Ja jsem nastoupil jeSté za bolSevika

a az od roku 1989 tu praci ¢lovék mohl délat opravdu s Cistym svédomim.

Mod.: K digitdlnimu véku obecné mé zajim3, jak casto sledujete zpravodajstvi, na
jakych platformach a zdali feSite zdroj, ze kterého informace, které konzumujete,
pochazi? Vnimate prehlceni novinarskymi fotografiemi? Zaroven mé zajima, jestli

fotografové z agentur sleduji, jaky maji jejich fotografie dosah?

PJ: Sleduji zpravodajstvi pravidelné v podstaté nonstop na témér vesSkerych
platformach, moc jsem se teda nenaucil Twitter, i kdyZ se to snaZim néjak pochopit,
ale furt mi to nejde. A prehlceni novinarskymi fotografiemi, spi$ ne, myslim si, Ze
Clovék je spiS prehlceny témi komenty a ¢lanky na socidlnich sitich. Snazim se
sledovat svoji konkurenci, nebo ne ani tak v konkurenci, ale spis to, co tady foti
ostatni. A na to jestli byly moje fotky uverejnéné, se obcas kouknu, ale neprikladam

tomu az takovy vyznam, v posledni dobé je to takova loterie. Samozrejmé par
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takovych (médii - pozn. aut.) jako New York Times nebo Guardian, ale i tam uz je
téch fotografii tolik, Ze ten vybér neni azZ tak reprezentativni. Dfiv jsme tfeba hodné
sledovali, kde ty fotografie byly vytiSténé, v jakych novinach, ale to uz je uplné
marginalni. A jesté bych chtél rict, Ze tim, Ze délam pro zahrani¢ni agenturu, tak kdyz
udélam sebelepsi fotku a stoji samostatné, tak nema ani zdaleka takovy dosah jako s
néjakym dobrym textem. Prace s tim textem je Uplné nedocenitelna. Jakmile k té
fotce neni story, tak ta fotka ani zdaleka nema takovy dosah jako bude mit s néjakym
textem. Ale to samoziejmé plati obracené i pro ten text. Takze ta spoluprace s textem

je extrémné diilezita, vic nez kdykoliv predtim.

MD: K tomu bych mél takovou vzpominku, bylo obdobi, kdy Cesko néco
znamenalo, to kdyZ jsme méli prezidenta Havla, stacilo, aby v textu pod fotkou bylo
slovo Havel a v AP to brali a byl to i docela dobry byznys. V. momenté, kdy zmizel

tento pan prezident, tak ta publicita venku je vyrazné niZsi.

RV: Ten Upadek zacal s ekonomickou krizi v roce 2008, od té doby jsme se dostavali
do tunelu a my uZ jako fotografové CTK délame primarné pro nas trh. A jak to
sledujeme, kdyZ to délate kazdy den, tak asi Uplné nepasete po tom zjistovat, kde ta
fotografie byla na internetu publikovang, takZe je to spi$ takové ndhodné hledani.
Taky se to selektuje podle toho, jestli fotim néjakou vétsi akci nebo néjakou rutinni

tiskovou konferenci.

MK: Pro mé je zajimavé se po néjakych vétsich akcich podivat na to, jak se k tomu
postavili kolegové, kamaradi, protoZe ta fotografie je mentalni zaleZitost, takZe ten
nazor tam je znat. Nemame vZdy vSichni stejné fotografie ze stejné akce, mé zajim3,
kdyZ se nékdo z té hlavni silnice dostdva na krajnice, o téchto fotografiich

premyslim; ¢asto jsou to fotografie, které potom maji i néjaky nad¢asovy vyznam.

(Ndsleduje diskuze o autorstvi a pouZiti fotografii v médiich.)

Mod.: Nyni prejdeme k prvni sérii fotografii, kterou jsem nazvala efektivita
fotoZurnalismu. JeSté neZ ty fotografie promitnu, tak by mé zajimala uplné obecna

otazka, jestli si myslite Ze jsou fotografie efektivni proto, Ze v prijemcich vyvolavaji
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emoce? Jestli je mezi tim prima uméra? A s tim souvisi otazka, jestli je vasSim

zamérem v prijemcich vyvolavat emoce?

RV: ]Ja jsem treba ted’ vyfotil fotografii, kterd vyvolala extrémni emoce (fotografie z
Velké Pardubické, na niZ je zachycen kiiri Sottovento pdr vterin pred tim, neZ si zlomil

vaz - pozn. aut.)...

PJ: Ja jsem se ted relativné vénoval diskuzim pod tvymi (RV - pozn. aut.) fotkami i
pod fotkami Topic¢e z Uherského Hradisté (fotoreportér vydavatelstvi Mafra Petr
Topic¢ udélal reportdz z covidového oddéleni v nemocnici v Uherském Hradisti, na
kterém zdravotnici pecuji o nejtéZsi pripady lidi s covidem-19 - pozn. aut.) a nejvic mé
pobavil typek, ktery napsal, Ze to v ném nevyvolava Zadné emoce a napsal pod to asi

18 komentaru...

RV: To je Sirokd obec v téch komunitidch na internetu, ktera viibec nevi, co
fotoZurnalistika obnasi a jaka je jeji historie, jsou horkokrevni a prezentuji tam svoje
emoce a v podstaté u spousty téch emoci je vidite kaZdodenné, at' uz se jedna o
fotografie z politiky nebo odkudkoliv, a setkavaji se tam lidé, jaci se tam
setkavaji. Fotografie by ale v podstaté mély vyvoldvat emoce, v celé historii
fotografie je vyvolavaly a jednalo se ne ,pouze” o zvirata, jednalo se o lidi, vznikaly
ikonické fotografie a ani na né nebyly tak emotivni negativni reakce, protoZe byly
svédkem té doby. Ted holt je to uz jinak moznd i tim, Ze fotografie ma ¢im dal mensi
vahu, je upozad’'ovana a na fotografy je nahliZeno negativné, tak proto i ta Siroka

verejnost ma paky na nas utocit.

PJ: Ja to nevidim az takhle, ja si myslim, Ze porad ta fotografie, ten zamrzly moment,
ma i v dneSni dobé strasnou silu a porad ma hrozné moc co zménit tim, Ze vyvolava
ty emoce. Takovy jednoduchy priklad jeSté z migrantské krize, kdyZ tam bylo v
Turecku na birehu vyplavené télo toho malého chlapecka, tak to vyvolalo
celosvétovou vinu jednak emoci, ale i ¢inti, které potom nasledovaly, a to celosvétové
upozornéni diky té jedné fotografii bylo obrovské. Treba to video, i kdyZ samoziejmé
jsou videa, ktera maji podobné priklady, ale nikdy nebude mit takovou silu jako ten

jeden zamrzly moment, at’ uz je to kiin, ktery se zabije na Taxisu a at’' uz jsou ty emoce
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pro, nebo proti, at uz se s tou fotografii ve finale stane néco na jedné nebo druhé
strané, porad ty emoce budou obrovské a mize to byt dané jenom tou fotografii a
tohle si myslim, Ze se nezméni a bude to fungovat porad dal. A vétSinou to budou
fotografie od profesionald, i kdyZ samoziejmé jsou jiné pripady, ale vétSinou ta

fotografie musi spliiovat néjaké parametry, aby tyhle emoce dokazala vyvolat.

RV: Urcité souhlasim s Petrem a je mozné, Ze to kvili socidlnim sitim citime a
prozivame a vnimame vic. Ted k tomu mame bliZ, jak se toho zUcastnit a vnimat i ty

osobni utoky.

PJ: Taky mozna driv ty ikonické fotografie nebo ty symboly, to jejich vyznéni, bylo

Ve

jednoznacnéjsi, ted se to da interpretovat milionem riznych zplsobd. A
samoziejmeé ty osobni Utoky, to je zase naSe prace se od toho dokazat oprostit a ani
si nemusime nic moc obhajovat, ta fotka to obhajuje sama o sobé. Ja chapu, Ze je
straSné tézké se do téch diskuzi dal nedostavat a nezabredavat do toho, ale
nékterym lidem to nevysvétlis, protoZe tu fotku prosté nejsou schopni pochopit. Ale

myslim, Ze ta fotka sama o sobé bude porad fungovat.

MD: Ja jsem k tomu chtél dodat jedinou véc, a sice Ze ty emoce jsou ten nejvétsi
byznys, at’ uz pozitivni nebo negativni. Nejvice je to patrné ve sportu, kde je potieba,

aby jasali nad gélem.

RV: A vlastné fotka, ktera je diskutovana a probira se, je taky dobra fotka. Cim vic
reakci, tim vétsi emoce vyvolava a na té fotce v tom okamzZiku urcité néco je, proto

je diskutovana.

Mod.: Jaké parametry by tedy novinaiska fotografie méla spliiovat, aby ty silné

emoce vyvolala?

PJ: Ta fotografie musi spliovat mix parametrd, at’ je to vizualni zajimavost, emocni
zajimavost, barevna nebo Cernobila, kompozice a vSechno to se musi spojit, aby ta
fotka fungovala. Samozrejmé v kazdé fotce bude prevaZovat néco jiného a pokud

tam bude ta obsahova slozka strasné obrovska, tak se dokaze potlacit i to, Ze treba
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neni dokonale technicky udélana, ale ty véci tam musi byt néjak namixované. A
nejvic ten mix maji Sanci zachytit profesionalni fotografové, protoze k tomu mizou

pridat i reknéme néjaké to vizualno.

RV: Profesionadl je zaruka jak obrazové informace, tak toho popisku.

PJ: Jasné, ale kdyz budu jediny ¢lovék, ktery vyfoti néjakou mimoradnou udalost, tak
ta fotka sice nebude mit ty ostatni parametry, ale ma strasné obrovsky ten
zpravodajsky parametr. Profesiondl k tomu mixu dokaZe ptidat i ty ostatni véci a
miiZe tu fotku pozvednout a miliZe se z toho stat tady ten symbol a néco, co ty emoce

vyvola nejvic.

MK: Se vSim souhlasim. Zaroven je potieba si pordd uhlidat tu pravdivost.
Pamatujete si na ten hand out (dodand fotografie - pozn. aut.), na fotografii byla
rvacka mezi posadkou ¢lunu a néjakou ochrankou, $lo o prevoz potravy nékam do
Palestiny, ta fotka byla jako hand out predana do agentury, v agentui'e se udélal
vyiez a na tom vyrezu chybél v dolni ¢asti niz. Tahle situace vyvolala ohromnou
diskuzi, jestli to byl zamér nékoho poskodit nebo to celé posunout jinam, protoze
ten nlz je tak vyznamny symbol, i kdyz leZel iplné bokem. Takze tohle je myslim
velice duleZité, mit porad na mysli, nenechat se strhnout tou situaci k tomu, Ze bych
ukazal néco, co by mohlo byt zajimavé pro lidi, ale vlastné by to necharakterizovalo

tu situaci dobre.

PJ: Ja dam jenom takovy kontra priklad z letoSniho roku z Davosu, kde byla Greta
Thunberg a africka ekologicka aktivistka napravo a nas fotograf ji odrizl a nechal
Gretu Thunberg uprostred a zvedla se straSna vlna kritiky, Ze to udélal z rasistickych
diivodi, a Ze nechce davat hlas ekologickym aktivistkdm z Afriky. Jasné, je to néco,
co se nemélo stat nebo minimalné bych vydal obé dvé fotky, ale on to udélal ¢isté,
protoZe mu Slo o Gretu, ty ostatni divky podle mé ani neznal jménem. V dnes$ni dobé
je to tézké a clovék hlavné musi védét, Ze driv nebo pozdéji tohleto vyjde na povrch,
protoze lidé se k tomu ve finale dostanou. V tomhle nam to digitalni vék v podstaté
ztéZuje, protoze se tam dokaze dostat néco, co tam ten fotograf viibec nechtél dat

nebo to nedélal védomeé. Ale tim, Ze se ta fotka da i digitalnim véku vyloZit tisici
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riznymi zpisoby, tak musime byt jesté opatrnéjsi. A ted' nemluvim o rychlosti, jako
spis o tom, ke kolika lidem se to mtize dostat a kolik lidi to mtze rozpitvavat a davat
tomu rizné vyznéni. V dnesni rozpolcené spolec¢nosti kazdy uvidi jednu fotku, jeden
fekne, Ze to je tak, druhy, Ze to je jinak a kazdy si to vylozi jinak a clovék o tom musi
hodné premyslet, aby se to nedalo zneuZit ani pro jeden smér nebo aby to bylo
vZdycky obhajitelné. To bychom samoziejmé méli délat standardné, ale ted’ musi byt

Clovék jesté opatrnéjsi.

MD: Nejvic nam zkazila praci rychlost, ja jsem se na tom podilel a zjistil jsem, Ze je
to cesta do pekel, protoZe neni dilezita nejlepsi fotka, ale vSude je ta fotka, ktera byla
prvni, i kdyZ je tfeba blba. Navic pri téhle rychlosti dochazi k délbé prace. Ja kdyz
jsem fotil, tak jsem si tu fotku sdm vybral, sdm otextoval a poslal a dobry, ale ted’ to
poslu z fotaku, vezme to do ruky editor, ten tam néco ofizne a zméni treba vyznam
té fotky i obsah toho textu, ktery jsem k tomu dal, takZe ten kone¢ny produkt je
takovy moc demokraticky. A vysledek demokracie je vidycky velka
priimérnost. Clovék ma néjakou predstavu a podle toho to posle ven a na konci se

divi.

Mod.: Ja vam dékuji a nyni tedy prejdeme k prvni sérii fotografii.

(Ndsleduje prohliZeni fotografii a instrukce k vyplriovdni dotaznikii)

Anonym. pozn: Ale my jsme fotografové, my jsme emocni kriplové, takZe tohle neni

uplné pro nas (smich).

Mod.: Jaké emoce se vam nejvice vybavovali, kdyzZ jste se na ty fotografie divali? Co

to ve vas vyvolavalo?

RV: Smutek z té doby, vnimam to jako smutnou realitu sou¢asného svéta. Nakolik
do toho vstupuje politika a mocenstvi, na to asi Uplné nedokdzu relevantné
odpovédét. To téma migrace bylo nejvice exponované pred péti az tremi lety, to jsme
ho nejvice vnimali z hlediska Evropy, kdy bylo nejvice aktualni, tak tehdy bych to asi

hodnotil silnéji neZ v tomto okamziku.
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PJ: Ja jsem to tady zaSkrtl nékde okolo té Sestky u toho smutku, ale viceméné jsem
asi troSku lhal. Ve mné totiz fakt téch emoci moc nezanechaly. Jednak si nemyslim,
Ze je to dobry vybér a druhak je zndm a z téhle doby byly daleko silnéjsi fotky.
Samozi'ejmé ta fotka Zatoraka (Jana Zdtorského - pozn. aut.) je skvéla, fantasticka,
hned kdyZ jsem ji vidél, tak ta si zaslouZila vyhrat Czech Press Photo, to bylo loZené,
ale ten zbytek ve mné opravdu toho tolik nevyvolal a je pro mé tézké se k nim néjak
emocné pripnout. Aby meé zasahla, tak by mé musela néjakym zptisobem Sokovat a

v tomhle tomhle pripadé mé neSokovalo nic.

Mod.: ]a jsem zcela zamérné nevybrala jenom ty nejsilnéjsi, protoZe to jsou fotky,
které se v tom kaZdodennim toku informaci objevuji; v medidlni produkci se
neobjevuji kazdy den pouze silné snimky. Cilené jsem nevybrala jenom fotky, které
se staly ikonickymi, ale ty, se kterymi se prijemci na denni bazi v médiich setkavaji,
a to nejsou jenom ty nejsilnéjsi. Zamérné jsem vybrala i fotografie, které nejsou zas

tak vyjimecné, abych zjistila, jestli viibec mlizou mit jesté néjaky emocionalni apel.

MK: J4 se shodnu s klukama v tom, co rekli. Zaprvé ty fotky taky znam, beru-li tenhle
vzorek, tak se mi tam stridali strach a smutek, vétSinou vSechno tak na polovicce,
protoZze mam v paméti taky fotografie z té doby, které byly silnéjsi. Ta Honzova
(Zdtorskéh - pozn. aut.) fotka v sobé ale poirad ma néco, co na mé plisobi, tam to

funguje potad i po letech.

MB: Dal jsem taky strach smutek, v roce 2015 v dobé té migrac¢ni krize, kdy to bylo
na poradu dne, tak je zajimavé si zase takhle zpétné vzpomenout ,jak jsme to tehdy
vnimali a to se mi z té doby vybavuje a tu fotografii Honzy Zatorského si samozirejmé
pamatuji, coz je diikaz toho, Ze je silna a néjaké ty emoce nese a zaznamenava

dtlezitost té doby a tu informaci.
RV: J4 teda musim rict jednu véc, Ze z hlediska fotografického je ta Honzova

nejlepsi, ale kdyz tady mame hodnotit ten citovy rozmér, tak na mé urcité smutné

plisobi vic to dité, které tam place nez néjaka horda lidi.
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Mod.: Konkrétné k téhle fotografii placiciho ditéte v jinych (ohniskovych) skupinach

zaznélo, Ze to uZ je emocionalni vydirani - jak toto vy vnimate?

RV: To se neda objektivné rict. Nevime Uplné, jak ta fotka vznikla, odkud to dité
pochazi, jaké jsou souvislosti, to je tézké. Emocionalni vydirani to mize byt, ale taky

nemusi.

PJ: Ja si nemyslim, Ze to je emociondlni vydirani, malé déti prosté breci a kdyZ jsou

v takovéhle situaci, tak breci nékolikrat tolik nez by brecely normalné.

MK: A to je presné ono, jestli ten fotograf tu situaci na misté vyhodnoti tak, Ze tohle
je situace, ktera se opakuje a ta fotografie tam charakterizuje urcité déje, tak to tam
patii a jestli nékdo bude argumentovat proti, Ze to je citové vydirani nebo Ze to je
tisickrat pouZité kliSé placiciho ditéte, tak jestlize tam ty déti placou a jestli to ten

fotograf povaZuje za diilezité to v té skladacce ukazat, tak to tam ma byt.

MD: Dité se pouZiva velice ¢asto k tomu, aby se dosahlo néjakych emoci i u tuplnych
blbosti, v reklamé a podobné. To samé pejsek, koc¢icka a hromada jinych rekvizit. Ale

tady to asi bylo na misté.

Mod.: DalSim tematickym okruhem je zprostredkovani reality. Jsou fotografie

efektivni proto, Ze zprostiedkovavaji realitu?

PJ: Urcité by se jim mélo dat vérit a chtél bych, aby se jim dalo vérit. Urcité jsou
efektivni, protoze by mély zprostiedkovavat realitu. A jestli klesa efektivita kviili
snadné manipulovatelnosti? Neméla by. Problém je, Ze se to déje a téch pripadd je
spousta, nastésti zase na té druhé strané spoustu téch véci bylo chycenych a spousta
téch lidi asi hodné lituje toho, Ze k néjaké manipulaci doslo.]Ja si myslim, Ze
délala néco Spatné. Momentalné existuje to, Ze o sobé lidé tvrdi, Ze jsou ,visual
artist”, Ze nejsou novinari, ale visual artist a zprostredkovavaji svoji realitu tak, jak
citi, Ze by méla vypadat, coZ si myslim, Ze je extrémné Spatné a spousta lidi to déla

vlastné nevédomky, Ze nemaji ten eticky kodex a neznaji ho. Stalo se to i u nas v nasi
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agenture docela nedavno, kdy tam ten typek daval fotky na Pulitzery a zjistilo se, Ze
tam vyklonoval kameru, takZe takovéhle véci se déjou dost Casto, ale naStésti se
chytnou, ale dit by se nemély. A myslim si, Ze ten apel by mél byt slySet odevsud,
specialné seshora od agentur a novin, aby mohli lidé té novinarské fotografie vérit a
aby nevznikaly dohady o tom, Ze to fotograf stejné nékde zmanipuloval. To by mélo

byt ¢islo jedna, abychom mohli dal fungovat a aby ndm mohli lidé vérit.

RV: Bavime se o novinarské fotografie a tam by to mezi témi fotografy mélo byt
jasné. Ja tfeba u¢im na stredni Skole, kde maji predmét fotografii a 90 procent

studenti nechépe, pro¢ by nemohlo vygumovat néjaké elementy na té fotografii.

PJ: KdyZ délas néjaky umélecky projekt, tak proc ne, ale ne kdyz délas dokumentarni

nebo reportazni fotografii.

MD: Zprostiedkovani reality, to je napln prace agentury.

PJ: Ale to je presné to, co rika Roman, spousta lidi to nevi, ta osvéta viceméné moc
nefunguje. Ja jsem to zazil, kdyZ jsem koukal typkovi pres rameno, kdyZ tam pouzil
ten clone stamp (klonovaci razitko, ndstroj na retusovdni fotografii ve Photoshopu -
pozn. aut.) na néjakou flaSku od Pepsi Coly a on fikal, vZdyt mi to tam jenom ¢ouha
z toho ramene... Tim chci apelovat na nas, Ze mi tohle slovo BoZi musime Sirit,
protoZe spousta lidi to fakt nevi nebo si neuvédomuje to, Ze to je chyba. Nevim, kde
se ta chyba stala, Ze takovi lidé jsou, moZna je to tim, Ze je téch lidi spousta, rekrutuji
se z néjakych uméleckych Skol, coz je v poradku, ale musi tyhle zaklady mit a na
tomhle se samoziejmé nesmi slevit. A i kdyZ jsem zaZil i ze strany zaméstnavatele
néjaké tlaceni do néjakych podzovacek, tak to je pro mé absolutné neprijatelné a
paradoxné to té fotografii mize uplné nejvic uskodit, pokud vam lidé nebudou

verit, Ze to snimame tak, jak to je a presné tak, jak se to stalo.

MK: To je pravda, proto jsem fikal na za¢atku, Ze fotoZurnalismus ziejmé nedéla moc
lidi poucenych. Na druhou stranu mam pocit, Ze nékdy hraji roli urcité detaily v
popisech. Parkrat jsem si v posledni dobé vSiml, Ze nékdo nékomu néjak p6zoval pri

foceni. V popisku to ovSem zminéno nebylo, Ze objekt pdzuje fotografovi. To je velice

376



dilezité, i kdyz to vypada uplné banalné. VétSina agentur, jsem si vSimnul, pouziva
to spojeni, Ze objekt pdzuje fotografovi. Jsou to dilezité detaily, které divakovi,
pozorovateli davaji jasnou informaci o tom, jak ten obrazek vznikl. U nas casto v
posledni dobé vznikaji fotografie tim, Ze ndm nékdo poézuje. Ta informace pro
verejnost, kterd se na to nediva, nerozliSuje, nevidi jestli ta fotka je takzvané nahrana
nebo neni tak si myslim, Ze ten okamzik popisu, Ze ta fotka se pfizna, Ze je nahran3,
ze je velice dilezity. Jsou fotografie, které miiZou ve verejnosti vyvolavat pocit, Ze s
nimi nékdo néjak manipuluje, Ze oni si nejsou presné jisti, co vlastné vidi, jak ta
fotografie vznikla, jestli vznikla prirozenou cestou, kdy byl fotograf jenom jako
pozorovatel déje, ktery néjak zaznamenal, nebo jestli do ni vstoupil a vyzadal si na

té scéné néjaké déni tak, aby mu to vyhovovalo.

PJ: Rikas to piesné spravné a je to tak a lidi to prosté nedélaji a je to samozi‘ejmé na
spousté vécech vidét a poznat. Kdyz nékdo nékomu zapo6zuje kvili fotce a udéla mu
portrét, tak samozrejmé s tim neni nic Spatného, problém je, Ze samozirejmeé spousta
lidi tohle pouZiva ve vécech, kdy to neni potreba a je to zbytecné a jenom si tim

pomahaji a urychlujou si praci.

MK: Ja jsem se ted zamyslel nad tim, jestli miZu nékomu branit v tom, aby néco
néjak vyfotil. To nemizu, ale mizu se tieba snazit tady mezi nami vytvorit takové
prostiedi, Ze kdyZ nékdo néco vyfoti, protoZe to je objednavka, ekl bych, tak ten

Clovék kdyz to prizna, tak si myslim, Ze d4 jasné najevo, jak to ma pusobit.

PJ: Ja s tebou souhlasim, na druhou stranu si myslim, Ze bych zasel jesté dal, a to, Ze
jsou momenty, kdy se pdézovat nema, at' je to, co chce, i kdyZ bys tam napsal, Ze
pozuji pro fotku.Pokud to neni portrét nékoho nebo pokud vyfoti§ dortik s
koronacem (motivem koronaviru - pozn. aut.) a ona ti ho takhle ukazuje na podnose
a ty tam napisSes , displays“ (ukazuje - pozn. aut.), tak je to v poradku, ale pokud je to
néjaka situace, kterou si jakkoliv nahrajes... Tfeba s témi migranty, zaZil jsem, Ze oni
jdou a typek si je tam otaci do svétla, kdyZ tam prechdazi hranici, jsou tam néjaké
majaky a on si je tam otoci do svétla a i kdyby tam napsal tisickrat, Ze pézuji, tak ti
lidé by to nikdy v Zivoté neudélali a neni to realné a tim uZ to v tom okamziku ménis

a nenf to portrét, je to ménéni té dané situace a je to prosté Spatné. Ale kdyZ piijdes
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fotit portréty migrantli v tabore a reknes jim, aby se tam postavili tady k té ¢erné

tabuli, tak je to samozrejmé v poradku, to je portrét.

RV: Jsou vlastné takové tfi situace, které mohou nastat. Prvni portrét, tak ten je
jasny, jdeme fotit néjakého hudebnika, ktery vydal cédécko, musi ti to cédécko
podrZet a to je z té fotky jasné, Ze to je p6zovacka a nemusisS tam nic psat. Pak je
uplny protipdl, plijdes nékde venku, udélas tam zanr ke koronakrizi, plijde tam
nékdo s rouskou, ty ho prosvihnes v dobrém svétlea zavoldS na néj: ,pojdte,
udélejte jesté jedno kolecko“, tak to samozi'ejmé neexistuje, to prosté nejde. A pak je
néco mezi, coz déla spousta fotografii, Ze se tam odehrava néjaka situace, treba uvidi
néjakou ceduli a napadne ho, Ze by to mohlo fungovat a fekne mu: ,vemte si ji do
ruky tu ceduli, ale ten doty¢ny by si ji saim od sebe do ruky nevzal, takZe to je taky

Spatné.

PJ: Ale to, co tikas s témi rouSkami, kdyzZ tieba budes délat sérii o rouskach, reknes
tomu typkovi: ,tady je hezky svétlo, otocte se“, to je to co rika Michal, tak ano, vyfoti$
ho, ale pak tam musi$ napsat, Ze ti pézoval pro fotku a pak je to v poradku. Délas
sérii portrétl s rouskami, hezké svétlo, ale musi to byt piiznané, Ze ten Clovék

udélal néco, co by normalné prirozené neudélal.

MK: Prosté Ze fotograf vstoupil do déje timhle zplisobem, Ze si néco vyzadal, tohle

myslim, Ze je diilezité v téhle dobé mit jasné nastavené.

RV: Jasné nastavené to muze$S mit, alezalezi na kazdém, jak k tomu bude

pristupovat.

PJ: Ale je dulezité, aby to v takovych pracech (v mé disertaci - pozn. aut.) bylo

zaznamenané, ja s tim souhlasim.

(Ndsleduje debata o tom, Ze fotoZurnalismus je disciplina, kterd misty splyvd s reality

show, role dokumentdarniho film... P] se poté omluvil, odchdzi.)

Mod.: Nyni tedy prejdeme k dalSi sérii fotografii.
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(prohliZeni fotografii)

Mod.: Bezprostiedné po shlédnuti této série fotografii, co vds k tomu napada?
Michal Dolezal uz zminil, Ze zalezi na sympatiich k objektu. MiZete to jesté dal

rozvést?

MD: My jsme tady vSichni fotili lidi od houmlesii aZ po papeZe... Ale u fotografii
politikli neni nic, co by mé nadchlo, to je Cista chlebatina. Poslali mé tam, splnil jsem

zadani. K tém fotografiim jsem naprosto lhostejny.

MB: U mé ta fotografie BabiSe s Prchalem vyvolava nejvic emoci, u té jsem zatim dal
nejvic kiizkl, at uz je to strach nebo znechuceni nebo smutek a myslim, Ze je
bezvadna. U té fotky Merkelové s Trumpem, jak ma ty ruce zaloZené a je to takové
gesto nepristupné, tak ta mi prijde vyznamové naprosto vyborna, i kdyZ neni
vizualné dokonald a zajimava. Ta posledni, na které je Greta, ta ve mné nevzbudi
vlibec nic. To je pro mé obycCejna fotka, kterd mi neprinasi nic nového ani

zajimavého.

Mod.: Dalsi blok jsem nazvala aktivizace spole¢nosti, nebo ptrehlceni. Smyslem je
zjistit, jestli maji novinaiské fotografie potencial prijemce primét k néjaké aktivite,
jestli podporuji viili pomdahat, vyvolavaji spole¢enskou debatu a nebo pravé naopak,
jestli zplisobuji apatii, neteCnost, inavu a vycerpanost. Dfiv, neZ se o tom budeme
bavit, tak se napred podivame na ty fotografie, aby bylo jasné, co mam pod témito

pojmy na mysli.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Co vas po shlédnuti fotografii bezprostredné napada? Zaradila jsem do série
spoustu fotografif z demonstraci, nebot jich vychazi kazdodenné velka spousta, tak
proto mé zajimalo, jak jsou schopny jesté plsobita co si obecné myslite o
fotografovani demonstraci vSeho druhu po celém svété A do jaké miry mohu v

prijemcich néco vyvolat.
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RV: Na mé ty fotografie s vlajkami neplisobi viibec. To mas vSude, vlajky a rtizna
hesla. Maximalné ta fotka, kde je ta Zena, tak tam jsou vic vypichnuté ty emoce a
pritom i tyhle fotky viddme dnes a denng, ale co se tyce téch vlajek, tak to je pro mé
pouze ilustrace té udalosti, sice tieba pékna s tou vlajkou na té Letné, ale ty emoce

to ve mné Zadné nevzbuzuje.

MD: Musim rict presné to samé. Takové ty velké celky se musi udélat, aby byly pro
historii zachované, Ze tam bylo opravdu hodné lidi, ale kdyz se foti demonstrace, tak
se ma jit do velkého detailu a ty emoce se najdou v oblicejich lidi a v néjaké
kombinaci s transparentem, ale jinak je to nuda. TakZe ta fotka, na které je zblizka
zachycena Zena, je pro mé z téch vSech nejlepsi a také ve mné vzbuzuje néjakou

emoci, ale ty ostatni viibec nic.

Mod.: Nejsou praveé tohle fotky, které zplisobuji néjakou tinavu a vycerpanost?

RV: Samoziejmé, Ze ano, to bezpochyby, demonstrace se déjou prakticky skoro

kazdy tyden, jednou vétsi, jednou mensi...

MD: Ty demonstrace jsou si tak podobné, nuda Sed’ pro nas, ale musi se to délat.

Moje emoce z demonstraci je ta, Ze ma ¢lovek strach, aby mu nerozbili fot'ak.

MK: Na mé ty fotografie nijak neplisobi. Ty fotografie nejsou néjak malebné ani na

nich nic nevy¢niva, abych je dokazal néjak hodnotit.

Mod.: A to fotografovani néjakych katastrof a nestésti, at' uzje to vybuch v Libanonu
nebo povodné v Ceské republice? Zajimalo by mé, jestli podle vas mohou pfijemce
primét néjaké aktivité, typové Ze kdyZ vidi néjakou oblast poskozenou povodni, tak
je to priméje k tomu, aby poslali penize na néjaky transparentni ucet. Jestli ty
fotografie mohou prijemce v tomhle sméru jesté néjakym zplisobem oslovit, nebo

ne.
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MK: Ja s tim nemam Zadnou osobni zkuSenost, ale nedavno jsem potkal kolegu, ktery
fotil prvni vlnu covidu v nemocnici a potom mi vypravél o tom, Ze jeho fotky
sledovali lidé na socialnich sitich a vyvolalo to u nich sbirku ve prospéch kolektivu

na oddéleni, kde fotil.

RV: Ja myslim, Ze to zaleZi na té konkrétni reportazi a dosahu, kam se to viibec mtize
dostat a v jaké aktudlni dobé se to odehrava. Pokud tady ted’ Michal zminil aktualni
dobu téch zdravotnikd, tak to je idedlni doba, kdy ta fotografie potenciadlné miize
vyvolat emoce, potazmo néjakou sbirku. Takze fakt to zaleZi na dobé, ve které se

nachazime a kdyz to feknu hodné nadnesené, jak je ta reportaz in.

MB: Ja souhlasim s tim, Ze fotek z demonstraci a vlajicich vlajek je straSné moc a
funguji jako jednoducha ilustrace, Ze se v té zemi néco déje, ale asi nenesou Zadnou
vypovidajici, respektive emocni hodnotu. K té Letné, ja si vzpominam, Ze Milan Jaro$
mél odtamtud hodné podobnou fotografii, kterou poridil telefonem a pres noc se z
néj stal influencer, protoZze ukazovala masu lidi, ktera demonstruje proti
BabiSovi, tak v urcitém kruhu to néjaky dosah mélo, ale i proto, Ze nas se to tyka. Ale
tieba ta fotka z Béloruska je pro mé naprosto nudna, ten zabér je naprosto fadni. V
téch demonstracich funguji néjaké detaily, néjaké vyrazy a emoce lidi, jako v ptipadé

té Zeny, ale ty dalsi fotografie mé nechavaji chladnym.

Mod.: Poslednim tématem jsou etické hranice. Dfive neZ se na ty fotografie
podivame, tak by mé zajimalo, jestli pro vas existuje néjaké vizudlni tabu a jestli si
myslite, Ze existuje néjaka hranice toho, kde dejme tomu kon¢i fotoZurnalismus a

zatina parazitovani na nesStésti. Kde vy sami mate ty hranice nastavené?

RV: K tomu mtizu navazat, kdyz fotim ty dostihy, uz jsme to zminili, tak mam tady
hranice nastavené tak, Ze kdyZ fotim sportovni moment, ktery je v tom objektivnim
zpravodajstvi, tak to povazuji za to objektivni zpravodajstvi, ale tfeba v okamZiku,
kdyz uz ten kiin leZel na zemi a prekryvaly ho plachtou, tak to uz pro mé za tou

hranici etiky bylo.
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MD: Hranice jsem nemél nikdy Zadné a pramenilo to z toho, Ze jsem délal néjaky cas
ve zdravotnictvi. Snazil jsem se, abych byl nenapadny, abych nepopudil lidi okolo a
rozhodovat, jestli se to bude vydavat nebo ne, to aZ potom. V daném momenté je
dilezité to mit a pak aZ se mlZu roznéznit nad néjakym obrazem, ale kdyZ jsem v
praci, tak prosté fotim, jsem tam od toho, abych fotil, at se déje, co se déje. Kdysi
jsem nevyfotil chlapa s utrZenou hlavou, kdyz se vyboural autobus na Zbraslavi, tak
jsem vylezl nahoru nad néj a tam lezel chlap bez hlavy, tak to jsem nefotil, pockal
jsem, aZ kdyZ ho odvazeli v rakvi. To uz jsem védél, Ze tahle fotka ven nepijde, proto
jsem to ani nefotil. Hranice je nékdy oSidna. Byli jsme fotit v IKEMu, kde operovali
srdce a oni nas tam poustéli na Zidli fotit to ze shora. Ja jsem to vyfotil, Sel jsem pry¢,
Sel tam dal$i a tomu se udélalo Spatné. Tam je ta hranice, kterou v sobé clovék musi

mit néjak vyrizenou.

MB: Ja myslim, Ze to je na kazdém fotografovi. Ja jsem asi nikdy nereSil aZ takhle
vypjatou situace, ale urcité jsem uz nékolikrat vycitil, Ze prosté fotit nemam a mozna
je pro vSechny zucastnéné lepsi, kdyz se prosté fotit nebude, ale je to myslim na
nastaveni kazdého ¢lovéka. Miize se stat, zZe prijdete o néjakou dobrou fotografii, ale

vvvvvv

fotograf.

MK: J4 si nepamatuji, Ze bych se v takové situaci musel rozhodovat, protoze si
nepamatuji, Ze bych néjakou takovouhle situaci musel fotit, ale kdyby $lo o néjakou
tragédii, tak by pro mé asi bylo dtilezité védomi, Ze urcité existuji lidé, ktefi maji
napriklad k tém obétem néjaky vztah, takZe v tom piipadé oni budou ti, ktefi budou
trpét, kdyZ se to pak bude ukazovat. A ted’ jde o to, o jakou situaci jde, jestli to utrpeni
muze mit néjaky presah, Ze kdyz ho ukadzu, mlze to néCemu pomoci a nejenom
ubliZovat. Na druhou stranu jsem jel fotit, kdyZ Karel Gott oznamil, Ze méa leukemii,
tak i kdyZ jemu samotnému to nevadilo, ja jsem s tim mél problém a mél jsem dilema,

ale celé to vyznélo tak, ze Karel Gott s tim pocita a je to jenom mtj problém.

Mod.: Podivame se tedy nyni na posledni, velmi kratkou sadu fotografii.

(prohliZeni fotografii)
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MD: Tahle fotografie (Exekuce ditéte od Dana Materny — pozn. aut.) je pro mé vic za
hranici, nez ti mrtvi na silnici. To jsou Zivi lidé, ktefi tu bolest proZivaji naprosto
intenzivné. Pro mé je tohle Uplné nejhorsi, nejvétsi horor z toho, co jsme dneska

vidéli. Ale dokazu si predstavit, Ze bych to vyfotil.

Mod.: Slo by to viibec jesté dne$ni dobé?

MD: Neslo, je tam to diteé.

RV: Za par let se v tomhle, co se tyce fotografie, hodné zménilo. Najednou se to bere
automaticky, Ze déti se nefoti, ta spoletnost to bere. Mné treba ted béhem
koronakrize tolik lidi napadalo... Ja jsem tieba to dité ani nefotil, ale vzbuzovalo to
pocit, Ze na té kompozici je. DalSim problémem je: ,,ukaZte mi displej“. Ja absolutné
nejsem povinen ukazovat displej a tohle se normalné déje, to je béZna zaleZitost. Ale
treba tahle fotografie (Maternova - pozn. aut.) by jesté pred nékolika lety byla Gplné

v pohodé a ted’ by ses kviili tomu mohl octnout v riznych zalobach u soudu.

MD: To dité by muselo mit alespon ¢tverecek pies oblicej nebo ho mit rozmazany,

ted’ je to nepouzitelny obrazek.

RV: Ted' uZ skoro nema smysl byt dokumentarnim fotografem, smysl toho (kviili

ochrané osobnich tdajii - pozn. aut.) iplné zanika.

MK: Mé by mozna zajimalo, aZ bude té holcic¢ce takovych 18, 20 let a uvid{ tuhle tu
fotografii, tak bych za ni chtél prijit a dozvédét se, Ze ji to netraumatizovalo, ale Ze ji

to pomohlo.

Mod.: A co mrtvy chlapec na plazi?

MD: Ten kluk je mlady, krasny, ale mrtvy, ta kombinace je strasliva a presné tohle

bude piisobit na lidi, Ze se budou néjak chovat. To dité tam neni néjak

vevs
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RV: Je to realita, ktera se stala a tahle fotografii by méla byt potencialnim
prostfednikem svéta, ktery by mohl byt lepsi, upozornovat na realitu, ktera je. Ale
kazda skupina si na tom najde néco. Nékdo tu fotografii bude vnimat jako
hyenismus, jiny jako poselstvi, ale neexistuje, aby se sto procent lidi v tomhle

sjednotilo. Kazdy ma tu etiku nastavenou nékde jinde.

Mod.: To je takova hezka tecka na zavér. Ja bych vam tedy rada podékovala za vasi
Ucast a jesté bych rada udélala kolecko, kdybyste mi mohl kazdy rict néjaké
zavérecné slovo a Fict, jestli vas k tomu tématu napada néco, co si tifeba myslite, Ze

nezaznélo a zaznit by mélo.

MK: Na zacatku jsme se bavili o tom, jestli fotoZurnalismus v dobé digitalni ma jesté
cenu a na meé to vSechno déla dojem, Ze cenu ma, protoZe ten zaklad, to znamena
sdélovani dllezitych informaci, digitdlni vék nezménil. Je to specidlni disciplina,
neda se pomérovat s tim, co se zminuje na socialnich sitich. Urcité by bylo dobré, aby
si lidé tenhle rozdil uvédomovali. My se musime snazit fotit srozumitelné a s ni¢im

nemanipulovat.

MB: J4 dékuju za pozvani a drzim palce s disertaci.

MD: J4 jsem toho nazoru, Ze je potieba fotit vSechno a peclivé archivovat, protoze
nékteré udalosti z historie je potieba poustét porad, aby lidé védéli, ¢eho jsou jini
lidé schopni a kdyby se tehdy filmafri a fotografové stydéli to délat, tak o tom treba

ted’ nic moc nevime.

RV: Mé kazda takova debata nabije pozitivni zkuSenosti a najednou mam pocit, Ze to
jesté porad existuje, Ze o to je zajem, i kdyZ jsme samoziejmé izka skupinka, nebo
tifeba mizu néco pékného vyfotit a jesté to néjaky smysl ma. U mé to jsou to takové
zvlastni vykyvy, ale velké plus urcité je, Ze jsem v praci mohl poznat lidi, ktefi maji
velké zkuSenosti a jsou vyspéli, takZe mé to porad drzi nad vodou. Ale i to, Ze tu fotku

miiZzu studovat a Ze se tam dozviddm nové véci, a i tam jsou zajimavi lidé. A jinak ti
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taky preji hodné Stésti pri psani disertace. Tim, Ze to mas takhle krasné pripravené a

v

mas skvélého vedouciho, tak to té posune jesté na vySsi metu.
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Priloha ¢. 23: Zaznam z ohniskové skupiny 5 - prepis

Datum: 9. 12. 2020

Misto konani: Spolecenska mistnost, Ondiejov

Pocet Ucastniki: 9

Popis skupiny: aktivni a pasivni prijemci médii s bydliStém na malomésté

Délka: 2:10

Mod.: Dékuji vam, Ze jste prisli i v této narocné dobé. Smyslem debaty je zjistit, jestli
maji novinarské fotografie, tedy fotografie, které se objevuji v médiich, stale
jesté potencial v lidech vyvolat néjaké emoce. Debata je rozdélena do nékolika
tematickych blokii a soucasti je také vypliovani dotaznikli. Na tivod bych vas rada
poprosila, abyste se kazdy predstavil a ekl mi, jaky mate k novinarské fotografii

vztah.

L: Ja jsem L, jsem stavari a k fotce mam vztah... Jako spis uzivatelsky...

Mod.: Co to znamena uzivatelsky?

L: Kouknout se na Internetu na néjakou fotku, pripadné si pod tim precist ¢lanek,

pokud mé ta fotka zaujme. Ale to je tak vSechno.

E: Ja jsem E, délam stavebni chemii, prodavam, nebo obchoduju s ni. Ale co se tyka
novinarskych fotek, tak co se mi dostane presné na internetu nebo na Casopisu

Reflex, tam jsou obcas zajimavy fotky, ale jako jinak asi to je vSechno.

A:Jajsem A, délam v médiich od svych 18, takze k tomuhle mam vztah a koukdm na
to trochu jinak a koukam na to vzhledem k néjakym zkuSenostem co se tyce téhle
fotografie i reportérsky a valecny, treba kdyZ jsem byla na néjakym kurzu. TakZe

koukam vlastné na to z trosku jiného pohledu, neZ z tiplné nepolibeného.

Mod.: MliZu se zeptat v jakych médiich?
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A: Ja jsem délala spolecnost, hlavné spole¢nost. Ale tak jako neni to o tom, spis
koukam na tu kvalitni fotku a spi§ mé bavi ta reportérina. Takze kdyZ pak vidim

skutecné kvalitni fotky, tak mi to ma vic co fict, nez néjaka fotka z vecirku.

Mod.: Mé by zajimala navazujici otazka, jak se posuzuje kvalitni fotka?

A: Kvalitni fotka je pro meé néco, ve ktery je néco navic, co mé oslovi. Jako mizZe to
byt klidné fotka z vecirku, ale musi tam byt néco... Néco navic. Néco, co pro mé je
zachyceni néjakého okamziku, néco neobycejného. Ale to, co je pro mé tenhle
okamzik, nemusi byt pro toho druhého. Ale spi$ beru tu kvalitni fotku, Ze nebude z

toho vecirku, ale Ze bude spis zachycovat néjaky jako, spis néjaka témata zasadné;si.

V: Tak ja jsem V. Co se tyce fotky, tak si predstavim tieba fotky od Sibika, jmenuje se
Sibik? Tak to mi ptijde dobry, zajimavy, néco mi to d4. Je samozi‘ejmé otazka, do jaky
miry je to pravda, kdyZ tam ten ¢lovék nebyl, do jaky miry je to udélany tak, aby to
vypadalo. No a v dnes$ni dobé kazdy média jsou plny fotek. Ale ty fotky mi prijdou,

ze to nékdo vycvakne, ale moc tam takového néceho navic neni.

Mod.: Je viibec role novinai'ské fotky v médiich viibec jesté diilezita?

V: Tak v urcitou chvili urcité. KdyZ to o néCem vypovida, tak tieba tady néjaky
bulvarni foto, jak nafotili Prymulu, to vzbudi emoce a diilezity to je, protoZe je za tim

néjaky vyvoj, je to néjaka kauza.

D: Tak ja se jmenuju Dominika a u¢im, jsem teda ucitelka. A myslim si, Ze pro nas,
jako pro nasi generaci mozna jeSté fotka néco tika. Ale myslim si, Ze pro tu mladou
generaci uz ne. Podle mé chtéji videa a vzhledem k tomu, Ze se mezi témi mladymi
lidmi pohybuju na zakladni Skole, tak prosté... Je to Skoda, protoZe ta fotka ma co
Fict, ale oni se na to viibec nekoukaj. A co pro mé fotka znamena? Vzhledem k tomu,
Ze se mezi téma détma pohybuju a byt jim bliZ znamena védét, co znamena TikTok
a takovéhle véci.. Kdyz nékam jdeme, tak chtéji video, prezentace, videoprezentace..

Ale fotka ne.
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JV:Ja jsem ] a jsem drevak. A co fotka? Ja kdyz vidim fotku, Ze si oteviu rano zpravy
na Internetu, tak mé samozrejmé zaujme titulek, kde je fotka. Samozirejmé nemyslim
takovou fotku, kde chybi néjaka ruka, nebo kde je néjaka naha cubka. Ne, Ze bych se
nechtél podivat, ale prosté kde je hezka fotka, tak si to vZdycky urcité rozkliknu nebo

se podivam. Ze to ptitahne pozornost, Ze se na to zamérim.

J:Jajsem ] ajsem kuchar. V podstaté fotka je takova véc... KdyzZ se fekne bézna fotka,
tak to ve mné vyvola vzpominku. KdyZ se fekne Zurnalisticka fotka, tak je to presné,
jak to tekl tady JV. Kdyz to clovék nékde vidi, tak ho to zaujme. Kdyz tieba vidim
néjaky c¢lanek, u toho je krasna fotka hor, tak si predstavim, Ze bych tam chtél jet,
zaujme mé to. Nezajimaji mé takovy ty fotky téch riznych celebrit a takovych véci,
protoZe trochu zndm pozadi, ktery za tim je. To mné prosté prijde shit, to mé
nezajima. Kdyz je tam fotka Jardy Jagra, jak dava gol, tak si ten ¢lanek prectu. Kdyz
je to fotka Jardy Jagra s néjakyma Zenskyma, tak mé to nezajima. TakZe zaleZi na

tématu.

M: J4 se jmenuju M a jsem UcCetni. A pro mé fotka je jak v béZném Zivoté jako néjaky
vzpominky, tak i v ty novinarsky oblasti, protoze piesné jak tady rikali kluci, ze kdyz
je ta fotka kvalitni a nécim zaujme, tak si ten ¢lanek piectu. KdyZ u toho nic neni,
Clovék vétsSinou nema Cas se tim dal zaobirat. Ale ta kvalitni fotka jakoby v ¢lovéku
nabudi pocit a chut' si ten ¢lanek precist. A miluju tfeba vystavy World Press Photo,
protoZe tam v téch fotkach je hodné emoci a jsou hodné vypovidajici. TakZe pro mé
je fotka diilezita a doufam, Ze i zlistane dlleZzita i pro ty mlady, Ze treba k tomu ¢asem
dospéjou. Ze zjisti, Ze ty videa, kde nékdo $askuje nejsou tak vypovidajici jako jedna

kvalitni fotka.

K: TakZe ja jsem K a jsem Cerstvy strojni inZenyr. Ja si myslim, Ze je celkovy problém
s upadem kvalitni novinafiny a s tim, Ze v dneSni dobé se vSechno pohybuje strasné
rychle a i ty zpravy konzumujeme strasné rychle. TakZe se obavam, Ze ty fotky se
budou pouZivat hlavné pro to, aby byly co nejktiklavéjsi a zaujaly, protoZe potiebuje
ta stranka podpofrit, potfebuje, aby na ni nékdo kliknul. A taky nevim, jestli treba
mladsi generace dokaze ocenit kvalitni fotku, protoze kdyz se fotilo na film, tak si to

kazdy dvakrat rozmyslel, jestli tu spoust zmackne nebo ne. Ale v momenté, kdy tady
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kdokoliv z nds miize udélat sto fotek béhem minuty, tak uz nikdo neresi, jestli
kompozici nebo tak a myslim, Ze to trosku upada néjaké tohle mysleni a oko pro

hezkou fotografii.

Mod.: Dékuji za ivodni kolecko, ted' piijde o to rozproudit debatu. Jak ¢asto sledujete
zpravodajstvi a kde, jestli sledujete zdroje? Jestli tieba i vnimate néjaky piehlceni

téma novinarskyma fotkama nebo informacemi obecné?

M: J4 souhlasim s tim, co fikal K, Ze je to hrozné rychly, jak ty informace. Ze ta zprava
diiv, kdyZ se na trh uvedla néjaka zprava, tak se o ni néjak diskutovalo, fesila se.
Dneska kdy?z prijde néjaka zprava do médii, pokavad to neni koronavirus, a na druhy
den o ty zpravé nikdo nevi a nemluvi. TakZe mé v ty informatice straSné dési tahleta

rychlost.

JV: Souhlasim s tebou.

M: Nejenom ta rychlost, jak se ta informace...

JV: No, nestihas. Vem si, Ze za dopoledne, za hodinu se zméni takovych véci béhem

chvile a je to jen diky tomu, Ze prosté...

J: Ja bych fekl, Ze je to takova otupélost vii¢i tém médiim obecné. D4 se Fict, Ze v téch
médiich je polovina téch informaci je nekvalitnich, nebo vice neZ polovina tieba
nebo néjaky procento, nevim, je nekvalitnich. VSichni chtéji mit senzaci, prosté
hrozna senzace, titulek, prosté strasna senzace, a pak v tom c¢lanku chybi néjaky
obsah nebo je tam obsah takovy plytky. Ty lidi jsou otupéli vii¢i tém médiim. Driv
kdyZ se néco stalo, tieba prvni teroristicky utok. Dneska prosté tdmhle zase nékde
na trhu prejede néjaky lidi a ti lidé uz to vnimaji tak jako kdyZ v téch médiich
napisou, Ze nékde mrzne. Kdyz prejeli prvni na vanocnich trzich, tak to vSichni brali
jakoZe hrozny, vSichni o tom diskutovali. Dneska o tom uZ nikdo ani nediskutuje,

dneska uz je to takova samozrejmost.
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M: No protoZe dneska tou rychlosti tuhle informaci prehlusi zase néjaka dalsi

informace.

V: Tak protoZe to je on-line, tak téchto akci, Ze nékdo nékoho prejede, je na svété

milion za den, vSechny je mas, tak proc¢ by se tomu nékdo vénoval.

Mod.: TakZe Clovék uz nema kapacitu vstiebavat?

K: Ja tfeba téch zpravodajstvi nesleduju tolik, takze se necitim zahlceny. Ja spis
vnimam jako nejvétsi problém, odkud ti lidi ty informace berou a Ze se je nikdo
neobtéZuje je ovérovat. To znamena v dnesni dobé vétSina nebo spousta lidi bere
svoje zpravy z Googlu, z hlavnich stranek prohlizeci, z Facebooku. Ale to jsou
vSechno zpravy, které prosly néjakym personalizovanym algoritmem proto, aby se
jim libily. TakZe dochazi jako k polarizaci spolecnosti, protoZe si kazdy Zije ve svoji
bubliné a vlastné nevyhlidne viibec na tu druhou stranu. A potad mu pftijizdéji dalsi
a dal$i zpravy, ktery se mu budou libit. TakZe se nazorové strasné rozdélujeme jako

spolecnost.

Mod.: Je tohle néco, co vnima i ta starsi generace?

A: Mné hodné vadi, hodné mi vadi, fakt neskutecné mé to vytaci vyplacavani
takovych téch vykriki, ktery nejsou vibec podlozeny zadnym zjiStovanim si
informaci. Prosté nékdo vykrikne: ,Ten to déla, protoZe z toho néco ma!“. A ja rikam,
na jakém zakladé? Nékde si to precetl, nékdo mu to rekl? A fikam, jako jak to vis, Ze
to tak prosté je? TakZe mné vadi absolutni, nulové, neovérovani si informaci. Dat si
s tim teda tu praci, jestliZe mé teda néco takhle jako nadzvedne, tak asporii chtit védét
- aje to teda viibec pravda, zaklada se to na néjakym zakladu? A asporn se tim trosku
zabyvat, kdyZ uZ je to takovy téma. To mi strasné vadji, Ze ted’ vladne svétu fake news
a lidi nemaj viibec zapotrebi si ovérit, jestli to je pravda, nebo neni. A co mné jesté
vic dési je to, Ze nejenZe kdyz se bavime o novinarsky fotografii, tak se zpétné

dozvidame, Ze novinarsky fotografie, ktery byly ocefiovany, jsou néjakym zptisobem
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upraveny. A je to jedno, jestli byly upraveny za ucelem, Ze tam bylo ptidano trochu
koure nebo néco jiného. Ale Ze prosté ten zasah je prosté zasah a vlastné se neda
vérit ani fotce. A v tuhle chvili, jesté preskoCim, se neda vérit ani filmu jako videim.
TakZe ted jsme vlastné v dobé, kdy i ta novinarska fotka je jako co? V tuhle chvili

nic?

V: Tako pokavad tam c¢lovék nebyl pri ty udalosti, tak ve svy podstaté nemuze fict,

7Ze ma relevantni informaci.

Mod.: K manipulaci se jesté dostaneme. I v medidlnich védach se dnesek oznacuje

jako doba postfakticka.

D: Ale ono i kdyz jsi u néjaky ty udalosti, tak je to straSné subjektivni. Jsou dva lidi
na stejnym misté, koukaji na stejnou véc. Jeden ma radost a jeden je nastvane;.
ProtoZe koukaji na fotbal, jeho tym vyhral, ten nevyhral. Takze je to strasné

subjektivni.

Mod.: HezKky osli miistek. Jsou novinarsky fotky efektivni, protoZze vyvolavaji emoce?
Zalezi na uhlu pohledu clovéka. Tak jestli obecné se da rict, Ze novinarské fotky

pisobi, protoZe néjak oslovuji emoce, nitro?

A: Tak od toho se délaji... Nemyslim fotku, Ze tAmhle nékdo vyfoti BabiSe na tiskovce.
To je reportaZ takova... KdyZ beru opravdu poctivou novinarskou fotografii, ktery,
jak rikdm ja, tady nevidim, nebo jich je malo. A to mé treba mrzi, Ze neni kde vidét
opravdu kvalitni véci, opravdu kvalitni reportazni fotografii. Tak kdyZ vlastné je ta
fotka udélana, Ze ma nékoho vzit za srdce, tak od toho ji ten fotograf déla. ProtoZe
on si tim pottrebuje vydélat, potFebuje vlastné ji prodat, takZe v jeho zajmu je udélat
fotku, ktera oslovi v prvni fadé tebe, protoZe ty jsi fotoeditorka, ty si musis fict
,Kurna, to je pecka, to tam dam,” Ze jo. TakZe vlastné on uz jde za tim, Ze tam za tim
néco musi najit a jde mu prvoplanoveé o to, aby tam mél nékde utrzenou nohu nebo

dité mrtvy, takze tak. Ta emoce tam musi byt kazdopadné zamySlena z jeho strany.
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J: Obvykle byla fotka vybrana, aby z toho mél prachy. TakzZe celej svét se toc¢i kolem

prachi a Zenskejch.

V: Kdy to vyvola emoci? KdyZ je tam néjaky nasili, kdyZ je tam néco vzrusujiciho a to
je prvoplanovité. A kdyZ mné néco nepatii do téchhle kategorii a ma to zaujmout,

tak by to mélo byt dobi'e nafoceny, aby tam bylo néco navic, aby si toho clovék vSiml.

JV: Ale co to je za fotky? Ze ma nékdo v naru¢i mrtvy dité, zastieleny dité! To zrovna

mé... Ale kdyzZ jich uvidis sto za den...

J: Ale to jsou presné ty fotky. KdyZ se to vezme ke sportu, tieba dostihy. Zajimaji
nékoho dneska rovinovy dostihy? No nezajimaji. ProtoZe tam nikdo nespadne, tam
padd minimum koni. VSechny zajima Velka pardubickd, dva mrtvi koné na Taxisu. A
pak se vyvolava emoce a lidi o tom mluvi. Ale kdyby nebyly ty dostihy, tak by nebyly
ani ty koné. Ty koné maj Spickovy Zivot, protoZe jsou to Spickovi sportovci, o ktery
je dobre postarano. A ty lidi zajimaji takovéhle véci, kde se stane néjaka nehoda, je
nékdo mrtvy, takze takové ty véci, kde néco hezkého, kde je néjaky kvalitni zazitek,
tieba sport, to lidi zajima daleko méné neZ to, Ze se tamhle nékdo zabil, Ze tam je

mrtvy K.

L: Tak taky zaleZi na cilové skupiné...

V: Ale hlavné zaleZi na tom tématu. Konkrétné ten Prymula mné ptijde jako diikaz
toho, co je fotka schopna ovlivnit. Ve své podstaté takova prkotina, Ze nékdo v
néjaké své pozici...

Mod.: Moc dékuji za obecny Gvod a nyni je ¢as na dotazniky a prvni sadu fotografii.

A: Jednicka s tebou nic nedél3, desitka té zvedne ze zidle...

(prohliZeni fotografii)
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Mod.: Bezprostredné po zhlédnuti téch fotek mé zajima, co to ve vas vyvolavalo jako

celek ktera fotka vas zaujala nejvic a proc?

A: Nejsem cynik, takZe mé to néjak zasahlo, ale zatim Zadna tragédie, v zasadé to

uz nejsou fotky, kde uz bych se néjak zhroutila.

J: VSem tém co prijdou bych dal téZkou praci na minimalné rok nebo dva a kdyz by
tu tézkou prace délali, tak skutecné byli nékde v ohroZeni Zivota a budou radi, Ze
maji nékde praci kde jim nic nehrozi a Ze bude postarano a jejich rodiny. Ale oni by

tu praci nedélali, protoZe jsou to ekonomicky migranti.

Mod.: DokaZe tohle téma jesSté néjak zaujmout?

A: Ne, uZ to prejedesS néjak ve zpravach...

M: Ja si myslim, Ze takovymi fotkami uZ jsou lidi prehlceni. To uprchlické téma uz
urcité spoustu lidi nezajima.

Mod: Je néjaké téma, které dokaZe ty emoce jesté vyvolat?

E: KdyZ vidime nabité nemocnice, Ze tam ti lidé leZi na zemi ted' s tou koronou, tak

asi jo... Ale je to samoziejmé taky prehlcené.

V: U té fotky s tim ditétem mi prijde, Ze strasné jednoduché to nafingovat.

K: Treba u téhle fotky to samo o sobé bez toho kontextu nema Zzadny
vyznam. Nemusi to byt uprchlik, maze to byt typek z Filipin ktery se zrovna vynoril

7z more a narodilo se mu dité.

D: Ja jsem u té prvni fotky napsala znechuceni, protoZe uz toho mam dost, protoZe
uZje toho moc a mné prijde, Ze uz se foti... Predstavte si, Ze tam takhle stojite a takhle
jsou tam ty lidi a vy to v klidu fotite.

M: Trochu to prislo jako néjaky priblbli fotbalovi fanousci...
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A: Mné osobné zadna z téch fotek nepresvédcila o tom pocitu, kdyZ jsem na ni

koukala a ten popisek mé nijak neprekvapil.

J: Pro mé jedina fotka, které vérim, je ta, na které jsou ty radujici se Zeny.

Mod.: Dalsi blok jsem nazvala zprostiedkovani reality. D4 se fotkdm vérit a

umociiuje emoce autenticita?

K: Myslim si, Ze spousté lidem je to jedno, dokud to podporuje néjaky narativ, ktery
chtéji slyset.
V: Ja mam subjektivné néjaky sviij vybér médii, kterym vérim vic a kdyz to pak vidim

nékde jinde a iplné mi to nesedji, tak s tim tfeba nesouhlasim.

A: Ja si potom novinarskou fotkou porad predstavuji toho reportéra, reportazni
fotku. kdyz se clovék podiva na néjaké weby, tak tam jsou fotky politiki... Co tam
taky maji vymyslet, je to spiS néjaka ilustracka, aby k tomu rozhovoru byl néjaky
obrazek. Ale novinaiska fotka je pro mé treba Standa Krupar, to, co déla Reportér,
co tfeba délal Reflex a na co uz tady nejsou penize a co ma skutecné néjakou
hodnotu. Tieba to nékde je a néjaké pékné fotky jsou, ale tak, jak to vnimam j3, tak

takovych fotek uz moc neni.

D: J4 tfeba nekoukam ani tak na tu fotku jako spi$ na ten titulek. KdyZ mé ten titulek

zaujme, tak si to prectu, ale jestli tam fotka je nebo ne, tak to mé moc nezajima.

V: Ja v posledni dobé Ctu taky spis headliny a ten kdyZ mé zaujme, tak jdu dal a ve

své podstaté ta fotka tam bud’ je nebo neni a je mi to jedno.

A: Ja bych rekla, Zze 90 procent lidi ta fotka viibec nezajima, Ze viibec nechapou, Ze
by jim mohla néco fict. Jak jsme se tady na zacatku bavili, Ze ta doba je strasné
rychla, tak si myslim, Ze to je pro néjaké fajnSmekry. A dalSi véc je dostat to v
tiSténém médiu a nebo to mit online. V tom onlinu si to ani nevychutnas, zatimco

doma kdyZ to budes prohliZet, kdyZ ti prijde ten Reportér magazin, tak to je prosté
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uplné jinej level. JenZe to je presné ono, to jsou ty skupiny lidi, které kdyz si
predplati Reportér magazin, tak predpokladam, Ze to je presné to co oni chtéji,
dokaZou ocenit tu fotku, ale béZny uZivatel, ktery to prosté jenom prolétne, tak proc
mu to tam servirovat a utracet za to penize.

V: Mné prijde, Ze se ty kvalitni fotky presunuly do Uplné jiné sféry...

Mod.: A vérite tomu, Ze to, co vidite na té fotce, je pravda?

J: Ja bych rekl, Ze vétsSina fotek ma vyvolat takovéto “JeziSmarja, to je strasny”...
V: Je to o divéryhodnosti zdroje.

Mod.: Nyni se tedy podivame na dalsi sadu fotek.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Co ve vas fotografie vyvolavaji a co vas bezprostiedné po shlédnuti této série

napada?

J: J& uz tohle prosté posilam pry¢. Tady z toho bude akorat znechuceny n****** g
misto toho plijdu radsi s kamarady na kolo. KdyZ se tim ¢lovék bude zabyvat,
politikou a takovymi vécmi, tak si feknu prosté s***** a radsi to vypoustim.

A: Ta fotka s tim Donaldem (Trumpem - pozn. aut.) je pro mé nejvic zajimava,
protoZe by mé zajimalo co si ti lidé ve skutecnosti mysli a nuti mé to premyslet a

komu by kdo v tu chvili skocil po krku, je takova tajemna.

Mod.: Obecné, vyvolavaji ve vas ty fotografie jeSté néjaké emoce a na ¢em viibec

zaleZi, aby je vyvolavaly?

V: Tahle (BabiSe s Prchalem - pozn. aut.) ve mné treba vyvolava velké emoce...
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D: Ale tfeba kdyby to byla fotka z Japonska, tak je to tplné jina emoce.

A: Nemuze$ to oddélit.

V: MiiZe to byt stésti, ale kdyZ ho nesnasis, tak je to prosté hrozny.

JV: Hlavné kdyZ ho znas a vis, co je za¢, tak ta emoce je presné z toho divodu. Vétsiné

lidi je z toho na bliti.

M: Asi kdyby tohle vidél nékdo z néjaké jiné zemé, treba z toho Japonska, tak to v

ném vyvola uplné v jiné emoce nez v nas.

V: Mam tam hnév a znechuceni, ale kdybych to neznal, tak to bude radost, Stésti.

(Nasleduje dlouha diskuze o Greté Thunbergové...)

A: Pro mé osobné je ta fotka nijaka, jediny, co bych rekla je, Ze je tam néjaka holka,
ktera se tvaii hnusné a je mi odporna. Ten jeji vyraz v ocCich je zly, tam je zlost, ale

jinak je pro mé ta fotka nulova.

Mod.: Prejdeme k dalSimu blogu, ktery jsem nazvala aktivizace spole¢nosti nebo
prehlceni. Zajima mé, jestli ty fotky mizou lidi podpoftit aby se zvedli z gauce a Sli
néco délat, at uz demonstrovat nebo jit nékam pomoct tifeba obétem néjakych
katastrof nebo nékam prispét, anebo jestli naopak uZ je toho tolik, Ze uZz to s nikym

néjak nehne a nebo jestli néco mezi. co si o tom obecné myslite?

M: Ja si myslim, Ze jsme si ted v praxi ovérili, Ze fotky opravdu vyvolavaji

spolecenskou debatu...

A: Ja si myslim, ze urcity typ lidi mtzou fotky primét k aktivité, typové fotky, které
ukazuji néjakou bidu, nestésti a asi tragédii. Hodné si myslim, Ze to bude cilit na
zenskeé, Ze celkové jsou Zenské vic empatické, chlapi tohle zdaleka tolik neresi. Takze

si myslim, Ze jestliZe néjaké fotky si budou prohliZet Zeny, at uzZ to budou déti, zbity,
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ubliZzeny, podvyZiveny, tak z 90 procent pokud to s nékym pohne, posle nékam

penize, pijde nékam pomahat, tak to bude Zenska a nebude to muz.

D: Takova ta bezmocnost. Myslim si, Ze v tom ditéti a v tom zvireti vidime tu

bezmocnost.

Mod.: Néjaky konkrétni piiklad té aktivity, ktera by se dala vyvinout?

A: ]Ja si treba dovedu predstavit néjaké dité z kojenidku a nékoho to mtliZze vybudit k
tomu Ze do toho kojeneckého ustavu bude chodit, bude tam pomdahat, odnese tam
néjaké véci, prispéje... Dité je treba pripojené na néjakych pristrojich poté, co
vyhorel, tak néjakou konkrétni pomoc. Charitativni sbirky.

K: Treba ty protesty, kdyZ tfeba nékdo vidi toho BabiSe a tu jeho samolibou radost,
tak ho to pak miize primét k tomu, aby tifeba na tu Letnou Sel proti nému
demonstrovat...

Mod.: Nyni se tedy podivame na dalsi sadu fotek.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Opét, co vas napada bezprostiedné po zhlédnuti téchto fotek? A ktera z nich

vas zaujala nejvic proc?

M: Bejrut, protoZe mi prijde absolutné absurdni, Ze se néco takového mize stat.

A: Je to apokalypticky, mné to v prvni chvili pfipomnélo Cernobyl.

K: Ono to ma s tim Cernobylem néco spoleéného tim, Ze je to zanedbani néjakych

bezpecnostnich pokynd...

A: Ve mné ta fotka vyvolava bezmoc a beznadé;.
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M: Ze vlastné ti lidé s tim nemél nic spole¢ného a pritom je to zasdhlo stragné

moc. nemohli to absolutné nijak ovlivnit.

L: Pritom néjaka firma se na néco v***** 3, kdyZ to reknu takhle naplacato.

A: Jesté mé napada, Ze kdyzZ se na tu fotku podivas, tak si v prvni chvili vlastné viibec
nevsimnes téch aut ani téch hasict... Takze si pak uvédomis, jak obrovsky o to bylo
a o to vétsi ve findle ta katastrofa je.

Mod.: Pfimélo by vas to k tomu, abyste tfeba do toho Libanonu poslali néjaké penize?
A: Vérim, Ze to nékoho chytne za srdce, ale ja v tomhle mam takovy... Jak je to za
hranicemi, je to hrozny, ale neni to pro mé az tak hrozny, Ze bych méla potrebu
nékam poslat penize.

J: Takje to néjaka lokalni véc v néjakém lokalnim staté, ten stat by si svym zplsobem
mél pomoct sam. Druha véc je, Ze kdyZ je néjaka takovahle humanitarni sbirka,
néjaka humanitarni pomoc, tak jsem presvédceny, Ze ne vSechno, co se vybere, se k
tém lidem dostane. Ja to beru tak, Ze to je néjaka tragédie nékde, ani to nezlehcuju,
ani se tomu nevysmivam.

Mod.: A co fotky z demonstraci?

L: Naprosto nic, nula.

M: Ja nejsem typ, ktery by Sel nékam demonstrovat.

E: Jsou lidi, ktefi jdou demonstrovat jenom z néjakého principu, jenom Ze ta

demonstrace je, protoZe nemaji Zadné jiné zajmy.

A: Ale tak chapu, Ze treba v Bélorusku je potreba jit demonstrovat. Tyhle fotky mé

treba za srdce nevzaly...
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V: Tak my jsme tady v roce 89 chtéli néjakou zménu, tak oni taky chtéji néjakou
zménu, akorat Ze my jsme uz daleko, tak my se na to koukame treba stejné jako se

tenkrat Rakusaci koukali na nés.

A: Ale pochopitelné fotka se starou béloruskou vlajkou mné vlastné néjak nechytne
u srdce, kdeZto fotka z Letné, kde jeSté navic ¢loveék byl a uvédomil si tu silu toho
davu, ktery mél jednu myslenku, tak tahle fotka pro mé osobné je strasné
vypovidajici. Clovék pak citi néjakou hrdost, pospolitost, je py$ny a $tastny, Ze se
sebralo tolik lidi a $lo vyjadrit sviij nesouhlas. TakZe tahle fotka funguje, ale funguje

hodné proto, Ze jsme tam byli.

M: A funguje i kompozicné.

K: KdyZ jde o fotky demonstraci, tak si nedovolim citit néco, dokud neznam to pozadi

za tim.
V:Toje to, jak fika A, Ze na té Letné byla, tak si to s néc¢im spoji, s néjakou zkusenosti,
ale z jakékoliv ¢asti svéta, kdes nebyl a neznas ten kontext... To ve své podstaté

miiZou byt slavnosti nékde ve Spanélsku néjakych toreadort skoro, kdyZ to pireZzenu.

A: Treba ta fotka z Mexika na mé piisobila tak, Ze se srotily matky, Ze nechtéji

vakcinaci.

K: Treba tahle fotka, kdyZ umi ¢lovék Spanélsky, tak ma vypovidajici hodnotu i bez

toho popisku, protoze tam ¢lovék pozna z téch transparent, o co jim jde.

A: No jenZe v zadsadé s nikym nepohne. Kdyby tam byla fotka znasilnéné Zenské, tak

je to Uplné néco jiného. To je strasny, ale je to tak.

Mod.: Tim se dostdvame k poslednimu tématu, a tim jsou etické hranice. Existuje

pro vas néjaké vizualni tabu?
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L: J4 ty hranice asi nemam, ale piedstavuju si tfeba pozistali téch lidi, o kom se to
piSe nebo koho je ta fotka, tak Ze oni na to musi koukat uplné jinak nez kdokoliv z
nas, koho se to netyka. Tam bych tu fotku tfeba nedal. Ja tfeba nemam problém s

tim se na tu fotku divat, ale mél bych ji problém tam dat.

V: Ale je to podle mé otazka Casu, kdyz treba koukdme na néjakou véc, ktera ndm
prijde nepiistojna a nechceme se na to koukat, ale kdyZ se na to budeme koukat

tieba rok, dva, tri, tak nam to pak bude ptipadat normalni.

M: To je dané historicky. Diiv, kdyZ Zena odhalila kotnik, tak to byla necudnost a

dneska uz vidi$ uplné vSechno a vSem to prijde normalni.

A: Mné treba prijde, Ze kdyZ vidim néjaké valecné fotky z Afghanistanu, tak to se

mnou tolik nedél3, jako by délalo, kdyby se to stalo tady.

V: ProtoZe se té to netyka, je to daleko a je toho moc. KdyzZ se tiznes, tak to boli a
vidis to. Ale kdy?z je to fotka a téch fotek jsou tisice denné, tak v podstaté zacnes byt

vici tomu podle mé imunni.

M: Ale treba fotky z koncentracnich tabort ve mné potad vyvolavaji silné emoce.

A: To znamena3, Ze ta etickd hranice té fotky neni.

K: Ta etickd hranice by neméla byt stanovena tou fotkou, ale tim, co jsou lidé ochotni
délat a co se muze stat. KdyZz treba mluvime o té valce, tak tam to nékdo
udélal, takZe potom kdyZ to nékdo vyfoti, tak ta etickd hranice neni v té

fotografii, ale vtom, kdo to udélal.

A: Pro mé je min etické Smirovat, délat bulvarniho Smirala lidi, kdo se s kym kde
schazi a uverejiovat to v casopisech, to je pro mé za hranici etiky, na rozdil od toho,
kdyz kvalitni fotograf jde po kvalitni fotografii, kterou zvécni realitu. Kdyby nebyly
ty fotky z téch koncentraki, tak vlastné nevis, co se déje hrlizu, stejné tak jako kdyz

nevyfoti$ naprosto tragickou bouracku, tak nevis, co se déje za hriizu. Ale kdyz to
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vyfoti néjaky jouda mobilem, tak tomu nefandim, fandim tomu, Ze to ma délat s tim,
Ze vi, proc to déla.

JV: Ono jde taky o to jak se ta fotka prezentuje, jak se zverejni, to si myslim, Mné je
strasné dileZzity a pak se na to taky néjak jinak kouka.

V: Ta eticka hranice je podle mé proménliva s dobou, se spolecnosti...

JV: Zalezi na vlastni zkuSenosti, na case.

K: A na oblasti, jestli to je bulvar nebo z valky. A myslim si, Ze silny pribéh se da

vypravét i fotkou bez hromady krve, Ze se ta valka da zobrazit i jinak.

M: Pro mé je tieba emotivni, kdyZ vidim tfeba nékde détskou boticku...

Mod.: Prejdeme tedy k posledni sadé fotek.

(prohliZeni fotografii)

Mod.: Co vas bezprostiredné po zhlédnuti téch fotek napada a myslite si, Ze je dlivod

pro to, aby byly ty fotky uverejnéné?

A: Minimdalné si myslim, Ze je to pro rozvifeni néjaké diskuze, upozornéni na

problém.

V: Ale hranici to s néjakou soudnosti, jestli jo, nebo ne. Pro mé uZ je to za hranici
néjakého dobrého vkusu. Na zakladé téhle fotky zménit politiku prijmu uprchlika

jenom proto, Ze to je hrozny? To je Spatné.
A: Ja nefikdm, Ze mas zménit politiku, ty chce$ o tom zacit néjak mluvit a néjakym

zplsobem o tom diskutovat a donutit lidi, aby zacali debatovat a reSit problém. A

jestliZe se to doted nepovedlo A povede se to diky téhle fotce...
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V: Touhle fotkou podle mé akorat rozdmychas vasné, protoze nékdo rekne, Ze je

musime vzit a nékdo, Ze ne, Ze to je fake, tak je sem viibec nepustme.

M: Pro mé to je bezmoc. Je na tom désivy i to, Ze kdyZ si predstavim dité spici v

postylce, tak spi v téhle poloze.

V: Za mé je to manipulativni.

L: Ale je to nehumanni.

K: Taky zaleZi na tom, jak se pak graficky zpracuje tfeba na téch titulnich stranach

novin.

JV: Pak ma ale silu ten text pod tim.

A: Za mé urcité publikovat, jako varovani.

M: Jako varovani, ale ne jako senzaci.

J: Tady jde o to, Ze musime znat cely ten ptibéh...

A: Ale to je jedno, zemfrelo to dité a jestli rodice méli byt na lodi, nebo ne, je jedno,

porad to bylo dité, které za nic nemohlo.

V: Mné na tom vadi, Ze je to spojené s témi uprchliky, mné to smrdi s tim uprchlickym

problémem, ktery tady Evropska unie ma.

J: Je to byznys s uprchliky a byznys neziskovek.

V: Na druhou stranu, kdyZ se néco nebude publikovat, tak o tom nikdo nebude védét.

Mod.: A co ta druha fotka?
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A: Ta je pro mé nejhorsi ze vSech, co jsme tady vidéli. Tady to dité neni mrtvé, tady

mysli a kdyZ si to predstavis, co se déje...

D: To je varovani pro vSechny matky.

A: Ja to beru tak, Ze ta matka je rada, Ze diky tomuhle snimku se zacalo dit strasné
moc véci, kdyby to ten fotograf nevyfotil, tak ji nepomtzZe nikdo, nikdo se o to nebude

zajimat, takZe pro mé tohle urcité neni za hranici.

V: Ja vidim dva lidi, ktefi se tahaji o dité, neznam to pozadi, to dité miiZe kricet, Ze
nedostalo zmrzlinu. Ale je to k néjakému ¢lanku, kde je popsané, co za tim bylo, jaky

je ten pribéh.

K: Mné prijde jako problém, zvlast u téch déti, Ze ta fotka z toho Internetu uz nikdy
nezmizi, ta tam bude navzdy. Ta fotka na tom Internetu neexistuje ve vakuu, viechno

je to spojeny...

V: Pro mé to uz zavani tim, Ze zasahuje$ do soukromi toho jedince.

A: Na druhou stranu, kdyby ti rodic¢e nechtéli, tak tam ti novinafi ani nejsou.

Mod.: Dostdvame se do zavéru. Rada bych udélala zavérecné kolecko, jestli byste mi
mohl kazdy Fict, co jste si z toho odnesli a pokud mate pocit, Ze néco nezaznélo, tak

to prosim reknéte.

K: Ja myslim, Ze ty fotky maji svij vyznam, strasné moc zaleZzi na tom, v jaké oblasti
to je pouzité a jakym zpiisobem je ta fotka pouzitd. je tam straSné moc prostoru
proto ji pouzit Spatné a mozna o néco méné prostoru proto ji pouZzit dobre a da se o
tom ocividné napsat cela disertacni prace, takze se nedivim, Ze to neni jednoduchy
problém, Ze se neda rict, jestli ma smysl nebo nema smysl, ale Ze to je diilezité se tim
zabyvat a snazit se nastavit néjaka eticka pravidla a obecné néjaké mechanismy, jak
to zpracovavat, ale vzdycky to bude na néjakém osobnim uvazeni toho clovéka a na

jeho posouzeni, jestli bude nebude uverejnéna a co je spravné a co je Spatné.
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M: J4 si myslim, Ze se dam tady tou diskuzi potvrdilo, Ze ta fotografie ma stale sviij
vyznam, uZ jen to, Ze to v nas vzbudilo hodné emoci a myslim si, Ze jsme se museli
zamyslet nad spoustou problémi, ktery s témi fotografiemi nesouvisely, takZe pro
mé fotografie ano, rozhodné ma velky vyznam. A souhlasim s tim, Ze je strasné
dtlezity dhel pohledu, jak se na tu fotku divat a jak ji zverejiiovat, Ze se z toho da

udélat silny pribéh i hyenismus.

J: Néjaka fotka zachyti ten dany okamzik, ale uZ ndm nedava to, co je predtim, co je
potom, je tam néjaky takovy okamzik a k tomu kdyZ je v néjakém médiu ten text,
ktery to ovlivni, ale ono to ve finadle mize byt aplné jinak, takze ja uz tém fotkam
tolik nevérim. TakZe dokud to neuvidim a neznam, tak mé to nechava klidnym,
protoZe si rikam, Ze kazdy v té novinariné chce udélat néjakou senzaci a chce

7 w7

upoutat tim titulkem a rekl bych, Ze tak je to asi ve vSech oborech. Urcita cast je
néjaka seridzni a néjaka slusng, ale to zase nezaujme néjakou vétsi ¢ast té verejnosti,
tudiZz se ta informace tolik neprodava, jako kdyZ je to, jak ja fikam ve zkratce,
nadnesené “jeZiSmarja, to si musime koupit, tyhle noviny”. TakZe vzdycky se to
nékdo snazi nafouknout o néjaké takové to néco, co z toho tieba v mych ocich udéla

totalni s*****,

JV: Myslim si, Ze opravdu hrozné zalezi na tom, jak tu fotku kdo prezentuje, jaky je
k ni text a v jaké chvili. Viibec nezavidim tomu, kdo tu fotku ma vybrat pro tu danou

chvili nebo pro tu danou véc.

D: Ja si rikam, Ze od ted se budu u vSech c¢lankd, které si budu chtit precist, divat na

ty fotky.

V: Ja si myslim, Ze ve zpravach by ta fotka méla byt dopliiujici véc k tomu ¢lanku a
pokud v sobé bude mit néco navic, tak to néco rekne a pokud to bude néjakym
zplsobem korespondovat s tim textem, tak se to da dat néjak do souvislosti. A pokud
si clovék rekne, Ze to tak néjak asi bylo nebo si to ovéri, tak se tomu pak da vérit a
miiZe to mit néjakou vahu. Pokud o tom nejsem presvédceny, tak i fotka toho

mrtvého ditéte na plazi mize pisobit jenom jako fotka. Pokud tomu za¢nu vérit, tak
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tam prijde néjaka ta emoce a prijde tam k tomu to, Ze si z toho Clovék néco udéla, zZe

si Feknu, Ze to je hrozny, nebo to je super, ale pokud tomu neuvérim, tak je to ve své

podstaté nic.

A: Mné prijde, Ze to mozna moc prozivame, protoze obvykle, kdyZ se koukneme na
cokoliv, na fotku, tak asi u toho nepremyslime pét minut, jak moc se tomu da vérit a
tak dale, takZe vlastné vérit se neda fotce, vérit se neda ani tomu textu, tak to by pak
nebylo smysl nic. Nikomu se neda vérit. Pro mé je novinarska fotka dilo, pro mé je
ten, kdo to umi, mistr a doufam, Ze tohle nezmizi, protoze kolikrat ta fotka, jen prosté
ten jeji message, dokdze vic nez néjaky sahodlouhy clanek pod tim, ktery vypravi
tatinek nebo maminka téhle Sary a neda se vlastné vérit ani jednomu. Pro mé ta
fotka, ktera je nad tim, je mnohem vic neZ to, co je pod tim, protoZe vidim neStésti té

holky.

E: Pro mé je dtilezita solidnost toho zdroje té fotky, cemu se da vérit a cemu ne, s tim
souvisi to, aby byla doplnéna kontextem, aby ¢lovék poznal tu souvislost a pak je to
efektivni.

L: Ta fotka je pro mé nad tim ¢lankem diilezita k tomu, jestli si ten ¢lanek prectu
nebo ne, protoze téch fotek a téch ¢lanki je straSné moc, jenom ten vybér, tohle si

prectu, tohle si nepiectu, tak na té fotce hodné zalezi.

Mod.: Mockrat vam dékuji.
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