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b&hlych provérek (s. 186), povinnosti absolvovat v rimci vysokoskolského studia pre-
depsany pocet hodin marxismu-leninismu (s. 174-265), poZzadovanym absolutoriem
VUML jakoZto souéasti profesni kvalifikace vysokogkolskych pedagogt (s. 279).

Aktéri se jisté nemuseli vzdy a ve vSech ohledech se zminénym nirokem ztotoznit
(srov. Zavér, s. 287), na ¥adé mist publikace se naopak setkdvdme s konstatovdnim
nezajmu, neoblibenosti a neochoty vi¢i marxisticko-leninské indoktrinaci. S tématy
souvisejicimi s oficidlni ideologii se ovsem setkavali opakované a na mnoha irovnich,
a proto zustavaly souc¢dstmi jejich zitych svétd, a to souc¢dstmi vlivnymi. Predstaveni
téchto prvki a popsané pozitivni atributy se v knize propojuji v presvédcivy celek
a mohou se stat jak vhodnymi inspiracemi, tak neopominutelnymi texty pro badani
o ¢eské historii 20. stolet z pohledu d&jin ideji, d&jin KSC, 8kolstvi nebo cirkevni his-
toriografie.

Michal Sklenaf

Steffi DE JONG, The Witness as Object: Video Testimony in Memorial Museums, New
York — Oxford, Berghahn, 2020, 271 5., ISBN 978-1-78533-643-0

Pamétnick4 svédectvi jsou nejcastéji diskutovana s ohledem na své moznosti a li-
mity jako vérohodnych vypovédi o minulosti. Tento — v oborové perspektivé oralni
historie zakotveny — thel pohledu se pak promita i do verejného prostoru. To
dobte ilustrovala kauza pamétnice Véry Sosnarové v roce 2019, kdy se hlavni proud
debaty soustredil na vyvriceni ¢i potvrzeni tohoto jednotlivého svédectvi, ale jiz
méné pozornosti bylo vénovano okolnostem, za kterych bylo jeji svédectvi prezen-
tovano, natoz aby se otdzky prenesly i na jiné zpisoby naklddan{ s individudlnimi
vzpominkami.

Pamétnické svédectvi jako médium paméti predstavuje ve své knize Stefli de
Jong — badatelka univerzity v Koliné nad Rynem, ktera se zabyva vystavovanim dé-
jin, historif re-enactmentu a obecné kulturou vzpominani. Hlavn{ otdzkou knihy tedy
neni pravdivost vybranych svédectvi, ale zptsoby jejich zapojovani do expozic, jejich
vztah k jinym médiim, které se v expozicich nachézeji (fotografie, ptedméty nebo
dokumenty) a celkové pokus konceptualné uchopit pamétnické svédectvi v rdmci
muzejnich studif (museum studies).

Recenzovand kniha za¢ind dvéma obecnéjsimi kapitolami vénovanymi vyjasnéni
pojmu ,witness®, ktery bychom do ¢eského jazyka mohli prelozit jako ,,pamétnik/
pamétnice”, kdyZz oznacuje osobu, nebo ,svédectvi®, kdyZ oznacuje samotnou vypo-
véd. Némecky ekvivalent pak zni , Zeitzeuge®. Do rdmce historickych muzef zasazuje
tento specificky druh vypravéni o minulosti druhd kapitola, kterd nabizi genealogii
svédectvi jako média paméti. Dalsi trojice kapitol pak sleduje logiku muzejni praxe:
sbirdni, vystavovani a komunikace. To vSe na zdkladé analyz konkrétnich expozic,
doplnénych o rozhovory s kuratory muzei.

Vzhledem k tématu je jasné, Ze hlavni pozornost bude vénovidna muzeim soudo-
bych d&jin. Analyza se soustiedi na Imperial War Museum (Londyn), Yad Vashem (Je-
ruzalém) a muzeum vénované italskym zkugenostem z valky, okupace a odboje mezi
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lety 1938-1948: Museo Diffuso (Turin). DiileZité misto v praci maji také muzea-pa-
matniky na mistech byvalych koncentraé¢nich tabort: Bergen-Belsen a Neuengamme.

Autorka pfi konceptualizaci pojmu ,witness” rozliSuje dvé varianty: ,witness
to past” a ,witness to history“. Prvni kategorie zahrnuje obecné osoby, které maji
néjakou vzpominku — téla, jez jsou viditelné ¢i neviditelné poznamendna historic-
kou udélosti. Do druhé kategorie patfi ti, ktefi sviij pribéh sdili — svédectvi, kterad
jsou zverejnéna. Privlastek ,to history“ zde zdlraziiuje, Ze nejde o jednotlivou vzpo-
minku, ale o soucast irsiho historického vypravéni, které dana vzpominka potvrzuje
a spoluutvari.

V genealogické perspektivé pak autorka predstavuje pamétnické svédectvi jako
formu spojenou zejména s pripomindnim holocaustu, kterd vykrystalizovala béhem
druhé poloviny 20. stoleti a pfedmétem védeckého zkoumani se stala priblizné od
devadesatych let. Steffi de Jong v této souvislosti vyzdvihuje vliv procesu s Adol-
fem Eichmannem, kde celd rada prezivsich holocaustu svédéila — ovSem jesté spise
v pravnim neZ v pamétovém rameci. Dal$imi stadii pak byla institucionalizace archivi
svédectvi prezivsich, etablovani oraln{ historie a vstup pamétnickych svédectvi na
televizni obrazovky a tim i do populdrni kultury. Nesmi chybét ani citace z romanu
W. G. Sebalda Austerlitz.

Z perspektivy pamétnického vypravéni jako objektu v muzejni sbirce poukazuje
autorka na jeho status odlisny od tradi¢nich sbirkovych predméti. Zatimco vétsina
muzejnich sbirek sestava z artefakti, které byly ndhodné zachovany, nalezeny a vy-
brany jako pozustatky minulosti, pamétnicka svédectvi byla zdmérné vytvorena
v soucasnosti a reprezentuji tak v prvni fadé soucasny akt vzpomindni.

Autorka se v této ¢asti zamétuje také na formu pamétnickych vypravéni. Ta je bez
ohledu na to, kdo vzpomin a na jakou udalost, velmi stabilni: z4bér na oblicej ¢i ruce
sedici osoby, osvétleni podtrhujici vyraz obli¢eje pamétnika ¢i pamétnice a bezpri-
znakové pozadi. Jakkoliv je konkrétni vzpominka individudlni, samotné pamétnické
svédectvi se stalo standardizovanou formou, kterou je moZzné vyuzivat v akademic-
kych, popkulturnich nebo vzdélavacich rdmcich. S tim autorka spojuje tezi, Ze pro-
dukce takovych nahrévek vede k pfizptisobeni komunikativni paméti kulturni (ve
smyslu, jak je definuje Jan Assmann).

V nésledujici kapitole pak autorka neopomiji fakt, Ze vystavena svédectvi nejsou
prisné vzato stejnymi artefakty, jakymi jsou ty, jimz se vénovala doposud. V prevazné
vétsiné expozic dochazi nejen k vybéru vhodného svédectvi, ale zejména k jeho radi-
kalnimu kraceni (nékdy i k vytvofeni nové nahravky jiZ jednou zaznamenané vzpo-
minky). Teprve se zasazenim tohoto uryvku do expozice v uréitém estetickém a in-
termedidlnim rdmci vznika svédectvi jako muzejni objekt.

Celkovy ramec pro analyzu pamétnickych svédectvi v muzejnich expozicich tvori
pojem ,autentifikace”. Jak napovidd jeho procesudlni formulace, vznik4 tato kvalita
vzdy ve vztahu. V pfipadé interpretaci muzejnich expozic jde o to, Ze pamétnicka
svédectvi mohou spoluutvaret autenticitu jinych objektfi v expozici (pfedmétd, ar-
cheologickych vykopavek apod.), dod4vat autenticitu celkovému narativu expozice
a v neposledni fadé také zazitku navstévnika.

Prikladem aplikace tohoto analytického ramce je ¢4st vénovand expozicim holo-
caustu v Imperial War Museum a v Yad Vashem. Autorka upozormuje na strukturalni
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podobnost obou expozic, jez se sklddaji z modeld, pivodnich pfedmétt a nahravek
pamétnikd. Tyto prvky vzdjemné potvrzuji svoji autenticitu. Predméty kazdodenni
potteby z Osvétimi a model plynové komory (Yad Vashem) & p¥fjezdu do tdbora (Im-
perial War Museum) ilustruji svédectvi pieZivsich. Svédectvi pak naopak potvrzuji
realisti¢nost vystavenych objekta.

Na abstraktnéjsi drovni autentifikace historického narativu hrajf roli na prvni
pohled drobné rozdily mezi usporddanim predméti. Zatimco v Yad Vashem jsou po-
uzity video nahravky pamétnikd a boty véziid jsou umistény do vitriny zapusténé
do podlahy, v britském muzeu jsou svédectvi prezentovana formou audionahravek
a boty jsou umistény ve vysi o¢i navstévnika. Tyto drobné rozdily pak v kontextu
celku expozic podtrhuji a dodavaji jejich narativiim na presvéd¢ivosti. V Yad Vashem
je skrze pritomnost tvari zdGraznén identitotvorny prvek Izraele jako statu, ktery
zabrariuje opakovani holocaustu. Naopak Imperial War Museum predava univerzal-
néjsi zpravu o neopakovani jakékoliv genocidy. Proto pro néj neni identita konkrét-
nich prezivsich tak dilezita.

Zvlastni pozornost je pak vénovana vztahu pamétnickych svédectvi k jinym mé-
difm v expozicich. Ukazuje, ze svédectvi se mohou stat vhodnym zptisobem, jak re-
prezentovat momenty, které zadné fotografie nezachycuji. Typickym pfikladem je
paradoxni ilustrovani informace o podvyzivé v tdborech prostfednictvim fotogra-
fii zachycujicich vydavani jidla — teprve ze vzpominky si mize navstévnik udélat
predstavu o mire hladovén{ vézni a vézenkyn. Kriticky tén zazniva v ¢4sti véno-
vané rehumanizaci obéti skrze zatazeni svédectvi do expozic vedle velkoforma-
tovych fotografif zachycujicich ponizovani obéti holocaustu. De Jong upozoriiuje,
Ze emocionalnf vyuzivani fotografif nelze jednoduse vykompenzovat doplnénim
svédectvim obéti.

Zavérelna kapitola se zamérfuje na poselstvi, kterd maji byt skrze vyuZiti své-
dectvi pamétnikd preddna ndvstévniktm. Ta lze shrnout do trojice vzdélavacich
cilé zkoumanych expozic: 1) zachovat pamét na minulé udélosti, 2) rozvijet znalosti
o d&jinach a 3) podporovat hodnoty a normy zidpadnich demokratickych spoleénosti.
Autorka také upozoriiuje, Ze zddna ze zkoumanych expozic nevede navstévnika ke
kritické reflexi samotného média pamétnického svédectvi. Na druhou stranu je tfeba
Fici, Ze ,vzdélavaci cile” jsou zkoumany z perspektivy konkrétniho muzea a samotna
navstévnicka zkusenost neni do vjzkumu zahrnuta. Jaké ,lekce” si z expozic odnéseji
navstévnice a navstévnici, tedy nevime.

Celkové Ize rici, Ze Steffi de Jong nabizi ve své knize celou fadu bystrych a funke-
nich interpretaci vybranych expozic, které se neomezuji pouze na rdmec dany po-
jmem autentifikace, ale také kontextem vyvoje muzejnich expozic holocaustu, spe-
cifiky konkrétnich mist, architektury expozic a dalsich prvka. Kromé toho lze oviem
knihu ¢ist jako vhled do role pamétnického svédectvi jako média paméti, jeZ nepo-
stradd teoretické zakotveni ani kritickou perspektivu.

Nejistotu v knize vyvolavaji ob¢asné vpady dilé¢ich analytickych néstroju, které
se ukazuji jako zbytné ¢i nefunkéni. Napriklad rozliSeni muzejnich objekt na pri-
mérn{ (dokumenty, fotografie), sekunddrni (modely, ilustrace) a tercidrn{ (projek-
tory, hasici p¥istroje, technické z4zemi) je prilis statické, neZ aby vedlo k lep§imu
porozumeéni tématu. Pamétnickd svédectvi se pak v této hierarchii nutné vyskytuji
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»nékde mezi“ a ilustruji tim limity strukturalistickych pristupti ke zkoumani takto
vymezeného tématu.

V celkovém pohledu vsak kniha aplikuje souc¢asné pristupy k vyzkumu kultury
vzpominéni na vlivné médium paméti, se kterym se dnes setkava témé¥ kazdy (v mu-
zeu i mimo néj). Diky této kombinaci je kniha dobrym p¥ikladem, jak dnes mohou vy-
padat vyzkumy v ramci pamétovych a muzejnich studii. Pfedmétem vyzkumu nejsou
pomniky ¢i ucebnice jako ,nosic¢e” velkych vypravéni, ale média a jejich vzajemné
vztahy. Kniha ukazuje, Ze detailnf rozbor relativné malého poétu expozic mize vést
k presvéd¢ivym vysledktim. Diky tomu ma kniha Sanci oslovit jak akademické cte-
narky a Ctendre a inspirovat je k dal$imu vyzkumu, tak kuratory a kuratorky, jimz
muze prinést inspiraci pro jejich praci.

Véclav Sixta

Quassim CASSAM, Konspiraéni teorie, Praha, Filosofia, 2020, 125 s., ISBN 978-80-7007-
-653-8

Quassim Cassam, profesor filozofie na University of Warwick, se v soucasnosti za-
byva aplikovanou epistemologii — konkrétné ,epistemickymi netestmi, konspirac-
nimi teoriemi a postpravdou®. V recenzované knize si klade za cil objasnit ¢tendri
podstatu konspiraénich teorif a pfedstavit jejich specifika, diky nim? je 1ze spolehlivé
rozeznat v souc¢asném nekonc¢icim toku informaci. Jadro konspiraénich teorii je podle
Cassama politické — chape je jako formu politické propagandy, kterd ma prosazovat
a propagovat nejraznéjsi politické cile. Na zdkladé této premisy pak autor ¢tenari na-
bizi nékolik moznosti, jak proti konspira¢nim teoriim bojovat.

Kniha je rozdélena do ¢tyt oddild. Vkazdém z nich autor odpovida na jednu ze Ctyt
zdkladnich otdzek, které si ve vztahu ke konspira¢nim teoriim klade. Pt se, jaka je
skute¢nd podstata konspira¢nich teorii, v éem vézi jejich popularita, pro¢ jsou podle
néj konspiraéni teorie problematické a kone¢né — jak na konspiraéni teorie reagovat.

Cassam v prvn{ kapitole tvrdi, Ze podstatou konspira¢nich teorii je politick pro-
paganda. Presvédc¢uje ¢tendte ,0 tom, Ze konspiracni teorie se nesnazi odhalit uta-
jovanou pravdu, ale Ze svym prijemcim nabizeji to, co chtéji slySet, a prosadit tak
vlastni politické cile“. Konspiraéni teorie vykazuji podle autora nékolik zvlastnich
ryst: jsou spekulativni (zakladaji se obvykle na domnénkach), jsou pfirozené v opo-
zici viiéi oficialni verzi uddlosti, jsou ezoterické (tvrdi o sobg, Ze odhaluji skryté vé-
déni pfed4vané mimo oficiéln{ informaé¢ni kan4ly) a jsou také — z historiografického
hlediska nep#ili§ vhodné zvoleny termin — ,,premoderni“ (formuje je vira v existenci
malé skupiny lidi, kte¥{ ovlddaji lidstvo). Jsou také amatérské — Cassam tvrdi, ze
siritelé konspiraénich teorif jsou méalokdy odborniky na téma, kterym se zabyvaji.
Konspiraéni teorie podle autora prosazuji politicky extremismus — nalézt je 1ze na
obou strandch politického spektra. Jak pravicové, tak levicové konspira¢ni teorie po-
dle Cassama obsahuji antisemitské motivy.

Ve druhé kapitole se autor snazi vysvétlit popularitu konspirac¢nich teorii. Vyme-
zuje se vuci psychologizaci konspira¢niho mysleni a nabiz{ politické vysvétleni —





