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Studentka v rdmci své diplomové prace zpracovala téma, které je ji blizké — Duchovni
hudba a jeji misto v liturgii po II. vatikanském koncilu. Sama je aktivni varhanici, uéitelkou
hry na varhany a také sbormistryni. Navic, jak uvadi, tato &innost mé hluboké zéklady
v rodinné tradici. Jeji motivace pro vyb&r a zpracovani tohoto tématu je tedy velmi vysoka.
Tema se navic jevi jako velice aktualni, vhodné pro zpracovéni. Vybrany okruh zkoumani
(litoméficka diecéze) je pro diplomovou praci dostadujici.

Prace se d&li na tyto &asti: vysvétleni pojmd duchovni a liturgickd hudba, pokus o
nastin vyvoje duchovni hudby a duchovni pisn& v jednotlivych stylovych obdobich,

pfedstaveni cirkevnich dokumenti a dalsich pokynil vztahujicich se k liturgické hudbé a

koneén& velmi dobte vystiZeny a vyzkumem zmapovany svar mezi teorii a praxi. Tato &ast je

nejcennéjsi sloZkou prace a je hodna pozornosti.

Struktura je v pofddku, snad jen vramci obsahu by bylo vhodné zdiraznit slovo

»vyzkum* a naopak nev¢lefiovat dal3i Gvody k jednotlivym kapitolam. MiZe to piisobit lehce
" matoucim dojmem.

Nejproblemati¢t&jsi je podle mého soudu prvni &ast prace, kde se autorka snaz o
definici pojmu duchovni hudba a o briskni ptehled vyvoje hudby a potaZmo hudby duchovni.
Samotnd definice duchovni hudby piisobi, jako by byla odvozena pouze z autorliny praxe.
Neni tu Zadna citace, ani uvedeni literatury &i pramenu, ze kterych by autorka Cerpala. Jako by
to tedy bylo postaveno na pomyslné zelené louce. V této &4sti by se rozhodnd méla objevit
citace z nékolika zésadnich hudebn& encyklopedickych a hudebng teoretickych dél (napi.
Fuka¢, I. - Vyslouzil, J. a kol. Slovnik &eské hudebni kultury; Mala encyklopedie hudby
apod.), a to o to vice, Ze se jednad o jednoznaéng hudebni téma. Stejné tak jedna-li se o
hudebni nastroje a jejich vyvoj, méla by byt autorka obeznimena s publikacemi A. Modra

nebo nejnovéjsi Kurfiirstovou knihou Hudebni nastroje. Je patrna 1 nejasnost v pojmoslovi —



termin neni totéZ co pojem apod. Celkové je tedy zésadni chybou absence vhiedu do zakladni

hudebni literatury nebo konzultace této &asti prace s nékym z oboru.

Nepiesnost vyjadieni se tu také obdas objevuje. Napf. na s. 9 — ,,Duchovni hudba,
kterd zni pH bohosluzbéach, je hudbou liturgickou.” Jednak je nutno dodat ,,duchovni hudba
kiestanskych cirkvi a jednak ne viechna duchovni hudba provozovana pfi bohosluzbé je
hudbou liturgickou. Liturgickd hudba je bohosluZebny zpév kiestanskych cirkvi. Ve vyctu
toho, co je povaZovéno za duchovni hudbu nejsou uvedeny napf. zpivané medlitby nebo dalsi
pisng, kterych jsou plné zp&vniky Cantate nebo Hosana. Odkud prameni tento vycet? Na s. 10
se uvadi hoboj jako nastroj uzivany ve Starém zakoné vedle 3almaje. To je zakladni
nedostatek, protoZe hoboj vznikl az v 17. stoleti! V Zidovské hudb& byl ve starozékonni dobg
uzivan pouze jeho predchidce 3almaj. Nas. 11 je zminén zpév ,halelovych Zalmi®. Co je tim
min&no? Chybi vysvétleni pojmG jako melismaticky zpév, neumy, gregoridnsky choral.
Uvadi-li se zejména v této oblasti Cernugikova publikace, je nutno si uvédomit, Ze je pongkud
zastarala. Oblas se objevuji drobné chyby nebo nepfesnosti, napf, sekvence Victime (misto
Victimae) paschali laudes, velkd pismena ve spojenich Te Deum, Sedm slov Vykupitelovych
atd. Greg. choral neni zaloZen hlubokou virou svétch 1. stoleti, pasije se uplatiuji i (nesmi
chybét) v bohosluzbach reformované cirkve. Staroslovénskd liturgie rozhodné nezmizela!
~ Uziva se dodnes. Z4ci Konstantina a Metod&je ji donesli do jinych mist, napf. do Cech
(Sézavsky kladter), Bulharska apod. Oratorium nelze charakterizovat jako operu s duchovnim
némétem! Pfedeviim je to nescénické ztvarnéni v epické podob&. Giuseppe Verdi se bude
sklofiovat v genitivu Giuseppe Verdiho (ne Giuseppa).

Prot je podle autorky (nebo podle nékoho jiné¢ho?) nejvétsim skladatelem duchovni
hudby romantismu A. Bruckner? A. Dvoidk neni jen &esky skladatel, ale ma obrovské svétové
renomé. Dile by bylo vhodné vysvétlit, v ¢em konkrétné spotivala zmifiovana Palestrinovska
reforma a cecilidnské hnuti, protoze to je urdujici pro tverbu duchovni hudby. Hospodine,
pomiluj ny je zpravidla povaZovana za &eskou lidovou duchovni pisefi se staroslovénskymi
prvky, tedy ne staroslovénskou pisefi, a tfebaZe je zminka o ni az v 11. stoleti, zpravidla byva
situovana do stoleti 10. Concerto grosso je prvni instrumentdlni forma, kterd vznikd v 2.
poloving 16. stoleti, tedy jeit& pfed nastupem baroka v tzv. benatské Skole. Na s. 20 je Jan
Zahradnidek Fazen mezi soudasné autory, coZ neni vhodné, nebot’ je vice nez 40 let po smirti.
Chybi tedy leckdy ptesnost vyjadieni. Doklada to tieba i vyrok, Ze obci je vice nez mést (s.
81).

Prace je jinak zpracovana svédomitd, autorka méa pomé&me dobré vyjadfovaci

schopnosti. Nejlep#i &asti prace a zaroved jejim jadrem je vyzkum a jeho zpracovani, coZ nam



poskytuje mnoZstvi zajimavych poznatk o tom, jak vypadéd soudasny stav duchovni hudby

v litoméfticke diecézi, tiebaZe to neni piili§ velky zdbér, ¢ehoZ si je autorka védoma. Procento
navratnosti dotaznikd odpovida realit&.

ProtoZe je tato prace zaméfena spide na teologicko - praktickou stranku pohledu na
duchovni hudbu po II. vatikdnském koncilu, nedostatky se objevuji tém&f vyhradné v jeji
prvni &asti (pov3echném piehledu vyvoje hudby, se kterym se studentka neméla $anci
seznamit béhem studia ani vrdmci volitelného pfedmatu), doporuéuji tuto praci

k obhajobé.
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