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L. Uvod

Na rozdil od Florencie patnactého stoleti, ktera je synonymem rané italské
renesance, pronikaly do severni Itdlie nové umélecké formy jen zvolna.! Benatské
malifstvi se vyviji dosti pozdé. Jesté pocatkem patnactého stoleti se uméni nevyvysuje nad
femeslnou praci. Kromé Florencie byly Benatky jedinym italskym méstem, jez se
vyznacovalo historickou kontinuitou vynikajici umé&lecké tvorby v prib&hu celé epochy.”
Stat a velka ndbozenské bratrstva 1 Skoly byly horlivymi pfiznivci uméni; a¢ nemnoze
nahrazovali zakladni typy soukromého mecendSstvi, soukromi jedinci nepfestali
objednavat a kupovat mnozstvi uméleckych dél s ndbozenskymi naméty v menSim meftitku
i oltard.’

Tradice internacionalni gotiky v benatském malif'stvi byla neobycejné silna a stejné
jako ve v&t3ing center v severni Italii preZivala az do poloviny 15. stoleti.* V této dobé
nachdzime v Bendtkdch umélce jménem Jacobello del Fiore, Antonio da Negroponte
a Michele Giambono. Tito umélci zalozili svou tvorbu na bendtsko-byzantské tradici
a metodé, jako Lorenzo Veneziano a Niccold Semitecolo.

S pfichodem umbrijského mistra Gentila da Fabriano a jeho néasledovnika z Verony
Antonia Pisana zv. Pisanello, ktefi byli povolani statem v roce 1422 na freskovou vyzdobu
Velkého salu’ Palazzo Ducale v Benatkach,® se zavdava podndt k &ilejsimu ruchu
v malifstvi. Nové touhy a citéni jsou poprvé viditelné a osvojené v praci muranskych
umélct a nové benatské Skoly, ktera poprvé vznikla na ostrové Murano, a ne v Benatkach
samotnych.” Antonio Vivarini da Murano se stal zakladatelem muranské rodinné dilny,
v niz pusobil néjaky cas jeho Svagr Giovanni d’Alemagna a mlad$i Antoniiiv bratr
Bartolomeo Vivarini. Z muranské dilny vySli téz Alvise (Luigi) Vivarini, Andrea da
Murano a Carlo Crivelli, ktefi se svym dalSim piisobenim a svou povahou fadi
k padovskym mistram.

Jacopo Bellini, zak Gentila da Fabriano, navstivil se svym mistrem Florencii, kde
studoval florentské malifstvi, jeZ mélo, spole€né s umbrijskym mistrem, hluboky vliv na

jeho mygleni a dojmy, které byly brzy patrné v jeho vlastni praci.”

! Petr PRIBYL, in: Sbirka starého uméni. Narodni galerie v Praze, Praha 1999, 11.

2 Andrew MARTINDALE: Uméni svéta. Clovék a renesance, Praha 1971, 145.

3 Idem 146.

* Ibidem.

> James WARD: History and methods of ancient and modern painting. Vol. III. Italian painting of the 15th
and 16th centurie, including the work of the principal artists of the Florentine, Ambro-Florentine, Paduan,
Muranese and Venetian schools, London 1921, 251.

% Idem 246.

7 Idem 247.

¥ Ibidem.



Okolnost, ze vlhky moisky vzduch nesvédcil malbé al fresco, zpiisobila rozsifeni
nové techniky olejomalby, kterd zde dospéla k vyssi dokonalosti. K rozsifeni ptispéli dva
velci mistii 15. stoleti, synové Jacopa Bellini — Gentile a Giovanni, ktefi byli pokracovateli
otcovy rodinné dilny. Ke stoupenciim Giovanniho Bellini, vySlym jednak z jeho dilny,
jednak zuceni Alvise Vivariniho, patii Cima da Conegliano, Marco Basaiti a Vittore
Carpaccio.

Obdobn¢ jako do jinych severoitalskych center i do Benatek zasdhlo z Padovy
umeéni, které vedlo k proméné slohu, i kdyz stupent jeho plsobnosti se liSil v malifstvi
od sochaftstvi.” V Padové se vyuéil zak Francesca Squarcione Andrea Mantegna, ktery se
proslavil freskovou vymalbou kaple v Chiesa degli Eremitani.'® Mantegniiv vliv jakozto
zdroj tohoto klasicistniho slohu je pro benatskou malbu nepopiratelny.'' Do této padovské
Skoly se tfadi Ansuino da Forli, Giorgio Schiavone, Nicoldé Pizzolo a mnoho dalSich.
Squarcionovym klasicismem byli ovlivnéni 1 Gentile a Giovanni Bellini, ve svych ranych
dilech, stejné jako muransky malif Bartolomeo Vivarini.'?

Tato prace se zabyva uméleckymi dily muranskych malif Antonia Vivarini,
Giovanniho d"Alemagna a Bartolomea Vivarini, kterd se dnes nachazi v prazské sbirce
Narodni galerie. Pomoci stylového srovnani s malbami jejich dilny zafazuje tato prace

umélecka dila do kontextu s jejich tvorbou v Italii.

’ MARTINDALE (pozn. 2) 146.

10 pietro ZAMPETTI Venetian Painters. Vol. 1, 14th and 15th century, London 1969, 10.
"' MARTINDALE (pozn. 2) 148.

12 ZAMPETTI 1969 (pozn. 10) 10.



I1. Dila rodiny Vivarinia v Narodni galerii v Praze v kontextu s jejich dilnou

v Italii

1. Antonio Vivarini da Murano a Giovanni d Alemagna
1.1 Antonio Vivarini da Murano

1.1.1. obdobi benatské

Antonio Vivarini pochazel zrodiny sklaia, padovského ptivod, kterd jiz po tfi
generace sidlila na Muranu. Jeho otec se jmenoval Michele a narodil se roku 1398.
Antonio byl pojmenovan po svém dédovi, Antonio da Murano, ktery zemiel roku 1417".

Nevime, kdy piesnd se Antonio narodil.'"* Laudedeo Testi (1915) si mysli, Ze
mozna okolo roku 1415, avSak neddva nam pro toto tvrzeni zadny ziejmy ditvod. Podle
Rodolfo Pallucchiniho™ (1962) je pravdépodobné, Ze se Antonio narodil dvacet let po
otcov€ narozeni, tedy v druhé dekad€ patnactého stoleti. Antoniovo narozeni lze tedy
datovat do let 1418-1420."

Kolem roku 1431 se narodil Antonitiv mladsi bratr Bartolomeo, ktery se stal také
velkym malifem, a po smrti §vagra Giovanniho d’Alemagna spolupracoval s Antoniem.
Antonio da Murano vytvofil nékolik zajimavych maleb, které stoji za povSimnuti.

,Panna Maria s ditétem* v Galleria dell’Accademia v Benatkdch byla ptvodné
vytvofena pro bratrstvo San Giorgio delle Pertiche (Padova). M¢ékké a zivé tony Panny
Marie kontrastuji se zlatym pozadim. Zehnajiciho Jeziska zakryva transparentni zavoj, pod
nim mizeme postiechnout jeho muzskou tedy lidskou ,,podstatu.'” Marie se k synovi
sklani a ten se stdva stfedem pozornosti. Francesco Valcanover (1960) ptipsal dilo Antoniu
Vivarini a datoval Madonu do prvni poloviny 40. let, stejného typu jako o nemnoho
pozdg&jsi Madonu polyptychu Sv. Jeronyma ve Vidni.'®

V Neues Museum ve Wiesbadenu'® se nachazi mensi Cyklus s namétem ze Zivota
Panny Marie. Na jednotlivych deskdch jsou zobrazeny scény: Narozeni Panny Marie,
Uvedeni Panny Marie do chramu, Siiatek Panny Marie, Adorace magi, Uvedeni JeziSe do

chrdmu, Korunovani Panny Marie. Laudedeo Testi (1915) urcil malifem dila Michela

' Giorgio SINIGAGLIA: De Vivarini, Bergamo 1905, 23.

!4 Raimond VAN MARLE: The Renaissance painters of Venice. Vol. 17: Ant. Vivarini, the Bellini, Cima,
Basaiti, Hague 1935, 4.

** Rodolfo PALLUCCHINTI: I Vivarini. Antonio, Bartolomeo, Alvise, Venezia 1962, 12.

"% Ibidem 89.

'7 Antonio MANNO / Massimo VENCHIERUTTI / Piero CODATO: Poklady Benatek, Umélecké skvosty
starobylého mésta, Praha 2006, 491.

'8 PALLUCCHINI (pozn. 15) 96.

"% Cyklus s namétem ze Zivota Panny Marie, kazda deska 37 x 23 cm. D¥ive v Berling.
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Giambono. Katalog” z roku 1931 pfipisuje malbu Antoniovi, a s tim souhlasi i Bernard
Berenson (1932, 1957) a Rodolfo Pallucchini®' (1962).

Dal$im cyklem se Zivotem svétce je P¥ib&h se sv. Petrem Martyrem.” Pivodné byl
nejspis cyklus vytvoien pro kostel S. Pietro Martire na Muranu. Georg Pudelko (1937) ze
Ctyf nasledujicich desek seskupil pravdépodobné schéma velkého polyptychu, ktery byl
diive rozdélen. V berlinské Gemaéldegalerii jsou ulozené desky s ndmétem Vidéni sv. Petra
Mucednika® a Zéazrak s ohném Petra Mucednika pred sultinem.”® Vyhanéni d’abla,” ze
soukromé sbirky v New Yorku, pfipsal Raimond van Marle (1935) plivodné Quiriziu da
Murano, ale Bernard Berenson (1957) tento nazor opravil a stanovil autorem Antonia
Vivarini.”® Berenson (1957) také pfipsal do tohoto cyklu desku z Mildna s ndmétem:
Pohieb sv. Petra Mucednika.”” Sv. Petr Mucednik uzdravujici nohu mladému muzi,*® je
posledni znamou deskou polyptychu.

Z polyptychu, ktery byl malovan pro kostel S. Pietro in Oliveto v mésté Brescia,
zbylo dnes jen n&kolik desek. Dva fragmenty” uchovavéa Pinacoteca di Brescia, jsou jimi
stojici postavy sv. Petra a Pavla.*® Chiesa di S. Angelo, v tomtéz méste, uchovava veétsi
desku s vyobrazenim sv. Vorsily a jejimi druzkami.’' Adolfo Venturi*® (1904) piifadil
svétce mlad§imu Bartolomeovi a sv. Vorsilu® Antoniu Vivarini, s tim souhlasi Lionello
Venturi®* (1907). Antoniovi ve spolupraci s Giovannim d’Alemagna piipisuje desku
Bernard Berenson (1932). Vittorio Moschini (1948) vénuje dilo samotnému Antoniovi.
Marco Boschini (1946) datuje komplex z Brescie do obdobi mezi 1éty 1443 a 1444.

Antoniu Vivarini je p¥ipsan i dal$i cyklus maleb s mudednicemi.*® Desky tvofily
polyptych realizovany kolem roku 1440.°® OltaF neni zachovéan v celku, ale jeho dily se

nachazeji v n€kolika galeriich svéta. V Accademia Carrara di Belle Arti v Bergamu jsou

% Philip HENDY (ed.): Catalogue of the Exhibited Paintings and Drawings. Isabella Stewart Gardner
Museum (kat. vyst.), Boston 1931.

? PALLUCCHINI (pozn. 15) 102.

22 Slavomir RAVIK: O svétcich a patronech, Brno 2006, 447—-448.

3 Vidéni sv. Petra Mucednika, deska 53 x 35 cm. Zazrak s ohném, deska 52 x 33 cm, Geméldegalerii, Berlin.
* PALLUCCHINI (pozn. 15) 98.

2 Vyhanéni d’abla, deska 54,5 x 34,5 cm, soukroma sbirka, New York.

* PALLUCCHINI (pozn. 15) 98.

¥ Pohieb sv. Petra Mucednika, Collezione comm. Mario Crespi, Milano.

¥ Sv. Petr Mugednik uzdravuje nohu mladému muzi, tempera a zlato na dievé; 53 x 33,3 cm, Metropolitan
Museum (Samuel H. Kress Foundation), New York.

2 PALLUCCHINI (pozn. 15) 101-102.

3Gy, Petr, sv. Pavel, kazda deska 143 x 57 cm, Pinacoteca, Brescia.

31 Sy, Vorsila, deska 168 x 67 cm, S. Angelo, Brescia.

32 Adolfo VENTURI: L’esposizione d’arte sacra a Brescia, in: L"Arte, VI-VII, 1904.

3 Po sv. Vorsile je pojmenovan fad, ktery zalozila 1535 v Brescii Angela Merici, in: RAVIK (pozn. 22) 523.
** Lionello VENTURI: Le origini della pittura veneziana, Venezia 1907.

3 PALLUCCHINI (pozn. 15) 98.

3% Francesco ROSSI / Rossana BOSSAGLIA: Accademia Carrara di Belle Arti. Guida alla visita e Catalogo
delle oprer esposte, Bergamo 2003, 32.
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vystavena dvé dila’’ z této fady: Umuceni sv. Lucie a Umuleni sv. Apolonie. Umudeni
svétice™ se do Museo Civico Bassano dostalo jako dilo malife jménem Dello Delli.* Sv.
Katefina Alexandrijské bofici modlu,* ve washingtonské National Gallery, je dalsi deskou
polyptychu. Desky v Bergamu, Washingtonu a Bassanu jsou stejné ruky.* Berenson
ptipsal celou sérii Antoniovi, s &imZ souhlasi i Martini (1957).*

Roku 1440 je na ostrové Muranu dolozen Giovanni d”Alemagna, ktery se po smrti
prvni Zeny ozenil s Antoniovou sestrou a s Antoniem navazal i pracovni vztah.

Polyptych z katedrdly v Parenzo je signovdn samotnym Antoniem ,144 . . ..
Antonis de Murano pinxit hoc o . . . .“ Datace neni Upln¢ zachovana. Laudedeo Testi
(1915) datuje polyptych do let 1442-1443,* podle Raimonda van Marle davéa Testi dilu
$patnou dataci a sam uréuje malby do let 1443-1445.** Polyptych je seskupen ve dvou
fadach. V tstfedni desce spodni fady je trinici Panna Marie s ditétem stojicim na jejich
kolenou, po stranach sv. Mikula$ z Bari, prorok, sv. FrantiSek a sv. Jan. V horni fadé je ve
sttedu polopostava vzkiiSeného Krista v tumbé, v bo¢ni deskdch se nachazi sv. Mari
Magdaléna, Krystof, Antonin Poustevnik a Katefina.* Podle t&Zkého vzezieni postav je
mozné, Ze polyptych byl namalovan pred malbami v San Tarasio.

Deska v Ravenn&™ je pivodng soudasti polyptychu s piibdhem Kristovych pasiji. */
Scéna s ukfizovanim byla ve stfedu a okolo ni nékolik desek s namétem JeziSova utrpeni.
Nejdrive pfisoudil vroce 1900 August Schmarsow malbu florentskému umélci jménem
Paolo Uccello. Poté Lionello Venturi (1907) urcil malbu jako dilo Jacopo Belliniho.
Raimond van Marle™ (1926) pozdgji ptipsal Francescu de Franceschi. Nakonec Luigi
Coletti* (1953) piipsal desku Antoniu Vivarini, k tomu se piipojil v roce 1957 Martini,
ktery také datoval desku do ctyficatych let patnactého stoleti. Bernard Berenson (1957)

s Pallucchini (1962) souhlasi s pfipsanim Antoniovi.”’

37 Umugeni sv. Lucie, deska 54 x 22 cm, inv. & 1089. Umuceni sv. Apolonie, deska 52 x 29 c¢m, inv. €.
1090, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo.

3% Umudeni svétice, deska 58 x 33 cm, Musei Civico Bassano.

3 PALLUCCHINI (pozn. 15) 98.

'Sy, Katefina Alexandrijska boii modlu, deska 60 x 34 cm, National Gallery (Samuel H. Kress Foundation),
Washington.

*' PALLUCCHINI (pozn. 15) 98.

* Idem 99.

* Laudedeo TESTI: La Storia della Pittura Veneziana, II, Bergamo 1915, 317.

*“ VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 10.

* Ibidem 10.

4 Uktizovani, tempera na sefiznuté desce, 70,2 x 53,4 cm, inv. ¢. 93 (1994), Pinacoteca Comunale di
Ravenna.

47 Nadia CERONTI: Pinacoteca Comunale di Ravenna. Musei d’Arte della Citta. Le Collezione Antica,
Ravenna 2001.

* Raimond VAN MARLE: The Development of the Italian Schools of Painting, VII, Haague 1926.

* Luigi COLETTI: Pittura Veneta del Quattrocento, Bergamo 1953.

Y PALLUCCHINI (pozn. 15) 97.
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1.1.2. obdobi benatské, spoluprace s Giovannim d Alemagna

Od roku 1441 spolupracoval s Giovannim d’Alemagna.’’ Prvnim spoleénym dilem
byly dva oltafe se Sv. Jeronymem a Sv. Monikou pro kostel Santo Stefano.’* Jedna deska
z polyptychu se sv. Monikou se dnes nachazi v Accademii v Benatkach:> Zasnoubeni sv.
Moniky.

Spole¢né také ziskali zakdzku na tii oltdfe do kaple kostela San Zaccaria
v Benatkach v letech 1443—-1444.>* Dale pak do dalsiho benatského kostela San Pantaleone
vytvorili desku s ndmétem Korunovani Panny Marie. Triptych pro Scuolu della Carita
vroce 1446 uzavira spoleCnou tvorbu Antonia Vivarini a Giovannim d’Alemagna
v Benatkach.”

Antonio se pravdépodobné oZenil nékdy v letech 1445-1446.°° Dne 4. inora 1446
nas malif ,,Antonio Vivarini q.™ ser Antonij pictor de confinio S. M. Formoxe,* ktery ma
za manzelku Antonii ,,.filie ser Stefani Filipi fructarolj*, informuje o skute¢nosti, ze udélal
usporadani ve prospéch své zeny. Jeho dédictvi ¢ita 200 zlatych dukata.

Kolem roku 1446° se mu narodil syn Alvise (také znamy jako Luigi), ktery se jako
jeho otec a stryc stal slavnym malifem. Pozdé¢ji se narodil dal$i syn Michele a dcera
Helena.™

V malé kapli kostela San Giobbe se nachazi triptych®® od muranského umélce
Antonia Vivarini nazvany Zvéstovani a sv. FrantiSek se sv. Michaelem. Na tustfedni tabuli,
prostoupené jemnymi barvami a pozdné gotickym kreslitskym uménim, ndm mlada
vyd&sena Marie ukazuje dlati zvednuté ruky v typickém gestu na pozdrav and&lovi.®’
Laudedeo Testi®' (1915) pfipisuje po vzoru Marco Boschiniho® (1674) dilo Antoniu
Vivarini. Bernard Berenson (1932, 1957) se domnivd, Ze malba je dilem dvou Svagra.
Vittorio Moschini (1942) datoval oltaf do doby po malbé v kostele San Pantaleon (po
1444). Rodolfo Pallucchini (1962) ve své monografii pfisoudil dilo Antoniovi a mensi

podil na postavé andéla piiznava mlad$imu bratru Bartolomeovi.*®

> VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 5.

2 TESTI (pozn. 43) 317.

>3 Giovanna NEPI SCIRE: The Accademia Galleries in Venice, Milano 2007, 32.

> TESTI (pozn. 43) 317.

> Joseph Archer CROWE / Giovanni Battista CAVALCASELLE: A History of Painting in North Italy,
Venice, Padua, Vicenza, Verona, Ferrara, Milan, Friuli, Brescia from the fourteenth to the sixteenth century,
I, London 1871, 27.

> PALLUCCHINI (pozn. 15) 12.

" TESTI (pozn. 43) 309.

¥ VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 5.

%9 Zv&stovani, deska 125 x 70 cm. Sv. Frantisek a sv. Michael, desky kazda 100 x 33 cm.

% MANNO / VENCHIERUTTI/ CODATO (pozn. 17) 380.

' TESTI (pozn. 43) 410-411.

62 Marco BOSCHINI: Le ricche minere della pittura, Benatky 1674.

6 PALLUCCHINI (pozn. 15) 106.
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1.1.3. obdobi padovské, spoluprace s Giovannim d"Alemagna 1447-1450

Spolu se Svagrem Giovannim odeSel Antonio v roce 1447 z Benatek do Padovy.
Zde spolecné vytvofili oltaf pro kostel San Francesco Grande, dnes vystaveny v Narodni
galerii v Praze, a s velkou pravdépodobnosti 1 Uktizovani v téze galerii v Praze. Dne 20.
fijna 1447 je Antonio potvrzen v cechu malifi v Padové. A 16. kvétna 1448 uzaviraji
Giovanni d’Alemagna a Antonio Vivarini® v Padové smlouvu na freskovou vymalbu &sti
kaple Ovetari v eremitanském kostele. Antonio svym jménem, za nepiitomnosti Svagra,
pfijima dne 15. Cervence 1448 zalohu padesati dukatl na vymalbu kaple Ovetari, na niz
pracoval spole¢nd s Giovannim az do jeho smrti 9. Gervna 1450.°° Poté Antonio malby
dokon¢i, a zac¢ind spolupracovat s mladSim bratrem Bartolomeem, ktery s nim uz dfive
pfijel do Padovy, aby se ucil.

Antoniav styl inspirovany piiklady toskdnskych mistrl, predev§im Masolina, Paola
Uccella a Filippa Lippiho, vychéazi z pozdné gotické tradice, kterou byly Benatky jesté

v patnactém stoleti ovlivnény.*®

1.2. Giovanni d 'Alemagna
1.2.1. obdobi némecké (?)

Do roku 1440 nemame o Giovannim Zadné uréité zminky®’, mona se narodil
v Némecku.®® Z této doby nebyla zatim objevena 7adn4, jim signovana, dila.

Vroce 1417, podle Giulia Lorenzetti,” malif stejného jména ziskal ob&anstvi
Benatek, v némz naSel domov po 15 let, ale Raimond van Marle (1935) si neni jisty, Ze je
to stejnd osoba. Podle Andrea Moschettiho, se Giovanni narodil v Padové a byl synem
Giovanni di Niccolo d’Alemagna, ktery zil pred 14237, ale od toho bylo Gebhartovym’'
studiem hypoteticky upusténo, ackoliv Mauro Lucco (1989) se znovu zabyva touto
mySlenkou. V dokumentu zroku 1423 podepsal ,,Johannes pictor quodam Nicolai de
Alemania®, ktery v pétadvaceti letech ptiSel do Padovy z kraje Sant”Antonio s manzelkou
Maddalenou, dcerou zesnulého Franceschino da Piacenzy.”” Dne 15. Gervna 1431 uzaviel

tento umélec smlouvu na malbu v riznych barvach se zlacenymi platky na pamatnik

64 et magister Antonius de Moriano quondam Michalis similiter pictor.

% TESTI (pozn. 43) 319.

% Olga PUIMANOVA: Italské renesanéni uméni z &eskych sbirek. Obrazy a sochy, Praha 1996, 210.

%7 Dolozen v Benatkach roku 1440.

% VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 3.

% Giulio LORENZETTI: Un nuovo documento su Giovanni d’Alemagna (?), in: L’Arte, XIII, 1910, 285.
" Andrea MOSCHETTI: Nuovo Archivio Veneto, Padova 1938, kat. &. 29, 147.

"' Carl GEBHARDT: Monatshefte fiir Kunstwissenschaft (1912), 395.

2 Mauro LUCCO: La Pittura nel Veneto. Il Quattrocento, I, Milano 1989, 346.
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Raffaello Fulgosia do baziliky del Santo v Padové,” jehoZ pomnik jiZ d¥ive v letech 1429
az 1430 vytesal florentsky sochai Pietro di Niccolé Lamberti.”*

Nezname zadné plvodni dilo Giovanniho d’Alemagny a nejsme si jisti, Ze se
narodil v Némecku. Raimond van Marle (1935) se domnivé, ze jeho jméno pfispélo
k Gvaham,” Ze miZeme v jeho dile hledat jasné severské elementy, pfitomnost n&kterych
prvka skutecné nékteti kritikové odhalili.”® Paradoxni potom je, ze ve svych ranych dilech
se Giovanni podepisuje jako ,,z Murana“ a do roku 1445 nejsou na oltafich zddné zminky
po jeho némeckém pivodu.”’ V dokumentech je popsan jako ,.theuthonicus®, proto tedy

,.d’Alemagna“ nebylo pouze jméno, ale bylo mu déno kvili jeho mistu narozeni.”®

1.2.2. obdobi muransko-benatské, spoluprace s Antoniem Vivarini

Roku 1440 je Giovanni doloZen v Bendtkach, usadil se v Laguné, na ostrové
Muranu.”’ Po smrti prvni manZelky Maddaleny se oZenil se setrou Antonia a Bartolomea
Vivarini. Jeho dilo je inspirovano Jacobellem del Fiore a Michelem Giambono, podilel se
na kultufe internacionalni gotiky charakterizované Michelinem da Besozzo, Gentilem da
Fabriano a Pisanellem.*® V umé&lecké tvorb& se pak objevoval nepfetrzité spojen se svym
Svagrem Antoniem Vivarinim. Je piili§ slozité identifikovat kvili jejich tésné spolupréci
v mnoha malbach ob¢ umélecké osobnosti Giovanniho d’Alemagna a Antonia Vivarini.
Maiéme nemalo dokumentt a stale vétsi pocet datovanych dél signovanych obéma spolecné,
ale nemizeme spolehlivé identifikovat Giovanniho samostatné dilo.*’ Kromé nedavného
objevu Federica Zeriho (1971)%, ktery mu pfipsal desku sv. Jeronyma na zakladd stylu
a signatury IOHANNES 1444

Poprvé je jméno Giovanniho d’Alemagna spojené s Antoniem Vivarini na dvou
oltainich obrazech z roku 1441, pivodné v kostele Santo Stefano v Benatkach.** Dalsi dila,
kde se objevuje Giovanniho jméno, jsou malby provedené mezi lety 1441-1446

v Benatkach, napf. tii polyptychy pro sestersky fad San Zaccaria v roce 1443, oltaini obraz

P LUCCO (pozn. 72) 346.

™ Pietro di Niccol6 Lamberti (1393—1435), syn Nicolo di Pietra Lambertiho (florentského sochate a
architekta), tento sochat z Florencie pfinesl do Benatek toskansky sochaisky styl. Cinny byl v 10. a 20. letech
15. stoleti. Roku 1434 byl dolozen ve Verong, ale zemiel v Benatkach 1435.

” VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 3.

" Ibidem.

7 CROWE / CAVALCASELLE (pozn. 55) 27.

® VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 4.

” Ibidem.

% LUCCO (pozn. 72) 347.

¥ VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 3.

%2 Federico ZERI: Un San Girolamo firmato Giovanni d’Alemagna, in: Studi di storia dell arte in onore di
Antonio Morassi, Venezia 1971, 40.

% Sv. Jeronym, Walters Art Gallery, Baltimore.

% Polyptych se sv. Jeronymem, Kunsthistorisches Museum, Videri.
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,Korunovani Panny Marie* do kostela San Pantaleone datovany 1444 a signovany ,,Xpofol

«85

de Ferrara itaio. Zuane et Antonio de Muran“"”. Poslednim spolecnym benatskym dilem

byl triptych pro Scuolu della Carita, malovany na platn&*® a datovany do roku 1446,

signovany ,,1446 Johannes Alamannus, Antonius de Muriano, p**’.

1.2.3. obdobi padovské, spoluprace s Antoniem Vivarini 1447-1450

V letech 1447-1450 byli Giovanni a Antonio zapsani na svitku maliit v Padové.
Zde se svym Svagrem Antoniem zainaji roku 1447 malovat kapli Ovetari v kostele
Eremitani. Prace byla pferusena téméf okamzité po Giovanniho smrti.*® Podle dokumentd
zemiel 9. ¢ervna 1450. Do tohoto padovského obdobi se fadi nékteré desky v Narodni
galerii v Praze, kterymi se zabyva tato prace.

V dilech signovanych obéma umeélci, jako Korunovani Panny Marie v Torinu
angkteré dalS§i malby v Benatkach, nalezi hlavni kompozice Giovannimu, spole¢né
s dekorativni pasazi a ur€itymi figurami svétcl, které jsou hierarchické a dosti toporné.
Jeho Svagr Antonio Vivarini si je na druhou stranu vice védom novych tendenci, pohybu

ve sméru malifstvi s novou jemnosti a bohatosti svétla.*’

% CROWE / CAVALCASELLE (pozn. 55) 23.
% NEPI SCIRE (pozn. 53) 242.

¥ CROWE / CAVALCASELLE (pozn. 55) 27.
% ZAMPETTI 1969 (pozn. 10) 53.

% Ibidem.
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1.3 Antonio Vivarini a Giovanni d”Alemagna
1.3.2. obdobi benatské

Poprvé je jméno Giovanniho d’Alemagna spojené s Antoniem Vivarini na dvou
oltafnich obrazech zroku 1441 v kostele Santo Stefano v Benatkidch. Jeden znich
zasvéceny Sv. Monice je zmindn Sansovinem a Ridolfim. Francesco Sansovino™ (1591)
mluvi o starém benatském zobrazeni v tomto dile, kdyz Claudio Ridolfi”" (1648) nam
referuje o ,,picciolo historiette intorno della vita sua® (sv. Moniky).”? P¥ibsh sv. Moniky lze
rekonstruovat z nékolika desek. Obraceni a Smrt manzela sv. Moniky’ v Detroitu p¥ipsal
Antoniu Vivarini Roberto Longhi (1926).”* V benatské galerii’” je vystavena Svatba sv.
Moniky,”® kterou Antoniovi piipsal roku 1957 Bernard Berenson.”’ Ve spodni &asti je
napis s vysvétlenim scény: S . MONICA E MARITATA DAL PADRE E DALLA
MADRE.”® Dalsi malbou cyklu je Narozeni sv. Augustina® v Londyn&. Tuto desky ur¢il
Roberto Longhi (1926) jako dilo Antonia Vivarini, Georg Pudelko'® (1937) pak pfipsal
desku do souboru se sv. Monikou. Bernard Berenson (1932) pfipsal Augustinovo Narozeni

Francescu dei Franceschi (?). Rodolfo Pallucchini'®' (1962) oznacuje malbu za dilo

Antoniovo. Federico Zeri'® (1951) rozpoznal desku a nizvem: Sv. Monika v modlitb¢ se
sv. Augustinem ditétem, kdyZ se nachazela v m&sté Londra, pobliz Koetser.'” Dnes je

«104 ¢ hamétem Kiest sv.

v soukromé sbirce v Milanu. Dalsi ¢ast ,,Pala di San Monica,
Augustina,'® se nachazi v Accademia Carrara v Bergamu.

Na druhém oltaFi kostela Santo Stefano byla Apotedza sv. Jeronyma.'” Claudio
Ridolfi'”” (1648) popisuje, Ze na oltafi byla ,,postava sv. Jeronyma doplnéna dalsimi
oddélenymi figurami a nastavcem s Pannou Marii a ditétem®. Francesco Sansovino'"®

(1591) dodava, Ze fezbaiské prace na tomto oltati provedl Gaspare Moranzone. Laudedeo

% Francesco SANSOVINO: Venetia citta nobilissima et singolare descritta in XIII libri', Benatky 1591, 129.
°! Claudio RIDOLFI: Le maraviglie dell arte overo le vite degli illustri pittori veneti e dello Stato, Venezia
1648, 37.

2 VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 4.

% Obréceni a smrt manZela sv. Moniky, deska 35 x 25 cm, Institute of Arts, Detroit.

* PALLUCCHINI (pozn. 15) 97.

% NEPI SCIRE (pozn. 53) 32.

% Svatba sv. Moniky, deska 46 x 31 cm, Galleria dell’Accademia, Benatky.

*” PALLUCCHINI (pozn. 15) 97.

% TESTI (pozn. 43) 378.

% Narozenf sv. Augustina, tempera na desce, 32,7 cm x 25,3 cm, Courtauld Institute of Art Gallery, London.
100 Georg PUDELKO: Ein Petrus-Martyr-Altar der Antonio Vivarini, in: Pantheon, XX, 1937, 283-286.

""" PALLUCCHINI (pozn. 15) 97.

192 Bederico ZERI: Un altro pannello della pala di Santa Monica di Antonio Vivarini, in: Paragone, 1951, 19.
19 PALLUCCHINI (pozn. 15) 97.

194 ROSSI / BOSSAGLIA (pozn. 36) 48.

193 Ktest sv. Augustina, deska 38 x 26 cm Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo.

1% SANSOVINO (pozn. 90) 129.

"7 RIDOLFI (pozn. 91) 21.

1% SANSOVINO (pozn. 90) 129.
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Testi piSe v roce 1915, Ze jsou oba oltaini obrazy nezvéstné,'” ale Leo Planiscig''"® v roce

1923 jeden oltaf rozpoznal v Estenské sbirce ve Vidni.""' Polopostavy — Panna Marie mezi

avice elegantni nez postavy ve spodni fadé, kde stoji sv. Jeronym mezi sv. Markem
a Ambrozem.'"?

V benatské Galleria Franchetti v Ca’d’Oro'" se nachazi ,,Pasijovy polyptych''*.
Malba se pivodné nachazela v kostele Corpus Domini dominikdnskych jeptiSek, jenz stal
kdysi v oblasti nadraZi a byl zbofen kolem roku 1811.""° Pro Roberta Longhiho (1926) je
oltafni obraz dilem Antonia Vivarini, tuto domnénku sdili s Bernardem Berensonem
(1932). Nacez Giuseppe Fiocco (1948) pripsal desky spiSe Giovannimu d Alemagna,
a datoval mezi roky 1430 az 1435, souCasn¢ s Pfibéhem Panny Marie v Berliné a

Ukf#izovanim v Praze. Pro Colettiho''®

(1953) je dilo spolupraci Antonia Vivarini
a Giovanniho d’Alemagna.''” V ose oltafe je Kristus na kiizi s Pannou Marii, sv. Janem a
Maii Magdalenou. Ustiedni scéna je obklopena dvanacti epizodami, zleva v horni fadg:
Posledni vecefe, Myti nohou, Proménéni hostie, Kristus v Getsemane, Jidastv polibek,
Kristus pred KaifdSem. V dolni fad¢ zleva: Kristus pted Pilatem, Neseni kiize, Piibijeni na
k¥iz, Snimani z kiiZe, Zmrtvychvstani, Nanebevstoupeni.'®

Lidmi pfeplnéna kompozice malby je ukazana v berlinské galerii na obrazu Klanéni
mudrct.'”” Adolfo Venturi (1911) piisuzuje dilo Antoniu Vivarini ve spolupraci
s Giovannim d’Alemagna a vlivem Pisanella. Lionello Venturi (1907), Leo Planiscig
(1922, 1923) a Giuseppe Fiocco (1948) pisi, Ze je to dilo samotné¢ho Giovanniho.

120

Katalog “* (1931) urcuje autorem Antonia, datuje 1435-1440 a zdlraznuje vliv Gentila da

Fabriano. Bernard Berenson (1932, 1957), B. Fleischmann'?' (1940), Vittorio Moschini
(1946) a Rodolfo Pallucchini (1962) pfipisuji dilo $vagrim Antoniovi a Giovannimu.'*?

Ustiedni postava Panna Marie s JeZiskem je obklopena pfichazejici krali, kralovskymi

"9 TESTI (pozn. 43) 308.

91 eo PLANISCIG: La pala di San Gerolamo gia a S. Stefano a Venezia opera di Antonio Vivarini, in:
Bollettino d”Arte del Ministero della Pubblica, March 1923, 405.

"' Polyptych se sv. Jeronymem, Kunsthistorisches Museum, Videi.

"2 MARLE 1935 (pozn. 14) 6-7.

13 ZAMPETTI 1969 (pozn. 10) 53.

" Pagijovy polyptych 66 x 205 cm, Galleria Franchetti, Ca’ d’Oro, Benatky.

"> MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 328.

" COLETTI (pozn. 49).

"7 PALLUCCHINI (pozn. 15) 103, kat. &. 54.

"8 MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 329.

9 K lanéni mudrci, deska 111 x 176 cm, Gemdldegalerie, Berlin.

"2 HENDY (pozn. 20).

2! B. FLEISCHMANN, in: Ulrich THIEME / Felix BECKER: Allgemeines Lexikon der Bildenden Kunstler,
XXXIV, Leipzig 1940.

122 PALLUCCHINI (pozn. 15) 102, kat. & 52-53.
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druzinami, vojaky a divaky. Na vSe shlizi ze zlat¢ho oblacku Buh Otec, ktery seslal ke
Klanéni holubici Ducha Svatého. Andélé v horni ¢asti malby oznamuji slavné narozeni
hrou na trumpety. Pozadi obrazu neni zlaté, jak by se dalo cekat, ale je zde zobrazen
prahled do daleké krajiny s méstem. Prace je zajisté ovlivnéna dilem Gentila da Fabriano
a Pisanella.'

V letech 14431444 ziskali §vagti zakazku na tfi oltarni desky do ¢asti kostele San
Zaccaria do kaple San Tarasio, kterd se stala od té doby samostatnou nezavislou kapli.
Kaple dostala novy strop vymalovany freskami florentskym umélcem Andrea del
Castagno'** a malifem Francesco da Faenza.

Hlavni oltaf byl restaurovan roku 1839, objevuji se na ném napisy — jména
ptevorky Heleny Foscari a abatySe Marini Donato, jako objednavatelky obrazu; Lodovicus
de For. . . .. jako sochaft-fezbar a signatury dvou malifi: ,,Johannes et Anthonius de Mur.
pinxerunt, MCCCCXLIIL* Leopoldo Cicognara'®® uvadi, Ze kaple byla dekorovana roku
1444. V tomto ptipadé¢ mél sochat mnohem vice prace nez malifi. Obrovsky tabernakl plny
dekorativnich a dfevénych ¢asti obsahuje mnoho figur svétcti, malbu Madony a ¢tyii desky
s malovanymi figurami. Madona je stejného typu, jak ji zname z dila Lorenza Veneziana.
Bocni desky sv. Martina a Blaise'*® byly piemalovany za restaurovani 1839, sv. Marek
a Alzbéta koresponduji s dalSimi ¢astmi videniského polyptychu, Raimond van Marle
(1935) je piipisuje Giovanni d’Alemagnova.'”’

Druhy népis na retdblu, ktery vzpomind Margherita Donata, za¢ina slovy ,,Johanes
et Antonius De Murano pinxerunt 1443 M. October hoc opus.* Pismena jsou pfemalovana
pfes plivodni napis. Centralni deskou je sv. Sabina drzici palmovou ratolest jak stoji na
okrouhlém stupinku, ¢tyfi mali andé€lé se vznasi okolo ni a na pozadi vzristaji kvéty. Bo¢ni
desky: sv. Jeronym a sv. Achilles, maji nad sebou polopostavy se sv. Markétou
a Katefinou, ve stfedu drzi and¢€l napis ,,Hic est sanguinis Xpi“ Ackoliv je ram bohaté
zdoben, malifské &asti jsou vice zajimavé nez v predchozim oltaii.'*®

Na tfetim oltafi, ve kterém hraje diileZitou roli sochat-fezbat, je stejny népis jako
v ptedchozim retablu. Donatorkou je Agnesina Justiniano. Zobrazeny jsou postavy papeze

sv. Caiuse se sv. Jifim a sv. Achillem s Nerem. Tfi svétci jsou spodobnéni jako elegantni

2 WARD (pozn. 5) 253.

124 Andrea del Castagno 1419-1457.

12 Leopoldo CICOGNARA: Delle inscrizioni veneziane, Benatky 1824—53.

126 Panna Maria s ditétem a desky se sv. Martinem a Blaise byly ptivodn& pfipsany umélci jménem Stefano
Plebanus di Santa Agnese a datovany 1385.

2" MARLE 1935 (pozn. 14) 11.

%% 1dem 1935, 14.
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vzneSeni mladici. Zmrtvychvstani a smrt Krista jsou fezbarskym dilem, tak jako dalsi
postavy v bohatém ramu.'*’

V benatském kostele San Pantaleon je od roku 1444 uchovavano maliiské dilo
,Korunovani Panny Marie,” na némz se oba Svagii spolecn¢ podileli. Ve stfedu scény se
nachazi trin, kde Bih Otec a Duch Svaty dohlizeji, jak Kristus nasazuje Panné¢ Marii
korunu. Pod trtinem je skupina andélskych ditek s Arma Christi. Ve spodni ¢asti malby je
zobrazena napisova paska s napisem'’ , Xpofol de Ferara i(n)taia. Zuane e Antotnio de
Murane p(i)nse 1444, kolem ni sedi ¢tyi1 evangelisté se svymi symboly a za nimi, taktéz
sedici, Ctyfi cirkevni otcové. Kolem hlavni scény jsou v pasech zobrazeni odspodu, svétice,
svati, apoStolové, starozdkonni postavy, a ve tfech hornich fadach skupiny barevné
oddglené skupiny and&li.'?!

Do stejného kostela udélali Svagii v témze roce dvete varhan, které jsou dnes
ztraceny.'*” Dal3i dvefe varhan, tentokrat se sv. Stépanem a Jitim, vytvofili spolené v roce
1445 pro kostel San Giorgio Maggiore v Benatkdch. Dvefe vSak byly pii zhrouceni
kampanily kostela v roce 1773, nenavratng zniceny. '>>

Pro Scuolu Grande della Caritd do Sala dell’Albergo v Benatkdch namalovali
Svagii triptych se zobrazenim Panny Marie a ¢tyfmi cirkevnimi otci. Datace a signatura
jsou ¢itelné na Mariing trinu:'** M . 446 . IOHANES ALAMANVS : ANTONIV . D .
MVRIANO . P .. Trlnici Panna Marie mé na klin€ stojiciho JeziSka, ktery drzi jablko a je
¢astecné zahaleny do matciny rousky. Po strandch stoji dva a dva andé¢lé, ktefi nad svatymi
drzi platény baldachyn. Na levém kiidle stoji figury sv. Jeronyma a Rehote, napravo pak
sv. Ambroz a Augustin. Celd scéna se odehrava v jakési oteviené mistnosti, za okny se
klani stromy s jable¢nymi plody. Ve spodnim pasu je travnatd plocha s mnozstvim rliznych
druhti kvétin. Madona je tu zobrazena jako nevésta v uzaviené zahrad¢ (hortus conclusus).

Marco Boschini'* v roce 1674 uvadi, ze v kostele San Mosé¢ v Benatkach je ,,una
tavola d’Altare antico posticcia in tre comparti nel mezzo la B. Vergine seduta col
Bambino, alla destra 1i Santi Girolamo e Pietro, alla sinistra col S. Francesco e S. Marco,
opera di Antonio Vivarini.“ Ob¢ kiidla pavodniho triptychu jsou vystavena v Narodni

galerii v Londyn&: Sv. Petr a Jeronym a Sv. Marek a Frantisek."*® Jako sttedovou desku

" Ibidem.

% bidem.

! Dne 31. kvétna 1447 je povéfen Michele Giambono kopirovanim této desky pro kostel Santa Agnese.
2 TESTI (pozn. 43) 355.

13 1dem 356.

1% Idem 358.

133 BOSCHINI (pozn. 62) 404.

3¢ Dvojice svétet vzdy na jedné desce s rozmérem 137 x 45 cm, National Gallery, Londyn.
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ptipisuje Georg Pudelko'’ (1937) Tromici Madonu'*® ve sbirce Gian Giacoma Poldi-

Pezzoli v Milanu.'*’

Rodolfo Pallucchini (1962) vSak urcuje jako sttedovou desku Trinici
Madonu'* z padovského kostela S. Tommaso Cantauriense v sakristii, kterd svym
rozmérem spiSe souhlasi s kiidly oltafe. Postavy svétcii stoji po dvou na stupinku, za nimi
je balustrada se zahradou. Zahradni travnik je i1 ve spodni ¢asti obrazi a spolu s balustradou
spojuje stfedovy obraz s bo¢nimi deskami. VSechny figury maji zlatou svatozaf a v pozadi

maji rizové kefe."*! Podle Rodolfo Pallucchiniho'** (1962) méa Giovanni velky podil na

krajnich svétcich a dekoraci Mariiny desky.

1.3.2. obdobi padovské

Vroce 1447 se Antonio Vivarini a Giovanni d’Alemagna vydali do Padovy.
Nevime, co je zprvu vedlo k této cesté. Jesté t€hoz roku ziskavaji zakdzku v minoritském
kostele San Francesco Grande. Pro néz vytvoii oltai s Adoraci a desku s Uktizovanim, obé
malby jsou dnes vystaveny v prazské Narodni galerii.

Dne 20. fijna roku 1447 jsou Antonio Vivarini a Giovanni d”Alemagna potvrzeni
v cechu maliit v Padové.'*

Po smrti Antonia Ovetari v zim¢ 1447-1448, méla byt za podminek uvedenych
v posledni vuli, podniknuta vyzdoba jeho rodinné kaple v kostele augustinianskych

o o L 144
poustevnikll (eremitl) v Padové.

Freskovou vymalbou s ptfib¢hy sv. Jifi a KryStofa, byli
povéteni Ctyil umélci toho ¢asu piisobici v Padové: mladistvy Andrea Mantegna, Giovanni
d’Alemagna, Antonio Vivarini a Niccolo Pizzolo. '* Smlouva pro projekt byla podepsana
16. kvétna roku 1448'*® mezi vykonavatelem posledni vile Francescem Capodilistou

a umélei.'’

Podminkou bylo dokonceni vymalby v roce 1450, za celkovou odménu 350
zlatych dukatt.'*® Kazdy tym ma za svou praci dostat 50 dukatil. Po&atetni rozd&leni prace

bylo vice méné rovnomérné mezi Ctyii umélce, ale nasledné rozepie (1449) mezi umélci

17 Georg PUDELKO: The Altarpiece by Antonio Vivarini and Giovanni d’Alemagna, once in S. Moise at
Venice, in: The Burlington Magazine for Connoisseurs, VXXI, 414 (Sep 1937), 130.

18 Trinici Panna Marie s andély, deska 188,9 x 102,3 cm, Collezione Gian Giacomo Poldi Pezzoli, Milano.
1% Georg PUDELKO 1937 (pozn. 137) 130.

0 Tr{inici Panna Marie, deska 148 x 66,5 cm, S. Tommaso Cantauriense, Padova.

T WARD (pozn. 5) 254.

142 pALLUCCHINI (pozn. 15) 104, kat. &. 59-61.

'3 TESTI (pozn. 43) 308.

!4 Jan HOLGATE: Giovanni d’Alemagna, Antonio Vivarini and the early history of the Ovetari chapel,
Artibus et Historie, XXIV, 47 (2003), 9.

' Evelyn WELCH: Art in Renaissance Italy 1350—1500, Oxford 2000, 99.

"% HOLGATE (pozn. 144) 9.

"7 Francesco Capodilista byl jednim z Ovetariovych vykonavatelil ville a pravoplatny mesiagem dila v jeho
rané dobé.

"8 TESTI (pozn. 43) 308.
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dopadly ve prospéch Andrea Mantegny'*

a jeho vzrhstajici prestiz béhem projektu.
Nicmén¢ umélci, jimz byl pivodné komisi pfidélen ,lvi podil“ — Antonio Vivarini
a Giovanni d’Alemagna — byli Casto ptehlizeni v diskuzi tykajici se kaple, v prvni fade
protoze pokryly pouze zlomek stény prostoru piid€leny jim béhem pieruseni projektu
vroce 1450."°° Rozsahlost a kompletni historie projektu je velmi znama. Nejen, Ze byla
prace dokoncena o sedm let pozd¢ji, nez nafizovala smlouva, ale bylo provedeno mnozstvi
zmén v pracovnicich a TUprav pojeti ikonografického programu zkomplikovany
protichtidnymi pravnimi spory.'”’

Pinacoteca di Brera v Milanu uchovava polyptych'>* s dvéma fadami svétci. Malby
jsou spole¢nym dilem Antonia a Giovanniho.'”® Pivodné byl polyptych namalovan pro
opatstvi Santa Maria di Praglia v Padové, n€kdy kolem roku 1448. Polyptych ma ve stfedni
desce Pannu Marii, v ose nad ni Pietu. Ve spodni fad¢ je zobrazen sv. Augustin, Benedikt,
Jan Kititel, Jeronym, Romuald (Bernard ?) a Prosdocimus. Horni fada nese desky
s polopostavami sv. Scholastiky, Rehote, Petra, Pavla, Ambroze, Justiny.

Dne 15. Cervence 1448 pfijima Antonio svym jménem, za nepiitomnosti Svagra,
zalohu padesat dukatti na malby kaple Ovetari. Nasledujiciho roku dne 23. ¢ervence 1449
vybral Giovanni v Padové dvacet zlatych dukéti na fakturu prace na kapli.">*

Trémici Madonu'> ve sbirce Gian Giacoma Poldi-Pezzoli v Milanu pripisuje
Laudedeo Testi (1915), Adolfo Venturi (1911) a Georg Pudelko'*® (1937) jako stiedovou
desku triptychu ze San Mosé. Roberto Longhi (1946) a Franco Russoli">’ (1955) ptifadili
dilo pouze Antoniovée ruce. Adolfo Venturi (1911) a Bernard Berenson (1932, 1957) urcuje
dilo jako spolupraci Svagra. Pallucchini'*® (1962) ptipisuje dilo pouze Antoniovi Vivarini,
s tim souhlasi Katalog'” z roku 2006. Trimici Panna Marie sedi na zlatém triinu, JeZi§ ji
stoji na kliné¢ a doprovazejyi je dva andélé. Trin je umistény v zahradé. Dilo bylo

pravdépodobné namalovano kolem roku 1450.

4 WELCH (pozn. 145) 99.

POHOLGATE (pozn. 144) 9.

! Tbidem.

132 praglia polyptych, olej na desce. Madona s ditétem 67 x 33 cm, Pieta 47 x 33 cm. Spodni desky, kazd4 62
x 22 cm. Horni desky, kazda 42 x 22 cm. Pinacoteca di Brera, Milano.

'3 L uissa ARRIGONI: Brera. Complete guide to the works in the gallery, Florencie 2006, 21-22.

¥ TESTI (pozn. 43) 309.

' Trinici Panna Marie s andély, deska 188,9 x 102,3 cm, Collezione Gian Giacomo Poldi Pezzoli, Milano.
1% PUDELKO (pozn. 137) 130.

157 Franco RUSSOLI: La Pinacoteca Poldi Pezzoli, Milano 1955.

'8 pPALLUCCHINI (pozn. 15) 104, kat. &. 66.

1% Eileen ROMANO (ed.): Museo Poldi Pezzoli, Milano 2006, 50-51.
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KdyZz 9. &ervna 1450 Giovanni umird,'® prace na kapli Ovetari nejsou jedts
dokonceny, Antonio pozada o ocenéni a dokonc¢uje'®' klenbu kaple. Po n&jakém &ase
straveném v Padové se odebral s mlad$im bratrem Bartolomeem zpét do Benatek.'®

Préace na kapli Ovetari byly dokonceny v roce 1457. Béhem druhé svétové valky, za
bombardovani 11. biezna 1944 byla Cappella Ovetari kompletné ponicena, a umelecka dila

malifti ztracena. Dnes se tym védcli snazi tlomky fresek rekonstruovat.

Ptesny podil ruky Antonia Vivarini a Giovanniho d”Alemagna na jejich spole¢nych
dilech neni mozné piesné rozliSit. Mizeme vSak vysledovat znaky, které se po smrti
Giovanniho v Antoniové tvorbé jiz neobjevuji. Antonio si vSak brzy po Svagrovi naSel
dal§iho spolupracovnika, svého mladSiho bratra Bartolomea, jehoZ podil se v Antoniové

dalsi tvorbé€ stejné nesnadno urcuje.

10 Z AMPETTI 1969 (pozn. 10) 53.

" Po Antoniovi piisli dalsi umélci: Bono da Ferrara (dokumentovan 1441-1461) a Ansuino da Forli
(dokumentovan 1434-1451). Roku 1453 byl zavrazdén Pizzolo. Na velké ¢asti fresky pracoval Mantegna do
roku 1454. Kompletné byly prace dokonceny 1457. Dvanact umélct vytvotilo dvacetsedm maleb.

12 WELCH (pozn. 145) 100.
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1.4. Polyptych s Adoraci z vedlejSiho oltare ze San Francesco v Padové [1]

Stiedni deska polyptychu: Adorace Krista, 131 x 60 cm, tempera a zlato na
topolové devéné desce.

Boc¢ni desky: Sv. FrantiSek z Assisi, 114 x 31,5cm; sv. Bartolom¢j, 114 x 31,5¢cm;
sv. Bernardin Siensky, 114,5 x 31,5cm; Antonin Padudnsky 114,5 x 31cm: tempera a zlato

na topolovych dievénych deskach.'®

1.4.1. Provenience

Kostel San Francesco, Padova, do roku 1802; sbirka Tommassa degli Obizzi,
Catajo pobliz Padovy do roku 1803; 1846, Estenska sbirka v Modené; 1896 ve sbirce
Franze Ferdinanda d’Este na zamku Konopis§té do 1918; statni sbirka na zdmku Konopisté

do 1939'%4

1.4.2. Otazka pripsani — Literatura

Polyptych byl piivodné umistén na bo¢nim oltafi v kostele S. Francesco v Padové.

r 1
165

Je dolozen prameny od Sestnactého do konce osmnactého stoleti. ° Marcantonio Michiel

polyptych popsal v nékolika detailech ve svém Provodci Padovou.'®® Antonio Maria

167

Zanetti ' se o oltafi zminiuje v roce 1771: ,,V Padové, rovnéz, v San Francesco Grande tam

P*.'*® Brandolese'® roku

je deska s timto napisem: ,,Antonio da Muran e Zohan Alamanus
1795 piSe, ze ,,v pokojiku situovaném na pravé strané v choéru jsou dva starobylé oltare
malované Vivarini z Murana. Na prvnim, ktery je rozdélen do dvou fad po péti svétcich
v kazdé tad¢, a na vrcholku Mrtvy Kristus, je napsan tento epigraf: ,,MCCCCLI Antonius,
et Bartholomeus Fratres de Murano pinxerunt hoc opus®.'”” Druhy méa Pannu Marii
adorujici narozenému Kristu, za kterym je vl a oslik; dale je zde Sv. Josef, krasna dalna
krajinomalba dale jsou zde ¢tyti krajni stejné oddéleni svati.* Tento oltar byl ve treti kapli

vlevo od stupu do kostela.'”!

' Inv & O 11983 — O 11987 (dfive Narodni galerie DO 895-899, dfive z Konopiits 22.596)

' Olga PUIMANOVA / Petr PRIBYL: Italian painting c. 13301550, I, National Gallery in Prague, Praha
2008, 200, kat. ¢. 134.

19 Jana HLAVACKOVA, in: Jiti KOTALIK (ed.): Sbirky starého evropského uméni Praha 1984, 54-55.
1% Marcantonio MICHIEL: Notizie d opera di disegno, ed. Gustavo FRIZZONI, Bologna (1884).

17 Antonio Maria ZANETTTI: Della pittura veneziana e delle opere pubbliche de’veneziani maestri, Benatky
1771, 15.

"% TESTI (pozn. 43) 369.

19 pietro BRANDOLESE: Pittore, Sculpture e Architetture di Padova, Padova 1795, 249.

""" TESTI (pozn. 43) 369. Viz kapitola 3.3.

! Ibidem.
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Od pocatku devatenactého stoleti byl oltarni obraz pokladan za ztraceny po vice nez
stoleti. Testi nas o ndm roku 1915 informuje jako o ztracené desce.'”

Leo Planiscig (1922)'" jej nastésti roku 1921 objevil v kapli zamku Konopistd
v Ceskoslovensku. Signatura, ktera byla napsana v paté stfedni desky ukazovala:
MCCCCXLVII Cristoph. D Ferara itaia Antonio Da Mra e Johae Alamanus p.“ Na hlavni
desce je Madona adorujici dité pfed otevienym ochrannym pfistteSkem, pobliz je zobrazen
meditujici sv. Josef, v pozadi jsou pastyfi pfijimajici radostnou zvést. Svati Frantisek,
Bartolom¢j, Vincenc Ferrersky (?) a Antonin Padudnsky jsou namalovani na uzSich
bo¢nich deskach. Raimond van Marle (1935)'"* myln& oznacuje sv. Mikulase Toletinského
jako Vincence Ferrerského, opakuje viak jen $patné uréeni Leo Planiscigy (1922).'

Leo Planiscig také urcil stylové rozdéleni dila. Je toho nazoru, Ze sttedova deska je
dilem Giovanniho a postranni svétci dilem Antoniovym.'’® Raimond van Marle (1936) se
zdrzuje pokusSeni k rozliSeni dvou stylli na dile. Pro Bernarda Berensona (1932) by toto
dilo bylo prvni uvedené ve spolupraci Bartolomea: takovy nazor se jiZ neopakuje v roce
1957.177

1.4.3. Ikonograficky rozbor

Oltarni celek, skladajici se z péti desek, se dochoval v plivodnim rdmu a dilo je na
ném signovdno a datovdno. Z ramu zjisStujeme jména obou malifG: Antonio da Mra
(Antonio z Murana) a Zohae Alaman (Zohae-Johann, Giovanni, Alaman-Némec, z Némec)
i rok provedeni dila 1447. Polyptych zahrnuje i jméno fezbare,'”® Cristoforo da Ferrary, jez
se vyskytuje je§té na dalsi spoleéné praci.'”’ Skromné se v prazském polyptychu s Adoraci
objevuje rozmanité puncovani svatozari.'™

Stredova deska nese namét Adorace Kristu. Deskami na ktidlech polyptychu jsou:
zleva sv. FrantiSek z Assisi, apoStol Bartolomé&j, sv. Mikula§ Tolentinsky a sv. Antonin
Paduansky. Postavy svétct zapadaji do fady Antoniovych obrazli svétctll, jak je zndme
ujeho starSich 1pozdé¢jSich praci: jsou to plasticky vyvinuté postavy v neutralnim

prosttedi, pohrouzené do sebe.'®! Vzajemné jsou izolovani na okrouhlych soklech, kazdy

2 TESTI (pozn. 43) 369.

17 Leo PLANISCIG: Un polittico sconosciutto di Antonio Vivarini e di Giovanni d’Alemagna, in: Bollettino
d’Arte del Ministero della Pubblico, March 1922, 427.

' VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 18.

> PLANISCIG 1922 (pozn. 173) 427.

76V AN MARLE 1935 (pozn. 14) 19-20.

"7 PALLUCCHINI (pozn. 15) 105, kat. &. 69.

'8 Jana HLAVACKOVA (ed.): Sbirka starého uméni. Narodni galerie v Praze, Praha 1971, 31.

' Oltaf s fezanym ramem z kostela San Pantaleon z roku 1444.

180 Rozmanité puncovani svatozati se objevuje také na triptychu ze San Mosé a ze Scuola Grande della
Carita.

"I HLAVACKOVA 1984 (pozn. 165) , 54-55.
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ve své nice. Slohove navazuji spiSe na toskanské prameny, zejména na Masolina, ktery byl

¢inny v Benatkach v druhé poloving 30. let.

1.4.3.1. Levé bocni desky - Sv. FrantiSek z Assisi a Apostol Bartolomé;j
Sv. FrantiSek z Assisi

Narodil se v Assisi roku 1182 jako syn bohatého kupce a ve svém mladi Zije
lehkomysInym Zivotem, poté onemocni téZkou chorobou. V kostele sv. Damiana k nému
Pan promluvi z kiize: "FrantiSku, jdi a obnov muj dim, ktery, jak vidis, se rozpada".
FrantiSek se tedy pousti do opravy kostelika sv. Damiana, ktery se rozpadal, ale az o néco
pozdéji pochopi, Ze Pan nemél na mysli tento kostel, ale cirkev. To ho také nakonec vede
ke zméné Zivota. Vydava se cestou radikalniho nésledovani Krista a apostoll Zivotem
podle evangelia. Vzda se otcova dédictvi a rozhodne se zit v pfisné chudob¢é a pokofte,
prvni dvé 1éta jako poustevnik zebra a strada. Touzi milovat jako miloval Kristus na kiizi
a trpét tak, jako trpél on, Pan mu vyhovi dva roky ptfed FrantiSkovou smrti, kdy se svétec
pfi modlitb¢ dostava do vytrzeni, pfi némz se na jeho téle objevuji stigmata (rany
Kristovy). Sv. FrantiSek zemftel 1226 a velmi brzy poté, o dva roky pozdéji byl prohlasen
za svatého.

Na malbé je zobrazen se stigmaty na rukach, nohach a pravém boku, je oblecen ve
frantiSkanském hnédém habitu s cingulem opasanym kolem pasu jako kajicnik, na némz
jsou tfi uzly, symboly fadovych slibli. Na temeni hlavy mé hladce vyholené misto, jemuz
se fika tonzura, jako jeden ze znaki kn&zské hodnosti katolickych knézi.'®* V pravé ruce
nese knihu, odznak kazatelll, v levé pak krucifix jako pfipominku Krista na kiizi, ktera se

vztahuje ke jeho stigmatim.

Apostol Bartolomé;j
Apostol, patron kozeluhli a koZeS$nikd, je v Novém zdkon€ zminén pouze

u evangelisty Matouse (Mt 10,3), a to jen v seznamu apostoli.'™ O jeho Zivoté ndm

184 -185

podava svédectvi predev§im Zlatd legenda. ™ V ni se hovoii o tom, Ze Bartolom¢j ™ se

vydal §ifit evangelium do Indie, Arménie. Kralovi sluzebnici zalovali na Bartolomé&je, ze

82 http://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/tonzura, vyhledano 5. 4. 2008.

183 Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie, Praha 20006, 49.

'8 1 egenda Aurea (Zlata legenda) je soubor legend, vztahujicich se k cirkevnim svatkiim v prib&hu roku.
Ptidany jsou i ¢eské legendy. Tuto knihu napsal ve 13. stoleti italsky biskup Jacobus de Voragine jako
pomicku ke kazani knézi.

"85 Jméno Bartolomgj je rodové, protoZe jeho podoba vyslovné odkazuje na jméno otce. Jde o jméno s
kofenem pravdépodobné aramejskym, bar Talmay (bar Tolomaj), coz znamena syn Talmajiv. Jeho otec
Tolomaj byl ze vzneSeného rodu. Bartoloméj tedy vyrtstal v kultivovaném prostiedi a ziskal zde vzdélani.
Mozné je i podle jména Talmai, které souvisi s hebrejskym slovem telem, coz znamena "brazda", fici, ze jeho
otec byl ora¢em.
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bojuje proti jejich bohim a ze kralova bratra obratil na kiestanstvi. Bartolomé&j byl
odsouzen k tzv. perskému trestu smrti. To znamenalo, Ze byl nejprve stazen z kiize
a posléze uktizovan hlavou doll. V pozdégjsi, sttedoveké tradici se vzilo vypravéni o jeho
smrti stazenim z kiiZe, které se stalo velmi popularnim.'®®

Podle popisu ve Zlaté legendé byl Bartolom¢j muz ve stiednich letech, s vousatou
tvafi a Cernymi vlasy. Tak ho také nachazime na prazské malbég, jeho Sat se nepodoba
zadnému zndmému fadovému habitu, zeleny spodni Sat s bilych rouchem podSitym
cervenou latkou zna¢i mucednickou smrt. Ve svépravé ruce drzi knihu, symbol

; o . P Y o v v s . . 1
kazatelstvi, a v druhé nastroj svého umudeni — ntiz, coZ jsou jeho atributy.'®’

1.4.3.2. Stiedni deska
Adorace Krista

Na stifedni desce pétidilného oltare je obraz Adorace ditéte. Namet 1 kompozice
jsou plné narativnich detailii. Ustfedni postavou malby je Panna Maria klanici se ditéti.
V Itélii se pod vlivem frantiSkanské mystiky, vyzivajici mimo jiné také ke kontemplaci nad
zézrakem inkarnace, objevuje motiv Panny Marie klanici se narozenému boho&lovéku.'®
Lukésovo evangelium (Lk 2,7) piSe, ze Panna Maria ,,porodila svého prvorozen¢ho syna,
zavinula jej do plenek a polozila do jesli, protoze se pro n€j nenaslo misto pod stiechou,*
tento text viak prazsky obraz téméf neilustruje.'® Po roce 1370 dochazi k proméné namétu
Narozeni, kdy sv. Brigita Svédska po navitévé Betléma a marianském zjeveni sepsala své
Revelations (Zjeveni). Tam piSe o tom, ze Panna Maria v predtuse porodu svlékla sviij bily
plast’, sejmula u hlavy rousku, tak Ze ji zlaté vlasy spadaly na ramena, a pocala se modlit,

piicemz se dité narodilo.'””

Matka Pané je zde zosobnénim pokory, poslusnosti a oddanosti
pravé Narozenému. Jedinym souhlasnym faktorem s evangeliem je skutecnost, Ze je matka
s ditétem mimo bezpeci ,,domu®, jinak Brigitino Zjeveni taky pIné€ neilustruje, jelikoZ ma
Madona rousku na hlavé. JeziSek lezi ve své nahoté, pred otevienym ochrannym
pfistfeSkem, na latce Satl své matky. Zobrazeni JeZiSka jen na latkovém lozi je vidéno

v italském renesanénim prostiedi velmi casto, napt. ,,Narozeni“ Gentila da Fabriano

18 Velmi zndma4 je scéna z Posledniho soudu v Sixtinské kapli, ve které Michelangelo zobrazil sv.
Bartoloméje, jak drzi v pravé ruce kozeluzsky niiz a v levé ruce vlastni kiizi, na niz umélec zanechal sviij
autoportrét.

'87 Jan ROYT (pozn. 183) 49.

"% Tdem 166.

'8y geském prostiedi text ilustruje napf. Mistr Vysebrodského oltafe v namétu Adorace ditéte, kde je dité
ovinuto a lezi v jeslich. Ale odchylkou od evangelia jsou matka a syn pod stfiskou.

" ROYT (pozn. 183) 166.
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(1370-1427),"! Domenica Ghirladaio (1449-94),""* Francesca Botticini (1446-1497),""
Filippina Lippi (1457—1504)""* nebo Andrey Mantegna (kolem 1430—1506).'*

Vyobrazeni volka a osla, o nichZ se evangelia nezminuji, je béznou soucasti scény
Narozeni. Jde pravdépodobné o vyjadieni slov IzajaSova proroctvi (Iz 1,3): ,,Vil zna svého
hospodarte, osel jesle svého pana, mne vSak Izrael nezna, muj lid je nechapavy.” O volku
a oslu klanicich se narozenému Spasiteli se také pide v Pseudo-Matousové evangeliu.'”® Na
viech vyobrazenich Narozeni Pané je témét vzdy piitomen sv. Josef, péstoun Pang."”” Zde
je vymalovéan napravo od Panny Marie jako meditujici ¢i snad spici stafec.'”® Za nim se
v pravé horni ¢asti v krajinném terénu odehravd Zvéstovani pastyiim, které je obvyklou
soucasti scény narozeni Spasitele. Archandél Gabriel zvéstuje pastyiiim radostnou zpravu
o narozeni MesidSe (Lk 2,8-20). Pastyiské zvéstovani se jist¢ nestalo ndhodou, protoze
pastyfi patiili k nejpohrdandj$im skupinim tehdejiho spoleGenstvi Izraelitd.'”’
Ve Ctrnactém stoleti se pak pod vlivem frantiSkanské spirituality a zboznosti osamostatnila

o 200

1 scéna Klanéni pastyii.” Narozeni Pan¢ doprovazi tii and¢lské bytosti na oblacku, které

shlizi na matku s ditétem. Zajimavy je také plasticky prvek v pravé horni ¢asti — hvézda,
ktera spolu s andélem zvéstuje pastyiim a celému svétu, jak ukazuje prahled do dalky,

narozeni Krista.

1.4.3.3. Pravé boc¢ni desky — Sv. Mikulas Tolentinsky a Sv. Antonin Paduidnsky

Sv. Mikulas Tolentinsky

Postava vyobrazena napravo vedle ustfedni desky je sv. Mikula§ Tolentinsky,*"’

augustiniansky poustevnik, ktery zasvétil sviyj zivot kazani, pomoci chudym a bezmocnym

202

a konani dobrych skutkti.” Jméno ziskal pfi narozeni po svém jmenovci sv. Mikulasi

203

zMyry.”” Na malbé je Mikulas§ oblecen do €erné¢ho Satu svého fadu. Zvlastni svételna

I Gentile da Fabriano, 1423, tempera na dieve, 32 x 75 cm, Galleria degli Uffizi, Florencie.

2 Domenico Ghirladaio, kolem 1492, tempera a zlato na dfevé, 45 x 42 cm, Pinacoteca, Vatikan.

'3 Francesco Botticini, deska 71,5 x 47,5 cm, Fitzwilliam Museum, University of Cambridge; deska 88 x
57cm, Galleria Franchetti, Ca’d’Oro, Benatky.

"% Filippino Lippi, kolem 1475-80, olej (?) na desce 81,5 x 56,3cm, Andrew W. Mellon coll. National
Gallery Washington D. C.; 80. 1éta 15. stoleti, tempera na médéné desce 53 x 53 cm, Hermitage museum.
195 Andrea Mantegna 1451-1453, tempera na platng, pieneseno ze dieva, 40 x 55,6 cm, Metropolitan
Museum of Art, New York.

PCROYT (pozn. 183) 165.

7 Idem 166.

1% VAN MARLE (pozn. 14) 18.

2 ROYT (pozn. 183) 166.

29 Thidem.

2! Jana HLAVACKOVA: Ttalské uméni 14. a 15. stoleti, in: Jiti KOTALIK (ed.): Staré evropské uméni.
Sbirky Nérodni galerie v Praze. Sternbersky palac, Praha 1988, 72, kat. &. 85.

22 James HALL: Slovnik ndmétii a symbolt ve vytvarném uméni, Praha 1991, 273-274.

% Jeho matka nemohla mit d&ti a tak se ke sv. Mikulasi z Myry modlila, Ze jednou otéhotnéla a jako
diktivzdani svétci dala svému synovi jméno Mikulas.
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koule v jeho levé ruce odkazuje na hvézdu nebo kometu, kterd byla pry vidét pii jeho
narozeni.’®* Vétsinu Zivota prozil v italském Tolentinu, kde i zemftel v roce 1305, odtud
oznaceni Tolentinsky.

Leo Planiscig? identifikoval tohoto svatého jako Sv. Bernardina, aviak z Gasovych
divodi je to téZce piijatelné, protoze svaty kazatel ze Sieny nebyl kanonizovén pred rokem
1455, nemiize to byt tudiZ sv. Bernardin. Raimond van Marle’® poukazuje na moznost, e
figura zde vidéna drzi zafici slunce, coZ je symbol sv. Vincence Ferrerského™’ a sv.

Tomase Aquinského. Oznaceni svétce za nékterého z poslednich dvou je nemozné, jelikoz

byli oba dominikéni a postava na obraze ma augustiniansky habit.

Sv. Antonin Paduansky

Svaty na pravé stran¢ oltafe je sv. Antonin Paduansky. Rodolfo Pallucchini (1961)
ho identifikoval jako Antonina Poustevnika,”®® s timto nazorem viak zadna dalsi literatura
nesouhlasi.” Antonin Poustevnik, zvany také Opat, zil na prelomu 3. a 4. stoleti,*"’
nebyvé zobrazovan jako minoritsky mnich a jeho atributem je zvonek nebo vepi.*''

Antonin Paduansky jako portugalsky mladik Fernando vstoupil v patnécti letech do
augustinianského tadu. Po deseti letech vSak obléka frantiSkansky Sat v Italii. V hnédém
habitu FrantiSkédnd a s vyholenou tonzurou na temeni hlavy je namalovan i na prazském
obraze. Clenové fadu sv. Frantiska skladaji feholni sliby &istoty, chudoby a poslusnosti, jez
symbolizuji tfi uzly na cingulu. Lilie v jeho pravé ruce ukazuje jeden z fadovych slibli —
&istotu. Po pfijeti jména Antonin®'? odjizdi na misijni cestu do Maroka, nasledn& se vraci
kvtli nemoci do Italie. M€l neobycejné znalosti Pisma a kazatelské schopnosti, a proto je

zobrazen v levé ruce s knihou. Antonin zemiel v roce 1231°"3

u Padovy. Kdyz byl za
necely rok prohlasen za svatého a pozd¢ji 1 za ucitele cirkve, stal se jednim z patront mésta

Padovy. Ptizvisko Padovsky tedy vzniklo az po jeho umrti.

2% HALL (pozn. 202) 273-274.

295 PLANISCIG 1922 (pozn. 173) 427.

26 \V AN MARLE 1935 (pozn. 14) 18.

27 Tak ho mylIné identifikoval FLEISCHMANN (pozn. 121).

2% pALLUCCHINI (pozn. 15) 105, kat. &. 69.

29 HLAVACKOVA 1988 (pozn. 201) 72, kat. &. 85.

19 Je povazovan za zakladatele klasterniho Zivota, protoze shromazd'oval poustevniky a uréitym zpiisobem je
vedl; sam v8ak stravil vét§inu svého dlouhého Zivota viceméné v samoté.

! Narazka na jeho pokuseni, p¥i nichz se mu d’abel zjevoval v podobé zvifat. Existuje i legenda, podle
niz pfemozeny d’abel musel za trest doprovazet svatého poustevnika v podobé vepre

12 podle sv. Antonina Poustevnika (Zil 250-356).

21313, gervna 1231 ve svém klastete v Arcelle u Padovy.
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1.4.4. Srovnani s dalSimi dily

Oltarni obraz z prazské sbirky obsahuje nckolik prvki, které se objevuji
v Antoniové tvorbé jiz diive. Nékteré detaily malby byly pak pouZity i v dal§ich malbach.

Umélci (Antonio a Giovanni) tvofici stiedni desku prazského oltate pouzili
zrcadlové obracenou kompozici, kterou Antonio pouzil v cyklu ze Zivota Panny Marie,*"
dnes v Berling. Na desce s namétem Klanénim mudrcl [2] je zobrazen v jedné cCasti
skalnaty kopec s pastyfem ovci a andélem zvéstujicim narozeni MesiaSe, na druhé
piistieSek s volkem a oslikem. Panna Maria s ditétem na klin€ a Josefem stojicim za nimi
se nachazi mimo tento pfistfesek. Sttedem kompozice na obou obrazech je sam Jezis,
k némuz se vSichni pfichazi poklonit. V hornim prazdném misté je plasticky vytvofena
hvézda.

Plastické prvky se ve vétSim mnozstvi objevuji 1 na dalsi malbé [3] Klanéni
mudre,”"” kterd se nachazi opét v berlinské galerii. Na rozmérné desce je zde zobrazeno
mnoho postav kolem ustfedni scény s Adoraci. Panna Marie drZi dit¢ na pravém koleni,
ajemu se klani ptichazejici kralové. Sv. Josef dohlizi na klanéni po pravici Marie. Je od
ostatnich muzii na obraze odliSen svatozafi. Vil a osel vchlévku jsou odsunuti
od tstfedniho tématu Klanéni. V hornim planu napravo od osy obrazu je za pfistieSkem
travnaty kopec s ovcemi a jejich pastyti. Nékolik andéli, zvéstujicich radostnou zvést, jsou
stejného typu jako na prazské desce.

Rady andélskych bytosti jsou vyobrazeni na Korunovani Panny Marie [10]
v benatském San Pantaleon. Typové€ souhlasi s tfemi, respektive ¢tyimi, and€ly na prazskeé
desce s Adoraci 1 stémi v berlinské galerii. Dé&ti s arma christi, stojici pod trlinem
s Korunovanou, jsou namalovéni stejnym umeélcem, ktery dal barvu lezicimu ditéti na
prazské desce. Stejné tak Madona sklanéjici hlavu ke korunovaci a Marie klanici se synovi
jsou dilem jedné ruky.

Postavé sv. Bernardina Sienského?'®

z filadelfské galerie je totoZna s postavou sv.
Antonina Paduénského v Praze.

Zvlastni odvraceni sv. MikuldSe Tolentinského, na prazském oltéfi, od uUstfedniho
obrazu pouzili bratfi pfi tvorbé spole¢n¢ho oltafe, pro stejny kostel San Francesco
v Padové v roce 1451, pro postavu [15] sv. Petra.

Bartolomeo Vivarini a jeho dilna pouzili pro vytvofeni Conversano polyptychu,*'’

dnes v Galleria dell’Accademia v Benatkach, jako vzor prazsky oltaf, presné€ji pro

1% Epizody ze Zivota Panny Marie, Gemildegalerie, Berlin.

215 K lanéni mudrci, Geméldegalerie, Berlin.
*16 Sy Bernardin Siensky, Johnson Collection, Philadephia.
7 Conversano polyptych, datovano 1475, Galleria dell’ Accademia, Benatky.
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sttedovou desku s Adoraci.”'® Panna Marie kledici pred ditdtem, které ji leZi na plasti je
zobrazena ve stejném sméru jako na prazské malbé. Na benétském zobrazeni je Panna
Marie posunuta od osy desky do levé poloviny obrazu. Ostatni ¢asti malby jsou zrcadlové
prevracené. Stejn¢ jako na prazské malbé, je zde pristfesek s pohledem do krovu, oslik
a volek v chlévu, spici sv. Josef podpirajici tézkou hlavu pravou rukou, skaliska s pastevci
sovcemi a pohled do krajiny. Pocet and€li je v benatské Adoraci redukovan jen na
jednoho, ktery promlouvé k pastyiim ovci.

Rozvrzeni oltafe vjedné tad¢ spéti svatymi se objevuje hlavné v tvorbé
Bartolomea Vivarini. Naptiklad polyptych se sv. Ambrozem [29] a polyptych z kaple
Ca’Morosini [28], dnes uchovavané v Galleria dell’Accademia v Benatkach. Pro Antonia
polyptych se sv. Jeronymem, oltaini obrazy v kapli San Tarasio, triptych pro Scuola della
Carita [4]. Nelze vSak vyloucit, Ze by polyptych slozeny pouze z péti desek v jedné tade,
Antonio Vivarini nebo Giovanni d’Alemagna nikdy nepouzili. Takovy oltaf bychom dnes
mohli nalézt rozebrany v riznych institucich a soukromych sbirkdch svéta. Ale dosud

nalezen nebyl.

218 NEPI SCIRE (pozn. 53) 233.
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1.5. UkFriZovani s apoStoly a proroky ze San Francesco v Padové [5]
Ukfizovani: topolové dievo, 95,5 x 44,5 cm???
Na zadni strané: na papirovém Stitku: Konopischt 6.; na dal§im Stitku inkoustem

napsano: Bestimmt fiir die Schloskapelle; bilou barvou staré inventarni &islo 21.192.2%°

1.5.1. Provenience
? sbirka Tommassa degli Obizzi, Catajo pobliz Padovy do 1803; Estenska sbirka
v Modeng; sbirka Franze Ferdinanda d Este na zdmku Konopisté do 1918; statni sbirka na

zamku Konopisté do 1939, Narodni galerie v Praze do dnes.

1.5.2. Otazka pripsani — Literatura

Tato deska malého rozméru se nachazi ve stalé expozici Narodni Galerie ve
Sternberském palaci. Obraz neni signovan a ani neni zminén v zadném pramenu, ale byl
celkem &asto zmifiovan a spojovén s praci rodiny Vivarini.**'
Slozitd kompozice malby, méné pouzivanad v Antoniové dile, vedla nékteré autory

(Meiss*** 1946, Puppi’> 1962) k nazoru, 7e autorem byl sam Giovanni d’Alemagna.

S pfipsanim dila Giuseppem Fiocco (1948), ktery publikoval malbu jako dilo Giovanniho,

224 225
0

souhlasi katalog Narodni galerie v Praze (1955).””" Katalog téZe galerie z roku 196
pfipisuje desku pouze ,malifi némeckého plvodu® Giovannimu d’Alemagna. Bernard
Berenson (1957)**° si mysli, Ze nékteré prvky jsou slohové blizké s ranou tvorbou Antonio
Vivariniho, pfipisuje tedy obraz jemu. Rodolfo Pallucchini (1961) vSak uvadi ve své
monografii o rodin€ Vivarini, Ze autory dila jsou oba Svagfi Antonio Vivarini a Giovanni
d'Alemagna.227 V roce 1971 se objevuje v katalogu prazské Narodni galerie ndzor, ze je
Ukiizovani spoleénym dilem Antonia Vivarini da Murano a Giovanniho d’Alemagna. ***

S timto koresponduje i nazor v katalozich téZe instituce v letech 1988%* a 1999.*°

Y Tny. & O 11892 (dfive z Konopisté 22.192, Narodni galerie DO 801)

220 pUIMANOVA / PRIBYL (pozn. 164) 202, kat. &. 135.

2! Hana HLAVACKOVA: Paintings by the Vivarinis in the National Gallery, in: Bulletin Narodni galerie
v Praze, I, Praha 1991, 17.

222 Millard MEISS: Italian Primitives at Konopisté, in: Art Bulletin, XX VIII, 1946, 16.

23 Lionello PUPPI: Maestri italian del colone nella Galeria Nazionale di Praga, Empirium 1962, 150.

224 Jaroslav PESINA (ed.): Sbirka starého uméni. Narodni galerie v Praze. Katalog, Praha 1955, 1, kat. ¢.
3 Jaroslav PESINA (ed.): Sbirka starého uméni. Narodni galerie v Praze. Katalog, Praha 1960, 1, kat. ¢.
26 Bernard BERENSON: Italian pictures of the Renaissance. Venetian Schools, London 1957, T, 199.
T PALLUCCHINI (pozn. 15) 103, kat. &. 58.

2 HLAVACKOVA 1984 (pozn. 165) 31, kat. &. 145.

Y HLAVACKOVA 1988 (pozn. 201) 62.

9 PRIBYL 1999 (pozn. 1) 11-12.

O O
W W
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Prace byla zahrnuta Robertem L. Fiiglisterem v ikonografické monografii ,,Das

«231

lebende Kreuz“~', ale autor neuspésné pouziva vztah mezi Kristovym kiizem a stromem

zivota.

1.5.3. Ikonograficky rozbor

,Ukfizovani se symboly evangelistli, prorokii a rukou Krista, ktera vytahuje duse
z Predpekli.“ Tak uvedl toto dilo Rodolfo Pallucchini®? (1962) ve své monografii o dilech
rodiny Vivarini. Stfedova scéna UkfiZovani je ukdzana v dramatickém zplsobu. Latinsky
kiiz (crux immissa®>) s Kristovym t&lem se ty¢i vysoko nad komparsem. Kristus je ,,homo
mortuus®, ,,mrtvy ¢lovék* se zavienyma o¢ima®** a podle pozdné stiedovékého i1 rané

235 . < Lo .
Na levé strané kiize je ve stfedu

novovekého uméni je vyobrazen se tiemi hieby v téle.
skupiny Bozi Matka, skli¢ena a podpirana Sv. Janem Evangelistou™® a Zenami, zatimco
Maii Magdaléna objiméa kiiZ ze stejné strany.”’ Poprvé se Maii Magdaléna objevuje
zobrazena u paty kiize v italském prostiedi ve 13. stoleti.”*®
Po levé Kristov€ ruce je mnozstvi vojaki. V popifedi hraji tfi o ¢asti Kristova
odévu.”’ Podle Nikodémova protoevangelia byl Kristus po pfichodu na Golgotu vysvle¢en
ze Satli, byla mu dana bederni rouska a na hlavu posazena trnova koruna. Losovani vojaka
o0 jeho Saty je podepteno vSemi Ctyfmi evangelii. Jan (19,23-24) piSe o rozdéleni spodniho
Satu ,,.beze Svi“ na Ctyii dily, aby bylo naplnéno Pismo®*’. Na zapadnich vyobrazenich
losuji vojaci o 3aty kostkami, pfesné& jako je tomu na tomto obraze.**!
Jezdci na komiském hibetu se objevuji za hraci 1 za skupinou s Bohorodickou. Na
pravé strané setnik, jenz Krista napajel houbou smocenou v octé (po Jeho ,smrti“ se

2 ukazuje na Krista: ,,On byl opravdu syn Bozi“ (Mk 15,39),** analevo je

obratil),
Longin, ktery probodl bok Kristilv, se svatozaii a zobrazen jako ,,obraceny* s odkrytou

hlavou. Skupina jezdcl na kazdé strané kiize nese obvyklou fimskou standardu s orli

>’ Robert L. FUGLISTER: Das lebende Kreuz, Einsledeln 1964, 38-39, kat. ¢. 8.

2 PALLUCCHINI (pozn. 15) 103, kat. &. 58.

3 ROYT (pozn. 183) 296.

24 Idem 139. Vyobrazeni Krista jako ,,mrtvého &lovéka“ se objevuje v malifstvi v 10. stoleti.

3 Idem 144. Ve vytvarném uméni do 13. stoleti byl Kristus na vyobrazenich pfibijen tyfmi hieby, coz se
meni ve vrcholném stiedoveéku na tfi a opét se vraci po Tridentském koncilu v poloving 16. stoleti.

26y Byzanci byl &asto pouzivan redukovany typ Uk¥izovani s Pannou Marii a sv. Janem pod kiizem.
ZTHLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 17.

PEROYT (pozn. 183) 299. Casto je Maii Magdaléna spodobiiovana hieraticky mensi jako symbol kajicnosti,
napf. Ravenna.

P HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 17.

0 ROYT (pozn. 183) 297.

** Idem 298.

> Idem 299.

** Ibidem.
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a vysostnym znakem fmské FiSe, pismeny S.P.Q.R.***. Znak se objevuje na praporcich
jezdcu i Stitech vojakii.

U paty ktize, kde mizZzeme obvykle vidét Adamovu lebku, se otvird pohled do
Piedpekli, kde spravedlivi, ktefi zemieli pfed Kristem budou vzkiieni.** Vyobrazeni
Adamovy lebky stoji na zadklad¢ tzv. Legendy o sv. Kiizi, kde se vypravi, ze téZzce
nemocny Adam poslal svého syna Séta do raje pro plod ze stromu Zivota. Sét plod piinesl,
ale pozd¢, Adam jiz zemfel. Na hrobé Adama, ktery byl pohiben na misté zvaném Golgota
(,,.Lebka®), zasadil Sét plod ze stromu Zivota a vyrostl z n&j strom. Ten mé&l byt pouZit na
stavbu krovu Salomounova chramu, ale zazraéné se vratil zpét na misto. Pozdg&ji z n&j byla
vyhotovena lavka pfes potok Cedron, na niz se setkal Salamoun s krdlovnou ze Saby
(pfedobraz ptichodu Krista a jeho utrpeni na kiizi).2* Ze deva lavky byl zhotoven kiiz pro
Krista, jehoz krev z ran kapala na lebku Adamovu.**’

V ose kiize sahd Bozi ruka k Adamovi a Evé a dal$im tfem figurdm za nimi. Tim, Ze
prvnim na fadé¢ byl Adam, stava se vyjev symbolem vykoupeni celého lidstva skrz

248

Kristovu obét, které se po¢ind Adamem.”™ V této skupiné péti postav v Piedpekli, které

zrovna dosahujici vykoupeni, je vousata figura v kajicnickém odévu, pouze ona je bez

svatozafe. Podle Roberta L. Fiiglistera®

(1964) je pravdépodobné, Ze postava ukazuje
donatora.”® Celkova kompozice obrazu puisobi, e viechny postavy jsou klasifikovany
historicky: tudiZ tato postava byla jiz mrtva v dobé UktiZovani a nezaslouzila si svatozaf

spravedlivych lidi.>"

Tato figura, je podle Hany Hlavackoveé (1991), Jidas, jehoz role je
v historickém vykoupeni pfedmétem mnoha badani. Nékteré sekty, naptiklad, ctily JidaSe
jako svétce, nebot’ pry byl ke zradé predestinovan a vlastné se obétoval. Proto je vzacné
zobrazovén i jako zbozny muz.***

Postava Jidase se objevuje v Predpekli velmi zfidka v Latinském Zapadé. Naptiklad
na fresce Andrea di Bonaiuta®™ ve Span&lské kapli dominikanského opatstvi Santa Maria

Novella ve Florencii. Zde je vidét pouze ¢ast postavy, ktera ziistdva v d’dblové vézeni

'S P.Q.R., Senatus Populusque Romanus, senat a lid ¥imsky. Zkratka SPQR byla povazovéana za vysostny
znak fimske FiSe a nachazela se mimo jiné na mincich nebo na standartach fimskych legii. Dodnes se nachazi
v erbu Rima.

5 Spojeni dvou scén, Ukiizovani a Sestup do Predpekli, v jeden obraz se vyskytuje na sttedovéké slonoving
(napf. reliéf pokryt na pfedni vazbé Sakramentafe Jindficha II. v Bayerische Staatsbibliothek, Mnichov, Clm
4456; 1ze vidét Regensburger Buchmalerei, vyst. kat. Mnichov 1987, 32-33, kat. ¢. 16, fig. 5).

HSROYT (pozn. 183), 140.

> Idem 141.

¥ Ibidem.

9 FUGLISTER (pozn. 231) 38-39.

2 Ibidem.

PTHLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 21.

P2ROYT (pozn. 183) 98.

3 Andrea di Bonaiuto da Firenze, &¢inny ve Florencii od roku 1346 a zemiel 1379.
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anasledné se objevi pied davem spravedlivych. Cast&ji je spodobiiovana v obrazech
Posledniho soudu v ortodoxnim Vychodg; je zde obvykle popséana jako Jidas.”**

Vrchol kiize nese obvykly christologicky symbol pelikana krmiciho své mladé svou
vlastni krvi.”>> V davné minulosti vznikla mylna piedstava,”® Ze pelikan krmi sva mlad’ata
vlastnim masem (télem a krvi) a Ze tedy za cenu vlastniho utrpeni udrzuje jiné pfi zivote.
Jezi§ podobné jako pelikan Zivi svou obéti (krvi prolitou na kiizi) lid, ktery zhtesil.>’

Podél levého svislého okraje desky jsou bysty apoStold a napravo potom bysty
prorokl, s napisovymi paskami tocicimi se kolem nich tak, Ze pfipominaji tordovany
sloup.”®® Nad rameny kiize a ve dvou spodnich rozich jsou symboly evangelistd, také
s ndpisovymi pasy.

Vsechny napisy mohou byt, i pfes chatrny stav nékterych z nich, rekonstruovany.
Zcela obvyklé motivy jsou bysty apoStoli ovladajici svitek stextem Kréda. Text na
svitcich je textus receptus,”’ popis ukazuje k Apostolskému vyznani.**® Pisemné dodatky

Iy, ’ ’ . vv s r v v 261
na malifskych vyobrazenich jsou bézné od vrcholného stfedovéku.

Legendérni
vysvétleni vzniku Apostolského kréda je takové, Ze pravidla vyznani viry byla zvéstovana
apostolim pii1 Seslani Ducha Svatého. Potadi apostolii a rozd€leni pravidel se mirné 1isi
v riznych verzich pisemného zpracovani legendy: tak Curt Biihler (1965) odlisil celkem 14
variant v raném a vrcholném stfedovéku,”®* Zadna z nich se neda pouzit ve Vivariniovském
Uktizovani. Zde apoStolové nejsou prezentovani shodné s legendou, ale jsou uspotadany
s apostolem Pavlem, ktery viak nemohl byt nebyl Seslani p¥itomen, na druhém mists.>*>
Mnohem vice zajimavé jsou texty na prorockych pergamenech, které obsahuji tyto
verSe jejich proroctvi vztahujici se ke Kfizi a Stromu Zivota. V sestupném potadi jsou

: 0264
nasledujici:

1. David: ...foderunt manus meas et pedes meos dinumeravenrunt omnia ossa mea. (Z 21,

17-18)

2. Mojzis: ... lignum pulchrum visu et ad vescendum suave ...(Gn 2, 9)**°

“*HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 21.

3 Eadem 17.

% Dnes vime, e krvava potrava, kterou pelikan pii jejim vyvrhovani krmi své mladé, jsou natravené
ulovené ryby, které uchovava v kozovitém vaku pod zobakem.

27 Karel KRSKA: Rozumime, in: Zpravodaj kfestanti z Julianova, Vinohrad a Zidenic, XII, 11, 13. listopad
2005, 9.

P HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 17.

29 Textus receptus — piivodni fecky original Nového Zékona (PHijaty text).

29 HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 17.

2! James D. GORDON: The Articles of the Creed and the Apostles, Speculum, XL, 1965, 634—640.
202 Curt BUHLER: The Apostles and the Creed, Speculum, XXVIII, 1965, 335-359.

% HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 18.

%4 Ibidem.
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3. Izajas: ... Ipse autem velneratum est propter iniquitates nostra attritus est propter scelera
nostra (Isa 53, 5)*¢

4. Jeremias: ... O vos omnes qui transitis per viam attendite at videte ... (P1 1, 12)**’

5. Ezechiel: ... et erunt fructus eius in cibum et folia eius ad medicinam (Ez 47, 12)*%®

6. Oze4s: ... de morte redimam eos ... (Oz 13, 14)**°

7. Joel: ... quia germinaverunt speciosa deserti quia lignum attulit fructum suum ... (J1 2,
22)270

8. Amos: ... in die illa occidet (sol) in meridie et tenebrescere faciam terram ... (Am 8, 9)*"'

9. Micheas: ... in virga percutient maxillam iudicis Israel ... (Mi 5, 1)*"

10. Ageus: ... et ponam te quasi signaculum quia te elegi ... (Ag 2, 24)*"

11. Zacharias: ... et aspicient ad me quem confixerunt ... (Za 12, 10)*"*

12. Malachias: ... et vos me configit gens tota ... (Mal 3, 9)*”

Vsechny texty se vztahuji ke Kfizi, spase, stromu a jeho ovoci, a ztotoziuji se
s Kristovym kiizem, se stromem Zivota. Zrovna tak zajimavé jsou napisy na svitcich
kazdého z evangelistii. Nejsou to jen napisové pasky, ale spi§ texty vyznamné souviseji
s naméty. Vrchol pravého rohu ukazuje symbol evangelisty Jana, mohutné¢ho orla se
svatozafi, ovladajici svitek s obvyklym textem: ,,In principio erat verbum et Verbum erat
apud Deum et deus erat Verbum® (Jn 1,1)*"®. Ve spodnim rohu po pravé strang, pod

sloupcem prorokt, je Lukasiv okfidleny byk s napisem: ,,Missus est angelus Gabriel a Deo

265 Gn 2,9 — Hospodin Bith dal vyriist ze zemé viemu stromovi Zadoucimu na pohled, s plody dobrymi

k jidlu, uprostied zahrady pak stromu zivota a stromu poznani dobrého a zlého.

2% 17 53,5 — Jenze on byl proklan pro nasi nevérnost, zmuéen pro nasi nepravost. Trestani snasel pro nas
pokoj, jeho jizvami jsme uzdraveni.

*7P1 1,12 —,.Je vam to lhostejné, vy viichni, ktefi jdete kolem? Popatite a hled’te, ja-li jaka bolest jako
bolest moje, ta, ktera mi byla zptisobena, jiz m¢ zarmoutil Hospodin v den svého planouciho hnévu.

%8 E7 47,12 — P¥i potoku na obou biezich vzejde rozliéné ovocné stromovi, jemuz nebude vadnout listi, jeZ
nepiestane plodit, ale kazdy mésic pfinese rané plody, nebot’ vody, které je zavlazuji, vytékaji ze svatyné.
Jeho ovoce bude slouzit za pokrm a jeho listi jako silny 1ék.*

9 0z 13,14 — Mam je vyplatit ze spari podsvéti, vykoupit ze smrti? Kde je, smrti, tva morova rana?
Podsvéti, kde je tviyj smrtici zar? Litost vSak bude mym o¢im skryta.

270 J1 2,22 — Neboj se, dobytku na poli, stepni pastviny se zazelenaji, strom zase ponese ovoce, fikovnik a
réva vydaji trodu.

21 Am 8,9 — V onen den zptisobim, je vyrok Panovnika Hospodina, Ze slunce zapadne v poledne, tmou
zahalim zemi za jasného dne.

22 Mi 5,1 — Nyni si viak zasazuj smute&ni zafezy, dcero porobena: sevie nas obleZeni. Izraclova soudce
budou bit do tvafe holi.

23 Ag 2,24 — V onen den, je vyrok Hospodina zastupti, vezmu tebe, svého sluzebnika, Zerubabeli, synu
Sealtieliv, je vyrok Hospodintv, a u¢inim t& peéetnim prstenem, nebot’ jsem t& vyvolil, je vyrok Hospodina
zastupl.* (-zaslibeni k ptichodu syna Davidova 2K 1,19n).

21 7a 12,10 — Ale na dim Davidiv, na toho, jenz sidli v Jeruzalémé, vyleji ducha milosti a proseb o
smilovani. Budou vzhlizet ke mné, kterého probodli. Budou nad nim naftikat, jako se naiika nad smrti
jednorozeného, budou nad nim hoftce lkat, jako se hotce lka nad prvorozenym.

3 Mal 3,9 — Jste stizeny kletbou proto, 7e mé okradate, cely ten pronarod!

276 | Na za&atku bylo Slovo, to Slovo bylo Bohem a Bih byl Slovem...«
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in civitatem Galileae ... (Lk 1,26). Na druhé strané, ve spodnim levém rohu, sloup
s apostoly kon¢i figurou andéla (symbol evangelisty Matous) s napisem: ,,Cum natus esset
Iesus in bethlem Iuda ... (Mt 2,1). V levém hornim rohu je okfidleny lev svatého Marka,
se svou napisovou paskou: ,,Recumbentibus discipulis apparuit illis --- (Mk 16,14).2”

Posloupnost textl, jenz spojuje scénu, zjevné zpusobuje, ze ukazuji historickou
posloupnost déni pocinajic ve vrcholku pravého rohu: ,Na zacatku bylo Slovo...“
Nasleduje Stary zékon, reprezentovany MojziSem, Davidem, IzajaSem a dal$imi proroky,
vyrozumény jako piedzvést obrazu Nového zékona.””® Piibsh Starého zdkona je uzavien
v pravém dolnim rohu textem z evangelia podle sv. Lukése: ,,... and¢l Gabriel byl poslan
od Boha do mésta Galileje, nebot’” zvéstovani prichdzi od Spasitele.” Leva polovina malby
zaujimé ptibéh Vykoupeni. V dolnim levém rohu Matousiv text: ,,... objevil se k jedenacti,
kdyz sed&li, které uzavira tento evangelijni text.*”

Svisla linie KfiZe tak d¢li nejen Stary a Novy zakon, ale také figury u paty kiiZze na
stoupence Kristovi (v€etné Longina, obraceného a vidiciho), a ty, ktefi jesté
nekonvertovali. Skupina postav v Piedpekli také patii ke Starému zakonu, umisténa je
shodné k pravé stran¢ osy obrazu. Adam vedeny Spasitelovou rukou, vystupuje vlevo se
skupinou postav, ¢imz je cCist¢ kompozici dan dynamicky pohyb, kterého se ucastni

vechny postavy (nadto pohyb levé skupiny vojakil, gestikuluji centurion atd.).”

1.5.4. Srovnani s dal§imi dily

Prazska deska neni jedinym dilem Vivariniil tohoto tématu. Pinacoteca Comunale
v Ravenné [6] uchovava ve své sbirce nevelkou desku s Kristem na ki2i.2®' Piivodné byl
tento obraz piipisovan Jacopu Bellini (Lionello Venturi 1907, Corrado Ricci 1908,
Laudedeo Testi 1915) a Francescu dei Franceschi (Raimond van Marle 1926, Berenson
1932). Nakonec viak Luigi Coletti*** (1953) poukézal, Ze je deska dilem Antonia Vivarini,

Martini (1957) pak obraz datuje do pozdnich 40. let 15. stoleti.?*

Kompozice obou obrazil
je velmi podobna, avSak na ravennské desce pon€kud zjednodusSena. Oproti prazské malbé
je zde méné jezdch na konich, nejsou tu sloupy s apostoly a proroky, ani evangelisté ¢i
jejich symboly, redukce se tyka i poctu osob ptihlizejicich déni. Dominantni postavou na

malbé z Ravenny je Maii Magdaléna, kterd objimé patu kiize. Hieraticky je vétsi neZ na

7THLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 21.

8 Text souvisi s Uk¥izovanim Krista.

¥ HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 21.

20 Ihidem.

281 Tempera na zaoblené desce, 70,2 x 53,4 cm, inv. ¢. 93 (1994)
2 COLETTI (pozn. 49)

* PALLUCCHINI (pozn. 15) 97, kat. &. 12.

-31 -



prazské desce, coz je neobvyklé, jelikoz Magdaléna byla zobrazovana spiSe hieraticky
mensi, jako symbol kajicnosti.”® Panna Maria uz neni podpirana zenami,*® ale stoji pevnd
na zemi, jak se piSe v evangeliu podle Jana (19,25). Figura Jana Evangelisty je zobrazena
po levé Kristové ruce. Na tomto misté byva zobrazen pii velmi redukované kompozici
namétu UkfiZzovani, Casto jen tii postav — JeziSe Krista na kiizi, Panny Marie a Jana
Evangelisty. Opakuje se i1 scéna se hrou v kostky o Kristiiv odév, je vSak posunuta do dolni
¢asti k ose obrazu. Setnik na koni v levé ¢asti opét ukazuje na Krista, a Longin na opacné
stran¢ jeSté nesundal pokryvku hlavy a pravé probodava Kristiv bok, ze kterého prysti
krev, jiz andélé, doprovazejici Krista, zachycuji do kalicha.**® Na prazské desce se toto
chytani krve neobjevuje, je tu jen ctvero and@li, ktefi pozoruji JeZiSovo utrpeni.
V ravennském dile se neobjevuje zlaté pozadi, obvyklé v internaciondlni gotice, ale
pruhled do kopcovité krajiny s hrady na vrcholcich.

V benatské Galleria Franchetti v Ca’d’Oro se nachazi Pasijovy polyptych®™’. Malba
se ptivodné nachazela v kostele Corpus Domini dominikanskych jeptiSek, jenz stal kdysi
v oblasti nadrazi a byl zbofen kolem roku 1811.2*" Ustiedni scéna Ukiizovani [7] je
obklopena dvanacti epizodami, které zaclinaji Posledni veclefi a  konci
Nanebevstoupenim.”® Promyslené vypravéni zaloZené na rozjimani o Jezidi &erpa
z apokryfnich zdroji.””° Nas viak zajima pravé sttedova deska s Ukfizovanim. Kompozice
je zde zna¢né ochuzena o mnozstvi piihlizejicich postav, jez se objevuji na dalSich ¢astech
polyptychu. Panna Maria stoji samostatné po Kristové pravici, kdyz na druhé stran¢ vzhlizi
evangelista Jan na Ukfizovaného v ose scény. Redukovany typ ukiizovani o tfech
postavach je naopak obohacen nékterymi prvky. Jako na prazské a ravennské desce, tak
ina benatském UkfiZzovani se nachdzi postava Mafi Magdalény objimajici kiiz
Ukftizovaného. Jako na benatské desce je zde Sestero and¢lu, kteti sbiraji Kristovu krev do
kalicht. U Maii Magdalény je dalsi and¢l, jenz sbird kapajici krev z JeziSovych nohou.
Krev kape 1 na mrtvého beranka u paty kiize, kde obvykle byva zobrazena Adamova lebka.
Beranek jako Agnus Dei zdiiraziiuyje, Ze byla prolita krev Bozi. Souvislost s krvi ma i horni

plan nad kiizem s pelikanem krmicim sva mlad’ata vlastni krvi. Plan je doplnén napisovou

P ROYT (pozn. 183) 299. Casto je Maii Magdaléna spodobiiovana hieraticky mensi jako symbol kajicnosti,
napf. Ravenna.

285 7obrazeni Panny Marie podpirané Zenami bylo zapovézeno Tridentskym koncilem.

6 ROYT (pozn. 183) 300. Poprvé pouzito zachytavani krve do kalichu u Giotta v padovské Cappella Arena.
Neékdy krev stéka na lebku Adamovu.

7 Pagijovy polyptych, celek 66 x 205 cm, Galleria Franchetti, Ca’d’Oro, Benatky.

2 MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 328.

289 Obrazy zleva, v horni fadé¢: Posledni vecefe, Myti nohou, Proménéni hostie, Kristus v Getsemane, Jidasav
polibek, Kristus pied Kaifasem. V dolni fadé zleva: Kristus pied Pilatem, Neseni k¥ize, Pfibijeni na kfiz,
Snimani z kiize, Zmrtvychvstani, Nanebevstoupeni.

# MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 329.
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paskou INRI, jez se objevuje na benatském obraze, ne vSak na prazském, kde se nachézi
pouze pelikan s mladymi. Jako u prazské desky je zde zlaté pozadi v horni ¢asti, opét je
pak v dolni poloviné kamenity terén s trsy travy. V horizontu benétské scény se objevuje
méstské opevneéni. NejspiS se jednd o brany mésta Jeruzaléma, nedaleko néjz byl podle
evangelia Jezi§ ukiizovan.

Podle Rodolfo Pallucchiniho®™' (1961) byla prazska deska pravdépodobné diive
stiedni casti oltafniho zavésu jako je tomu u typu v Ca’d’Oro. Ja vSak souhlasim spiSe
s Hanou Hlavackovou (1991), ze deska slouzila k soukromé devoci nékterého frantiSkana,
jelikoZ je kompozice obrazu velmi komplikovana.

Ujisténi, ze se jednd o dilo Antonia Vivarini nam dokladaji nékteré obrazy
vytvofené ve 40. letech 15. stoleti. Jsou to napiiklad obrazy Umudeni sv. Apolonie™”
a Umuceni sv. Lucie®” ze sbirek Accademia Carrara di Belle Arti v Bergamu, jez byly

diive soucasti vétsiho polyptychu vytvofeného Antoniem kolem roku 1440.%°*

Dnes je
polyptych roztrousen do n&kolika muzei.**

Malba [8] Umugeni sv. Apolonie®®®, jez zobrazuje dominantni sloup, k némuz je
mucednice pfivazana, kdyZ ji vytrhdvaji zuby, zobrazuje zajimavy detail, ktery mizeme
vidét 1 na Ukfizovani v Praze. Turban muze, ktery stoji k divakovi zady, se opakuje
ve stfedu levé ¢asti prazské malby hned na nékolika postavach.

Desce se sv. Lucii®’ [9] dominuje tordovany sloup zakoneny patkou s listy
akantu. Spiralovité zalozeni diiku ndm umélci zprostiedkovavaji 1 na prazském obrazu, kde
napisové pasky v rukach apostoli 1 starozakonnich postav nam naznacuji tordovany diik

sloupu. Bysty postav s ndpisovymi paskami symbolizuji ,,pilif cirkve*.

#' PALLUCCHINI (pozn. 15) 103, kat. &. 58.

22 Umudeni sv. Apolonie, tempera na desce, 55 x 32cm, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo.

29 Umudeni sv. Lucie, tempera na desce, 54 x 33cm, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo.

2% ROSSI / BOSSAGLIA (pozn. 36) 32.

295 Desky v méstech Bergamo, Bassano, New York, Washington.

2% Apolonie Zila ve 2.- 3. stoleti. Byla pravd&podobné §lechtického rodu a doséhla jiz vysokého véku, kdyz
nastalo v Alexandrii roku 249 velké pronasledovani kiestant. Zfanatizovany dav usmrtil kazdého kiestana,
ktery se mu dostal do rukou. Apolonii opakovang bili do obliceje, vyrazili (nebo vytrhali klestémi) ji vSechny
zuby a pak rozbili elisti. Chtéli, aby se ztekla své viry a vyhrozovali ji upalenim zaziva. Apolonie se vSak po
kratké modlitbé vrhla v nestiezeném okamziku sama do plamenti a uhofela.

7 Lucie se narodila ve 3. stoleti v sicilskych Syrakusach v rodin& zamoznych kiest’ani, ale po otcové smrti
se ji matka rozhodla provdat za bohatého pohana. Lucie nejen napadnika odmitla, ale navic vyzadovala své
véno, aby ho rozdala chudym. A kdyZ ani to nepomohlo, vypichla si o¢i. Ty ji ovSsem zazrakem dorostly.
Proto také byva zobrazovana, jak hledi k nebi a na mise drzi dvojici o¢i. Napadnik ji za rozdané véno obvinil
z tajného kiestanstvi. Soudce ji ptikazal ob&tovat pohanskym bohtim, ale divka odmitla. Proto nafidil odvléci
ji do nevéstince, ale Lucie stala jako pfirostld k zemi a nebylo v silach bific pohnout s ni. Kat, ktery byl
piitomen, se rozezlil a vrazil Lucii dyku do hrdla. Jeji postava byva oble¢ena v bilych Satech prepasanych
Cervenym pasem symbolizujicim krev.
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Tordované sloupy se v Antoniové a Giovanniho dile ve 40. letech 15. stoleti
objevuji i na dile [10] z kostela San Pantalon v Benatkach.”*® Ctyti sloupy jako opérky
trinu, na némz sedi korunovand Panna Marie, dohlizejici Otec, korunujici Syn a nad
korunou se vznasi Duch svaty v podobé holubice. Na tomto dile se také objevuji stejné
stylové motivy jako na prazském Uktizovani. Orel, sedici u nohou evangelisty Jana na
Korunovani je v zrcadlové prevracené poloze pouzit v pravé horni ¢asti prazské desky.
Odchylka v drzeni hlavy orla je zfejm& zménéna kvuli ucelené kompozici, kde pfi
Korunovéni se orel diva vzhiiru na slavnostni scénu a pti Ukfizovani smérem dolii, opét
s pohledem na scénu. Symbol evangelisty Marka, lev, jehoz tlama se objevuje v levé horni
¢asti Ukfizovani, stejné tak u nohou evangelisty v kostele San Pantalon. VS§imnéme si také
mirného sklonéni Panny Marie na obou deskédch, nebo tieba poloh rukou korunujiciho
Krista a Adama v Limbu, je mozné se domnivat, ze Uktizovani ukryvalo vice skrytych
symboltli, nez jsem popsala vySe. Tj. mozna umélci nezobrazili jen Adamovo vykoupeni
skrze JeziSe, ale i jakousi adoraci Panné¢ Marii? Nebo jen autofi pouZili stejnych skic

postav ve vice obrazech?

%8 K orunovani Panny Marie, datovéano a signovano 1444, tempera na desce 230 x 180 cm, San Pantalon,
Benatky.
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2. Antonio Vivarini da Murano
2.1. Antonio Vivarini, tvorba po 1450

Po smrti Giovanniho d’Alemagna, dokoncil Antonio prace na kapli Ovetari, za
kterou 27. listopadu 1451 dostal zaplaceno deset dukatd,”® vytidil n&kolik padovskych
zakéazek s mladS$im bratrem Bartolomeem a roku 1452 se navratil do Benatek.

Poprvé spolupracuje Antonio s Bartolomeem na polyptychu zroku 1450, pro
sakristii Kartouzy v Bologni, ktery je nyni v méstské galerii.*” Pfed néavratem do Benatek
spolecné bratti vytvori velky oltarni obraz stejné¢ho typu jako v Bologni, pro kostel San
Francesco Grande v Padové. Polyptych ve sbirce Cagnola v Gazzada, datovany 1452, je
dilem obou bratri®®' a zpodobiiuje Zvéstovani v centru a sv. Augustina a Filipa na krajich.

Dne 8. kvétna 1452 Antonio pfipojil svilj podpis jako svédectvi soucasné s malifem
Leonardem Boldrini a fezbafem Giacomem di Nicol6 de Marco. Boldrini bydli v benatskeé
Stvrti San Luca a druzi dva v Santa Maria Formosa.’®® Dalsi pisemné zminky se objevuji
v souvislosti s Antoniovym svédectvim zavéti 26. tnora 1453 v Benatkach, spolu
s fezbatem Lodovicem da Forli.*”?

Roku 1458 spolu opét bratii spolupracuji. Tentokrat pro konvent S. Eufemia v Arbe
tvofi oltar stejného typu jako pro kostel San Franesco Grande.

Antonia, prvni manzelka ,,magistri Antonij Vivarino de Muran pictoris,” sepsala

4. listopadu 1457 svou prvni zavét, v zaii nasledujiciho roku®®

pak druhou, a to posledni.
Antonie kratce po sepsani druhé zavéti umira. Vykonavatelem jeji posledni vile se stal
$vagr Bartolomeo Vivarini.”> V zavéti se Antonie zmifiuje o svych détech: Alvisem,
Michelem a Helené. Pro Alviseho je to prvni pramenna zminka.

Po pravé ruce pfi vstupu do kostela San Francesco della Vigna se nachézi triptych,

306
0,

datovany kolem 146 se sv. Bernardinem Sienskym mezi sv. Jeronymem a sv.

vede k domnénce, Ze byl vyroben na zakdzku pro Scuolo di San Bernardino da Siena.
Tento svétec, jenz pobyval v Benatkach roku 1422, je vyobrazen se ,,signum Christi‘
ve své ruce, coZ je pozlaceny kotoug, jenz byl ukazovan véficim b&hem kazani.’*” Sv.

Jeronym, doprovazeny lvem u svych nohou, nese otevienou knihu a kostel. Postava

29 pALLUCCHINI (pozn. 15) 24.

3% VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 32.

U TESTI (pozn. 43) 319.

392 Thidem.

3% Idem 320.

3% Druh4 zavét Antonie 15. zaii 1458.

% TESTI (pozn. 43) 320.

3% CERONI (pozn. 47) 40.

37 MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 238.
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sv. Ludvika Toulouského je obleCena do roucha se zlatymi liliemi, protoZze pochazel
z francouzského kralovského rodu.

Accademia Carrara di Belle Arti v Bergamu vystavuje ve stalé sbirce nékolik
Antoniovych obrazi. Z puvodniho triptychu se dochovali dva svati:*®® Ctouci svétec

natoeny na levou stranu je sv. Barnabas,’”’

svétec vlevo s kardindlskym kloboukem
a kostelem v ruce je sv. Jeronym. Desky miizeme datovat zhruba do roku 1460.

Roku 1461 Antonio pobyval v benatské ¢tvrti Santa Maria Formosa.”'* V lednu®"!
»Ser Anthonius Vivarino q. ser Michaelis pictor de confinio S. Marie Formoxe* notaisky
sepsal dokument zabezpecujici druhou manzelku Luchinu, ,.filie q. ser Vedraminj de Stella
uxori sue,“ vénem 120 dukatil a vybavenim.*'?

Plivodni polyptych z Mont’Olma, jehoZ fragmenty jsou dnes uloZeny v Museo della
Collegiata dei SS. Pietro e Paolo v Corridonii, datuje Pallucchini’"® (1962) do roku 1462.
Bernard Berenson (1932) stanovuje desky jako spolecnou praci Antonia a Bartolomea.
Pietro Zampetti (1950) po poznani dila na vystavé v Anconé roku 1950, pfisuzuje dilo
okruhu Antonia Vivarini.

Dilem bratrii je vSak jisté polyptych v Palazzo Comunale v Osimu z doby kolem
roku 1462°'*

V Sestém silu Pinacoteca Vaticana v Rimé& je vystaven polyptych pro kostel
bratrstva sv. Antonina Poustevnika v Pesaru.’'> Antonio toto dilo vytvoftil v roce 1464, coz
nam oznamuje i napis pod sochou: 1464 . ANTONIVS . DE . MVRAO . PIXIT.*'®
Polyptych ma dvé fady svétcii: socha sv. Antonina Poustevnika sedi mezi sv. Sebestianem,
KryStofem a Venanziem, Rochem. V horni fad€ jsou zobrazeny vedle polopostavy

bolestného Krista v tumbg,*!’

sv. Jeronym, Petr, sv. Pavel a biskup Bernard.

Kristyna, vdova po Simeonovi di Lodovico, sepisuje posledniho dne mésice
prosince 1465 zavét a skrz povéfené ,Magistrum Antonium et Bartolomeum pictores
S. Marie Formoxe* odkazuje, aby cely jeji majetek rozdélili na stejné ¢asti. O ptl roku

pozdéji (27. srpna 1466) tataZ vdova prepracovala zavét a odkézala celych deset dukath

308 Desky s rozmérem 122 x 40cm.

3% ROSSI / BOSSAGLIA (pozn. 36) 47.

319 PALLUCCHINI (pozn. 15) 12.

31119, leden 1461, m. c. nebo 1460 m. v.

312 TESTI 1915, 320.

313 pALLUCCHINI 1962, 32.

3 TESTI (pozn. 43) 320.

315 1dem 394.

316 1dem 395.

37 Népis: IN . MVDO . SPES . NILA . BONI . SPES . NILA . SALVTIS . SOLA . SALVS . SERVIRE .
DEO . SVU. C. FRAVDES . IVDITIV PPLI MORTE Q TRVCE PSON . INSONS SVBSTVLIT . ECCE .
PIVS . MISI . QD . CERNITI . SVL
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samotnému Antoniovi. Svédkem byl fezbai Lodovico da Forli, ktery jako Antonio bydlel
v S. Maria Formosa.

V roce 1467 namaloval Antonio pro konvent Minori Osservati v Andria oltaini
obraz. Dnes jsou jeho dily rozd€leny a umistény do dvou mést. Museo Provinciale

v Bari®'® uchovava dvé desky’"’

se sv. Ludvikem Toulouskym a sv. Antoninem
Paduanskym na jedné, sv. FrantiSkem a Janem Kjititelem na druhé desce. V paté obrazu sv.
Antonina je signatura umélce a datace dila: ANT . DE . MVRANO . 1467. Déle pak
museum v Bari vlastni polopostavu bolestného Krista, ** ktery byl oltafnim nastavcem. Tii

1 4 : : 22
se sv. Klarou, Bernardinem a Augustinem (nebo sv. Bernardem®*) dnes

polopostavy*>
vlastni konvent Santa Maria Vetere v mésté Andria. Tyto malby jsou poslednim
datovanym dilem Antonia Vivarini.

Vroce 1476 se Alvise zapisuje do Scuoly Grande di Santa Maria della Caritd
a oznali se jako ,,Ser Alvise de ser Antonio dependor.” Mlzeme se proto domnivat, Ze
Antonio byl s velkou pravdépodobnosti jests nazivu.’>

Kdyz vsak 24. dubna roku 1484 sepisuje Kristyna, vdova po Simeonovi di
Lodovico, dalsi zavét, v které odkaze vse ,,Aluisio filo magistri Antonij pictoris et Elisabet
figlie magistri Batholomei pictoris, meis amabilibus et dilectis amicis ecc.”“ Antonio jiz
nebyl mezi zivymi.***
Celozivotni dilo Antonia Vivarini je, stejn¢ jako dilo Jacopa Bellini, vytecnym

piikladem pfechodu z t€zkého gotického stylu do odlehcené renesance.

¥ Do sbirky musea v Bari vstoupily oltaini dily 26. srpna 1894.

31 kazdy rozdéleni 153 x 50 cm

20 Deska 66 x 46 cm

32! v, Klara 63 x 40cm, Bernardin 52 x 36 cm a Augustin 52 x 36 cm.
22 PALLUCCHINI (pozn. 15) 114.

33 TESTI (pozn. 43) 320.

3 Idem 321.
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2.2. Svaty Mikulas z Bari z Pseudo-polyptychu se dvanacti svétci [11]

Antonio Vivarini: Sv. Mikulas z Bari: 98 x 27,5 cm.’®

Lovro Dobri¢evi¢ (Lorenzo di Marino): Sv. Klara, 54 x 28 cm; Sv. Katefina
Alexandrijska, 53 x 28,5 cm; Sv. Mikuld$ z Bari, 53,5 x 27,5 cm; Svétec mucednik (Sv.
Sergius?), 53,5 x 27 cm; Svétec rytif (Sv. Jifi?), 53,5 x 27 cm; Sv. Alzbéta, 53,5 x 26,5 cm;
Sv. FrantiSek z Assisi, 98 x 27 cm; Sv. Ludvik Toulousky, 98 x 28 cm; Sv. Jeronym,
98 x 26 cm; Sv. Antonin Paduansky, 98 x 26cm; Sv. Bernardin Siensky, 98 x 28 cm.>%

2.2.1. Lovro Dobricéevié

vewr

stoleti. Narodil kolem roku 1420 v mésté¢ Kotoru. BEhem pobytu v Benatkach, kde je ¢inny
327 .

ve Ctyficatych letech patnactého stoleti, °“" je zde dolozZen roku 1444 jako svédek ptisahy.
Ve svém rodném Kotoru pracoval mezi lety 1448 a 1457, pozd¢ji také v Dubrovniku, kde
zemfel v roce 1478.

Jeho styl, charakterizovany smichdnim pozdné gotického dekorativismu s prvky
benatské renesance poloviny 15. stoleti, se objevuje napt. v diln¢ Michela Giambono.
Lovro byl siln€ ovlivnén Jacopem Bellini a Antoniem Vivarini, jejichz malifské typy

328
1.

ptfepracoval ve svij vlastni vyrazny sty Kromé mnozstvi maleb Madon s ditétem, také

jako piivabné Madony ze Skrpjelo pobliz Perast v zalivu Kotoru, Madony v Lia Collection

(La Spezia) a téch v Accademii v Benatkach, byl také podle vSeho autorem dvou oltainich

329 330

polyptychtt v dominikanském kostele a kostele Panny Marie v Dubrovniku.

Rozeznani Dobricevi¢ovych maleb je podstatné usnadnéno jejich identifikaci s nezndmym
Mistrem Zvéstovani z Ludlow, jehoZ nejznamé;jsi dilo, jedenédct desek monumentélniho

polyptychu, je umistén v Narodni Galerii v Praze.*’

%2 Sv. Mikulas z Bari, inv. €. O 11996; DO 908.

326 Sy, Klara, inv. & O 11990, DO 902; Sv. Katefina Alexandrijska, inv. & O 11991, DO 903; Sv. Mikulas

z Bari, inv. ¢. O 11992, DO 904; Svétec mucednik (Sv. Sergius?), inv. ¢. O 11993, DO 905; Svétec rytii (Sv.
Jiti?), inv. ¢. O 11994, DO 906; Sv. Alzbéta, inv. ¢. O 11995, DO 907; Sv. FrantiSek z Assisi, inv. ¢. O
11997, DO 909; Sv. Ludvik Toulousky, inv. ¢. O 11998, DO 910; Sv. Jeronym, inv. ¢. O 11999; DO 911;
Sv. Antonin paduénsky, inv. ¢. O 12000, DO 912; Sv. Bernardin Siensky, inv. ¢. O 12001, DO 913.
2THLAVACKOVA 1988 (pozn. 201) 68, kat. &. 67.

328 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 83, kat. &. 33.

%% Dominikansky kostel a klaster dominuje jizni &asti Dubrovnika, byl budovany od 13. do 15. stol., dnes je
zde cenné muzeum a obrazarna s dily svétovych maliti.

330 Katedrala Nanebevzeti Panny Marie byla postavena na misté baziliky ze 7. stoleti, je pozoruhodna svymi
oltafi, specialné oltafem sv. Jana Nepomuckého. Klenotnice katedraly také obsahuje relikvie sv. Blaise

a 138 zlatych a sttibrnych relikviait z dilen dubrovnickych zlatniku.

31 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 84, kat. &. 33.
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2.2.2. Provenience
Pseudo-polyptych s dvandcti svétci

? sbirka Tommassa degli Obizzi, Catajo pobliz Padovy; 1846 Estenska sbirka
v Moden¢; 1896 sbirka Franze Ferdinanda d’Este na zdmku Konopisté do 1918; statni

sbirka na zamku Konopists do 1939,%** do Narodni galerie v Praze ziskano 1939.%%

2.2.3. Otazka pripsani — Literatura Pseudo-polyptychu
Monumentalni polyptych s dvanacti deskami byl piivodné uvadén v dokumentech

Narodni galerie v Praze®* jako dilo Benatského malife druhé &tvrtiny 15. stoleti*>

Bernard Berenson roku 1957°3¢

pfipsal cely polyptych diln¢ Antonia Vivarini. Pozdé&ji se
v roce 1962 k jeho nazoru piiklonil i Lionello Puppi.**’

Desky rozmérného polyptychu vSak nepochazeji jen od jednoho autora. Malby byly
sesazeny do historického ramu nespecifického stylu. Figura sv. Mikuldse z Bari je
znazornéna dvakrat, je vSak bézné, Ze polyptych mél jen jednu takovou postavu a tudiz
musel byt sv. Mikulas pfipojen ke zbyvajicim deskam v pozdg&jsi dobg,*** pravdépodobns
na konci 19. stoleti.™ Jedenact desek je vytvotreno jednou rukou, avsak dvanacta, stojici
figura sv. Mikulédse z Bari na prvni desce zleva ve spodni fad¢, je rozdilna. Tento obraz je
vynikajici kvality a nese vSechny stopy pozdéjsich praci Antonia Vivarini, pouc¢enych uz

340

Andreou Mantegnou.” Rodolfo Pallucchini potvrdil toto urceni, kdyz v roce 1964 napsal,

ze malba se sv. MikulaSem z Bari v prazské Narodni galerii odpovidd Antoniovym
. (341
pozdnim pracim.

Federico Zeri’®

(1971) pak pftipsal jedenact figur svétci vrstevnikovi Antonia
Vivarini, Mistru Zvéstovani ze sbirky Ludlow, ktery ma uzavienéjsi styl podobné jako
Jacopa Bellini.** Nedavné reserSe presvédivé identifikovaly anonymniho mistra s Lovro
Dobroc¢evicem, dubrovnickym umélcem, jehoZ prace ukazuje nékteré provinéni znaky, ale

ktery mé ziejmé benatské zkugenosti.”**

332 Na zamku Konopi§té byl uchovavan cely polyptych pod jednotnym inventarnim &islem 22.561.

333 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 84, kat. &. 33.

33% Jaroslav PESINA (ed.): Sbirka starého uméni Narodni galerie v Praze, katalog, Praha 1949, 310: Jako
benatského mistra 1425-1450.

335 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 84, kat. &. 33.

336 BERENSON 1957 (pozn. 199.

37 PUPPI (pozn. 223) 150.

338 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 84, kat. &. 33.

39 HLAVACKOVA 1988 (pozn. 201) 62.

30 Thidem.

! PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 85, kat. &. 33.

2 Federico ZERI: Un appunto per il Maestro dell’ Annunziazione Ludlow. Dian di lavoro, 1971, 50-53.
3 HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 15.

3 Cveto FISKOVIC / Kruno PRJATELJ / Grgo GARMULIN: Madonna and Child in Old Art of Croatia,
Zagabria 1971, 14; Miklos BOSKOVITS: Appunti su un libro recente, in: Antichita viva X, 1971, kat. ¢. 5.
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Pfimé srovnani dila tohoto mistra s prazskymi deskami udélala vystava v Zahiebu
vroce 1986,°* kde byla celkem rozehnana jakakoliv pochybnost o Lovrové autorstvi.
Nejen mirné€ tézkopadny charakter postav, pestrost a bohatost barev a identické svatozare,
ale dokonce rukopisné poznamky vytvofené umélcem na okraji desky a pozdéjsi skryté
identické znaky pod rdmem. Prazské desky se fadi mezi nejvétsi dila Dobrievicova
benétského obdobi ve 40. letech 15. stoleti.**

Jana Hlavackova (1988) v Narodnim katalogu v Praze datuje Antoniova svétce

s 34
137

do sedmdesatych let 15. stoleti,”™" a zbylé desky Lovro Dobricevice, po vzoru vystavy,

jako praci ze &tyficatych let patnactého stoleti.>*®

2.2.4. Ikonograficky rozbor Pseudo-polyptychu

Svétci jsou umisténi ve dvou horizontalnich fadach po Sesti svétcich v oddélenych
polich. Na rozdil od praxe trecenta a quattrocenta benatského malitstvi, kdy ma polyptych
sttedovou desku se svétcem nebo hlavni nabozenskou scénu, Casto oltarni nastavec nad
hlavni figurou a postranni kiidla s dal§imi svétci (¢i mensSimi scénami), Ustfedni deska
v tomto polyptychu chybi.**’

V horni tad¢ zleva se nachazi polopostavy svatych: Sv. Klara, Sv. Katefina
Alexandrijska, Sv. Mikulas z Bari, Svétec mucednik (Sv. Sergius?), Svétec rytit (Sv. Jifi?),
Sv. Alzbéta. V dolnim pasu stoji plné postavy svétcl,, pocinajic druhym zleva:
Sv. FrantiSek z Assisi, Sv. Ludvik Toulousky, Sv. Jeronym, Sv. Antonin Paduansky, Sv.
Bernardin  Siensky.>”® Té&chto jedenact figur je tedy dilem dubrovnického umélce.
Domnivam se, Ze pii rozdélovani tak obrovského polyptychu, nejspi§ pii premist'ovani
do jinych prostor, kdy byl také odd¢len ustfedni panel, se prvni deska vlevo ve spodni fade
ztratila. Rezbai v 19. stoleti, ktery pozdé&ji malby zasazoval do nového ramu, objevil
samostatnou figuru svétce a jelikoz svym natocenim na levou stranu zapadala postava do
zbylého cyklu, ofizl piebyte¢né centimetry dieva u nohou sv. MikuldSe a desku vsadil
do nového ramu.*”!

Doplnénéd svatd postava sv. Mikula§ z Bari, v dolni fadé¢ vlevo, je v pomérné

stejnorodé skupiné svétcii odlisnd nejen formalné. Svétec je umistén vyse nez dalsi svati

% Dubrovacka $kola, vyst. kat. Zahteb 1986. Prazsky polyptych byl bohuZel vystaven mimo katalog.
S HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 17.

*THLAVACKOVA 1988 (pozn. 201) 68, kat. &. 67.

** Ibidem.

3 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 85, kat. &. 33.

* Tidem 2008, 84.

! Tato praxe, kdy byla presahujici ¢ast deska malby ofiznuta, aby zapadala do stanoveného ramu, byla
v devatenactém stoleti zcela béznou. Viz zamecké stény s taflovanim, napt. Arcibiskupsky zamek

vvvvv
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vtéto fadé a na rozdil od dalSich péti postav, nestoji na dekorativnim kruhovém
mramorovém stupinku. Li§i se i v okolnostech stylu, postradd népisové pasky ve
svatozafich a ma zfetelné jiné proporce nez zbylé malované desky. Ve vztahu k slohovym
vyrazim, detaily tvéfe, organizace drapérie ¢i naptiklad svétcova §tihld postava, odpovida
deska pozdnimu dilu Antonia Vivarini.>>

Mlady Mikulas$ vyrtstal jako Slechetny muz, ktery se rozhodl stat se knézem. Jeho
otec byl lakomy bohac¢, ktery po sobé zanechal velké bohatstvi. Mikula§ vSak toto
bohatstvi rozdal potfebnym a chudym, misto toho, aby je sam uzival. Véfil, Ze spravna
cesta jak konat dobré skutky musi byt anonymni a nesmi ocekavat zadnou vdéénost. Zil
dlouha léta v Myfte. Podle historicky dolozenych prameni ital§ti ndmoini pirati uloupili
v roce 1087 ostatky biskupa Mikulase ze sarkofdgu v kostele v Myfe a pfivezli je do Bari
v Apulii.

Jako svrchni roucho ma svétec vyobrazen ornat, protoZe byl biskupem z Myry.
Berla v jeho pravé ruce pfipomind pastyiskou htl. Mikulds drzi v levé ruce tfi zlaté koule

na knize. >

Toto znameni se vztahuje k legendé, podle niz jeden zchudly Slechtic poslal
sv¢ ti1 dcery do vefejnych domt, aby si jako nevéstky vydélaly na véno ke svatbé. Mikulas
vSak hodil oknem v noci ttem mladym Zendm po jednom sacku se zlat’dky, takZe mohly

ukongéit svou ¢innost a vdat se.

2.2.5. Srovnani sv. Mikulase z Bari s dal§imi dily

Postava sv. MikulaSe z Bari v Praze [12] patii zajist¢é k Antoniovym pozdnim
pracim, z obdobi kolem 1450-1460. Srovname-li postavu se stejnym svatym, umisténou ve
spodni fadé uplné€ vlevo na polyptychu Parenzo z ranych Ctyficatych let,** objevuje se na
prazské desce zfetelny posun v umeélecké formeé smérem k vétsi malifské zru€nosti.
Bliz§im srovnanim formalnich detaild postav mtizeme ziskat ptfesnéjsi dataci.

Spodni zakond&eni drapérie 3atu figury sv. Prosdocima®’ z Praglio polyptychu [23]
v milanské Pinacoteca di Brera, je stejného typu jako zakonceni Satu prazské desky.
Ptihlédneme-li ovSem k ofiznuti desky v Praze pfed jejim vsazenim do nového ramu, je
vice ¢i méné mozné, Ze zpod roucha, sahajiciho az na zem, vykukovaly $picky svétcovych
bot. Naznaduje to ziaseni v pravé poloviné latky. Casté zobrazeni $picek bot se vyskytuje

na dalSich vivariniovskych postavach, napiiklad Sv. Bernardina Sienského, dnes Johnson

32 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 85, kat. &. 33.

353 Misto ¥ kouli miva sv. Mikulas také t¥ vacky na penize, tii zlaté pruty, tfi pytliky, tii chleby, tii kameny
nebo tii jablka.

%% Riizna datace: 1442-1443 Testi (pozn. 43), 1440 Pallucchini (pozn. 15).

3% Sv. Mikulas z Bari, 62 x 22 cm, ve spodni fadé ipIn& vpravo, Praglio polyptych, Brera Gallery.
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Art Collection ve Philadephii, zroku 1459. Postavy na triptychu Sv. Bernardina®>®
v kostele San Francesco della Vigna v Benatkach, i desky rozdéleného oltare ptivodné pro
kostel San Francesco v Padové, [15] dnes v prazské Narodni galerii. Zobrazeni Spicek bot
¢1 nohou pod drapérii sahajici az na zem je zobrazovdno az po smrti Giovanniho
d’Alemagna.

Podobné, jako si sv. Ludvik Toulousky, [22] z triptychu v kostele San Francesco
della Vigna v Benatkach,*’ ptidrzuje svij pluvial, tak si Mikula§ na prazské desce opira
berlu o svou ruku. Skr¢eny mali¢ek na pravé ruce, kterd drzi biskupskou berlu, se velmi
neuméle objevuje v triptychu z roku 1452, kde si na levé bo¢ni desce opira sv. Filip
o pravou ruku berlu. Triptych je spolecnym dilem bratri. V poloze malicku ruky drzici
berlu je prazska deska velmi podobnd malbé vlevo vdolni fadé [25] polyptychu
v Osimu.”’ Sv. Mikula$ je i zde namalovan s mirng vystréenou $pickou boty, kterou lze
predpokladat u prazské malby, ale nedosahuje takové stylové kvality jako maji Antoniovi
prace. Je mozné se domnivat, Ze cely polyptych, datovany kolem 1462-1464, je podle
koncepce dilo obou bratri, ale vyznamné se na ném podilela dilna.**

Podivame-li se na postavu [13] sv. Barnabase,*®' z Accademia Carrara v Bergamu,
uvidime velkou podobnost v anatomii hlavy tohoto svétce a prazského Mikuldse. Sv.
Barnabas je datovany do roku 1460 a je zajisté Antoniovym dilem. Bartolomeo by hlavu
svétce namaloval vice kulatéjsi, jako na obrazech sv. MikuladSe z Bari v kostele Santo
Stefano v Benatkach, na desce v Bari (datovand kolem 1483) ¢i na polyptychu
z Bologne,*®” jez je spole¢nym dilem obou bratri aviak Bartolometv podil pravé na této

vvvvvv

organizace drapérie ¢i napiiklad podle svétcovy §tihlé postavy, odpovida deska pozdnimu

dilu Antonia Vivarini.>®*

336 Sv. Jeronym, Bernardin, Ludvik Toulousky.

371450, 1451-1456.

358 Sv. Filip, triptych Casa Cagnola, Miléno.

3% Sv. Mikulas, v dolni fadg uplné vlevo, radnice Osimo, Marches.

30 TESTI (pozn. 43) 320.

361 Sy, Barnabas, prava &ast triptychu s dnes neznamou sttedovou deskou, Accademia Carrara, Bergamo.
362 Sv. Mikulas, deska 105 x 30,5 cm, Pinacoteca, Bologna.

363 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 85, kat. &. 33.
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3. Antonio a Bartolomeo Vivarini da Murano
3.1. Bartolomeo Vivarini da Murano

Na jedné stran¢ mame velmi malo zdznami tykajicich se Bartolomea Vivarini, na
stran¢ druh¢ neni obtizné porozumét jeho kariéfe diky mnozstvi signovanych a datovanych
praci, které nam zanechal. Nejran¢jSich z dél ndm dava datum jeho narozeni. Na obrazu
Panny Marie®® z roku 1448 &teme nezvykly napis: ,,Ba(r)tolomei Vi(v)arini De Murano
anos VI et X natus sua manu pinxit MCCCCXLVIII*; proto miize byt rok jeho narozeni
datovan 1432. Roberto Longhi (1926) se ale domniva, e je podpis pad&lek.’®
Bartolomeovo narozeni 1ze datovat kolem roku 1431, jelikoz kolem roku 1447 ptichazi se
star§im bratrem Antoniem do Padovy. Podle benatského prava byl chlapec zletily
v Sestnécti letech, tudiz diive narozeny by nemohl cestovat jen s bratrem mimo mésto.>®

Prvni dilo datované rokem 1448, ve své dobé ve sbirce Hercolani v Bologni,
pozdé&ji v Lane collection v Londyné, zobrazuje Pannu Marii s ditétem na kliné, prozrazuje
autora ve veku Sestndcti let jako predCasné vyspélého mladika. Dilo m4 velmi mnoho
znakd, ale zadny neukazuje na vliv Padovy®’ spise prevahuje vliv stariho bratra Antonia.
Béhem stejného roku Mantegna signoval sviij oltdini obraz pro kostel Santa Sofia
v Padové, ktery obsahuje 1 zminku o jeho véku a roku provedeni, ve stejném stylu jako
Bartolomeo. Mantegna byl pouze o rok star§i nez Bartolomeo a ackoli nekone¢né vice
nadany, zda se malo pravdépodobné, Ze by sedmnactilety mladik mohl mit Sestnactiletého
kluka jako Zéka, nebo dokonce, Ze by jim mohl byt velmi hluboce ovlivnén.*®® Tvrzeni
vefejnosti, Zze Bartolomeo nema zadny smysl pro umélecké hodnoty, velmi snizuje
srovnavani jejich osobni zdatnosti. Celkem vzato je vice pravdépodobné, Ze byli Zaky
stejného padovského mistra, kterym musel byt Squarcione.’®

Po smrti Giovanniho se Antonio a Bartolomeo stali partnery a spole¢né provedli
nektera dila, uvedend v nasledujici kapitole. Bratii poprvé spolupracovali na provedeni
velkého polyptychu vroce 1450, nyni v bolognské galerii. Nasledujiciho roku 1451
spolecné namalovali velky oltaini obraz, stejného typu jako polyptych v Bologni, pro
kostel San Francesco Grande v Padové, dale triptych zroku 1452 v Cagnolské sbirce

v Milanu.””® V roce 1458 jmenovala jeho §vagrova Antonia ve své zavéti Bartolomea a ne

svého manzela za vykonavatele své zavéti.

3% Dnes v kolekci Sira Hugha Lane v Londyng.

36 PALLUCCHINI (pozn. 15) 37.

3% John STEER: Alvise Vivarini. His art and influence, Cambridge 1982, 3.
37 Giuseppe FIOCCO: L’Arte di Mantegna, Bologna 1927, 177.

3% VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 90.

3% Ibidem.

70 Idem 91.
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Roku 1459 Bartolomeo signoval a datoval ,,OPVS BARTHOLOMEI VIARINI DE
MVRANO 1459“ obraz Sv. Jana Kapistrana,””' nyni v Louvre.>’* Téhoz roku také proved]
polopostavu Madony s ditétem, dnes v Museo Vetraio v Muranu, kterd je velmi podobna

Madoné& na polyptychu v Bologni (1450).*7

Dne 8. ledna 1462 poftidila Katetfina, manzelka
malife, zavét, v niz odkazala manzelovi vlastni véno a jmenovala ho svym zéstupcem.
Bartolomeo v té dob& pobyval ve &tvrti Santa Maria Formosa.’™ V dne 23. bezna 1463
a poté 23. srpna 1464, kdyz Zil ve stejné ctvrti, figuroval jako svédek smlouvy.

Pro kapli Ca’Morosini v kostele Sant”Andrea della Certosa namaloval Bartolomeo
roku 1464 polyptych,’” ktery zobrazuje &tyii svétce (sv. Ondieje, Jana Kititele, Dominika
a Petra) na samostatnych deskach a trtinici Madonou se spicim JezisSkem na malbé
sttedové. Dnes je oltar, bez ztraceného rdmu a nastavce s UkfiZzovanim, uloZen v Galleria
dell’Accademia v Benatkach.

V pisemnych pramenech, ze dne 31. prosince 1465, byl Bartolomeo jmenovan
jednim ze dvou vykonavateld posledni viili Kristyny, vdovy po Simeonovi di Lodovico.*’®

V lednu roku 1467 ptijal spole¢né s Andreou da Murano vyznamnou objednavku na
dv¢ desky pro Scuola di San Marco. Kdyz byli umélci Gspé$ni v tomto podniku, dostali
stejny plat jako Jacopo Bellini. Dalsi ptfispévky za provedeni triptychu v Santa Maria
Formosa ziskal Bartolomeo v roce 1470, ktery namaloval roku 1473.

Na triptychu pro Santa Maria Formosa spodobnil Bartolomeo andély korunovanou
Pannu Marii s ochrannym plastém, pod kterym ukryva klecici donatory. Leva bo¢ni deska
zobrazuje Setkani Jachyma s Annou, na néz dohlizi andél nad jejich hlavami, a prava
malba Narozeni Panny Marie. Stejného roku provedl také triptych v kostele SS. Giovanni
e Paolo v Benatkach, zndmém jako San Zanipolo. Sv. Dominik a Vavfinec na krajich
obklopuji triniciho a Zehnajictho sv. Augustina ve sttedu. BARTHOLOMAEVS .
VIVARINVS . DE MVRIANO PINXIT . MCCCCLXXIII., tato datace a signatura se
objevuji na trinu sv. Augustina.’”’

Pro kostel Santa Maria Gloriossa dei Frari vytvofil Bartolomeo vroce 1474

9

triptych®”® do kaple Cornaro,”” se stiedovou deskou, velmi podobnou piedchazejicimu

triptychu. Sv. Marek sedi na trinu se ¢tyfmi hrajicimi a zpivajicimi andély kolem sebe,

37! Jan Kapistran (1385-1456), nebyl v dobé& tvorby jeho portrétu ani blahoslaveny (1690 papezem
Alexandrem VIIL.) ani prohlasen za svatého (1724 papezem Benediktem XIII.).

372 Deska 197 x 98 cm.

373 TESTI (pozn. 43) 456.

> Idem 437.

37 Desky 131 x 49 ¢cm, 107 x 33 cm

376 TESTI (pozn. 43) 437-438.

77 Idem 464.

37 Stredové deska 150 x 55 cm, bo&ni desky 150 x 45 cm.

7 TESTI (pozn. 43) 464.
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a rukou pozdvihnutou k zehnani. Leva krajni deska zobrazuje dvojici svétct, sv. Jana
Kititele a Jeronyma, prava pak sv. Mikulas z Bari a Petra.

Do tohoto kostela do kaple Bernardo o par let pozdéji roku 1482 namaloval dalsi
oltdini obraz podobného schématu, avSak s ndstavcem s bolestnym Kristem v tumbg.
V centralni desce trini Panna Maria s ditétem sedicim na polstaiku. Leva malba ukazuje
dvojici sv. Ondieje a MikulaSe z Bari, vpravo se objevuji ,,apostolska knizata®“, sv. Petr
a Pavel. Oba oltafe maji jednobarevné pozadi zobrazujici modrou oblohu. Dievény ram
s klasicizujicimi motivy a dvéma and&ly se pfipisuje Giacomu da Faenzovi.”®

V bazilice Sv. MikuldSe v Bari se nachdzi polyptych s trinici Pannou Marii
s ditétem ve stfedu, sv. Rochem a Martinem umisténym vlevo, sv. MikulaSem a Petrem
vpravo, z roku 1476.

Neékterd umélcova vyznamna dila uchovava Galleria dell”Accademia v Benatkach.
Je to jednak polyptych Conversano z roku 1475,%*! kde se Bartolomeo inspiroval v Gstfedni
scéné¢ Narozeni Antoniovym a Giovanniho polyptychem v Nérodni galerii v Praze, coz

382

potvrzuje i napis pod Adoraci.”™ Postavy svétcl — sv. FrantiSka, Ondfeje, Jana Kititele,

Petra, Pavla, Jeronyma, Dominika a Teodora — a predela oltafe plisobi slabsSim dojmem
a nebyly namalovany jen samotnym autorem.>*
Dalsim dilem dnes uloZzenym®** v benatské sbirce je polyptych se sv. Ambrozem

3% Malba na stiedu oltafe je napadné podobna

a svatymi (Ludvik, Petr, Pavel, Sebestian).
postavé sv. Augustina ze San Zanipolo, jen se zde misto knih ve spodni ¢asti objevuji
donatofi bratrstva, pro které byl oltaf urCen. Ve spodni ¢éasti desky se sv. Petrem se
objevuje datace 1477, na tomtéZ misté u sv. Pavla pak signatura tvilirce ztracené¢ho ramu,
Giacomo da Faenza. V pozadi malby se objevuje zlaceni, to je nejspiS navrat k pocatkiim
tvorby se star§im bratrem Antoniem.

Triptych datovany rokem 1478 namaloval Bartolomeo pro kostel San Giovanni
Battista in Bragora v Benatkdch. Madona je stejného typu jako na oltafi z Frari. Sv. Jan
Kititel gestem pravé ruky ukazuje na ,,Agnus Dei“ v jeho levé ruce a sv. Ondiej je plné
zabran do c¢teni knihy. Jana Kititele po pravé Madoniné ruce miizeme vidét, v mirné

odliném postavi, na triptychu Sv. Martina v Bergamu.*®

3* MANNO / VENCHIERUTTI / CODATO (pozn. 17) 442.

#1 pivodng Apulia.

#*2HOC OPVS SVMPTIBVS DOMINI ANTHONII DE CHARITATE CA NONICI. ECCLESIE DE
CONVERSANO IN FORMAM REDACTVM EST . 1475.

3% NEPI SCIRE (pozn. 53) 233.

¥ Piivodné pro Scuolu dei Tagliapietra. Stiedova deska 125 x 47 cm, boéni 108 x 36 cm. Ziskano roku 1919
z rakouské restituce.

5 NEPI SCIRE (pozn. 53) 231.

3% Dnes Accademia Carrara di Belle Arti v Bergamu
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V San Eufemia alla Giudecca se nachazi fragment triptychu z roku 1480, sv. Roch

ukazujici zranéni andélovi, nad svétcem je Panna Marie s ditétem na mraku korunovana
andély.”’
Velka ankona s deskami ve dvou fadéach, piivodné pochazejici z kostela San Andrea
v Arbe v Dalmazii,”* je signovana: FACTVM VENETIIS PER BARTHOLOMEVUM
VIVARINVM DE MVRIANO PINXIT MCCCCLXXXV. Deska v dolni fad¢ uprostred je
vypracovana jako dievény reliéf s ndmétem Piety. Dal§imi figurami spodni fady jsou sv.
Benedikt, Ondfej, Jifi a Scholastika.V horni fadé¢ miiZeme vidét Kristovo Nanebevstoupeni
mezi polopostavami sv. Jeronyma a Rehofe (vlevo), Maii Magdalény a Krystofa
(Vpravo).389

Polyptych, dnes ulozeny v Pinacoteca Ambrosiana v Milanu, je datovan rokem
1486. V ose dila stoji sv. KryStof s malym JeziSem na zadech, nad nim Panna Marie
s ditétem. Po Krystofove pravici stoji sv. Roch odhalujici rdnu a nad nim polopostava sv.
Bernardina Sienského. Na opa¢né strané je ke stromu upoutany sv. Sebestian a nad nim
sv. Bernard z Chiaravalle.*”

Accademia Carrara di Belle Arti v Bergamu uchovavd sedmnact maleb rodiny
Vivariniti. Bartolomeovym dilem je mensi deska®' s Madonou z roku 1486. Dale triptych
s trinici Pannou Marii se spicim ditétem na klin¢ ve stfedu mezi sv. Petrem, Archandélem
Michaelem zabijejicim draka, datovany 1488.

Dv¢ svétice, Maii Magdaléna a Barbora,392 dnes uloZené v benatské Accademii,
jsou datovany ve spodni casti desky sv. Barbory, 1490. Do galerie se dostaly z dnes jiz
zniceného kostela San Geminiano v Benétkach. Jsou zumeélcova pozdniho obdobi
a naznacuji monumentalitu pfichdzejiciho nového stoleti.

Poslednim dilem nesouci umélcovu signaturu: OPVUS FACTVM . VENETIIS
PER . BARTHOLOMEVUM . VIVARINVM . DE . MVRIANO . 1491, je triptych Sv.
Martina, dnes v Accademia Carrara v Bergamu, se sv. Janem Kititelem a sv. Sebestianem
na kiidlech. Piivodng byl obraz namalovén pro farni kostel v Torre Boldone.**?

Nezname rok Bartolomeovy smrti; jeho signatura s datem 1490 se objevuje na

desce Sv. Barbory v galerii v Benatkach, zatimco posledni datum spojené s jeho jménem je

rok 1491, ktery Cteme na triptychu Sv. Martina v Accademia Carrara di Belle Arti

¥ TESTI (pozn. 43) 474.

3% Dnes Museum of Fine Arts v Bostonu.

3% Raimond van MARLE The development of the Italian schools of painting Bandangabe. The Renaissance
painters of Venice. XVIII: the Crivelli, B. and Alv. Vivarini, Carpaccio, etc, Hague 1936, 127.

% TESTI (pozn. 43) 480.

31 Panna Marie, deska 55 x 40 cm, Accademia Carrara, Bergamo.

2 NEPI SCIRE (pozn. 53) 230-231.

3% ROSSI/ BOSSAGLIA (pozn. 36) 40.
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v Bergamu,®** ale existuje uréita nejistota zda to je nebo neni dilo jeho ruky. N&kteti soudi,
ze je dilem mistra, jini pouhou Skolni produket.

Spojovat Bartolomeovo jméno s datem 1499, které néktefi kritici rozlustili na
obraze Smrt a Nanebevzeti Panny Marie,” je nejisté. Je sotva mozné, Ze by se po
intervalu osmi nebo deviti let mohl Bartolomeo objevit znovu jako malif. Tudiz by mélo
byt datum jeho smrti umisténo do roku 1491 nebo velmi brzy poté.*”

Od svého mistra Francesca Squarcione si Bartolomeo vypujcil ony ostré linie
ucinkujici v jeho rané spolupraci s jeho bratrem, rozliSuje jeho podil od Antoniova. Neni
pochyb, ze Squarcione mu dal ideu vénce ovoce jako dekorativniho motivu, ktery je

typickym rysem Padovské skoly.*’

Bartolomeo byl jednim z prvnich Benatskych malifi,
kteti tvotili pod vlivem Donatella a klasickych Padovanil. V této dobé mél Donatello praci
v Padové, a pfitom navstivil Benatky, kde byl viele piijat a skoro uctivan benatskymi
umélei.*”® Mame velké mnozstvi Bartolomeovych datovanych d&l, jez skute¢n& maloval.*”’
Nelze ale obsdhnout vyklad ke vSem dilim v této mensi praci, kterd se ve skutecnosti

zabyva jen Bartolomeovym vkladem na polyptychu v Praze, ptivodné v Padové.

3 LUCCO (pozn. 72) 769.

3% Dtive v Butlerové sbirce v Londyné; jini klamné tvrdi, Ze rok napsany byl 1480.
3% VAN MARLE 1936 (pozn. 389) 89.

*7 Idem 90.

% WARD (pozn. 5) 252.

3% VAN MARLE 1936 (pozn. 389) 89.
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3.2. Antonio Vivarini a Bartolomeo Vivarini da Murano
3.2.1. obdobi padovské

Smlouva byla podepsand Antoniem Vivarini a Giovannim d’Alemagna pro
dekoraci kaple Ovetari v kostele Eremitagni v Padové pro 1éta 1448—1450, kde v téze dob¢
pracovali Andrea Mantegna a Nicolo Pizzolo.

Vysledek této spoluprace je zietelné prokazatelny v Antoniové praci. Byl oddany
pozdnégotickému stylu, maloval — nepochybné pod vlivem Padovské skoly — ponékud
t&781 postavy a odhalené ziejmou snahou portréti odlisené individualnimi atributy.**

Za Antoniova pobytu v Padové snim zacind pracovat Antonitv mladsi bratr,
Bartolomeo. Spoluprace dvou bratrii byla nejtésnéj$i na pocatku jejich spoluprace,
vranych padesatych letech patnictého stoleti. Pozdé&ji, stfidavé pracovaly spolecné
a rozdilng.*"!

Ptfed navratem do Benatek vytvofil Antonio s novym pomocnikem Bartolomeem,
slavny oltaF, ‘> ktery papez Mikulds V. daroval, na pamatku blahoslaveného Niccol6
Albergati,*” do sakristie Kartouzy v Bologni.*** Krom& jména darce se objevuji v patd
sttedové desky jména malifG a datace uskute¢néni: ,,Anno domini MCCCCL Hoc op.
inceptum fuit et perfectum Venetiis ab Antonio et Bartolomeo Fra. ib (Fratribus) De
Murano.“*** Oltaf ma dvanact deskovych obrazi jednotlivych postav a je vlozen do bohatd
vyfezaného gotického rdmu s jedenacti ozdobnymi vézickami. Centralni deskou oltéfe je
trtinici Panna Marie s lezicim ditétem, dale stoji v dolnim pasu sv. Augustin, Jeronym, Jan
Kititel, Mikula$ z Bari. V ose horni fady je Bolestny Kristus mezi dvéma andé&ly, vSichni
na samostatnych deskach. Polopostavy dopliiujici vrchni fadu jsou sv. Petr, Rehof, svaty
biskup, Pavel. Neni jisté, jaky podil na oltadfi ma Antonio a jaky Bartolomeo. Laudedeo
Testi (1915) pfipsal Bartolomeovi sv. Jeronyma. Antoniovi Pannu Marii s ditétem, sv.
Augustina, sv. Mikulase, Krista, sv. Petra, Cast sv. Petronila a celého sv. Pavla. Horni fady

piipisuje Bartolomeovi. Raimond van Marle*"

(1935) piSe, Ze Bartolomeo vytvofil
postavy Sv. Jeronyma a Augustina a téla sv. Jana Kititele a MikulaSe, pfi¢emZ Antonio je
odpovédny za hlavy téchto postav a zbytek oltate. B. Fleischmann (1940) pozoruje
sv. Jeronyma a Jana Kititele jako dilo Bartolomeovo a zbylé desky jako Antoniovo dilo.

Vittorio Moschini (1946) a Roberto Longhi (pfednaska 1946) pfipisuji Bartolomeovi

0 HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 12.

“! Tbidem.

492 polyptych 400 x 278 cm. Spodni fada — Panna Marie 127 x 59 cm, stojici svétci 105 x 30,5 cm. Horni fada
— Bolestny Kristus s andély 52 x 23 c¢cm, polopostavy svétct 52 x 23 cm. Pinacoteca, Bologna.

93 TESTI (pozn. 43) 382.

4% VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 32.

5 Tbidem.

% Idem 1935, 91.
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figury ,,...energia dell unione delle mani, persino nel corpo del bambino.* Roberto Loghi
vyjadtil roku 1960 ptesvédceni, Zze Antoniliv piinos na oltafi je ve figurach Jeziska, dvou
and¢lich na stranach Bolestného Krista a nic jiného.

Nasledujiciho roku 1451 spole¢né bratfi namalovali velky oltaini obraz, stejného
typu jako polyptych v Bologni, pro kostel San Francesco Grande v Padové. Laudedeo

Testi*"’

(1915) o ném pise, Ze je oltar navzdy ztracen, ale Leo Planiscig roku 1922 objevil
nekteré¢ desky rozdéleného polyptychu na zamku Konopisté. Dnes se nachazi rozdélen
v Narodni galerii v Praze, v Kunsthistorisches Museu ve Vidni, ve Fondazione Cavallini
Sgarbi ve Ferrate a né¢které desky jsou dnes ztracené.

408
h

O rok pozdéji, 1452, signovali bratfi triptyc v Cagnolské sbirce v Milanu.*” Na

Ve r v ry, . v 14 r v , 410 r v oo
Siroké desce ve stfedu oltafe je vyfezana scéna Zvéstovani.”  Na pravé strané je

411

spodobnén sv. Augustin a na levé sv. Filip. B. Fleischmann™  (1940) oznamuje, Ze

Bartolometv piinos je velmi nepatrny, v kazdém piipadé v Antoniové duchu.*'? Podle

Raimonda van Marle*!?

(1935) je pravdépodobné robustnéjsi postava sv. Filipa dilem
Bartolomea a uhlazené;jsi figura sv. Augustina Antoniovou praci. Na podstavci centralniho
obrazu je napis s dataci a signaturou ,,MCCCCLII BARTHOLOMEVS ET ANTONIVS

FRATRES DE MVRANO PINXERVNT.« 44

3.2.2. obdobi benatské

Dalsi spoluprace Antonia a Bartolomea je patrnd na oltafnim obraze pro konvent
S. Eufemia na ostrové Arbe blizko pobiezi Dalmécie.*'> Polyptych o deseti obrazech byl
namalovan v roce 1458. Hlavni figurou oltafe je sv. Bernardin Siensky, nad nim Panna
Marie s ditétem. Svétci stojici ve spodni fad€ jsou sv. Petr, FrantiSek, Krystof s JezisSkem,
Antonin Paduéansky. V horni fad¢€ jsou zobrazeny polopostavy sv. Jeronyma, Jana Kititele,
Justiny, svatého biskupa (sv. Ludvik Toulousky ?). Pro B. Fleischmanna (1940) mohou
postavy sv. Jeronyma, Kititele, FrantiSka, Antonina a Justiny nalezet Bartolomeovi. Podle

Rodolfo Pallucchiniho*'® (1962) jsou pro Antonia, kromé sv. Petra a KryStofa, typicti sv.

T TESTI (pozn. 43) 319.

408 7véstovani, deska s fezbami 200 x 170 cm. Sv. Filip a sv. Augustin, desky 125 x 31 cm. Fondazione
Cagnola Gazzada (Varese).

99 TESTI (pozn. 43) 319.

19 Tdem 387.

' ELEISCHMANN (pozn. 121).

#12 PALLUCCHINI (pozn. 15) 110.
13 VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 34.
14 PALLUCCHINI (pozn. 15) 109.
15 VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 34.
16 PALLUCCHINI (pozn. 15) 110.
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Jeronym, sv. Jan Kititel. Bartolomeovi piislus§i moznad sv. Bernardin, Panna Marie, sv.
Justina a ¢astené sv. Antonin.

Jeden polyptych,417 ktery vytvofili Antonio a Bartolomeo Vivarini, je dnes umistén
na radnici v Osimu. Pivodné se retdbl nachazel ve frantiSkdnském kostele Santa Maria
Annunziata.*'"® Namét na centralni desce zobrazuje Korunovani Panny Marie. Ve spodni
fad¢ stoji sv. biskup, FrantiSek, Petr a Antonin. Do osy horni fady je umistén Bolestny
Kristus mezi chybé&jicimi dvéma malymi deskami (asi s and€ly). Dalsi polopostavy v horni
fad¢ jsou sv. Mafi Magdaléna, Jeronym, Jan Kititel, Katefina Alexandrijska. Bernard
Berenson (1932, 1957) pfisuzuje Antoniovi svétce na pravé strané a Bolestného Krista.
Svétci na levé strang a Korunovani jsou dilem Bartolomea. Pietro Zampetti*"® (1950) ma
stejny nazor jako Luigi Serra*® (1934), e oltaf je z dilenské tvorby. Rodolfo
Pallucchini**' (1962) ptipisuje ve své monografii oltaf Antoniovi a Bartolomeovi. Obraz je
Casto prisuzovan Bartolomeovi a pomocnikiim, nebo dokonce jen Bartolomeové dilné.
Laudedeo Testi (1915) datuje dilo do doby kolem 1462, Raimond van Marle (1935) spise
do roku 1464.

Dne 31. prosince 1465 sepisuje Kristyna, vdova po Simeonovi di Lodovico, zavét
a povefuje ,,Magistrum Antonium et Bartolomeum pictores S. Marie formoxe* jako
vykonavatele posledni vile, aby rozd¢lili cely jeho majetek na stejné Casti.

V Sedesatych letech Antoniovy aktivity pozvolna ustupuji.*** Bartolomeo se vzdal
spole¢ného podniku a zagal pracoval nezavisle.*” Bartolomeo byl jednou z vladnoucich
osobnosti vzkvétajici benatské renesance.

Antonio, zda se, nikdy uplné nepochopil Squarcioniiv klasicismus, ktery bral pouze
jako neodvratny vliv na svého mladsiho bratra, a jeho vlastni prace byla ovlivnéna vice ¢i

méné stylem Gentile da Fabriana a Pisanella.***

7 Polyptych 208 x 244 cm, Palazzo Municipale, Osimo.

18 VAN MARLE 1935 (pozn. 14) 36.

19 pietro ZAMPETTI: Mostra della Pittura veneta nelle Marche, Bergamo 1950.
9 Luigi SERRA: L arte nelle Marche. I periodo del Rinascimento, Roma 1934.
! PALLUCCHINI (pozn. 15) 111.

22 HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 13.

2 WARD (pozn. 5) 253.

4 Ibidem.
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3.3. Polyptych hlavniho oltafre ze S. Francesco v Padové [14]

425 Kristus v tumbé, 46,5 x 37,5 cm; Panna Marie

Desky v Nérodni galerii v Praze:
s ditétem, 65 x 47 cm; Sv. Bernardin Siensky, 71 x 42,5 cm; Sv. Petr, 114,5 x 41 cm;
Sv. Pavel, 109 x 40cm™**°

Desky v Kunsthistorisches Museu ve Vidni:*’ Sv. Klara, 68 x 40 cm; Sv. Jan
Kititel, 68 x 40 cm.

Desky v majetku Vittoria Sgarbiho ve Fondazione Cavallini-Sgarbi ve Ferrafe:***
Sv. Antonin Paduansky, 127 x 50,5 cm; Sv. Ludvik z Toulouse: 125 x 52 cm.

Nezvéstné desky: Sv. FrantiSek; Polopostava svatého nebo svétice.

3.3.1. Provenience

Kostel San Francesco v Padové 1451;*%

Catajo u Padovy do roku 1803;" estensk4 sbirka v Modend a ve Vidni; vyjma dvou

desek™' od roku 1896 sbirka Franze Ferdinanda d Este na zamku Konopits do 1918; **2

sbirka markyze Tommasa degli Obizzi,

byvala estenské sbirka na zamku Konopisté v Ceskoslovensku do 1939;*

3.3.2. Restaurovani

Véra Fromlova 1970; Jindfich Culek 1996 (inv. & O 11949);** Mojmir Hamsik
1977 (inv. & O 12012),* 1981 (inv. & O 8302, O 8303);*® Hana Kohlova 1990 (?) (inv.
& 0 12013); *7 Adam Pokorny 2007 (inv. & O 8302).**

Technologicky prizkum Mojmir Hamsik 1977 (ne sv. Petr a Pavel). Podlozka:
topolova deska, 35 mm siln4, bez platéného potahu. Podklad sadrovy, pomérné silny.

Kresba rytd vobrysech (v sousedstvi zlaceni), Cernd Stétcovd kresba, jemna tidka

425 Kristus v tumbg, inv. & O 11949; Panna Marie s ditétem, inv. ¢. O 12013; Sv. Bernardin Siensky, inv. ¢.
O 12012; Sv. Petr, inv. ¢. O 8302; Sv. Pavel, inv. ¢. O 8303.

2% D¥ive na zamku Konopisté: Kristus, inv. ¢. 23.196; do 1943, inv. &. 22.576 a 22.557; do 1960, sv. Petr,
inv. €. 22.555 a sv. Pavel, 22.556.

*7Sv. Klara, inv. & GG 6685; Sv. Jan Kititel, inv. &. 6559

28 Davide BANZATO / Alberta DE NICOLO SALMAZO / Anna MILANO: Mantegna e Padova. 1445
1460. Katalog vystavy Museo Civici agli Eremitani v Padové, 16. 9. 2006—14. 1. 2007, Padova 2006, 168.
% Olga PUIMANOVA, in: Milena FREIMANOVA (ed.): Narodni galerie v Praze. Staré evropské uméni.
Sternbersky palac, Praha 1992, 32, kat. ¢. 15.

9 TASSONI (pozn. 429).

#1 Sy, Antonin a sv. Ludvik Toulousky se dostaly do aukéni sin& Dorotheum ve Vidni 5. listopadu 1974.
2 PUIMANOVA / Pibyl 2008 (pozn. 164) 199.

43 PUIMANOVA 1996 (pozn. 66) 210.

44 PUIMANOVA / Piibyl 2008 (pozn. 164) 199.

3 Tbidem.

B HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) poznamka v pozn. 9.

7 Ibidem.

8 http://aplikace.isvav.cvut.cz/resultDetail.do:jsessionid=F4407D8305E3A9A813CB156207057C8F2rowl
d=RIV%2F60461446%3A %2F06%3A%230000010%21RIV07-MSM-60461446, vyhledano 26. 4.
2008.
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Srafura.”” Zlaceni: le§téna folie na oranZové &erveném polimentu. Malba: piipravna
modelace Satu Sedohnéda, bez Srafury. Zékladni vrstva pleti hnédozelend, piipravna
modelace tmav§im hnédozelenym odstinem. Vlastni malba provedena Srafurovanou

technikou, v modelaci $atu zna&né splyvavé (vaje¢na tempera).**’

3.3.3. Otazka pripsani — Literatura

Giambattista Michiel*' se, ve svém priivodci po severni Italii z doby kolem
1530**, zmifiuje o dvou ankonach Vivarinit z kostela San Francesco v Padové. Byl to pry
jednak velky polyptych z roku 1451, ktery stal na hlavnim oltafi, a pak mensi retabl z roku
1447, jenz zdobil jeden z oltaft postrannich.*** Polyptych na hlavnim oltafi vytvofili
Antonio a Bartolomeo Vivarini. Michiel piSe, Ze byl polyptych rozdélen do dvou fad po
péti postavach v kazdé; ve stfedu dolni fady je celd postava svatého z Assisi a dalsi Ctyii
svati; v horni &sti je p&t svatych polopostav .***

Giovambattista Rossetti (1765) definuje velmi piesné vzhled celého oltare: ,la
tavola ... ¢ divisa in due ordini di scompartimento 1'uno sopra 1’altro, con cinque per
cadauno, nel primo ordine v’e S. Francesco mezzo e i santi Pietro e Paolo. Antonio
e Lodovico Vescovo ei lati. In quello di sopra la B. Vergine col Bambino Gesu nelle
braccia nel mezzo con quatro santi ai lati, con un Cristo morto in un’altre nicchia sopra

«“¥> Kompletn& popisuje spodni pas se sv. Frantiskem uprostfed, sv. Petrem

questa ...
a Pavlem po strandch, sv. Antoninem Padudnskym a Ludvikem Toulouskym na krajich.
V horni fadé je Panna Marie s ditétem uprostied a obklopuji ji Ctyfi svétci, oltaf vrcholil
nastavcem s Bolestnym Kristem.**®

Ve své piiruéce o umélcich v Padové, pise Pietro Brandolese™’ (1795)
0 ,,vyznamném polyptychu v jedné mistnosti na pravé strang kiru.«*** Uvadi také poprvé
napis se signaturou a dataci: ,,MCCCCLI Antonius, et Bartholomeus Fratres de Murano

pinxerunt hoc opus*.**’

9 PUIMANOVA 1996 (pozn. 66) 210.

0 Ibidem.

“I PUIMANOVA 1992 (pozn. 430) 32, kat. &. 15.
42 1521-43, ed. 1884

3 Pujmanové 1992 (pozn. 430) 32, kat. &. 15.

4 TASSONI (pozn. 429).

5 Giovambattista ROSSETTI: Descrizione della pitture, sculture ed architteture di Padova, Padova 1765,
166.

#6 TASSONI (pozn. 429).

“7 BRANDOLESE (pozn. 169) 249.

¥ TASSONI (pozn. 429).

9 TESTI (pozn. 43) 369.
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Béhem zruseni konventu San Francesco roku 1810 byl polyptych odcizeny, v roce
1817 tuto poznamku zmifiuje Giannantonio Moschini*® ve svém privodci. Laudedeo
Testi®' (1915) povazuje ztratu polyptychu za velkou $kodu pro d&jiny benatského
malifstvi.

Raimond van Marle (1936) urcil autorstvi obrazu se sv. Klarou, uloZenou ve Vidni,
Bartolomeovi. D’ Arcais (1966) ji pfipsal pozd&ji Antoniovi.** Giuseppe Fiocco™> (1948)
pfipsal Bolestného Krista z Narodni galerie v Praze Antoniovi a pfidruzil ho k esu oltafe

454
Madony z Worcesteru. Bernard Berenson®’

(1957) naznacil ptitomnost dalSiho svatého
z Casopisu Kunsthistorisches Museum — spolu se sv. Klarou také sv. Jana Kititele. Ob¢
malby ur¢il za Antoniovo dilo.

Videiisky katalog (1960) umistuje desky se sv. Klarou a Kititelem do roku 1470.%
Rodolfo Pallucchini*® (1962) piiznava Antoniovi Krista z Prahy, a datuje ho 1440—1444,

sv. Jana Kititele a sv. Klaru z Vidng datoval do let kolem 1467.%7

Federico Zeri*® (1975) k prazskym deskam s figurami sv. Petra a sv. Pavla*”’
pfidava obrazy sv. Antonina Paduanského a sv. Ludvika z Toulouse*®, které byly drazeny
vroce 1974 ve Vidni, dale pak Madonu z Worcesteru jako centralni desku horni fady,
prazské Imago pietatis, videniské malby se sv. Klarou a Janem Kititelem, a nové obraz sv.
Bernardina Sienského, jez uchovava Narodni galerie v Praze. Zeri podle Rossettiho popisu
rekonstruuje padovsky polyptych v Praze (viz ikonografie). Pier Luigi Fantelli**' (1982),
se pokousi ur€it rok vstupu polyptychu do sbirky Tommasa degli Obizzi: 3. ervna 1803
markyz poftidil zavét’ ve prospéch Estenskych umirajici tentyz rok, tudiz byl polyptych
v d’Esteho majetku, uz pfed zruSenim konventu 1810.

Hana Hlavackova (1991) vylucuje Madonu z Worcesteru, jako stfedovou desku

v horni fad¢, protoze je strukturou a rozmérem odliSna od zbylych desek, navrhuje misto

worcesterské Madonu s ditétem uchovavanou v Praze.*®> O rok pozdgji v Katalogu

% Giannantonio MOSCHINI: Guida di Padova, Benatky 1817.

“TTESTI (pozn. 43) 369.

2 TASSONI (pozn. 429).

433 Giuseppe FIOCCO: Le pitture venete del castelo di Konopiste, Arte Veneta, I, 1948, 13.

#* BERENSON (pozn. 226) 200.

3 TASSONI (pozn. 429).

¢ pALLUCCHINI (pozn. 15) 101, kat. &. 37.

“71dem 114, kat. &. 123, 124.

% Federico ZERI: Antonio e Bartolomeo Vivarini, il polittico del 1451 gia in San Francesco a Padova,
Antichita viva, 1975, €. 4, nepag.

9 Sy, Petr, inv. & O 8302; Sv. Pavel, inv. & O 8303, v Narodni galerii v Praze od roku 1960. ¢. 9

0 Dorotheum, Videt, aukce 415, 5. listopadu 1974, kat. &. 14, 15, pl. 2 (jako Carlo Francesco). Desky se Sv.
Ludvikem 125 x 52 ¢m, Sv. Antoninem 127 x 50,5 cm.

4! pier Luigi FANTELLI/ P. FANTELLI: L’inventario della collezione Obizzi al Catajo, in: Bolletino del
Museo Civico di Padova, 1982.

%2 Panna Marie s ditétem, deska 64,6 x 48,6 cm, inv. & O 12013, dfive DO 1276.
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Nérodni galerie Olga Pujmanova*® (1992) uvadi desky jako spole¢né dilo bratris Antonia

a Bartolomea Vivarini, taktéZ se vyslovuje Olga Pujmanova o pét let pozdgji (1997).*
Dalsim, kdo se o polyptychu zminil, je Alessandro Tassoni'® (2002), ktery

o puvodu prazskych desek a souCasné polyptychu kostela San Francesco nepochybuje.

Zatim naposledy byly prazské desky, v souvislosti s padovskym polyptychem, publikovany

Olgou Pujmanovou v roce 2008.%

3.3.4. Ikonograficky rozbor

Podle historického popisu Ize cely oltaf z roku 1451 rekonstruovat takto:*®” V dolni
fad¢ uprostied byla umisténa, dnes nezvéstnd, deska se sv. FrantiSkem, po jeho stranach se
nachazely obrazy sv. Petra a sv. Pavla. Radu ukondovaly v rozich obrazy sv. Antonina
Paduanského a sv. Ludvika Toulouského. Horni fadu tvoftily vlevo, podle orientace postav
ke sttedu, desky se sv. Klarou a sv. Janem Kititelem. Uprostifed byl obraz Panny Marie
s ditétem, na pravé stran¢ dnes nezvéstny obraz a fadu uzavirala zcela vpravo deska se sv.

Bernardinem Sienskym. Cely oltaf zavrSoval nastavec s Bolestnym Kristem.

3.3.4.1. Spodni Fada - sv. Antonin Paduansky, sv. Petr, sv. FrantiSek z Assisi,
sv. Pavel, sv. Ludvik z Toulouse
Sv. Antonin Paduansky [16]

Prvni postavou v dolni fad& je sv. Antonin Paduansky.**® UZeny teolog se stal
pfitelem a Zzakem FrantiSka z Assisi. Byl hlubokym znalcem Pisma a skvélym
kazatelem.*®’

Svétec odpovida rekonstrukci Federica Zeriho nato¢enim na levou stranu, ke stfedu
oltafe. Je zobrazen v hnédém frantiSkdnském odévu sahajicim aZ na zem a s vyholenou
tonzurou na temeni hlavy. Tento padovsky patron nikterak nejevi zdjem o okolni déni, je
zabran do ¢teni knihy, kterou drzi v levé ruce. Ukazovackem pravé ruky si ukazuje cteny
text a soucasné zbylymi prsty objima lilii jako Zezlo. Spojuje tim snad malif Cistotu slova
s kvétinou symbolizujici Cistotu svétce? Spojeni napovida 1 kolem pasu uvazané cingulum,
jehoz splyvajici Cast s uzly, symbolizujicimi frantiskanské sliby, pfidrzuje Antonin pod

knihou malickem levé ruky.

463 PUIMANOVA 1992 (pozn. 430) 32-33, kat. &. 15.

44 PUIMANOVA 1996 (pozn. 66) 210, kat. & 117-121.

5 TASSONI (pozn. 429).

46 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 198-200, kat. 129—133.

7 PUIMANOVA 1996 (pozn. 66) 210, kat. &.

48 Qv Antonin Paduansky, deska 127 x 50,5 cm, Fondazione Cavallini Sgarbi, Ferrara.
%9 HALL (pozn. 202) 51.
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Sv. Petr [15]

Dalsi deskou, mezi sv. Antoninem a sv. FrantiSkem, je sv. Petr, ktery je zobrazen
otoceny pry¢ od stiedu oltare. Tento galilejsky rybaft byl s bratrem Ondiejem povolan mezi
Dvanact Kristovych apostolt. Po Kristové uktizovani hlasal evangelium, zalozil prvni
kiestanskou obec a nakonec byl za svou viru ukfizovan. Nechtél vSak zemfit jako Jezis,
proto se nechal ukfizovat hlavou doli.

Petr je zobrazen podle obvyklého dobového spodobnéni jako stary, ale statny muz
s kratkymi $edymi kadefavymi vlasy. Sirokou tvaF s rustikalnimi rysy mu pokryva kratky
kadetavy vous.*”® Modry spodni $at s dlouhymi rukavy ma zlatem zdobené lemy. Zluté, az
zlatavé, roucho, jimz je Petr zakryt, je podSité cervenou latkou symbolizujici jeho
mucednictvi. Do levé ruky mu Kiristus vlozil zlaty kli¢, kterym otevira nebeskou

471

a pekelnou branu.”” (Mt 16,19). Kniha v apostolové pravé ruce odkazuje na Petrovo

hlasani evangelia po JeziSové ,,smrti®.

Sv. FrantiSek z Assisi
Sttedovym obrazem spodni fady byla malba se sv. FrantiSkem, coz je pfirozeng,
vzhledem k umisténi maleb na hlavni oltaf kostela zasvéceného sv. FrantiSku. Dnes je vSak

deska nezvé€stna, jak pfesné vypadala tudiz nevime.

Sv. Pavel [15]

Malba na pravé stran¢ od stfedové desky zobrazuje postavu sv. Pavla. Apostol,
jehoz hlavnim poslanim bylo hlasat evangelium pohanskému svétu, se narodil v Tarsu
v Malé¢ Asii okolo roku 10 jako Saul. Pochézel z zidovské rodiny, ale po otci zdédil fimské
ob&anstvi.*’* Po pronasledovani kiestant byl obracen a stal se zastancem Krista, proto si
také zménil jméno na Pavla, jako symbol nového pocatku.

VzneSena postava fimského obcana je odéna v hnédém spodnim Satu s dlouhym
rukavem. Cerveny plast, kterym si Pavel zakryvéa spodni latku, symbolizuje muéednickou
smrt.*”® Zobrazen je jako star§i muz s dlouhym vousem a vysokym Gelem.*’* V levé ruce
nese knihu jako nardZku na to, Ze je autorem nékterych epistol,*”” v pravé tiima predmét

svého umuceni, me¢. Jako fimsky oban mél pravo na rychlou smrt stétim.

79 uméni zistalo Petrovo vzezieni pozoruhodné neménné a je ze viech apostoli nejsnaze poznatelny.

I HALL (pozn. 202) 350.

72 1dem 341.

73 Sv. Pavel byl, pti pronasledovani kiestant, popraven jako fimsky ob¢an stétim hlavy.

" ROYT (pozn. 183) 228.

475 1 st Galatskym, Filipskym, 1. Korintskym, 2. Korintskym, Rimantim, Efezskym, Koloskym, Filemonovi,
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Sv. Ludvik z Toulouse [16]

Poslednim svétcem ve spodni tadé je sv. Ludvik Toulousky. Ackoliv byl druhym
synem Karla II., neapolského krale, a prasynovcem francouzského krale Ludvika IX.,
vzdal se neapolského triinu ve prospéch svého bratra Roberta a vstoupil do frantiSkanského
fadu. Byl vysvécen a v raném véku ustanoven biskupem v Toulouse, zemiel v tiiadvaceti
letech a jiz roku 1318 byl svatoreden.*’®

Népadné mlady biskup, odény ve frantiSkanském habitu sahajicim mu az na zem, je
zobrazen natoceny smérem ke stfedové desce oltafe. Velkou cast minoritského odévu
piekryva bohaté zdobeny pluvidl se zlaté vySivanymi stylizovanymi kvéty lilie, naznacujici
jeho spfiznénost s francouzskym trlinem. Mitra na hlavé a berla v pravé ruce jsou

odznakem jeho biskupského svéceni. V levé ruce si pfidrzuje knihu a ¢ast latky pluvidlu.

3.3.4.2. Horni Fada — sv. Klara, sv. Jan Kititel, Panna Marie s ditétem, neznamy
svétec, sv. Bernardin Siensky
Sv. Klara*’" [17]

Svétici otevirajici horni fadu je sv. Klara. Narodila se v Assisi a proti vili rodici
byla jako divka pfijata do frantiskdnského fadu. Zila piikladnym asketickym zptisobem
zivota. Klara je povazovana za zakladatelku Zenské odnoze frantiSkanského tadu, po jeji
smrti se fad nazyval podle ni, klarisky. SvatofeCena byla dva roky po své smrti roku
1255.47

Polopostava Klary je odéna v Sedém fadovém habitu, ktery prekryva bilé roucho
pluvialu s ¢ervenymi prouzky, se zauzlenym provazem kolem zvySeného pasu se tfemi

uzly.*”

Pokorné tvar hledi na ruku sv. Jana Kititele na vedlejsi desce. Vlasy ma zakryté
bilym Cepcem a pokryté ¢ernou rouskou az na ramena. Berla se zdobenou hlavou v pravé
ruce ji symbolizuje jako zakladatelku tadu. V druhé ruce nézné tiskne knihu, ktera

pfipomina jeji autorstvi fadové fehole klarisek, velmi podobné feholy sv. Frantiska.

Sv. Jan Kititel [17]

Druhym svétcem v fad¢ polopostav je sv. Jan Kititel. Kazatel, ktery je spfiznény
s Pannou Marii skrze svou matku Alzbétu, zil asketickym Zivotem v pousti. Ve vodach
Jordanu kitil vSechny, kdo k nému s kajicnosti pfichdzeli. Byl uvéznén Herodem Antipou

a pozdgji st’at. Za jeho smrt mize unahleny slib Salome nevlastnimu otci.

8 HALL (pozn. 202) 254-255.

T BANZATO / DE NICOLO SALMAZO / MILANO (pozn. 428) kat. &. 13-16.
% RAVIK (pozn. 22) 352.

9 HALL (pozn. 202) 219.
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Vyhubly dospély muz s rozcuchanymi vlasy je obleCeny v Satu ze zvifeci srsti
a hnédém spodnim rouchu. Piikryva se zelenym plastém, jejz ma na pravém rameni
zavazany na uzel. Zelend se symbolicky nachazi ve stejné vzdalenosti od nebeské modfi
stejné jako od cervené pekla, stejn¢ tak je Kititel poslednim starozdkonnim prorokem
a prvnim novozakonnim svétcem.*® Stalym atributem sv. Jana Kititele je dlouhy tenky
rakosovy kiiz, ktery drzi v levé ruce. Kolem tenkého stonku se obtac¢i napisova paska, jenz
odkazuje na evangelium podle Jana (Jn 1,36). Kdyz Kititel uvidél, ze jde kolem n¢j Jezis,
tekl: ,,Ecce Agnus Dei.“ Pravou rukou ukazuje sv. Klafe malého JeziSe na malbé ve stfedu
oltafe. Misto Castého spodobnéni beranka u svitku je zde zobrazen sdm Kristus, 1 kdyz na

jiné desce.

Neznamy svétec
Podle uréeni Hany Hlavackové®™' byla tato chybgjici deska pravd&podobné obraz

sv. Augustina nebo sv. Jeronyma.

Sv. Bernardin Siensky [18]

Obraz sv. Bernardina ze Sieny™” byl pravdépodobné — souzeno nato&enim postavy
ke stfedu — prvni obraz zcela napravo v horni fadé polyptychu.483

Patron tkalcd viny, frantikan a lidovy kazatel se narodil*** v roding zamozného
majitele dolu. Ve Ctyfech letech osifel a byl svéfen na vychovu své teté. V dob&é morové
epidemie v Sien¢ (bylo mu 12 let) si vzal se svymi pfateli na starost mistni nemocnici,
ktera ziistala po vymieni vétSiny persondlu bez lidi 1 vedeni. Pfitom se sdm nakazil a témét
zemiel. Po skonceni epidemie opatroval jesté svou tetu az do jeji smrti.**> Potom rozdal
své jméni chudym a vstoupil do frantiskanského fadu a zil v Colombaio u Sieny.*™

Na malb¢ je polopostava sv. Bernardina Sienského zobrazena ve frantiSkanskeé
kutné prfepasané cingulem se tfemi uzly. Jeho stara bezvousa tvaf nese asketické rysy.
V pravé ruce drZi ozdobnou okrouhlou desku, na niz se ve svatozafi leskne napis ,,JHS.

Tuto desticku mival Bernardin na kazatelné k Sifeni ucty k Spasitelové jménu. Druhou

rukou diima atribut kazatele, knihu.

0 HALL (pozn. 202) 187.

“IHLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 15.

2 Deska 71 x 42,5 cm, inv. ¢. O 12012 (dfive DO 1275). Z estenské sbirky na Konopisté, inv. ¢. 22.557,
identifikovan jako italsky mistr 15. stoleti.

S HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 14.

% Sv. Bernardin Siensky (1380—1444) se narodil roku 1380 v Massa di Carrera,

* RAVIK (pozn. 22) 167.

% posléze 7il také ve Fiesole u Florencie, kde 1ze dodnes spatfit jeho cely. V tomto kostele zastaval (1413)
ulohu vratného a jeho jméno je dosud uchovano nade dvefmi jeho cely, in: RAVIK (pozn. 22) 167.
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Panna Marie s ditétem [19]
Podle Rossettiho popisu Federico Zeri** hypoteticky situoval do stfedu horni fady

Pannu Marii s ditétem,488

[20] dnes v Museum of Art ve Worcesteru,”’ ktera viak, jak
upozornila Hana Hlavackova (1991), neodpovida svymi rozméry ani kompozici ostatnim
deskam. Jim naopak vyhovuje jiné zobrazeni Panny Marie s ditétem,*° ulozené v Narodni
galerii v Praze, jez svymi rozmé&ry dovoluje zatazeni do stfedu oltafe. Prazska deska je
niz8§i nez ostatni obrazy horni fady a vytvari tak podminky pro umisténi néstavce
s Bolestnym Kristem.*"

Jednoduchy portrét Panny Marie drzici dit€¢ pronikl na Zapad skrze byzantské
uméni. Polopostava matky je zobrazena zeptfedu, mirn¢ naklonénd k ditéti. Oblecena je
v tradi¢nich barvach, Eerveném 3atu pod modrym plastém*? sepnutym ozdobnou sponou.
Hlavu ma zakrytou, podle vzoru byzantskych ikon, které ovliviiovali benatské prostiedi,
kapi s ozdobnym lemovanim. Nahy JeziSek, jehoz Panna Marie drZi na pravém boku
a podpira rukou levou, drzi pravou ruku pozvednutou k Zehnajicimu gestu, kdyz levou se
nézné dotyka matcina plasté. Matcin pohled se upird na synovo nahé télicko, pficemz ten
shlizi z obrazu na divaka. Neni to tedy Panna Marie, kdo je ve stfedu oltate, ale Jezis.*”
Na to poukazuje 1 gesto sv. Jana Kititele spojené s napisovou paskou: ,,Hle, beranek Bozi.*

Deska s obrazem Panny Marie je Sir$i nez zbyvajici desky vfadé¢ a o nckolik
centimetrll niz$i, dava vérohodnost k domnénce, Ze zde byl jiny obraz s Imago pietatis nad
nim nebo, ze sttedovy obraz dolni fady byl podstatné vyssi nez jiné obrazy, coz se Casto

vyskytovalo v Antoniovych oltaFich.***

Bolestny Kristus v tumbé [21]

Imago pietatis. Kristus je znazornény zranény od hiebii na kiizi a ma probodeny
pravy bok. Jeho rozpazené ruce jsou nastaveny v gestu vSeobjimajicim svét. Kiiz za nim,
jenz pfipomind jeho utrpeni, je Casteéné zakryt Spasitelovym télem a nadherné
vypracovanym nimbem. Obleceny je jen v latce, kterou mu matka ovéazala kolem pasu,

v v . [ ~ ve v oy I3 s v 4 v v .y v 4 r r
kdyz zn& vojaci pied ukiizovanim strhavali 3aty.*” Jezi§ stoji v tumbg,**® ktera ma

7 ZERI 1975 (pozn. 459) obr. 9.

8 Panna Maria, deska 59,3 x 33,8 cm, Art Museum, Worcester. Provenience neznama.
* Pavodné pripsano Masolinovi (Borenius 1922), zahrnuty mezi Antoniova dila BERENSONEM (pozn.
226), 200 a PALLUCCHINIM (pozn. 15) 96, ¢. 8, které datoval do zac. 40. let 15. stoleti.
40 panna Marie, deska 64,6 x 48,6 cm, Narodni galerie, Praha.

“THLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 14.

2 HALL (pozn. 202) 330.

3 HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 14.

4 Ibidem.

3 HALL (pozn. 202) 233.

6 Na Vychods se zmrtvychvstaly Kristus objevuje v hrobu vytesaném ve skéle.
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symbolicky sakralni vyznam,*”’ poukazuje na oltdf, na némz se denné odehrava Kristova

obé&t’.**® Hrob je vymalovéan perspektivng. Pozadi za JeZisem je zlaté.

3.3.5. Srovnani s dalSimi dily

Piivodné padovsky polyptych piejal neékteré detaily z pfedchozich oltarnich obraza
a také ovlivnil podobu dalSich maleb. Kazda z figur spodni fady stoji na specidlnim
podstavci palkruhového pidorysu,®” jez mizeme nalézt také na Praglio polyptychu [23]
z vice €1 méné stejného obdobi. Svatozafe vSech figur jsou typické pro dilnu Vivarini.
Antoniovi svatozare jsou obvykle identické nebo témér identické ve vSech figurach
oltare.””

Roucho sv. Petr a Ludvika splyva az na zem, kde se zahyb4 stejn¢ jako na malb¢ se
sv. Vorsilou v Brescii. Sv. Vorsila a jeji druzky maji na sobé dlouhé Saty, které se dotykaji
podlahy. Nejsou jim vidét Spi¢ky bot, malba byla provedena v raném obdobi Antoniovy
¢innosti v prvni poloviné 40. let. Panny maji pifevazany Saty ve zvySeném pase jako je
tomu na obraze sv. Klary.

Levé kiidlo oltafe v San Giobbe zobrazuje sv. Antonina Paduanského. Kromé
namétu a krajniho umisténi spojuje obé desky zvlastni drZzeni lilie mezi prostfednikem
a prstenikem pravé ruky, stejné tak témét nepatrné nakroCeni levé nohy jako na desce
z padovského oltére.

Sv. Bartolom¢;j, na oltafi s Adoraci z prazské galerie [1], pfipomina nékterymi rysy
postavu sv. Petra. Oba plaste jsou podsité cervenou mucednickou barvou, spodni roucho si
je velmi podobné, v obou piipadech je totiz vespodu zakonceno ztfasenim. Podobnost
v provedeni neni zas tak nahodna, jiz Berenson se zminil o moznosti, ze figura kozeluznika
je ¢astecné dilem Bartolomea Vivarini, coZ v§ak ale jini historici uméni odmitaji a pfipisuji
vSechny Ctyfi svétce jen Antoniovi.

Praglio polyptych v milanské galerii [23] ukazuje nékteré prvky, které bratfi pouZiji
o tf1 roky pozdé&ji na oltat do San Francesco. Sv. Jan Kititel je umistén napravo od Panny
Marie ve stiedu oltare. Trinici Madona ma na levém koleni posazené¢ho JeZiSka, ktery
malymi prstiky zZehna. Poprvé se v Antoniové tvorbé objevuje motiv, kdy Kititel nema
napisovou pasku a pfesto nam gestem ruky fika: ,,Ecce Agnus Dei,” kdyZz ukazuje na

Jeziska. Spodni postavy stoji (kromé Kititele) na kruhovém podstavcei v jakési nice, coz se

7 Symbolika tumby je ve Vychodni cirkvi Ziva od 7. stoleti, na Zapadé ptichazi a v pozdnim stredovéku.
%8 yyobrazeni stojiciho Krista v tumbé se objevuje od 12. stoleti na Zapad i v Byzanci.

Y HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 14.

% Miizeme je vidét v Antoniové rané tvorbé étyficatych let, a znovu v pracich z padesatych a ranych
Sedesatych let, které jsou vytvorené spoleéné Antoniem a Bartolomeem.
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objevuje 1 na padovském oltafi. V ose horni fady se nachazi zobrazeni Piety — Bolestného
Krista mezi Pannou Marii a sv. Janem Evangelistou.

Na triptychu v kostele San Francesco della Vigna v Benatkach [22] stoji ve stiedu
sv. Bernardin Siensky,”®' kterého podle jeho asketického vyrazu v obliceji lze ztotoZnit se
svatym stejného jména na probiraném oltari. Kromé oblicejové Casti lze vypozorovat
podobnost ve stylu malby odévu. Tabulku s,IHS* drzi svétec v Benatkach kulatou,
zatimco tabulka z padovského kostela je ovalnd. Je to vSak jen malifské vyjadieni na
odlisnych rozmérech desky. V pravé ¢asti triptychu je zobrazena stojici figura sv. Ludvika
Toulouského, typové stejného, jako v padovském zobrazeni. Objevuje se zde gesto
pfidrzujici knihu spolecné s ¢asti pluvidlu. Padovsky obraz je velmi hrubé zrestaurovan-
pfemalovan a tak nejsou nékteré piibuzné prvky na prvni pohled zfejmé. Benatsky triptych
a padovsky polyptych maji spodni figury postavené na velmi podobnych ptilkruhovych
piedestalech. Lze tedy nedatovany triptych zatadil do stejné doby jako ptivodni polyptych
ze San Francesco.

Sv. Bernardin ve stiedu oltafe je také na polyptychu [24] z roku 1458,°"

pusobi
vSak strnulej$Sim dojmem, nez ten v della Vigna a padovsky. V horni fad€ uplné vlevo je
polopostava svatého biskupa, ktery svou anatomii vrchni casti téla (od zvySeného pasu
nahoru), souhlasi, ackoliv md mirné zvednutou celist, s padovskym sv. Bernardinem.
Sv. Jan Kititel, umistény stejné jako v padovském polyptychu, komunikuje se sousedni
deskou se sv. Jeronymem, a gestem ruky ukazuje na JeziSka. Pravé tak se dé&je 1 na
probirané malbé z Padovy.

Prvotni spole¢ny umélecky pocin obou bratrii, ktery ptredchazel oltar pro kostel
v Padové, je polyptych pro Kartouzu v Bologni [26]. Nad stfedni desku, s trinici andély
korunovanou, Pannou Marii a ditétem, je zaclenén trojrozmérny nastavec se tfemi malbami
— Bolestnym Kristem, se zkfiZzenyma rukama v tumbég, mezi dvéma stojicimi andé€ly na
krajich.

Podobné feSeny ndstavec se objevuje, ve stejném misté nad Korunovanim Panny
Marie, v Osimu [25], kde andélské bytosti dnes chybi. Vlevo od JeziSe je zobrazen sv. Jan
Kititel se svym ukazovackem namifenym na Krista.

Vatikénska Pinacoteca uchovava polyptych [27], kde ve stfedu spodni fady je socha
sv. Antonina Poustevnika. Nad nim je, v tumbé postaveny, Bolestny Kristus mezi sv.

Petrem po pravici a sv. Pavlem po levici.

' Sy, Bernard Siensky, frantikansky kazatel, zemfel roku 1444 a byl kanonizovan v roce 1450. T&il se
rozsahlému respektu ve své dobé a byl Casto portrétovan. Neobjevuje se mezi Antoniovymi ranymi pracemi,
protoze jesté nebyl prohlasen za svatého, ale stava se velmi ¢astym motivem jeho pozdéjsi tvorby. Velmi
Casto je také zobrazovan v dilech Bartolomea a Alvise Vivarini.

928 Eufemia, Arbe.
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V polyptychu z Andrie®® z roku 1467 je pouZito stejné zobrazeni sv. Klary jako na
videnské desce. Oltat je poslednim datovanym dilem Antonia Vivariniho a pfi srovnani

(nejen) obou polopostav sv. Klary je jisté, Ze se na malbach podilela dilna.

3% Dnes konvent Santa Maria Vetere, Andria.
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4. Estenska sbirka italskych primitivu

Dila italskych primitiv®® byla sbérateli raného novoveéku spiie opomijena, jejich
hodnota byla spatiovdna pouze v tom, ze piipravili cestu dalSimu uméleckému vyvoji. Na
pocatku devatenéctého stoleti se vSak koncepce sbératelstvi méni a pozdné stfedoveké umeni
505

se dostava do SirSiho zajmu.”™ V této dobé byla vytvotena i kolekce dnes ulozend v Nérodni

galerii v Praze ve sbirce Starého evropského uméni. Muzem, ktery inicioval vznik souboru
pozdné stiedovékého uméni, byl italsky markyz Tommaso degli Obizzi.”*

Historie sbirky v8ak zacind jiZ v druhé poloviné 16. stoleti, kdy Zil kondotiér z rodu
Obizzi Pius Aeneas zvany Stary, jenz si nechal vybudovat v letech 1570-1578 vilu pobliz
Padovy. Byla nazvana Catajo.’”’ Jiz v sedmnéactém stoleti n&ktefi &lenové rodu Obizzi na
zémku vybudovali podle dobové mody Slechtickych kunstkomor, pomérné obsahlé sbirky
zbrani, zbroji a hudebnich nastroji. OvSem zdaleka nejaktivnéjSim sbératelem byl markyz
Tommaso degli Obizzi, ktery zdédil rodinny majetek v druhé poloviné osmnéctého stoleti. Na
zamku pak nejen opatroval zdédéna dila, ale sam velmi intenzivné rozsifoval sbirky. Protoze
byl markyz poslednim c¢lenem svého rodu, odkazal veskery sviij majetek modenskému
vévodovi, Ercole Rinaldo III. d’Este. Ten bohuZel zemiel roku 1803,°% o né&kolik mésict
diive nezli degli Obizzi (11805), proto veskery majetek ziskala Ercolova dcera Maria Beatrice
Ricciarda provdana za Ferdinanda Habsburského.’” Aby se predeslo zmatkéim, ohledn& potu
sbirkovych pfedmétl, byl ithned po smrti markyze Tommasa degli Obizzi pofizen soupis
predméti obsazenych ve sbirce.”'® Podle tohoto soupisu, zakoupil markyz po dobu svého
Zivota piiblizné tficet paneld od tzv. italskych primitivl, a to pfedev§im v obdobi
devadesatych let osmnactého a prvnich let pocatku devatenactého stoleti. Millard Meiss
(1946)°"! se ve svém &lanku The italian primitives at Konopisté zabyva otazkou, zda je mozné
ztotoznit tyto ti1 desitky d¢€l s dily, kterd byla pozdé¢ji umisténd v arcivévodskych sbirkach na
Konopisti a dochéazi k nazoru, Ze z valné vétsiny je mozné toto ztotoZnéni provést.

Otazkou je, pro¢ muz, ktery vlastnil obraz od Rubense, dila Giorgionova, Guercinova,

¢1 nekolik obrazii v Corregiove stylu, zménil koncepci své sbératelské ¢innosti a zamé&fit se na

>% Malifi, Zijici v politicky rozharané Italii étrnactého a patnactého stoleti, byli renesanénim teoretikem
uméni Giorgiem Vasarim pojmenovani jako primi — prvni, ktefi zacali pracovat novym stylem, hledajic nové
perspektivy vytvarného vyjadieni. Dnes jsou znami jako ital$ti primitivové.

°% Katetina PANKOVA: Sbirka rodu Este. Kolekce italskych primitivii, 2008, nepag., nevydano.

>% Jjan GALANDAUER: Franti$ek Ferdinand d’Este, Praha, Litomysl 1999.

*7 podle palice mongolského vladce Kublaj Chana. Architektem stavby byl Andrea della Valle a malbami ji
vyzdobil Giovanni Battista Zelotti.

% FANTELLI / FANTELLI (pozn. 462) 112, 115.

%% Noel S. MCFERRAN, in: http://www.jacobite.ca/kings/mary3.htm, nalezeno 4. 4. 2008.

319 Jeho vypracovanim byl povéten fimsky antikvéaf a uznavany znalec Filippo Aurelio Visconti.

' MEISS (pozn. 222).
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uméni, kterému je v jeho dob& obecné p¥ipisovéana nizkd umélecka kvalita.’'* Dila italskych
pozdné stfedovékych umeélct byla sice po dlouhd staleti shleddvana umélecky pomérné
nekvalitni, ovS§em jejich hodnota historickd, nebo jesté Iépe vypovidaci, byla podle soucasniki
markyze Obizziho nesporna. Sbirka vSak byla utvafena az v poslednich patnacti letech
markyzova zivota. MoZznou odpovédi na otdzku, pro¢ soubor vznikl, je dobova politicka
situace. Francouzska revoluce otféasla roku 1789 Evropou, mlady Napoleon Bonaparte se stal
generalem francouzské armady v Italii, jejichZ vojska loupila umélecké pfedméty na snadno
dostupnych mistech, jako byly kostely, radnice atd. Proto pravdépodobné, podle Millard
Meissse (1946), ptistoupil markyz Obizzi k vytvoieni soukromé sbirky, jejiz existence mohla
relativné 1épe umélecka dila ochranit, mozna v ramci nové probuzeného italského narodniho
hnuti.’"?

Kromé¢ toskanského uméni, predevsim ze Sieny a Florencie, obsahovala sbirka také
urCité procento paneli z oblasti Benatek. Toskanské uméni bylo uzce spjaté s dilem
Giottovym, ovSem dila benatskd, tedy lokalni provenience, byla skute¢né v osmnéactém
stoletim povaZovana za umélecky nehodnotna.’'® ,,Co jiného kromé silné potfeby chrénit
domaéci, lokalni produkci mohlo markyze vést k vytvoreni podobného souboru? pta se
Katefina Pankova.

Veskery majetek rodu Obizzi ziskal roku 1805 zakladatel modenské linie italskych

Habsburkil Ferdinand Karel Antonin>"

. Roku 1780 ptrevzal mlady arcivévoda po dédovi své
zeny Francescovi d'Este vladu v Lombardii a s manZzelkou se usadil v Milanég. Za vlady svého
synovce cisafe FrantiSka II. byl roku 1794 Ferdinand jmenovan velitelem italské armady,
avSak mlady generdl Napoleon Bonaparte roku 1796 porazil rakouska vojska v bitvach
u Montenotte a Millesima a Ferdinand s rodinou museli Italii opustit a odejit do Vidné. Sbirky
cestovaly spolu s majiteli do Modenského palace ve Vidni.

Po Napoleonové padu na jate roku 1814 byla Modena navracena pravoplatny
dédicim, na modensky triin usedl nejstarS$i Ferdinandlv syn FrantiSek IV. Silici italsky
nacionalismus ov§em nepopial ani novému vévodovi klidné vlady, roku 1831 byl pii povstani
karbonait znovu vyhnan ze zemé. Podatilo se mu do Modeny vratit.’'® Za poslednich patnact

let své vlady se snazil ziskat si lid na svou stranu provadénim mnoha hospodaiskych reforem

a také rozsahlou kulturni a stavebni &innosti. Cast obrazii nechal roku 1822 pievést Frantisek

12 pANKOVA (pozn. 506).

>3 Ibidem.

> FIOCCO 1948 (pozn. 454); Olga PUIMANOVA: Studie o malitstvi italské gotiky a renesance

v ¢eskoslovenskych sbirkach, in: Uméni, 1978.

>3 Ferdinand Karel Antonin (1. 6. 1754 — 24. 12. 1806) &tvrty syn Marie Terezie a Frantiska Stépana
Lotrinského.

316 Brigitte HAMANNOVA: Habsburkové Zivotopisna encyklopedie, Praha 1996.
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IV. do Modeny, kde jsou nyni soucasti tamni galerie uméni. Jednalo se ovSem o obrazy
patnactého a Sestnactého stoleti, predev§im florentské provenience, €ili nikoli o dila italskych
primitivi, jejichZ soubor ziistal prozatimné seskupen na zamku Catajo.

Poslednim habsburskym panovnikem vladnoucim nad severoitalskou Modenou byl
Frantisek V.>'" Ani mnohé reformy, které se snaZil po vzoru svého otce zavést, aby uklidnil
mistni obyvatelstvo, nebyly nic platné a kdyz v roce 1859 vypukla valka mezi Rakouskem
a Sardinsko-piemontskym  kralovstvim, po pordzce v bitvé u Magenty byl nucen
i s manZelkou Adelgundou odejit do exilu ve Vidni.”'®

FrantiSkovo manzelstvi bylo bezdétné, vystala otazka, kdo se stane dédicem
obrovského majetku italskych Habsburkli z modenské vétve? Obrovské dédictvi a s nim 1 titul

. fovo . . T egad19
ziskal cisafiiv synovec FrantiSek Ferdinand d’Este

vroce 1875. Soucasti dédictvi byly
krom& uméleckych sbirek také statky nemovité, napiiklad panstvi a zamek Chlumec
u Tfeboné, ¢i Modensky palac ve Vidni. Morganaticky snatek FrantiSka Ferdinanda
s hrabénkou Zofii Chotkovou,™™ zapfi¢inil, e se arcivévoda vzdal dédickych naroki pro

potomky z tohoto siatku.”'

Okolnosti sniatku nakonec napomohly tomu, Ze naslednik trinu se
svoji rodinou travil znacnou cast roku na zamku Konopisté, ktery koupil od Frantiska, knizete
Lobkovice, roku 1887. Arcivévoda se rozhodl na Konopisti vybudovat vlastni reprezentacni
sidlo, proto pfistoupil k ndkladnym renovacim a upravam, které hradil pfedevSim penézi
ziskanymi z modenského dédictvi. Stavebni Upravy zamku svéfil FrantiSek Ferdinand Josefu
Mockerovi, ktery styl celého objektu sjednotil v ramei akademického romantismu. Upravu
interiéri dostal na starosti architekt FrantiSek Schmoranz, jehoz tkolem bylo mimo jiné
zakomponovat do interiéri rozsahlé sbirky, jejichz jadrem byla pravé sbirka d’Esteho, jez se
od roku 1859 nalézala ve Vidni. Roku 1896 nastal Gas sbirku premistit na Konopists.’>
Premisténa sem byla pfedevSim kolekce zbrani a zbroji a také Cast obrazili, vcetné sbirky
italskych primitivi. Zbytek zlistal umistén ve videiiském Modenském palaci.

Zajimavym aspektem konopiSt'skych sbirek byla jejich uzavienost, exkluzivita, nebot’
se jednalo o sbirky vyluéné soukromého charakteru. Arcivévoda a jeho rodina si i vzhledem

k velkému zdjmu vefejnosti o naslednikiiv morganaticky snatek, i o jeho politické aktivity,

7 Frantisek V. (1819-1875).

S HAMANNOVA (pozn. 517).

>19 Frantigek Ferdinand d Este (1863—1914) byl nejstar§im synem arcivévody Karla Ludvika z jeho
manzelstvi s Marii Annunciatou Neapolsko-sicilskou

>20 Hrabénka Zofie Chotkova nebyla videfiskym dvornim protokolem uznéna za rodem rovného.

2! GALANDAUER (pozn. 507).

*22 Olga PUIMANOVA: Italian Primitives in Czechoslovak Collections, in: The Burlington Magazine,
CXIX, no. 893 (Aug. 1997), 536.
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velmi cenili svého soukromi a na rozdil od jinych Slechtickych sbirek se tedy tato neotvirala
vefejnosti. Sbirkové predméty nikdy ani nebyly zaptjéeny na vystavy mimo Konopists.’*

Po smrti Frantiska Ferdinanda a Zofie z Hohenbergu®** vyvstala otizka, zda maji
jejich déti pravo zdédit rodinny majetek a piipadné jak jej budou mezi sebou délit. Po
vytvofeni samostatného Ceskoslovenska se musel vyfesit problém, komu &eskd panstvi’>
pfipadnou. Jiz 16. dubna 1919 schvalilo Narodni shromédzdéni nov€ vzniklého statniho Gtvaru
zdkon o zabrani velkého pozemkového majetku. OvSem umélecké sbirky nemohly byt
znarodnény na zéklad¢é pozemkové reformy.

Opravnény narok vznesl 13. kvétna 1931 tajemnik italského velvyslanectvi na presidiu
ministerstva vnitra. Ten pro svou zemi poZzadoval navrat dé€l, ktera byla dle italské strany
nepravem vyvezena ze zem¢ roku 1859, mélo se jednat opét predev§im o dila Sestnactého
a sedmnactého stoleti. O sbirce starého italského umeéni nepadla jedina zminka. Je velice
zajimavym paradoxem, ze sbirka vytvofena pravdépodobné jako vyraz nadrodniho uvédoméni
a velikosti italského naroda, byla timto narodem v moderni dobé zapomenuta.

Jedndni Nérodniho shromézdéni, jehoz poslanecka snémovna 5. srpna 1921
projednavala ,,zpravu Ustavniho a pravniho vyboru o vladnim navrhu zakona o ptrevzeti statkli
a majetku piipadlych podle mirovych smluv Ceskoslovenské republice®, rezolutng odmitla, ze
by nékteré z pozadovanych pfedmétl nabyla protipravng, a také je tedy odmitla navratit.

Dila byla pfevezena do Prahy, protoze Konopisté si jako své vycvikové centrum
vybrala némecka SS, kterd pozadovala vyklizeni objektu. Pievoz se uskutecnil ve dvou fazich,
v letech 1939 a 1943 a pro dila byla podniknuta opatieni k zachovéani, tj. restaurovani a Setrné
ulozeni. Od tohoto data jsou sbirky majetkem Narodni galerie.”*

Jak jsme tedy vidéli, d€jiny sbirky mohou byt v né€kterych ptipadech velice pohnuté
a Casto ovlivnéné vnéjsi politickou situaci. Behem pouhych dvé sté let a dila z estenské sbirky
vystiidala téméf desitku majiteld, a rizna mista ulozeni — Catajo, Modenu, Viden, Konopiste,
Prahu. A 1 pfes vSechny peripetie, kterymi umeélecka dila prosla, jedna se i dnes o sbirku
s jasnou koncepci, tak jak ji vytvofil markyz Obizzi. O sbirku, snaZici se zachranit méné
zname, byt vyznamné obrazy od nasledovnik Giottovych, ktefi pfipravili cestu nastupu

renesance.

B3 FIOCCO 1948 (pozn. 454).

524 Titul kn&Zny z Hohenbregu udélil hrab&nce Zofii Chotkové cisaf u p¥ileZitosti jejiho shatku s naslednikem
trinu. Déti arcivévodského paru potom také nesly titul z Hohenbergu.

323 Konopisté, Chlum u Tiebon&. K ob&ma panstvim patiily rozsahlé polnosti, hospodaiské dvorce, pivovary,
atd. dale samoziejmé zamek Konopisté se svymi véhlasnymi sbirkami.

326 Fond Konopisté archiv Narodni galerie v Praze. Osudy sbirky po roce 1914, po ukon&eni prvni svétové
valky.
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III. Zavér

Muransky zakladatel prvni benatské skoly Antonio Vivarini ¢asto spolupracoval se
svymi rodinnymi pfisluSniky — malifi Giovannim d’Alemagna, Bartolomeem Vivarini,
Alvisem Vivarini. RozliSeni ruky kazdého z umélcti na spole¢né signovanych pracich je
velmi obtizné. Stylovym srovnanim jednotlivych dél jejich tvorby lze dosahnout
piiblizného poznani individudlniho podilu ve spole¢né malbé.

Diagonalné tazené prostorové plany s komponovanou krajinou ve stfedni desce
polyptychu s Adoraci [1], typika obli¢ejii Marie a Josefa, detaily i kompozi¢ni rozvrzeni
souviseji se soudobou zaalpskou internacionalni malbou,”’ a je tedy pravdépodobné, Ze se
na praci podilel Giovanni.”*® Néktefi historici uméni®> v&i, 7e Giovanni pouze vyplnil
dekorativni prvky, kdyz jini p¥iznavaji, Ze mél podil v kompozici obrazu.”** Giovanniho
autorstvi téchto presnych detailli se zdd byt podpofené jejich absenci v dilech Antonia
tvofenych po smrti Giovanniho — Antoniliv nezdjem o krajinu a redlné detaily nebo
a soustiedil se pouze na izolované figury.”' So$ni monumentalita a plastické pojeti Gtyf
svétci po strandch Adorace odpovidaji stylu Antonia Vivariniho, jehoz malby
charakterizuje snaha o zjednoduSeni kompozice, projasnéni barev a perspektivni otevieni
prostoru.532

Stejné jako polyptychy zlet 1447 a 1451, 1 malba Ukfizovani [5] byla
pravdépodobné vytvofena pro FrantiSkdny v Padové. V soucasné dobé je datovano
s rostouci jistotou do obdobi kolem nebo po roce 1447, kdy Antonio a Giovanni zacali
pracovat pro padovsky konvent. A piesto se charakter tohoto Uktizovani se lisi od
Antoniovych a Giovanniho spole¢nych maleb polyptycht v Praze, Benatkach a tak dale.
Vyhotoveny v menSim méfitku, postrdda monumentalitu, srozumitelnost a stru¢nost
pozdéjSich dél. Jeho obsah, ktery je vice slozity a spekulativni, vyzZaduje detailni
zkoumani. Napisové pasky, medailony s polopostavami prorokii ¢i udélosti ze Zivota
Krista — tyto alegorie mély vést feholniky k hlubSimu zamysleni nad udalostmi Nového
zékona.® Proto souhlasim s nazorem Hany Hlavaikové™ (1991), e deska slouzila

soukromé modlitbé néjakého vyznamného vzdélaného clena konventu.

527 Zaalpsky styl si osvojila predchazejici generace italskych stoupenci internacionalniho stylu jako byli
Jacobello del Fiore, Gentile da Fabriano, Pisanello nebo Michele Giambono.

2 PRIBYL 1999 (pozn. 1) 11.

52 Gustavo Frizzoni, Raimond Van Marle.

SO HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 11.

! Eadem 12.

2 PRIBYL 1999 (pozn. 1) 11.

>3 ROYT (pozn. 183) 141.

S*HLAVACKOVA 1991 (pozn. 221) 21.
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v

Miklés Boskovits (1991)°*° v&ii, ze pseudo-polyptych se svétei [11] je stejny oltaini
celek, na ktery mél napsat Lovro Dobricevi¢ ,,de bonis coloribus et auro cum campis de
auro,” pro Frantiskdny v Dubrovniku. Je nicméné jisté, Ze polyptych, jehoz jedenéct desek
je uchovavano v Ndarodni galerii v Praze, byl vytvofen pro frantiSkdnsky kostel
v Dubrovniku brzy po roce 1455.%%° Posledni malba pseudopolyptychu, sv. Mikul4$ z Bari
[12], souhlasi podle Hany Hlavackové (1991) s Antoniovou pozdni praci z Sedesatych let
patnacté¢ho stoleti v Benatkach. V této, posledni period¢ tvorby Antonia Vivarini, neni
znatelné, ze se ucil v Padové, zaClenuje se vliv Bartolomea anévrat k Antoniovym
vlastnim pocatkiim. Chybi zde jeho nejsilnéjsi bod: pokorna objektivnost a ziistala pouze
rezignace a melancholie, ktera je prezentovana ve zptisobném archaickém stylu.”*’

Pro rekonstrukei polyptychu z hlavniho oltafe kostel San Francesco v Padove [14]
se Ize domnivat, Ze ackoliv je ustfedni deska se zobrazenim sv. FrantiSka ztracend, byla
vetsi nez dalsi stojici figury spodni fady. Tomu nasvédCuje sestaveni dosud znamych
vivariniovskych polyptycht, jejichZ prostiedni deska je vzdy vétsi nez bocni malby. Je
mozné se také domnivat, Ze stfedni deska nebyla malbou, ale byla fezbarskym dilem, jako
se objevuje na oltafi v San Tarasio, pozdéji v Arbe, Osimu ¢i Vatikanu. Chyb¢jici
polopostava, po levé ruce Panny Marie, by podle Hany Hlavackové™® (1991) mohla byt
identifikovana jako sv. Jeronym nebo sv. Augustin. Osobné se piiklanim k prvné
jmenovanému, jelikoZ je na spolecné tvorb¢ bratrii Antonia a Bartolomea Vivarini Castéji
zobrazovan.™ Snaha Federica Zeriho nahradit chybgjici stiedovou desku horni fady
Madonou z Worcesteru [20] se uz Han¢ Hlavackové (1991) zdala pochybna. Nejen svou
velikosti, kdy by byla stfedni deska velmi mala>* oproti deskach sv. Klary, Kititele
a Bernardina, ale i odlisnym puncovanim svatozate.”*' Daldim spornym bodem Zeriho
rekonstrukce je umisténi Bolestného Krista [19] v ndstavei nad druhou tadou svatych.
Puncovani na této desce je odlisné od zbyvajicich znamych desek a ani neni znam oltaini
obraz, kde by se ve tfeti fadé objevoval nastavec. Je tedy mozné, ackoliv deska s Kristem
pochazi také z estenské sbirky na Konopisti, Ze neni soucasti pravé tohoto polyptychu.
Toto tvrzeni lze jen téZko prokézat, protoZe je malba s Kristem velmi pfemalovana

a poskozena restaurovanim v sedmdesatych letech 20. stoleti.

335 Miklés BOSKOVITS (ed.): Dipinti e sculture in una raccolta toscana. Secoli XIV-XVI, Florencie, 1991.
336 PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 85, kat. &. 33.

3THLAVACKOVA 1991, 17.

>3 Eadem 15.

539 Polyptych: Osimo, Arbe, Lecce, Vatikan.

% panna Marie s ditétem: prazska deska 65 x 47 cm, worcesterska malba 59,3 x 33,8 cm.

! Antoniovi svatozate jsou obvykle identické nebo téméF identické ve viech figurach oltate.

-67 -



Rodina Vivarini da Murano ovlivnila dal$i benatskou generaci umélcu, jako byli
Lazzaro Bastiani, Quirizio da Murano, Alvise Vivarini, Andrea da Murano a dalsi, ktefi
reprezentovali vivariniovskou syntézu internacionélni slohu a severoitalského uméni druhé
poloviny 15. stoleti.’* V jistém slova smyslu je dilo umélci z Murana protikladem
Belliniovské linii, kterd piekracovala byzantskou minulost a vrcholila v kolorismu

vrcholné renesance.

2 HLAVACKOVA 1984 (pozn. 165) 54-55.
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IV. OBRAZOVA PRILOHA
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1. Polyptych s Adloraciv, Narodni galerie, I;raha
in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 201.

-70 -



I - o
| ; ! pmgrr =
o _ s T -

2. Klanéni, C}-/klus ze Zivota Panny Marie, Berlin
foto: Geméldegalerie, Berlin.
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3. Klanéni mudrcti, Gemildegalerie, Berlin
foto: www.wga.hu, nalezeno 15. 2. 2008.

4. Triptych se ¢tyfmi cirkevnimi otci, Scuola Grande della Santa Maria della Carita
in: NEPI SCIRE (pozn. 53) 242-243.
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5. Ukfizovani, Narodni galerie, Praha
in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 202.
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, Pinacoteca Ravenna

foto: Pinacoteca di Ravenna.

1zovani

6. Ukii
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7. Uktizovani, Galleria Franchetti, Ca’d Oro, Benatky
in: MANNO / VENCHIERUTTI/ CODATO (pozn. 17) 328-329.




8. Umuceni svaté Apollonie, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo
in: ROSSI/ BOSSAGLIA (pozn. 36) 32.

9. Umuceni svaté Lucie, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo
foto: Accademia Carrara, Bergamo.
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10. Korunovani Panny Marie, San Pantaleon, Benatky
foto: San Pantaleon, Benatky.
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11. Pseudo-polyptych, Narodni galerie, Praha
in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 83.
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12. Svaty Mikulas z Bari, pseudo-
polyptych, Nérodni galerie, Praha
in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008
(pozn. 164) 83. Detail.

-r.l-' ....r- 1 | L B - X
13. Svaty Barnabas, Accamedia
Carrara di Belle Arti, Bergamo

foto: Accademia Carrara, Bergamo.
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Sv.
Jeronym?

Sv.
Augustin?

Sv.
FrantiSek

14. Rekonstrukce polyptychu z hlavniho oltafe San Francesco Grande, Padova.
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15. Svati Petr a Pavel, vPraha
in: PUUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 199.
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16. Svati Antonin Paduansky a Ludvik Toulousky, Fondazione Cavallini-Sgarbi, Ferrara
in: BANZATO / DE NICOLO SALMAZO / MILANO (pozn. 428).
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17. Svati Jan Kititel a Klara, Kunsthistorisches Museum, Viden
foto: Kunsthistorisches Museum, Viden. Ziskano od Christine Surtmann, feditelky

Gemaldegalerie.
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18. Svaty Bernardin Siensky, Narodni Galerie, Praha.
foto: autorka.




19. Panna Marie s ditétem, Praha
foto: autorka.

20. Panna Maria s ditétem, Art museum, Worcester
in: PALLUCCHINI (pozn. 15) obr. 8.
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21. Bolestny Kristus, Narodni galerie, Praha
foto: autorka.
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22. Triptych se sv. Bernardinem Sienskym, San Francesco della Vigna, Benatky
in: MANNO / VENCHIERUTTI/ CODATO (pozn. 17) 238.

|
i

23. Praglia polyptych, Pinacoteca di Brera, Milano
in: ARRIGONI (pozn. 153) 22.
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24. Polyptych S. Eufemia, Island of Arbe
in: VAN MARLE 1935 (pozn. 14) obr. 17.
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25. Polyptych, Palazzo Municipale, Osimo 1462—-64
in: PALLUCCHINI (pozn. 15) obr. 100.
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26. Polyptych, Pinacoteca di Bologna, 1450
foto. Pinacoteca di Bologna.
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Vatikan 1464

b

27. Polyptych Pesaro

foto: Pinacoteca di Vaticano.
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28. Ca’Morosini, Galleria dell’Accademia, Benatky

in: NEPI SCIRE (pozn. 53) 228.

29. Polyptych se sv. Ambrozem, Galleria de
in: NEPI SCIRE (pozn. 53) 231.

11" Accademia, Benatky
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V. Seznam vyobrazeni

1. Polyptych s Adoraci, Narodni galerie, Praha, in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn.
164) 201.

2. Klanéni, cyklus ze zivota Panny Marie, Berlin, foto: Geméldegalerie, Berlin.

3. Klanéni mudrcti, Gemildegalerie, Berlin, foto: www.wga.hu, nalezeno 15. 2. 2008.

4. Triptych se ¢tyfmi cirkevnimi otci, Scuola Grande della Santa Maria della Carita, in:
NEPI SCIRE (pozn. 53) 242243,

5. Ukiizovani, Narodni galerie, Praha, in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 202.
6. Uktizovani, Pinacoteca Ravenna, foto: Pinacoteca di Ravenna.

7. Uktizovani, Galleria Franchetti, Ca’d’Oro, Benatky, in: MANNO / VENCHIERUTTTI /
CODATO (pozn. 17) 328-329.

8. Umuceni svaté Apollonie, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo, in: ROSSI /
BOSSAGLIA (pozn. 36) 32.

9. Umuceni svaté Lucie, Accademia Carrara di Belle Arti, Bergamo, foto: Accademia
Carrara, Bergamo.

10. Korunovani Panny Marie, San Pantaleon, Benatky, foto: San Pantaleon, Benatky.

11. Pseudo-polyptych, Narodni galerie, Praha, in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn.
164) 83.

12. Svaty Mikulas z Bari, pseudo-polyptych, Narodni galerie, Praha, in: PUIMANOVA /
PRIBYL 2008 (pozn. 164) 83. Detail.

13. Svaty Barnabas, Accamedia Carrara di Belle Arti, Bergamo, foto: Accademia Carrara,
Bergamo.

14. Rekonstrukce polyptychu z hlavniho oltafe San Francesco Grande, Padova

15. Svati Petr a Pavel, Praha, in: PUIMANOVA / PRIBYL 2008 (pozn. 164) 199.

16. Svati Antonin Padudnsky a Ludvik Toulousky, Fondazione Cavallini-Sgarbi, Ferrara,
in: BANZATO / DE NICOLO SALMAZO / MILANO (pozn. 428).

17. Svati Jan Kititel a Klara, Kunsthistorisches Museum, Viden, foto: Kunsthistorisches
Museum, Viden. Ziskdno od Christine Surtmann, feditelky Gemaéldegalerie.
18. Svaty Bernardin Siensky, Narodni Galerie, Praha, foto: autorka.

19. Panna Marie s ditétem, Praha, foto: autorka.

20. Panna Maria s ditétem, Art museum, Worcester, in: PALLUCCHINI (pozn. 15) obr. 8.
21. Bolestny Kristus, Narodni galerie, Praha, foto: autorka.

22. Triptych se sv. Bernardinem Sienskym, San Francesco della Vigna, Benatky, in:
MANNO / VENCHIERUTTI/ CODATO (pozn. 17) 238.

23. Praglia polyptych, Pinacoteca di Brera, Milano, in: ARRIGONI (pozn. 153) 22.
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24. Polyptych, S. Eufemia, Island of Arbe, in: VAN MARLE 1935 (pozn. 14) obr. 17.

25. Polyptych, Palazzo Municipale, Osimo, in: PALLUCCHINI (pozn. 15) obr. 100.

26. Polyptych, Bologna, foto: Pinacoteca di Bologna.

27. Polyptych Pesaro, Vatikan, foto: Pinacoteca di Vaticano.

28. Ca’Morosini, Galleria dell’Accademia, Benatky, in: NEPI SCIRE (pozn. 53) 228.

29. Polyptych se sv. Ambrozem, Galleria dell’Accademia, Benétky, in: NEPI SCIRE
(pozn. 53) 231.
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VII. Paintings by the Vivarinis in the National Gallery in Prague in the

context with their art workshop in Italy

In the National Gallery in Prague is artistic represented Muranese school in the
works of Antonio Vivarini da Murano, which cooperated with his brother-in-law Giovanni
d’Alemagna on the Polyptych with Adoration in 1447 and on the Crucifixion around 1448,
for Franciscan church of San Francesco in Padua. They worked on the decoration of
Ovetari Chapel here.

Giovanni d”Alemagna died in 1450, after that Antonio cooperated with his younger
brother Bartolomeo Vivarini da Murano on the Polyptych for main altar of the Church San
Francesco in Padua in 1451. Parts of polyptych are found in the National Gallery in
Prague, in Kunsthistorisches Museum in Vienna, in private collection of Vittorio Sgarbi
in Ferrara and two parts are lost today.

Alone Antonio pinxit one figure of St Nicholas of Bari in the Pseudo-polyptych
with twelve saints, that is attribution to Lovro Dobri¢evi¢ now.

Paintings by the Vivarinis got off into the Prague from d’Este collection
in Konopist, which works acquired from inheritance of Tommaso degli Obizzi of Catajo

near Padua in 1805.

Keywords: Vivarini da Murano, d’Alemagna, Padua, Crucifixion, Adoration,

Pseudo-polyptych.
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