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Cilem bakalatské prace je zhodnoceni damského renesancéniho svatebniho odévu §lechti¢en v
ceském vytvarném umeéni. Na zdklad¢ analyzy vybranych ptikladd, tj. portrétnich obrazii
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vyvo] mddy svatebniho odévu v Ceském prostiedi, ktery bude nasledné¢ komparovan s
vyznamnymi zahrani¢nimi renesan¢nimi svatebnimi portréty urozenych dam. V pozornosti
bude jak stylové zhodnoceni maliiské tvorby dél ze sbireck NPU, které jsou dnes soudasti
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hlediska metodologického je prace zalozena na formalni analyze renesancnich obrazil,
ikonografické interpretaci zhodnoceni detailli svatebniho odévu, a taktéZ na kulturné-

historickych souvislostech.
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in Czech fine arts. Based on the analysis of selected examples, i.e portrait paintings by Perchta
of Rozmberk, Polyxena of Pernitejn and Anna Marie Slikov4, the development of the fashion
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analysis of Renaissance paintings, an iconographic interpretation of the evaluation of the details

of wedding attire, as well as on cultural and historical contexts.
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1. Uvod

., Novomanzelka i jeji sestra zvolily nachové Saty podsité zlatohlavem. Jejich odevy byly
posety mnozstvim perel, Sperkii a drahych kamenii nedozirné ceny. Sperk v nevéstinych viasech
byl vyroben ze tri kamenii nevycislitelné hodnoty — tvorila jej obrovska perla, diamant a

¢

rubin..."
Enrique Cock

Ne nadarmo se tikd, Ze ,,Saty d€laj clovéka® a u svatebnich Satli raného novovéku to plati
dvojnésob. Kdyz nevésta prochazela svatebni ulickou nereprezentovala pouze sebe, ale cely
rod, proto byl ceremonidl pfipravovan s velkym pfedstihem a respektem. DileZitou soucasti
svatebniho dne byly a dodnes jsou Saty. Kazdy ucastnik veseli netrpélivé ocekaval ptrichod
dévcete, aby mohl obdivovat krasu luxusnich materialti a doplik(i. Moznéd pravé nasledny

,némy* uzas je divodem nedostatku kronikafskych zaznamt o tomto specifickém odévu.

Predmétem mé bakalarské prace je studium svatebnich Satl za pomoci renesancnich
portréth ¢eskych SlechtiCen. Pro znalost jakéhokoliv specifického odévu je dulezité sledovat
vyvoj médy vSedniho dne, kterd podl€hala riznym vliviim z okolnich zemi. Pro lep$i nazornost
jsem se rozhodla v jedné z nésledujicich kapitol, sledovat tuto skutecnost na jednotlivych
portrétech Ceskych Slechti¢en, z rodovych galerii ¢eskych a moravskych zamki, které nam tak

umoziuji nahlédnout do Satniku renesan¢ni Zeny.

Svatebni den byl velkym krokem v zZivoté nevésty, kdy se z ditéte stavala zena a byla
pfivedena zpravidla do nezndmého prostiedi, nékdy dokonce i zemé¢. Vice neZ na lasce manzelt
rodinam zalezelo na majetku a postaveni Zenicha, proto svatebnimu veseli predchazelo nékolik
smluv, které se tykaly majetkovych vyrovnani, vySe véna ¢i dédictvi. Samotny ,,velky den* byl
ukazkou moci rodt, a tak zalezelo i na dokonalém odéni novomanzelt, kdy nekteré z nich
muzeme sledovat pravé na podobiznach v interiérech aristokratickych sidel. Jako zéastupce
portréth Slechticen ve svatebnich Satech jsem si vybrala Zeny ze starobylych a mocnych roda
Cech, jejich Zivoty se znatné navzajem odlisuji. Celé piipravy a ceremonial jsou velice

zajimavym tématem, ¢emuz se také dostane mensi pozornosti.



2. Zhodnoceni literatury a stav badani

V cCeském prostiedi neni studium mody novinkou, ale co se tyce odévu svatebniho,
nenalezneme zadnou knihu, zabyvajici se timto odvétvim jako samostatnym tématem. Malé
zminky o ustrojeni novomanzeli v literature z 19.-20. stoleti sice nalezneme, ale jsou uvedeny
spiSe jako zajimavost a neni jim vénovana vétsi pozornost. V nasledujicim stoleti vySly dvé
publikace, ve kterych autorky téma rozsifily na celou kapitolu.! Svatebni od&v vychazel ve
svém stiihu, zdobeni a dopliicich z dobové mody vSedniho dne, a proto je tedy dilezité jeji
studium. Mezi autory zabyvajici se ucelenym vyvojem maddy, jak po stfihové strance, technice
a materialu, n€kdy 1 odévu daného regionu ¢i jednotlivé zemé pattily a patii napifiklad Veronika
Piln4,> Milena Lamarova® a nejaktualngji Helena Jaro$ova.* Nelze opomenout ani dochované
fragmenty textilii ¢i kompletni odévy, nalezené v kralovskych a §lechtickych hrobkach, které
jsou dulezitym dokladem nejen pro studium pohiebniho roucha, ale i pro vyvoj stiihu
samotné¢ho a volby materidlu. Mezi vyznamné historiky zabyvajici se touto tématikou patii

napiiklad Milena Bravermanova.’

Primérnim pramenem pro sledovani vyvoje Satu kazdodenniho i slavnostniho, jsou od
raného novoveku portréty uschované v galeriich a interiérech ¢eskych a moravskych zamkt
a jelikoz je tomu tak i u mé prace, povazuji za diilezité taktéz zminit alespon par jmen historikd
umeéni a osobnosti minulosti, ktefi se zaslouzZili o sepsani portrétnich sbirek, jejich mozna
datovani a identifikaci. Soupisy inventait tedy nejsou novodobou zélezitosti, ale dochazelo
k nim jiz v pfedchozich staletich, aby méli stejné jako dnes, lidé ptehled o svém majetku. Pro
nas to znamena zachovani dilezitého svédectvi nejen o bohatstvi rodl, ale naptiklad

1 0 prezentaci jednotlivych d€l.

Takovym ptikladem miZe byt inventat z roku 1604 sepsany Katefinou Hradeckou (1535—
1571), tykajici se nejen portrétd v takzvaném velkém a Spanclském séle Jindfichohradeckého
zamku ¢i PernStejnsky soupis majetku zhotoveny Polyxenou z Pernstejna (1566—1642), kdy
ziskala bohatou portrétni sbirku jako dédictvi po své matce.® V 19. stoleti se o jedno z prvnich
zpracovani sbirek, a to Lobkovickych zaslouzil archivat Josef Dvofdk a na néj navazal

Ferdinand Mikovec. Katalog, ktery lze vyuzivat i v dnesni dob¢, vytvofil jeden z prvnich

INACHTMANOVA 2012; HAINA 2016.

2 Naptiklad PILNA 2018. Veronika Pilna se téZ zabyva rekonstrukei historickych odévii z obdobi renesance.
3 Naptiklad KYBALOVA/LAMAROVA/HERBENOVA 1973.

4 JAROSOVA 2020.

5 Napiiklad LUTOVSKY/BRAVERMANOVA 2001.

6 LUKASOVA 2017, 5-14.
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historikdt uméni Max Dvotdk a historik Bohumir Matéjka, kteti se taktéz vénovali rodovym

7

sbirkdm Lobkovict.” Bohuzel pfifazeni autorti k jednotlivym obraziim ¢i identifikace

zobrazovanych nebyla pozd¢jSimi uménovédci kladné piijata a doslo k dalSim prefazenim.

Prvni autorkou, zabyvajici se samostatné a ucelené portrétni malbou byla Eva Bukolska. Ta
ve spolupraci s Pavlem Stépankem vydala ,, Spanélské podobizny “, které vychazi opét ze studia
Lobkovicko-Pernstejnskych sbirek, tou dobou jest¢ umisténych v interiérech Roudnického
zadmku. I této praci se v dnesni dobé dostalo revizi.® Dlllezity priilom v oblasti portrétu udélal
Jaroslav Petrti, ktery rozpoznal v podobiznach manzelského paru Adama I. (149—-1531) a Anny
z Hradce (1500-1563), jednoho z ptednich portrétisti Jakoba Seiseneggera (1505-1567), a tim
podnitil dal§i vyzkum a ptefazeni autori jednotlivych podobizen.® Od 20. stoleti se také rozsiiil
zajem o samostatné studium konkrétnich portrétnich sbirek ceskych a moravskych zamkd.
Takovym zastupcem je ,, Katalog obrazdrny stdtniho zdmku Velké Losiny “'° sepsany Marii
Mzykovou, zabyvajici se tentokrat rodovou galerii Zerotinti. V roce 2016 publikovala Blanka
Kubikova ,, Portrét v renesancnim malirstvi v ceskych zemich “ 11 ye které se vénovala jak
vzniku portrétu jako samostatného uméleckého dila, tak 1 portrétnim galeriim, které
demonstrovala na tfech vybranych Slechtickych rodech, a to mocném rodu Rozmberkd,
sloucenych sbirkach PernStejni a Lobkovict, a jako tteti PrakSickych ze Zasttizl. Také tato

autorka k rozboriim jednotlivych dél ptidala nové argumenty pro nova zafazeni a dataci.

V nasledujici ¢asti bych se chtéla vénovat dosavadnim publikacim, které obsahuji alespon
malé zminky o svatebnim odévu Zeny. Tyto prace vychdzi nejen z pozorovani podobizen, ale
z riaznych korespondenci §lechticti a Slechti¢en, kronikéafskych zaznamt a U¢ta, které nejsou
dochovany v nikterak velkém mnoZstvi. Jsou to pfevazné knihy mapujici vyvoj mody vSedniho
dne, ¢i katalogy vydané ku pftilezitosti riznych konferenci a vystav. V neposledni fad¢ jsou to

historické knihy vénujici se samostatné jednotlivym osobnostem ¢i udalostem.

Prvni neodmyslitelnou publikaci, zabyvajici se odévem pro kazdy den vytvoftila dvojice
Cenék Zibrt a Zikmund Winter. Nejprve vysla v roce 1892 Zibrtova historie mody kongici
v obdobi husitskych vélek a nasledujiciho roku vydal Winter ,,Déjiny kroje v zemich ceskych
od pocatku XV. az po dobu Bélohorské bitvy*“.*Vytvotili ndhled na vyvoj mody napiic

"DVORAK-MATEJKA 1907; KUBIKOVA 2016, s. 9-10.
8 KUBIKOVA 2016, 10-11.

9 KUBIKOVA 2016, 14.

10 MZYKOVA 1986.

11 KUBIKOVA 2016.

12 WINTER 1893.
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spolecenskym postavenim a podrobnéji se zabyvali jednotlivymi ¢astmi odévu, jeho dopliiky a
soucastmi. Neopomenuli se vénovat materialu, jeho dovozu a zpracovani. V knize publikovali
z4dznamy z nejrazn¢jSich kronik a korespondenci, ¢imz zanechali mnoha svédectvi o tom, co se
stalo teréem mravokarcl, a naopak co bylo velice modni. Pro tuto praci jsou kronikaiské
zdznamy dulezité i proto, protoze se v nich nachazi né¢kolik zajimavych informaci tykajicich se

odévu pii svatebnich ceremoniich.

Jelikoz tato prace obsahuje i rozbor tii vybranych dél, na kterych je demonstrovéana svatebni
roba, je diilezité zminit knihu Josefa Janac¢ka ,, Zeny ceské renesance *, vydané roku 1976. Kniha
je zamétena na Zivot Polyxeny, rozené z Pern$tejna a pfinds$i ndm zajimavé informace nejen o
piipravach a prabehu siatku s Vilémem z Rozmberka. Autor popisuje i odév neveésty, ktery lze
dale ztotoznit s odévem, ktery oblékla pii svém portrétovani v roce 1585, cemuz bude pozornost

vénovana nize.

V roce 1996 zapocalo vydavani série knih s nazvem ,, Déjiny odivani “, od autorky Ludmily
Kybalové. Jako prvni publikovala knihu ,, Déjiny odivani: Renesance (15. —16. stoleti) “,"* ve
které Casteéné vysla z Winterovi knihy, kterou doplnila o nové poznani a rozsiftila o jednotlivé
zemé, které se navzajem ovliviiuji. Noveé publikovala i1 néktera stfihova feSeni. VEtsi
ptehlednost ji dodava vlozeni jednotlivych portrétii do textu s naslednym popisem, pro vétsi
predstavivost. Z hlediska vyvoje kazdodenniho odévu jde o téméf povinnou cetbu ke studiu
mody, zatimco o odévu svatebnim ndm nepifinasi zddné nové informace, jelikoz cituje stejné

kronikaiské zaznamy jako knihy predchozi.

Prvni zasadni literaturou ¢i ptispévkem pro poznani svatebniho odévu a celého ceremonialu
je sbornik z konference ve Vychodoceském muzeu v Pardubicich konané v zaii roku 2007
»Oznamuje se laskam nasim, aneb, svatba a svatebni zvyky v Ceskych zemich v priibéhu
staleti “.'* Pro tuto préci je dilezity piispévek Martina Holého ,,Sriatky ceské a moravské slechty
na prahu novovéku (1500-1620)“"> a Aleny Nachtmannové , Odév a odévni doplitky pii
namlouvani, zasnubdach a svatbé ve 2. poloviné 16. a 17. stoleti“.'® Oba autofi ptinasi diilezité

doklady pro studium ranych novovékych veseli.

3 KYBALOVA 1996.

4 HALIROVA 2007.

IS HOLY 2007.

16 NACHTMANOVA 2007.
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Vroce 2012 Alena Nachtmannova vydala publikaci ,,Mezi tradici a modou. Odivani
v Cechdch od renesance k baroku "’V prvni &asti se autorka zabyvala vyvojem odévu a v§im
s nim spojenym v 16.-17. stoleti, nasledn¢ rozepsala médu jednotlivych spoleCenskych vrstev
a v neposledni fad¢ se v€novala oblékani v urcitych cyklech lidského zivota. Mezi cykly se
nachazi i svatebni odév, jehoz prvni ¢ast je zcela totozna s textem publikovanym v pfedchozim
sborniku, ale autorka jej dal rozvedla o barokni piiklady. Z knihy bych vyzdvihla Gryvek
vénujici se magickym svatebnim ritudliim a vénecktim, jelikoz se v jiné literatufe nevyskytuje
jejich tak podrobny popis.

v

Milena Hajna v roce 2016 publikovala praci tykajici se renesan¢niho odévu napfi¢ zZivotem,
., Saty chodici. Kazdodennost a symbolika ve Slechtickém Satniku raného novovéku “.'$ Autorka
se mimo jiné zabyva popisem piiloZzenych obrazovych piikladl, jako Kybalova a stejné jako
Winter hojné cituje kronikdiské zdznamy a korespondenci Slechticii. Svatebni téma v této
publikaci je daleko vice prohloubeno nez v knize pfedchozi autorky. Pozornost je takeé
vénovana svatebnimu a zasnubnimu portrétu a jeho ikonografii a ucelu. Daéle jsou zde
popisovany piiklady damské svatebni vybavy, odévu a 16ze urcenych pro prvni manzelskou
noc a v neposledni fad¢ svatebnim Satim od ptikladi jejich objednani po prichod k oltafi. Tuto

knihu povaZzuji za vychozi pro studium svatebniho Satu.

Vroce 2017 vznikl katalog ke stejnojmenné vystavé ,,Podoby a pribéhy. Portréty

“I% od kolektivu autorti. Katalog zahrnuje pojednani o vzniku portrétniho

renesancni Slechty
umeéni v prostiedi ceskych a moravskych zdmkt od Evy LukaSové, kterd se jiz tomuto tématu
veénovala ve své knize ,, Zamecké interiery. Pohledy do aristokratickych sidel od casii renesance

do doby prvni poloviny 19.stoleti*?"

vydané v roce 2015. Ptispévek o vyvoji mody pridala jiz
zminovand Milena Hajna, Sperkem se zabyvala Lenka Vankova a historii Slechtickych roda
pridali dalsi spoluautofi. Dtlezité informace pro studium jak odévu denniho, ale 1 svatebniho ¢i

samotného portrétu dokladaji popisky k jednotlivym obrazim.

Ve sborniku ptispévkia ze specializované konference usporadané Narodnim pamatkovym
ustavem pro stiedoCesky kraj, pofadané v Praze v roce 2017, vydané pod nazvem ,,Moda a
odév renesance ' vroce 2018, se nachazi ¢lanek Anezky Badurové ,,Odév ucastniki

svatebniho obradu per procuratorem 4. kvétna 1570 v Praze v chamu svatého Vita (Anna

I"NACHTMANOVA 2012.

18 HAJNA 2016.

19 LUKASOVA/HYTHA/KLAPETKOVA 2017.
20 1 UKASOVA 2015.

21 BADUROVA 2018.
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Habsburska a Filip II. Spanélsky)“.?? Autorka vychazi ze $panélského spisu od neznamého
autora, ktery jako jeden z mala podava svédectvi o prubéhu snatku, s dokonale popsanym

odévem jak novomanzeld, tak ostatnich ucastnika.

Dale by $lo jmenovat velké mnozstvi knih, ve kterych se po vétSinou autorky zabyvaji

vyvojem kazdodenniho odévu ¢i jejich soucasti.

2 BADUROVA 2018.
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3. Kulturné historicky kontext

Stoleti 15. je spojeno s doznivajicim stfedovékem a s nastupem nové déjinné éry,
novoveku. Ne ve vSech zemich lze sledovat stejny vyvoj. V hlavnim centru déni, italské
Florencii, doslo k rozvinuti nového, nejen myslenkového, ale i uméleckého proudu jiz na konci
14. stoleti. Vzdélanci a umélci se zacinali zajimat o sttedovékem opomijenou antiku, ve které
se inspirovali a snazili se jeji myslenky transformovat, modernizovat a praktikovat do své doby.
Zejména se vraceli ke kultufe starovékého Recka a Rima. Pozornosti se také dostavalo Elovéku
samotnému. Vzd¢lanci a myslitelé se snazili najit odpovédi na otazky tykajici se pozemského
byti.?> Celkovy vétsi zajem o piirodu, svét kolem sebe a jeho pochopeni, napomohl vzniku
védnim oboriim jako jsou napiiklad astronomie nebo alchymie. Nové védecké poznani se
odrazelo také v uméni. Renesancni umélci tvofili realisticky, harmonicky a s ur€itym osobnim
piistupem a individualismem k zobrazovanym.?* Zajimali se o anatomii ¢lovéka, jeho
individualitu a vztah k prostiedi. Takovym ptikladem mohou byt velikani jako byl Donatello
(1386-1466), Masaccio (1401-1428) ¢i pozdéji Leonardo da Vinci (1452—-1519). Tyto aspekty
m¢ély také vliv na cirkevni prostiedi. Ta sice pokrok podporovala, ale mnohdy zde dochazelo

ke stfetim v otazkach viry.?®

Mimo Italii se noveé vznikly renesancni sloh pomalu §ifil od poloviny 15. stoleti. Ovsem
humanismus jako takovy, ktery vznikl v italském prostfedi, do stfedni Evropy uplné nepronikl,
jelikoz umélci a badatelé neméli ptimy pfistup k této tradici. Vzdé€lanci v zaalpskych zemich se
piedevsim snaZili o nové poznani a vyklad Pisma.?® To nakonec vyustilo v cirkevni reformaci,
kterd narusila plynuly vyvoj renesance ve stfedni Evropé a dala tak pocatek specifickému

renesancnimu stylu, kombinujici humanismus s reforma¢nimi mySlenkami.

V dosavadnim gotickém umeéni se zacinali projevovat prvky renesance, zejména pfi
sochaiské vyzdobé¢ architektury, kterou pfinasSeli severoitalsti umélci ¢i mistni studenti z cest.
Takovym ptikladem na Ceském Uzemi jsou okna Vladislavského silu na Prazském hradé,
zhotovené Benediktem Riedem (1454—1536) v roce 1493 ¢i portdl zamku v Tovacove ze
stejného roku.?” Prvni, ¢isté renesanéni stavba v naSem prostiedi, vznikla az v letech 1538~

1563 v zahrad¢ prazského hradu. Takzvany Letohradek kralovny Anny je dilem janovského

23 PREIS 1974, 151-176

2 Tbidem.

25 PESINA 1950, 7.

26 Thidem.

27 K uméni napf. HLOBIL/PETRU 1992, 104, 166.
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architekta Paula della Stelli (+1552).® Za prikopnika renesanéni malby v Cechach lze
povazovat Mistra Litométického oltate (* 1470) a jeho velkolepé dilo, podle kterého nese ndzev
tento anonymni mistr, Litométicky oltar z let 1505—-1507. Postavy dostaly svou individualitu a

roli v tvorbé ptibéhu. Krajina jiz nebyla jen doplnénim plochy, ale spolutviircem déje.

Dilezitym centrem pro $ifeni renesance do ¢eskych zemi se stal Uhersky Budin v cele
s Matyasem Korvinem (1443-1490) a pozdgji s Vladislavem II. Jagellonskym (1456—1516).%
Uhersky panovnik Matya$ byl vasnivym mecendSem a sbératelem uméni. Jeho siatek se
vzdé¢lanou princeznou Beatrix Arragonskou (1457—-1508) z Neapole, mu napomohl ziskat lepsi
piistup k centru uméni.*® Tak se do Budina dostal naptiklad severoitalsky sochat Gian Cristofor
Romano (1456-1512), ktery vypracoval reliéf tohoto manzelského paru.’! DileZitou soucasti
Budinského palace byla i knihovna plnéd cennych iluminovanych rukopist. Studovat zde bylo
mozné teologické a filozofické spisy, hudbu, basné ¢i umélecké traktaty, jehoz ptikladem je

traktdt o architekture Leona Batisty Albertiho (1404-1472).

Velkolepé renesanéni uméni v Cechach, nejvice se podobajici italskému, vznika
s nastupem dynastie Habsburk?1.’? Panovnici posilali do Cech umélce z videiského dvora, jako
byl naptiklad portrétista Jakub Seisenegger (1505-1567), Francesco Terzio (1523-1591) ¢i
architekt Bonifdc Wolmut (¥1579), ktery se podilel na ptestavbé jiz zminéného Letohradku
kralovny Anny &i vystavby letohradku Hvézdy pro Ferdinanda II. Tyrolského (1529-1595).%
Nelze opomenout manyristické uméni na dvore cisafe Rudolfa II. Habsburského (1552-1612),
jehoz vlada spadala do let 1576-1611.* S piesidlenim panovnika z Vidné do Prahy souvisel i
ptichod umélct z videniského dvora a ziizeni kabinetd uméni a kuriozit na prazském hradg. Pro
tyto ucely bylo vystavéno i dalii kiidlo hradu, dnes zvané Spanélské. Rudolf II. byl velkym
mecendSem uméni a nadSencem rtiznych védnich disciplin, coz dokladaji velkolepa dochovana
dila na nasem tizemi. Na jeho dvoie pracovali umélci jako byl portrétista Hans von Aachen

(1552-1615), Joseph Heintz starsi (1564—1609) ¢&i sochat Giovanni Antonio Brocco (+1613).%

8 BAZANT 2014.

2 Vice k Jagellonctim napt. MACEK 1992; CORNEJ 2007; FIDLER 2011; CECHURA 2012. Vice ke
Korvinovi napt. CORNEJ/BARTLOVA 2007, 839; KALOUS 2009.

30 HLOBIL/PETRU 1992, 102-103, 166.

31 VASARI 2019, 133.

32 K Habsburkéim napt. CECHURA 2008; VOCELKA/HELLER 2012; BASTL 2017.

3 K letohradku Hvézda napt. KRCALOVA 1976, 51-57; MUCHKA 2014. K umélctim PREIS 1986;
FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991.

34 FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991; FUCIKOVA 2014.

35 Vice k Rudolfinskému uméni napt. PREIS 1974; FUCIKOVA 1986;
FUCIKOVA/BUKOVINSKA/MUCHKA 1991; VOLRABOVA/KUBIKOVA 2012; FUCIKOVA 2014.
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Nové se rozSifovalo uméni i mimo kralovsky dvir. Silici moc S$lechtickych rodi
prispivala k rozvoji renesance. Jizni Cechy byly v podru¢i mocného §lechtického rodu
Rozmberki. Historie téchto panii se zacala psat jiz ve 12. stoleti a postupné nabyvali vEtsi a
vétsi moci, jeZ jim napomohla k zastavani nejvyssich funkei v krdlovstvi. V roce 1551 se ujal
role vladate domu rozmberského Vilém z Rozmberka, mimo jiné drzitel fadu zlatého rouna,
ktery jako ¢len panovnické druziny navstivil naptiklad Viden €1 Italii a mohl se tak setkat
s nejvétsimi umélci, napiiklad s Tizianem(1488—1576).3¢ Jeho znalost a inspirace zahrani¢nim
uménim se odrazi ve vyzdobé rodovych sidel, jako byl napiiklad Cesky Krumlov, Tiebon &i
Rozmberk. Po jeho smrti se stal nastupcem mladsi bratr Petr Vok, ktery vlastnil hodnotnou a
nejvétsi knihovnu té doby na zamku v Tieboni.®’ Jelikoz manzelstvi Petra Voka, ale i Viléma
bylo bezdétné, rod s timto muZzem zanikl a vie ptipadlo Svamberkiim.?® Dal§im vlivnym rodem
novoveéku byli Pernstejnové, jejichZ pocatky spadaji do 13. stoleti. Ti vlastnili rozsdhlé panstvi
na Moravé a pozdg&ji i ve vychodnich Cechach.** Renesanéni hlavou rodu byl Vratislav II.
z Pernitejna, ktery zastaval funkci nejvyssiho kancléie Ceského kralovstvi. Jiz v mladi byl
posilan na diplomatické cesty do Spanélska, za coz si také vyslouzil ¥ad zlatého rouna.
Spanélské cesty nakonec ovlivnily cely jeho Zivot, jelikoZ si piivezl nevéstu, ktera pokradovala
ve svych rodnych navycich. Stejné€ jako pfedchozi rod i PernStejnové vymiraji, tentokrat pouze
po meéi, a to s vnukem Vratislava, Vratislavem Eusebiem.** Cast majetku Rozmberkd, ale i
Pernstejnii nakonec skoncila v rukou Polyxeny, kterd jej svym druhym siiatkem ptinesla do

rodu Lobkovicu.

36 K Rozmberktim napt. PANEK 1998; NEMEC 2001; MATA 2004; BUZEK/JAKUBEC 2012,
KUBIKOVA 2016.

37 KUBIKOVA 2016, 95.

38 KALISTA 1999, 17-26.

3 VOREL 1999, 9-76.

40 K Pernstejnim napt. VOLF 1972; RYANTOVA 1995, s. 105-114; VOREL 1999; MAREK 2018.
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4. Renesan¢ni portrét

4.1. Vznik portrétu jako samostatného uméleckého dila

Portrét jako specificky umeélecky zanr vznikl jiz v antice. Panovnici, myslitelé a jiné
dilezité osobnosti doby se nechavali ztvarnit ve velice naturalistickych podobach. Do dnesnich
dob se nam dochovalo velké mnozstvi Rimskych kopii sochaiskych dél Reki, v podobé bust a
jezdeckych soch panovnikii. Co se ty€e malifsky zpracovanych d¢€l, jsou ndm dodnes znamy
takzvané Fajjumské desticky [1], na kterych jsou zndzornény tvafe zemielych.! Po dobu
sttedovéku podobizny, jakozto zdveésné obrazy a volné stojici sochy panovnik, zcela vymizely.
Vraci se az s nastupem novoveéku. Prvni piiklady mizeme sledovat v italském prostiedi,

k némuz se nejvice vaze anticka tradice. +?

Ze sttedovékych Cech jsou nam znamy portréty dvojiho typu, a to jsou donatorské a
vladatské. Donatorsky typ podobizen miizeme sledovat jak na nasténnych malbach, tak i na
oltafnich obrazech ¢i v iluminovanych rukopisech. Donator byl vyobrazen ve zbozné pozici,
n¢kdy napiiklad s modelem kostela, pro ktery byl obraz urcen, jako tomu je na nejstarSim
znamém vyobrazeni na oltafnim obraze Narozeni Pané [2], s donatorem Petrem I. z Rozmberka
(t1347) z poloviny 14. stoleti.** Obraz pochézi z dilny Mistra Vysebrodského oltaie (prelom
13.-14. stol.). Dalsim takovym piikladem je deskova malba Madony Kladske [3] z roku 1344,
kde je ve stejné pozici vyobrazen dondtor, tentokrat cirkevni hodnostat, Arnost z Pardubic
(1297-1364).** Mezi nejvice dochovanych portrét vladait sttedovéku jisté patii ty s cisafem
Karlem IV., jehoz donatorskou podobiznu miiZzeme sledovat na votivnim obraze prvniho
eského kardinala, Jana Ocka z Viasimi [4] z roku 1371.% Dale sochafskou podobiznu miizeme
dodnes vidét na Staroméstské mostecké v&zi*S &i v triforiu chramu svatého Vita*’ na prazském
hrad¢. Jmenované triforium nam také dokladda jednu z prvnich rodovych galerii s dillezitymi

osobnostmi spojenymi s katedralou. Taktéz na hrad¢ Karlstejné, v cisatském palaci, vznikl

41 Portrét muze, 2. stoleti, Patiz, Louvre. K antickému uméni SVOBODA 1974; PIJOAN 2000; NOVOTNA
2006; TREFNY 2018.

42 Vice v BURKE 1996, 183. Dale monografie umélci napi. KRSEK 1976; BLAZICEK 1982.

$Mistr VySebrodského oltate, Narozeni Pané, kolem 1350, tempera na dievé potazeném platnem deska, 99 x 93
cm, Praha, Narodni galerie, inv. ¢. O 6787. Vice napi. MATEJCEK 1950, 38-44; PESINA 1978; KUBIKOVA
2016, 62.

4 Neznamy mistr, Madona Kladskd, 1343—1344, tempera na desce z topolového dfeva, 186 x 95 cm,
Gemildegalerie Berlin. PESINA 1976, 25; KUBIKOVA 2016, 62.

4 Neznamy mistr, Votivni obraz Jana Ocka z Vlasimi, pred 1371, tempera na jedlovém dievu potazeném
platnem, 181,5 x 96,5 cm, Néarodni galerie v Praze, inv. &. O 84. Vice v PESINA 1978, 40; KUBIKOVA 2016
62.

46 Vice napf. CHADRABA 1971; FAJT 2006.

47 Vice napf. KUTHAN/ROYT 2011; MARIKOVA/KUBKOVA 2019.
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takzvany Lucembursky rodokmen, ktery je dnes dochovan pouze z kopii.*® Vyobrazeni
nejveétsich vladarl, pochazi z let asi 1355-1357. Taktéz Karltiv syn Zikmund se nechal zvécnit

na desce roku 1433, kterou lze povazovat za jednu z nejstarsich samostatnych podobizen.*’

S néastupem renesance sili i obliba portrétovani. Ukolem portrétu se stalo vnést do Zivota
lidi vzpominku nejen na jiz zesnulé rodinné pfisluSniky ¢i hrdiny, myslitele nebo panovniky.
V ptipadé posmrtnych portréth dochazelo az k morbidnimu vyobrazeni zemielého, véetné jeho
ptic¢iny smrti. Podobizna neboZztika Viléma z Rozmberka z roku 1592 od nezndmého autora, je
zéstupcem vyobrazeni zemfelého v diistojné pozici.’® MuZ spoéiva v Eerném odévu, na derném
pozadi, z n€hoz vystupuje jen bélostnd, chladna tvar a ruce Slechtice. Naproti tomu podobizna
Gregora Baciho [5] zroku 1542, jenz ma dievec prorazeny okem a skrz lebku, je zastupce

kuriézniho vyobrazeni.®!

Jelikoz se déti Slechticii, zejména dévcata, provdaly do dalekych zemi, byl portrét
jedinou upominkou na jejich tvar. Napiiklad francouzska kralovna Eleonora Habsburska
(1534-1594) tesknila po své dceti Marii Portugalské (1521-1577), které mezi lety 1541-1542
zaslala dopis se slovy: ,,S Vasim obrdazkem ma dcero, travim mnoho casu, kdyz vias nemohu
vidét ve skutecnosti“.>> Samostatnou &ast tvorily reprezentativni panovnické portréty, které
mohly byt kopirovany a prodavany na ulici, ¢i slouZily jako diplomaticky dar.’* Malif tvotici
portrét byl mnohdy pod dohledem vladare, aby nedoslo k jeho zesmésnéni. Oblibé se tesily i
portréty kuriéznich lidi, mezi které spadali lidé s urcitou fyzickou vadou ¢i ochlupenou tvari,
ale taktéz odsouzenci a zemfeli s jizvami na oblic¢eje. Takovou sbirku mél 1 Ferdinand Tyrolsky

(1529-1595) na svém Ambraském sidle.>*

4.2. Rodové galerie v interiérech ¢eskych a moravskych zamku
S novym slohem pfisly i nové typy uméleckych dél. Rostouci moc Slechtickych rodl a
vystavba velkolepych sidel si zadala i fadnou sebeprezentaci. Zapocalo tak hledani starobylosti
vlastniho rodu a s nim spojené vyobrazeni predkii a jejich vystaveni v reprezentativnich

mistnostech sidel. Rod nechdval vytvofit podobizny az k nejstar§im pfedkim. Pokud jejich

48 Dnes pouze v Heildeberském kodexu, Praha, Néarodni galerii, sign.AA 2015. FAJIT/ROYT 1997, 155-269;
FAJT 2006, 48.

4 Vice v BARTLOVA 2001, 181-183.

30 QOlej na platng, 98 x 229 cm, Nelahozeves, Lobkowiczké sbirky, inv.¢.LR 971. Vice BUKOLSKA 1968, 48:
KUBIKOVA 2016, 137-138. K posmrtnym portrétim vice PIGLER 1957; BUZEK 2002, 173—187.

51 Olej na platn&,39 x 31, Innsbruck, Kunsthistorisches Museum-Ambras, inv.¢.1542.

52 Cit. z KUBIKOVA 2016, 23.

53 LUKASOVA 2017, 9; KUBIKOVA 2016, 30.

54 Ke kurioznimu portrétu WINTER 1895, 100; KUBIKOVA 2016, 36; LUKASOVA 2017, 8.
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podoba nebyla znama z pfedchozich maleb, vytvarnik si jednoduse pfedka idealizoval. Nékdy
byl neznamy obraz pfejat ¢i poupraven a vlozen do portrétni galerie namisto chybé&jiciho ¢lena
rodiny. Rodovou galerii tvofily rodinné portréty, podobizny ptatel a spojencu, aktualniho
vladnouciho panovnika a jeho rodiny a mnohdy i slavné osobnosti doby soucasné, ale i
minulé.’®> Obrazy byly zavéSeny v interiérech zamki na obdiv navstévam. N&kdy byly fazeny
do mistnosti podle tématu.’® Portrétni galerie vznikaly prvotné na tzemi Italie jiz v raném
novovéku. Paulo Giovio, sbératel, mé&l idajné prvni, velice pocetnou sbirku obrazii ve své vile.>’
Nésledné se zalibila Cosimu I. zrodu Medici, ktery se ji snazil o napodobit ve svém

Florentském palazzo Vecchio.™®

Prvnimi majiteli portréth mimo kralovskou rodinu se stal rod Kolovrati v Cele
s Albrechtem II. Libstejnskym z Kolovrat [6] (1463—1510), jehoZ podobizna z roku 1506 je
povaZovana za nejstar$i na naSem tzemi.>> Mezi prvni drzitele se taktéz fadi rod Slikd.®® Ti
vlastnili tii portréty ¢lenti svého rodu jako byl napiiklad obraz Stépana Slika (1487-1526),
ktery je dnes dochovan v pozdgjsi kopii z roku 1526.°' Portréty Kolovratii a Slika zname tedy

pouze z baroknich kopii, kdy jejich galerie ziskaly vétsi podobu.®?

Prvni obrazovou sbirku, kterou lze nazvat portrétni galerii, sesbiral ¢len rodu pana
z Hradce Adam 1. [7] (1453-1507), nejspiSe pro své sidlo v Jindfichové Hradci. Rodinné
portréty jeho a manzelky Anny Hradeckeé |[8], rozené z Rozmitalu (1500-1563), spolecny
portrét synit Zacharidase (1528—1589) a Jachyma (1526—1565) [9] zacaly vznikat od roku 1529
a jejich tviircem nebyl nikdo mensi nez kralovsky portrétista Jakob Seisenegger.5® Postavy jsou
zachyceny v zivotnich velikostech s dataci, nékteré dokonce se signaturou autora. Pozadi
obrazli Adamovi blizké rodiny na sebe vzijemn€ navazuje a tvofi tak velkou rodinnou
kompozici, kterou plivodné mohly obsahovat i portréty dcer, které se nedochovaly.®* Zatimco

manzelé jsou vyobrazeni v jednoduchém, svétlém prostoru, v reprezentativnim postaveni, a

56 K rodovym galeriim napi. WIRTH 1913; MZYKOVA 1998; LUKASOVA 2007; KUBIKOVA 2016.

5T LUKASOVA 2017, 9.

38 Tbidem.

39 Neznamy malif, pozd&jsi kopie podle originalu z pocatku 16.stoleti, olej na platng, 57,6x43 cm, zdmek
Rychnov nad Kn&znou. PESINA 1950, 89; NOVOTNY 1939, 7; KUBIKOVA 2016, 66.

00 K rodu Slikit HALADA 1992, 153-154; VINAR 1998.

61 Olej na platng, 197x118 cm, Stockholm, Nationalmuseum, inv.¢.326; PESINA 1950, 89;

KUBIKOVA 2016, 70.

2KUBIKOVA 2016, 66.

9 Adam I. z Hradce, 1529, olej na desce z lipového dieva, 195x104 cm, Narodni pamétkovy ustav, zamek Telg,
inv.¢.327/M287; Anna Hradecka z Rozmitalu, 1529, olej na desce z lipového dieva, 195x104 cm, Narodni
pamatkovy ustav, zamek Tel¢, inv.¢.327/M288; Jachym a Zacharias z Hradce, 1529, olej na desce z lipového
dieva, 149x102 cm, Narodni pamatkovy ustav, zamek Cervena Lhota, inv. ¢. CL 463. Vice v PETRU 1980.
# KUBIKOVA 2016, 72.
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vaznym vyrazem bez naznaku emoci, sourozenci jsou zachyceni pfi hrani na terase s vyhledem
na vzdaleny hrad. Malifova prace na téchto portrétech predchazela jeho pracim pro cisarsky

dvir, proto se Ize domnivat, Ze je ziskal na zakladé doporuceni Hradeckého pana.®

Syn Adama 1., Zacharia$ z Hradce (1527-1589) nechal zhotovit portrétni galerii i pro
své sidlo v Tel¢i z n€jZ pochazi portréty celych postav jeho a jeho Zeny Kateriny Hradecké
z Valdstejna [10,11] z roku 1570.° Autorem byl malif skryvajici se pod nazvem mistr BI. Také
teléska dila dosahuji vysoké kvality.®” Na rozdil od pfedchoziho paru jsou manzelé zasazeni do
zdobného, plného prostoru. Katetfina je navic zvéénéna v pozehnaném stavu, umociujicim
pfidrzenim ruky na btiSku a jeji pohravani si s perlou pfivésku mize pfipominat netrpélivé
ocekavani narozeni potomka. Naopak manzel je zobrazen sedici u stolu s jednou rukou opienou
v jeho kraji a s nakroCenou nohou, jako by byl pfipraven kdykoli vstat, vzhledem k stavu
Katetiny. Taktéz by sedici pozice mohla naznacovat ZachariaSovi zdravotni obtize a jeji volba
v naSem prostiedi je vzacna., coz by podle Kubikové®® mohlo odkazovat na vytvarnika znalého
italského prostiedi.®” K jindfichohradecké sbirce se ndm dochoval i inventéf sepsany hradeckou
pani roku 1604. Ta popisuje velky sal, zaplnény zavésnymi obrazy v poctu asi 200 kusil, mezi
nimiz byly portréty nejzazsich Cechtl jako byla knézna Libuse aZ po panovniky sou¢asnosti,

déale kn&Zi a nejvyssi aristokracie a pak dalsi, spise mensi portréty neidentifikovatelnych osob.”®

Jednu z nejvétSich galerii stiezil rod mocnych Rozmberkii. Ta vznikala za Viléma
(1535-1592) a Petra Voka (1539-1611). Zajem o obrazy piedkl vznikl nejspisSe jiz na cestach
po svété, které podnikl Vilém jako mlady muZz. Na kralovském dvofe pfiSel do styku
s nejlepSimi portrétisty kralt, jakym byl naptiklad Tizian, Lucas Cranach (1472—1553) ¢i Jakob
Seisenegger. TaktéZ mu byla znama kompozice, do t¢ doby hodna pouze piisluSnikim
kralovského rodu a ve které se nebal nechat zpodobnit anonymnim malifem zvanym mistrem
pani z Rozmberka.”! V potemnélé mistnosti vynikd zeleno béZova, podlaha a mladikova
bélostna tvar. Mistnost neni prazdna, ale prednim je namalovan stolek s odlozenymi

drahocennymi pfedméty, jenZ ukazuji na moc a finanéni zajisténost rodu.”? O dva roky diive

65 KUBIKOVA 2016, 80.

% Monogramista Bl, Zacharids z Hradce, 1570, olej na platng, 207 x 91 cm, zémek Tel¢, inv.¢.T-01398a, kopie
z 19.stoleti, ibidem, inv.¢. 3700; Monogramista Bl, Katerina Hradecka z Valdstejna, 1570, olej na platné¢,
207x91 cm, zamek Tel¢, inv.¢.T-01397a, kopie z 19.stoleti, ibidem, inv. ¢. JH 591.

7 KUBIKOVA 2016, 72-74.

68 KUBIKOVA, 102.

% HRONKOVA 2017, 46.

0 LUKASOVA 2017, 5-14.

7! Mistr panti z Rozmberka, Vilém z RoZmberka, 1552, olej na platné, 192 x 80 ¢cm, Praha, Lobkowické sbirky,
inv.¢.LR 7253.

2 KUBIKOVA 2016, 112.
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byl v téméf totozné pozici namalovan budouci cisat Maxmilian II. (1527-1576) Anthonisem
Morem (asi 1519-1576).7 Portrétem se Vilém ziejmé& snaZil poukizat na blizké vazby
s Habsburskym dvorem. Timto obrazem z roku 1552, jesté spole¢né s podobiznou jeho bratra
Petra Voka, na kterém je vyobrazen v podobném postoji, ale bez bohatého stolku, zapocal vznik
galerie predki.’”* V nasledujicich dvou letech stejny mistr ztvarnil podobu jejich tif sester.
Vsechna platna byla uréena pro hlavni rodové sidlo v Ceském Krumlové. Po smrti Viléma
zdedila obrazovou sbirku jeho Ctvrta zena Polyxena (1566-1642), diky jejimu novému piivdani
do rodu Lobkovict se sbirka dochovala v majetku rodu do dnesnich dni. Petr Vok taktéZ ptispél
objednéavkou portrétl. Prace pro néj se chopil Tomas Trebochovsky (1639), jenz zhotovil ¢tyti
portréty roku 1606 a taktéz 12 portréti fimskych vladait, pro zamek v Tieboni a posmrtny

portrét svého objednavatele.”

Diky druhému snatku Polyxeny z Pernstejna se Zdenkem Vojtéchem Popelem
z Lobkovic (1568-1628), vznikla velice obsahla sbirka Lobkovicko-Pernstejnska. Za zalozenim
samostatné pernstejnské sbirky stoji Polyxeny rodice Vratislav z Pernstejna (1530-1582) a
Marie Manrique de Lara y Mendoza (1535-1582). Diky Spanélskym kontaktiim se do galerie
dostalo i uméni z pyrenejského poloostrova. Do majetku Pernstejnt spadal i zdmek Litomysl,
ve kterém se zachoval inventaf véci, které méla Polyxena zdédit po své matce. Dilezitou roli
vném hraly i podobizny: ,,Na sténdch kolem visely 53 portraity olejem na platné malované,
stejné velikosti, pod nimi bylo 14 mensich na zdi a na Fimsdch skiini zavésenych“’% dale pak
spis pokracuje li¢enim umisténi dalSich portrét jak na platné, tak na dievéné desce, jenz se
mély nachézet v knihovné. TaktéZ na zdmku v LitomySli se zachovaly pisemné prameny,
svédcici o rodové galerii. Soupisy byly sepsany hned tfi, a to prvni po smrti Marie, druhy
sepsany samotnou Polyxenou, ve kterém uvadi jména predkl, ale také piSe o nemozné
identifikaci nékterych z nich a tfeti, sepsan Cesky, ktery doklada i hodnosti vyobrazenych a
vztah k dcefi Vratislava.”” Piikladem obrazu ze sbirek Lobkovicli je dvojportrét Marie
Pernstejnské Manrique de Lara y Mandozy s malou dcerou [12] z let kolem 1570 z dilny
vlamského mistra Jorise van der Straetena (1552-1577).”8 Podobizna vzptimené stojici matky

ze tfictvrtecniho pohledu, pfidrzujici netrpélivé sedici dcerku na zidli, zndzornénych

3 Olej na platng, 184 x 100, Madrid, Museo del Prado, inv.¢. P2110

74 Mistr panti z Rozmberka, Petr Vok z RozZmberka, 1552, olej na platné, 184 x 91 ¢cm, Nelahozeves, Lobkowické
sbirky, inv.¢.LR 7251

S KUBIKOVA 2016, 117.

76Cit. z LUKASOVA 2017, 12.

77 Ibidem.

78 Olej na platng, 136 x 103 Praha, Lobkowiczké sbirky, inv.¢.LR 5481.
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v kontrastnich barvach S$pan¢lského odévu s bohatymi dopliiky, je unikatnim ptikladem
zaznamenani pocitll na jinak pfisnych reprezentativnich podobiznach. Autor zde prokazal

schopnost dokonalého a precizniho zachyceni reality se smyslem pro detail.”’

Marie se jiz
v pfedchozich letech nechala zv&¢nit napiiklad i se synem Janem v letech 1561-1562, zfejmé
jednim z maliffi ze Seiseneggerova okruhu.®” Na rozdil od portrétu s dcerou, nese ten se synem
Kompozice zfejmé vychazi z vyobrazeni madon, s ¢imz koresponduje i nahota ditste.®! Ve

sbirkach se dodnes nachazi velké mnozstvi kvalitnich vytvarnych dél od skvélych autord, které

jsou rozmistény po nékolika institucich.

4.3. Portrét budouci nevésty

Jelikoz si muzi vybirali nevésty ze vzdalenych zemi, portrét byl snadnou cestou,
jak si divku prohlédnout z pohodli domova. Aristokraté vysilali své umélce, aby ztvarnili tvéate
zen a privezli je do rukou budouciho Zenicha. Tak tomu bylo i v pfipadé vybéru nevésty
francouzského kréale Karla V1. (1366-1422) ¢i Filipa I11. Dobrého.® Filip vyslal nizozemského
velikdna severské renesance Jana van Eycka (1390-1441), aby zpodobnil jeho budouci
manzelku Isabelu Portugalskou (1397—1471) roku 1429.% Dnes je originalni portrét ztraceny a
je nam znam pouze z kopii. Z ¢eského prostiedi to byl Rudolf II., ktery vyslal skvélého
portrétistu Hanse von Aachena roku 1603 napiiklad do Turina nebo Mantovi.** Cisaf se oviem
nakonec neozenil. Ne vzdy byl portrét vhodnou cestou k vybéru nevésty. Kral Filip II.
Spanélsky si dle podobizny vyhlidl anglickou a irskou kralovnu Marii Tudorovnu (1516—1558).
Kdyz se s ni poprvé setkal, nebyla to divka z obrazu. Lze se jen domnivat, zda dohlizela na
praci umélce a zimérné se nechala vyobrazit mlads§i a hez¢i.®> Zminéni umélci se fadi mezi

Spicky ve svém oboru, coz odkazuje na diilezitost tohoto typu portrétu.

4.4. Zasnubni portréty
Zasnubni portrét pattil budoucimu Zenichovi €1 nevésté, jako stvrzeni souhlasu k stiatku
a mohl také tvotit takzvané pandany ¢i byli oba snoubenci na spolecném obraze. Vyobrazeni

na ném mohli byt naptiklad s dary, které si mezi sebou vyménili.*® K rozeznani zasnubniho

 HAJNA 2016, 180.

80 Olej na platng, 108,5 x 82 cm Praha, Lobkowiczké sbirky, inv. &. LR 7231.
81 Vice v KUBIKOVA 2016, 172—174.

82 VACKOVA 2005, 71; KUBIKOVA 2016.

8 VACKOVA 2005, 72.

8 KUBIKOVA 2016, 27.

85 KUBIKOVA 2016, 29.

8 NACHTMANOVA 2012, 227; HAJNA 2016, 127.
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portrétu ndm napomahd symbolické zobrazeni kvétu. Nejcastéji se jednd o karafiat, ale
shledame se i s kvétem riize ¢i vétvickou rozmarynu.®” Karafiat byl velice oblibenou kvétinou
jiz od stfedoveku. Zobrazoval se ve vicero barevnych podobach, které se mohly vzajemné

kombinovat. Cerveny zna¢il 1asku a riizovy manzelstvi.®®

Ze zasnubnich portrét z fad SlechtiCen je nam znam naptiklad obraz Zeny s cervenym
karafiatem [13] z poslednich let 16. stoleti.®® Divka je odéna do $atu vychazejiciho z némecké
mody.”’ Cerny zivitek s hlubokym dekoltem puilkruhového tvaru je lemovan ervenym
prymkem, posazenym zlatem a drahymi kameny. Jeho hloubka je vyplnéna bilou, bohaté
fasenou kosili, ktera je zdobena tfemi zlatymi Clankovitymi fetizky, kde k nejspodnéjSimu
nalezi masivni ptivések kiize. Krk divky je zahalen do vysokého okruzi zakonc¢eného krajkou.
Svétlé vlasy Zeny jsou s¢esané do dlouhé rulicky lemujici oblicej a zdobené perlovou ¢elenkou,
kterou dopliuji stejné nausnice. S pohledem upfenym na divaka jemné svira mezi prsty kvétinu,
ve vySce hrudniku. Z roku 1603 pochazi podobizna Anny Tyrolské [14] (1585—-1618), manzelky
Matyase Habsburského (1557-1619), od Franse Pourbuse (1569—-1622) mladsiho, jenz ma
erveny karafiat za uchem.”' Jedna se o postavu arcivévodkyné v bohatém odévu inspirovaném
Spanélskou modou. Svrchni stiibrny brokatovy zivitek se zlatymi rostlinnymi ornamenty a
otevienou fazonou se zlatym rubem, tésné piiléha na spodni, se zlatymi pruhy. Po obvodu
svrchni fazony splyva mohutny zlaty fet¢z zdobeny drahokamy a perlami, zatimco na hrudi
Anny spociva zlaty fetizek s masivnim, kulatym ptivéskem, taktéz ve zlaté¢ a s kameny, ze
kterého visi jedind perla. Vyraznym prvkem modelu je i1 krasné, jemné krajkové okruzi.
Scesané, hladké, svétlé vlasy jsou dozdobeny vyraznou celenkou, korespondujici s ostatnimi
Sperky. Libezna tvaf Zeny spo¢iva na divakovi, jenz mél byt Rudolf 11.° Na téchto ptikladech
muzeme sledovat druhy polohy kvétin. Prvotni umisténi kvétu do dlan€ Zeny, nasledné se
rostlina stdva soucasti icesu a v stoleti 17. se na portrétech doplnénych o renesan¢ni kusy
nabytku, kvétina méni v jakousi dekoraci. Tak jej mizeme vidét na portrétu Anny Marie

Badenské (1562-1583) od Hanse von Aachena.”

7 HAINA 2016, 127.

8 Ibidem.

8 Olej na papiru podlozeném platnem, Narodni pamatkovy ustav, statni hrad Rozmberk, inv.&.RO 631.
HAJINA 2016, 130, HRONKOVA 2017, 209.

% HAJNA 2016,130.

91 Olej na platng, 62,5 x 51 cm, Kunsthistorisches Museum Wien, inv. &. 9383. HAJNA 2016, 133.

%2 KUBIKOVA 2016, 25.

9 Olej na platné, pocatek 17. stoleti, zamek Nelahozeves, Lobkowiczké sbirky, inv.&.LR 7282;
HAINA 2016, 134.
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Nejsou vyjimkou ani portréty zobrazujici par spolecné, byt jich je dochovano pramalo.
Jednim takovym ptikladem je spole¢ny portrét sedmnactiletého ¢eského krale Ludvika
Jagelonského (1440-1457) a jeho nastavajici Markéty z Valois (1443—-1495), jehoz autorem je
Hans von Zurich.** A¢koliv se par nikdy neshledal, diky Ludvikové neCekané smrti, je zde
ztvarnéna pivabna zamilovanost. Mlady muz kouké s obdivem na divku, jejiz o¢i spoc¢ivaji na

divakovi a v jakémsi diivérném gestu si predavaji rizovy kvét karafiatu.”

4.5. Manzelské portréty

Stojici celé postavy manzell jsou typickym dilem zastoupenym v rodovych galeriich.
Manzelské dvojice jsou vyobrazovany v distojnych pozicich s vaznym vyrazem a v honosném
odévu. Zena stoji vétsinou po levici muZe a jejich tdla mohou, ale nemusi byt nato¢ena mirné
na sebe. Casto jsou jejich podobizny zasazeny do renesanéniho pokoje vybaveného nabytkem.
Tak tomu je v ptipad¢ Viclava Vilema Popela z Lobkowicz [15] (1598-1626) s dvorni damou
cisafovny Anny, Markétou Frantiskou Lobkowicz, rozenou z Dietrichsteina [16] (1600-1617)
od neznamého autora z roku 1615.°° Manzelé stoji vzpiimené, ¢elné k divakovi, kterému také
vénuji neutralni pohled. Obé postavy jsou zasazeny do tmavého pokoje s Sachovnicovou
podlahou, ozvlastnénou o ¢erna kola. Ve vnéjSich rozich obrazu je dekorativné spleten zlatavy
zaves. Po levici kazdého z partnerti stoji stiil, na n¢jZ maji zlehka poloZené dlan¢. Manzelé jsou
téz odény do stejné kombinace barev Satu. Markéta FrantiSka nese robu hodnou dvorni damy,
které bude jest¢ vénovana pozornost. Oba obrazy dopliuje rozmérny identifikaéni népis
umistény na bilé ploSe v dolnim kraji. Tyto podobizny se staly zdkladem pro vytvoteni
Mikulovské obrazarny. Taktéz mohlo byt v mistnosti okno s prithledem do krajiny, jak jej
miizeme sledovat na portrétech hrabéte Ludvika Jiiliuse Slika [17] a jeho choti Anny Marie
Slikové, rozené Ungnad von Suneck [18] z roku 1568 od anonymniho mistra.”” Postavy jsou
zasazeny do mistnosti, kterou prosvétluje okno s vyhledem do krajiny. Lehky naznak pohybu
zaveésu u okna a malé rozvinéni sukné by mohlo odkazovat k proudéni Cerstvého vzduchu.
V pravych rozich je obraz opatfen zlatym identifikaénim popisem. Anna Marie je odéna ve

zlatych Satech se stiibrnou vysivkou listdl v dolnim kraji a po délce stiedu sukng. Saty z vétsi

%Vice napt. HAINA 2016, 128.

%5 HAJNA 2016, 130.

% Neznamy autor, Vdclav Vilém Popel z Lobkowicz olej na platng, 270 x 187 cm, sbirky rodu Dietrichsteinti
Regionalni muzeum v Mikulové, inv.¢.4048; Neznamy autor, Markéta Frantiska Lobkowicz olej na platné,

270 x 187 cm, sbirky rodu Dietrichsteinti Regionalni muzeum v Mikulové, inv.¢.4049.

NACHTMANOVA 2012, 111-112, 116-117; HAINA 2016, 207-2010; BRICHTOVA 2017, 136-137.

97 Neznamy autor, Portrét hrabéte Ludvika Jiliuse Slika,1568, olej na platng, 210 x 103 cm, Narodni pamatkovy
Gstav, Statni zamek Sychrov, inv.¢.S 1209; Neznamy autor, Anna Marie Slikovd, rozend Ungnad von Suneck,
1568, olej na platné, 210 x 103 cm, Narodni pamatkovy Ustav, Statni zamek Sychrov, inv.¢.S 1208;
LUKASOVA 2017, 110-111.
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casti zahaluje Cerny plast’ s kratkymi balonovitymi rukdvy, posdzeny zlatymi rozetami a
v hrudni ¢asti piekryty masivnimi splétanymi Sperky a velkymi brozemi. Od pasu je zaveéSen
také pomandr.?® Zdoben je i vysoky limec, na némz je piipevnéno malé, bilé okruzi. Zeninu
hlavu zdobi baret s barevnymi pery a rozetkami, jez jsou soucasti i sCesanych vlast. Doplitkem
odévu jsou i rukavice, které drzi v pravé ruce. Jelikoz obrazy vznikly v dob¢ stiatku paru a odév,
zejména Zeny, je velice zdobny, 1ze se domnivat, Ze se jedna o odév svatebni. Portréty z obdobi
siatku jsou tak dalSi kategorii, zastoupenou v rodovych galerii. Tak se roku 1616 nechal
vyobrazit Albrecht Libstejnsky z Kolovrat, jehoZ odév byl inspirovany francouzskou médou,
se svou zenou Sabinou Viktorii Libstejnskou, rozenou z Wolkenstejna, jejiz roba byla

inspirovana naopak modou $panélskou.”

U vSech zminovanych portréti autofi dbali na praci s detailem. Drobnopis odévu je

opravdu pozoruhodny a umoznuje nam dalsi studium krejéovskych a zlatnickych mistra.

4.6. Vdovsky portrét

V neposledni fadé jsou v rodovych sidlech zastoupeny portréty vdovské. Lidé se zahalovali
do smutecni Cerné barvy, ktera se v ceském prostiedi objevila prvné pii rozlouceni s cisaiem
Karlem IV.'” Pro noseni ¢erného roucha byla vymezena oficialni doba smutku, kterou po
vétdinou dodrZeli muZi a po jejim uplynuti se vratili k pestrému odivani.!! U Zen se pomérné
Casto stavalo, ze Cerné roucho jiz nevysvlékly, nebot’ jejich smutek byl opravdu hluboky ¢i je
vedl k dozivotnimu uctivani pamétky zemfielého, vétSinou manzela, natlak spolecnosti.!®
Dalsim divodem pro zachovani statusu vdovy byl i ten, Ze se Zena stala v podstaté svobodnou
a mohla naptiklad nakladat se svym dédictvim libovolng.!® Vlivem t&chto aspektl se tedy
mnoho zen znovu neprovdalo a my tak dnes miizeme sledovat pomérné velkou skalu vdovskych
podobizen. Tak tomu bylo 1 v pfipadé Marie Habsburské (1505—-1558), vdové po Ludviku
Jagellonském, kterou zachytil malif ve druhé tieting 16. stoleti, ve smute¢nim odévu s bilou
pokryvkou hlavy, zvanou $lojir.’%* Katefina Hradeckd z Montfortu (1556-1631), manzelka

Adama II. z Hradce (1549-1596), byla vyobrazena na konci 17.stoleti anonymnim mistrem,

v prostych Cernych Satech, na hlavé taktéz se slojirem, ktery na rozdil od predchoziho portrétu

9 Sperk na vonné smési. Vice v CICHROVA 2017, 119-123.

% NACHTMANOVA 2012, 234-235.

190 HAJNA 2016, 180.

101 Thidem.

12 HAJNA 2016, 182.

103 Thidem.

104 Jan Cornelisz Vermeyen, portrét Marie Uherské, druh4 tfetina 16. stoleti, New Yourk,
Metropolitan museum of Art. HAINA 2016, 183-183.
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kralovny, Zen& zakryva i krk a spodni ¢ast brady.'® Pies pokryvku ma piilozené dva fachy
splyvajici az do vysky kolen.!? Postava je zasazena do pokoje, kde se loktem opira o vys3i stil
s rizovym piehozem a v dlani svira rizenec.'”” Cerna barva, jako barva smutku se tedy drzi jiz

cela staleti az do dneS$nich dob.

105 Olej na platng, 243 x 158, 5 cm, Néarodni pamatkovy Ustav, statni zdmek Jindfichtiv Hradec, inv. &. JH 573.
106 HAJNA 2016, 184.

107 Vice k vdovskému odévu WINTER 1894, 6-7, 89-105; HAJNA 2016, 180-190;
NACHTMANOVA 2012, 237-220.

27



5. Renesancéni odév

Dlouhotrvajici bitvy ve znameni kalichu, posunuly pfichod renesance do Cech az ke
konci 15. stoleti. Diky témto aspektim se renesan¢ni méda v Cechach §ifila pomaleji a zprvu
se stavaly jeji prvky soucasti pozdné gotického odévu.!%® Nelze fict jaka odévni soucast nebo
stfih byla typicky Geska, protoze Cesi se po staleti téméF nezménili, a nejen na samém pocatku
renesanéni mody v sobé projevovali vynalézavost a schopnost kopirovani. Z kazdé zemé
pfejimali prvky, které se jim zdali vhodné a postupné z nich pietvareli osobitou modu. Toho se
ujali kronikafi, ktefi nesetfili kritikou.!”” Jednim z nich byl Kherner Plzeiisky, ktery roku 1595
napsal: ,, Nékteri Cechové, co na cizim narodu spatii hned se toho jako opice chytaji, ale viak
pravi Cechové z svého kroje Ze se vyvésti nedaji*./"’Jednim z pozitivnich kronikéaiskych
z4dznamu bylo tvrzeni Havlika z Varvazova z roku 1613, a to : ,,Ackoli od cizozemcu pitvod sviij
ma, viak jiz jako za nas vlastni a prirozeny habit prijat jest “.'!! Stejné tak, jako umélci putovali
mezi zemeémi, tak 1 krejci nesetrvavali na jednom misté, coz znatné¢ napomahalo Sifeni
zahrani¢nich vlivl. Nejcastéji to byli némecti mistfi, pochéazejici z mést jako Mnichov,
Augspurg nebo MiSen, ktetfi zcestovali rizné casti Evropy. Nahlédneme-li do zdznamu
malostranského cechu, zjistime, ze k roku 1587 zde byla vyrazna pfevaha némeckych krejci
oproti italskym ¢i mistnim. Zfejmé si obyvatelé zemée mysleli, ze kvalitni nebo modni kostym
umél zhotovit jen zahrani¢ni mistr, a tak jej mnohdy upfednostiiovali pfed domacimi, le¢ byl
krejéi vyuden napiiklad u zahraniéniho &i dvorského odévate.''? Ze byl odév dileZitou a
nakladnou soucasti Zivota, dokladaji 1 zdznamy, kdy byl odkazan k pouZiti dalSim generacim,
jako tomu bylo v rodiné Magdaleny Lyndiskové z Koutimi, kterd: , suknicku tafatovou
vauckovi Adamovi do let zachovala, pakli ty drive let umrel, tehdy jméla-li by dcera kterou
dceru, aby suknic¢ku dala ji“.'’? Jiny zaznam uvadi piihodu, kdy si vdovec hledal novou Zenu,
do velikosti $atll po své zesnulé Zen&.''* Byl-li odév poskozen nebo vyrazné obnosen, nebyl

nahrazen, tak jako je tomu kupftikladu dnes, ale byl riznymi zplisoby opraven ¢i predélan. Tak

Cvwr

Novinkou usnadiiujici tvorbu odévu se staly také konstrukce stiiht. Dilezitym

dokladem stiihovych feSeni z obdobi renesance je kniha vydana roku 1747, ve které jsou

198 Vice napt. WINTER 1893; KYBALOVA 1996; PETRAN 1997, 847; NACHTMANOVA 2012, 7-42;
VANKOVA/PILNA 2013; HAJNA 2016, 13-45.

199 WINTER 1893, 106.

110 Cit. podle WINTER 1893, 106.

1 Cit. podle WINTER 1893, 14; HAINA 2017, 15.

112 WINTER 1893, 17.

113 Cit. podle WINTER 1893, 18.

114 Tbidem.
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dolozeny opisy knih starSich krej¢i a najdeme ji pod nazvem Kniha mistrovskych kusu

z Poznané.'"?

5.1. Material

Od 15. stoleti se vyuzivalo vSech pestrych barev, nékdy ve zvlastnich kombinacich, ale
u muzi byla velice oblibena &erna, ktera byla mimo jiné symbolem podestnosti.''® Také se
postupné ménila a rozSifovala terminologie barev, ktera byla pfifazovana k riznym predmétim
jako napiiklad makovd, tedy tmavé modra ¢i mysi, Seda.'!” Neexistovalo zadné pravidlo, na co
jaky material pouzit, stejné tak jako se kombinovaly barvy, kombinovaly se i latky. Nejlepsi
materidl se k nam nejprve dostaval ze zahranici. Na poc¢atku 15. stoleti se k nam hedvabné latky
dovazely z italského prostiedi, a to zejména ze Sicilie a Benatek. Postupem ¢asu, kdy zacali
um¢lci a femeslnici proudit po celé Evropé dochézelo i k rozsifeni center pro latkovou vyrobu.
K nejvice pouzivanym hedvabnym materidlim patiily damasky, tézky brokat také zvany
stifbrohlav a zlatohlav, déle leskly atlas, samety zvané aksamity.!'® V priibéhu stoleti se zacala
materidlem pro plasticky vzhled. V 15. stoleti v Cechach za&inaji vznikat tkalcovské cechy na
vyrobu platna. Doposud si jej lidé vyrabéli doma sami. Platno se vyuzivalo pro odév piiléhajici
tésné na télo, coz vedlo vyssi Slechtu k pozadavkiim o jeho jemnéjsi zpracovani, a tak si
nechavala dovazet takzvané kmenty z Nizozemi, Svycarska a dalsich zemi.'" Platno se
zpracovavalo ze Inu, konopi a v riznych gramazich. Déle se material rizn€ michal mezi sebou.
Nejcastéji to byla velbloudi srst a bavlna, kterd se ptidavala k ostatnim materialiim jako bylo
hedvabi ¢i vlna, ¢imz vznikaly opravdu vSelijakeé latky. V 16. stoleti m4 jiz snad kazdé mésto
svou dilnu pro vyrobu materialu, s ¢imz souvisi pojmenovani latek podle nich. Dovazi se
z Némecka, Francie, Belgie, ale i Itilie, ale piesnd mista téméi nelze odvodit.!** Vice se zacala
vyuZzivat klize, a to naptiklad jeleni, teleci, biivoli. Nejlépe zpracovana kiize z vold se dovazela
z Némecka, Anglie a Nizozemi. Déle se pouzivaly rizné kozZeSiny jako krali¢i, z norki nebo

liSek, nejen na kabaty, ale 1 rizna lemovani. Nemusely zlstavat ve své piirodni barve,

vvvvvv

115 ZIVNA 1996, 34.; BADUROVA 2017.

116 Thidem.

17 Tbidem.

118 WINTER 1893, 110-113, K jednotlivym materialim vice napi. TERSL 1994.
119 WINTER 1893, 114; STRANSKA 1949, 85; STANKOVA 1989, 84.

120 WINTER 1893, 356.
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5.2. Spodni odév

Pod zdobnym a n¢kdy tézkym odévem se nosilo jesté spodni obleceni. Material mnohdy
nebyl zpracovan tak, aby byl piijemny na télo, byl tuhy a proSivani mohlo rtizné drazdit télo.
Spodni odév, zejména delsi kosile, méla télo jednak chrénit, ale také mohla v zim¢& zahtat
a v 1été sat pot. Nejprve byl usita z Inéného, platéného, bavinéného ¢i vinéného materidlu, ale
béhem 15. stoleti se postupné stala soucasti svrchniho odévu, hlavné v dob¢, kdy se zapocaly
zhotovovat pristiihy na rukavech a hluboké dekolty, kdy méla kosile nové€ i funkci vyplné. To
piineslo i zménu materialu, kdy se zac¢alo vyuZivat ndkladngjsiho hedvabi.!?! Kogile byla rtizné
ozdobné skladana, vrapovana'?? [20, 26] a vysivana v mistech, kde doplitovala svrchni odév,
tedy hlavné na rukavech a v oblasti dekoltu. Postupné se vypli vystiihu zvétSovala ve veétsi
plochu, az byla kosile nakonec stazena a ozdobné fasena kolem krku, coZ mizeme povazovat
za predchiidce okruzi. To samé platilo i o rukavech, kde se stahovali v jakési obojecky [26].'%
V 16. stoleti sili moda Spané€lského dvora a kosile se tak ze svrchniho odévu opét vytraci. Jesté
chvilku ji bylo mozné zahlédnout v podob¢ stojacku v prikréniku a na misto manzet rukavi,
ale postupné je Uplné vytésnéna a nahrazena, zakryta okruzim a manzetami.'** Ke kosili se od
pocatku 16. stoleti nosily pletené puncochy, nadkolenky, sahajici do poloviny stehen. Ty na
nohou drzely za pomoci podvazki, ke kterym se jednoduSe ptivazaly ¢i se musely k noze
seSncrovat. Nejprve se nosily §ité naptiklad z koZenych materidlu a od poloviny 16. stoleti jej

nahradily ptijemné&jsi pletené, nejprve vinéné, bavinéné a na konci stoleti hedvabné.'?

5.3. Vliv zahrani¢ni mody na Ceské prostredi a jeji promény v Satniku
Slechti¢ny

V nésledujici kapitole bych chtéla demonstrovat vlivy zahranicni médy a jeji

riiznorodost na vybranych piikladech portrétniho uméni. V Cechach se renesanéni prvky

nejprve objevovaly na pozdné gotickém odévu pod némeckym, italskym a Spanélskym

vlivem.!?¢ Kolébkou renesan¢niho odévu, stejné jako celé epochy, byla Itilie, zejména

Florencie. Do naseho prostfedi se ovsem tato mdda dostala jiz modifikovana pres némecka

2L WINTER 1893, 499-500.

122 Pravidelné zvInéni a faseni tkaniny, vytvaiejici malé zahyby.

123 WINTER 1893, 499.

124 WINTER 1893, 500.

125 WINTER 1983, 484. Témé&f ve fragmentech se dochovaly pletené puncochy Anny Jagellonské nalezené v jeji
pohiebni vybavé. Vice v BRAVERMANOVA/KOBRLOVA/SAMOHYLOVA 1994. Také t&lo Rudolfa II. bylo
nalezeno odéné ve dvojich puncochach, a to hedvabnych a pletenych.

Vice v BRAVERMANOVA/CIERNA 1997.

126 KYBALOVA 1996; PETRAN 1997, 847; NACHTMANOVA 2012, 7-42; HAJNA 2016, 13-45.
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uzemi, kde byla nasledné ovlivnéna reformacnim myslenim. I pies tento fakt je pro vyvoj mody

v Ceskych zemich italské prostiedi dilezité.

Italsky odév byl charakteristicky volnosti a vzdusnosti, pfiznanim pfirozenych kiivek
a proporci téla. Ne viak ve vSech koutech Italie byla moda jednotna.!?” DiileZitou zménou bylo
rozdéleni Sath na zivitek a sukni, coz ovlivnilo oblékani v dalSich zemi, stejné tak jako upnuty
vrchni dil se $nérovanim, zdliraziiujici Zenské vnady, ¢i uzky rukdv a bohaté fasena sukné.'?
Tento novy model mizeme sledovat na nasténné malbé v kostele Santa Maria Novella ve
Florencii s ndmétem Narozeni Panny Marie [19] od Domenika Ghirlandaia (1448—494), na
zené ve zlatém brokatovém odévu.'>’V Ceském prostiedi je italskou médou inspirovany reliéf
na Letohradku kralovny Anny, na némz je sama Anna vyobrazena spole¢n¢ se svym muzem
Ferdinandem I. Habsburskym. Postavy vSak mohou byt obleceny do Sati, které jim sochat
vybral na zakladé svého osobniho vkusu.'*° Na tésnych rukavech se postupem ¢asu zacaly
zhotovovat pristiihy, nejprve pro volnost pohybu a pozdé¢ji pro svou ozdobnou funkei, ¢ehoz
zapocala hojné vyuzivat moda v Némecku. Pristtihy odhalily bélostnou spodni kosili, ktera se
pozdéji aranzovala v nov€ vzniklych mezerach. TaktéZ mohl byt rukav samostatnym dilem a

k ziviitku se pfipevnil pomoci ozdobného $nérovani. 3!

Nejen odév byl modni novinkou. Zené byly do vlast vplétany riizné stuzky, perly a
zdobné fetizky. TaktéZ byly v kurzu plavé vlasy, coz zapfi¢inilo vznik barveni a odbarvovani
vlast.!*? Svétla tvat s vyraznou barvou rtl byla dobovym idealem. Takové piiklady Zen ztvéarnil

ku ptikladu Sandro Botticelli (1444—1510) ve svych dilech.

Vyrazny vliv na ¢eské zemé mélo Némecko, kde kolem roku 1520 vznikla reformacni
mdda, jako reakce na naboZenské nepokoje spojené s Martinem Lutherem.!3® Zemé se tak
rozdélily na katolické a protestantské, kdy stoupenci Luthera oblékali velice strohé odévy,
zatimco zejména Slechtici demonstrovali svou katolickou viru honosnymi, které vznikly

pietvafenim italského vzoru.'*

127K Ttalskému odévu napt. KYBALOVA 1996, 24-48; TYLINEK 2004, 36-38; NACHTMANOVA 2012, 18.
128 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 154.

129 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 141.

130 KYBALOVA 1996, 50.

131 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, s. 139; Podrobnéji v KYBALOVA 1996, 53-96. Vice

k Lutherovi napi. WERNISCH 2011.

132 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 139; KYBALOVA 1996, 36.

133 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 146; KYBALOVA 1996, 53-96; NACHTMANOVA, 18.
134 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 153-154, 163; TYLINEK 2004, 39-41;
NACHTMANOVA 2012, 18.
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Némecky odév lze dobfe demonstrovat na dilech Lucase Canacha starSiho (1472—
1553).13% Zivitek zen byl velice tésny, vpfedu se $nérovanim, dle italského vzoru. Sil se
z vSemoznych materialli jako byl samet, atlas nebo damasek. Na honosnosti mu ptidavaly rizné
vySivky, prymky a lemovky. Zdkladem odévu byla takzvana suba. Mnohdy odhaloval ramena
a m¢l az necudné hluboky dekolt, jenz se pozd¢ji zacal vyplnovat lehkou rouskou ¢i zcela
zahalovat jemnym materidlem. Takovy ptfiklad vidime na portrétu Sibylly von Cleve [20]
(1512-1554) z roku 1526.'3¢ TaktézZ se pro zakryti zprvu uzival takzvany koldr, &ili velky limec,
ktery mohl dosahovat az k usim.'*” Rukavy byly zprvu hladké a pfiléhajici k pazi a pozdé&ji se
pridaly i italské pristfihy s bohaté fasenou spodni kosili. Na obrazech mizeme sledovat i
nahrnuti rukdvu spolecné s kosili, jenz tvofi jakési ,,naramky* zajisténé ozdobnymi stuzkami,
v kombinaci s prustiihy, coz ptisobi velice neprakticky. Sukné, odd€lena od zivitku, byla hojné
fasena ¢i pravidelné skladéna v pase a jeji délka sahala az na zem.'**Modely byly doplnény
masivnimi Sperky v podob¢ zlatych fetézl, jenz sahaly az do dekoltu nebo naopak té€sné
ptiléhaly ke krku. Z Ceského prostfedi tento odév shledavame na oltainich kiidlech svaté
Katetfiny a svaté Barbory zroku 1530 od Saského mistra ¢i na podobizndch Mistra IW
(16.stoleti). Tento zak Cranacha ztvarnil v dobovém odévu naptiklad Salome s hlavou Jana
Kititele [21] roku 1525 ¢&i Juditu s hlavou Holofernovou [22] stejného roku.'*® Je patrné, Ze
Mistr IW vychazel z kompozic a nékterych ryst postav z tvorby svého ucitele. OvSem odév

.....

v dilech monogramisty.

Ve vyssi slechté nejspiSe dochazelo k modifikaci obou téchto ptikladd. Odév vyssi
Slechty nam doklada portrét Anny Hradecké z Rozmitalu [8] od Jakoba Seisenggera (1505—
1567) zroku 1529.'%°Anna je odéna do t&sného Ziviitku shranatym vystfihem, jehoz
naramenice lehce odhaluji ramena a dekolt vyplnény jemnou latkou, ktera je pokryta zlatymi
fetézy, odpovida némecké reformacni mode. Na rozdil od rukévi z dél Cranacha, jsou ty Anny
velice objemné, coz by svéd¢ilo o mozné modifikaci némeckého odévu s italskym v Ceském

prostiedi. V renesanénich Cechach k nim nalézame paralelu u odévu Anny Jagellonské

135 Vice ke Cranachovi napt. HAMSIKOVA 2016.

136 Malba na bukové desce, 57 x 39 cm, Klassik Stiftung Weimar, Museums.

137 KYBALOVA 1996, 78.

13 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 146; KYBALOVA 1996, 77.

139 Salome s hlavou Jana Kititele, malba na dievo, 76 x 56 cm, Nérodni galerie Praha, Schwarzenbersky palac;
Judita s hlavou Holofernovou, malba na dtevo, 77,7 x 56, 6, cm, Praha, Kralovska kanonie premonstratd na
Strahové. Vice k maliti napt. KYZOUROVA 1993; ROYT 2015.

140 HRONKOVA 2017, 43; KUBIKOVA 2016, 75.
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z portrétu od Hans Maler zu Schwaze (?).'*! Podobné rukavy jsou typi¢t&jsi pro italské damy,
a to napriklad na ztvarnéni Lucrezie de Fede [23] z let 1514-1515 od malife Andrey de Sarto
(1486-1530) ¢&i Raffaclové (1483—1520) Ddmé s jednorozcem [24] zroku kolem 1505.!42
V obou ptipadech se ovSem také mize jednat o doznivani pozdé gotického modelu rukévi.
Sukné¢ Hradecké damy je bohat¢ fasena s ozdobnym vazanim v pase. Nové je na zeninu hlavu
nasazen rozmérny klobouk, dozdobeny nékladnymi brozemi, pod kterym je zlata sitka
zadrzujici vlasy. Material kroje nebyl jisté laciny, jelikoz se ziejmé jednd o kombinaci t€zkého

prosivaného brokétu a sametu.'*?

Na pocatku se hlavy zahalovaly do ¢epctli nebo do rizné aranzovanych pokryvek, ale
vyjimkou nebyla ani hlava nezakryta, s volné€ rozpusténymi, kadefenymi vlasy. Pozdéji se

zaaly tvofit barety s honosnou ozdobou s pefim ¢&i zlaté sitky, pfidrzujici hladky uges.!*

v

Asi nejvyrazngjsi a nejrozsifenéjsi modou v Cechach byla $panélska. Jeji pocatky jsou
spojeny s nastupem Karla V. Habsburského na Spané€lsky trin, kdy zapocalo jeho formovani.
Do &eskych zemi jej pfinesla Po roce 1548 Marie Spanélska (1528-1603), manzelka
Maxmiliana II. Habsburského (1527—-1576) a jeji dvorni ddmy. Nejenze si pfivezla tamgjsi
krejci, ale nékteré jeji dvorni damy byly provdany za Ceské Slechtice, ¢imzZ se moda §itila daleko
rychleji. Jmenovité napiiklad Marie Manrique de Lara y Mendoza (1538-1608), ktera se

piivdala do rodu Pernstejnii.'*°

Odgev se postupné utahovat a zakryval vSe, kromé¢ tvare a dlani, ¢imZ mélo byt docileno
u zeny dojmu nedobytné pevnosti a cudnosti, o kterou mél muz bojovat. Silueta zeny méla tvofit
ptesypaci hodiny, pfisn¢ symetrické. Spodni koSile ziistdva, neni vSak uzita ve zdobnych
prvcich rukavii. Nejcastéji se vrchni Sat zhotovoval z hedvabnych materialti tteba damaska a
zdobil se pruhy bordur, lemovanim a nejriznéjSimi zlatnickymi prvky. Cely svrchni odév se
také nazyval saya con mangas [38]. Zivitek Zeny byl vyztuzen kovovymi destickami ¢&i
riznymi konstrukcemi a mél zcela potlacit pfirozené Zenstvi. Ramena se zac¢ala vycpavat, nékdy
i zbytky materidlu, a tak muzsky a zensky zivitek byl téméf totozny. Prikrénik byl zprvu
zakonCen Uzkym vysokym limcem, na ktery se nasazovalo okruzi, které se stalo

neodmyslitelnym symbolem vzneSenosti. Postupem casu se jeho obvod zvétSoval a tvoril se

41 Datum narozeni a imrti autora nejsou znama.

142 Andrea del Sarto, Lucrezie de Fede,olej na platng, 73 x 56, Museo del Prado, Madrid, Spain; Raffael, Ddma
s jednorozcem, olej na platné, 67.8 x 53 cm, Borghese Gallery, Rome, Italy.

143 HRONKOVA 2017, 43.

144 KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 148; KYBALOVA 1996, 80.

145 HAJNA 2016, 45, NACHTMANOVA 2012, 22.
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z nejjemnéjsich materialii a krajky.'*® U n&kterych modelii Ize sledovat okruZi i na dolnim kraji
rukavil, nahrazujici manzetu nebo jako jeji soucast. Spodni kabatec zvany jubon mél uzké
rukavy a pfes n¢j se nasazoval svrchni, s rukavy faleSnymi, zvanymi parukavy [34, 38], pro
vétsi zdobnost. Pas byl stazen a prodlouzen do jakési $picky, zvané husi biich [25].'*7 Rasenou
sukni vystfidala dokonale hladka plocha zvonovitého tvaru, které se docililo pomoci spodnicky
zvané verdugato, kterd byla obvykle zjemnéjSiho materidlu v pase uvdzana na stuzku a
vytvoiena z pruti nebo kovu. Délka sukn¢ zlstdva az na zem s prodlouzenim do vlecky zvané
otdhlice |36]. UtaZzenim Zivitku a vyztuZenim sukné dochézelo ke strnulému, rovnému postoji,
jenz byl povazovan za hodny aristokracii, ale taktéz byl nekomfortni a neprakticky. Urozena
zena méla dopliky ve formé v¢&;jiit, kapesnikt ¢i rukavic. Odévy se zhotovovaly z drahych a

kvalitnich materiali, ke kterym patfily i ndkladné Sperky a zdobeni.

Postupny pfechod modnich vlivii z Némecka na ty Spanélské, je nejvice patrny na
portrétu Bohunky z Rozmberka [25] (1536-1557).!* Na jejim vyobrazeni zroku 1554, od
rodového malife zvaného mistr pani z Rozmberka, vidime Bohunku v upnutém, uzavieném
zivitku ke krku s vysokym limcem a malym vy€nivajicim okruzim, jiZ Spanélské inspirace.
Naopak rukavy nesou vyrazné prvky odévu némeckého. Nahote kulovité rukavy jinak obepinaji
pazi. Vyraznym, kontrastnim prvkem jsou pristiithy po celé jejich délce, kterymi prosvita
spodni kosile. Sukné, stale jesté splyvajici a bohaté fasend s vleckou. Cely odév je doplnén
zlatymi fetézy, se dvéma mohutnymi piivésky. Vlasy ma scesané ve zlaté sit'ce, na niZ je baret
posety zlatou aplikaci a v rukou si pridrzuje rukavice. Podobny odév je mozné sledovat na
portrétech jejich sester. Anonymni mistr v roce 1573 zachytil Janu z Pernstejna [26] (1556-
1631), v klasickém $panélském odévu.'* Bélostny hedvabny svrchni $at, ma tvar piesypacich
hodin. Velice upnuty Zivitek zcela potlacuje pfirozené tvary Zenstvi a tvoii rovnou plochu.
Prikrénik je zakoncen vysokym limcem, na kterém je poloZeno krajkové okruzi, jesté malého
rozmeru. Kulovité parukavy jsou asymetricky feSeny prastiihem,
pro volny pohyb rukou. Spodni rukévy jubonu ptiléhaji u ruku Jany a jsou zdobeny zlatym,
horizontalnim prosivanim. Stihlost pasu je navic zdfiraznéna zakonéenim Ziviitku do $picky
a tvoti takzvany husi brrich. Sukné drZi pevny tvar zvonu, za pomoci spodnicky s obruci a stale
je protazena do vlecky. Cely odév je dozdoben zlatym, prosivanym lemem, ktery kopiruje tvar

zivutku, prochazi sttedem odévu a obiha okolo spodniho kraje sukné. Zajimavym prvkem jsou

146 NACHTMANOVA 2012, 22-26; HAINA 2015, HAINA 2016, 13-14;
KYBALOVA/HERBENOVA/LAMAROVA 1973, 163-166.

147 WINTER 1893, 90-95; KYBALOVA 1996, 80.

148 Olej na platng, 190 x 93 cm, Nelahozeves, Lobkowiczké sbirky, inv.¢.LR 4766.
149 Olej na platng, 178 x 93, 5 cm, Nelahozeves, Lobkowiczké sbirky. inv.¢.LR 5487.
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jakési uzle, které zdobi stfed sukné¢ a obvod svrchnich rukdvi. Na Janiné krku spo¢iva mohutny
zlaty $perk s drahokamy a velkym ptivéskem ve tvaru kiize s perlami. Stejny je polozeny v pase

na Spicatém zakoncCeni. Posledni Sperk je zasazen do jednoduchého tcesu Zeny.

Ve Spanélském odévu pozdniho obdobi je vyobrazena Markéta Frantiska, rozena
z Dietrichsteinu a provdana z Lobkovic [16] (1600-1617) na své podobizné€ z roku 1615, o které
jsem se zminovala jiz v kapitole o manzelském portrétu. Ted’ tedy podrobnéji. Spodni odév je
zhotoven z bohaté zdoben¢ latky s ornamenty rostlin. Skldda se pouze z jedné vrstvy a nové je
zivitek zakoncen kulatou zdstérkou. Sukné je stale pevného tvaru kuzele a jejim stfed je zdoben
¢tyfmi pruhy bordur, které se pii dolni kraji déli na dvojice a dala obihaji dolni kraj sukn¢. Pies
Saty je odéna v Cerném kabatci zvaném ropa, ktery je v pase zavazan na stuzku. Rukavy jsou
sepnuty zlatymi brozemi, které zdobi i priramky. Markéta ma na krku rozmérné okruzi z velice
jemné az prasvitné krajky, pod kterym je zavéSen masivni zlaty Sperk tvoteny z kulatych prvka
s velkym ovalnym ptivéskem. Vlasy, napadné podobné ucestim anglické kralovny Alzbéty I.
(1533-1603)"°, jsou zkadefené a s¢esané do vysokého ucesu, jenz je dozdobeny krasnou

¢elenkou s perlovym piivéskem.

Odév Slechty vychdzel primarné ze stfihu dvorské mody. Byla-li aktudlni moda
Spanélska aristokraté vyhledavali jeji vzory, které vSak nebyly po celé Evropé jednotné,
ale podléhaly riznym modifikacim. Nejvétsiho rozkvétu se Spanélskd moda v Ceském prostiedi
dockala za vlady Rudolfa II. V Praze, jako hlavnim centru ¥i$e Rimské, se misily riizné narody
a modifikované modely se tak stfetavaly na cisaiském dvote. Kontinualni vyvoj mody prerusilo
v nasem prostiedi stavovské povstani a rocni vlada 1620-1621, Fridricha Falckého (1596-
1632). Poté se nedobytny a upnuty odév opét vratil, aby jej pozd¢ji mohl vystiidat pohodlng;si

kostym Francie.'!

5.4. Obuv

Do obdobi renesance zeny vstoupily jest¢ v pozdné stiedoveéké dlouhé, ploché zobaté
obuvi, ktera se postupné¢ zkracovala a v poloving 16. stoleti tato obuv zcela zmizela. N¢kdy se
dokonce objevovaly puncochy s podrazkou [7], nahrazujici obuv. Nové se zacalo chodit
v takzvanych kachnich zobdcich & kravich hubdch.'>? Spicka byla $ir$i a mohla byt kulaté, ale

i hranatd. Zdobeni bot podléhalo osobnimu vkusu, mohly byt zlacené, s drahokamy, vysivané

150 Napt. Portrét kralovny Alzbéty 1., 1575, olej na dievéné desce, 113 x 78, 7 cm, Londyn, National Portrait
Gallery.

IS HAJNA 2016, 13; HAJNA 2017, 24.

152 STYBROVA 2009, 89.
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a mnoho dal3ich dekoraci.'>® Postupné se piistupovalo k rozsieni §picky bot, coZ bylo velice
nepraktické a bota na noze mnohdy nedrZela, proto musela byt piepaséna.'>* Praktictéjsi
stfevice se objevily az na konci 16. stoleti. Stejné jako odév respektoval piirozené proporce téla
1 Svec zacal pracovat s pfirozenym tvarem chodidla. Vznikl tak novy, takzvany Spanélsky
stievic, ktery drzel na noze za pomoci riiznych stuzek a feminkd.'> Castéji se zacal objevovat
podpatek. Ten mohl byt bud’to korkovy nebo tteba dievény. Na vyrobu bot se pouzivala klize,
a to teleci, skopova, ale také samet nebo aksamit.!*® V 80. letech 16. stoleti se zacala pomalu
odliSovat damska a panska obuv. V italském a Spanélském prostfedi se zacali objevovat
opravdu nepraktické zenské boty, zvané kothurny. Byla to bota na jakési platformé vysoké az
30 centimetrti, kdy bylo tfeba zenu, zejména Slechti¢nu pti chlizi ptidrzovat. V ¢eském prostiedi
se do dnesni doby zachovali fragmenty pantofli Anny Jagellonské, dale do tficeti kust bot se

naslo ve studni u kostela VSech svatych na prazském hradg.!>’

5.5. Dochované renesancni textilie

I kdyZ je obdobi renesance jiz vzdalenou minulosti, i v dneSni dob&é miiZeme obdivovat
krasu dobovych textilii. Jednim z nalezovych mist byla studna u kostela Vsech svatych na
prazském hrad€. Po pozéaru v roce 1541 byl kostel opravovan a nad studnou byla vystavéna
zed’, ktera k ni ztizila piistup, a tak se ziejmé prestala vyuzivat.!>® Kdyz byla studna v roce
1925 prohledéana, doslo k nalezeni n&kolika renesanénich textilnich vyrobkii.'> Prvnim
z nich byla hedvéabna sitka na vlasy, na které je umistény pozoruhodny medailon v oblasti
¢ela. Podobné ozdoby vlasti mtizeme sledovat naptiklad na portrétech zen italského malife
Angola Bronzina (1503-1572), jmenovité napiiklad Eleonory z Toleda z roku 1543.16°
Mezi vétsi textilni nalezy se fadi Zzivitek, zhedvdabného materidlu ozdobeného
geometrickymi tvary, ktery mohl byt spojen ozdobnym vazanim jak na pfednim, tak
zadnim dile.'®! Jeho obdéIny vystiih naznacuje italskou inspiraci, kdy mohl byt vyplnén
spodni kosili, ovSem tvar dolniho kraje, protdhlého do Spicky naznacuje inspiraci
Spanélskou. Oba nélezy jsou ukazkou odévu Slechticny. Mezi dalsi nalezova mista odévil

patii hroby a hrobky aristokratickych zen. Rada bych zminila ptivodn¢ bohaty nalez textilii

153 Ibidem

154 STYBROVA 2009, 90.

155 STYBROVA 2009, 93.

156 STYBROVA 2009, 97.

157 BRAVERMANOVA/BREZINOVA/HLAVACEK, 47.

1538 BRAVERMANOVA 2017, 176.

159 Ibidem

160 Olej na dievé, 59 x 46, Praha, Narodni galerie, inv.¢. O 11971.

16l BRAVERMANOVA 2017,176. Vice v BRAVERMANOVA/KOBRLOVA/SAMOHYLOVA 1994.
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na ostatcich Anny Jagelonské, 12

ulozenych v Colinové mauzoleu ve svatovitské katedrale,
ktery byl uskutecnén v 70. letech 20. stoleti. Odév neprosel pftiliS povedenym
restaurovanim v 80. letech minulého stoleti. Piivodné byl tvoien z ¢epce, ziviutku a sukné,
plasté, puncoch, bot a soucasti byl i polstar, tkanice a ¢ast rousky. Kvili neptfiznivému
stavu materidlu se restauratorka rozhodla zminéné odévy vyuzit jako dopliujici latky na
rekonstrukci Satd, coz se nakonec ukédzalo jako nepfiliS dobry napad. Za nejméné
povedenou praci se povazuje zhotoveni sukné, jen ze se stala kombinaci jejiho ptivodniho
materidlu, doplnény o kousky plasté a nového umelého. To vSe je k sobé€ navic pfipevnéno
pomoci Sirokych, nevzhlednych stehti. Pfedlohou pro rekonstrukci odévu restauratorce byl
portrét Anny z Minckwitzu [27] od Lucase Cranacha ml. (1515-1586) z roku 1543, ov§em

zda se vice inspirovala obrazem ¢i odév opravdu vykazoval stejné znamky stifihového

feSeni se jiz nedozvime.'®?

Opakem odévu kralovny jsou az nevéticné dochované pohiebni Saty Markéty FrantiSky
Dietrichsteinu, pochované v Mikulovském kostele svatého Véaclava a objeveny roku
2003.'%* Markéta byla odéna do tmavé zelenych az hnédych 3atl podle $panélské mody
pozdniho obdobi [28].1%5 Vzpomeneme-li si na piedchozi popis jejiho portrétu, stiih
spodnich $att je velice podobny. Lisi se pouze ziviitek, ktery ma hluboky dekolt a na misto
okruzi je prikrénik zacistén velkym, otevienym krajkovym limcem. Co se ty€e svrchniho
kabatce, ropy, ten by mohl byt ztotoznén prave s tim, ve kterém je Zena vyobrazena, a to

diky jeho nezaménitelnému vzoru.

Jist¢ by Slo jmenovat jesté par dalSich textilnich pokladi minulosti, ale jelikoz to neni
tématem prace, zlstala bych u zminénych piikladi, které dokladaji dobovou modu, ale i

materialy, jejich kombinace a zdobeni.

162 Anna Jagellonska zemfela 27. ledna 1564.

163 Nedohledan obraz, ale podobny od&v lze sledovat i na Agnes von Hayn, malba na bukovém dievu, 59, 5 x 43,
5 cm, Staatsgalerie Stuttgart, Stuttgart.

Vice BRAVERMANOVA/KOBRLOVA/SAMOHYLOVA 1994.

164 HAINA 2016, 207.

1651617, Regionalni muzeum Mikulov.
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6. Svatba v dobé renesance

Ani na pocatku novovéku uzavieni siiatku neznamenalo zpeceténi lasky dvou lidi, ale
zachovani a pokracovani rodové linie a zisk novych tizemi, proto bylo dilezité, zvolit vhodného
partnera. Takovy kandidat tedy nemusel byt mlady a krasny ani plny sil a chuti do Zivota,
musel otec pridat na bohatstvi. Oproti stfedovéku se divky v raném novoveéku vdavaly
pozdgji.'*® Takovou pomyslnou vékovou hranici vstupu do siiatku byla schopnost Zeny piivést

na svét potomka.

Ukolu vybéru vhodného partnera se vétiinou zhostila hlava rodiny, tedy otec &i jiny
rodinny piislusnik v této funkci, piipadné regent Zenicha &i nevésty.'®” Nejprve se porozhlédl
po partnerovi v $ir§im okoli své rodiny, piipadné v piislusném stavu.'®® Nebylo v§ak zadnou
vyjimkou, Ze byl vybran partner z pfili§ blizkého piibuzenského okruhu, jako naptiklad
bratranec a sestienice ¢i stryc a netet, coz obnaselo zaslani pisemné zadosti oddavajicimu, které
nebylo vzdy vyhovéno. To ovSem nebylo pro nékteré rodiny piekazkou, a 1 pres tento zakaz se
zavazaly shatkem.'® Jako ptiklad bych uvedla krale Fillipa II. Spanélského a jeho netef Annu
Habsburskou, kterym jesté bude vénovana pozornost. Nebyl-li zde nalezen vhodny proté&jsek
bylo jej mozné hledat v niz§im, ¢i vys$$im stavu. VSe zalezelo na domluve rodici. Taktéz se
stavalo, Ze si byl par pfisliben jiz v Gtlém véku ¢i rodina uzaviela mezirodovou dohodu o siatku
jesté pred narozenim déti. Tak tomu bylo v ptfipadé dohody Maxmiliana I. Habsburského
(1459-1519), ktery se dohodl s Vladislavem Jagellonskym na propojeni rodu skrze své
potomky.!7’ A tak se nakonec i stalo. Ferdinand I. Habsbursky si vzal Annu Jagellonskou a stali
se také ptikladem Stastn¢ho a milujiciho paru. Jeji bratr, kral Ludvik Jagellonsky (1506—-1526)

si nakonec vzal sestru Ferdinanda, Marii Habsburskou (1505-1558).!7!

Do poloviny 16. stoleti
se snazily rody uzavirat siiatky mezi piislusniky Ceské §lechty, to se ale pozdg&ji zménilo, a
naopak siatky se zahrani¢ni aristokracii byly panovnicky vitané, zejména mezi Ceskymi a
$panélskymi partnery, jenz znamenaly postupnou rekatolizaci ¢eskych Slechticii.!’? Takovym
piikladem mtzou byt manzelé Marie Manrique de Lara y Mendoza a Vratislav I1. z Pernstejna,

ktefi se vzali roku 1655.

166 Vice o sttedovekych slavnostech NODI-SMAHEL 2014.
17 HOLY 2007, 9.

168 HOLY 2007, 9.

16 Thidem.

170 CECHURA 2008, 43.

171 Ibidem.

2 HAINA 2016, s. 180.
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Dulezitym aspektem pii vybéru nevésty byla vySe véna. PeClivé se zaznamenavala
castka a jeji vyplaceni, které mohlo byt uhrazeno najednou, ¢i po splatkach. Ne vzdy bylo vsak
véno splaceno véas, tak jak to bylo i v piipadé Perchty z Rozmberka a Jana z Liechtensteina.'”
Me¢l-li otec dcer vice, vSem pfipadla stejnd suma, nejednalo-li se o Zenu s fyzickym
znevyhodnénim, ta méla narok na véno vyssi, takovy tplatek pro Zenicha.!”* TaktéZ Zena do
siatku vstupovala s patfi¢nou vybavou, jako byly pefiny, nadobi, ru¢niky a podobné véci, které
ziistaly jejim majetkem.!” DileZitou podminkou u budouci nevésty byla jeji pocestnost. Pokud
tomu tak nebylo, Zena mohla byt provdéna, oviem za muze niz§iho postaveni, neZ byla ona
sama.!’® Vyjimku mély ovdovélé Zeny.

Po vybrani vhodného paru, se pfistoupilo k ndamluvadm a pozdé¢ji zasnubam. Nicméné
nebylo zddnou podminkou, aby byl Zenich pii sezndmeni ptitomen. Mohl poslat svého zastupce,
ktery rodinu poznéval za néj a pak mu vSe povypravél. Nékdy se tak stalo, Ze se par poprveé
setkal az pred oltafem. Neni vyjimkou ani setkani aZ po samotném svatebnim obtadu a veseli.
Tak tomu bylo napiiklad v piipadé Anny Habsburské a Filipa II. Spané&lského, ktery se nechal
zastupovat Karlem II. Styrskym, a tak jej nevésta spatiila az na jeho panovnickém dvoie.!”” Zda
si budou rozumét ¢i se sobé navzajem libi v podstaté nikoho nezajimalo. Jiz od détstvi byli
Slechtici vychovavani a pfipravovani na snatek, ktery by mél byt hlavné vyhodny pro jejich
rodinu. Déti tak plné respektovali vybér a ptani svych rodict. Nevésta musela byt schvalena i
§ir§im okruhem pfétel a rodiny, coZ se nazyvalo takzvané piimluvy.!”® TaktéZ zasnoubeni paru
muselo byt ohldSeno tiemi zazvonénimi kostelniho zvonu, coz bylo znamé pod nazvem
ohlasky. K namluvam nalezelo pieddni darti mezi snoubenci. Divka mohla vénovat svému
nastavajicimu vénec z kvétin ¢i mohlo dojit k vyméné stuzek nebo dokonce casti odévu na
znameni oboustranného souhlasu. Pfi oficidlnich zasnubach se vyménovaly dary hodnotné;si,

nejvice v podob¢ Sperk.

Nasledujicim krokem bylo sepsani piedsvatebni smlouvy. Ta se mohla uzavtit klidné
v den udélosti ¢i pfi zasnubach. Zde bylo vypsano vse dulezité, pro budouci Zivot partnerd.
Smlouva obsahovala mimo jiz vySe zminovaného véna, naptiklad i to, Zze se nevésta vzdava

dédictvi po svém otci &i zajistént jeji ochrany, v ptipadé ztraty manzela.'”

173 PORAK-SKYBOVA 1985, 27-36.

174 HOLY 2007, 10.; NACHTMANOVA 2012, 227.
17 HRUBA 2007, 22.

176 HOLY 2007, 12.

177 BADUROVA 2018, 79-81.

18 HAINA 2016, 143.

17 NACHTMANOVA 2012, 227.
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Pokud vse bylo v poradku, zapocala ptiprava svatebniho dne, kterou méli na starosti
otcové ¢i jini dileziti ¢leni rodu budoucich partnerti. Prvnim krokem bylo stanoveni data a
rozeslani pozvanek. Jelikoz se pocitalo s tim, Ze zena pti aktu o svatebni noci ot¢hotni, muselo
se vybrat takové datum, aby se ofekavané dit€ nenarodilo v zimé¢, zejména v unoru, tedy
v obdobi, kdy neni z4dna uroda a hrozil tak nedostatek potravin. To znamenalo vynechani
mésice kvétna, k cemuz se vaze pranostika ,,svatba v maji vola mary“."*Bylo dilezité, aby
kazdy obdrzel psani v¢as a mohl si tak cestu v klidu naplanovat, jelikoz mohla trvat i nékolik
dni. Také bylo teba zajisténi ubytovani. Jako velkolepé vetejné udalosti, se oslavy Gc€astnilo az
stovky hostli z nejvyssich kruhti spolecnosti. Na svatbach nejvyssi aristokracie se nechal
zastupovat €1 byl pfitomen i panovnik. UZ jen jeho zastupce byl poctou pro novomanzele a
mnohdy pfidal i svatebni dar, ¢imz mohly byt rizné pohary s rodovym erbem, talife nebo
cestovni oltafe.!®! DiileZitou soudasti oslavy byl i vhodny vybér 3atéi nevésty, kterym bude
vénovana niZe samostatnd kapitola, a ostatnich Uc€astnikii. Vys$$i Slechtici se predvadéli
v garderobach z drahocennych latek s honosnym zdobenim. Neopomijel se ani odév doprovodu
svateband. Nékdy organizator s pozvankou zaslal list s vyobrazenim figury v patfi¢nych
Satech, ktery byl uréen spise jako piedloha pro kroj sluzebnictva.'®? To bylo vétsinou odéno do

barev rodu jednoho ze snoubenct.

Nelehkou soucasti oslavy byla a dodnes je, pfiprava hostiny. Jelikoz svatebni veseli
trvalo nejméné tii dny, bylo dulezité zajistit dostatek pokrmil pro vSechny hosty. Mnohdy bylo
tieba 1 dovozu potravin ¢i zvéie z okolnich zemi. Napftiklad ku pftilezitosti siiatku Polyxeny
z Pernstejna (1566—-1642) a Viléma z Rozmberka (1535-1592) bylo podavano: ,, 36 jelenii, 49
srncu, 1290 zajicii, 5800 kaprii, 11560 kvical, 150 sudii bileho piva, 70 véder rynského

vina... “1%3

,coz svedc¢i o velkoleposti a ndkladnosti oslav. Vilém také ukazal svlyj charakter, kdyz
pohostil své chudé poddané chlebem, ale i pivem.'®* Jidlo muselo byt po celé dny dobie
uschovéano a piiprava kulinafskych zazitkii byla svéfena t€ém nejlepSim kuchaiim a jejich
pomocnikiim. Taktéz dalezitym poznatkem je i to, ze pro tolik jidla bylo zapotiebi opatfit
dostatek nadobi, a protoze jsme v Cechach, tak jiz v 16. stoleti dochéazelo k jeho odcizeni.'®’

Pti jiz zminované hostiné PernStejnii a Rozmberkl bylo zajisténo nadobi nejen od rodiny

180 LENDEROVA 2007; VANKOVA 2017, 158-159.
I8LHOLY 2007, 11.

182 HAJNA 2016, 142.

183 JANACEK 1996, 21.

184 JANACEK 1996, 21.

185 HOLY 2007, 17.
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novomanzeld, ale i dalsich rodd.'®® Nékdy se v souvislosti s udalosti pofadaly i riizné turnaje

pro pobaveni §lechty.

Den snatku zapocal u snoubenci v domé, kde byli hosté pohosténi. Nasledovalo
rozlouceni nevésty s rodi¢i a predanim jejimu snoubenci. Poté nasledoval cirkevni obtad
v kostele, ke kterému se tahl svatebni priivod. Slechtici jeli na konich nebo se vezli v koarech,
tak jak to mizeme vidét na perokresb¢ s vyobrazenim priivodu Jana z Kolovrat a Katefiny
Boymontové z roku 1580.'%7 Nasledoval cirkevni obtad v kostele, ktery se témé&f nelisil od toho
dnesniho. Manzelé vyjadtili souhlas se snatkem, poté jim byly ruce pirevazany stolou a nasledné
pronesli své sliby vérnosti.'®® Nechybéla vyména snubnich prstynki, polibek nevésty, vyzvani
ke spole¢né modlitbé a kazani.'®® Po cirkevnim obfadu se v§ichni hosté spoleéné s novomanzeli
presunuli k hodovnim stolim, kde si vychutnavali pohosténi za doprovodu hudby a rtiznych

oslavnych recitaci.'”® Zde mohly byt pfedany dary.

Po dlouhém dni plném oslav byli partneti odvedeni do domu, s ¢imz souvisi dovrSeni ¢i
zpeceténi manzelského svazku, ktery se taktéZ neobesel bez piechozich piiprav. Nevésta méla
mit vSe nové, to se tykalo tedy nejen nocni kosile, ale mohla ulehnout jen do ¢istého loze s
novym povle¢enim, aby nic nenarusilo jeji istotu panenstvi.'°! Manzelé byli do postele ulozeni
za piitomnosti svateb&antl. '*’Nasledujici den se novomanzelka obvykle piijimala mezi vdané
zeny ritudlnim zavitim hlavy za pfitomnosti ostatnich vdanych zen. Po zbytek oslav se
manzelsky par ukazoval pospolu v reprezentativnich, honosnych odévech, které byly barevné
sladéné. Po svatebnich oslavach byla zena pfivedena do domu muze, coz ovSem mohlo trvat i

nékolik mésict.'??

Jelikoz je svatba velkym krokem v zivot€ obou zucastnénych, neobesla se bez
povérenych ritualt. V den svatby se udajné mél prsten prolit vodou, aby bylo manZzelstvi

plodné. S plodnosti souvisi i mince, kterou si mél muz vkladat pod patu obuvi. Stésti a vérnost

1% JANACEK 1996, 21.

187 Svatebni priivod Jana z Kolovrat a Katefiny Boyomontové z Payersbergu v Innsbrucku,1580, kolorovana
perokresba na papite, SZ Bfeznice, inv. ¢. BN 1207-BN 1320.

18 PETRANOVA 2007, 136

%9 Vice v BUZEK-KRAL 2000.

1% Vice k hudb& DANEK 2000, 207-223.

9T HAJINA 2016, 142-143.

192 Vice KASNY 2006.

193 Naptiklad Katetina Brun§vicka byla ptivedena do domu svého muZe, Viléma z Rozmberka, aZ osm mésicti po
siiatku. Vice v BUZEK/HRDLICKA 1997, 83.
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méla manZelim pfinést vyména pouzitych kosili. Zaznél-li takzvany umirdcek,'”* manzelstvi

nemélo mit dlouhého trvani. Dobré znameni nevéstilo ani setkani s vozem vezouci hntij.'*?

Celkove¢ byla svatba velice nakladnou zalezitosti, a tak neni divu, Ze se mnozi §lechtici

dostali do velkych finanénich potizich.'*®

6.1. Damsky svatebni odév Slechticen

Déamsky svatebni odév vychazi od pocatku vékl z dobové mody dané zemé, regionu,
rodu nebo kultury. V tento vyznamny den si Zena oblékala Saty z nejluxusnéjSich materiala,
s honosnou zdobnosti, aby umocnila silu nejen slavnostniho okamziku, ale také reprezentovala
vehlas svého rodu. O vybéru odévu tedy mnohdy nerozhodovala nevésta sama, nybrz
organizator snatku, coZ mohl byt naptiklad otec ¢i bratr a proSel schvalenim i jinymi ¢leny
rodiny. Tak tomu bylo v piipadé dcery Karla star§iho ze Zerotina (1564—1636), ktery poslal:
,jedendcte lokte damasku na Slofpecl, kteryz poructi Dankovi délati a podsiti, ¢im se Vam videti
bude toliko at futro neni prilis drahy. Posilam téz mustry a tykyt od Karla Hyrse vzaty, muzete
z nich vybrati, co se libiti bude “."*” Velkolepa zakazka byla svéfena mistrim ve svém oboru,
coz nam doklada dal$i zaznam k snatku, jehoz organizace se opét chopil Karel StarSi ze
Zerotina. Tentokrat to byla piiprava veselky pro svého vnuka Karla Bruntalského z Vrbna roku
1609. ,, Usiti svatebnich Satii nevésty, a i svého slavnostniho uboru nesveril nikomu z domdcich
lidi, nybrz povolal z Vidné dovedného krejciho, ktery umél Siti podle nejnovéjsiho dvorského
stiihu. “'°® Protoze se jednalo o prestizni a ¢asové naro¢nou zakazku, bylo tfeba objednavku
mistrovi zadat v¢as. Nejspolehlivéji se tak jevilo zadani s roénim predstihem, aby vSe probihalo
v poklidu. Piikladem velice pozdni objedndvky, zroku 1550, jsou Saty pro Katefinu
z Pernstejna, jejiz vyroba byla zadana Sest tydnu pred siiatkem a dokonceny byly az v samotny
den obtadu.'” Nedokonéeny odév mohl zpiisobit nejen $patnou povést rodu, ale dokonce
odlozeni snatku. Jelikoz svatebni veseli trvalo nékolik dni, bylo zapotiebi usSiti vicero Satt.
V nasledujicich dnech jiz odév novomanzelll musel vzdjemné korespondovat, a to ve stejném

barevném odstinu, materialu a volb& vhodnych ozdob.?%

194 Zvon, ktery ohlasoval umrti v pifslusné obci.

195 Vice v MRAZ 1968, 567.

196 BUZEK-KRAL 2000, 325.

197 Cit. podle HAINA 2016, 138-140.

198 KYBALOVA 1996.

19VOREL 1997, 82-110; HAINA 2016, 141.

200 NACHTMANOVA 2012, 232; HAINA 2016, 134.
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Vzicné se nam dochovaly popisy odévu nékterych z manzelskych pard a ostatnich
svatebéanii. Ve Spanélsku®! je doloZen popis vzhledu garderoby Anny Habsburské, pii svém
stiatku s Filipem II. Spanélskym, zastoupenym Karlem II. Styrskym (1540—1590), v katedrale
svaté¢ho Vita v roce 1570. Témét o pul roku pozdéji, nechal kral vystrojit svatbu druhou, ve
Spanélské Segovii. Pravé na prazské veselce byla Anna vidéna: ,, v Satech (saya) z karminového
atlasu, s dlouhou vileckou, uzavirenym Ziviitkem, (cuerpo alto) a vysivanymi Spicatymi rukdvy
(mangas de punta), prekypujicimi zlatymi, piivabne provedenymi prymky, se Sperky ve stylu
grotesky ... “,**% popis pokracuje ,, Rukavy byly podsité nadhernym cesanym stiibrohlavem (tela
de plata) s cisarskymi orli.“*”> Cely od&v byl pokryt honosnymi $perky a drahokamy.?**
Nevéstu v barevném odévu nalezneme 1 v rodové galerii PrakSickych ze Zasttizl Jedna se o
Katerinu Rajeckou z Mirova [29] (* 1582), kterd se provdala za Jindricha Praksického ze
Zastiizl [28] (+ 1582).2% Oba portréty se nachazeji v portrétni galerii na hradé Buchlov. Stojici
par je zobrazen v jednotném interiéru, ktery pii spole¢né prezentaci doklad4d umisténi stolu
uprostied mistnosti. Katefina je oblecena do kostymu vicero barevnych kombinaci. Spodni
odév tvoii bily zivitek se zakoncenim do Spic¢ky zvyraziujici a prodluzujici pas. Obvod pasu
je dozdoben Sperkem zvanym cordelliér, ktery je sale svéSen ptes jednu stranu sukné. Také
dozdobeni Zzivitku tvoii mnoZzstvi zlatych Sperki zavéSenych na krku Zeny. Prikrénik a
manzety jsou zacistény pomoci bilého okruzi. Zvonovita sukné temné zelené barvy se vzorem
rostlinstva nese hned nekolik fad zlatych bordur. Pfes Saty je oblecen otevieny cerny plast
s dlouhymi rukavy s prustfihem, na kterém vynikaji zlaté ovalné ozdoby. Kontrast tvoii jeho
ervené podsiti. Zeninu hlavu pokryva bili &epec se zlatym diadémem. Slechtické postavent je
zdlraznéno za pomoci bilého satku, ktery zena drzi v pravé ruce, zatim co levou si pohrava
s doplitkkem. Cely odév na mé ptisobi velice tézkym dojmem a barevné kombinace pfipominaji
pestrobarevnost lidovych kroju. Portrét Katefiny se nedochoval v dobrém stavu a prosel jiz
n¢kolika restaurdtorskymi dilnami. Nejposkozengjsi ¢asti je oblicej, ktery jiz nemusi odpovidat

plvodni tvafi $lechti¢ny.?%

V ptipad€ svatebnich Satid, tak jak je zname dnes, se traduje, Ze prvni prikopnici

bélostného odévu byla kralovna Viktorie pii svém siiatku se svym bratrancem Albertem v roce

201 Cit. z HAINA 2016, 144-145.

202 Cit. z BADUROVA 2018, 80.

203 BADUROVA 2018, 80.

204 HAJNA 2016, 144.

205 Neznamy autor, Portrét Jindricha Praksického ze Zdstiizl, pred 1582, olej na platné, 206 x 100 cm, Narodni
pamatkovy ustav, statni hrad Bucholov, inv. ¢. BU 717; Neznamy autor, Portrét Kateriny Rajecké z Mirova, pted
1582, olej na platné, 205 x 100 cm, Nérodni pamatkovy ustav, statni hrad Bucholov; inv.¢. BU 719

206 KUBIKOVA 2016, 228.
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1840. To neni tak Gplné pravda. Mezi urozenymi Zenami zadnou novinkou a kralovna je jen
zpopularizovala. Pro vétSinu Zen se tak stala bila symbolem, pro tento slavnostni okamzik. To
doklada 1 dalsi ze Spanélskych kronikait, Enrique Cock (1598), ktery zachytil podobu celého
obfadu savojského vévody Karla Emmanuela I. (1562—1630) a Katefiny Michaely Spané&lské
(1567-1597).2°7 Oba snoubenci byli odéni do jednotné barvy : , nevésta prichdzela v bilém
odévu s mnoZstvim zlatych pasomanii a knoflikii z pravého zlata a perel “?%

Tyto zaznamy dokladaji 1 to, Ze v prub¢hu historie miizeme sledovat nevésty v nejraznéjsich
barviach a jejich kombinacich. Otdzkou zlistava, zda mél tento vybér néjakou hlubsi symboliku
nebo §lo jen o souhru nahod a vkus nevésty ¢i objednavatele, pfipadné symbol rodu. Bilé Saty
jsou k vidéni i1 na obrazech. Z uméleckych dél zahrani¢nich mistrii zle vy¢ist, ze takto ladéné
Saty pouzil napiiklad renesan¢ni nizozemsky malif Hieronymus Bosch [30] (1450-1516) ¢i
italsky malii Paulo Veronese [31] (1528—1588) v letech 1562—1563 na svych obrazech Svatba
v Kani Galilejské.?”” Mezi sedicimi svatebéany, v barevném odévu, u stolu vynikaji nevésty v
bilych Satech. Také francouzské a skotska kralovna Marie Stuartovna (1542—1587) pro svij
siatek v roce 1558, s budoucim kralem Francie FrantiSkem II. (1544—1560) zvolila tuto barvu.
Jeji Saty jsou k vidéni na kresbé od francouzského kralovského portrétisty Francoise Cloueta
z 16. stoleti.?!® Manzelka Ferdinanda II. Tyrolského (1529-1595), Anna Katerina Gonzaga [32]
(1566-1621) se provdala v bézovych satech, jak vyplyva z portrétu od severoitalského mistra
rukdvy s drobnymi pristfihy naznacuji spiSe modifikovany prvek reformacni mody. Cely
kostym je dozdoben zlatymi $perky. Ceska $lechtiéna Johana z Pernstejna [33] (1556—1563),
dvorni dama Marie Habsburské, se roku 1585 provdala za Fernanda de Aragon y Gurra [34].
Odg¢v paru byl zaznamenan malifem Rolandem de Mois (1520—-1593) na svatebnich portrétech,

které manzelé nasledné odeslali do Cech rodiné nevésty.?!?

Dama je vyobrazena
v reprezentativni pozici ve stoje prosté mistnosti. Pravou rukou lehce optena o dobovou zili a
vilevé se svirda rukavici. Jana se provdala v krasnych, piepychovych bilych Satech,

z hedvabného materidlu s jemnym dekorem listkii. Kostym odpovida typickému Spanélskému

207 HAINA 2016, 144-145.

208 Cit. z HAINA 2016, 145.

209 Olej na dievé, 93 x 72 cm, Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam, Netherlands; Olej na platné, 666 x
990 c¢cm, Louvre, Paris, France.

210 KYBALOVA 1996.

211 Olej na platng, 135 x 97 cm, Kunsthistoriches Museum Wien,. Inv. & GG 3167.

212 Don Fernando Aragonsky, vévoda z Villahermosy,1585, olej na platng, 183,5x105 cm, Praha, Lobkowiczké
sbirky, inv.¢.LR 5504; Johana z Pernstejna, 1585, olej na platng, 183,5x105 cm, Praha, Lobkowiczké sbirky,
inv.¢.LR 5506.

HAINA 2016, 146; KUBIKOVA 2016, 199.
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stfihu saya alta.®'? Slechti¢na ma na sobé uzavieny Zivitek ke krku s vysokym stojackem, na
némz je polozeno okruzi sahajici az pies usi a sukni zvonovitého tvaru s protazenim do dlouhé
vlecky. Nejzajimavéjsi ¢ast odévu jsou bezpochyby rukavy, které splyvaji v dlouhém, vinicim
se tvaru plamene az k dolnimu kraji sukné. Jejich rubova strana je podsita blankytné modrym
materidlem, coz tvoii hezky kontrast k celému odévu. Cely kostym doplituji drahocenné zlaté
Sperky a bordury nasité¢ ve dvou fadach vertikalné sttedem celych $atl, kolem dolniho kraje
sukné a rukavi. Netradi¢ni je také Cerveny piiveések srdce zavéSeny kolem krku, ktery ve své
ruce svird i Janin manZzel, z ¢echoZ lze usuzovat, Ze se jednd o symbol lasky.?' Celkové
podobizny odpovidaji Span€lské dvorské typologii. Malii pracoval s uvolnénéjsim rukopisem

bez vétsi kresebné popisnosti a s lehkou modelaci tvaii.?!?

6.2. Dopliky

Dilezit¢ byly 1 dopliky napiiklad v podob& pokryvky hlavy. Pii sfatku v raném
novoveku zeninu hlavu zdobil symbolicky vénecek, naznacujici jeji panenskou Cistotu. Ten byl
zhotoven z nejriiznéjSich kvéth, jako jsou naptiklad rGzZe, karafidty, rozmaryn ¢i mitra, ale
pozdgji i zlatnicky zpracované [34,40].!¢ Pokud pied shatkem Zena s muZem ulehla, prochézela
svatebni uli¢kou se slam&nym véncem a zostuzujicim pocitem?!” Také vdova, ¢i jinak
znovuprovdana Zena méla pii obfadu vinek, ale ten spocival v rukou druzi¢ky, jako je tomu
napiiklad na Zerotinském epitafu z rukou neznamého mistra z roku 1575.2'® Vénegek zde byl
nahrazen jakymsi bilym zAvojem, sahajicim aZ na zem.?!” Vezmeme-li v ivahu, 7e Blanka
vstupovala jiz do druhého manzelstvi, mohl tak zavoj odkazovat na jiz jednou vdanou Zenu. Od
poloviny 16. stoleti kvétinové vénecky ustupovaly a vystiidaly je moderni, zlatnicky

zpracované, v kombinaci s barety, klobouky a novym typem ucesu.

Dals§im nadpadnym a drahocennym doplitkem byly Sperky. Zdobily, nejen télo, odév, ale
i vlasy nevésty. Sperky §lechticen byly vyrobeny ze zlata, stifbra a doplnény o drahocenné
kameny. V 16. stoleti vzrostla obliba diamantu, ktery byl vybrousen a prezentovan v
dokonalych tvarech.??® Zpracovaval se i ¢esky granat, koral, slonovina ¢&i jantar. Navratu

k antickému uméni zptsobil, ze se zaCaly vytvaret nebo zapracovavat pivodni gemy a kameje

213 Tbidem.

214 Vice v KUBIKOVA 2016, 199.

215 KUBIKOVA 2016, 200.

216 HAJNA 2016, 128.

217 NACHTMANOVA 2007, 50.

218 Olej na dieve, 183 x 142, sbirky statniho zémku Opocno, inv. €.4716.
219 NACHTMANOVA 2012, 232.

20 VANKOVA 2017, 26-27.
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do Sperku.?*! Pro vétsi vyraznost se nausnice podkladaly stuzkou do tvaru rozety. Nahrdelniky,

prsteny a broze se stavaly masivnéj$imi a ke konci 16. stoleti byla zena zcela ovéSena Sperky.

Od poloviny 16. stoleti miizeme sledovat na portrétech Slechti¢en sloZité a velice zdobné
elenky ve vlasech, jejichZ piikladem mtize byt napiiklad Anna Marie Sidonie Slikova [40],
které bude vénovana samostatna pozornost. Misto ¢elenky se pouzivaly i fetizky, které se rizné
zaplétaly do vlasti a dopomadhaly k tvorbé vycCesanych ucesii. Zajimaveé vpleteny perly ve
vlasech ma Jana z PernsStejna [25]. Taktéz barety, klobouky a jiné pokryvky hlavy jsou

dozdobeny zlatnicky zpracovanymi vénecky, brozemi nebo pery.

Nedilnou soucasti svatebniho obiadu, pietrvavajici do dnesnich dob, se staly snubni
prstynky. Pfijetim prstenu davala Zena slib posluSnosti a vérnosti svému muzi. Mohl, ale
nemusel byt zdoben népisem: ,,Co Biih spojil, ¢lovék nerozdéli “.*** Taktéz mohl byt zdoben
jednim z drahych kament, ¢i m¢l podobu dvojiho krouzku, ktery se mohl rozdé€lit na dva
samostatné.?>* Dnes snubni prsten poznadme na levé ruce prsteniku muze nebo Zeny, pied rokem

1614 se viak krouzek nasazoval na ukazovak.?**

Diky vSem témto aspektiim se Saty staly velice nakladnou financni zalezitosti, a tak je
neveésta mohla vynést i na nadchézejici spolecenské udalosti. Také mohla robu vénovat
piislusné farnosti, jako pod€kovani, kde se vyuzila na liturgickd roucha a textilie, ¢i se

pamateéné uschovala.??

21 Thidem.

222 Cit. z VANKOVA 2017, 25.
223 Thidem.

224 Thidem.

25 NACHTMANOVA 2012, 232.
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7. Damsky svatebni odév na prikladech portréti ¢eskych

Slechtié¢en

Pro bliz§i rozbor svatebniho odévu jsem vybrala portréty tfi Ceskych Slechticen,
pochazejicich z vyznamnych rodd. Damy jsem zvolila kviili jejich rozliénym Zivotim,
manzelstvim a v neposledni fad¢ odéviim, ve kterém jsou vyobrazené. Jako prvni se
budu detailnéji zabyvat domnélym portrétem Perchty z RoZzmberka (1429-1476)
z poslednich let 17. stoleti, kterd je odéna do Satli inspirovanymi klasickou modou
Spanélského dvora 70. let 16. stoleti.?? Jeji odév se tak fadi na prvni misto z vybranych
podobizen, stejné jako jeji rodna doba, ktera spada jesté do obdobi pozdniho stiedoveku,
coz ovSem na vyobrazeny Sat nemd zadny vliv. TaktéZ se stala zastupkyni nest’astného
manzelstvi, které je dodnes zndmé Siroké veiejnosti, a to diky legend¢€, o kterou se
zaslouzil Bohuslav Balbin a ktera je hojné vypravéna nejen na Rozmberskych hradech

a zamcich.?’

Druhou Zenou, ktera je zastupkyni cilevédomé a velice aktivni zeny jak
v politice, tak v hjenstvi katolické viry, je Polyxena, rozend z Pernstejna a provddna
z Rozmberka a pozd¢ji z Lobkovic. Jeji prvni siiatek v 80. letech 16. stoleti byl politicky
velice vyhodny pro ni samotnou, ale i pro cely rod.?*® Kostym, ktery pii této ptileZitosti
oblékla, je taktéz inspirovan Spanélskym dvorem, odpovida damé vysokého postaveni a
pravé ten bude blize piedstaven.??® Na rozdil od ptedeslé Zeny, proZila dvé spokojena
manzelstvi, pfi¢emz s manzelem z druhého snatku prozila krasnych, vice nez dvacet let,
plnych lasky.?*® Posledni ddma Anna Marie Sidonie, rozena Slikova se roku 1617
ptivdala do rodiny Moravské vétve Zerotint.”*' Jestli-?¢ vyobrazeny odév piedchozich
Slechticen byl inspirovan ¢isté Spanélskou dvorskou modou, ten Anny Marie nese navic

prvky mody Anglické.??? Takté se 1isi svou barevnosti, coz doklada vétsi svatebni

226 Olej na platné, 200,5 X 100,5 cm, Narodni pamatkovy Gstav, statni zamek Telc.

27 Vice v MATA 1998, 513-552; SIMUNEK 2011, 326-329.

28 JANACEK 1966, 66.

229 Severoitalsky mistr, Polyxena z Pernstejna, 1587, olej na platné, 192 x 101 cm, Praha,
Lobkowiczké sbirky.

230 Ibidem.

21 VANKOVA 2017, 146.

232 Christof Ammon, Anna Marie Slikovd, olej na platné, 211x111, Narodni pamatkovy Gstav, statni
zamek Velké Losiny, inv.6VL00162a.
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ruznorodost nez lze sledovat dnes. V neposledni fadé je jako jedina z této trojice

stoupenkyni nabozenstvi Luthera.?*

Portréty Slechti¢en jsou tedy zvoleny tak, aby mohla byt ukézdna riznorodost nejen

svatebniho odévu, ale 1 osobnosti, svatebniho veseli a manzelského zivota.

7.1. Perchta z Rozmberka

Perchta z Rozmberka, znama také jako Bila pani, byla dcerou Oldficha I1. z RoZzmberka
a jeho choti Katefiny z Vartmberka. Narodila se na pfelomu 20. a 30. let 15. stoleti na zamku
v Ceském Krumlové. Po smrti matky byla spole¢né se sestrami vychovavana v zameckém
fraucimoru, kde se ji ziejmé dostalo vzdélani, a to nejen ve Cteni a zakladech matematiky, ale i
v pravnich zaleZitostech, coz z ni ¢inilo jednu z nejvzdélangjsich Zen své doby.?** Ve véku asi
dvaceti let byla provdana na Moravu za Jana z Liechtensteinu na zdmek Mikulov. Siatek
z rozumu byl vyhodny pro oba rody. Jan byl zdmoZzny muz, vlastnici rozsdhla moravska panstvi,
a to zejména v okoli Valtic a zmiiovaném Mikulové. Déle vlastnil statky v Dolnich a Hornich
Rakousich.?*> Prvni konflikt mezi novomanZely nastal zahy po svatbé a tykal se véna. Nejenze
suma byla vice nez podprimérna, vzhledem k velkoleposti jiho¢eského rodu, jesté jej Oldiich
splacel n€kolik let, coZ se Janovi nelibilo. Perchta v manzelstvi velice trpéla, jak ndm doklada
zachovala korespondence mezi ni, jejim otcem a bratry. Z dopisti je vidno jeji velké lasky,
smutku, a stesku po roding. Opakované prosila o setkani a pomoc od svych nejblizsich, ac si
uvédomovala, ze jako vdana pani jiz nespadad pod jejich ochranu. Taktéz vycitala otci jeji
snatek, ktery ji v podstaté znicil Zivot. UrCitou zast’ k rozmberské pani nechoval jen manzel,
ale i cel4 jeho rodina. Tchyné i §vagrové se snazily Perchtu vystrnadit. Zivot s nimi neumoznil
Perchté vytvoteni vlastniho domova, prostiedi, a tak se stala v podstat¢ vézném ve vlastnim
domé. Spolecné se svymi sluzebnymi zivofila, a nejen ona prosila o financni podporu své
ho takovym zplisobem dotkla suma véna nebo se nevésta nelibila matce, a to mélo vliv i1 na
Jana. Jejich vztah se nikdy neurovnal, naopak se stale vyostfoval. Dnes je téméft
nepiedstavitelné setrvat v takovém to vztahu, ale v dob& tohoto paru nebylo mozné, aby Zena
od muze odesla, i1 ptes velké neshody a fyzické ¢i psychické tyrani. Z nevydareného snatku

nakonec vzeSly dvé déti, které zoufald Perchta ptezila. Urcitou tlevou pro ni bylo skondni

233 KONECNY 2017, 145.

24 Vice o vzdélani §lechtiény PORAK-SKYBOVA 1985, 24-35.

25 PORAK/SKYBOVA 1985, 24.

236 pisemné doklady Perchty z Rozmberka publikované v PORAK/SKYBOVA 1985, 49.-96.
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manzela v roce 1473. Ona sama zemiela 2. kvétna na konci 70. let 15. stoleti ve Vidni, kde

byla také pohibena do rodinné hrobky Liechtensteini.?*’

Diky Bohuslavu Balbinovi (1621-1688) byla Perchta ztotoZnéna s povésti o takzvané
Bilé pani. Ptibeh se prvné vypravél a spojoval s hrady a zamky panii z Hradce, ale zivot
neStastného dévcete zfejme Balbina zasahl natolik, aby jej vtiskl pravé tvatr Perchty, kterou
takté ztotoznil s divkou na jiz zmifiovaném portrétu.?*® Divka se méla zjevovat v bilém Satu
na rozmberskych panstvich a bdit nad nové narozenymi potomky. Povést je 1 v dneSni dobé

velice popularni a téméi kazda pamatka mé svou zahadou zenu v bilém.

7.1.1. Portrét Perchty z Rozmberka

Originalni portrét Perchty z Rozmberka [37] je dnes umistén na statnim zamku v Tel¢i,
ovSem existuje napiiklad i kopie ve zmenseném meftitku, kterd je umisténa na staitnim zamku v
Tteboni.?*° Podobizna rozmberské pani pochdzi z konce 17. stoleti z dilny neznamého autora.
Malba je vyhotovena technikou oleje na nerovhomérné tkaném platné o velikosti 200,5 X
100,5.2* K obrazu nélezi takzvany panddn s muzskou postavou, Janem z Liechtensteinu [38],
ktery byl vytvoien jiz ve 40. letech 16. stoleti.>*! Odlisna doba vzniku, struktura platna, ale i
jejich velikost nam dokladaji, ze pivodnim zamérem nebyl vznik pandanu, ale dvé samostatna
umélecka dila, v &isté renesanéni podobé. Slechticky par mohl chybét v jedné z portrétnich
galerii mocnych rodd, a tak mohla byt vybrana jiz vznikla dila a upravena tak, aby tvofila
fiktivni portrétni dvojici manzeld. Obrazy byly velikostné sjednoceny, zasazeny do jednotnych
rami a dodnes jsou prezentovany jako jednotné dilo.?*’Pravé diky tipravé velikosti obrazu,
doslo k sefiznuti po tiech stranach obrazu. V horni ¢asti tak zanikla mala ¢ast ozdobnych per a
pfi levém a dolnim kraji ¢ast sukné. V 19. stoleti byla platna nazehlena na nova a doplnéna o
chybéjici pruhy a malbu. Ty vSak byly piejaty z jiz vzniklého obrazu a po bliz§im zkoumani je

vidno piivodniho Sedobilého podkladu s okrovou malbou.?*

Na obraze miizeme sledovat mladou zenu, ve véku asi dvaceti let. Vzptimené stojici
figura je vyobrazena ze tfi¢tvrte¢niho pohledu a odéna do bilych renesancnich, Slechtickych

Satll, vychazejicich ze Spanélské mody 70. let 16. stoleti. Odév vyniké ve vyrazném kontrastu

27 PORAK/SKYBOVA 1985, 27.

28 Vice v SKYBOVA 1985; MATA 1988, 513-552; HRDLICKA 2007.

239 Korespondence s restaurdtorem a akademickym malifem panem Zahofem.

240 7ZAHOROVA 2017.

241 Anonym, 40. 1éta 16. stoleti, olej na platng, 219 x 117 cm, Narodni pamatkovy Ustav, statni zdmek Telg, inv.
¢. T 1402.

22 7ZAHOROVA 2017.

23 ZAHOROVA 2017.

49



s tmavym pozadim. Zivost, jinak zcela bélostnému a strnulému obliceji dodava ruménec na
tvari, ktery mize znacit ndznak studu Zeny pii portrétovani. Piisny az zamysleny pohled vénuje

divakovi.

Jak jiz bylo fe¢eno, odév Zeny je znacné ovlivnén Spanélskou modou 70.let 16. stoleti,
ktera se na naem izemi za¢in4 postupné projevovat s ptichodem Marie Spanélské ve 40. letech
16. stoleti. Spanélsky vliv spatfime na prvni pohled v celkovém stiihu $ati, jenZ zcela potladuje
ptirozené proporce div€ina téla a tvoii tak striktni, pevny tvar ,,presypacich hodin“. Mladé divka
je od krku po pas zahalena a seviena do dvou uzavienych, ziejmeé hedvabnych, zivitku odlisné
barvy, které zcela potlacuji Zenské poprsi a vytvaii tak rovnou plochu.
Na prukrénik zivatku, zacistény vysokym stojackem, navazuje okruzi, které lemuje tvar Zeny.
Stojacek je n€kolikrat obtocen zlatym fetizkem, jehoz dvé ¢asti volné splyvaji az do pasu Zeny
a jedna ¢ast se vine dale pres sukni. U krku je doplnén mohutnym, témét obdélnym piivéskem
s naznakem atypického kiize a asi reliéfnim zpracovanim figury, kterd jako by stala v nice a
tvotila tak vodorovnou cast kiize. Uprostied kiizeni vodorovné a svislé ¢asti, je vsazeny drahy
kamen ovalného tvaru a tmavé barvy, zatimco u nohou figury jest vsazeny kamen ¢tvercového
tvaru. Zajimavym detailem je 1 téméf neznatelnd perlicka spusténa z piivésku. Cely svrchni
odév taktéZ miizeme nalézt pod $§panélskym nazvem saya noc mangas redondas.*** Hladké,
ozdobné rukavy svrchniho zivitku ¢i kabatku jsou velice robustni, pilkruhového tvaru
s uzavienim pouze z vnéjsi strany. Objem je navySen jesté pomoci jednotlivé vsitych pruht,
kolem vrchni ¢asti priramku. Vnitini strana je oteviena pro volny pohyb rukou, které jsou
zahaleny do ¢ervenych tizkych rukavii spodniho kabatku zvaného jubon,* s bilym zdobenim
a zakoncené v dolnim kraji stejné€ jako prikrénik, okruzim. Sukné€, navazujici na takzvany husi
pas zivutku, neni dle slov Winterovych, nejhorsi typ: ,, Horsi je ten, ktery je nahore i dole stejné
Siroké kolo“.?*5 Je ziejmé, ze sukné rozmberské pani je decentné vycpana v oblasti pasu

v takzvané vlaské bricho a tvoii tak plynuly, hladky, zvonovity tvar sukné¢, ktera je vzadu

protahla do vlecky, tvotici na obraze dva zahyby.

Zdobeni satl je velice minimalistické. Na prednim dile vidime vertikalné vsité linie
prymkl drobnym stehem, které se stiidaji v pravidelném rytmu. Linie vedou od prikréniku
zivutku navazujici pfes pés az po tieti ¢tvrtinu sukné, kde se méni zdobeni v horizontalni a

pokracuje po celém jejim obvodu dolniho kraje. Vratime-li se ke zdobeni zivitku, pod volné

244 PILNA 2013.

246 Cit. z WINTER 1835, s. 95.
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kde jej ptekryvaji ruce pani. Rukavy jsou zdobeny stejnym zptisobem, prymky vedou po jejich
obvodu a nasledn¢ zdobi jejich stfed. VSimneme-li si rubu vnéjSich rukavii, jsou hladké a
nevykazuji zddné znamky prositi, coz by mohlo naznacovat, Ze jsou vypodSivkované, mozna

stejnym materidlem.

Pokryvka hlavy se sklada ze zlatého vénecku, zakomponovaného do vyCesaného tcesu
a bilého baretu. Baret je posazen na vénecku, ktery je vytvoren z vétSich zlatych ctyilistki,
jejichz stied tvori bily kaminek a zlatych koralkl, posazenych ve dvou fadach nad sebou
s cervenym kaminkem uprostted, které spojuje drobny fetizek. Cely vénecek pak plynule
piechazi do zadni Casti hlavy, kde ptibyvaji dalsi koralky v Cervené barvé a jakési zlaté
,osmicky*, které tak vytvafi dalsi dopln€k ucesu. Baret ma v dolnim kraji asi vSity dratek ¢i je
vyztuzen pro lepsi ptizplsobeni tvaru. Jeho horni ¢ést je vSita pomoci zahybt a vytvari tak
nadychany dojem. Kolem baretu je obtocen zlaty fetizek, dozdoben taktéz ze zlatymi Ctytlistky,
s malym zlatym kordlkem uprostied a jednim vétSim ovalnym medailonem s reliéfnim

zpracovanim. Zespodu ovalu vychdzi dvé ozdobné pstrosi pera.

Rukavice, spocivajici v rukou Zeny jsou Cervené barvy, s horizontdlnim decentnim
zlatym zdobenim a pii vertikélnich krajich zdobené tfemi koralky. Rubova strana rukavic je
bilé barvy a zde je vidno zasahujiciho prositi z licové strany. Z horniho okraje rukavic vychazi

ozdobny, zlaty stfapec. Drzi je jako symbol Zeny z aristokratické rodiny.

7.1.2. Svatebni odév

Jak jiz bylo uvedeno vyse, svatebni odév vychazel z kazdodenni mody, a proto je te€zké
jej identifikovat na jednotlivych portrétech ¢i dohledat v inventafich nebo kronikarskych
zdaznamech. Kdyz Bohuslav Balbin oznacil zenu za Perchtu z Rozmberka, jisté pracoval
s mySlenkou, Ze smutny osud rozmberské damy by mohl byt naznacen i volbou bélostného
odévu.?’Bila barva byla jesté v raném sttedovéku v nékterych ¢astech svéta a zemé brana jako
smutecni. Teprve v roce 1200 vydal papez Inocenc III. (1160-1216) spis, kterym ustanovil
liturgické barvy a ¢erna byla kvalifikovéna jako smuteéni.?*® Nestalo se tak ovsem ze dne na
den, a tak v ¢eskych zemich byla ¢ernd barva k vidéni az s poslednim rozloucenim s cisafem
Karlem IV. (1316-1378), od kterého se pomalu $ifila dale.?* Jelikoz Perchta Zila v obdobi

zhruba ve 20.-40. letech 15. stoleti, neni Balbinova tivaha Gpln€¢ mylna. OvSem zde bych znovu

24T HAJNA 2016, 190.
248 Vice v HAJNA 2016, 180-195; WINTER 1892, 291-292.
29 Thidem.
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upozornila, Ze vyobrazena divka je odéna v modnich Satech 70.let 16.stoleti, ale obraz vznikl
azna konci 17. stoleti. Porovname-li jej tedy s jinymi portréty zen spodobnénych ve smutecnim
rouchu, jako naptiklad s portrétem Anny Hradecké z Rozmberka (1530-1580) ¢i s Frantiskou
Slavatovou z Meggauz (1609-1676) zjistime, ze bila barva v 16., na toz 17. stoleti mezi
smute¢ni barvy patii pouze na dopliiky a sou¢asti odévu.?>® Vezmeme-li v Givahu i dopliiky,
kterymi je dozdoben cely odév Perchty, vymyka se vzhledu jednoduchého smute¢niho odévu.
bily Sat je navic doplnén o cervené rukavy spodniho kabatce. Jiz Milena Hajna pfisla s tvrzenim,
ze ,,Cervené spodni rukavy Ziviitku a cervené rukavice v rukou zeny odkazuji spise na odev
svatebni nebo zdasnubni“?’! s ¢imz nemohu jinak nez souhlasit. Budeme-li hledat v od&évu
hlubsi symboliku, mohla by ¢ervena barva spodniho ziviitku znamenat lasku a bélostny svrchni
odév panenskou Cistotu zeny, kterd by mohla byt umocnéna 1 zlatym vénecCkem, na néjz je
posazen baret. Vzhledem k témto argumentim se ptiklanim k Satim svatebnim, nebot’ zeny
vyobrazované pro svého nastavajiciho mivaji v ruce ¢i jako doplnék ucesu kvétinu, kterou na

obraze Perchty nevidime.>>* To neni ov§em Z4dné pravidlo.

7.2. Polyxena z PernStejna

Polyxena z Pernstejna se narodila roku 1566 jako druhd dcera Ceského §lechtice Vratislava
z Pernstejna (1530-1582) a Spanélské dvorni ddmy Marii Manrique de Lara y Mendoza (1538-
1608). Polyxena se zapsala do historie nejen svou krasou, ale i inteligenci, vzdélanosti a
ambiciéznim pfistupem. Ve svych jednadvaceti letec byla provdana za Viléma z Rozmberka
(1535-1592), jenz byl o vice nez tficet let starsi, a stala se tak jeho ¢tvrtou zenou. Stiatek probé&hl
11. ledna roku 1587 ve svatovitské katedrale a nasledné se oslavovalo v rozmberském palaci
na prazském hrads. Utastnila se jej nejen rodina, ale i piislusnici nejvyssi aristokracie, a
dokonce i samotny cisai Rudolf I1.%* Svatba znamenala spojeni dvou mocnych a starobylych
roddl, finan¢ni podporu zchudlych Pernstejni, podporu katolické cirkve a v neposledni fadé
posledni Sanci Viléma na zplozeni dlouho ocekdvaného potomka. Polyxena zaujimala ¢estné
misto ve vysokych tadach spolecnosti. Doprovazela jej na nejriznéjsi jednani a nebala se

piispét svym nazorem, ¢imz se odliSovala od ostatnich dam.?>* Jeji postaveni se nezménilo ani

250 Némecky malit, Anna Hradeckd z Rozmberka, 1580, olej na platng, 203 x 95 ¢cm, Praha, Lobkowiczké sbirky,
inv.C.LR 5718, Portrét Frantisky Slavatové z Meggau, olej na platn€, polovina 17. stoleti, Narodni pamatkovy
ustav, statni hrad RoZzmberk.

51 HAJNA 2017, 62.

252 Vice v HAINA 2016, 126-167.

253 JANACEK 1996, 20.

254 Vice k Polyxené RYANTOVA 1995, 105-114; JANACEK 1996; VOREL 1999, 318; RYANTOVA 2016.
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po Vilémovée smrti roku 1592. Manzelsky par neptsobil zamilované, oba si byli dobfe védomi
politického zajmu svazku, ale vzajemné¢ se respektovali a setrvavali v poklidném manzelstvi. O
jeho velkorysosti svédci i to, Ze myslel na zajisténi své zeny pied svym odchodem a daroval ji
rodovy zdmek v Roudnici. Vilém se svého potomka nikdy nedockal, a tak panstvi pfipadlo jeho
bratru Petru Vokovi (1539-1611), se kterym v poslednich letech nemé¢l ptili§ dobry vztah. Novy
majitel panstvi zamek Polyxené ponechal a navrch ji pfidal nemalé financni prostiedky a
dovolil ji odvést si ¢ast mobilidfe z rozmberského palace.> Ovdovéla §lechtiéna zlistivala
nékolik nésledujicich let sama. Angazovala se v zdjmech katolické cirkve, udrZzovala si své
postaveni, dokonce se stala porucnici déti jejiho zesnulého bratra a nebranila se snatku se
zajisténym, vlivnym a urozenym muzem.?*® Takového nakonec nasla a 23.listopadu roku 1603
se provdala za, o rok mladsiho, Zdenka Vojtécha Popela z Lobkovic (1568-1628), nejvyssiho
kancléte a politika. A nejen to, tentokrat se z politického siatku vytvofilo zamilované pouto
mezi partnery, jak doklada jejich dochovani korespondence.?®’ Oslava se uskute¢nila na
pied druhym snatkem Polyxena nakupovala razné statky a po bilé hotfe si odkupovala
zkonfiskovany majetek. Nadale se vénovala podpofe katolické cirkve a fadi, jako byli naptiklad
Jezuité, FrantiSkani ¢i Kapucini, kterym pfispéla na stavbu kostela, ve kterém nechala vystavét
rodinnou hrobku.?®® Prazskym Karmelitdnim vénovala jako pfipominku pobélohorského
vitézstvi dnes zvané prazské jezulatko. Manzelstvi ji tentokrat ptineslo jediného syna Véclava
Eusebia Popela z Lobkovic (1609-1677), ktery mél velice uzky vztah se svymi rodici. Polyxena
nakonec piezila svého muze témét o patnact let. Zemfiela roku 1642 a byla pochovana ke svému

muzi v kapucinském kostele.?’

7.2.1. Portrét Polyxeny z PernStejna
Obraz je vyhotoven technikou oleje na platn€é o rozmérech 192 x 101 cm. Dnes je malba
poskozena, zejména na tvari damy. Portrét Polyxeny z Pernstejna [40] se dnes nachazi
v Lobkovickém pal4ci v Praze na Hrad€anech a pochazi z roku 1587. O dva roky pozdé&ji byl k
obrazu Zeny zhotoven muzsky prot&jsi, znazorijici Viléma z Rozmberka [41].2%° Podobizny se

nelisi pouze dataci, ale i mistrem malifem. Piestoze portrét vychazi z kompozice typické pro

255 JANACEK 1996, 66.

256 RYANTOVA 1955, 108.

257 MAREK 2005.

28 RYANTOVA 1995, 107.

259 K Lobkovictim vice KASIK-MASEK-MZYKOVA 2002; JURIK 2017;

260 Dobova kopie piivodniho obrazu Malii rudolfinského okruhu, 1590, olej na platng, 196 x 131 cm, Praha,
Lobkowiczké sbirky, inv.¢.LR 4727.
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Spanélské prostiedi, Blanka Kubikova uvadi: ,, Malirsky rukopis Polyxenina portrétu vsak
presto naznacuje autora jiného Skoleni nez Spanélského ... “?%! Autorstvi portrétu Polyxeny bylo
v minulosti jiz nékolikrat pfehodnoceno a pozménéno. Jako prvni jej pfifadil Max Dvorak
malifi Alonsu Sanchézovi Coellovi (1531-1588), kterému byly v minulosti pfipisovany i dalsi
portréty Pernstejnské rodiny.’®> Eva Bukolskd pozdé&ji obraz zafadila do severoitalského

prostfedi, s ¢imZ v nedavné dobé souhlasila i zmifiovana Blanka Kubikova.?s

Na obraze je zobrazena Zena ve véku asi kolem tficeti let. Vzptimené stojici figura je
vyobrazena ze tfictvrte¢niho pohledu a odéna do bilych, vysoce formalnich dvorskych Satt,
vychézejicich ze $panélské mody. Zenina bélostna tvai s neutrdlnim pohledem sméfuje k
divakovi. Na rozdil od piedchoziho portrétu, je podobizna Polyxeny doplnéna o renesanc¢ni kus
nabytku s malym leZicim psikem, symbolizujicim zfejmé vérnost. Po levici stoji Zidle, ze které
vidime pouze dv¢ tietiny, na jejiz opérce lehce spociva dlan Polyxeny. Geometricky pravidelny
nabytek z tmavého dieva je v opérné a sedaci €asti potazen tmavé zelenym sametem, jenZ je pii
dolnich krajich zdoben zlatymi tfasnémi. V hornich rozich opérné Casti jsou ptfipevnény zlaté

ozdobné kuzely, od kterych vodorovné dolt vede pét zlatych punct.

Stejn¢ jako Perchta i Polyxena je zcela uzaviena do pevného zivitku, deformujici
proporce téla. Svrchni odév mizeme taktéZz nalézt pod Spanélskym nazvem saya con mangas
redondas, jako tomu bylo u Perchty. Bélostny, ziejm¢ hedvabny svrchni zivitek, je
v prikréniku zacistén vysokym limcem sahajicim az k tvafi Zeny. Neobepina krk, jako
v ptipad¢ Perchty, ale je v pfedni Casti otevieny, a tak tvofi prostor pro zasazeni krajkového
okruzi, které dosahuje az k uSim. Priramky jsou zaliStény vsazenim mohutnych rukéavi,
s jednotlivé vsitymi ozdobnymi pllkruhy. Rukdvy, zvané hruskovité®®* jsou zhotoveny
s prustiihy v jejich poloviné na prostré¢eni rukou. Ruce jsou zahaleny do cervenych rukavi
spodniho Zivitku ¢i kabatku z hedvabného materidlu a se zdobenim zlatou vySivkou. Zatimco
svrchni manzety jsou tvofené z péti ¢asti a stejného materidlu jako jubon, spodni manZzety jsou
krajkové, jako okruzi. Oba Zzivitky na sebe tésné€ piiléhaji v oblasti trupu, pficemz svrchni
zivatek zdiirazituje husi brich pomoci $pi¢atého zakonceni dolniho kraje. Sukné, kuzelovitého

typu je vyraznéji vyztuzena v oblasti pasu, nez jsme mohli sledovat na portrétu piedchozi

261 KUBIKOVA 2016, 137.

262 KUBIKOVA 2016, 137.

263 Vice v BUKOLSKA/STEPANEK 1980, KUBIKOVA 2016, 137.
264 PILNA 2013.
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Slechti¢ny. Také je zde viditelnd linie obruce spodnicky, ktera jako by narusovala plynulost a

hladkost sukné Polyxeny. K sukni nalezi i vlecka, které si 1ze v§Simnout ve stinu zidle.

Saty $lechti¢ny jsou vyzdobeny mnozstvim $perkil a vysivek. Celkové je latka pogita
ornamenty a kosoCtverci, které se navzdjem prolinaji. Dalsim zdobenim jsou zhotovené
vodorovné linie, které plisobi plasticky. Domnivam se, Ze by se mohlo jednat o nasité prymky
v kombinaci s rovnou linii stehu. Toto zdobeni vede od ramene ptes niadra dolti po pas, z obou
stran. Dale sttedem zivitku, kde plynule navazuje na stied sukné, kde se par centimetri od
dolniho kraje, méni vertikélni linie v horizontalni a zdobi tak cely obvod solniho kraje. Taktéz
obvod svrchnich rukévl je dozdoben stejnym prvkem a zvyraziiuje i1 husi bfich. Nahrdelnik
kolem krku Polyxeny, je slozen ze zlatych ovalnych tvara. Stejné Sperky jednotlivé pokryvaji
linie jiz zminénych prymkd, a jeSté navic naramenice zivitku a ozdobné prvky priramku.
Sperky na stiedu Ziviitku mohou byt v podobé broze, které by usnadnily oblékani. Jiz vyse byla
zminéna Polyxeny sestra Johana [?], kterd ve sviij svatebni den oblékla podstatnéji honosnéji
zdobené¢ Saty. Dliivodem muze byt i to, Ze byla ve stiedu Spanélského modniho déni, a tak mohla

sledovat aktudlni trendy. To ale neznamena, Ze by ji sestra nemohla konkurovat.

Tmavé s€esané vlasy zdobi sttibrny Sperk, diadém s jednou povislou perlou do cela.
V pravé ruce drzi hedvdbny kapesnik s krajkovym okraje, do néjz je zabalena rukavice hnédé

barvy.

V roce 2013 se Veronika Pilné s kolektivem restauratort a dalSich historiki uméni ujala
zhotoveni pfesného odévu podle portrétu Polyxeny z Pernstejna, jako doplnék k vystavé
Pernstejnové a jejich doba. Cilem bylo pfiblizit co nejvérnéji divakovi odév z doby renesance.
Cely model byl zhotoveny podle dobovych stihii?®> a technologie z konce 16. stoleti, s ¢imz
souvisi i vyuziti ruéniho $iti.?*® Jednou z nejzasadn&jsi a nejslozit&jsi ¢asti byla zakazkova
vyroba potisténého hedvabi, které se povedlo vytvofit totozné.?%” Dale bylo zapotiebi vyuziti
pfirodnich materiald, které by se co nejveérnéji pripodobnily dobg. O ptesné zachyceni krajky
se zaslouZila naptiklad Ivana Sieberova®s®. Co se tyce rekonstrukce $perkil, ta byla svéfena Jané
Jonasové.?*?Samotna rekonstrukce odévu trvala vice jak piil roku a byla velice nakladna nejen

finan¢n¢, ale i manualné. Trpélivost a zrucnost vSech zucastnénych dala vzniknout pfesnému

265 PILNA 2013, 113.
266 PILNA 2013, 114.
267 Vice v PILNA 2013.
268 Tbidem.

269 Tbidem.
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odévu jedné z renesannich Zen, kterym se jist¢ budou rady pySnit a pySni vSechny vystavni

prostory.

7.2.2. Svatebni Saty
Prvnim argumentem ve prospéch vyobrazeni Polyxeny ve svatebnim Satu je rok

vzniku obrazu. Portrét je datovan k roku 1587, kdy probehl 1 snatek rozmberského paru ve

wewvr

v

pro nové vznikajici rodovou galerii. Nejzajimavé§jsi je vSak v knize zdznam v knize Janacka,
kde je popis Satl:

, V Satech bohaté positych drahokamy a zlatymi cetkami, s Ziviitkem vyztuzenym podle
Spanélskée mody jako krunyr a uzavienym az k vysokému skrobenému limci se zdadla byt jesté
krasnéjsi, nez jak ji znali.* Z tohoto popisu miizeme usuzovat, Ze Polyxena kracela k oltafi
pravé v téchto bélostnych Satech, které svou barevnou kombinaci odpovidaji i popisu Satim
piedchozi §lechti¢ny, a tudiz by i zde mohlo byt vyuZito stejné barevné symboliky odévu.?”°
Jak jiz vime, podobizna Rozmberské damy je doplnéna o renesancni nabytek, na kterém lezi
psik, zfejmé& jako symbol vérnosti, v tomto piipadé by poukazoval na vérnost v manzelstvi.
V neposledni fad¢ je zajimavé umisténi kvétiny za uchem damy. Kubikova uvadi, ze ma Zena
za uchem riZi, jako symbol manZelky rozmberského pana.?’! Naproti tomu Hajna kvét
identifikovala jako karafiat, coz by mohlo odkazovat na portrét zasnubni, urCeny pro vyber
vhodného Zenicha.?’?> Ob& hypotézy jsou patfi¢né odiivodnény, ale vzhledem k dochovanému

popisu svatebnich $atii se ptiklanim k nazoru vyobrazeni rodového symbolu.

7.3.  Anna Marie Sidonie Slikova
Anna Marie Sidonie Slikova (1600-1635) se narodila Jachymu Ondfeji Slikovi (1569-
1621) a Anné Marii Libstejnské z Kolowrat (t+ 1616), jako prvorozené dité.?”> Rod Slikt se
proslavil zejména v 16. stoleti, kdy na svych pozemcich zacali tézit stfibrnou rudu a tim si
vyslouzili pravo razit mince.?’* Rod se nefadil k obranctim katolické viry, naopak se piidal
na stranu luterant a stavovské opozice, kteii bojovali proti Habsburktim. Otec Anny Marie
byl velkym podporovatelem takzvaného zimniho krale Fridricha Falckého (1596-1632),

ktery jej za jeho sluzby ucinil naptiklad zemskym spravcem. Po pobé¢lohorské bitvé roku

270 Cit. z JANACEK 1996, 47.
271 KUBIKOVA 2016. 137.
22 HAJNA 2016, 128-133.

213 VANKOVA 2017, 146.

274 1 UKASOVA 2017, 109.
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1621 byl uvrzen do vézeni a odsouzen k popravé na dne$nim Staromé&stském namésti.?”

Anna Marie byla roku 1617 provdana za Pfemysla II. ze Zerotina. Na svatbu byl pozvan i
samotny cisai Matyas, ktery se nakonec rozhodl svatby osobn¢ nezlcastnit, ale vyslal svého

zéstupce s patficnym svatebnim darem v podob& poharu.?’®

Manzelé¢ nejprve zili ve
Vratislavy a kdyz Pfemysl v pozdnim véku prestoupil na katolickou viru, vratili se zpét do
zemé& na Moravsky zamek Velké Losiny.?”” S Annou Marii méli hezky vztah i manzelstvi,

ze kterého vzeslo nakonec celkem osm déti, ti1 synové a pét dcer.

7.3.1. Portrét Anny Marie Sidonie Slikové
Portrét Anny Marie Sidonie ze Zerotina, rozené Slikové pochéazi z roku 1618 a tvoii
takzvany pandan k muzskému obrazu s vyobrazenim jejiho manzela, Piemysla II. ze
Zerotina [?] ze stejného roku. Malba je zhotovena Christofem Ammonem, ktery idajn&
provadél i jiné prace pro tento rod.?’® Barvy jsou nanaseny technikou oleje na platné o
rozmérech 211x111 cm.?”® Obé& podobizny [43,44] jsou opatfeny identifikaénim udaji v

rozich a dnes jsou umistény na statnim zamku Velké Losiny.

Na obraze vidime vzpiimen¢ stojici zenu v bohatém reprezentativnim odévu, kterd je
namalovana uprostfed mistnosti. Zena je k divakovi mirné natodena levym bokem,
s pohledem mificim kamsi za n¢j. Po pravé strané je umistén stiil, na kterém spociva zZenina
ruka pfidrzujici v&jit a postava zde i papousek, ziejmée jako symbol bohatstvi. V&jif je zde
novym symbolem vznesSenosti a nahrazuje tak ptivodni rukavice a kapesnicek. Ve vrchni
¢asti obrazu je umistény tmavy, aranzovany zaves, jehoz dolni kraj spocivajici pii strané
nad stolem je zlaté¢ olemovany. V horni Casti po levici ddmy je zlaty ndpis identifikujici

7Zenu a datum vzniku dila.

Anna Marie je odéna do Satl stiithové vychazejicich ze Span€lské mody pozdniho
obdobi, zna¢né ovlivnéné anglickym a rakouskym vzorem. Zaklad spodnich Sati tvoii opét
velice tésny zivitek a rozmérnd sukné z nejspiSe hnédého az nacervenalého brokétu se
stfibrné vysitymi ornamenty rostlin. Ziviitek je nové v pase prodlouzen do takzvané
zasterky, ktera nahrazuje predeslé uzké husi bricho, a je typickym prvkem pozdni Spanélské

mody, rozsitené i v anglickém prostiedi.?®® Spodni rukavy jiz nejsou zhotoveny z jiného

275 Vice v LUKASEK 1913.

276 KRATKY 1899, 5-6.

277 KRATKY 1899, 5-6.

278 YANKOVA 2017, 146.

27 Thidem.

280 NACHTMANOVA 2012, 233.
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materialu a odév tak plisobi celistvé. Na dojmu ,,pfesypacich hodin“ ubira velice rozmérna
sukné, u které doslo k rozsiteni jak v oblasti pasu, tak pti dolnim kraji. Pfes spodni Sat ma
obleceny otevieny kabatec zvany ropa, ktery kopiruje tvar spodnich Sati a konci jen par
centimetri nad dolnim krajem sukné. Rukavy kabétce jsou Siroké, nadychané s priistiihem
na ruku. Pravé samostatny svrchni kabatec byl popularni v rakouském prostredi.?®! Okruzi
na krku Zerotinské damy dosahuje az na ramena a je zhotovené z velice jemné, lehké krajky

piipominajici pavucinu. Stejna jemna prace zakoncuje dolni kraj rukavi.

Cely odév je dozdoben velice ndkladnymi Sperky. Zlaté ovalné knofliky zdobi
v pravidelném rytmu rukavy kabatce a opakuji se i od pasu po ptednim kraji doli. Na
zivutku spodnich Satl jsou mohutné zlaté broze ptfipominajici kvéty, v jejichz stiedu jsou
inicidly Slechticny AM. Od kvéth vedou pres cely stied Sath dvé zlatem vySité linie. Taktéz
kulaté zakonceni zivitku je dozdobeno zlatym fetizkem. Pod okruzim Anny Marie vidime
fetéz pripominajici zlaté kvéty, které jsou jednotlivé posazeny za sebe. Nove se objevuji 1
nausnice, které jsou podloZzené rozetou z latky pro vétsi zvyraznéni.?®? Zajimavy udes
zerotinské damy, je napadné podobny tomu, ktery nosila anglicka kralovna Alzbéta 1.2%
Z vysokého cela jsou bohaté zkadetené vlasy scesané dozadu a tvoti tak kulovity objem.
Dalsi ukazkou mistrovské Sperkaiské prace je Celenka vsazend do ucesu. Jemna prace
zlatnika plsobi opravdu lehce a rozmanité zlaté tvary dodavaji na krase jinak hladkému
ucesu. Nakladné Sperky dokazuji, jak vysokého postaveni Zena byla. Paralelu k Satim a
Sperkiim Anny Marie, mizeme nalézt na portrétu Markéty FrantiSky z Lobkowicz [16], jejiz

odév se vesm¢s lisi jen v detailech.

7.3.2. Svatebni Saty
Na rozdil od portrétu Perchty z Rozmberka a Polyxeny z Pernstejna je v literatufe o
obrazech zerotinského paru uvadéno, Ze se jedna o portréty svatebni. Jelikoz byly zhotoveny
roku 1618, tedy rok po svatbé, je to vice nez pravdépodobné. Jestlize si Zena v den snatku
Marie pro tento slavnostni okamzik. Také jsou ukazkou rozmanitosti barevnosti svatebnich
Satli. Budeme-li opét hledat hlubsi symboliku, hnédocervena barva spodnich Sati mohla
odkazovat na lasku a celenka mohla nahrazovat vinek Cistoty. Anna Marie byla bez pochyby

krasnou a pitvabnou nevéstou, ktera se dockala Stastného manzelstvi.

281 NACHTMANOVA 2012, 232.
2 NACHTMANOVA 2012, 232.
283 MZYKOVA 2006.
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Zavér

Ve své praci jsem se nejprve snazila zmapovat vyvoj renesancniho odévu za pomoci
portrét z galerii ¢eskych a moravskych zamk, ktery je dilezity pro dalsi studium svatebniho
odévu. Samy portréty maji dualezitou roli v seznameni novomanzell, kdy nahrazuji kontakt tvaii
v tvaf, ktery nebyl vzdy mozny a posléze byli manzelé zpodobnény pro své galerie. Z tohoto
divodu jim byla vénovana samostatna kapitola. Déle jsem se vénovala pfipravam snatku, a to
od vybéru vhodného Zenicha, pres vysi véna az po usiti svatebnich Satti. Snatky byly opfedeny
riznymi magickymi ritualy a tradicemi, které si zaslouzily také svou malou pozornost.
Nasledné jsem uvedla pribéh dne novomanzelli od rozlou€eni nevésty s rodici po jeji ptichod
do domu Zenicha. Pozornost jsem zaméfila i na hostinu, ktera byla velice nakladnou soucasti
akce. Nasledujici kapitoly jsem vénovala jiz svatebnimu odévu. Luxusni odév zdobeny
drahocennymi Sperky se tadil k nejdrazsSim polozkam svatebniho seznamu. Nejcastéji jej
objednaval otec Ci bratr nevésty, coz je v dnesni dob¢ nepiedstavitelné. Dulezitym bodem pro
svatebni od€v rané¢ho novoveéku pro mé byla barevnost. Téméf v kazdém ¢lanku je spojovana
bila barva odévu az se snatkem kralovny Viktorie, tak tomu ale Gplné nebylo. Jisté se kralovna
stala popularizdtorem této barvy, ale jeji vyuziti spadéd jiz do ddvné minulosti. Pozornosti
neunikly ani Sperky a zasnubni prsteny. Pro lepsi pfedstavu jsem se snazila uvadét piiklady
Slechti¢en ¢i dostupnych kronikarskych zdznami. V posledni ¢éasti prace jsem se vénovala
rozbortim jednotlivych vybranych portrétii, tedy Perchté z Rozmberka, Polyxené z Pernstejna
a Anné Marii Sidonii Slikové, na kterych jsem se snazila detailngji popsat jednotlivé &asti
odévu. Diilezitym bodem a cilem mé prace byla argumentace, pro¢ zrovna dany model by m¢l

byt svatebnim a rozsifit ¢i podnitit tak dal$i badani o nové naméty portréti.

Nejen svatebni odév, ale celd tato tématika by si zaslouzila mnohem vétsi pozornost,

proto doufam, ze budu moci v préci i nadale pokracovat.
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