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Abstract

The aim of the bachelor's thesis will be to deal with the motive of death in the visual
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1. Uvod

Motivem smrti se zabyvaji lidé jiz po tisicileti. Fenomén smrti a samotného aktu
umirani je predmétem zajmu historikti od starovéku po soucasnost. Sam fenomén
se postupem casti ménil, ale zdjem o n¢j nikdy nezmizel. Smrt je obavana i vzyvana jako
néco vznesen¢ho. Hraje velkou roli ve vSech nabozenskych systémech i v mnohych
filozofickych konceptech.
Lidé¢ se ji boji a zarovei po ni cekaji ,,druhy svét®, néco lepsiho, klid a mir. Lisi se lidé,
ktefi ji vnimaji pouze jako konec dosavadniho zivota a ti, ktefi ji vnimaji jako zacatek
nového a leckdy krasnéjsiho. Nékteti ji vnimaji i jako druhou Sanci — doufaji a slibuji
si, Ze jestli se jednou vrati na svét znovu, budou zit lepsi zivot. Pokud se zeptate
ptezivsich sebevrahil na jejich myslenky tésné pfed smrti, vétSina z nich nemyslela na
konec, ale na novy zacatek.! Mysti¢nost kolem smrti nikdy neopad4, kazdy alespon
jednou za zivot zaptemysli nad Zivotem po smrti nebo se zatfese strachy z vlastni mozné
samoty pii umirani.
Mottem knihy Miroslava Sigla Co vime o smrti...? je nejspis 1 proto citat Vaclava Havla
,Otazka, co nasleduje potom, kdy umreme a jestli vitbec néco nasleduje, je jednou
z nejvetsich zahad, které nas obklopuji... Tim, jak se zvySuje pocet lidi umirajicich na
zdkerné civilizacni choroby, pocet lidi, kteri odchdzeji ze svéta predcasné
a neocekavané, stavaji se uceni, vysvetlujici smysl biologického Zivota a smrti stdle
aktualnéjsimi. Krestanska zpovéd' a rozhreseni jiz postradaji v dnesni moderni globalni
civilizaci svou univerzalitu. Radujme se z toho, zZe dnesni doba nam predklada tolik
novych ndzoru a pohledu na zdkladni otazky po smyslu nasi existence. Vposledku sice
zustane kazdy sam, ale miize byt, Ze pripraven.‘ (Miroslav Sigl, Co vime o smrti...?,
Praha, 2006, s. 5).°

Se staletimi badani kolem fenoménu smrti se za¢inaji zkoumat i véci s ni souvisejici.
Spisovatelé a Zurnalisté piSi d¢jiny pohibivani, mapuji hibitovy, zabyvaji se
psychologickou strankou smrti, ivahami umirajiciho, zarmutkem poziistalych. Resi,
jaky ma na smrt vliv dosavadni Zivotni styl. Umélci tvoii dila s podobnou tematikou.

Smrt jako takovou zobrazuje uméni jiz dlouha staleti.

1 WITTLICH 2010, s. 254
25iGL 2006, s. 5



Na prelomu devatenactého a dvacatého stoleti se vSak uméni stdva odrazem spolecnosti
¢i jakymsi hlasem lidu a ukazuje ndladu, jakd mezi lidmi panuje. Zobrazuje bézny zivot.
Zacinaji se tedy Cast&ji nez diiv objevovat dila s motivem sebevrazdy, uzkosti nebo
psychické poruchy. Uméni se stdva jakymsi socialnim konstruktem, ktery vyuziva své
moznosti k argumentaci o politice, ideologii a socialnich konvencich.?

S piichodem nejmodernéjsi epochy dé&jin a jejiho vydobytku — eutanazie* — vychézi na
svétlo zcela nové téma pojeti smrti, a predevSim fenoménu umirdni. Dobrovolného,
v kruhu rodiny ¢i pratel, v piijemném pokoji. Ale porad tolik odlisSného od sebevrazdy.
uréitou formou zloby a agrese namifenou proti sob&. Roli v tomto jevu hraji rizné
faktory a diivodt pro spachani sebevrazdy je v lidské spolecnosti od pradavna nespocet
— od financ¢ni tisn€, pfes nest'astnou lasku, karierni neuspéch az po deprese a té¢zké Casto
nevylégitelné nemoci. Umyslné sprovodéni sama sebe ze svéta je staré jako lidstvo
samo. Neni proto divu, ze se motiv sebevrazdy promitd do vytvarného uméni téméer
stejn¢ Casto, jako motiv smrti samotné ¢i vrazdy, kterd je s vyvojem lidstva také
neodmyslitelné spjata.

Pokud bylo kdy potieba na sebevrazdu nahliZet pozitivné, pfejmenovala ji spolecnost
na obét’ ¢i sebeobé&tovani pro vznesené udely.’

Umélci zachycujici sebevrazdu ji zachycuji intuitivné a snazi se ji pochopit v co

Bakalafsk4 prace se zabyva motivem smrti v uméni v letech 1890-1918. Tedy na
prelomu devatenéactého a dvacatého stoleti spole¢né€ s obdobim prvni svétové valky
a ptipadné kratce po ni. Pro toto obdobi se uziva pojem tzv. dlouhé devatenacte stoleti.
Pielom devatenactého a dvacatého je doba bohat4 na spolecenské, kulturni 1 politické
zmény.

Pti psani bakalaiské prace jsem uzivala tisSténych kniznich zdroji a digitalizovanych
knih na portilu Kramerius Nérodni knihovny CR. Déle pak jsem pracovala
s internetovymi €lanky a dal§imi internetovymi zdroji. Béhem popisu a zkoumani
umeéleckych vyjevl jsem pracovala s vlastni obrazovou vyvojovou fadou, kterou jsem

postupné vytvofila.

3 DZALTO 2015, s. 674
4 Asistovana sebevrazda, v dne$ni dobé legalni pouze ve Svycarsku a Némecku
> WITTLICH 2010, s. 254
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Zatimco jesté na pocatku devatenactého stoleti byla primérna nadéje doziti® kolem
triceti let, podle demografickych’ zdrojii na prelomu devatenictého a dvacatého stoleti
vzrostla primérné témer o Ctyticet let. Nejveétsi zasluhy na tom ma vyvoj vefejného
zdravotnictvi. Na piiklad v oblasti Rakouska-Uherska poté, co bylo vefejné
zdravotnictvi zavedeno cisafem FrantiSkem Josefem 1. v osmdesatych letech
devatenactého stoleti na Moravé a oslavilo tam nemaly uspéch — imrtnost na infekéni
choroby se zde o polovinu umensila — rozsifilo se toto zdravotnictvi i do zbytku fise,
kde umrtnost také vyrazné klesla.

Umrtnost se viak zvysila s piichodem prvni svétové vélky. Po jejim konci vyrazné
klesl pocet obyvatel jednak z diivodd umrti na fronté, dale kvuli Sificim se nemocem,
infekcim a podvyzivé. DalSim diivodem poklesu poctu obyvatel po valce byl vysoky
pocet kviili ni nenarozenych déti.®?

Nasledujici text je clenén na nékolik ¢asti. Nejprve piedstavuje motivy smrti, jak
byly pojimany od pradavna. Poté se v prubéhu tii kapitol a tficeti let zabyva uméleckymi
styly a hnutimi panujicimi v dané dobg, jejich vlivy na obecnou vytvarnou tvorbu
a konkrétnimi ptiklady dél s motivem smrti, umirani a sebevrazd. Pfedstavena dila se
v ur¢itych piipadech prolinaji s vlastni interpretaci a popisem. V podkapitolach
vénovanych sebevrazddm se v praci zastavuji dél jednak zachycujicich akt sebevrazdy,
ale také u dél vytvarniki, kteti méli psychické problémy, nebo se o sebevrazdu pokusili
a tato zkuSenost ur¢itym zptisobem poznamenala jejich tvorbu.

Vytvarné zpracovani tématu smrti se i nadale vyviji aZ do dneSnich dob. Umélci
presahuji do oblasti fotografie, filmografie, performance, konceptudlniho uméni
a mnoha dalSich odvétvi. Soustiedi se jak na motivy jiz zminéné smrti, umirdni, vrazdy
a sebevrazdy, ale i na motivy asistované sebevrazdy ¢&i sebeposkozovani. Ukolem
duchovnich pojednéni jiz v sedmnéctém a osmnactém stoleti neni pouze pfipravit na

smrt umirajici, ale naucil Zivé, aby pfijali za své premyslet o ni 1 béhem radostnych let

6 Stredni délka Zivota, oéekavana délka doZiti pti narozeni — oéekdvana délka Zivota za predpokladu, ze
se zasadné nezméni podminky ovliviiujici Umrtnost

7 Véda studujici zvy$ovani a snizovani reprodukce lidské spole¢nosti a okolnostmi tyto Gdaje
ovliviujicimi
& http://www.demografie.info/?cz_umrtnosthistorie=

*https://www.irozhlas.cz/zpravy-domov/covid-priciny-umrti-uzis-smrt-
demografie_2101040600_jab#prvni-republika
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na zemi.'® Je mozné, Ze si tento ukol vzali na bedra umélci nové se rodicich sméra
prelomu devatenactého a dvacatého stoleti? Umélci stale posouvaji hranice zobrazeni
a je vice nez nad miru jasné, Ze fascinace smrti zlistane v uméni a obecné€ ve spole¢nosti

jeste velmi dlouho, ne-li na véky.

19 ARIES 1. 2000, s. 17
11



2. Motiv smrti a jeho historie v uméni

2.1 Symbolika smrti

Symbolt smrti, umirdni, ¢i projeva a prvkl se smrti souvisejicich, jako jsou znaky
d’abla, zla a smrtici nastroje, je ve vytvarném uméni mnoho. Nejveétsi vyskyt symbola
smrti najdeme bezpochyby na nabozenskych obrazech a sochach. Casto jsou to totiz
atributy svétci, jelikoz svétci téméf vzdy umirali nasilnou smrti, pii niz byla prolita
krev.

Symboliku smrti popisuje naptiklad Rudolf Pfleiderer ve své piirucce Atributy svétcii
a James Hall v knize Slovnik nameétii a symbolii ve vytvarnem umeéni.

Ve vycétu symbolll smrti jsou vybrany pouze piimé i nepiimé odkazy na smrt, umirani
a zlo a pominuty dal$i vyznamy danych symboli, které pro ucely této prace nejsou tolik
podstatné.

Mezi symboly zla a d’abla se fadi drak, krokodyl, a had. Z barev je to ¢erna, ktera
zaroven symbolizuje smrt, smutek, hiich a opovrzeni svétem.

Symbolem vrazdy bez soudu nebo vrazdy z rukou pohant je kyj, me¢, dyka, kopi,
ostép a halapartna. Stavaji se tak symbolem smrti umucenim. K tém se pak fadi jeSté
kamen.

Nesmrtelnost symbolizuje akantovy kvét. VzkiiSeni zase bajny ptak fénix, ktery je
schopen zemfit a znovu vstat ze svého vlastniho popela a zit. Palma nebo palmova
ratolest poukazuje na vitézstvi nad smrti a je atributem mucedniki.

Kvétiny vI¢i mak a sasanka symbolizuji smrt. VI¢i mak pak jesté nese symbol spanku
a sasanka nemoci.

Klidnou, vyrovnanou a blazenou smrt mucednika ukazuje ve své melancholické
eleganci labut’.

Dalsi z vy¢tu symbold smrti je Servena barva, kterd symbolizuje krev, valku a obét’.!!

Zejména na sttedovékych a novovekych obrazech, které nejsou nabozenského razeni,
se smrt objevuje v podobné kostlivce, nékdy obleCeného do plasteé s kapuci, nékdy
nahého. Nejednou miizeme kostlivee na obraze videt, jak drzi kosu a presypaci hodiny.

Jsou to atributy, které ma spolecné s postavou praotce ¢asu. Motiv kostlivce jako

11 PFLEIDERER 200, s. 9-126, 133-135
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podoby smrti se zacal objevovat v prvni poloviné patnactého stoleti po epidemii moru,
které zasahla viechny spoleenské vrstvy a brala bez otazek a milosti zivot. Clovék Zijici
v této dobé si byl védom vSudypiitomného tisnivého pocitu smrti a motiv kostlivce se
zacal vyskytovat na nejruznéjSich alegoriich. Nejen na valeCnych obrazech, ale i
zobrazenich prochazky zamilovaného paru, pfi koupeli mladé krasné sleCny, pfi
rodinnych setkanich atd. Vzdy se n¢kde zjevil kostlivec s kosou, protoze smrt si zkratka
bere i mlad¢, i krasné, i zamilované, i starostlivé, i ty, ktefi bojuji za svou ¢est. Bohuzel
ne pouze ty Spatné. Smrt miiZe jet i na koni, ktery svymi kopyty drti padlé, a kromé kosy
ma k dispozici i $ipy, které vystieluje po svych obétech. Sipy jsou pravdépodobné
doznivajici narazka na mor, jenz se podle tehdejsiho minéni §iti diky Sipam.

Na pohiebni vyzdob¢ je smrt zobrazovana az od druhé poloviny Sestnactého stoleti.
Casto v podobé lebky, ob&asné je lebka ok¥idlena. Do sta let se motiv lebky na nahrobku
vyvinul v zobrazeni celého kostlivee. Od jedenéctého stoleti se na ndhrobky rovnéz
pridava i jméno zesnulého s jeho podobiznou. U podobizen ale n¢jaky ¢as trvalo, nez se

zaGaly neboztikim skute¢né podobat.!?

V prubéhu devatenactého stoleti jim byly
podobné jiz natolik, Ze navstévniky hibitovl dojimaly svou sugesci. Nejvice dojemna
byla zobrazeni déti v sochach leckdy zivotnich velikosti. Détska imrtnost byla v té dobé
jesté velmi vysoka.!?

Dalsim z ¢astych naméta s kostlivcem je tzv. Tanec kostlivet. Jedna se o zobrazeni
nékolika postav ve spole¢enském zebticku. Od nejvyssich pricek (papez s tidrou a cisaf
s korunou), pies nizsi (kardinalové, zbyli duchovni a dal$i rozlicnd povolani), po ty
nejniZ§i a nejchudsi (rolnici). Mezi kazdym c¢lovékem jde kostlivec a cely privod
spole¢n¢ kraci ke hrobu. Nejvice se Tanec kostliveid objevuje na freskach kosteltl
a v iluminovanych knih4ch prevazné severni Evropy patnactého stoleti. Nékde splyva
s tzv. Tancem smrti. Behem Tance smrti mrtvi idajné vychazeji z hrobt a tanci predtim,
nez se vydaji mezi lidi pro své dalsi Zivé obéti.

., Sum quod eris, quod es olim fui. “ fekli tfi mrtvi tfem princiim, ktefi je potkali pii
cesté z ptijemného honu. V ptekladu to znamena ,, To, co jste, byli jsme i my; to, co jsme,
budete i vy. “. R€eni pochazi z vychodni legendy a méa ndm pfipominat pomijivost Zivota

a jistotu smrti.'*

12 ARIES II. 2000, s. 316
BTAMTEZ, s. 287
4 HALL 2008, s. 412-217
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Postupem cCasu se zacala kromé nasilné a ptirozené smrti, kde mohly byt k vidéni
nejriznéjsi umuceni svétct spolené s Uktizovanim Krista ¢i Smrti Panny Marie, stejné
jako umirani vladait a cirkevnich predstavitelii a stejné jako smrt v boji a vyjevy z bitev,
zobrazovat i sebevrazda. Casto se kolem tématu sebevrazdy chodilo po $pickach.
Uméilci ho sice chtéli zobrazovat, ale bali se modernich naméti. Proto se hojné€ opakuji
antické motivy jako je Smrt Lucretie'>, smrt Kleopatry, ¢i JidiSovo ob&Seni se. Po
vydani Dantovy Bozské komedie na pocatku ¢trnactého stoleti je novou inspiraci pro
dila s namétem sebevrazdy jeji ¢ast popisujici Les sebevrahii.

S nastupem novych a novych stoleti se zaCala smrt a sebevrazda piijimat jako
soucast civilizace a spole¢nosti. Um¢lci zacali tvofit na zakladé svych niternich pocitii

a nastavovat zrcadlo spolecnosti.

2.2 Historie v literature

Predpoklada se, ze prapivodni vyraz pro ,,smrt* pochazi z latinského ,, mors “,
ze kterého bylo odvozeno ,, mortuus “ (mrtvy), ,,mortalis “ (smtelny). Déle pak némeckeé
, Mord* (smrt).

Nejranéjsi zminky o smrti 1ze nalézt v literatufe z obdobi po padu Babylonu roku 539
pi.n.l. Texty se tykaji Sumerské civilizace z oblasti jizni Mezopotadmie (dnes hranice
Iraku, franu a Turecka). Kultura Mezopotamie se dochovala pouze v pohiebistich, proto
se musi badatelé spokojit s nov€jSimi opisy textll a s pozdéjsi literaturou snaZici se
zachytit spole¢nost v Sumeru. Epos o GilgameSovi'® vypravi ptibéh o lasce a smrti,
pratelstvi, hrdinstvi, strachu, smutku ze ztraty blizkého. Smutek a zahotklost projevuje
Gilgames ve slovech ,, Slyste mne, muzi, slyste mne starsi z Ururku! Ja pro Enkidua,
pritele svého, horce placu, jak placka narikam horce...“ (Miroslav Sigl, Co vime o
smrti...?7, Praha, 2006, s. 43.). Epos je plny jeho truchleni. Dalsi citat ukazuje, Ze lidé si
jiz tehdy uvédomovali pomijivost zivota a smrt, kterd si bere bez varovani do svych
spart vSechny bez ohledu na majetek, spole¢enské postaveni, vek, ¢i vzhled
., Od pradavna nic stalého neni. Spici i mrtvi — jak sobé se podobaji! Coz obraz smrti

nevytvareji? At prosty clovek, at urozeny, kdyz osud jejich se naplni, tu vzneseni bozi

15 Jdajné Rimanka zndsilnéna Etruskem, ktera si po tomto incidentu vzala Zivot. HALL 2008, s. 412-217
16 Li¢eni o Zivoté sumerského panovnika Gilgame3e
14



Jjim prideli smrt i Zivot, vSak smrt — dny jeji nikomu znamy nejsou! I ten, kdo zlo znicil
ulehnout musi a jiz nepovstane. I ten, kdo vykonal spravedinost, ulehnout musi a jiz
nepovstane. I ten, kdo silnych je svalii, ulehnout musi a jiz nepovstane... " (Tamtéz, s.
44.). Zaroven epos ukazuje, ze i kdyz lidé odpradavna védéli, ze se smrti nevyhnou,
snazili se ji obelstit a pfijit na zptsob, jak Zit vé¢énd. Reseni nalezli v proslaveni se za
zivota. Pokud clovék vykona velké ¢iny a dobré skutky, spole¢nost na néj nikdy
nezapomene a jeho jméno Zzije dal. Dokazuje to dalsi uryvek z Eposu o GilgameSovi
odehravajici se po jeho smrti a hovotici o jeho skutcich, zejména o kamenné vystavbé
mésta Uruk, diky které byli jeho ob¢ané vice v bezpeci ,, Z kamene sviij hrob si postavil,
z kamene jeho zdi postavil, kamenné vereje do brany zasadil. Zdavora a prah z tvrdého
byly kamene, jeho zavlacka z tvrdého byla kamene, jeho brevna ulili ze zlata, jeho vchod
tezkym blokem zavalili a jeho hrob vrstvou tmavé hliny pokryli... " (Tamtéz, s. 44.)

Texty souvisejici se smrti nalezneme poté v prubchu staleti ve vSech nabozenskych
a filozofickych systémech. V Egypté je to na piiklad Kniha mrtvych (po roce 1510
pt.n.l). Jednd se o souhrn nadbozenskych spist, jejichz ¢teni ma pomoci duchu
zemielého lépe prejit do fiSe mrtvych. V hinduismu se jedna o Sbirku znalosti
chvalozpévii (1200 pt.n.l.), coz je vlastné¢ 1028 hymnti rozdélenych do deseti knih.
Judaismus m4 Pét knih MojziSovych neboli Toéru, kiestanstvi Bibli, islam Koran.
Nabozenské systémy uci, ze po Zivoté piijde rdj a mir. Leckde si musi ¢lovek po cesté
projit jesté oCistcem, ale cestu do cile v r4ji ma beztak téméf jistou.

Recké filozofické spisy sahajici az do osmého stoleti pf.n.1. a stavajici se tak nejstarsi
literaturou na Evropském kontinentu, hovofi jednak o tézkém udé€lu ¢loveka zijiciho na
zemi, ale 1 o kruté smrti. Basnitka Sapf6 (kolem 630 pt.n.l.) piSe ,, Smrt je zlo — tak bozi
uznali. Vzdyt, kdyby byla krasnd, sami by zmirali.” (Tamtéz, s. 55.). Filozofové se
zabyvaji nejistotou Zivota, a jesté vetsi nejistotou budoucnosti po smrti — Euripidés (480-
406 pt.n.l.): ,, Kdoz vi, zda neni zivot umiranim a smrt Zivotem? “ (Tamtéz, s. 55.)

Stiedoveka literatura je siln€é poznamenana kiestanstvim, bidou a valkami doby.
Jednd se o obdobi kiiZzovych vyprav, barbarstvi, utrpeni, velkych rozdili mezi
spoleCenskymi vrstvami a chudoby. Na otazku na stfedov€kou knihu spojenou piimo
s oCistcem a rdjem jist¢ kazdy odpovi ,,Bozskd komedie“. Dilo italského spisovatele
Dante Alighieriho (1265-1321) rozdélené na tii ¢asti Peklo, Ocistec a R4j, je privodce

¢lovéka od hiichu, ptes vykoupeni, po konecny raj s popisem nejriznéjsich hiicht
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a jejich trestli. Eposem se nechal inspirovat na ptiklad Jan Amos Komensky (1592-
1670) ve svém Labyrintu svéta a réji srdce. Mnoho umélct se ji také pozdéji snazilo
ilustrovat.

Obdobi renesance, humanismu a baroka je, co se tyce myslenkového posunu lidstva
a lepSiho poznani pochopeni, jedno z nejvice kvetoucich. Smrt piijali jako
nevyhnutelnou a smifili se. Za v§echny vybiram citat italského renesan¢niho malite
a vynalezce Leonarda da Vinciho (1452-1519) tekl: ,, Zatimco jsem si myslel, Ze se ucim
Zit, ucil jsem se umirat. “ (Tamtéz, s. 82.). V této dob¢ také byva ¢astym motivem Tanec
smrti zminény v ptedchozi podkapitole a ukazujici, Ze smrt si nevybira.

Osmnacté stoleti se nese v duchu viry v rozum a spravné chovani. V této dob¢ je pro
spisovatele a myslitele obvyklé tvrdit, ze jedna z nejhorSich smrti je ta mravni.

V devatenactém stoleti se rodi novy filozoficky smér — existencialismus. Jeho
nejznaméjSim  predstavitelem té doby je Soren Kierkegaard (1813-1855).
Existencialismus tvrdi, ze prastard filozofie nenabizi a neporadi c¢lovéku jiné
vychodisko, nez smrt. Existencialisté smysleji jinak. Jako bod, o ktery se jedinec mtze
opfit si vybrali jedince samého. Jeho strasti a starosti, kazdodenni problémy i uzkosti.
Neptitelem neni n¢jaké dalekd budoucnost, ve které ¢eka smrt, ale tisniva pfitomnost a
Cloveék ublizujici sdm sobé.

Dvacité stoleti s jeho prvni a druhou svétovou valkou, pfi kterych zahynuly miliony
lidi (v prvni pfiblizn¢ deset miliont, ve druhé pak téméf padesat miliont lidi) rozvinulo
existencialistické tivahy dal. Protagonisty se staly zejména francouzsti spisovatelé
a filozofové Jean Paul Sartre (1905-1980) a Albert Camus (1913-1960). V prubé¢hu
tohoto stoleti a jeho krutych udalosti si lidé vybudovali i sviij zptisob humorného pojeti
smrti. Dokazali se nad ni povznést a zavtipkovat na jeji konto i, nebo spiSe predevsim,
v roviné vlastniho Zivota.'”

Zatim pocinajici dvacaté prvni stoleti ma k pojeti smrti stejny vztah jako ptedchozi

stoleti dvacaté.

17 6{GL 2006, s. 43-160
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3. Motiv smrti na konci 19. stoleti

Pro konc¢ici devatenacté stoleti je typickou naladou jedince znudénost Zivotem
a dekadentni zptsob chovani. Ve spolec¢nosti je klasicky pocit soumraku konce stoleti.
Nejeden asi v koutku duSe doufal v jeho grandiozni vyvrcholeni, avSak tizivy pocit visel
nad témet kazdym a odrazel se i do uméni.

Ceské zemé byly poznamenané druhou primyslovou revoluci a proméiujici se
spolecnosti diky piekotné transformaci ze spolecnosti zalozené na zeméd¢€lstvi na
spole¢nost zakladajici se na primyslu a technice a diky vétSimu pfilivu zahrani¢nich
vlivi, '8

Psychiatrie konce devatenactého stoleti a pocatku dvacatého stoleti zacala vice do
hloubky zkoumat paralely mezi vytvarnym uménim a lidskou psychikou. Jean-Martin
Charcot z francouzského ustavu pro choromyslné Salpétriere zaznamenal vyrazné
analogie mezi obrazky svych pacientii a umé¢leckymi dily symbolistnich malifd doby,
v prvni fadé Odilona Redona (1840-1916) a Gustava Moreau (1826-1898)."°
Vztah mezi umélcem, dusevni nejistotou a smrti se zde ukazuje jako velmi patrny.

Nasledujici dvé podkapitoly predstavuji umeéleckd hnuti symbolismu, dekadence
a secese, kterd jsou svym ptiznacnym zachycenim nalad ve spole¢nosti a dekorativnim
pojetim tvorby neoddiskutovatelné kli¢ova pro formovani vytvarné a literarni scény

konce devatenactého stoleti a pocatku dvacatého stoleti.

3.1 Obecna charakteristika a zrod symbolismu a

dekadence

Dekadence, jakozto pfevazné literdrni a vytvarny projev se zrodila soub&zné se
symbolismem ve Francii a je typickd pro konec devatendctého stoleti. V uméni je
zachycena vSeobecnd znudénost nad zivotem typicka pro obdobi fin de siécle (konec

stoleti). K Castym namétim se tfadi jak snaha o vystihnuti nélad ve spolecnosti, tak

18 | AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, s. 17
19 BEDNARIKOVA 2000, s. 14
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absurdni a fantaskni motivy a exotické prvky z piirody, jako jsou orchideje, motyli,
nebo pavi.

Umelecké sméry dekadence a symbolismu Ize nelehce diferenciovat jeden od
druhého, a to ani po formalni ani obsahové strance. Jsou proto zafazeny do stejné
kapitoly a je upozornéno, kdyz se v néc¢em vyznamné lisi. Diilezité pro pochopeni podob
symbolismu a dekadence je i uvédoméni si, v jaké dobé se tyto sméry zrodily. Bylo to
obdobi opravdu velkého fin de siécle, na které vichni s netrpélivosti ekali. Cekali
zménu, protoze soucasny zivot a spoleCenské déni je zacCinali nudit. Spolecnost citila
urcitou beznad¢j a tihu konciciho stoleti. Pocit soumraku je charakteristicky pro umeéni
vznikajici v této dobé.

Obé hnuti zdsadnim zptisobem formovala konec devatenactého stoleti s pfesahem do
zacatku stoleti dvacétého.

Ustiedni osobnosti dekadentniho obdobi byl Charles Baudelaire (1821-1867).
Francouzsky basnik a kritik, ktery se proslavil zejména sbirkou poezie Kvety zla (Les
Fleurs du Mal) vydanou roku 1857. Basné se staly kli¢ovymi pro cely zbytek stoleti.
Charles Baudelaire se v nich vymezoval proti malomé&st'acké nabubtelosti a daval na
odiv obdiv Zen, které stavél do pozice erotické a zaroven znicujici bohyné — tzv. femme
fatale. Umélci doby, podle Baudelaira, do ni nezapadali a byli vykofenéni ze
spole€nosti, nesdileli s ni znudénost Zivota a méstacké zplsoby. Teprve pak byli
pravymi umélci.

Vyrokem, ze uméni nepotfebuje moralni zasady a cile a sama jeho sbirka se obchazi bez
téchto zasad a vyzatuje pouze znepokojivou ledovou nadheru, charakterizoval nejedno
dekadentni dilo, a to jak literarni, tak vytvarné.

Umelci a spisovatelé nesouhlasili s myslenkou, Ze uméni je sluhou mravnosti,
nabozenstvi, ¢i snad statu a politiky. Uméni ma své vlastni estetické rozméry a slouzi
jen samo sobg.

Symbolismus, stejn€ jako dekadence, zacal jako literarni hnuti konce devatenactého
stoleti ve Francii a postupné postihl svét vytvarného umeéni a rozsitil se do Evropskych
uméleckych center. Za den vzniku symbolismu jako samostatného hnuti je povazovéano
18. zafi roku 1886. Francouzsky basnik Jean Moréase (1856-1910) ten den totiz vydal
Manifest symbolismu (Le Manifeste du symbolisme) v deniku Le Figaro. Uméni
symbolismu tehdy popsal takto: ,, Nepritel poucovani, deklamaci, falesné citovosti

a objektivniho popisu“ (Amy Dempsey, Umelecké styly, skoly a hnuti. Encyklopedicky

privodce modernim uménim, Praha, 2002, s. 40.). OvSem znaky symbolistnich tendenci
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se daji dohledat daleko diive v historii uméni. Jedna se predevsim o spisy francouzskych
prokletych basniki?’, zejména Paula Verlaina (1844-1896), Stéphana Mallarméa (1841-
1898) a Arthura Rimbauda (1854-1891). Spolecné s Charlesem Baudelairem méli tito
basnici velky vliv na formovani zdsad symbolismu.

Spisovatel¢ se snazili sugestivné cCtenafi priblizit nalady pomoci symbola,
spirituality a smysli, které by mélo uméni umét utisit v§echny zaroven a ve stejné mifte.
Symbolisté se tak stali vlastné prvnimi umélci, kteti deklarovali, ze tim hlavnim
a jedinym obsahem umeéni je vnitini svét nalad a emoci, nikoli objektivni svét vnéjsich
viemii (Amy Dempsey, Umeélecké styly, Skoly a hnuti. Encyklopedicky pruvodce
modernim umenim, Praha, 2002, s. 40.). Naméty, které mizeme spatfit na symbolistnich
dilech jsou vétSinou plné snd, vizi, vlastnich mystickych a okultistickych zkusenosti
autort nebo na priklad i lehké erotiky aZ zvracenosti. Dal§imi obvyklymi naméty byla
smrt, sebedestrukce, €i hiich. VSechno proto, aby dila vyvolala psychologickou odezvu

a komunikovala s pozorovatelem.

Stejné jako dekadentni umélci vétri symbolisté v uméni pro uméni — umeéni slouzi
pouze sobé a umélec je vySe postavena bytost nez ostatni smrtelnici. Je to teze, kterou
pfejala vétSina modernich avantgardnich hnuti dvacatého stoleti.

Gustave Kahn (1859-1936), francouzsky symbolistni basnik a kritik vytvarného
uméni, definoval v roku 1886 symbolismus slovy: “Hlavnim cilem naseho uméni je
objektivizovat subjektivni (ztvarneni Idey) namisto subjektivizace objektivniho (realita
nazirand ocima nalady).” (Amy Dempsey, Umélecké styly, skoly a hnuti.
Encyklopedicky priivodce modernim umeénim, Praha, 2002, s. 43.)

Nasledné roku 1891 formuloval francouzsky spisovatel a vytvarny kritik Albert
Auriel (1865-1892) obsah symbolismu a snim 1 charakter moderniho malifstvi
v n¢kolika bodech:

Umélecké dilo bude:

1. Ideové, nebot vhledem k jedinému idedlu bude vyrazem Idey;

2. Symbolistni, protoze bude vyjadrovat tuto Ideu pomoci riiznych symbolii;

3. Syntetické, nebot’ bude tyto symboly, tyto znaky predkladat zpiisobem obecné

srozumitelnym;

20 Skupina francouzskych bésnikd zejména posledni tfetiny devatenactého stoleti, Ziji dekadentnim
Zivotem, vystupuji ze spolecnosti a stavi se proti vy$simu méstanstvu
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4. Subjektivni, protoze objekt nebude nikdy pojednavat jako objekt, ale jako znak
idey vnimané subjektem;

5. (avdusledku toho bude) dekorativni

(Amy Dempsey, Umeélecke styly, skoly a hnuti. Encyklopedicky priivodce modernim

uménim, Praha, 2002, s. 41.)

Mezi nejznaméjsi umeélce, kteii jsou povazovani za symbolistni patiil bezpochyby
Gustave Moreau (1826-1898), Puvis de Chavannes (1824-1989, ¢i pozdéjsi Odilon
Redon (1840-1916). Ve tlumenych barvach zobrazovali sny, nélady, vize zpisobem
takovym, ze vtahli divaka do scény odehravajici se na platn€ obrazu.

Casto v malifové pojeti splyva dekadence a symbolismus a neni pak jasné, kam ho
zahrnout. K takovym Ize zafadit na ptiklad Belgi¢an Felicien Rops (1833-1898),
soucasnik a krajan Jamese Ensora (1860-1949). Ensor byl obdivovan symbolisty a stal
se predchiidcem expresionismu a surrealismu. Ropsovy prace oscilovaly mezi cudnosti
a nestoudnosti a ptfiklanély se spiSe k druhé varianté, kterou se 1 proslavily.

Francouzsti symbolisté povazovali dale za jednoho z nich ku ptikladu Nora Edvarda
Muncha (1863-1944). Stejné jako némecti expresionisté, coz bude podrobnéji rozebirat
kapitola vénujici se expresionismu. Fascinovala je jeho surovost krize emoci, smrti,
zpustlosti, to v§echno bez ptibarveni a vykrasleni.?!

Rozdil mezi dekadenci a symbolismem trefné¢ popsal pan profesor Wittlich ve své
knize Horizonty uméni v kapitole Slepa skvrna dekadence — dekadence je podle n¢j
zakladni existencialni pocit negace a jakési nevolnosti ze Zivota ve své dobé¢, kdezto
symbolismus je psychickd obrana moderniho umeélce, ktery se pokousi uprchnout

z prostiedi, ve kterém se viem déla nevolno.*?

3.2 Obecna charakteristika a zrod secese

Secesni hnuti mé& vyznam nejen v Evropé¢, ale i v Americe od doby svého vzniku,
tedy od osmdesatych let devatenactého stoleti do svého zaniku s koncem prvni svétové

valky. V kazdém uméleckém centru je oznacovana jinak: ve Francii nese ndzev L art

1 DEMPSEY 2002, s. 41-45

22 WITTLICH 2010, s. 67-68
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nouveau®® podle pafizské galerie La maison de L’art nouveau, ktera od roku 1895
seznamovala Sirokou odbornou i laickou vefejnost s nejmodernéjSim svétovym
uménim, v Némecku Jugendstil, v Rusku moderni styl a podobny nazev nese

1 v Katalansku, kde ho oznacuji modernisme, v Rakousku mu fikaji podle videnské
secese Sezessionstil, v Belgii ziskal pojmenovani po skupiné Les Vingt Style des Vingt
a v Italii stile nouille jinak také nudlovy styl. Nékdy se mizeme setkat i s oznacenim
floeral (kvétinovy), podle Castych symbolii kvétin, které uziva. Dalsi oznaceni nese
podle londynského obchodniho domu Liberty stile Liberty. Obchodni dim diky svym
textilnim vzorim velmi napomohl k Sifeni hnuti.

Secese se sice svou tvorbou stavéla proti akademickému uméni devatenactého stoleti,
ale inspiraci hledala v historii tak, jako témét kazdy jiny umélecky smér. Byla ovlivnéna
japonskym uménim, anglosaskou vyrobou Sperki a doplitkli 1 gotickou architekturou.
Dale hledali secesni um¢lci inspiraci v pfirodé a Casto uzce spolupracovali s umélci
z rozliénych uméleckych skupin a smérti. Castym motivem byla Zena, stejné jako tomu
bylo v symbolismu a dekadenci, avsak jeji secesni ztvarnéni nebylo tolik ve stylu femme
fatale jako spiSe alegorické.

Secesni uméni se neprojevovalo pouze v malbé, ale 1 v uzitém uméni a architekture,
kde vyuzivalo pfirodni a zdobné motivy.

Mezi secesni malife a grafiky patfil mimo jiné 1 cesky umélec Alfons Mucha (1860-
1939). Casto tvofil plakaty s motivy slavnych Zen. Ztvarnil tak nejednou francouzskou
herecku Sarah Bernhardtovou (1844-1923) nebo americkou tanec¢nici a herecku Louie
Fullerovou (1862-1928). Portréty pak Mucha ozdobil malbami rostlin a ornamentu.
Dalsim ze secesnich umélct byl malif a grafik Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901)
a mnoho dalsich.

Postupné s vice se Sificimi projevy nového stylu ,,art deco zacala secese ziskavat
noveé, avSak pejorativni ndzvy. Ve Francii to byl style branche de persil (styl
petrzelového kostalu) a style guimauve (presladly styl). V Némecku se ji zacalo fikat
Bandwurmstil (styl tasemnicovy).

Secesnim kladenim dirazu na barvu a linku a ¢aste¢nym prechodem do abstrakce se

v lecéem nechal inspirovat napiiklad expresionismus nebo modernistick architektura.>*

23 Nejvice se proslavil ve svété ve spojeni s uménim tohoto stylu a obdobi. DEMPSEY 2002, s. 33

24 DEMPSEY 2002, s. 33-40
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3.3 Smrt v uméni na pozadi konce jedné éry

Béhem devatenactého stoleti se zacala $itfit dvé nova pojeti pohledu na smrt. Jedno
spojeno s jeji romantickou strankou, druhé s jeji pozitivistickou. Dvé formy, které se
dostaly do literatury a vytvarného uméni a zacaly ménit vyznam umirdni v zivoté
clovéka. Citovy vztah zivé bytosti ke smrti reflektuje romanticka literatura a uméni ve
vSech svych oblastech. Dramatické az patoskni umirani, jako vysoky cil a smrt jako
prachod k vécnému naplnéni a vnitinimu sjednoceni (Petr Wittlich, Horizonty umeéni,
Praha, 2010, s. 254) se stalo klicem k uméleckému ztvarnéni devatenactého stoleti.
Poeticka a osudna sila smrti se pielila i do stoleti dvacatého a zna¢né ovlivnila uméni
expresionismu a surrealismu.?’

Na konci stoleti si umélec vice a vice uvédomoval svoji individualitu a jedine¢nost a
stim 1 rozpor mezi jevovou strankou zivota a svéta a skutecnosti, podstatnymi
hlubokymi strankami svéta. Jednd se rozpor, ktery umeélce vedl k frustraci, jelikoz
nedokézall zachytit skutecnost tak, jak by podle n€j mé¢la byt zachycena. Nejlepsi je
proto ptedkladat divakovi uméni v duchovni rovin€ nez nalé¢hat pifimo na jeho smysly.
Smysly si kazdy objevi sam ve své fantazii.*

Malifem nékolikrat zobrazujicim mrtvou postavu byl ku ptikladu Jakub Schikaneder
(1855-1924). Jiz vroce 1885 zobrazil ¢ast obnaZeného zesnulého téla na obraze
V' marnici. Vice nez na samotného neboztika se ale v dile soustfedil na odvracenou
truchlici Zenu u stény mistnosti, kterd ma symbolizovat strast, bolest a stesk.

S vétsim dlirazem na bezvladné télo se u néj pak mizeme setkat pfi pohledu na platno
Utonuld [3], na kterém pracoval mezi roky 1890 a 1895.2” V odstinech riizové a zafi
zapadajiciho slunicka lezi na plazi t€lo mladé divky bez Zivota. Neni jasné, co piesné se
ji stalo. Je pouze obleCena do bilych Satl a vyplavena mofem na bieh.

Dalsi jeho dilo explicitné ukazujici télo mrtvého je velkoformatovy obraz vyraznéjsi
barevnosti nez dilo ptedchozi, Vrazda v domé [1]. Obraz Schikaneder namaloval roku
1890 a stal se pro néj prillomem ve vyrovndni se s naturalismem.?® Jednd se opét o t&lo
mladé divky lezici vSak tentokrat na dvofe méstského domu. LeZi na bfiSe, ale télo ma

prapodivné zkroucené a na zemi u hlavy vidime ndznak krve. Byla zabita. Kolem ni se

25 WITTLICH 2010, s. 254
26 | AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, s. 41
27 URBAN 2014, s. 19
B TAMTEZ, s. 19
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zacinaji shlukovat vydéseni obCané a pravdépodobné se dohaduji, co se ji nejspis mohlo
stat. Odstiny barev jsou ve tlumené Skale.

Alfons Mucha (1860-1939) se sice proslavil zejména navrhy plakatd pro divadlo
Sarah Bernhardtové (1844-1923) plnymi barev a orientalnich motivl, dokéazal vSak
vytvaret i chmurné obrazy plné drastickych namét. Takovym piikladem mohou byt
obrazy Sebevrazda Pierra de Vignes 2] z roku 1892 a Smrt nevesty Hasaganovy [6]
vytvofeném roku 1899.2° Oba obrazy jsou nesmirné ponuré, plné $edych tont a tmy.
V télech neni patrnd jiz ani Spetka zivota. Na prvnim lezi muz na zemi ve tmavé
mistnosti pouze s malym oknem, které osvétluje celou scenerii. Mlzeme si tedy
vS§imnout, ze muz stale svird dyku, kterou pouzil, aby si vzal zivot, v ruce. Druhy obraz
je mensi a cely ho zaplnuji dveé postavy lezici ptes sebe. Mrtvé divce bezvladné visi paze

ptes okraj postele a vlasy ji splyvaji po petiné doli. O¢i mé zaviené, ista pooteviena.

3.4 Sebevrazda a uméni na pozadi konce jedné éry

Az do konce osmnactého stoleti byla sebevrazda pokladana za ukazku bezboznosti
a znevazeni Zivota. S ptichodem novych pohledli na smrt v devatenactém stoleti, jak je
jiz feceno na zacatku kapitoly, pfiSel i zcela novy obraz pojeti sebevrazdy a jejiho
vyznamu pro daného jedince. Romantickd rozvracena dusSe pachajici sebevrazdu,
jelikoz nedokéze dal snaset ptikofi, tthu a nepochopeni tohoto svéta a Zivota, se stala
zakladem jejimu vyobrazeni.

Zaroven do devatenactého stoleti nebyla sebevrazda az tak béZnym jevem a zacala
byt CastéjSim az s vétsim vyskytem psychoz.

Mnozstvi sebevrazd se ve spoleCnosti znacné zvySuje. Fenomén sebevrazdy je
natolik rozSifeny, Ze se jim zacala zabyvat i pozd¢jSi hlava nové se zrodiciho
Ceskoslovenského statu Tomas Garrigue Masaryk. Ve svém spise Sebevrazda
hromadnym jevem spolecenskym moderni osvety psaném jiz roku 1881 a v Ceském
jazyce vydaném v roce 1904 se snazil mimo jiné rozklicovat ptiiny sebevrazdy, kam
kromé vSem znamych pfi€in spoleCenskych, finan¢nich, politickych a psychickych

zahrnul i pfic¢iny pozemské a kosmické.’® Ve svém zkoumani doSel Masaryk taktéz

29 URBAN 2014, s. 74-77
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k zavéru, Ze ¢im vic je cloveék vzdélany a ma piehled, tim vic je zatizeny neduhy svéta
a inklinuje tak Gasté&ji k sebevrazdg.’!

27. ¢ervence roku 1890 se dobrovolné ptiklonil k ukonceni Zivota Vincent van Gogh.
Pokus nebyl Gispésny a malif zemiel az o dva dny pozdgji na jeho nasledky.** Van Gogh
je ukazkou vydédeénce spolecnosti, kterého podle nékterych jeho ptatel ona spolecnost
a moderni vydobytky jeji psychiatrie dohnala az k sebevrazd¢. Podobné jako u malite
Otokara Lebedy, o kterém se bude zminovat jedna z nésledujicich kapitol, nelze ve van
Goghovych dilech najit pfimou souvislost se sebevrazdou. Jeho dila sice nuti
k ptemysleni, jsou melancholickd a pozname, Ze s jejich autorem nejspiS neni néco
v potadku, své niterni pocty si ale van Gogh nechava pro sebe.*

Piikladem umélce, ktery ve svém dile ztvariiuje motiv sebevrazdy je Max Svabinsky
(1873-1962). Akt neni zobrazen ptimo, divak, pokud je znaly historickych konotaci, ale
vi, Ze se k nému schyluje. Obraz, o kterém je e, nese jméno Lukrécie [4] a Svabinsky
jej namaloval v roce 1894. Dilo vytvofil v duchu alegorického historismu, ale jiz
ovlivnén symbolismem na ném zobrazil tzv. femme fatale. Zena na obraze viak neni
krut4, hrd4 a nebesky sviidnd. Je jemna a rafinovana, jako ze snu.** Jeji poloobnazena
postava s rozpusténymi dlouhymi vlasy se diva zasnéné¢ kamsi mimo obraz a v ruce
optené pravdépodobné o stiil drzi mec. Cely obraz je zahalen nddechem symbolismu
a dekadence, co se barevnosti, vzori v pozadi, obleceni Lucretie, a hlavné, jak jiz bylo

feceno, motivu, tyce.
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4. Motiv smrti v prvnim desetileti 20. stoleti

Pro uméleckou tvorbu pocatku stoleti je ptiznacnych i n¢kolik uméleckych motivii
konce devatenactého stoleti. Kromé& pohibu to je také hypnoticky zasnény pohled,
spanek, a predev$im vymezeni se jednotlivce proti méstacké nabubielosti.™

Musime mit také na paméti, ze Siroké pole uméni konce devatenactého stoleti a prvni
poloviny dvacatého stoleti stadle v urcitych oblastech ovladala akademickd malba.
Z podstatné casti diky propojeni ceského umeéni s francouzskym a vzdjemnym
inspiracim se podafilo modernizovat ¢esky akademismus a vnést do n¢j zahraniéni
vlivy, naturalismus a individualitu.®

Naésledujici dvé podkapitoly kratce predstavi vytvarné sméry expresionismus
a kubismus, které vznikaly pocatkem dvacatého stoleti a formovaly jak mnoho
pozdéjsich uméleckych smért a maliiti a sochati, tak mély presah i do dal§ich odvétvi
umeélecké tvorby. Expresionismus svou potiebou silnych vyjadieni emoci v obrazech a
touhou po odkryti lidské duSe se vSemi jejimi Srdmy, chmurami a neduhy tihl
k zobrazovéani zddumcivych témat jako je smrti a umirani. Oproti tomu kubismus se zdal
byt proti deprimujicim tématiim obrnén svou potiebou prozkoumat svét ze vSech
moznych thli. Avsak na piiklad sam nejvyznamné;jsi kubisticky umélec Pablo Picasso
(1881-1973) se ve svém modrém smutném obdobi uchylil k malbé zachycujici smrt.
Konkrétné se jedna o dilo Smrt Casagema [Chyba! Nenalezen zdroj odkazl.] z roku
1901, ukazujici mrtvé télo jeho dobrého pftitele. Zde v tvodu stoji za zminku také cesky
umélec Bohumil Kubista (1884-1918), ktery maluje nejen obraz Obésenécho [24], ale
fadu dalSich obrazi s obdobnym motivem, v kubistickém stylu. Nejen proto se tedy

domnivam, ze i charakteristika kubismu stoji za zminku.

4.1 Obecna charakteristika a zrod expresionismu

Expresionismus vznikl v Némecku pocatkem dvacétého stoleti, ve stejné dobé jako

vvvvvvv
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a tmavsi barvy, které 1épe vyjadfovaly pocit sevieni, uzkosti, omezeni Zivota, napéti.
Tedy negativni lidské emoce. Jak fauvistickému, tak expresionistickému hnuti $lo o
vymanéni se z vlivu povrchniho impresionismu. Impresionismus nekladl dostate¢ny
daraz na citovost a lidskou intuici a dusi. Coz je podstata, kterou se expresionisté
a fauvisté snazili ve svych dilech zachytit. Expresionismus bylo uméni snazici se
pojmout vnitini pohnutky ¢lovéka.

Barva expresionistickych dél byla Cista a silnd, rozprostiena v plose. Linie vyrazné a
udavajici plose jeji jasné misto.

Inspiraci Cerpali expresionisté z fauvismu, se kterym se seznamili v roce 1905
v Paiizi, déle pak z dél Vasilije Kandinského a Alexeje von Javlenského. Cast své
inspirace prejali i z kubismu, ktery ve Francii vytlac¢il z umélecké scény fauvismus.

Expresionismus jako takovy mé& v Némecku hluboké kotfeny a vychazi ze
stredovékého uméni, které kladlo diiraz na prociténi.>” Po celé devatenacté stoleti se zde
objevovali malifi, ktefi se sice fadili k akademické malbé, avSak v ramci jejich hranic
se vymykali tak, jak jim bylo umoznéno a vykazovali expresionistické rysy. Téméer
vSichni pozdégjsi zakladatel¢ expresionistického hnuti pocatku dvacéatého stoleti, byli
Zaci a ucni téchto malifa.
Dalsi inspiraci byla bezpochyby tvorba Nora Edvarda Muncha (1863-1944), ktery pii
svych cestach Evropou stravil néjaky C€as 1 v Némecku a ovlivnil zde tvorbu
expresionistickych umélcli. Sam se stal se svymi tragickymi dily ukazujicimi
nevyrovnanost, nervozitu, pochmurnost, dily plnymi strachem z lasky, ba jen i Zivota
a jakychkoli emoci, symbolem expresionismu. Munch pfi svém pobytu v Némecku
ovlivnil fadu malift, ktefi se pozdé&ji seskupili do hnuti zvaného Die Brucke (Most).

Skupina Die Brucke vznikla roku 1905 v DraZzd’anech jako prvni ze dvou

expresionistickych skupin ménicich umélecky obraz Némecka v obdobi pocinajiciho
dvacatého stoleti. Hlavnim protagonistou tohoto hnuti byl Ernst Ludwig Kirchner
(1880-1938). V zahrani¢i byli umélci ze skupiny Die Brucke méné znami, nez umgélci
z pozdéji zrozené skupiny Der blaue Reiter (Modry jezdec), av§ak némeckou kulturu
pted prvni svétovou valkou formovali stejné siln¢ a vyrazné. Ke hnuti se hlasili kromég
Kirchnera jesté¢ Otto Mueller (1874-1930), Emil Nolde (1867-1956), Erich Heckel
(1883-1970), Max Pechstein (1881-1955) a Carl Schmidt-Rottluff (1884-1976). Prvni

tf1, tj. Kirchner, Mueller a Nolde, zstali expresionismu vérni i po skon€eni prvni

37 ULRICH 196, s. 155
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svétové valky. Program skupiny ,,jako most méla spojovat vsechny dozravajici
revolucni elementy a byt ukazatelem sméru k budoucnosti* (Trewin Copplestone,
Moderni umeni, Praha, 1965, s. 25.) vymyslel a ptednesl Schmidt-Rottluff. >

Druhou skupinou, jak je jiz feCeno vyse, kterd se zrodila v predvalecném Némecku

byla Der blaue Reiter. Nékteti kunsthistorici ji fadi na roven expresionistim, jini vSak
tvrdi, Ze na rozdil od Die Brucke, umélci skupiny Der blaue Reiter nevyjadiovali tolik
zaporné a deprimujici vlastnosti svéta, jako spi$ jeho skrytou harmonii, a tudiz nebyli
ve vysledném projevu tak tvrdi a silné emocionalni.>* Hnuti vzniklo v roce 1911 a jesté
téhoz roku mélo pfipravenou svou prvni vystavu. Poté v roce 1912 sepsali tito umélci
sbornik vystihujici jejich hnuti a zdkladni princip moderniho umeéni.
Skupina nebyla nikdy tak silné svazana jako Die Brucke. Nejznaméj$imi umélci
tvoficimi se sdruzenim Der blaue Reiter byli krom& jeho zakladatell Vasilije
Kandinského (1866-1944) a Franze Marca (1880-1916), dale Alexej von Javlenskij
(1864-1941), hudebni skladatel Arnold Schonberg (1874-1951), ¢i umélci jako Paul
Klee (1897-1940), August Macke (1887-1914) nebo Heinrich Campendonk (1889-
1957). Po prvni svétové valce se hnuti rozpadlo — Kandinskij se béhem ni vratil do
Ruska, své rodné zemé, Klee se pfipojil k armadé a Macr s Mackem zemteli v boji.

Kandinskij vyjadfoval emoce abstrakci, §lo mu o to, jak je obraz emocné vniman,
jak ptisobi na ¢lovéka. Formovala ho osobné prozita epifanie zazitd jednoho vecera po
pfichodu do jeho ateliéru. Najednou spatfil nddherny obraz plny pouze forem bez
hmotnych objekti. Kdyz pfislo rdno, obraz zmizel a Kandinskij zjistil, Ze objekt jeho
obrazy rusi a nevnasi do nich zadnou kvalitu. Zjistil, Ze objekt neni pro obraz nezbytnost
a ptiroda se dé vyjadfit mnoha jinymi zplsoby.

V dobé€ zrodu expresionismu a dvou nejvyznamnéjSich expresionistickych skupin
tvofilo mnoho autori samostatné a nezavisle na sdruZenich. Za zminku stoji Oskar
Kokoschka (1886-1980), ktery na rozdil od skupin Die Brucke a Der blaue Reiter
Raku$an, vétSinu Zivota pobyval v zahrani¢i a na jeho sklonek se odsté¢hoval do
Svycarska, kde i dozil. Prozil si hriizy valky, ze kterych si odnesl vale¢né zranéni. Ve

svych dilech spojuje okamzité citové vjemy s moci zivota a jeho leckdy krutou silou.
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Expresionismus, obzvlasté ten némecky, byl vzdy siln€ napojen na emoc¢ni stranku
clovéka a mysticismus. Vychazel z analyzy emoci, fidil se i filozofii, snazil se pojmout
vSechny slozitosti citil, krutosti osudu, nejistotu cloveka na svéteé a ukazat na n€ ve svych

uméleckych dilech.*’

4.2 Obecna charakteristika a zrod kubismu

Jako umélecky smér se kubismus zrodil v Patizi roku 1908. Pfelom devatenactého
a dvacatého stoleti spolecné s Pafizi byla idealni kombinace pro vznik nového
uméleckého stylu. Byla to doba a mésto, které spole¢né volaly po zméné a dychtily po
novych poznatcich a pojetich uméni.

Kubisticti umélci vytvareli ve svych dilech urc¢itou deformaci vidéni redlného svéta
a vyvolavali dojem trojdimenzionalniho zobrazeni. Nepouzivali perspektivu ve stejném
smyslu, jako umélci jinych, a hlavné starSich uméleckych sméra.

Za zakladatele tohoto uméleckého sméru jsou povazovani dva umélci. Francouz
Georges Braque (1882-1963) a Spanél Zijici dlouha léta ve Francii Pablo Ruiz Picasso
(1881-1973).

Prvnim, kdo vyslovil nazev kubismus byl francouzsky kritik uméni Louis Vauxcelles
(1870-1943). Roku 1908 pronesl o Braquovych obrazech, Ze vyvolavaji dojem, jako by
byly sestavené z krychli (cubes). Netrvalo ani rok a jeho obrazy oznacil dokonce za
kubistické bizarnosti. 1 diky tomuto oznaceni se Casto za zdklad kubistické tvorby
povazoval vyrok francouzského malite Paula Cézanna (1839-1906), ktery v roce 1904
napsal v dopise dalSimu francouzskému malifi obdobi pfelomu stoleti Emilu
Bernardovi: ,, Dovolte mi, abych opakoval, co jsem Vam zde uz rekl: Malujte prirodu
podle valce, koule a kuzelu, vSechno ve spravné perspektive, tak aby zadna strana
predmétu nebo plochy smérovala k urcitéemu stredu* (Trewin Copplestone, Moderni
umeni, Praha, 1965, s. 21.). Kubismus se vSak nedd pojmout tak prosté, aby $lo jen o
zjednoduSeni forem, ve svém pojeti zobrazeni je velmi rozmanity.

Nézev kubismus se dostal do povédomi vetejnosti a zacala se tak oznaCovat témer

vSechna dila, byt jen lehce vybocujici z klasickych konvenci a piiklanéjici se
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k avantgard¢. Trvalo to az do roku 1913, kdy se spisovatel Guillaume Apollinaire (1880-
1918) odhodlal k pokusu vysvétlit a popsat znamky kubismu a této skupiny umelct ve
svém c¢lanku Kubisticti maliri (Les Peintres Cubistes).

Obecné je platné, ze zlata éra kubismu konci s koncem prvni svétové valky. Mnoho
umélct hlasicich se k uméleckému sméru kubismus narukovalo na frontu a kdyz se po
valce vratili do Patize, jako skupina se jiz nikdy nespojili. Kubismus vSak ovlivnil
spoustu umélct, ktefi se dal sdruzovali do skupin a koketovali s kubistickou manyrou,
nebo alespon vyuzivali kubistické myslenky a posouvali hranice zobrazeni dal a dal.
Inspiraci v ném nasli na ptiklad rusti konstruktivisté, holandskd skupina De Stijl,
némecti expresionisté ze skupiny Der blaue Reiter, italsti futuristé a mnoho dalSich.
Kubismus se tak stal nejvlivnéjsim uméleckym smérem dvacatého stoleti.

Prvni vystava kubistického uméni, ze které vzesla skupina umélct tvoticich ve stylu
kubismu se konala v roce 1911 na Saldénu nezavislych v mistnosti ¢islo 41 — pozdéji tato
vystava piejala nazev Salle 41. Hlavni protagonisté a zakladatelé kubismu jakoZzto
uméleckého stylu Picasso a Braque se na vystavé nepodileli, bylo to obdobi, kdy
vystavovali pouze ziidkakdy. Salle 41 vSak ukazal na dalsi talenty. Byli jimi Fernard
Léger (1881-1955), Jean Metzinger (1883-1957), Robert Delauny (1887-1941) a Albert
Gleizes (1881-1953). Kritika tisku byla ptisna az krutd, na obranu umélct se postavil
pouze Guillaume Apollinaire.

Ovsem znamé potekadlo — i negativni reklama je reklamou — se opé&t potvrdilo a vystava
v Salonu ¢islo 41 se téSila nemalé navstévnosti.

Do zbytku Evropskych uméleckych center se kubistické hnuti dostalo roku 1912. Sva
dila m¢li kubisté na vystavach v Berlin€¢, v Koling¢, v Moskvé, v Curychu, také na
vystavé umélecké skupiny Der blaue Reiter v Mnichové a dale pak v Barceloné, ¢i
v Londyné.

Podstatou kubismu jakoZto uméleckého hnuti je hledani nového neotielého vyjadieni
modernich ¢asii. Mladi umélci té doby nebyli spokojeni s odkazem, jaky po sobé
zanechavalo uméni devatenactého stoleti. Méli pocit, Ze tehdejsSim umélcim Slo pouze
o0 to vytvofit co nejhonosnégjsi dilo, které se poté dostane do muzea, kde setrva na veky
vékli ve spoleCnosti dalSich zbyteénych honosnych dél. Proto zacali s uménim
experimentovat a jako zdroj zmény si vybrali experiment s formou. Jejich inspiraci
pfitom byla zapomenuté ¢i prehlizend uméni — tvorba Paula Cézanna nebo Henriho

Rousseaua (1844-1910), dale pak ku prikladu ¢ernosskd umélecka tvorba.
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Kubisté nemaji jednu ideu, ktera urcuje formu, ale sdzi na rozmanitost a fantazii bez
zazitych hranic uméni. Kubismus odvrhl klasické pojeti krasy a proporci, jak ho zname
jiz od antiky a jak ho zpopularizovala renesance, ze které ptetrvalo az do devatenactého
stoleti. Misto toho se rozhodli je zkoumat z vice prostorovych a ¢asovych hledisek
a bodi. Stejné jako pied nimi Cézanne, se 1 kubisté zabyvali problémem plosnosti platna
a s nim spojenou otazkou, jak jinak lze zobrazit prostor.

Obecné vzato se tedy kubistické prace vyznacuji despektem k zavedenym tradicim
a hledanim novych cest k vizudlnimu poznani svéta, ktery je jim stale primarni

inspiraci.*!

4.3 Smrt v uméni na po¢atku nového stoleti

Ihned na ptelomu devatenactého a dvacatého stoleti, v roce 1900, namaloval malit a
kreslit Viktor Oliva (1861-1928) obraz Vrazda [8]. Ve svém dile se Oliva pfiklanél
k naturalismu, coZ obraz Vrazda trefné ilustruje.*” Obraz zachycuje pravé se d&jici
vrazdu starého muze uvnitf hostince. Tfi muZi se na né€j vrhli a pravdépodobné ho ubiji
k smrti. Dal$i muz bézi z vedlej$i mistnosti a vyhrnuje si rukavy. Nelze vSak fici, zdali
jde pomoci nasilnikim nebo obéti. VydéSend Zena v levé €asti obrazu je bezmocna,
nebot’ ji dalsi z vrahi drZi pod krkem a nechce pustit. Obraz je v teplych tonech prfevazné
zluté a hnédé, které ale v souvislosti s motivem plisobi znepokojujicim dojmem.

Na pocatku stoleti tvoti svou sochu Mrtva labut’ [7] také Bohumil Kafka (1878-
1942). Socha o velikosti pfiblizné piill metru na vysku i s podstavcem je vytvofena
z bronzu a inspirovana ¢innosti francouzského sochaie Augusta Rodina (1840-1917).4
Labut’ ma jesté pozvednutd ktidla, krk vSak zkrouceny a hlavu prepadlou pies okraj
podstavce.

Ukamenovani lékare [5]. Tak se jmenuje obraz z cyklu Mor od Felixe Jeneweina
(1857-1905), ktery namaloval na ptelomu stoleti roku 1900. Ze vSech jeho cykli je

praveé cyklus Mor pravdépodobné tim nejvyznamnéjSim. Ve své tvorbé tihl Jenewein k
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historizujicim tendencim a Ukamenovani lékafe neni vyjimkou.** Obraz je malovan
pfevazné v odstinech zluté, Sedé a hnéd¢. Postava Iékare je svalnata a zcela obnazend az
na kus latky splyvajici mu ptes bradu a krk. Lékar lezi mezi kamenim, ale mrtvy nejspis
jeste nenti, jelikoZ mé ruce zvednuté nahoru a zatnuté v pést.

Nekolik dél s tématem smrti ma na seznamu své tvorby sochat Quido Kocian (1874-
1928). Obecné byla jeho tvorba prolnuta existencialni nejistotou a dusevnim neklidem.
Sochaiské dila modeloval uvolnénym rukopisem a ve znameni symbolismu. Zminim
zde souso§i Mrtvy Abel [10] z roku 1901 a sochu Smrt [15] z roku 1906.4 Zatimco
Mirtvy Abel je tvoten z &isté sadry, pomérné realisticky, Smrt je vyhotovena z patinované
sadry a ve své nedokonlenosti piipomina spise tvorbu Augusta Rodina. Abel lezi
pomérné klidné, ruce slozené na hrudi. U jeho nohou spocivaji dvé ovecky a beran se
nad nim otac¢i pohledem kamsi do daly. Socha Smrt ma sv&Sené ruce a sklonénou holou
hlavu v melancholii a nohy se ji vpiji do kamene pod ni.

Francouzsky malif Spanélského ptivodu Pablo Picasso namaloval roku 1901 dva
obrazy zachycujici jeho zesnulé¢ho pfitele, ktery si ukon€il Zivot prastielem hlavy.
Picasso vSak nemaloval vyjev onoho €inu, ani hriizn€ naturalisticky pristiel, maloval
obraz Smrt Casagema [Chyba! Nenalezen zdroj odkazli.]. Na obraze je stfedem
kompozice pouze Casagemova hlava klidné leZici v poduSkach. Klidné spocivajici
lezici hlava je osvicena svickou, jako pii poslednim rozlouceni.

Roku 1904 modeloval dal§i Gesky sochai Jan Stursa plastiku Utopené kocky [13].
Plastika byla modelovana z vosku na jadro tvofené sadrou. Formou pfipomina svym
schvalné netplné dokoncenym provedenim impresionistickou tvorbu, av§ak motivem
reaguje spiSe na naturalismus. Kocka bezvladné lezi na boku a je bezesporu uhynula.
Ackoli se pravdépodobné jedna jen o zkusebni plastiku, na které si Stursa potieboval
vyzkouset vSechny nové moznosti tvarovani materidlu, nelze si nepovSimnout faktu, ze
volba tématu byla stale ¢isté¢ dekadentni. Poli uméni jiZ zacinaly pomalu vévodit jiné
sméry, ale dekadence méla na pocatek dvacatého stoleti stale velky vliv. Stursa byl
obdivovatel casopisu Moderni revue vychéazejiciho mezi lety 1894-1925, ktery se mimo

jiné vénoval uméni dekadence a symbolismu.*® Zajimavé je, Ze jakkoli se dilo Jana
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Stursy do hloubky tématu smrti nevénuje, vzdy v ném byla jistd melancholie. Sochaf se
roku 1925 pokusil o sebevrazdu a po étyfech dnech v nemocnici zemfel.*’

Roku 1906 vytvoril Edvard Munch dilo s nazvem Maratova smrt [14]. Odkazoval
tak na smrt francouzského politika z obdobi Velké francouzské revoluce. Obraz je
v jeho typickém expresionistickém stylu. Marat lezi nahy, mrtvy a kolem n¢j je spousta
krve. Vedle mrtvoly stoji vzptimené postava Zeny, kterd ho zabila. Zajimavé je, Ze Zena
je také nahd, a¢ by nemusela byt. Mozn4 je to odkaz na femme fatale, kterd byla casto
zobrazena alespon poloobnazena.

Umeélcei cCasto pocitovali sevieni moderniho ¢lovéka v pomyslnych klestich
technologii, mechanizace a s tim i mechanizovani vztahti. Pokud se tyto dvé véci obrati
proti jedinci, dok4zou jej i znigit.*®

Ptikladem um¢lce, ktery svirdni téchto klesti citil, byl Bohumil Kubista. Jeho obraz
s nazvem Svaty Sebestian [19], ktery Kubista namaloval roku 1912, je dalsim dilem
zachycujicim né&jakym zplisobem umirani.** Obraz je ve tlumenych barvach odstind
zelené a hnddé kromé modrych oéi svatého Sebestiana. Postava je piivazana ke stromu
a v téle ma zabodanych nékolik $ipi. O¢i ma ale stale oteviené, jesté zije a ve tvafi ma
vzdor. Kubista obraz maloval ve stylu kubistické vicepohledovosti. Marie RakuSanova
pracuje s tvrzenim, se kterym pfisel jiz dalsi cesky umélec a Kubistiv pfitel Jan Zrzavy
(1890-1977), a to Ze Svaty Sebestidn je vlastné autoportrét Bohumila Kubisty, nebot’ se
autor citil byt svétem nepochopenym mucednikem moderni doby.>°

Dalsi Kubistovo dilo znazorfiujici smrt, a to v pfeneseném vyznamu je Polibek smrti
[20] namalovany v roce 1912. Kubista, ktery mezi lety 1911 a 1912 tém¢f nevystavoval
v Praze, poslal svlij obraz Polibek smrti spolu s nékolika dal§imi na vystavu do
Némecka, jelikoz se domnival, Ze by u tamniho obecenstva mohla vzbudit obdiv.’ !
Jedna se opét o kubisticky obraz ve stejnych barevnych toninach jako je Svaty Sebestidn.
Ve stiedu platna jsou dvé postavy — Clovék a Smrt neboli Smrtka, kostlivec. Smrtka
&lovéka objimé a jemné liba na elo. Clovék mé ve tvaii nestésti a smutek, ale Smrtce a
smrti se nebrani a piijima ji.

Na obraze je jasn¢ definovany rozdil mezi zivym télem z masa a kosti a kostlivcem

tvofenym jiZz pouze z kosti. Dodnes neni jisté, zda Kubista kostlivcem vyjadioval
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konecnost zivota, ¢i zda byl kostlivec pouze perfektnim ztvarnénim objektu, ktery

vzdoruje proménam &asu.>?

4.4 Sebevrazda a uméni na pozadi poéatku nového stoleti

Romanticka poeti¢nost smrti zasahla konec stoleti a ovlivnila expresionismus

a surrealismus pocatku dvacatého stoleti. S novymi vyzkumy se objevilo zjisténi, ze
jakkoli se sebevrazda miiZze jevit poeticky, jednd se téméf vyluéné o psychickou
pohnutku. Nedé se vztahnout pouze na potiebu byt vidén, romantickou smrt, socialni a
finan¢ni nouzi ¢i dusevni onemocnéni. Umélci se zacinali zabyvat ve svych dilech i
psychikou postav a jejich vnitfnimi podnéty. Na uméleckou scénu se dral
expresionismus, ktery si vzal za své poslani zkoumat charakter a niterné depresivni
emoce ¢loveka.
Poté, co Videnska psychoanalyticka spolecnost roku 1910 zaznamenala zvySeny pocet
sebevrazd pievazné mezi dospivajicimi a mladymi obcany Rakouska-Uherska,
usporadala jesté v dubnu téhoz roku symposium, kde se tcastnili snazili dojit odpovédi
na otazku pficin tolika dobrovolnych ukonceni vlastniho Zivota. Nejcastejs$i nazor byl
,.sebevrazda jako zbaveni se pocitu viny*.>?

Fakt, ze se umélci zabyvaji motivy sebevrazdy a vnitinich chmur neni tak
prekvapujici, kdyz si uvédomime, Ze az 25% umélci ma vyssi sklony k propuknuti
psychické choroby, nez zbytek populace.>* Piedstava rozpolceného umélce hledajiciho
zivot 1 smrt z dob dekadence neni daleko od pravdy. Tvorba umeéni Casto vede
k vyhoteni, k uzivani omamnych latek podporujicich fantazii a otupujicich zdravy
usudek a nasledné k propuknuti psychické nemoci. Ovsem pokud takovy umélec
podstoupi 1é¢bu a zacne se aktivné starat o své duSevni zdravi, ¢asto tim ztrati schopnost
tvofit uméni. Umélci jsou takto postaveni na kiizovatku a leckdy voli své uméni pred

svou psychikou.>®
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Z autort, ktefi sebevrazdu opravdu spachali bych rdda zminila na piiklad Otakara
Lebedu (1877-1901), ktery si sahl na zivot 12. dubna roku 1901. Krajinaf tvofici
pfevazné v poslednich letech devatendctého stoleti se ve svych dilech inspiroval
impresionismem a dilem Julia Maraka (1832-1899). Pfi letni bouii roku 1900 byl
svédkem nestésti v oblasti Chodska. Blesk tam udefil do jednoho z obyvatel vesnice,
kdyz se pokousel ochréanit svou urodu obili na poli pfed bouii, a vesni¢an zemfel. Lebeda
se touto zkuSenosti nechal podnitit k malovani obrazu Zabity bleskem [9], ve kterém si
vyty¢il za cil rozklicovat okruh problémti kolem zobrazeni ¢lovéka ve volné krajiné€.

Je to namét, kterym se zabyva vétSina vrcholnych malifth doby. Ovsem podle vyzkumu
profesora Wittlicha trpél Lebeda manio-depresivni poruchou a obraz nemél dobry dopad
na jeho oc€ividn¢ jiz tak chatrné dusevni zdravi. Lebeda nechal obraz monumentélnich
rozméri nedokonéeny a spachal sebevrazdu pristielem hlavy.>

pusobi vice melancholicky nez radostné. Lebeda uzival tmavou barevnost tézkych
hutnych barev. Béhem vyletl se skupinou vytvarnikd kolem Julia Matdka se skupiny
vétSinou stranil a maloval sdm. Krajina se pro néj stavala GtoCistém a zrcadlem jeho
psychickych procesii. V jeho ptirodnich scenériich vidime melancholii feky a smutek
krajiny.>’

Pocity, pfed dobrovolnym ukoncenim Zivota, jako je sklicenost, deprese, ¢i nechut’
k Zivotu, se zabyval ve svém dile na piiklad grafik a ilustrator Alfred Kubin (1877-
1959). On sam se pokusil o sebevrazdu, coZ pak popsal ve svém Zivotopise slovy: ,, ...
Prepadla mne sklicenost, nechut’ k zZivotu a po jedné prudké hadce s kamardadem jsem
se zkratka rozhodl, Ze sviij zbytecny a zpackany Zivot — jak se mi jevil — skoncim. ...
Prilozil jsem usti revolveru k pravému spanku ... Zrezavéla stara zbran vsak selhala a
stisknout podruhé — k tomu mi chybéla dusevni sila. “ (Alfred Kubin, Z mého Zivota a z
mé dilny, Praha, 1983, s. 46.).°® Jeho vlastni pocity ze zpackané sebevrazdy piedstavuje
dilo Sebevrazda [12], které vytvotil na pocatku dvacatého stoleti. Jedna se o ¢ernobilou
grafiku zndzornujici Clovéka zhroucené¢ho na zidli, jak drzi za provaz, ktery je
pfipevnény k rozmérnému revolveru zavéSenému na prazvlastni kladce. Pokud budeme

sledovat smé&r Usti revolveru, zjistime, Ze je namifeno do kli¢ové dirky. Pfi blizSim
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pohledu se ukdze, ze za muzem a za kli¢ovou dirkou se nachazi obrovska hromada
lebek.

Obraz ma silny psychologicky podtext. Ukazuje slozité rozhodnuti sebevraha
a pouze malou Sanci na UspéSné provedeni sebevrazdy. Pokud se sebevrah k Cinu
opravdu rozhodne, vzdy miize zasahnout vyssi moc, ktera mu plany piekazi. Proto kdyz
uz se osoba na grafice odhodla k zatazeni za provaz, neznamena to, ze kladka ve své
nevyzpytatelnosti nepovoli diiv, nebo nepovoli viibec a spoust revolveru se tak
nestiskne.

Muz na vyjevu pienechava sviyj zivot ze znacné ¢asti v rukou osudu (kladka, provaz
a velky revolver), stejné jako autor dila Alfred Kubin pienechal svij (stary zrezively
revolver). Z toho vyplyva, Ze zdrojem Kubinovych a potazmo i osoby z vyjevu
sebevrazednych sklonll nebyla agrese namifend proti sobé, ktera je podle pozdéjsi
Freudovy psychoanalyzy nutné ke zvySeni uspéSnosti aktu sebevrazdy, ale pouze jista
melancholie a pochyby o zivoté, které nestaci a dana osoba sebevrazdu vzda jesté pred
jejim provedenim nebo po prvnim neuspésném pokusu.

Na ukéazkach dvou dél od dvou autorti, ktefi se o sebevrazdu pokusily (jeden z nich
uspésn¢) mizeme pozorovat rozdilné pojeti naméetu. Autor, ktery se pokusil vzit si Zivot
jeste pred vytvotfenim obrazu — Alfred Kubin, Sebevrazda — promita svou zkusenost do
dila a dilo je explicitnéjsi, co se drsnosti a emoci tyc¢e. Na druhou stranu autor, ktery si
vzal Zivot a poté, co zacal malovat — Otakar Lebeda, Zabity bleskem — se nesoustredi
tolik na pfesnou ukazku minut pied smrti, jako na dokonalou malbu figury v krajiné.
Sebevrazda, ¢i jen pokus o ni, umélce poznamena a pokud s ni ma svou vlastni
zkuSenost, je jeji zobrazeni o to zetelngjsi.>

DalSim ptikladem dila zachycujiciho sebevrazdu je graficky list od Jana Koniipka
(1883-1950) pod nazvem Sebevrah [21] vytvoieny kolem roku 1912. Bezpochyby byl
Kontipek ovlivnén jest¢ doznivajicimi naladami konce stoleti a zvySenym poctem
sebevrazd vSude kolem.®® Grafika ukazuje postavu vrhajici se z mostu pod rychle
jedouci vlak. Ruce a nohy rozptazené, dava se vSanc osudu stejné€ jako osoba zndzornéna

na jiz zminéném obraze od Alfreda Kubina Sebevrazda.
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5. Motiv smrti béhem prvni svétové valky

5.1 Prvni svétova valka, jeji dusledky a vznik nového uméni

Prvni svétova valka, jinak také Velka nebo svétova valka, jak byla zndma pied
vypuknutim druhé svétové valky v roce 1939, trvala od 26. ¢ervence 1914 do 11.
listopadu 1918. Zaséahla témét vSechny obydlené kontinenty kromé Ameriky a vyzadala
si mnoho zivotl jak na bitevnich polich, tak mezi civilisty. Boje setrvavaly soucasné na
vice frontach na sous$i, ve vzduchu i na mofi. Svoji neCekanou krutosti, a hlavné
globalnim métitkem se stala zZlomem v politickych, kulturnich i ekonomickych
a socidlnich d&jinach lidstva. Po skonceni valky dochédzelo ve svéteé k revolucim,
propukaly epidemie smrtelnych chorob, rozsifila se chudoba. V disledku Versaillské
smlouvy, kterou podepsaly staty pfiméti a uréily prohrav§simu Némecku podminky
kapitulace se pomalu ale jisté rozpoutalo dalsi zlo, o kterém zatim nikdo nemél ani
tuSent.

Béhem valky se proménilo tradi¢ni postaveni muZze v rodiné, jelikoz muzl zacal byt
nedostatek a leccos musela zastat Zena. Kvili vélce se znaéné rozsifil fenomén
prostituce. Mnoho lidi vystoupilo z cirkve nebo se odvréatilo od viry. Mnoho vojak
mélo problém znovu se zaclenit do spole¢nosti a kvili jejich traumatickym zaZitkiim se
u nich ¢asto vyvinul alkoholismus a agresivni chovani.

Prvni svétova vélka a nové socialni poméry ve spole¢nosti v§ak napomohly ke vzniku
novych uméleckych smért, které se promitly nejen do vytvarného uméni, ale také do
literatury ¢i filmu. Zrodilo se mnoho avantgardnich sméri, nebo doslo k rozsiteni pied
valkou mladych sméra. Nekteré sméry se snazily najit nové formy umeéni (kubismus),
jiné prosazovali pochopeni smyslu v nesmyslu (dadaismus, surrealismus) a dalsi se
pokouseli co nejlépe zachytit citovost a pudovost ¢lovEka (expresionismus).

Velka valka definitivné ukoncila obdobi Belle Epoque a devatenactého stoleti.
Teprve po roce 1918 mélo moznost na plno zacit nové dvacaté stoleti s novymi poradky

a novou spolecnosti.
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5.2 Smrt v uméni na pozadi prvni svétové valky

August Bromse (1873-1925) prozil svou slavu diky leptam Smrt a divka vytvotenych
roku 1901. Od pocatku stoleti i pfes obdobi prvni svétové valky vytvarel Bromse obrazy
s tematikou smrti. Od roku 1910 do roku 1915 namaloval tii obrazy s ndzvem Hodina
smrti [16], [17], [23]. Jsou to dila inspirovana tvorbou Edvarda Muncha,
expresionismem a naturalismem.®! Viechny tfi jsou aZ na ur¢ité nuance stejné, patrny
je vSak vyvoj k vétsi expresivnosti a naznakovosti. Na poslednim obraze, z roku 1915,
hlava postavy na kifizi pomalu splyva s nebesy a proporce figury se blizi spravné
anatomii mnohem méné nez ptedchozi, a obzvlast prvni, obrazy se stejnym naméetem.

Obraz Zajeci smrt [22] namaloval Alois Boha¢ (1885-1945) kolem roku 1915. Svym

provedenim je skoro pohddkovy, oviem nidmétem je pravy opak — hororovy.%?
Ve tlumenych barvach lezi zaji¢ek na zadech na pusté strani, predni tlapky zvednuté
témer v gestu znacicim, Ze se vzdavd. Knému bézi kostlivec v bilé kapi a
s napfazenyma rukama se ho jiz téméf dotyka. I v o¢ich nebohé némé tvare je poznat
stejny strach, jaky by na jeho misté mél kterykoli jiny smrtelnik.

Umélcem vénujicim se motivu smrti pied 1 béhem prvni svétové valky byl také jiz
diive zminovany Alfred Kubin. Od utlého détstvi trpél halucinacemi, které zietelné
ovlivnily jeho pozdé€jsi uméleckou tvorbu. Inspiroval se symbolismem a sam mél vliv
na Videiiskou secesi a modernu. Roku 1916 vytvofil perem a tusi obraz Prikrcena smrt
[25].% Ve vyjevu malého formatu se téméf pies cely papir kréi kostlivec v kapi s kosou.
Z kosy je patrna jen Cast ndsady, ostfi neni na obraze vidét. Cela postava je zahalena
kapi, ze které ,,sviti* pouze enormné velké a temné o¢ni diillky se zbytkem obliceje,

a hlavné dvé€ dlouhé kostnaté dlan¢ s dlouhymi prsty. Smrtka vypada, Ze odpociva

a z dlouhé chvile si prohlizi dlan levé ruky.

5.3 Sebevrazda a uméni na pozadi prvni svétové valky

Béhem velkych politickych krizi byva zpravidla mensi pocet sebevrazd nez v dobé

blahobytu. Lid drzi pohromad¢ a tzv. pii smyslech vlasteneckych duch a snaha pteZit.
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Pted prvni svétovou valkou byl na ptiklad ve Francii pocet sebevrazd na ¢isle 260 na
milion obyvatel, béhem valky klesl postupné jen 158 piipadii, avSak po valce stoupl
nevidanou rychlosti témé&f na pvodni pocet.**

Pokud se ¢loveék s psychickou poruchou a sebevrazednymi sklony rozhodne 1é¢it,
Casto béhem 1écby uslysi, ze je potieba byt normalni. Vétsina lidi, a umélct obzvlast,
se ale boji byt tzv. normalni a nevédi, co pojem znamena. Maji strach, Ze jiz nikdy
nebudou schopni kreativniho mysleni, a tudiz pro umélce je jedinym lékem jejich
tvorba, ktera je ale stejym zplisobem ptivadi do zahuby.® Zaroven pro vojaky i civilisty,
na kterych se podepsaly hriizy valky, miize byt pojem ,normalnost” také néco
abnormalniho. Posledni ¢tyfi roky Zili ve strachu, vidéli hrozné véci a nejde jim jen tak
zapomenout a splynout s novym zivotem.

V predchozi kapitole vénujici se pocatku dvacatého stoleti je zminéno symposium
konané se roku 1910 ve Vidni, které mélo za tikol vytesit otazku kolem zvyseného poctu
sebevrazd. Zde je tfeba upozornit, ze Sigmund Freud (1856-1939) s vysledky debaty
nebyl spokojen a pfisel s vlastni tezi publikovanou v ¢lanku Trauer und Melancholie
(Smutek a Melancholie) roku 1917. Freud v ¢lanku popisuje, Ze pokud jedinec proziva
depresivni stavy, stdhne jeho ego své libido dovnitf a nasledné samo sebe ztotozni s tim,
proti ¢emu se ze zacatku snaZzilo bojovat. V souvislosti s timto poznatkem je tfeba si
povSimnout, ze stav stahnuti se do sebe sama a obraceni se proti sobé koresponduje
s expresionistickym uméleckym postojem. Neni proto divu, Ze Castymi aktéry
uspesnych €1 neuspéSnych sebevrazd byli umélci z okruhu expresionistick¢ho hnuti,
ktefi v sobé citili napéti a rozruch.®

Nové se setkdvame s dalSim typem zobrazeni sebevrazdy, ktery ilustruje obraz
Obéseny [24] od taktéz jiz vySe zminéného Ceského vytvarnika Bohumila Kubisty
(1884-1918) z roku 1915 a ktery je podle profesora Petra Wittlicha typem tzv.
obrannym. Kubisticky rozloZena hlava bliZze neurcené postavy visi naklonéna ke strané
na opratce. O¢i nejsou pies vyrazné ¢elo a nos vidét, ale i ptesto je z vyrazu
a pokroucenych ust patrné, Ze doty¢ny trpi. Ne tolik bolesti, nejsou to rty semknuté v

kieci ani oteviené v utrpném vykiiku, jako spi§ nesStéstim a zalem.
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Casto se miizeme docist nazoru, ze Kubista obraz namaloval jako obranu proti
traumatu z prvni svétové valky, kdy byla na jeho rozkaz, jakozto distojnika pobiezniho
délostielectva, potopena francouzska ponorka roku 1914 v prosinci. V dopisech z valky
posilanych pfiteli Janu Zrzavému, dalSimu ¢eskému malifi, vSak Kubista nepiSe nic o
Spatném a deprimujicim rozhodnuti, a dokonce byl diky nému i povysen.

Z korespondence se ovsem dozviddme o nesnesitelném tlaku valky, ktery je t¢z$i a t&zsi
ptekonat a vydrzet ,,pfi smyslech®. Kubista se Zrzavému svétuje s velkym bolem

a smutkem, ktery se hromadi v jeho nitru. Obraz Obéseny je pravdépodobné reakce na
celkova véalecnd traumata nez konkrétné na potopeni jedné ponorky z Kubistova
rozkazu.

Bohumil Kubista velmi pfemyslel o sebevrazdé pét let pred vytvofenim obrazu
Obéseny, v roce 1910 v Pafizi. Byly to ale tivahy Cisté z existenéni finan¢ni krize, kde
se sebevrazda zdala byt distojnym feSenim. Kubista byl totiz az moc hrdy na to, aby
pozadal kohokoli o finan¢ni pomoc. Psychické pochody ¢i depresivni stavy v jeho
rozhodovani pravdépodobné nehraly roli. Nikdy nedosel az k pokusu o skonéeni zivota.
Proto je obraz ObéSeny spiSe reakci na hriizy valky neZ na vlastni sebevrazedné
myslenky pér let pred valkou.®” Ve stejném roce, kdy probihaly Kubistovi Givahy
o sebevrazdg, se o ni zajimal na piiklad i sochai Otto Gutfreund (1889-1927).%% U¢inil
do deniku zapis se slovy, Ze nejlepsi bylo by se zastielit. Kdyz poté selhala jeho sexualni
potence pfi navstéve jednoho z vetejnych domd, zhroutil se tipln€. Byla to zivotni etapa,
ktera silné poznamenala jeho budouci tvorbu naplnénou tizkostmi a depresemi.®

Rok po skonceni valky ukon¢il (pravdépodobné netimysln€) svou malifskou kariéru
Cesky umélec Bene§ Kniipfer (1844-1910) platnem Posledni kentaur [26] z roku 1919.
Kentaur se na obraze sebevrazedné vrha do propasti a za nim se vali horda kameni.

Pro Kniipfera byl obraz pomyslnym koncem jeho éry mystickych bytosti a bajnych
sveth, které musely ustoupit nastupujici dobé technologii a moderniho piistupu k zivotu,
fantazii a volnosti.”® Faun na vyjevu se jesté snazi rukou zachytit jakési lidny, avsak je
to nejspis pouhy podvédomy reflex nez snaha zvratit sviij osud. Z druh¢ strany je jiz ale

drcen padajicim kamenem a padé dal spolu s nim. Benes Knlipfer je spolu s Bohumilem

87 WITTLICH 2010, s. 258-261
& | AHODA/ RAKUSANOVA/ SRP/ WITTLICH 2007, s. 168
8 TAMTEZ, 5.195
70 URBAN 2014, s. 17
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Kubistou dalsi ukézkou umélce pocitujictho svirajici se klesté¢ technologii a

mechanizace vztahu na své hrudi.
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6. Zavér

Ve své bakalarské praci jsem zmapovala motiv smrti a umirani ve vytvarném umeni
v dobé¢ pielomu devatenactého a dvacatého stoleti. Pojeti téchto motivli jsem zkoumala
v oblasti malifstvi, kratce i sochafstvi a dotkla jsem se i literatury. Zabyvala jsem je jim
1 v souvislosti s Castymi sebevrazednymi sklony a leckdy uspéSnymi pokusy o
sebevrazdu v fadach umélci.

Smrt je v lidskych dusich a Zivotech tak hluboce zakotfenéna, az ndm v uméni ukazuje
priklad motivu, ktery pietrvava dal navzdory vyvoji uméni a proménam, které zazilo,
jako je jeho ménici se dynamika a styl.

Cilem bakalatské prace byl jak popis uméleckych dél s motivem smrti, tak pochopeni
dané¢ho motivu v dob€ nelehké na socidlni promény a plné nejistot Zivota. V dobé, kterd
na sklonku fin de siécle ptedpovidala nové a lepsi zittky a témet o dvacet let pozdéji
prislo jen utrpeni a zkdza. Snaha prace je také zachyceni nové ikonografie smrti tak, jak
se vyvinula spolu s rodicim se modernim uménim.

Mezi ma zjiSténi patii na ptiklad fakt, Ze Casto sebevrazdu zachycuji umélci, ktefi se
o ni sami pokusili. Pokud takovy umélec netvoii dila pfimo s motivem sebevrazdy, tvori
Casto dila alespont pochmurnych a melancholickych motivi ¢i dila znazornujici smrt.
Umeélci vétSinou berou obraz jako dokument sebe sama a pomoc pii prekonani
psychické krize”!

Na konci devatenactého stoleti dopadal na spolecnost fin de siécle a ocekavani
nového stoleti a tisicileti. Typickou naladou jedince byla znudénost zivotem
a dekadentni zptsob chovani. Psychiatrie se vice zabyvala spojitosti mezi uménim
a duSevnimi chorobami. Béhem devatenactého stoleti se zacala Sifit dvé nova pojeti
pohledu na smrt, kterd vyvrcholila na jeho konci s pfelomem do dvacétého stoleti. Jedno
pojeti bylo spojeno s jeji romantickou strankou, druhé s jeji pozitivistickou. Zacinal se
brat vice v potaz citovy vztah jedince ke smrti. Umélec si zacinal uvédomovat svou
individualitu, coZ mu vydrZelo aZ do dnes$nich dob. Uvédomeénim si svého individua
a jedinecnosti se vSak umélec staval zmatenym v pochopeni svéta, plnym rozport

a frustraci z pokust zachytit skutec¢nost.

"L WITTLICH 2010, s. 261
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S koncem stoleti a vétSim vyskytem psychéz se objevoval 1 vétsi vyskyt sebevrazd.
Reagovali na to psychiatfi s potiebou najit feSeni této situace, ale i umélci a spisovatelé,
zachycujici déni kolem sebe a své vlastni pocity.

Smrt vumeéni konce devatenactého stoleti nebyla zachycena drsné, ani umélci
prevazné nemalovali podle svych zkuSenosti se smrti. Zda se, jako by se s tématem
¢astého motivu teprve seznamovali a s pfekvapenim zjistovali, Ze je vSude kolem.

Pro pocatek dvacatého stoleti byla stale pfizna¢na nalada konce devatenactého stoleti
a motivy uzivané v t¢ dob¢. Postupné s vyvojem novych smérit se vyvijel i zptisob
zobrazovani, avSak tematika zlstavala dlouho dekadentni a symbolistni. Umélci zacali
zobrazovat mrtvé vice naturalisticky, vice zblizka a do obrazii pomalu promitali i své
osobni zkusenosti a prozitky.

Prvni svétova valka s kone¢nou platnosti uzaviela obdobi Belle Epoque a s nim
1 dlouhého devatenactého stoleti. Po valce mohl konec¢né nastat rozvoj novych
uméleckych smérti ¢irozsiteni obzord pred valkou rodicich se sméri. Obrazy
zachycujici smrt byly opét vice naturalistické nebo zobrazuji kostlivce, tedy piimy
odkaz na smrt. Um¢lci si v obrazech, jak je jiz fe€eno vyse, Casto 1é€ili sva traumata
a prozité hrizy.

Béhem psani bakalafské prace jsem vyuzivala zahraniéni c¢lanky vénujici se
psychologii a sebevrazednym skloniim. Dale pak publikace zabyvajici se historii smrti,
sebevrazd a uménim posledni tfetiny devatenactého stoleti a prvnich dvaceti let
dvacétého stoleti. Pokud bych méla publikace zhodnotit, nejlépe se mi pracovalo s dily
od profesora Petra Wittlicha a kunsthistorika Otto M. Urbana. Co se informativni
stranky ty¢e, mely pro mé velky ptinos jak k tématu mé préce, tak k hlubsSimu pochopeni
uméni pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Naopak na ptiklad texty historika
uméni Karla Srpa byly leckdy slozité na vyznani se v jeho mySlenkovych proudech.
Stejné tak tomu bylo u nékterych zahrani¢nich textu.

Smrt ze zemé a lidského Zivota nikdy nezmizi a Clovék neptfestane doufat, Ze ji

pokofi, nebo alespont pochopi. Uméni je zde od toho, aby mu s tim pomohlo.
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