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Bakalaiska prace predstavuje dosud ne pfili§ probadané dilo umélkyné pochazejici

z evangelického prostiedi — Jifiny Adamcové. Prace se zamétuje na jeji obrazy

s kfest’anskou tematikou a mapuje zpiisob, jakym Adamcova pracovala s niternym
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umélkyné a osobniho pojeti viry Jifiny Adamcové. Pro tuto analyzu tvorby se prace
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hlediska, i metodou ikonologie.
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Abstract

The bachelor thesis presents the work of the artist — Jifina Adamcova coming from
evangelical origins and who has not been so far researched that much. The thesis focuses
on her painting with a Christian topic and presents the way of delivering Adamcova’s inner
spiritual view in the form of combined technique. Actually, the combination of the painting
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of her work, bachelor thesis focuses especially on the cycles of the Resurrection and Pieta,
which are examined from iconographic perspective as well as from the method of

iconology.
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1. Uvod

Akademicka malitka Jifina Adamcova je vytvarnici kunsthistoriky pfevazné
opomijenou, jeji tvorba je viceméné neprobadana. Mezi znaméjsi prace umélkyné se
fadi predevsim jeji monumentalni tvorba v architektute, ktera vznikala podle zadani
objednavatelti. Tato dila ovSem zdaleka nereprezentuji celou uméleckou ¢innost
Adamcové. Jeji volna tvorba, na kterou se tato bakalafska prace orientuje, je odborné

zpracovana vyznamné méng.

Hlavnim zaméfenim této prace je predevsim priizkum malo zdokumentované
tvorby z poslednich tficeti let. Proto se mé badani opira o velmi rozmanité zdroje.
Vyuzivam mimo kolektivnich odbornych publikaci a katalogt vystav také netypické
prameny, jako jsou: fotografickd dokumentace a videozdznamy z vystav, osobni
korespondence, a denikové texty autorky. Primarnim zdrojem je samoziejmé dilo
samotné, proto zde uvadim také zastoupeni umélkyné ve sbirkach. Informace
jednotlivych praci mezi sebou navzajem porovnavam a oveétuji jejich pravdivost. Neni
snadné uchopit danou tvorbu na zéklad¢€ sporadickych zprav. Proto je nezbytné sesbirat,
sefadit a uskupit tvorbu Adamcové a teprve potom lze zkoumat jednotlivé kiest’anské

potazmo biblické naméty v dile umélkyné.

Hlavnim cilem bakalafské prace je interpretace autorcina dila s kiestanskymi
naméty. Zakladem pro tento kol jsou nejen prameny o autorce samé, ale také
ikonografické slovniky. Diislednéji se zamétuji na cyklus Piety, a predevsim na

posledni velky cyklus Vzkriseni.



2. Dosavadni stav badani

V odborné literatute se Jitina Adamcova vyskytuje pouze v soubornych pracich.
Dalsim ze zdroji jsou katalogy ze samostatnych a kolektivnich vystav a ¢lanky
Casopistl, nicmén¢ informace téchto zdrojti jsou Casto protichidné, kusé a piehled
tvorby je vzdy jen Castecny. Jednim z cilii pfedkladané prace je tato data verifikovat.
Monografie, ¢i jind odborna préce o Jifiné Adamcové, zatim nevznikla. Z tohoto thlu

pohledu je zivot a dilo umélkyné skute¢na terra inkognita.

Ovsem dokladem toho, ze Jifina Adamcova byla jiz béhem svého aktivniho
Zivota preci jen spolecensky etablovanou autorkou, je fakt, Ze jeji hesla jiz od
sedmdesatych let nalezneme ve slovnicich vénovanych sou¢asnym vytvarnikim. Jeji
uméni bylo jiz od sedmdesatych let také soucasti dilezitych sbornikli. Zamétime-li se
na aktivni obdobi vytvarnice, nachdzime sedm publikaci, ve kterych je zahrnuta. Pti
pohledu na odbornou literaturu, ktera se autorce vénuje, dominuji abecedn¢ fazené
slovniky s bibliografickymi udaji vytvarnik.

V Soudasné grafice (II) z roku 1978! je Adamcova piedstavena spolu s ticeti
dal$imi tvilirci generace, jez se zaslouzila o neobycejny rozmach ¢eské grafiky. Je zde
uvedena vedle proslulych vytvarniki, jakymi jsou Adolf Born, Jaroslav Serych, &i Jiti
Anderle. Stru¢né zakladni slovnikové udaje doplnuje odborné zasazeni Adamcové do
kontextu soudobé grafiky. Autor Hlavacek v Soucasné grafice (II) komentoval
umeélecky pftistup vytvarnice v souvislosti s grafickou praci, ktera je v knize otisténa.
Upozornil na dynamiku dél Adamcové, kterd védomé stale Castéji vyuZzivala kontrast
techniky linorytu.?

Zajimave¢ byla Jifina Adamcova predstavena v pojednani O grafice (1981) od
Jindficha Marca.? Publikace je uréena pro sbératele a milovniky uméni. Seznamuje
ctenafe se zakladnimi pojmy z oblasti grafiky a s jednotlivymi grafickymi obory.
Obecné pojednava také o sbératelstvi a sbératelich a radi, jak zalozit grafickou sbirku.
Marco zde probral d€jiny grafiky a grafickych technik, vyvoj ¢eské a slovenske,
evropské 1 mimoevropské grafiky. Adamcova je v této publikaci zatfazena mezi moderni
ceské grafiky. Umélci jsou uvadeéni vzestupné podle data narozeni po¢inaje malifem

Juliem Mardkem (*1832, +1899) a konce ilustratorkou Evou Bednéatrovou (*1937,

THLAVACEK 1978
2 HLAVACEK 1978, 28.
3 MARCO 1981



11986).* Marco nezminil z4dna konkrétni dila ani cykly Adamcové, predstavil ale
témata, kterymi se umélkyn¢ zabyvala. Upozornil na to, Ze jeji soudoba dila spojuji vice
namétt v jednom celku. Kratce uvedl také ilustrativni tvorbu malifky. Z dnesSniho uhlu

pohledu 1ze Marcovo oznadeni tvorby Adamcové jako angazované®

vnimat pouze
s nadsazkou.

Krom¢ publikaci pro §irsi vefejnost je Adamcova zahrnuta predevsim, jak uz
bylo zminéno, v nékolika akademickych sbornicich. Na akademické pad¢ byla Jifina
Adamcova vniméana od osmdesatych let jako velmi podnétna umélkyné. Kolektivni
prace Ceskoslovensky biograficky slovnik (1992) (dale jen CBS)® zaznamenala hlavni
vytvarné techniky, kterymi se Adamcova zabyvala, a struény nastin jeji inspirace pro
volbu ndméti. Slovnik je fazen abecedné. Jifina Adamcova je v ném uvedena v kratkém
odstavci na stran¢ 11 této 837 stran dlouhé publikace.

Kolektiv vedeny Simeonou Hoskovou sepsal obrazovou encyklopedii ceské
grafiky 80. let 20. stoleti — Grafika (1993). Simeona Hoskov4, ktera byla historickou
umeéni, redaktorkou, ptekladatelkou, a pfedev§im vyznamnou ¢eskou vytvarnou
kritickou se zamétenim na grafiku, uvedla Jifinu Adamcovou ve své encyklopedii
koncipované v abecednim fazeni mezi soudobymi ¢eskymi grafiky. Kromé zdkladnich
informaci o vzdé€lani a zaméteni Adamcové jsou v tomto souhrnném dile o grafice
pfredstaveny i nékteré jeji samostatné a kolektivni vystavy, ocenéni umélkyné a jeji
zastoupeni ve sbirkdch muzei a galerii. Také je zde fotograficky zdokumentovan jeji
obraz Clovék a cas z roku 19928

Dal$im soubornym dilem, ve kterém se nachazi zdznam o Jifiné Adamcové, je
Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélct (1994) (dale jen NSU)’. Jedn4 se o
jeden z ne zcela relevantnich zdrojl. RozSifeni slovniku z roku 1955 neaktualizovalo
soupis vystav a ocenéni vytvarnice, pouzilo pouze rozsah ptivodniho vydani. Toman
myln¢ uvedl rodnou ves umélkyné, namisto Rudlic u Znojma pise o Radlicich. Také ji

zde oznaéil mimo jiné za , kreslitku kresleného filmu v Praze*!°

, coz neodpovida
zadnému dal§imu zdroji. Nikdo z téch, s nimiZ jsem méla moZznost hovofit, nebyl s to

tuto informaci potvrdit, ¢i jakkoliv upfesnit, ani sama vytvarnice se o vazbé na kresleny

4 MARCO 1981, 273 a 336.
3> MARCO 1981, 325.

¢ TOMES a kol. 1992
7HOSKOVA a kol. 1993

8 HOSKOVA a kol. 1993, 21.
® TOMAN 1994

10 ToOMAN 1994, 13.



film v Zadném z dostupnych zdrojii nevyjadtila. Po dokonceni studia na Akademii
vytvarnych uméni sice kratce pracovala pro filmové studio Bratfi v triku,'! nikdy se ale
nestala ilustratorkou détského filmu.

Nejrozsahlejsi kolektivni dilo, ve kterém je Jifina Adamcova uvedena, je
Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélet 1950-1997 I. A—C (1998) (déle jen
SU)'2. Slovnik vznikl ve vytvarném centru Chagall za Gi¢elem piehledného souhrnu
lexikografickych udaji o soudobych ceskych a slovenskych umélcii. Vyse zminény
NSU vydany taktéz pod zastitou ostravského vytvarného centra Chagall, poskytl
zastaralg, a tim zkreslené, nékdy az deformované informace. SU naopak ptedstavuje
umélce z aktualniho svéziho a oteviengj$iho uhlu pohledu. Vytvarni umélci jsou zde
fazeni abecedn€ bez ohledu na umélecké zaméteni ¢i na rok narozeni. Jifina Adamcova
se proto nachdzi mezi prvnimi jiz na stranach 22 a 23. V jejim medailonku jsou uvedeny
jednotlivé okruhy technik, kterymi se zabyvala. Kazda technika tvorby Adamcové je
zde ptedstavena s prikladnym nazvem konkrétniho dila, a to jak v oblasti ilustraci, tak
v monumentalni tvorbé& i grafice. Graficka ¢innost Adamcové je zde v§ak naznacena jen
spote. Nachazi se zde soupis kolektivnich vystav, kterych se umélkyné ucastnila, jeji
zastoupeni v nékterych sbirkach a vybrana ocenéni, ktera ziskala. Podobnost typu
informaci, které poskytuje CBS a SU naznaduje, ze CBS byl pro kolektiv autort
novéjsiho slovniku hlavnim zdrojem.

Nejnovejsi publikace, kterd Adamcovou zmifuje, je Luncarova Paleta malift v
Cechach, na Moravé a Slezsku (2017).'3 Umélkyné je zde uvedena mezi vice neZ péti
tisici Ceskymi vytvarniky z 16. az 21. stoleti. Ve stru¢ném vyc¢tu charakterizujicim
umélecké zaméteni Adamcové ji Jifi Luncar pfedstavil jako malitku, kreslitku, graficku,
ale i jako publicistku.'* Ani v piipadé oznaceni Adamcové jako publicistky nenachdzim
soulad se Zadnym dal§im z pouZitych zdroji, také jsem piimo nedohledala zadnou
publicistickou €¢innost Adamcové. Cenné je uvedeni Adamcové jako ¢lenky v

nckolika uméleckych svazech a skupinach.

11 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 6.
12 MALY 1998

13 LUNCAR 2017

14 LUNCAR 2017, 5.



Jak jiz jsem zminila, dalSim zdrojem literatury jsou katalogy k vystavam. Pokud
jde o ty kolektivni, nejstarsi je z vystavy Akademie vytvarnych uméni v Praze (1949),°
v némz je Adamcova zafazena mezi studenty Specialni Skoly pro uméni grafické
Vladimira Pukla.'¢

Dalsi katalog je z vystavy Vytvarnd troda (1951), ktera probé&hla pod zastitou
Svazu &eskoslovenskych vytvarnych umélet.!” Mlad4 autorka se zde objevuje ve
skuping kresby a grafiky. Uvedeny jsou pouze jeji nacionale, studium a zafazeni do VII.
krajského stiediska SCSVU Praha. Adamcova zde piedstavila své prvni kresby:
ilustrace k roméanu Grigori Medynského Marja.

Nekteré ilustrace k tomuto romanu se objevily také na III. ptehlidce
¢eskoslovenského vytvarného uméni (1955), v jejimz katalogu je Adamcova zminéna
pouze heslovité.!® Opét je zde nespravné uvedeno jeji misto narozeni.'

Umélkyni jsem dohledala také v katalogu IV. Prehlidky ¢eskoslovenského
vytvarného uméni (1959).2° Na této vystavé piedstavila své linoryty na téma ¢lovék a
vesmir.

Dalsi linoryt vystavila na kolektivni vystavé Z grafickych sbirek Galerie hl. m.
Prahy (1967).2! Katalog této vystavy uvadi pouze jméno autorky a nazev dila s dataci.

V roce 1976 byl predstaven dalsi linoryt Adamcové v heslovitém katalogu
vystavy Zeny v sou¢asné tvorbé, 2 ve kterém jsou uvedeny i vysledky vytvarné soutéze
k Mezinarodnimu roku Zen.

Katalogy z osmdesatych let maji tenden¢ni anotace, odpovidajici dobové situaci.
Tento aspekt je zietelny napiiklad v katalogu vystavy Ceskoslovenska pokrokova
grafika (1981), kde Lauda napf. uvedl soudobé uméni jako ,,centrum pozornosti
politického boje“>*. Adamcova na vystavé predstavila sviij dievoryt Strom miru ze 70.

let.

15 STECH 1949

16 STECH 1949, 29.

17 PETAS 1951

18 PIRDEK 1955

9PIRDEK 1955, 18.

20 FORMANEK 1959

2l HALIROVA — MIKOVA 1967
22 KOSTKA 1976

23 LAUDA 1981

24 LAUDA 1981, nepag.



Druhy takovy katalog vznikl v roce 1985 pii vystavé Vyznani Zivota a miru.?

V ném je znovu chybné zapsano rodisté umélkyné. Zkratkovité jsou uvedena jeji studia
a ocenéni, nejvyznamnéjsi vystavy a monumentalni tvorba.

Posledni, a pro tuto praci nejzajimavéjsi kolektivni katalog vznikl pfi piilezitosti
mezinarodni vystavy Poselstvi mezi pismem a obrazem INTER-KONTAKT-GRAFIK
’95 PRAHA-KRAKOV (1995).2° Kolektiv autort katalogu se v ném zabyval, stejné
jako Jifina Adamcova ve svych dilech, dialogem pisma a obrazu; jejich podobnosti,
vztahem a vzajemnym ovlivilovanim. Mezi tficeti péti Ceskymi grafiky predstavila
Jitina Adamcova na této vystavé své obrazy z cyklu Zalmy.?” Tento cyklus byl prvnim z

jeji tvorby velkoformatovych kolazi s ndbozenskou tematikou.?®

Bohat$im zdrojem informaci jsou katalogy autorcinych vystav samostatnych ¢i
v paru s jinym vytvarnikem. V nejstarSim z nich z roku 1961 Jitfina Adamcova — Jifi
Dusek (Galerie mladych)® je nejen pracovni Zivotopis umélkyné s vy&tem kolektivnich
vystav, ale i kompletni index vystavenych praci a Sir$i ptedstaveni namétth umélkyné,
které jsou charakterizovany s tendencn¢ socialistickym podtextem.

Drobny katalog vystavy Cyklus mladi (1965),%° kde piedstavila Adamcova sva
dila spole¢né se sochatrkou Vérou Merhautovou, ve stru¢nosti predstavil zivot umélkyné
a jeji grafickou praci s dynamickou kompozici.

V textu katalogu vystavy Jifina Adamcova: Grafika a mozaika, Zden¢k Krybus:
Plastiky (1977)*! se projevuje politicky natlak doby. Dilo umélkyné je podle J. M.
Bohéce vytvarnym zaznamem ,,budovatelského nad$eni“*.

Katalog samostatné vystavy Grafika — prace v architektute (1984)% predklada
obsahlejsi informace o praci Adamcové. Je zde také fotograficky zdokumentovana jeji
nejznaméj$i kamenna mozaika v architektuie Jan Zelivsky a jeho doba. Ve vyétu
monumentalnich praci je ale tato mozaika jinak datovéana, nez je tomu pfimo v popisku
fotodokumentace. Objevuje se zde i popis grafiky umélkyné¢, a to i z uménoveédného

pohledu.

25 SPILKA 1985

26 HOSKOVA 1995

2T HOSKOVA 1995, 130.

28 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 7.
29 KLIVAR 1961

30KLIVAR 1965

31 BOHAC 1977

32 BOHAC 1977, nepag.

3 MINAR 1984



Dalsi katalog k vystavé ve Znojemském hradu (1986)** piedstavuje Adamcovou
v §ir§im vytvarném kontextu. Zdroj dynamiky, ktera dycha z jejich praci, nachazel autor
inspiraci sochafstvim.>?

Rozbor dila Adamcové ma distojny prostor i v katalogu samostatné vystavy
v Galerii Véclava Spaly (1988).3° Teoretik uméni FrantiSek Venera zde upozornil na
barevny i obsahovy kontrast linorytti, v nichz se od 80. let objevuje téma zivota a smrti.
V katalogu je zdlraznén zesilujici zdjem umélkyné o ,,zadkladni otazky lidské
existence**’, kterymi se zabyvala intenzivngji od konce 80. let skrze nabozenskou a

sakralni tematiku.3®

Z obdobi pocatku 21. stoleti jsem vyuzila jako zdroj nékolik katalogii
samostatnych vystav Adamcové, na kterych predstavila fadu svych cykli se
spiritudlnimi tématy. Pfestoze jsou to Casto textove velmi strucné a drobna leporela
pouze s fotodokumentaci vystavenych obrazi, poslouzily i tyto katalogy pfi ziskavani
ptehledu o jednotlivych vytvarnych cyklech umélkyné.

Vyjimkou je objemné&jii katalog z roku 2005: Zalmy — Pisefi pisni.>’ V galerii
Pamatniku Terezin vystavila Jitina Adamcova jiz podruhé obrazy z cyklu Zalmy, které
doplnila dily inspirovanymi biblickou knihou Piseni pisni. V katalogu k této vystave jsou
kromé shrnuti veskeré dosavadni tvorby uvedeny informace o vystavach, kde
Adamcova predstavovala vlastni pojeti biblické tematiky. Malifka zde také zvetejnila
osobni zivotni udalosti, které tuto jeji tvorbu ovlivnily.

Informaéné vyzivnéjsi je také katalog Andélé — piety (2010).*> Alena Goldberg
zde uvedla Zivotopis umélkyné a pii popisu jejiho vytvarného dila plného symboliky a
metafor predstavila origindlni kombinovanou techniku, kterou Adamcova s oblibou
uzivala. Upozornila i na to, jak uvédoméle pracuje s mnohoznacnosti svych dél, tak, aby

Katalog pro vystavu Terezinska feka ¢asu (2012)*! popisuje vystavené dilo,

které je zaméteno vyhradné na bolestnou historickou udalost daného mista. Umélkyné

34 HLAVACEK 1986

35 HLAVACEK 1986, nepag.

36 VENERA 1988

37 VENERA 1988, nepag.

38 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

39 VESELY/HEJDA 2005

40 GOLDBERG 2010

41 ADAMCOVA/VESELA/NYTL/Horska 2012
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umeéleckou zkuSenost, kterd postupné vedla k tomu, Ze se zacala zabyvat fenoménem
Casu ze spiritualniho pohledu. Katalog obsahuje také fragment umeéleckého Zivotopisu,
s orientaci primarné na tvorbu poslednich let, a rovnéz ilustracni fotografie vystavenych
dél.

Posledni vyuzity katalog, jehoz text napsala opét Alena Goldberg, vznikl
k ptilezitosti vystavy J. Adamcové v galerii Kulturniho domu Dobfi§ v roce 2015.4?
Stru¢né jsou zde uvedeny bibliografické udaje umélkyné véetné nejnovéjsich cen a

uznani.

UZzite¢nym zdrojem uménovédnych informaci jsou také publikované ¢lanky.
Zminky o uméni Jifiny Adamcové jsem nalezla v péti riznych ¢asopisech.

Nejstarsi zdroj pochazi z roku 1997. Clanek Art after Revolution: Jifina
Adamcova, Painter and Graphic Artist (1997)* sepsala historicka uméni Alena Luter,
tedy jiz zminéna badatelka pozdé&ji publikujici pod jménem Alena Goldberg, ktera byla
vyraznou propagatorkou Jitiny Adamcové a kuritorkou mnoha jejich vystav. V €asopise
Social Identities, kde byl ¢lanek uvetejnén, se nachazi také kratky medailonek autorky
Aleny Luter. VySe zminény ¢lanek se zaméfuje primarné na vystavu z roku 1996, ktera
probéhla v Galerii U K¥izovniki. Vystavené cykly Zalmy a Requiem pro Terezin byly
jiz diive predstaveny v Pamatniku Terezin. Alena Luter tedy pfirozené analyzovala dilo
jako jakysi odkaz k otazkam lidského piezivani, genocidy a holocaustu.** Odhalovala
zidovskeé symboly, objevujici se v dilech Adamcové. RovnéZ rozerala tvorbu Adamcoveé
obecnéji, hledala odliSnosti a souvislosti mezi tvorbou béhem éry socialismu a Cerstve
po sametové revoluci, kdy pravé vznikal cyklus Zalmy. Neopomenula ani
monumentalni tvorbu, pfi které Adamcova spolupracovala s vyznamnymi ¢eskymi

architekty.*

42 GOLDBERG 2015
4 LUTER 1997

4 LUTER 1997, 211.
4 LUTER 1997, 210.



V casopise Zpravodaj o déni u Martina ve zdi z roku 2013 jsem nalezla recenzi
k vystavé Pieta a VzkfiSeni (2013) v daném kostele.*® Sepsal ji evangelicky farar Filip
Némecek. Autorova osobni vypoveéd’ o dojmech z vernisaze a seznameni se s Jifinou
Adamcovou piedstavuje jedine¢ny uhel pohledu. Na dilo umélkyné je v tomto piipadé
nahlizeno znalcem ktestanskych textl i viry.

Na stejném misté probéhla o rok pozdéji vystava Vzkitiseni, kterou se v ¢asopise
Misiologické forum zabyvala historicka uméni Kornélia Kolafova Takacsova.*” Struéné
uvedla autor¢inu dosavadni tvorbu s dirazem na cykly s duchovnim zamétenim.
Predstavila ¢tenariim autor¢inu techniku, naméty a kompozice jednotlivych souborti.
Podrobnéji rozebrala cyklus Vzkriseni, predevsim formatoveé nejvétsi dilo Velke
vzkriseni [17], u kterého provedla zékladni ikonograficky rozbor.

O tfi roky pozdéji s Jitinou Adamcovou hovofila Kornélia Kolafova Takacsova
spolu se svym manzelem, evangelickym farafem Ondfejem Kolafem. Rozhovor byl
otistén v mési¢niku Cesky bratr (7+8/2017).*® V osobni vypovédi pro ¢asopis
Adamcova hodnotila vliv rodiny na vlastni umélecky 1 religionisticky vyvoj. V ¢lanku
se nachazi jakysi prifez tvorbou umélkyné. Zacina studiem, pokracuje obdobim
ilustratorstvi, pfes monumentalni tvorbu a kon¢i kombinovanymi technikami
s nabozenskou tematikou. Jifina Adamcova mluvila o inspiraci, ndmétech, 1
problémech, se kterymi se jako evangelicka potykala pfi zobrazovani tradicnich
biblickych témat. Konkrétné zde oteviela sviij oblibeny, opakujici se motiv Vzkriseni.
Kratce také zminila sérii svych ¢asosbérnych autoportréti.

Mésiénik sboru Ceskobratrské cirkve evangelické v Braniku: Brana predstavil
uméni Jifiny Adamcové n€kolikrat. Branicky sbor byl jejim duchovnim uto¢istém a
¢lenové sboru ¢asto radostné psali 1 hovotili o dile své oblibené sestry v Kristu. Obrazy
Adamcové velmi Casto provazely texty mési¢niku. V archivu cirkevnich periodik jsem
dohledala ctyfi ¢lanky, vénované piimo vytvarné tvorbé umélkyné, a to v letech 2010,
2014, 2017 a 2018. Prvnim z nich je ¢lanek Josefa Zednika (v 1/2010) o vystavé Nadéji
navzdory v kostele CCE v Hotovicich.*’ Dale jsem v ¢asopise Brana (6-7/2014) nalezla
prepsany rozhovor Zdenika Kiize s Jifinou Adamcovou pro dnes jiz neexistujici Casopis

Nota Nebe (6/2014).°° Kromé kratkého medailonu vytvarnice zde spolecné se Zdeitkem

46 NEMECEK 2013

4T KOLAROVA 2014

4 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017
49 ZEDNIK 2010

30 KRiZ/ADAMCOVA 2014



K#izem zkoumali vztah obrazli a pfimo v nich pouzitych textl. To byl originalni projev,
typicky pro tvorbu Adamcové z poslednich let. Zaméfili se konkrétné na biblické verse
zobrazované v jejich vytvarnych pracich. V roce 2017 se v mési¢niku objevil zaznam o
oslaveé devadesatych narozenin umélkyné se stru¢nym popisem dila a souhrnem
vystav.’! O rok pozdgji byly v Brané predstaveny tii vystavy dila Adamcové, které
vznikly k ptileZitosti jubilea umélkyng. 32 Tento ¢lanek je nejaktudlngjsim zdznamem o

umeéni studované autorky, ktery jsem v asopisech dohledala.

Specificky typ zaznamil o uméni Jitiny Adamcové jsou videozdznamy z vystav a
vernisazi. Méla jsem moznost shlédnout tfi videa, ktera natocil a stfihové upravil Josef
Marsik. Zaznamy byly Sifeny mezi navstévniky vystav a dalSimi obdivovateli
umélkyné, a to v podobé kompaktnich diskli. Prvni video vzniklo pfi ptilezitosti vystavy
v klastefe frantiskanti u kostela Panny Marie Snézné (2008), dale vystavy na jaie roku
2009 v Kulturnim domé (byvalé synagoze) v Dobiisi** a dalsi v 1ét& téhoZ roku
v kostele Ceskobratrské cirkve evangelické (dale jen CCE) Mili¢ z KroméiiZe v Praze®.
Tento typ zdroje umoznuje dil¢im zpisobem autenticky nahlédnout do vystavy
samotné. Divak ziska nejen origindlni piehled o vystavenych dilech, ale m4 jedine¢nou
moznost vnimat aktualni komentéie a pocity umélkyné i dalSich ucastniki, které v nich
vystava vyvolala.

Prvni jmenovany zdznam z frantiSkanského klastera u kostela Panny Marie
SnéZzné z roku 2008 je dosud nejrozsahlejSim videozdznamem z vystavy studované
malitky. Obrazy Jifiny Adamcové zde byly ptedstaveny spole¢né s grafikami jejiho
syna Jiftho Némecka. Sama autorka na zdznamu hovofila o své celoZivotni tvorbé, o
tom, jak se stala vytvarnou umé&lkyni a v jakych oblastech pracovala. Podrobnéji pak
pfedstavila jednotlivé obrazy prezentované na vystavé. Jedna se o dila, kterd vznikla az
ve zralém obdobi, kdy Adamcova dle svych slov ,,zakofenila v Terezing“.>® Dila se
proto tematicky vztahuji k pfib&hiim holokaustu, ale také k Zalmiim, které symbolicky
spojuji evangelickou viru vytvarnice s virou v Terezinském ghettu trpicich Zid. Na
vystaveé byly pfedstaveny také obrazy z cykli s jinymi ndbozZenskymi naméty.

Adamcova ve videu hovotila o vystavenych cyklech Pocta Diirerovi — Zjeveni svatého

51 EVALDOVA/PECHAROVA 2017
52 CERNA 2018

3 MARSIK 2008

34 MARSIK 20092

35 MARSIK 2009°

56 MARSIK 2008
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Jana, Apokalypsa, Legendy sv. Frantiska z Assisi, dale o cyklech Pocta katedrdle a
Pocta Chartres a o cyklu Vsichni jsme poutnici, kterym symbolicky vystavu uzaviela.

Dalsi video je z roku 2009 a vzniklo na vernisazi vystavy v Kulturnim domé v
Dobfisi. Z ust mistniho farate Samuela Hejzlara zaznélo uvodem slovo o tom, jakym
zpusobem vnimé zobrazeni biblickych témat v dile Adamcové evangelicky duchovni.
Samuel Hejzlar také motivoval navstévniky, aby v obrazech hledali ,,duchovni podstatu
svédectvi sestry Adamcové®.”’ Jitina Adamcova zde vystavila své cykly Zalmy, Pocta
katedrdale a s ni ptimo souvisejici cyklus Labyrinty katedral, jejichz piibéh vzniku na
vernisazi odvypravéla.

Posledni video vzniklo rovnéz v roce 2009 pfi ptilezitosti dalsi autoréiny
vystavy v sakralnich prostorach, tentokrat v kostele CCE Mili¢e z Kroméfize v Praze na
Jiznim mésté. Je to velmi kratky zdznam, kdy vikar Ondfej Macek hovofil vefejné

piimo k umélkyni a svéfil se s dojmy, které v ném pusobivé obrazy vyvolaly.

Jedine¢nym zdrojem pro zkoumani tvorby Jifiny Adamcové je jeji osobni
korespondence, a ptedevsim jeji deniky. Velmi bohatou sbirku dopist s ivahami o
tvorb€ vytvarnice vlastni pani Jana Ungerova, kterd mi dala moznost nahlédnout do 24
dopist z let 2012-2016. V nich se Jifina Adamcova vyjadfovala ke svym dilim v piimé
souvislosti s osobnim zivotem, strastmi a radostmi umélkyné. Své fyzicky vzdalené,
duchovné vSak velmi blizké pfitelkyni se v nich sv€fovala s tim, jak proZiva své stafi a
bolestné ztraty souvisejici s pomijivosti ¢asu. Radky dopisti zfeteln& dokumentuji, jak
tato trapeni hluboce ovlivnila jeji uméleckou tvorbu. Schopnost Jifiny Adamcové
bojovat se strastmi, nepoddavat se bolesti a nerezignovat se projevila v jeji inspiraci,
potazmo tvorbé, a naopak. Z textl je zfetelné, jak uméelkyni nade vSechny Zivotni Utrapy
nadlehCovala kiest'anska vira, nadéje a laska.

Dalsi dva dopisy ke studiu poskytla Simona Ester Brandejsova, mladad umél¢ina
ptitelkyné. Prvni list je z roku 2013 a Adamcova v ném psala o své prvni vystaveé
v evangelickém kostele Martin ve zdi, kde ptedstavila cykly Piety a Vzkriseni. Ve
druhém listu z roku 2015 svéfila ptitelkyni své myslenkové pochody, které se
odehravaly na pozadi vzniku nadchézejici vystavy v galerii Kulturniho domu (byvalé
synagoze) v Dobfisi. V dopisech se stejné jako ve vytvarném dile Adamcové intenzivné

projevuje jeji zdjem o okolni zivot a svét, na ktery nahliZela posilena laskou Bozi.

37 MARSIK 20092, videozaznam.
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Adresatka této korespondence poskytla také fotodokumentaci tfi volnych listd,
které Jifina Adamcova méla mezi mnohymi dal§imi v denicich. Nalezla jsem zde
poznamky umeélkyné k jeji vlastni tvorb¢. Jedna se o inspiracni zdroje — uryvky bésni,
uvahy nad andély, nadéji a uménim. Je zde také uvedena fada jmen, pro autorCinu

zivotni a uméleckou drahu velmi dalezitych osobnosti.

Klicovym zdrojem pro mé badani byla ovSem také samotnd vytvarna tvorba
Jifina Adamcové. Jako ve vSech ostatnich ptipadech pii vyzkumu uméni je to primarni
pramen. Intenzivni celozivotni dilo Jifiny Adamcové je rozeseto do mnoha soukromych
i vefejnych sbirek v Ceské republice i v zahraniéi. Dopatrala jsem celkem 10 vefejnych
vytvarnych instituci a 4 kostely, kde bylo potvrzeno vlastnictvi dél Jifiny Adamcové.
Jedna se o Statni muzeum Majdanek v polském mésté Lublin, Stredoslovenskou galerii
v Banské Bystrici, Narodni galerii v Praze, Galerii hlavniho mésta Prahy, Pamatnik
Terezin, AlSovu jihoceskou galerii, Galerii vytvarného uméni v Hodoning, Galerii
vytvarného uméni v Havli¢koveé Brod¢, Jihomoravské muzeum ve Znojmé a Postovni
muzeum v Praze. Prostory vhodné pro autor¢inu tvorbu s kiest'anskou tematikou jsou

S 24

Salvatora v Praze, dalsi se nachazi v prazskych evangelickych kostelech U Jakobova
zebtiku, v Mili¢i z Krométize a v Braniku, kde byla umélkyné ¢lenkou mistniho
¢eskobratrského sboru. V literatufe je také zminéno zastoupeni dila Adamcové v
Showspace Gallery v americké Philadelphii,”® v evangelickém kostele v americkém
Bostonu a v kostele v australském Glenbrooku.* Tato zastoupeni ve sbirkach se mi

dosud nepodatilo od danych instituci pfimo ovéfit.

Ma piima zkuSenost s dilem autorky byla pro tuto studijni praci sté¢Zejni. Obrazy
samotné jsem zkoumala v archivech Narodni galerie, Paméatniku Terezin, v kostele U
Jakobova Zebtiku, v kostele Mili¢e z Krométize a v branickém kostele. Méla jsem ale
také jedine¢nou moznost nahlédnout do rozsahlé soukromé sbirky umél¢iny piibuzné
pani Jitky Stastové. Obrazy Jifiny Adamcové jsou ¢asto provazany s mnohdy az
denikovym textem, zakomponovanym do malby ¢i kresby, ktery dimyslné dopliuje a
rozsifuje abstraktni vytvarné sdéleni. Na zéklad¢ osobni znalosti tvorby rozebiram dila

v nasledujicich kapitolach.

58 Tato galerie jiz dnes neexistuje, jak mi bylo sdé&leno Alenou Goldberg.
59 VESELY/HEJIDA 2005, nepag.
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3. Zivot a dilo Jifiny Adamcové

3. 1. Zivotopisna data

Jifina Adamcova se narodila 6. Gervna 1927 v Rudlicich u Znojma.*® Ml4di
prozila v Kyjové, kde byla pokiténa v mistnim evangelickém kostele®! a prosla vyukou
na realném gymnaziu.®? Pfesné datum kitu jiz nelze dohledat. Prvni ovéfeny zdznam o
ucasti Adamcové v kiest'anské cirkvi je z jejich sedmi let. Po nastéhovani do
moravského Kyjova se s rodi¢i piipojila do sboru Ceskobratrské cirkve evangelické
v roce 1934.9 Kyjovsti evangelici se drzeli tradice Jana Kalvina. % Vtistény helvétsky

ptistup k vife rezonoval v umélkyni a jejim dile cely zivot.

Otec Jifiny Adamcové byl ucitelem v malotidni §kole,® v jejiz budové celd
rodina bydlela.®® Umé&lkyné tak byla jiz od détstvi vychovana ke kultuie literatury. Od
détstvi také s nadSenim kreslila a malovala. Na vystavé v fimskokatolické farnosti u
Panny Marie Sné€zné v Praze roku 2008 charakterizovala svilij vztah k uméni takto:
,Mné je vytvarné uméni souzené, da se fict od mali¢ka*.®’ Podle dochovanych
vzpominek tak jiz v sedmi letech uspotadala svou ,,prvni vystavu‘ ilustraci k

pohadkam.%®

V roce 1946 nastoupila studium na Akademii vytvarného uméni v Praze do
specialni $koly pro uméni grafické Vladimira Pukla.®® V roce 1950 se s vybornym
prospéchem stala akademickou malitkou’® a nastoupila do tydeniku Kvéty, kde dva
roky psobila jako vytvarna redaktorka.”! Intenzivné se vénovala ilustraci, a to

piedevsim v oblasti u¢ebnic, ale také détskych knih a beletrie.”? Jako ilustratorka

OMALY 1998, 21.

61 Informace se opira o mailovou korespondenci se soucasnou faraikou kostela CCE v Kyjové Erikou
Pettickovou.

02 MINAR 1984, nepag.

63 Informace se opira o mailovou korespondenci se sou¢asnou faraikou kostela CCE v Kyjové Erikou
Pettickovou.

64 Informace se opira o mailovou korespondenci se sou¢asnou faraikou kostela CCE v Kyjové Erikou
Pettickovou.

65 Jitka Stastova mne upozornila na to, Ze pozdéji se otec J. Adamcové stal fidicim u¢itelem Obecné
Skoly v Kyjove.

%K OLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 39.

67 MARSIK 2008, videozdznam.

%8 MARSIK 2008, videozdznam.

7ZEDNIK 2010, 6.

7 Tuto informaci jsem ovéfovala v archivu Akademie vytvarnych uméni v Praze.

TMALY 1998, 21.

2 MARSIK 2008, videozaznam.
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pracovala pro studio Bratii v triku,” a ddle pro Statni pedagogické nakladatelstvi, kde
pusobila deset let.”* V letech 1952—1953 vytvarné pracovala v Nové huti Klementa
Gottwalda v Ostravé.”” Spolupracovala také s armadnim vytvarnym studiem.”® Byla
&lenkou Unie vytvarnych umélci, Ceského fondu vytvarnych uméni, Svazu
eskoslovenskych vytvarnych umélct a fady jinych kulturnich instituci.”” Od 70. let
dvacétého stoleti pracovala na dilech, ktera nasla sva uplatnéni v nové vznikajici
architektufe’®. Jako mnoho umélcti dané doby zvolila Adamcova jedinou moznost své
obzivy v oboru. Bylo feceno, Ze po smrti svého otce v 70. letech zivila jiz celou
rodinu.” Piestoze by se tvorba Jifiny Adamcové v dobé komunistického rezimu dala
fadit mezi tvorbu tzv. angazovanych umélci, nezda se, ze by tyto tendence byly

v souladu s jejim bytostnym piesvédcenim. Zatimco Jifina Adamcova byla
pravd&podobné ¢lenkou strany, jeji matka pravidelng navstévovala kostel. *° Dila, ktera
vznikla v dané dobé&, maji mnohdy skryty kiestansky vyznam.®! Umélkyné se také
vénovala obecn&j$im tématiim (napf. ekologie).®? Jeji ambice presahovaly uméni
socialistického realismu. K préci pfistupovala tvofivé. Problematika dané doby
pfesahuje rdmec této prace, jejimz zaméfenim je tvorba Jifiny Adamcové s
kiestanskymi naméty.®* Odmitdm proto generalizovat uvedena fakta spekulacemi nad
tim, jaké pracovni moznosti umélkyné v dané dobé€ méla. Ptesto si uvédomuyji, ze
uvedena fakta nelze opomenout. Dalsi 1éta Adamcové byla naplnéna riznorodou tviirci
autorskou praci, trvalym hledanim novych podnéti a vyjadreni. Od konce 80. let
Adamcova pracovala predevsim s kiestanskymi naméty. AZ do konce Zivota
pokracovala primarné¢ ve své volné tvorb¢, kterou hojné€ prezentovala na vystavach

v Cesku i v zahraniéi. Po imrti své matky v 90. letech zacala cestovat. Na prvni

zahrani¢ni cestu se vydala do Egypta, pozdé&ji navstivila Francii, Italii 1 dal$i zemé,

3 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 6.

7 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 39. // BOHAC 1977, nepag.

7S BOHAC 1977, nepag.

76 BOHAC 1977, nepag.

77 LUNCAR 2017, 5.

"8 LUTER 1997, 210.

7 Informace se zaklada na vzpominkach Jitky Stastové, které Jifina Adamcova o své tehdejsi tvorbé
v pozdnich letech svého zivota vypravéla.

80 Informace o ucasti Jitiny Adamcové ve strané neni ovéiena. Zaklada se pouze na tueni Jitky Stastové.
Pani Stastova za to s jistotou vzpomina na svou babicku, ktera kostel stéle navitévovala.

81 Nap#. viibec nejznaméjsi dilo Jifiny Adamcové, které vzniklo b&hem totalitniho rezimu: kamenna
mozaika Jan Zelivsky a jeho doba, je vypovédi o husitském kazateli.

82 GOLDBERG 2010, nepag.

8 S danou problematikou totality navic nemam osobni zkusenost a vieobecné si myslim, Ze vy¢itat
¢loveéku hledani alespon ¢astecného naplnéni v dobé, ktera je Spatna, je samo o sobé Spatné.
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jejichz kultura ji oslovovala a mnohdy ji byla také inspiraci v tvorbé.®* Byla dvakrat
oddana. S prvnim muzem méla jediného syna, ktery zemftel vlivem tézké nemoci v roce

2010.% Jifina Adamcova zesnula 1. inora 2019.8°

3. 2. Vystavy

Jifina Adamcova svou tvorbu iniciativné pfedstavovala na mnoha vystavach. U
fady z nich ale neni snadné dohledat pfesnéjsi informace o ticasti umélkyné, obzvlasté u
téch starSich, kdy jsou archivy instituci jiz vétSinou ztracené. Celkem realizovala ptes
padesat samostatnych vystav u nas i v zahranici. Nasledujici soupis je vysledkem
komparace a vzajemného dopliiovani riizného studovaného materialu od encyklopedii,
ptes katalogy az po osobni poznamky pratel, ptibuznych ¢i jinak Jifiné Adamcové

blizkych osob.

Doménou svébytné autorky s oblibou monumentalni tvorby a castym
zpracovavanim témat v rozsahlejsich cyklech byly logicky pfedev§im samostatné
vystavy. Pohybovala se vSak rada i v inspirujicim prostfedi soudobych evropskych
tvlrel, proto Ize dohledat jeji stopy 1 na mezinarodni scéné. Z mnoha kolektivnich
vystav, kterych se Gi¢astnila,}” uved’'me alesponi tradiéni Mezindrodni bienale grafiky
v Banské Bystrici v letech 1974, 1976, 1984, 1986, 1988 a 1990,®® Triennale Grafiki
v polském Lublinu v letech 1985, 1988 a 1991,% Triennale ve §vycarském Winterthuru
(1991),” dale vystavu Integraphic v Berling (1976)°!, &i vystavu Soucasna eska grafika

v Bratislavé v roce 1983.%2

84 Informace se opira o rozhovor s Jitkou Stastovou.

85 Informace se opira o rozhovor s Jitkou Stastovou.

8 Rozlougeni s umélkyni prob&hlo v kostele CCE v Braniku 21. inora 2019

87V katalogu spole¢né vystavy Jifiny Adamcové se Zdefikem Krybusem v roce 1977 (BOHAC 1977) je
vyjmenovana ucast umélkyné na zahrani¢nich vystavach ve VarSavé, Budapesti, Bukuresti, Moskvé,
NDR, Herningu, Linci, Milan¢, Londyné, Helsinkach, Tokiu a Chicagu. Ani jedna ze zminénych vystav
bohuzel neni specifikovana konkrétnim mistem, ani ndzvem vystavy. Proto jsou tyto informace
neovéritelné.

8 Opakovana tcast Jifiny Adamcové na Mezindrodnim Bienale v Banské Bystrici je rovnéz tézko
zmapovatelna, nebot’ zdroje se ohledné tohoto typu informaci rtizni. Emil Minar v katalogu pozdéjsi
vystavy umélkyné Grafika prace v architektuie (MINAR 1984) uvedl, Ze se jeji dilo poprvé podilelo na
této tradicni prehlidce sou¢asného umeéni jiz v roce 1974. Simeona Hoskova v obrazové encyklopedii
Ceské grafiky osmdesatych let: Grafika (HOSKOVA a kol. 1993) uvadi t¢ast Adamcové na tomto bienale
v letech 1976, 1984, 1986 a 1990. Ve Slovniku Ceskych a slovenskych vytvarnych umélcit 1950-1997
(MALY 1998) jsou uvedena data 1976, 1984, 1986, nové rok 1988 a opét 1990. Samotna instituce
Stredoslovenské galérie, kde Bienale tradicné probihalo, mé ve svych archivech participaci tvorby
Adamcové na Bienale pouze v letech 1976, 1984 a 1986. Zato se zde nachazi informace o Gcasti
umélkyné na vystavé malych grafickych forem v roce 1973.

8 HoSKOVA a kol. 1993, 224.

% HoSKOVA a kol. 1993, 224.
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Historicky prvni samostatnou vystavu méla Jitina Adamcova v Galerii
v Luhacovicich v roce 1958.” V Praze byla jeji dila poprvé samostatné predstavena
v roce 1961 v Galerii U Regickych.’* Dali vystava probéhla v Chrudimi v roce 1962.%
Nasledovné predstavila Adamcova svou tvorbu spolec¢né s plastikami Véry Merhautové
na vystavé Cyklus Mladi v Galerijni sini Fronta v Praze v roce 1965.”° V obdobi snahy
o reformu socialismu (tzv. socialismus s lidskou tvafi) umélkyné prezentovala své prace
v Méstské galerii ve Svitavach v roce 1967 °7 a v prazské Galerii Letna v roce 1970.%
Rok 1977, kdy Jitiné Adamcové bylo 50 let, byl pro ni umélecky velmi plodny.
Vystavovala tehdy ve Stfedoceské galerii v Praze spole¢n¢ se sochafem Zdenkem
Krybusem, samostatné v Muzeu délnického hnuti v Ceskych Budgjovicich, v Galerie
vytvarného uméni v Hodoning a v Kulturnim domé ve Svitavach.” O rok pozdgji byla
jeji dila vystavena v prazské Galerii Karolina.!® Nasledujici dohledana samostatna
vystava Jitiny Adamcové probéhla aZ v roce 1983 v Galerii Dila v Usti nad Labem.'"!
Na pocatku roku 1984 méla umélkyné vystavu Grafika — prace v architektute v Galerii
Ceskoslovensky spisovatel.'” O dva roky pozd&ji vystavila v Pfemyslovském hradé ve
Znojmé dali grafiky pod zastitou Jihomoravského muzea.'® Vystava linorytd prob&hla
v Galerii Véclava Spaly v roce 1988. Umélkyné zde predstavila dila s tematikou tzkosti
a piedevsim nadgje, ktera se jeji tvorby tykala celozivotn&.'® Uvahy nad Zivotem a
smrti zralé bilancujici autorky pak organicky vedly k novému nosnému tématu —
ktestanstvi. V nasledujicim obdobi se tedy oteviela nova kapitola tviir¢iho Zivota

vytvarnice, které jiz zlistala natrvalo vérna.

T MALY 1998, 22.

2 MALY 1998, 22.

%3 MINAR 1984, nepag.

% HOSKOVA a kol. 1993, 224. Hoskova méla pravdépodobné na mysli vystavu: Jitina Adamcova — Jifi
Dusek v Galerii mladych v Praze, ktera se nachézela v domé U Reéickych. Nazev vystavy a galerie znam
z katalogu dané parové vystavy.

9 KLIVAR 1965, nepag.

% KLIVAR 1965, nepag. V publikaci: HOSKOVA a kol. 1993, 224. je uvedena samostatna vystava
Adamcové v Galerii Fronta v roce 1964. Pravdépodobné se jedna opét o chybny zapis Hoskové a jde o
stejnou vystavu.

7 VENERA 1988, nepag.

% VENERA 1988, nepag.

% HLAVACEK 1986, nepag.

190 VVENERA 1988, nepag.

101 HOSKOVA a kol. 1993, 224.

192 Informace se opird o mailovou korespondenci se spravkyni archivu Topi¢ova salénu (byvald Galerie
Ceskoslovensky spisovatel) Katefinou Turkovou.

103 Informace se opira o mailovou korespondenci se zastupcem Jihomoravského muzea ve Znojmé
Jaroslavem Frecerem.

104 VENERA 1988, nepag.
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V roce 1990 probéhla vystava Jitiny Adamcové s dosud profanni tematikou
v Sini Okresniho muzea ve Svitavach, a nasledné v prazské aukéni Galerii Platyz.!%
V galerii Platyz byly poprvé zveiejnény grafiky s ndbozenskymi motivy, konkrétné s
novozakonnimi naméty.!% Nasledovaly vystavy v roce 1992 v Klubu architektii v Praze
a v Galerii gymnazia Kyjov.!"” V roce 1995 probéhla prvni samostatna vystava
Adamcové v Pamatniku Terezin, jejZ si oblibila.!%® Doglo zde poprvé k moznosti
shlédnout prvni cyklus umélkyné se spiritualni tematikou. Vystavena dila byla
inspirovana biblickou knihou Zalmt. V Adamcové tradié¢nim grafickém zpracovani se
v téchto dilech zacaly projevovat znaky olejomalby, které predchazely kombinované
technice. Ta pak provazela veskerou dal§i uméleckou tvorbu Jifiny Adamcové po
zbytek jejiho Zivota. Cast z vystavenych dé&l v Tereziné se objevila o rok pozdé&ji na
vystavé v Galerii U Kfizovnik@i v Praze.!” V roce 1997 bylo mozné shlédnout v Galerii
Blansko dila inspirovana cestou umélkyné do Rima, rané ki‘estanskym uménim a jeho
symbolikou.''® V roce 1999 se Jifina Adamcova vratila do Terezina, na IV. dvoie
Pamatniku pevnosti zde probéhla vystava Milenium, ktera predstavila obrazy
inspirované biblickou knihou Zjeveni a nadchazejicim pfechodem do nového
tisicileti.!'! Dal§i vystava probghla jiz podruhé v Galerii U Kfizovnikil v roce 2000.!'?
Prvni pftilezitost shlédnout cely noveé vytvoteny cyklus Pocta Chartres nabidla Mala
galerie Chodovska tvrz v roce 2002.' O rok pozdéji prob&hla ve Velké galerii
Chodovska tvrz vystava Okna k nadéji, kde se objevily obrazy navazujici na ptedchozi
cyklus.''* V roce 2004 byl na malé vystavé ve vestibulu Domova Sue Ryder v Praze
poprvé predstaven triptych Varhany.!'> Katolicky kostel Nejsvét&jsiho Salvatora
v Praze v roce 2005 umoznil nahlédnout na obrazy ze tii cykli; jednotlivé cykly jsou

inspirovany legendami o sv. FrantiSkovi z Assisi, okny francouzskych katedral a

105 HOoSKOVA a kol. 1993, 224.

106 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

107 Tyto vystavy se mi nepodafilo ovéfit ve zminénych institucich. Vychazim zde pouze z informaci, které
mi poskytla Jitka Stastova. Dala mi moznost nahlédnout do seznamu vystav, ktery sepsala sama Jifina
Adamcova. Umélkyné se svou svobodnou dusi ale nebyla duisledna v presné dataci. Nekteré vystavy
dokonce vynechala, a proto tento zdroj nelze vnimat jako zcela spolehlivy.

108 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

19 L UTER 1997, 211.

10 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

"1 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

12 T v tomto pifpadé je informace ovéfena pouze ze soupisu umélkyné samotné. Téma vystavy je
neznameé.

3 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

114 Informace pochazi z fotografii na pozvance na tuto vystavu.

115 VESELY/HEIDA 2005, nepag.
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biblickou knihou Zjeveni.!'® V témze roce probéhla jiz potieti vystava v Terezing.
Tentokrat $lo o vystavni prostory Malé pevnosti Pamatniku. Uvedeny zde byly cykly
Zalmy a Piseri pisni."'7 Cyklus Zalmy byl predstaven také na vystavé v Galerii Vysehrad
v roce 2006.!'® V témzZe roce probéhla vystava obrazii se sv. Frantiskem z Assisi v kapli
Mati Magdaleny v Mnisku pod Brdy.!'” V roce 2007 byla v Domé& uméni ve Znojmé
uvedena vystava Cesty k nadéji, na které byly zastoupeny cykly Pisen pisni, Poutnici a
Pocta katedrale, a také grafické prace.'?° Na podzim téhoZ roku vystavila Adamcova
soubor dél z poslednich tii let v Galerii pfi zédkladni Skole Jana Amose Komenského

v Kyjové.!?! V roce 2008 probéhla velka vystava ve frantiskanském klastete u kostela
Panny Marie Snézné, na které Jifina Adamcova spolupracovala se svym synem, Jifim
Némeckem, ktery se také vénoval vytvarné tvorbé. Jeho grafiky nabidly zajimavy
dialog s dily Adamcové, pro néZ je charakteristickd kombinovana technika. Jifina
Adamcova tu uvedla v reprezentativnim zastoupeni vSechny své dosavadni cykly
inspirované kiest'anskou tematikou.'*? V roce 2008 bylo mozné shlédnout umél¢ino dilo
s kiestanskymi naméty také v Showspace Gallery v americkém Flagstaffu (Arizona,
USA). Kromé starSich grafickych praci zde byl zastoupen i cyklus Pocta katedrale.
Obrazy Jifiny Adamcové nejen s kiest’anskou tematikou byly doplnény dvéma tisky na
hedvabi Jifiho Némecka.!?* V roce 2009 probéhly celkem &tyfi samostatné vystavy, a to
v evangelickém kostele Mili¢ z Kroméfize vystava pod ndzvem Zalmy — Okna

k nadgji,'** v evangelickém kostele v Hofovicich vystava pojmenovana Nadgji
navzdory,'? dalsi pak v Galerii Kulturniho domu v Dobii3i,'?® a instalace v americké
Showspace Gallery, kde vystavila Adamcova sva dila jiz po druhé, tentokrat spolecné se
sochatem Ericem Wilsonem.!?” Ve spolupréci s timto umélcem pokracovala i v

nasledujicim roce. Vysledkem byla expozice s ndzvem Andélé — piety v Galerii

16 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

7 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

118 Informace se opira o mailovou korespondenci se zastupkyni Narodni kulturni pamatky Vysehrad
Bohdanou Kolenovou.

119 Tento poznatek jsem uréila na zakladé fotografické dokumentace vystavy z archivu Jitky Stastové.
120 Informace se opira o mailovou korespondenci se zastupcem Jihomoravského muzea ve Znojmé
Jaroslavem Frecerem.

12 HOLLEROVA 2007, videozaznam.

122 MARSIK 2008, videozadznam.

123 Informace se opira o pisemnou korespondenci s Alenou Goldberg, ktera byla kuratorkou dané vystavy
v roce 2008.

124 MARSIK 2009°, videozdznam.

125 Tuto informaci jsem ziskala od Anny Sourkové, ktera dohledala plakét z dané vystavy.

126 MARSIK 2009%, videozdznam.

127 Informaci jsem ziskala z vy$e zminéného seznamu vystav od Jitky Stastové.
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Kulturniho domu v Dobi8i.!?® Dalsi vystavy prob&hly az v roce 2012.'2° Prvni byla
uvedena spolecné s vystavou malife Davida Barton¢ v prostorach Pamatniku Terezin a
byla pojmenovana Terezinska feka ¢asu.'*° Dalsi probéhla v Kyjové, slovacké
metropoli, kde umélkyné vyrostla. Tato expozice v Radni¢ni galerii Kyjov byla vystizné
nazvana Navrat.'3! V roce 2013 byla instalovana prvni vystava Adamcové v kostele
CCE Martin ve zdi, kde byly predstaveny jeji obrazy s pasijovou tematikou.'3? O rok
pozdé&ji pripravila autorka pro tento stiedoveky interiér dila zaméfena na konkrétni ¢ast
pasiji, soubor maleb a kreseb s nazvem Vzkiiseni.'** Jako obvykle zde umélkyné
pracovala ve vlastni osobité vytvarné koncepci. Pro jeji tvorbu je typické, ze sva dila
vytvarela v intenzivnim propojeni s prostorem, kde mély byt jeji dila vystavena. V roce
2014 probéhla jesté vystava v modlitebné CCE v Berouné, v byvalém domé Zidovské
naboZzenské obce na Husove ndmésti. Vznikla u pfilezitosti pamatky na mistra Jana
Husa, vernisaz prob¢hla 6. Cervence pii vzpomince na jeho upaleni v Kostnici. Nazev
vystavy Zalmy odkazuje na starozdkonni knihu, ktera je spole¢na pro kiestany i zidy.'>*
V roce 2015 se propojeni dila Adamcové s prostorem architektury projevilo jesté
vyznamnéji na vystavé VzkiiSeni — ptibéh prazdné lunety. V Galerii Kulturniho domu
v Dobiisi vyplnila umélkyn€ lunety a stény mezi nimi ve vystavni mistnosti svymi Sesti
velkoformatovymi obrazy Lunet [20] s desitkami ptlkruhovych kreseb Malych lunet
[21]."3 V roce 2015 probéhla také vystava v kostele CCE U Jakobova zebiiku

v Praze.'3® V roce 2016 ptedstavila Jifina Adamcova v prostorach Sendtu Parlamentu
Ceské republiky své kresby, ve kterych se kiestanské naméty poji s poezii Jana Skacela
a symbolickym vytvarnym zpracovanim jeho basni. Soubor prezentovanych praci byl
pfiznaéné pojmenovan Pocta verstim Jana Skécela.'3” Posledni velké vystavy autoréiny
pak probéhly na pocatku roku 2018. Vznikly pfi pfilezitosti jubilea devadesati let, které

umélkyné oslavila o rok dfive.'*® Retrospektivni trojvystava s ndzvem Cas se stala

128 GOLDBERG 2010, nepag.

129 ADAMCOVA!, 15. RIJEN 2012. Prodleva vznikla nejspi§ z divodu nemoci umélkyné, o které v roce 2012
psala své pritelkyni Jané Ungerové.

139 Informace se nachazi v pozvéance na vystavu Terezinska feka ¢asu z roku 2012.

13! Informace se nachazi v katalogu vystavy v Kyjové v roce 2012.

132 NEMECEK 2013, 1.

133 Informace se nachazi v katalogu vystavy v kostele CCE Martin ve zdi v roce 2014.

134 Informace se opiraji o mailovou korespondenci s Mikuldsem Vymétalem, ktery se vystavy i¢astnil a
s umélkyni o ni hojné hovofil.

135 GOLDBERG 20135, nepag.

136 Informaci jsem ziskala z vy$e zminéného seznamu vystav od Jitky Stastové.

137 Zjisténo na zakladé fotografické dokumentace vystavy z osobniho archivu Jitky Stastové.

138 Posun mezi narozeninami a slavnostnimi vystavami vzniknul kvili razu Adamcové. Pad ji zpiisobil
takova zranéni, Ze vystavy bylo tfeba odlozit na dalsi rok.
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autorce platformou pro zavérecnou zivotni rekapitulaci. Jitina Adamcova se pii vybéru
obrazi pro tyto vystavy zabyvala tvahami nad svym osobnim ¢asem a starnutim, nad
pomijivosti lidského Zivota pozemského a nad nad¢asovym svétem Bozim. Tti
vernisaze prob&hly v lednovém tydnu, konkrétné 17. 1., 18. 1. a 21. 1. 2018."3° Prvni se
udala v Domové pro seniory Chodov, kde expozice s ndzvem Reka ¢asu piedstavila
cyklus Apokalypsa: Pocta Albrechtu Diirerovi a dal$i obrazy s motivy orloju a
labyrintd. Druha vystava Otisky ¢asu, ktera probihala v kostele CCE U Jakobova
zebtiku, predstavila ¢asosbérné autoportréty umélkyné. Zhruba dva roky kreslila sebe
samu kazdy den v kontextu liturgického roku. Posledni vystava s nazvem Cas nadg&je
probéhla v kostele CCE Mili¢ z Kroméiize. Viem vystavenym obraziim zde dominoval
obraz Velkeé vzkiiseni nad stolem Pang. Dalsi dila byla inspirovana okny katedral,
osobou Jana Amose Komenského nebo osudy a poslanim Zivota poutniki.'*® Po této
velké jubilejni trojvystaveé probéhla jesté v dubnu 2018 posledni mala vystava Koteny
vzhtiru kvetu v reminiscenéni mistnosti Domova pro seniory Chodov. Tentokrat zde
bylo mozno shlédnout obrazy mensich formatl inspirované basnémi, a to predevsim

opét versi Jana Skacela.!*!

3. 3. Ocenéni

Jitina Adamcova ziskala mnoho ocenéni, a to pfedevs§im za plodnou grafickou
¢innost.'*? Namatkou zde vybiram nékolik reprezentativnich. S grafickymi pracemi se
na pocatku 50. let umistila druha v konkurzu na vyzdobu muzea Klementa Gottwalda
v novorenesanénim bankovnim palaci v Rytitské ulici v Praze, kde dnes sidli Ceska
spotitelna.'* V roce 1960 ziskala zvl43tni uznani za grafiku v celostatni soutézi k 15.
vyro&i osvobozeni CSSR.'** V letech 1986'*° a 1990'4¢ ziskala ocenéni na

mezinarodnim bienale grafiky v Banské Bystrici. V roce 1977 ji bylo prezidentem

139 CERNA 2018, 6.

140 Ziisténo na zakladé fotografické dokumentace vernisaze vystavy z osobniho archivu Jitky Stastové.
141 Clanek bez autora — web Domova pro seniory Chodov o vystavé v roce 2018 Byly zde vystaveny
nékteré kresby ze série, ktera byla predstavena v v prostorach Senatu Parlamentu Ceské republiky (2016).
142 Dalsi v praci nevypsana ocenéni jsem dohledala v katalogu prazské vystavy v roce 1998 a to: I cena
za grafiku v celostatni soutézi k 30. vyroci osvobozeni 1975 a zvlastni uznani v souteézi k
,»Mezinarodnimu roku zen“, kterd nebyla datovana, a také v obrazové encyklopedii Ceské grafiky
osmdesatych let Grafika z roku 1993. Zde se nachazi zminka o vyro¢ni cené pro umélkyni od Svazu
&eskych vytvarnych uméleti a Ceského fondu vytvarnych uméni v roce 1987.

143 TOMAN 1994, 13.

144 KLIVAR 1965, nepag.

145 HOSKOVA a kol. 1993, 224.

146 MALY 1998, 22.
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republiky udéleno statni vyznamenani za vynikajici praci.'*” Byla také ocenéna za
monumentalni tvorbu, a to v roce 1975 II. umisténim v celostatni soutézi na mozaiku

pro plavecky bazén v Most&!*®

a v roce 1976 vyrocni cenou Svazu ceskoslovenskych
vytvarnych umélcti za monumentalni tvorbu.!*’ V roce 1996 byla ocenéna Masarykovou
akademii uméni.'>® Za ,.celozivotni prici v oblasti uméni* ziskala v roce 2013 &estné

obc&anstvi mésta Kyjov.!"!

3. 4. Dilo

V ramci volné tvorby vytvaiela Jifina Adamcova pribézné jiz od doby studii
celozivotné grafické cykly. Z pocatku se vénovala predevsim technice dievorezu'> a
dfevorytu.'>? Pozdgji se zamétila primarné na linoryt a experimentovala také s
litografii.'** S pocatkem tietiho tisicileti pracovala pfedevsim v olejomalbg.!> Vsechny
techniky disledné zkoumala. Po formalni strance Adamcové svou tvorbu ovladla
dokonale. Méla vyjime&ny cit pro ,,velkolepost celku i podrobnost detailu*.!*® Na
grafice udajné ocenovala predevsim to, ,,Ze je pfisna a pfesnd, pritom nekonecné
mnohotvarna, a Ze vyzaduje rukodélnou praci, dfinu a mozoly.“!>” Vytvarela uméni
pfimého vytvarn¢ plisobivého sdéleni. Tento aspekt v jeji tvorbé predpokladd dynamiku
a védomou praci s kontrasty. Adamcova plné€ vyuzivala specifické moznosti techniky
linorytu. Pracovala s plochou v protikladu s ostie ohrani¢enou linii.'*® Barvy pouzivala
velmi uvazend.'> Mnohdy jsou jeji dila pouze monochromaticka, coZ jistym zptisobem
zduraznuje vyznam daného sdéleni. Svételny kontrast v kombinaci s barevnou
stiidmosti umoZziiuje vyjadfit d&jovou dynamiku obsahu, jakési vnitini epické napéti.'®

Skladba d¢l Jifiny Adamcové se vyvijela z kruhovité kompozice v 60. a 70. letech pies

147 SPILKA 1985, 155.

148 VENERA 1988, nepag.

149 MALY 1998, 22.

130 GOLDBERG 2015, nepag.

151 GOLDBERG 2015, nepag.
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diagonalni rozloZeni inspirované baroknim uménim'®! az k propracované atypické

kompozici v kombinované technice dél s kiestanskou tematikou poslednich tficeti let.

Cely tvurci zivot autorky provazi potfeba nosného sdéleni a jeho sdileni pomoci
symboliky promyslen¢ zapracované ve vSech jejich dilech. Vzdy dasledné dbala na to,
aby jeji tvorba nesla ,,poselstvi vyjadiené vytvarnou fe¢i“.'®? Symboly, které dodavaji
Sir$i moznosti individualni interpretace dila, jsou v jejim uméni patrné jiz v obdobi
komunismu. Oproti dobovému socialistickému realismu a jeho propagandé, Jifina
Adamcova jiz tehdy pracovala s metaforou.!®* Minaf vystizné oznacil grafickou tvorbu
Jitiny Adamcové jako zdznam ,,dvou tvaii ¢asti*.!** Umélkyné tvofila nejen sama ze
sebe, ale 1 z podnétil svéta, ktery ji obklopoval. V socialistické dobé predevsim ze svéta
pozemského, teprve pozdéji se v dile zaméftila v prvni fad¢ na nadcasové spiritudlni
hodnoty. Osobni celozivotni ustfedni t¢éma umélkyné — kiest'anstvi se ve vytvarné
tvorbé& projevilo v posledni tfeting Zivota.'> Adamcova hojné &erpala z biblickych i
jinych nabozenskych témat. Zpocatku se zaméfila predevSim na Stary zakon, kolem

roku 2008 se staly jeji hlavni inspiraci knihy Nového zakona.'®

Samostatnou svéraznou kapitolou je monumentalni tvorba v podéni Jifiny
Adamcové. Realizovala pfes tficet dél pouzitych k vyzdobé¢ nové vznikajici
architektury.'®’” Tomuto typu uméni se vénovala predevsim od 70. do 90. let minulého
stoleti. Pracovala ve dievé technikou intarzie (/967 — Rodina, zasedaci sinn Chemko ve
Strazském).'®® Experimentovala také s praci v textilu, uzivala techniku netkané textilie
art protis (1979 — Jaro, Léto, Podzim, sporitelna Plzeii).'® Bezesporu nejvice realizaci
Jitiny Adamcové zapracovanych v architektufe je vytvoreno technikou mozaiky. Rada

pracovala se sklem (1988—1999, sanatorium Nemocnice na Homolce)'”’, a jesté radéji
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vyuzivala svébytnych moZnosti kamenné mozaiky (1979—1980 — Jan Zelivsky a jeho

doba, metro v Praze)'’.!7?

4. Tvorba Jifiny Adamcové se zaméfenim na kiest'anskou

tematiku

Obrazy Jitiny Adamcové s kiest'anskymi naméty jsou dil¢im zplisobem odrazem
vlastniho prozitku Adamcové. Jsou vytvorené v reakcich na zivotni zkuSenosti
umélkyné, kterd plné projevovala ,,bytostny zajem o Zivot*!7. Jeji spiritualni uméni je
velmi sugestivni. Prave spiritualita je pro jeji celozivotni tvorbu zcela elementérni.
Kiest'anské prostiedi, které autorku ovlivitovalo od détstvi, je podstatnou soucasti
tvorby zavérecné tietiny jejiho zivota. Vira, nadéje a laska pro ni byly nesmirné
dilezitym zdkladem, na kterém stavéla svou tvorbu i osobnost. V dopise pfitelkyni Jané
Ungerové v roce 2012 napsala: ,,Kiestanstvi zité ma tu baje¢nou vlastnost, ze muzes
tteba 1 jako sv. Pavel, do toho védéni, filosofii ptfidat (jako koteni), ale vlastné viibec
nemusis. Ani teologii nemusis. Ale bez lasky ani smitecko. Pro¢ Ti to fikdm, to
vSechno. Nejprost$i — zdanliveé — je nejtézsi. S tim prohravali sviij zapas farizejové a
zédkonici.“!™ Fakt, Ze umé&lkyn& méla rada lidi a Boha, ¢isi z kazdého obrazu.!” Nadéje,

nepiehlédnutelnd v tvorbé Adamcové, vychazi z Zité kiestanské viry.

Pti vytvareni osobniho uméleckého vyrazu v dilech s kifest'anskou tematikou
cerpala Jifina Adamcova z mnoha rozli¢nych kulturnich zdroji. Kromée intenzivniho
vlivu stfedovékého kiestanského umeéni, z jehoz ikonografie vychéazela a které
vyjimecné i citovala, ji po cely Zivot inspirovalo prostiedi evangelickych shromazdéni,
¢esko—moravska cirkevni architektura a ve zralém véku pak predevsim francouzské
katedraly, které vicekrat navstivila. UrCujici byl také lidsky faktor, osudova setkani
umélkyné. Do svého deniku vypsala v 1ét€ roku 2011 nékolik ,,vzacnych lidi, které

potkala, byli ji inspiraci a ¢asto ji i formovali“.!7®

Mezi nepiehlédnutelné osobnosti formujici jeji vyvoj patii historik uméni
Viaclav Vilém Stech, ktery ji vyu¢oval na AVU a odborné ji vybavil pfedevsim v oblasti

teoretickych otdzek umeéleckych slohd. Déle uvedla experimentalniho vytvarnika a
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basnika Jitiho Koléfe, jehoz koléze ji hluboce oslovovaly. Jiné umélecké podnéty, které
ji obohacovaly v tvorbé, ji pfindsela sochatska tvorba manzeld Olgy a Miroslava
Hudeckovych. DalSim zdrojem inspirace, jak zmifiovala, byla napt. hudba J. S. Bacha

v podani zakladatele proslulého komorniho orchestru Ars rediviva Milana Munclingera.

Priméarnim plivodem inspirace pro motivy obrazl s teologickou tematikou byl
biblicky text, ktery Adamcova zpracovavala piredevsim jako Bozi slovo na
bohosluzbach. Branického farare Lud’ka Rejchrta vnimala jako svého pastyie a nékdy i
zpovédnika. Tomase Halika, ktery zahajoval jeji vystavu Legendy o sv. Frantiskovi

o 24

doby, byl pro ni osobnost, ktera ji otevirala zejména cesty ekumenické. Dalsi

kiestanskou inspiraci ji davala blizka piitelkyng, misiondika Jana Ungerova. !’

Duchovné orientovand umélkyné Adamcova vychazela ve své tvorbé také
z literatury. Kromé¢ kiest’anskych texta také z nézné poezie, kterd ji byla oporou v dobé
zivotnich ztrat a osaméni. VerSe ¢eskych basnikll se objevuji v jejich obrazech od
osmdesatych let. Také je 1ze nalézt v jejich osobnich denicich. V. Adamcové
poznamkach s textem o ,,vzacnych osobach* se nachazi jako motto k dané tematice
prvni sloka basné Jana Skacela Kdo se vejde na housle s thelnym sdélenim: Neboj se,

nejsi sam.!”® Takovou zpravu piinasi i kiestanstvi skrze dilo Jifiny Adamcové.
4. 1. Casové a tematické vymezeni

Biblické texty a dalsi kfest'anské naméty se v dile Jifiny Adamcové zacaly
objevovat na konci 80. let minulého stoleti. Postupné se staly jejim hlavnim tématem,
které se alespon dil¢im zplisobem objevovalo v kazdém obrazu. Z pocatku tvotila tyto
artefakty predevsim pro sebe, ,,do Supliku®.!” Piilezitost piedstavit dila se skryté
kiest'anskou symbolikou ov§em nalezla aZ v roce 1990 v Galerii Platyz v Praze.
Namétem mnoha grafickych dé€l vystavy bylo novozékonni Kdzani na hote (Mat 5, 2—
Mat 7, 28). Byl zde vystaven také soubor obrazii pod souhrnnym nazvem Dvere, jehoz
zakladem je podobenstvi o dobrém pastyfti, ve kterém Kristus sdm sebe ptirovnava ke

dveiim do Boziho kralovstvi (Jan 10, 7 a 9).'% Umélkyné fadila sva dila do cykld, ve
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kterych mély obrazy spole¢ny zakladni ndmét. Jednotlivé cykly uvaddim v nésledujicich

kapitolach. Posledni dva vétsi soubory Piety a VzkriSeni zkoumam zevrubnéji.

4.1. 1. Cyklus Zalmy

Cyklus s nabozenskou tematikou nazvany Zalmy vznikal v letech 1987 az
1988.1%1 Poprvé se v ném objevil pozdgji pro Adamcovou typicky fenomén — biblicky
text vepsany piimo do vytvarného artefaktu. Pivodné se jednalo o patnact
velkoformatovych obrazii o rozmérech 70 x 200 cm.'®? Cyklus byl pozd&ji dopliiovan a
rozsifovan, proto neni snadné obrazy bez datace do této prvni viny jednoznacné
zatadit.'®? Podle charakteristického popisu z hlediska techniky jsem dohledala $est

obrazii z daného obdobi Zalmii [1].

Vsechna dila cyklu jsou jednotné zpracovana dvéma kontrastnimi barvami, a to
sttibrnou a ernou. Jiz zde se projevuji tendence Adamcové smétovat k formée
kombinované techniky. Na jednotlivych obrazech se vyskytuji linorytové otisky
s opakujicim se motivem a novée také Casti versu z vybranych zalmi v biblické
hebrejsting€. Nad nimi se nachazi dominantni, vétSinou abstraktni ¢ast obrazu malovana
olejovou barvou. Ve vSech dilech cyklu se opakuje motiv postavy, kterd svou
dynamikou jako by vyjadfovala konkrétni emoci spjatou s danym Zalmem. Castymi

zobrazovanymi naméty jsou dlan€, menory a Davidova hvézda.

V 90. letech umélkyné cyklus dopliiovala o dal3i dila (obzvlast 1992-1994).1%4
Doslo také k rozvinuti cyklu v podobé¢ Zalmovych Labyrintii a to predevsim v letech
1997 a 1998 [2]. Vytvarnice v tomto souboru, sladéném nekolika tony hnédé barvy,
vkladala do jednotlivych obrazli abstraktni tvary pfipominajici labyrinty, andély a opét
menory. Casto se zde kromé& vytvarné poutavého hebrejského pisma objevuje také slovo
spes (lat. nadéje). Citace verst z biblické knihy Zalmi se nachazeji i na obrazech
z jinych cykl. Napiiklad na Modrém diptychu'® (1998) [3] z cyklu Apokalypsa: Pocta

Albrechtu Diirerovi je zlatym pismem zapsan vers Zalmu 119 (Z 119, 170) v &eském
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jeden z obou listd, jako tomu bylo naptiklad na vystavé v Pamatniku Terezin v roce 2012.
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ekumenickém piekladu. Na jedné z kolazi cyklu Piety se nachazi prvni ver§ Zalmu 130

(Z 130, 1) v latinském piekladu.

Jitina Adamcova pro svou tvorbu vybirala témata, kterd jsou ,,5tépna‘, 3¢ tedy
takova, kter maji mnoho vrstev, kterymi se Ize zabyvat i cely Zivot. Biblické Zalmy
prave takovym tématem jsou. Jako dité se umélkyné mnoho z nich musela ucit
nazpamét, méla je v sobé proto pevné ulozené.'®’ Jako dospéla se k nim pak vracela
v podobé modliteb v bolesti. Snad pravé proto ji pravé Zalmy vytanuly na mysl, kdyz
vybirala ze své tvorby a ve spole¢nosti péti dalSich umélct poprvé vystavovala na
dobro¢inné akci spole¢nosti Vytvarnikii dobré viile v Terezing.'®3

Terezinského ghetto v sob¢ mé nepiehlédnutelné stopy €asu fascinujici nestéstim
a zoufalstvim holocaustu. Ono unikatni prostfedi Jifinu Adamcovou ,,zvlastnim
zptisobem inspirovalo®.'®? Vratila se vlivem této zkusenosti k tvaham nad Zalmy,
tentokrét ale v kontextu toho, co maji evangeliéti kiestané a Zidé spole¢ného.'”® Mezi
1éty 1994 a 1995 vzniklo z této inspirace n€kolik novych obrazil, které vyjadiuji
sounaleZitost umé&lkyné s utrpenim Zidi pro viru ve stejného Boha. V sérii obrazil jako
je Hommage a Terezin (1994), Pinkasova synagoga (1955) ¢i Holocaust requiem
(1995) [4], se na bézovém a ¢erném podkladu objevuji zlaté a stiibrné otisky linorytt
v podobé ¢asti Zalmovych verst, Zidovskych hvézd a v tizkostné kieci se svijejicich tél.
V nékterych obrazech se také nachazeji kresby portrétl trpicich. Na obraze Pinkasova
synagoga umé&lkyné jmenovité vzdala hold t€ém, ktefi béhem druhé svétové valky pro
svou viru zahynuli.

Jak k vystavnim prostordam Pamatniku Terezin, tak pfedev§im k samotnym
biblickym ver$iim Zalmt méla Jifina Adamcova ,,Zivotni vztah“.!”! Cyklus Zalmy byl
vystaven poprveé v galerijnich prostorach Malé pevnosti Paméatniku Terezin v roce 1995.
1920 rok pozdgji se ¢ast Zalmii objevila v galerii U Kiizovnik{i na Starém Mést&
prazském.'”* V roce 2005 se cyklus Zalmy vrétil opét do Terezina. Byl vystaven
v mistnim Muzeu ghetta spole¢né s cyklem Piseri pisni.'®* Dalsi uvedeni cyklu probéhlo

v roce 2006 v galerii VySehrad zbudované v pozustatku stiedoveké strazni véze tohoto

186 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 6.

187 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 40.
188 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 40.
189 MARSIK 2008, videozaznam.

190 K OLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 40.
191 MARSIK 2008, videozaznam.

192 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

193 LUTER 1997, 211.

194 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

26



pamatného mista.'”> O rok pozdé&ji byl cyklus pfedstaven na velké vystavé v prostorach
Jihomoravského muzea ve Znojmé.'”® Cast z cyklu se objevila také na vystavé v Galerii
Kulturniho domu v Dobfisi v roce 2009. V témzZe roce byly Zalmy piedstaveny spoledné
se souborem z cyklu Pocta Katedrdle na vystavé Zalmy — Okna k nadgji v kostele Jana
Mili¢e z Kroméiize v Praze.'”” V roce 2012 se cyklus Zalmii znovu vratil do Pamatniku
Terezin na vystavu Terezinska feka Gasu.!”® Posledni instalace Zalmii Jitiny Adamcové

je znama z modlitebny berounského kostela CCE v roce 2014.'%°

4. 1. 2. Cyklus Apokalypsa: Pocta Albrechtu Diirerovi (nazyvany téz

Milenium)?

Cyklus, ktery Adamcova pripravovala ke konci minulého tisicileti, vychazi
z biblické knihy: Zjeveni Janovo. Dohledala jsem celkem 22 dél, z nichZ 19 je ve
formatu 70 x 200 cm [5]. V tomto cyklu se jiz pln€ projevuje prace Adamcové v podobé
kolazi a kombinovani technik. Do dila zapracovéavala nejen grafiku a olejomalbu.
Inspirovala se souborem dievotezii Albrechta Diirera Apokalypsa, mnohdy tyto
Diirerovy grafické listy pfimo citovala. Cyklus proto dostal ndzev Apokalypsa: Pocta
Albrechtu Diirerovi,®®! i kdyz n&kdy autorka mluvila o tomto souborném dile jako o

cyklu Milenium, protoze byl vytvofen na zlomu tisicileti.?*>

Na zéklad€ Zjeveni apoStola Jana rozvijela v umélecké tvorbé dal ,,své vlastni
vize*.2% Kolaze divaka upominaji na pomijivost pozemského ¢asu. Na vysokych
velkoformatovych dilech se kromé latinskych versu z biblického Zjeveni opakuji
motivy orloje, lebky a kostry. Obrysy dynamicky gestikulujicich postav, které se zdaji,

jako by padaly z babylonské v&ze, umociiuji napjatou atmosféru cyklu. Energické dilo,

195 Informace se opira o mailovou korespondenci se zastupkyni Narodni kulturni pamatky Vysehrad
Bohdanou Kolenovou.

19 Uréeno na zakladé fotografické dokumentace vystavy z osobniho archivu Jitky Stastové.
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které ma pronikat divakovi do hloubky duse, jako by jej az nutilo k piisné
sebereflexi.?%*

K prvnimu zvetejnéni cyklu doslo na vystavé Milenium — Pocta Diirerové
Apokalypse v instituci Pamatniku Terezin v roce 1999. V této rozsahlé expozici bylo
vystaveno celkem 70 maleb.?*® V kontrastu dramatické apokalypsy zde autorka
predstavila také Labyrinty s latinskymi napisy ,,spes* (lat. nad¢je) a linoryty Chi-Ro
(zkratka feckého zapisu slova Kristus). Podruhé byl cyklus Apokalypsa uveiejnén v roce
o svatém Frantiskovi z Assisi.*°® Opét se objevil na retrospektivni vystavé Jifiny
Adamcové v Jihomoravském muzeu ve Znojmé v roce 2007.2°7 O rok pozd&ji
Adamcova ptedstavila nékolik dél z Apokalypsy ve frantiSkanském kléstete u kostela
Panny Marie SnéZné na spole¢né vystavé se synem Jitim Némeckem.?*® V roce 2010
byl cyklus znovu vystaven v kostele Nejsvétgjsiho Salvatora.?” V roce 2012 byl soubor
obrazli Apokalypsy souéasti jiz zmin&né vystavy Terezinska feka ¢asu.?!’ Béhem
trojvystavy Cas v roce 2018 byla dila z cyklu dpokalypsa uvedena dvakrat, a to na
vystavé Reka ¢asu v Domové pro seniory Chodov a na vystavé Cas nadéje v kostele

CCE Mili¢e z Kroméfize.
4. 1. 3. Cyklus Pocta Chartres a cyklus Pocta Katedrale?!!

Prvni ze soubord Pocta Chartres vznikal v letech 2001 a 2002. Jifina Adamcova
v té dobé& opustila grafiku jako sviij hlavni zpiisob vytvarného sdéleni.?!? Na
vertikalnich obrazech této série se projevuje intenzivnéji nez kdy diiv olejomalba,
obrazy se staly barevné pestiej$imi. Druhy cyklus vznikal kolem roku 2003.2'* Z obou

cyklu se podarilo dohledat pouze 28 maleb [6]. V literatufe je uvedeno 20 obrazil

204 P¥{sna sebekazeti byla Jitiné Adamcové vitipena pravdépodobné jiz v détstvi p¥i vychové v kyjovském

kostele CCE s helvétskymi zvyky.
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z cyklu Pocta Chartres a 40 dé1*'* zahrnutych v fadé Pocta Katedrdle.*'> Vechna dila
jsou sjednocena do formatu 70 cm x 200 cm, ktery umélkyné pouzivala nejcastéji, a to
vétsinou ve vertikalni podobé¢. V abstraktnich kompozicich ohrani¢enych lomenym
gotickym obloukem obou cykli je Casto zaclenén motiv abstraktnich bilych tvara, které
pripominaji kifdla andél.2!® Také se zde opakuje motiv duhy, jako symbol nad&je,
odkazujici se ke smlouvé mezi Bohem a ¢lovékem Noem (Gen 9, 8—17).2” Duha

v tomto dile mize byt chapana také jako zéie obklopujici Hospodina (Ez 1, 28; Z; 4,
3).218 Dva z prvnich obrazii série Pocta Chartres, které umélkyné darovala branickému
sboru CCE, naznacuji dal$i vyznam zobrazované duhy.?'” Obé dila nazyvala Adamcova
jako Posledni soud a n&kdy také jako Andélské kiiry I a 11.%2° Na zakladé zvolenych
oznaceni lze hodnotit vyznam duhovych pasti i kiidel and¢€lskych jako odkaz na
posledni soud, pii kterém sestupovali z nebes and¢€l¢ s hlavou obklopenou duhovou zaii

(Zj 10, 1).2%!

V roce 2000 Jifina Adamcova navstivila Francii,?*? jejiz gotické architektura ji
inspirovala k dal3i tvorbé&.??3 Umélkyné& po svém navratu do Cech vytvofila dva cykly
Pocta Chartres a Pocta katedrale, které vychazely predev§im z jejiho soukromého
vyzkumu katedraly Notre Dame v Chartres. Mozaikova okna velkolepych rozméru,

k nimz Adamcova ve Francii vzhlizela, se v evangelickém prostiedi nevyskytuji. Pokud
je chtéla i nadale studovat, musela hledat v sakralnich prostorach stfedovéku. Jak uvedla
ve svém deniku ,,neZijeme-li smysly, vysychame*.?** Smyslnost Bozi pfitomnosti

«225

pronikajici do chramu 1 do ,,srdce‘““” umélkyné sluncem skrze barevna skla vitrdzovych

oken, ta byla volnou ptedlohou jeji prace nésledujicich tti let. Biblické poselstvi

214 Uréenti piesného poctu dél z daného cyklu neni snadné, jak uz bylo zminéno. Napf. v internetovém
¢lanku (HORAKOVA 2003) o jedné z vystav téchto obrazl se piSe, Ze Pocta katedrdle sestava ze 44 dél.
215 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

216 Informace se opira o mailovou korespondenci s Jitkou Stastovou, ktera Jitinu Adamcovou
doprovazela a pomahala ji s mnohymi vystavami.

217 ROYT/SEDINOVA 1998, 13.

218 ROYT/SEDINOVA 1998, 13.

219 Jedna se o dila v obrazové piiloze [6]: Sesty obraz na druhém fadku a &tvrty obraz na tietim fadku.
220 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

21 ROYT/SEDINOVA 1998, 13.

222 Katedralu v Chartres navstivila také v obvykle nepfistupnych mistech. Byla tehdy vedena historikem
umeni Petrem Kovacem, ktery katedralu dasledné studoval a navstévniky zde provedl.

223 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

224 ADAMCOVA 2011, denik.

225 MARSIK 2008, videozdznam.
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zobrazend v mozaice figurativnimi scénami k umélkyni siln¢ promlouvala. Adamcova

tak citila potfebu na n& vytvarné reagovat praveé témito cykly.??

Francouzskymi cestami inspirovana dila byla uvedena celkem na deseti

vystavach. Nejprve bylo piedstaveno dvacet obrazii z cyklu Pocta Chartres na

2 2?7 o rok pozdéji ve Velké galerii Chodovské tvrze.??® Dale se dila objevila

v roce 200
na velké retrospektivni vystavé v Jihomoravském muzeu ve Znojmé v roce 2007.%%
V témze roce probéhla také mensi vystava s obrazy z Pocty Chartres v Galerii pfi
zakladni $kole Jana Amose Komenského v Kyjové.?3? Déle byl cyklus zastoupen v

klastefe u kostela Panny Marie Sn&Zné v Praze v roce 2008.%!

Dila Jifiny Adamcové

z poslednich dvaceti let ¢innosti zde doplilovala graficka tvorba jejiho syna Jifiho
Némecka.?*? V roce 2009 prob&hly dokonce tii vystavy, na kterych se vyskytovaly
obrazy inspirované francouzskymi katedralami, a to na jafe v Galerii Kulturniho domu
v Dob#i§i na vystavé Vzkiiseni,>* v 1ét& v kostele CCE Mili¢e z Kroméiize na Chodové
na vystavé Zalmy — okna k nadéji’** a na podzim v evangelickém kostele v
Hotovicich?**. Pozd&ji byl cyklus zastoupen nékolika obrazy opét vedle cyklu Vzkrisent
na vystavé Pieta — Vzk¥iSeni 2013 v kostele CCE Martin ve zdi.?3® Naposledy byla dila
piedstavena v ramci trojvystavy Cas znovu ve sborovém kostele CCE Milice

z Kroméiize.?” Né&kterd z dél darovala autorka cirkevnim sbortim do kostelt. Jednim

z takovych mist je jiz zminény kostel CCE v Braniku, ve kterém jsou dva jeji obrazy
vystaveny po stranach stolu Pané. Devét dél se nachazi v kostele CCE Milice

ww v

z Krométize na Chodové.?*® Dalsi obrazy z cyklu Pocta katedrdle udajné umélkyné

226 MARSIK 2009?, videozdznam.

227 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

228 Informace byla ovéfena z fotografii na pozvance na vystavu v roce 2003.

229 HOLLEROVA 2007, videozadznam.

230 HOLLEROVA 2007, videozdznam.

21 Oujezdny 2008, nepag.

232 Qujezdny 2008, nepag.

233 MARSIK 20092, videozaznam.

234 MARSIK 2009°, videozdznam.

235 Uréeno na zakladg fotografické dokumentace vystavy z archivu Anny Sourkové.

236 NEMECEK 2013, 1.

237 CERNA 2018, 6.

238 Jak kostel v Braniku, tak kostel na Chodové jsem mé&la moZnost navstivit, dila nejen podrobné
prozkoumat, ale také je zdokumentovat. Pfilozené fotografie obrazi jsou praveé z téchto mist, kde jsou
obrazy trvale instalovany v prostorach otevienych pro sirokou vetejnost v dobé bohosluzeb.
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darovala do evangelického kostela v americkém Bostonu a do australského sboru

v Glenbrooku.?*°

4. 1. 4. Cyklus Pisent pisni

Nasledujici soubor d€l s kiestanskou tematikou vychazi pfimo z Pisma.
Adamcova se piedev§im béhem roku 2005 inspirovala v knize Pisenl pisni zvana
Salamounova. V soukromych fotografickych archivech se mi podatilo nalézt pouze 7
souvisejicich obrazl [7] rizného formatu. Dvé hlavni dila maji rozmér 140 x 200 cm,
dalsi Ctyfi jsou v charakteristické velikosti 70 x 200 cm, posledni ovalny obraz je
vyznamné mensi, velikost z fotografie nelze urcit. Vzhledem k tomu, Ze je na ném
esky napsano velkym pismem ,,Pisefi pisni Salamounova®, 1ze piedpokladat, ze mél

slouzit jako jakysi uvodni plakat vystavy s timto cyklem.

Cyklus Pisen pisni ptedstavuje na n¢kolika obrazech vybrané verSe Bible, stejné

jako v cyklu Zalmy, ve starozakonni hebrejsting. V dilech se opakované objevuje zenské

a muzské torzo, a také velké ¢erné oci.

Milostné verse biblické knihy se nachdzeji také v soukromych knizkach malého

formatu, které¢ umelkyné vytvarela pro své blizké. Pro osobni sd€leni pouZzivala

hebrejské pismo pouze vyjimecné, ¢astéji citovala verSe v ¢esting. V takovém piipade

zcela svobodné kombinovala ekumenicky preklad s Kralickou bibli i s prekladem z 21.

stoleti. Nejen tato milostna poezie byla pro Adamcovou ¢astym zdrojem inspirace. Ve

svych dilech citovala také verSe jiz zminovaného Jifiho Kolafe, Jana Skacela, ¢i Josefa

Suchého. Re¢ basniki ji byla dozajista velmi blizka.

Cyklus Pisen pisni Jitina Adamcova poprvé predstavila na podzim roku 2005

v Pamatniku Terezin.>** Obrazy byly vytvoreny piimo pro toto pietni misto. Umélkyné

chtéla do bolesti zatizeného prostoru vnést lasku a nad&ji, kterou tyto basné nabizeji.>*

Obrazy byly ale pozdé&ji vystaveny také jako soucast dalSich samostatnych vystav

6,*? na Casosbérné

umélkyné, a to na vystavé Zalmy v Galerii Vy$ehrad v roce 200
vystavé v Jihomoravském muzeu ve Znojmé v roce 2007%** a na vystavé Vzktiseni

v Kulturnim domé v Dobfi8i v roce 2009%**. V roce 2012 se cyklus znovu objevil

239 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

240 VESELY/HEIDA 2005, nepag.

241 MARSIK 2008, videozaznam.

242 Urg&eno na zakladé priizkumu fotografické dokumentace vystavy z archivu Galerie VySehrad.
243 HOLLEROVA 2007, videozdznam.

244 MARSIK 2009%, videozaznam.
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v prostorach terezinského Pamdtniku pii ptileZitosti vystavy Terezinska feka ¢asu.’*
Naposledy byly obrazy predstaveny jako soucast jubilejni trojvystavy v roce 2018 a to

v kostele Mili¢e z Kroméiize, kde tehdy probihala vystava Cas nadgje.?*

4. 1. 5. Cyklus Legendy o svatém Frantiskovi z Assisi

V dobé, kdy vznikal cyklus Pisern pisni, tvotila Jifina Adamcova také soubor d¢€l
s tematikou pro ni ne piili§ typickou. Namétem této tvorby byl zivot katolické uctivané
osobnosti, poutnika svatého Frantiska z Assisi. Dohledala jsem vSech 9 obrazii [8] o
rozmérech 70 x 200 cm.?*” Prace jsou jiz pfedevsiim malovany olejovymi barvami, na
jednom dile se jesté objevuje opakujici se motiv vytvoieny technikou linorytu. Na Sesti
dilech se objevuje muzska postava v tmavohnédém habitu, ktery je charakteristicky pro
mnichy frantiSkanskych fadi. Kompozice na jednotlivych obrazech ptipomina nékteré
konkrétni legendy o zivoté sv. FrantiSka. Obrazy, na kterych se nachézi postava svétce,
jsou pievazné ladény do odstint teplé hnédé barvy.

Jedna se o jediny celek dél Adamcové, ve kterém se objevuje svétec. Asketicky
zivot sv. Frantiska s pokorou a laskou k Bohu byl osudem zkousené autorce blizky. Jeji
obdobné zitou lasku k Bohu a bliznim dokladaji jeji blizci i ti, kteti se seznamili s jejim
dilem.?*® Ona sama v deniku piSe: ,,V zdpasu nechci se pustit nad&je. Nechci se pustit
lasky.“?* Disciplina je u Adamcové rovnéz ¢itelna piimo z tvorby, jejiz techniku
opakované pecliveé rozpracovavala, dokud ji neovladla docela.

Préace na cyklu Legendy o svatém Frantiskovi z Assisi zaCaly na podzim roku
2004, kdy se uzdravila z t&7ké nemoci. >** Dovolenou travila tehdy s prateli z
branického sboru v byvalém frantiSkdnském klastete v Hejnicich. Mistni genius loci
prostoupil malifku natolik, Ze se zac¢ala umélecky vénovat legendam o mistnim
svétci.?! Kromé samotného sv. Frantiska ji oslovily také varhany, které se nachazeji

v mistnim kostele. Ztvarnila je do tii obrazi, které dopliuji cyklus Legend. Jejich

245 ADAMCOVA/VESELA/NYTL/HORSKA 2012, nepag.

246 Uréeno na zékladé fotografické dokumentace vystavy z archivu Anny Sourkové.

celkem 9 obrazl. Vlivem omezeni souvisejicich s koronavirem se mi ale do kostela dosud nepodafilo
proniknout tak, abych dila mohla blize prozkoumat. Zda se, ze jeden z deviti obrazii (posledni v ptiloze
[8]) byl ptevzat z cyklu Pocta Chartres ¢i Pocta katedrdle. Podle fotodokumentace vystavy v Galerii
Chodovska tvrz, kterd probéhla v roce 2003 se da predpokladat, ze byl tento obraz vytvoten jiz pied
rokem 2003.

248 viz ZEDNIK 2010, 14.

249 ADAMCOVA 2011, denik.

250 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

251 ADAMCOVA', 23. kvéten 2013
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kompozice a barevnost pfipomind jiz zminéna dila z cyklt Pocta Chartres a Pocta
Katedrdle. V roce 2005 vytvotila posledni z dél cyklu.??

Jesté v témze roce predstavila cyklus Legendy o svatém Frantiskovi z Assisi
Apokalypsa.*>® Vystavu zahajil katolicky knéz a teolog Tomas Halik,>>* kterého si Jifina
Adamcova nesmirné vazila pro jeho ekumenicky pfistup k lidem.?>> Samostatné byl
cyklus vystaven v kapli Mafi Magdaleny v Mnisku pod Brdy v roce 2006,%¢ kde na
vystavé promluvil tehdejsi kardinal Miloslav V1k.?*” Néktera dila se objevila také na
velké vystavé v roce 2008 v klastefe u kostela Panny Marie Snézné v Praze.?>® Po
vystavé Adamcova darovala vSech devét dél cyklu kostelu Nejsvétéjsiho Salvatora

v Praze, ran& baroknimu chramu naproti Staroméstské véze Karlova mostu.?>

4. 1. 6. Cyklus VSsichni jsme poutnici

Na cyklus s motivy poutnika sv. FrantiSka voln€ navazuje soubor dél Vsichni
Jjsme poutnici. S jistotou lze do tohoto cyklu zatadit pouze 5 dél [9].2° Adamcova
zpracovala uslapané bosé nohy poutnikii a jejich ruce vzpinajici se vzhiiru k nadgji.?®!
Olejova malba chodidel svym kontrastnim vyznénim intenzivné pfipomina pfedeslou
zkuSenost umélkyné s praci v linorytu. Signifikantni pro tento cyklus je modra barva,
ktera mize odkazovat k nebestim,?®? kam poutnici vztahuji své paze. Celek symbolicky
predstavuje dlouhou a nesnadnou cestu zZivotem kazdého ¢loveka, cestu, ktera vSak vede
k nadgji.?®

Poutniky si jako vytvarny namét zvolila umélkyné na zdklad€ rozhovoru o
ktestanskych poutnicich s kardindlem Vlkem pfi ptileZitosti vystavy Legend v roce

2006.2%* Cyklus Vsichni jsme poutnici byl poprvé piedstaven na retrospektivni vystavé

252 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

253 VESELY/HEJDA 2005, nepag.

254 MARSIK 2008, videozaznam.

255 ADAMCOVA 2011, denik.

256 Uréeno na zékladé fotografické dokumentace vystavy z archivu Anny Sourkové.
257 MARSIK 2008, videozaznam.

258 MARSIK 2008, videozaznam.

259 MARSIK 2008, videozaznam.

260 Dila jsem rekognoskovala ze soukromého archivu fotografii Jitky Stastové z vystavy ve Znojmé
v roce 2007.

261 MARSIK 2008, videozaznam.

262 L URKEN 1999, 26.

263 MARSIK 2008, videozdznam.

264 MARSIK 2008, videozdznam.
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Jitiny Adamcové v JihoGeském muzeu ve Znojmé v roce 2007.2% V zastoupeni se
obrazy Poutnikii objevily také na dal$i spolecné vystavé se synem v klastere u kostela
Panny Marie SnéZné v roce 2008.2%¢ Déle byly soucasti vystav Vzkiiseni v Kulturnim
domé v Dobfisi a Nad&ji navzdory v kostele CCE v Hofovicich v roce 2009. Poté se
objevily nejspis az na posledni velké trojvystavé v kostele CCE Mili¢ z Kroméfize

v roce 2018.2¢7

4. 1. 7. Cyklus Piety

Cyklus Piety zacala Jitina Adamcova tvorit pravdépodobné jiz v roce 2008, kdy
vznikla jeji tfi hlavni velkoformatova dila o rozmérech (stejné jako diive) 70 x 200
cm.?®® Tato byla poprvé uvedena v souboru Andélé a Piety, ze které byla pozdgji
vyjmuta jako zéklad pro cyklus Piety. O rok pozd¢ji Jifina Adamcova vytvorila dvé
Studie k pietam [10]. Déle byl soubor dopliiovan kresbami a malbami mensich

formata>®®

spojovanymi prevazné ve veétsi kolaze. Tato mensi dilka tvofend akrylovymi
barvami, temperou, tuzkou a fixy umélkyné tvotila az do roku 2016. Vzhledem k tomu,
Ze mens$i obrazy propojovala riznym zptsobem a velké koldze obménovala pro
jednotlivé vystavy, neda se presné urcit konkrétni pocet malych dél, ani rozméry vSech
velkych kolazi. Ucelengjsi kolaze, které byly obménovany jen velmi malo, jsou dvé

horizontalni a dvé vertikalni dila [14], [15].

Celkové vyznéni obou Studii k pietam [10] vytvaii dojem, Ze umélkyné dané
obrazy vyftizla z vét§iho celku. Na ¢erném pozadi se objevuje celkem devét kompozic

piety, z nichz tfi rozmé&r obrazll presahuji. Na prvni Studii se nachazeji tfi piety raného

r.c)270 i“27l

typu (,,frither Typus nazyvaného téz ,,vertikaln a dv¢ piety v kompozici tzv.
krasného V (,,schéne V*)*’2. Piety v levém hornim rohu a ob& v dolni &4sti pfipominaji
rany (vertikalni) typ. Tento se objevil ve stfedni Evropé po roce 1300%”* a dominoval ve

vytvarném umeéni 14. stoleti.?’* Projevuje se primarné v rozlozeni Krista v kliné

265 HOLLEROVA 2007, videozdznam.

266 MARSIK 2008, videozaznam.

267 Uréeno na zakladé fotografické dokumentace vystavy z archivu Jitky Stastové.
268 GOLDBERG 2010, nepag.

269 Vétsinou §lo o atypicky format horizontalnich past v $ffce 70 cm.

270 KIRSCHBAUM 1994, 451.

271 ROYT 2006, 207.

272 KIRSCHBAUM 1994, 452.

213 ROYT 2006, 207.

274 KIRSCHBAUM 1994, 451.
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Mariing. Kristus bud’ sedi zcela vzptimeny, ¢i je diagonalné polozen,>” jak je tomu na
obraze Adamcové. Umélkyné zde ztvarituje Marii jako zalem shrbenou stafenku, ktera
je spise otfesena nez pirimo bédujici v zoufalstvi. Takové zobrazeni Marie odpovida
nejranéj$im skupindm piet viibec.?’® Adamcova zde zaznamenala také postupny vyvoj
tohoto typu piety, kdy se Kristovo té€lo postupné vyrovnava do plynulé horizontaly bez
tvrdych zlomt.?”” Dalsi dvé piety jsou kompoziéné rozlozeny do tvaru kiize (které tvofi
télo Kristovo a Mariino), coz odpovida horizontalnimu typu piety. Tato se projevovala
ve stiedovéku piedev§im na uzemi dne$nich Cech a Rakouska, a to od pocatku 15.
stoleti.?’® Na druhé Studii k pietam se nachazi pouze ¢tyfi piety. Vyjma jedné
predstavuji rany typ piety. Jifina Adamcova zde opét pracuje s postupnym prechodem

“)?" rozlozeni Kristova t&la k uvolnéné

z az ,,schodové formy* (,,treppenformig
diagonale mrtvého téla. Obé Studie k pietdm vznikly priméarné jako jakési vytvarné
cvieni umélkyné. Potvrzuji jeji dikladné zkoumani stfredovékého zobrazovani daného
namétu. Méné nez v ostatnich obrazech cyklu se zde objevuje ikonologicky aspekt dila,
coz by mohlo vysvétlovat, pro¢ umélkyné neptedstavila tato dila na zddné ze svych

vystav. 280

Hlavni tfi obrazy Pieta I [11], Pieta II [12] a Pieta I1I [13] jsou vytvoieny
predevsim olejovymi barvami. Objevuji se zde ale i ¢asti zpracované kresbou a také
vysttizky z Casopist, které jsou pouzity bud’ jako podklad pro barvu, ¢i ve smyslu
kolaze. VSechny tfi maji jednotné ¢erné pozadi a v horni ¢asti obrazu se vyskytuji
obliceje Zeny s vraskami. Detailn¢ a citlivé propracovana tvar stafenky kontrastuje
¢ernému pozadi natfenému hrubym §tétcem. Intenzivni kontrast podporuji také ostré
rysy Zeny a fakt, ze vS§em tfem hlavam chybi v o€nich vickéach bélmo a zornice. Nachazi
se zde pouze Cerna barva pozadi, ktera napomaha celkové gradaci napinavého vyznéni
obrazli. V dalSich aspektech se od sebe dila jiz li§i. Na obraze Pieta I [11] vystupuje
postava z ¢erné temnoty nejen oblicejem, ale i rukama. V dlanich drzi obrazek dievéné
piety s némeckym popiskem, ktery sd¢luje, Ze dana soska pochazi z 19. stoleti. Celkova

kompozice dila se sta¢i vlivem orientace utrzkl abstraktni kresebné tvorby z levé horni

¢asti doprava a dole kon¢i uprosted. Tento obly tvar (¢tvrtkruh) dodava obrazu dalsi

275 KIRSCHBAUM 1994, 451.
276 KIRSCHBAUM 1994, 451.
277 KIRSCHBAUM 1994, 451.
278 KIRSCHBAUM 1994, 455.
279 KIRSCHBAUM 1994, 451.
280 Informace se opira o mailovou korespondenci s netefi umélkyné Jitkou Stastovou.
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rozmér dynamiky. Pfi detailnim zkoumani kresebnych utrzki 1ze objevit nejen vinité
¢ary a spiraly, ale také dalsi malou dlan, oblicej s otevienymi tusty kfi¢ici s paskou pies
oCi a akt mladé Zeny s velkym bfichem naznacujicim téhotenstvi. I na obraze Pieta 11
[12] vystupuje z temnoty vyjma obliceje i jedna ruka ovéncenad jakousi barevnou zafi.
Prostfedni obraz jako jediny nesméfuje k diagonalni kompozici. Soucésti kolaze, ktera
se nachazi predevsim v dolni ¢4sti obrazu, jsou kresby chodidel oto¢enych vzhiiru a
dlani, které¢ se bud’ sviraji v kieci nebo se tzkostné drzi jakési plochy. Dalsi kresba
pokryvajici koldz uz je vesmées abstraktniho razeni. Pieta I1I [13] mé krom¢ okrové
barvy portrétu a bilych kreseb v pravém dolnim rohu n¢kolik abstraktnich ¢ervenych
tvard vytvorenych kolézi. Z nich vystupuji bilé Gtrzky kreseb, které¢ smétuji nejprve
doleva, pak aZ k pravému hornimu rohu. Vytvareji tak dojem zaoblené diagonaly
zrcadlové otocené oproti prvnimu obrazu. V detailech utrzki kolazi téchto kreseb se
nachazi kiidla and¢lska nebo celi and€lé, z nichz néktefi maji brnéni oznacené kiizem.
Drzi v rukou mece, luky a Sipy ¢i kopi. Dva z andéld, ktefi se nachazeji v pravé horni
¢asti obrazu mifi svymi zbranémi smérem do hlavy zarmoucené tvare staré Zeny. [ na

tomto obraze jsou kolazi vloZeny dvé fotografie dvou odlisnych piet.

Dalsi mensi dila vytvorena v pozdgjsich letech?®! provazi velmi &asto text a
v nékterych ptipadech i citace piety star§iho autora. Na druhém, ¢tvrtém a Sestém pasu
(odshora) vertikalni kolaze [14] je zapsan vers cirkevniho hymnu Stabat mater
v ptivodnim latinském znéni: ,,Quando corpus morietur® (Kdyz télo zemfe). Ve tfetim
pasu je opét latinsky text: ,,De profundis exclamavi®, ktery pravdépodobné odkazuje k
biblické poutni pisni (Z 130, 1).2%? Mezi fragmenty mrtvych t&l se na druhém pasu
druhé vertikalni kolaZe [15] opakované objevuje slovo ,,Pieta, na tfetim pasu se
objevuje osobni interpretace basné Jana Skacela.?® Ctvrty pas pouta pozornost odlisnou
barvou, a také tim, Ze jsou zde v kolazi poslepované plivodné roztrhané kresby

muzskych portréti.

Podnétem k tvorbé celého cyklu byla Jifiné Adamcové vazna nemoc jejiho syna

Jittho Némecka, ktery zemfel 4. biezna 2010.2** Soubor je nejen dilem odkazujicim

281 Jitina Adamcova se k tématu Piety vratila v nejrozsahlejsi mife piedevsim v letech 2012 a 2013, kdy

se piipravovala na vystavu Pieta a Vzkiigeni v Kostele CCE Martin ve zdi na jafe roku 2013.

282 De profundis clamavi ad te Domine* &i v ekumenickém piekladu Bible: ,,Z hlubin bezednych t&
voldm, Hospodine*. Jedna se o text Zalmu, ve kterém je k Bohu vkladana veskera nadéje, posledni z toho,
co zbyva.

283 Jedna se o Styfversi ze Skacelovy druhé basnické knihy Ofisky pro derného papouska z roku 1975

284 Piesné datum umrti Jittho Némecka mi sdélila Jitka Stastova v mailové korespondenci.
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k hlavni novozékonni udélosti Kristovy obéti za lidské htichy, ale predevsim se jedna o
osobni vyznani bolesti autorky samé. Nemoc a smrt jediného ditéte pro Adamcovou
bylo stéZejnim tématem v zavérecné fazi jejiho zivota a tvorby. V osobni korespondenci
se pritelkyni Jan¢ Ungerové svéfila, jak je pro ni tézké hledat pokoru a ptijimat ztraty
opravdovych hodnot. Napsala, Zze od smrti syna vytvarela Pietu s pocitem ,,ze o té smrti
néco vi, i 0 matce, co zlistala®.?*> Znalost této Zivotni udalosti umélkyné je nezbytnou

pro bliz§i porozuméni cyklu Piety.

Ve tiech hlavnich dilech Piety se oproti dalsi kiest'anské tvorbé umélkyné
pomérné vyjimecné neprojevuje zadny konkrétni aspekt sttedoveéké kiestanské
ikonografie. Kromé samotného nazvu navadi divéka na rozpoznéni kiestanského
namétu natikajici Panny Marie®®® fotografie piet v tradiénim postaveni. Prazdné oci v
autoportrétech na hlavnich obrazech symbolicky pfedstavuji dusevni prazdnotu
umélkyné pti ivahach nad smrtelnou nemoci jejiho syna. Vrasky v obliceji 1 na rukou
postavy na obrazech Piet umocnéné kontrastnim vykreslenim spolecné s té€zkymi kruhy
pod o¢ima odkazuji ke sklicujici bolesti a obavam, které autorce nedaly spat. Na obraze
Pieta 111 [13] jsou andé€lé bojujici. Autorka nechava k osobni interpretaci, zda se jedna o
and¢ly smrti ¢i and€ly dobré nadéje. Tti andély se zbranémi po levici autoportrétu
Adamcové lze vnimat jako Uto¢niky na jeji hlavu, ktefi ji pravé v tomto misté zplisobuji
bolest. Natrhané papiry, na kterych jsou and¢lé nakresleni, plisobi velmi expresivné.
Andélé bojujici mohou byt vnimani také jako ti, ktefi bojuji za nadé&ji, proti rezignaci a
zalu. Texty, vyskytujici se v kolazich, k nadéji odkazuji jednozna¢n€. Hymnus Stabat
Mater je obraceni k Pann& Marii s prosbou o pomoc, Zalm 130, ktery Adamcova
naznacila v koldzi, se v nad&ji obraci ptimo k Bohu. Umélkyné sama skrze tento cyklus
hledala a nachazela oporu ve vite pii bolestné ztraté. Na obrazech se ale neobjevuje
extrémni dramati¢nost utocici jedin€ a pfimo na city divéka. Jednd se o osobni vyznani
umélkyné. Hlavni dila na znalé kontextu ptlisobi tak, jako by se autorka snazila vynofit
z nejvetsich hlubin své lyrické duse auru posledni nadéje, kterou odevzda do obrazi.
Tim, Ze je ono osobni vyznani podano pouze naznakem a skryté v ndboZenském
nameétu, stava se z dila prace se skrytym hlub$im vyznamem. Jistym zplisobem se

v dilech objevuje stitedovéky devocionalni charakter Panny Marie. Hloubku uctivani ¢i

285 ADAMCOVA', 26. duben 2014
286 FOUILLOUX 1992, 178.
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miru poboznosti v§ak autorka pouze naznacuje. Osobni interpretace kazdého

pozorovatele dila byla pro Adamcovou velmi dilezita.?s’

Poprvé byl cyklus v zastoupeni tfi hlavnich obrazii (Pieta I, Pieta 11, Pieta III)
predstaven v roce 2010 na vystavé Andélé — piety v Kulturnim domé& Dobiisi.?%® Kromé
Piet zde byly také velkoformatové®® obrazy andéli, kteii dodévali jasny smér cesty
z bolestnych ztrat zaznamenanych na pietach. V roce 2012 se cyklus stal souc¢asti
vystavy Terezinskd feka ¢asu v Pamatniku Terezin.?** Déle byla dila z cyklu Piety
uveiejnéna spolecné s cyklem rozebiranym v nasledujici kapitole na vystavée Pieta a
Vzkiiseni v kostele CCE Martin ve zdi v roce 2013.%°! Posledni vystava, kde bylo
mozno shlédnout cyklus Piety probéhla v ramci jubilejni trojvystavy Cas v kostele CCE

Mili¢ z Kromé&iize.>*?

4. 1. 8. Cyklus VzkiiSeni

Posledni velky cyklus s kiestanskou tematikou, ktery Jifina Adamcova
vytvofila, je soubor obrazii s nazvem Vzkriseni. Pracovala na ném mezi 1éty 2013-2015.
Dila, ktera byla pfipravena na prvni samostatnou vystavu cyklu v roce 2014 jsou: hlavni
Velkeé vzkriseni [17] o rozmérech 210 x 300 cm, doplnéné o dilo Detail velkého
vzkriseni [18] 70 x 200 cm, pét kolazi s ndzvem Pokora s biblickymi texty a slovy
evangelickych pisni [19]**3 o0 vySce 200 cm a dal$i mensi malby a kresby. Druh4 ¢ast
cyklu VzkiiSeni vznikla pfi ptipravach na vystavu v roce 2015. Jedna se o Sest maleb
velkych Lunet [20] s jednotnou vyskou 140 cm a v pomérné hojném poctu Malé lunety
[21] o rozmérech 70 x 100 cm, kterych jsem nalezla celkem 18.

Ptibéh vzkiiSeni (zmrtvychvstani Krista) v Bibli neni popsan ptimo a explicitné.

Nejstarsi zminky o této vyznamné pasijové udalosti se nachazeji v epiStolach a ve

287 GOLDBERG 2010, nepag.

288 GOLDBERG 2010, nepag.

289 Ctyfi obrazy andélti vytvofené v roce 2010 mély podle katalogu vystavy rozméry 70 x 400 cm, &imz
prerostly Piety a bolest v nich zasazenou.

2% ADAMCOVA/VESELA/NYTL/HORSKA 2012, nepag.

21 NEMECEK 2013, 1.

292 Uréeno na zakladé fotografické dokumentace vystavy z archivu Jitky Stastové.

293 ADAMCOVA!, 26. duben 2014. V dopise pro Janu Ungerovou o téchto obrazech hovoii takto: ,,Mam
vymyslené tfi diptychy (velikosti 2 x 2 m) s myslenkami: ,Pokora' (na to je mnoho textl, volim texty z
nasich pisni z kancionalu), ,VzkfiSeni' a na text Jana Amose Komenského ,V Své vSeliké uzkosti*‘. M¢
osobné¢ se ale nepodafilo nalézt ani vymyslet zadny postup, podle kterého by obrazy mohly byt
poskladany do tii diptychi téchto rozmeért. Diléi fotografie z vystavy v roce 2014, do kterych jsem méla
moznost nahlédnout, takové rozlozeni dél rovnéz neptedstavuji. Je proto mozné, ze se umélkyné ptimo na
misté rozhodla ptivodni koncept zménit a rozlozit je jinym zptisobem. Nebyl by to postup pro spontanni
umélkyni Jifinu Adamcovou nijak neobvykly.
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Skutcich apostoli.?>* V evangeliich se opakuje piib&h Zen, které nalezly prazdny hrob

s odvalenym kamenem i dal$i udalosti po vzkiigeni.?> Pouze v Matousové evangeliu je
navic zminka o vojacich, ktefi pro usnuti na strazi hrob neuhlidali.?’® Samotny moment
zmrtvychvstani v biblickém textu neni popsan. Pii vyobrazeni tohoto ndmétu ma
umélec zcela volny prostor k interpretaci, nebot’ maluje to, co nikdo nevidél.?*” Inspiraci

Ize hledat také v apokryfnich textech.>*®

Hlavnimu dilu [17] dominuje namét JeziSova vzkiiSeni. Autorka pfi interpretaci
dané pasijové udalosti vychazi z dila Mistra Vysebrodského oltate. V pravé dolni ¢asti
obrazu Adamcova dvakrat VzkiiSeni VysSebrodského oltate ptimo cituje. Podobnost
tvorby Jifiny Adamcové s vrcholné sttedovékym dilem nachazime ve tvari Krista, gestu
jeho ruky 1 v barvé pozadi. Atribut télesnosti Krista, ktery je naznacen v dile Mistra
Tieboniského oltafe v podobé stinu®” se v dile Jifiny Adamcové zcela ztraci. Naopak, je
zde velmi abstraktné naznaceno zafici svétlo kolem Krista v podobé bilych prostor
v Servené barvé, coZ je aspekt projevujici se ve vytvarném uméni az od 15. stoleti.>*
Postava Krista se na tomto dile vznasi nad bilou plochou ve vzduchu. Tento zplisob
zobrazeni je zndmy predevsim z italského prostiedi 14. a 15. stoleti.’*! Cely obraz je
ladény do Cervené barvy, ze které vystupuje Kristus v podani Jifiny Adamcové cely bily
s plastém piehozenym pres zada.>*? Cervena barva je vieobecné jiz od dob antiky
vniména jako barva kralovska.*®* Symbolizuje také Kristovu smrt, jeho rany a krev
prolitou za 1idi.*** JiZz v prehistorii mé&la ervena barva jako symbol krve a Zivota
vyznam zlo odvracejici.’® I Kristus odvratil zlo svou obé&ti. Bila barva jeho t&la v dile
Jitiny Adamcové je barvou nad&je, symbolem etické &istoty a dokonalosti P4ang.>%
Dolni ¢asti obrazu dominuje technika kolaZe, kde se setkavaji abstraktni tvary

pfipominajici kiidla, hodiny a vétve spole¢né s aZ denikovymi texty a jiZ zminénou

294 ALLMEN 1991, 338. Napi.: 1K 6, 14; 1K 15,4 a 12; R 1,4; Sk 3, 15; Sk 4, 10...

295 ROYT 2006, 313. Mt 28, 1-10; Mk 16, 1-8; Lk 24, 1-9; Jan 20, 1-18

2% HALL 2008, 494.

27 ROYT 2006, 313.

2% Y Petrové protoevangeliu se pise o dvou muzich, ktefi sestoupili z nebes a odvalili kdAmen. Z hrobu
pak vystoupili tfi, z nichz jeden se dotykal nebes. Za nimi k nebestim vystoupal i kiiz. Prave zde je také
zminka o sedmi pecetich na hrobé¢, které jsou vyobrazeny na VySebrodském oltafi.

299 ROYT 2006, 316.

300 RoYT 2006, 316.

301 HALL 2008, 494.

302 v Matousové evangeliu (Mt 27, 28) je zminka o ¢erveném plasti, ktery Kristu oblékli, aby zesmé&snili
jeho oznacovani za krale. I plast’ na obraze Jifiny Adamcové je priméarné Cerveny.

303 KOLAROVA 2014, 50.

304 RULISEK 2005, nepag.

305 LURKEN 1999, 41.

306 L URKEN 1999, 30.

39



opakovanou citaci Vzk#iSeni VySebrodského mistra. Abstraktni vyznéni celého dila
vytvaii spise devociondlni nez narativni dojem.

vy

Detail Velkeho vzkriseni [18] také odkazuje na predesla dila s ndmétem
vzkiiSeni. JA v ném pracuje s odkazem, na¢rtem dila Piera della Francesca Vzkriseni.>"
Kolaz, ktera sestava z cerveného pozadi a bilych fragmentti textl a kreseb barevné
odkazuje k hlavnimu dilu. Krom¢ jiz zminéné kresby velkého dila P. Francesca se zde
nachazi kresby portrétl, bosych chodidel a dlani. V levém hornim rohu pouta pozornost
gesto zehnajici ruky podle latinského zptisobu.%® Dilo provazi nékolik zobrazeni lebek,
které jsou znamenim smrtelnosti a ditkazem pomijivosti pozemskych véci.’?® Texty,
které se v obraze nachazeji, upominaji k nad¢ji v Boha. ,,Post tenebras lux*, jakési
kalvinistické motto a heslo Zenevské reformace ,,Po temnoté svétlo®,>'° je v dolni casti
obrazu zapsano slabou Carou, piesto snad silnym odkazem k nad¢ji. Dal§im do obrazu
vepsanym textem je citace rabinské moudrosti: ,,.*!! Nejvétsi a nejdiiraznéjsi pismo
obrazu je citace pisn€¢ 190 ChvalteZ Nejmocnégjsiho z evangelického zpévniku, plna

nadgje.!

Na péti velkoformatovych obrazech [19] se objevuji ruce pozdvihnuté
k nebestim, tvaie s o¢ima zahalenyma rouskou, lebky, pavi pera a varhany. Ruce
vztahujici se vzhliru mohou byt vyjadienim pokory nebo prosby, obracejicich se
k Bohu.*"* Symbolizuji také vzpominku na ukiizovani Krista.*'* Pavi symbolika jiz od
antiky zna¢i nesmrtelnost, nebot’ maso pava se tidajné nekazi.>'> V kiestanstvi ziskal
pav vyznam Kristova vzkfiSeni, pro jeho schopnost shazovani a obnovovani svych
per.2'¢ Dila Vzkiiseni obsahuji kromé kreseb a fragmentti olejové malby a grafiky opét
nosné texty. Portréty, jejichz oci jsou zahaleny rouskou, symbolicky odkazuji k piimo v

obraze zapsanému biblickému versi, ktery tématizuje lidské limity pfi poznavani

397 Kresby jsou na obraze oznaGeny piimo jménem italského rané renesanéniho malife.

398 HEINZ — MOHR 1999, 224, Natazeny palec, ukazovak a prostfednik

399 KIRSCHBAUM 1994

310 Z1LKA 1909, 38.

311 ADAMCOVA!, biezen 2013. Text neni na obraze zcela ¢itelny. PIné znéni znam z dopisu, ktery Jifina
Adamcova napsala Jané Ungerové.

312 Jifina Adamcova zde citovala ¢ast prvni a &tvrté sloky: ,,V své rozli¢né uzkosti jinam zfeni nemam nez
k Bohu na vysosti, tam o¢i pozdvihdm proto tu nadéji mam, Pan mij ze mou praci, v niz se vérné vydam,
k slavé své obraci*

313 HEINZ — MOHR 1999, 224,

314 HEINZ — MOHR 1999, 224,

315 HALL 2008, 341.

316 RULISEK 2005, nepag.
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vyznamu Zivota a svéta..’!” Dalsi jsou verSe z Janova evangelia, kde je Kristus
prirovnavan ke Svétlu, které spasi svét (Jan 11, 25; 12, 35 a 46-47).3!8 Kresby varhan se
nachézeji vedle citaci z Hindelovy pisné oslavujici Krista.*!? Jak citaty pisné od Georga
Friedricha Héndela na velkoformatovych kolazich, tak i1 biblické verSe naznacuji, ze
hlavnim tématem cyklu Adamcové neni sama udélost vzkiiSeni, ale pfimo vzkiiSeny

Kristus, syn Bozi.

Velké Lunety [20] jsou velmi abstraktné pojata dila. Jednotlivé ndméty jsou zde
vEtsi, nez na jinych obrazech a je jich vyrazné¢ méné. Mohlo by se tedy zdat, ze zde
autorka vybrala a zdlraznila vzdy jen zdsadni symboliku cyklu. V nékterych ptipadech
pro mne zastava amysl umélkyné skryt, Adamcové zde mozna zdmérné€ nechava
nebyvale Siroky prostor pro vlastni interpretaci divaka. Jiné, jako jsou obrazy Luneta I a
11 jsou ¢itelnéjsi. Prvnimu z nich dominuje gesto zehnajici ruky po latinském zptisobu,
které se ve vyznamné mensim formatu nachazi také na jiz zminéném Detailu Velkého
vzkriseni [18]. Obraz tii pavich per na Luneté II mé podle tradicni ikonografie vice
vrstev vyznamu. Prestoze se pav v symbolickém vyznamu v biblickém textu
321

nevyskytuje,*? cirkevni otcové o ném psali v souvislosti pfimo se zmrtvychvstanim,

jak jej také pouzila Adamcova. V nékterych ptipadech je pav vniman piimo jako atribut

JeziSe Krista,*?%jindy mlize mit vyznam povzneseni se nad profanni zaleZitosti.>**

Adamcova se na tomto obraze mozna také odkazovala k Mistrovi Vysebrodského

oltafe, ktery na obraze Zvéstovani vlozil dva pavy na Mariin triin.>?*

317 Jifina Adamcova zde cituje Kralickou bibli: 1Kor 13, 12:, Nyni zajisté vidime v zrcadle a skrze
podobenstvi, ale tehdaz tvari v tvar. Nyni poznavam z ¢astky, ale tehdy poznam, tak jakz i znamosti
obdaten budu.*

318 Jitina Adamcova pouzivala jak Bibli kralickou, tak i Cesky ekumenicky pieklad. Verse cituje pouze
Castedné tak, aby zdtiraznily jeji vytvarné sdéleni. Cést verse 25 z dvanécté kapitoly Janova evangelia je
zde zapsana v ekumenickém piekladu: ,,Ja jsem vzktiSeni a zivot. Kdo véfi ve mne, i kdyby umfel, bude
zit.*, useky versu kapitoly dvanacté jsou zde v podani jak Kralické bible: Jan 12, 35 ,,Jesté na maly Cas
Svétlo s vami jest. Chod’te, dokud Svétlo mate, at’ vas tma nezachvati; Jan 12, 46 ,,Ja Svétlo na svét jsem
ptisel, aby zadny, kdoz véfi ve mne, ve tmé neziistal., tak i v Ceském ekumenickém piekladu: Jan 12, 47
»Nepfisel jsem, abych soudil svét, ale abych svét spasil.*.

319 Jedna se o pisett 346 z Evangelického zpévniku podle némeckého hudebniho skladatele Georga
Friedricha Héndela. Jitina Adamcova do dila vepsala tuto ¢ast: ,,Bud’ tobé slava, jenz jsi z mrtvych vstal!
Smrt jiz nema prava, vitéz tys a kral!* Na dalsi kolazi je opét Uryvek z této pisné: ,,Vitézem se stava, kdo
zde trpél s nim. Zivot v ném i slava, nic se nebojim.“

320 7minka o ném je pouze v 1Kr 10, 22 a 2Pa 9, 21, a to ve stejném piib&hu, kdy byly drahocenné
materialy, pavi a opice pievazeny na lodich krale Salamouna. Nikoli v pfeneseném vyznamu.

321 Napf. jiz ve 4. stoleti sv. Augustin ve spisech De Civitate Dei dodal vyznam tomu, Ze pavi maso
nepodléhd rozkladu. Tuto ,,nesmrtelnost* pava spojil se zmrtvychvstanim. Na n¢j navazal na pielomu 12.
a 13. stoleti Antonin Padudnsky

322 VRIES 1974, 360.

323 RULISEK 2005, nepag.

324 ROYT/SEDINOVA 1998, 131.
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Posledni skupina obrazli [21] z velkého cyklu Vzkriseni ma jednotny tvar.
Z horni ¢asti jsou obrazy Malych lunet uzavieny pulkruhovou linii, pod kterou se
nachazi symbolické kresby chodidel, dlani, portréta, lebek, kiidel and€lskych a
korouhvi vzkiiSeni. Korouhev vzkiiseni je kiestansky symbol vitézstvi nad smrti
v podobé bilé vlajky s Servenym kiizem,?® ktery se vyskytuje také na obraze Vzkiiseni
Mistra Tteboiiského oltate. Opakovanym namétem v této skupiné d¢l je také ruka, ktera
se vynofuje z horni ¢asti obrazu, naproti ni se zdola natahuje druha dlai. Ruka
vynofujici se z oblakd, tedy shora, byla ranou formou zobrazovani Boha.*?® M4

327

symbolicky vyznam Boziho zasahu,’’ v tomto piipad¢ do Kristova tmrti. V Pismu maji

ruce vyznam ,,jednani a davani®,**® jiz ve starozdkonnim vyznamu ruka Boha sice soudi
a tresta, ale také brani a zachrafiuje.>?® Pravé jako zachrana, ke které se ¢lovék v nadgji
vztahuje, plisobi dlan€ vystupujici z horniho ramu obrazit Malych lunet. Ve tiech
pripadech jsou Malé lunety zpracovany technikou kolaze, kdy Adamcova do obrazi

vlozila rozstiihana sva starsi dila v podobé tizkych barevnych paski.>*°

Celkové vyznéni cyklu Vzkriseni je spiSe devocni, nez narativni. Prvni, jesté

rané kiestanské znazornéni zmrtvychvstani Krista bylo pouze symbolické,>*!

stejné,
jako je tomu v dile Adamcové s vyjimkou cyklu Velke vzkiiseni [17]. V pozdnim
sttedovéku se Kristus na obrazech vzk¥iseni vznasel.>*? Kristus Adamcové ve Velkém
vzkriSeni je také vyvySen a vznasi se v abstraktnim prostoru. Toto zndzornéni mize
souviset ptimo s pozdné sttedovékym dilem Mistra Treboniského oltare.
Pravdépodobné;ji ale duchovnost celého cyklu souvisi s tim, Ze tento ndmét mél pro
Jitinu Adamcovou také osobni vyznam. Sama o vzkiiSeni Krista napsala, Ze je to
,.nejvétsi myslenka kiestanstvi a kazdého osobng“.3** Cyklus vytvofila v ndvaznosti na
Piety, které vychazely z osobni bolesti z nemoci a umrti vlastniho syna. Novozakonni
vzkiiSeni JeziSe z mrtvych je ¢inem Boha, ktery ,,definitivné skoncuje s vladou smrti®,

kterou nahrazuje vitézstvi zivota.>** Pro Jifinu Adamcovou zde nebyl nosny pouze

vSeobecny vyznam velikono¢ni udélosti, tento ptibéh ji odkazoval piimo k jejim tézkym

325 HALL 2008, 486.

326 HALL 2008, 390.

327 HEINZ — MOHR 1999, 223.

328 LURKEN 1999, 221.

329 ALLMEN 1991, 212.

330 Jedna se o stejnou techniku, kterou umélkyné pouzivala jiz v cyklu Apokalypsa: Pocta Albrechtu
Diirerovi.

31 KIRSCHBAUM 1994, 202. (erster band)
332 KIRSCHBAUM 1994, 202. (erster band)
33 ADAMCOVA!, 23. kvéten 2013.

334 ALLMEN 1991, 338.
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zivotnim udalostem, a také k jejimu osobnimu starnuti. V rozhovoru s Kornélii
Kolarovou Takacsovou a Ondfejem Kolafem o vnimani svého staii otevien¢ hovofila:
,kdyZ je Clovek stary, stava se pro néj smrt tou nejnaléhavéjsi véci ... musim se k tomu
néjak postavit. Mame jenom lidské predstavy, dal se nemiizeme dostat.“*** Odtud
prameni nekonkrétni zpracovani namétu vzkiiseni. Pravé ve Vzkriseni Krista umélkyné
vytvarné zpracovala svou osobni nad¢ji ptekonavajici bolest i strach. V této konotaci se
da tusit, Ze pavi pera Adamcova zobrazila také pro jejich vyznam povzneseni se nad

svétské ztraty.*3°

Myslenka cyklu Vzkriseni vytanula umélkyni na mysli jiz v roce 2012. Tvorba se
ji ale nedafila, a tak na podzim toho roku ,,0dlozila, vlastn¢ zahodila do kouta sviij prvni
boj o Vzkriseni*, jak se svétila piitelkyni v soukromé korespondenci.’*’ Nadale ale
uvazovala, jak dilo pojmout a kde jej vystavit. Tyto dvé otazky pro ni patiily vzdy
dohromady.**® Pro tvorbu Jifiny Adamcové je typické, Ze pracovala s dilem
v architektufe. Na jafe roku 2013 probé&hla vystava Piety a Vzkiieni v kostele CCE
Martin ve zdi. Pfestoze nazev vystavy navozuje dojem, ze zde byl cyklus vystaven, neni
tomu tak Zkusenost s timto vystavnim prostorem ji byla teprve inspiraci k tvorbé cyklu
Vzkiiseni.>*® Na témze misté jej tedy vystavila az na pocatku léta roku 2014 pod ndzvem
Vzkiiseni.*** Byla zde predstavena viechna dosud vytvorend dila k tomuto tématu, tedy
Velké vzkriseni [17], Detail Velkého vzkiiseni [18] a velké koldze, [19] jesté spolecné
s malymi kresbami, které jsem v této praci neptedstavila. V roce 2015 vystavila
zminéna dila a dalsi, nova na vystavé v Kulturnim domé Dobfi§ pod ndzvem VzkiiSeni
— piibéh prazdné lunety.**! Byla to vystava dlouho o¢ekavand. Pravé zde chtéla Jitina
Adamcova vystavovat VzkiiSeni jiz v roce 2012.3*? Tvorba se ji ale nedafila, ptéla si,
aby jeji dila ladila s mistnim prostorem, ,,aby to byla dramata dramaticka s tajemstvim

uvniti““.*** Na inspiraci cyklu pro toto misto ¢ekala do roku 2014,*** kdy po prvni

335 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 40-41.

336 RULISEK 2005, nepag.

337 ADAMCOVA!, 10. kvéten 2013.

338 ADAMCOVA!, 10. kvéten 2013. V témzZe dopise blizké pritelkyni Jan& Ungerové napsala: ,,Ale ted JAK
(?7)a KDE (?), coz se musi fesit v jednom, zaroven, jedno ovliviiuje druhé, je to jednota, dilo samo.*

339 ADAMCOVA!, 10. kvéten 2013.,,J4 blazen, vzdyt kostel je nejlepsi FeSeni, to vim, ale ne kazdy kostel,
ale takovy otevieny jako je Martin. Pul bolest, ptil pamatkova prazska pamétihodnost. Varhany tizasné.
Ty koncerty tam. To jsem zdaleka na poprvé nevyuzila.“ ADAMCOVA', 23. kvéten 2013. ,, Tady je ten sen
na horizontu zivota, fata morgana, kterou je tfeba obratit ve skutecnost.*

340 KOLAROVA TAKACSOVA 2014, 49.

341 Nalezeno v katalogu vystavy v Kulturnim domé Dobf13 z roku 2015.

342 ADAMCOVA', 29. leden 2013.

33 ADAMCOVA!, 29. leden 2013. Jitka Stastova vzpomnéla na tehdejsi snahu umélkyné vytvofit obraz do
nejvetsi lunety Siroky zhruba 7 metrd. Adamcova tehdy feSila nejen otazku namétu, ale také samotného
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vystaveé VzkriSeni v kostele Martin ve zdi nalezla inspiraci i pro tvorbu do prostor
byvalé synagogy (v soucasnosti Kulturni dim) v Dobf#i8i. Vytvotila Velké lunety [20] a
pfimo do mistni architektury s klenbami 1 sérii Malych lunet [21]. ,,Na pocatku byla
vize, opravdové vidéni, pak zhrouceni a nakonec vzkiiSeni. Je to néco jako koncept —
novy, pro mé¢ dobrodruzny pokus, ktery nevim, jak dopadne**.>*> To napsala Jifina
Adamcova pritelkyni S. E. Brandejsové pét mésict pred vystavou, ktera byla uspésné

zahajena 30. srpna 2015.346

4. 2. Shrnuti tvorby se zaméienim na kiest'anské umeéni

Estetické a naboZenské citéni Jitiny Adamcové mélo své spolené pocatky
v détstvi, v prostfedi malého moravského kostela, jehoz architektura je vlivem
reformace velmi prosté, vytvarnych projevil zbavena. Sola Scriptura tu hralo hlavni roli.
Protestantska teologické doktrina, Ze pouze Pismo je plnohodnotnym zjevenim Bozi
pravdy mozné ovlivnila i budouct strohost tvorby Adamcové, absentujici bezobsaznou
zdobnost. Umélkyné v rozhovoru se Zdeiikkem Kiizem vzpominala na starozdkonni
verse jako jedinou vyzdobu kostelnich prostor v Kyjové, kde vyrostla. Pozdé&ji je proto
do svych obrazii nejen tematicky, ale i fyzicky vklifiovala.**’ Jako umélkyné a jako Zena
vétici v Boha po zpisobu ¢eskobratrském, potykala se s mnohymi nelehkostmi ve
vytvarném projevu v disledku zésadnich postojli protestantismu particulae exklusivae.
V rozhovoru se Zdeitkem KftiZzem to sama hodnotila: ,,Evangelik to ma neobycejné
tézké v tomto sméru ... vytvarné uméni, kdyz si odmyslite abstrakce, tak neni jako u
katolikdi. Obzvlasté figurativni malby, které ja délam.***® Stredovéké kiestanské malby,
které ji byly vzorem ve figurativni tvorbé, vznikaly v katolickém prostiedi. Reformace,
obzvlast’ pak kalvinisticka tendence, utnula veSkeré vytvarné projevy. Pro Jifinu
Adamcovou vsak bylo vytvarné zpracovani biblickych ndmét vyzvou, vnimala takové
zadani jako velké dobrodruzstvi.>* Stejné jako stedovéci mistii i Adamcova pracovala

intenzivné s architekturou, do které bylo dilo urceno. Jeji uméni se vSak od téchto

technického provedeni: otazku, jak by bylo 1ze obraz do galerie piesunout. Malé lunety z pozdéjsich let na
tuto tivahu navazuji

344 ADAMCOVA!, 29. leden 2013. O &ekani a nutnosti pokory v této souvislosti se svéfila v dopisech Jané
Ungerové: ,,Cekam. Vzhlizim nahoru, protoze v mé sile to neni* ... ADAMCOVA', biezen 2013. ,,Dilo je

v nebi!! — Obrovska vzdalenost vize od skutecnosti uc¢i pokote. Je to Skola pokory. Ale — prece pokracuj.*
345 ADAMCOVAZ, 30. bfezen 2015

346 Dohled4no v pozvance na vystavu v Kulturnim domé v Dobi#isi 2015

347 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 7.

348 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 7.

349 KRiZ/ADAMCOVA 2014, 7.
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historickych inspirujicich vzoru lisi v dalezitém aspektu. Na rozdil od stiedovékych d¢l,
které mély tehdy primarn¢ narativni vyznam jako Biblia pauperum, ¢i napf. vyznam
reprezentativni a jejichz ikonografie byla zietelna a jednotna, dilo Jifiny Adamcové je
spise citové a abstraktni. Skryta symbolika soukromého glosaie umélkyné se v obrazech
prolina se zfetelnou tradicni kiest'anskou ikonografii. To, co nebylo v jejich obrazech
jednoznacné¢ zietelné, vychazelo z osobnich emoci umélkyné a bylo podano tak, aby

divakovi umoznovalo také vlastni interpretaci.

Ptisna helvétska sebekazen je zietelna z vybiranych biblickych ndmétt v dile 1
ze zpusobu vytvarné techniky Adamcové. Schopnost autorky vytvofit intenzivni dojem
dila stoji na podkladech pravé té disledné zvladnuté techniky. V deniku z roku 2011,
malifce bylo tehdy 84 let, na tuto femeslnost stale klade diraz: ,,... u¢im se rFemesla.
Remeslo — dnes v nepravém vyznamu chapané slovo — je alfou i omegou.“*** Adamcova
po vzoru stfedovékych mistrii nejen bedlivé dbala na dislednost co do formy dila, ale
stejné tak jako stavitelé sttedovekych katedral asto pfemyslela nad uménim
v prostorach sakrélni architektury.>>! Vnimala vztah mezi architekturou a obrazem do ni
vlozenym. Pracovala se svételnym kontrastem tak, aby umocnila symbolické vyznéni
své tvorby. Metafory zapracované v jejich obrazech jsou zalozeny na ,,univerzalni a
kolektivni ikonografii“.*> Kromé toho, Ze se drzela klasické kiestanské ikonografie,
dava jeji tvorba divakovi moznost interpretovat dilo také jinak, mozna hloubgji.>>
Pronikavy G€inek tvorby Jifiny Adamcové s kiest'anskymi ndméty prameni z inovace
tradi¢ni ikonografie a kombinovani znamych technik, které byly zdkladem jejiho uméni.
Jeji dilo je svobodnym konceptem, ktery ve svém pojeti kiest'anské ikonografie
ptesahuje kulturni a ideologické konvence. Nehledé€ na sviij vek tvotila Adamcova stale
dal. Pfes zdravotni potiZe a bolesti spojené se stafim nepiestavala ani v poslednich
letech svého Zivota.>>* Cyklus Vzkiiseni byl sice jejim poslednim souborem

s velkoformatovymi obrazy, i nadale ale pracovala s malbou a kresbou na mensich

dilech.?>

350 ADAMCOVA 2011, nepag.

351 ADAMCOVA 2011, nepag.

352 GOLDBERG 2010, nepag.

353 GOLDBERG 2010, nepag.

334 ADAMCOVAZ, 30. bfezen 2015

355 Naznakem jsem se jiz zminila o cyklu autoportréti Adamcové s ndzvem Cas. V téchto dilech ¢asto
spojovala sviij portrét s naméty liturgického roku. Casosb&mé obrazy z téméf kazdého dne, ve kterych se
jeji starnouci tvaf proméhovala, tvofila pravdépodobné az do poslednich dnii. V kostele CCE U Jakobova
zebiiku, kde jsem méla moznost na n€ nahlédnout, jsem nalezla nejstarsi z roku 2016. V soukromé sbirce
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5. Zaver

Akademicka malitka Jifina Adamcova, studentka AVU se zaméfenim na
grafickou ¢innost byla az do svého zralého vysokého véku nejen aktivni a tvirci, ale
také stale oteviena novym podnétiim. Od kniznich ilustraci a svéraznych linorytt i
dalsSich grafickych d¢€l se propracovala nejprve k monumentalni tvorb¢ v architektuie,
pozdéji k originalni olejomalbé, kterou ve svych charakteristickych kolazich
kombinovala s dal$imi technikami. Kazdy ze zptisobii vytvarného projevu zpracovavala
technicky velmi diisledné. Bakalafska prace je zaméfena primarné na vrcholné obdobi
poslednich tficeti let tvorby umélkyné, ve kterém ji hlavnim zdrojem byly kiest'anské

namety.

Nebylo snadné vyrovnat se s nesourodym materidlem, ktery se o dile Adamcové
podafilo dohledat. Kromé ¢asto nekorespondujici odborné literatury, které navic na
dané téma neexistuje mnoho, ani sama maliika nebyla zcela disledna a jednotna pfi
prezentaci svého umeéni. Jednotlivé artefakty, které v ramci cykli mnohdy ptefazovala,
délila, preskupovala, obracela a jinak propojovala, dostavaly nejednou odlisné nazvy.
Také mnoho dél darovala, a to nejen do galerii a kostell, kde vystavovala, ale také
jednotlivym osobam, kterych si vazila. O to slozit&jsi je dana dila dohledat. Vzhledem k
témto komplikujicim aspektim zkoumani kiest’anské tvorby malifky Jifiny Adamcové,

byla pro bakalafskou praci nezbytna velice pecliva badatelska ¢innost.

Samotna kfest'anska identita umé&lkyné, je zfejma ze zaznamul rozhovord i
z osobni korespondence.**® Tyto zdroje podpofily legitimitu zkoumat tvorbu Jitiny
Adamcové z posledni tfetiny Zivota z kiest’anského hlediska. Co se ty¢e unikatni
kombinované techniky umélkyné, 1ze se opfit o stru¢né uvedeni do kontextu ve ¢lanku
uménoveédkyné Kornélie Kolarfové Takacsové, ktera upozoriiuje na propojeni kresby a
malby s textem a hudbou i stiedovékou tvorbou v kolaZich Jifiny Adamcové. >’
Charakteristicky znak tvorby umélkyné — propojovani obrazl s citacemi starych mistrii
a stale Castéji také s pismem muze souviset s jeji vychovou otcem ucitelem a intenzivni

Cetbou od détstvi, a také s jeji protestanskou virou, ktera v historii intenzivné

Jitky Stastové se nachazi autoportréty i z roku 2017. Jifina Adamcova nepiestavala pracovat ani ve
chvilich, kdy utrpéla zlomeninu ruky. Kreslila alespon abstraktni ¢ary, aby se prsty znovu pfizptisobily
praci na malbé.

356 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017; KRiZ/ADAMCOVA 2014; ADAMCOVA'; ADAMCOVA?

35T KOLAROVA TAKACSOVA 2014, 49 a 50.
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upiednostiiovala v ptipadé¢ biblickych namétt slova pted obrazy. Kolarova Takacsova
naznacila ve vyse zminéném ¢lanku také ikonograficky vyznam Cervené barvy v obraze
Velkeé vzkiiseni [17],%>® coz podpofilo mé rozhodnuti zkoumat dilo umélkyné

z ikonografického hlediska.

Poté, co byly jednotlivé podklady prace verifikovany a dila zatazena do cykld,
vénovala jsem se umélecké analyze tvorby. Pouzivala jsem klasické uménovédné
postupy, pfedevsim ikonografickou interpretaci dila, diky které bylo Ize rozsadhlou

tvorbu umélkyné pochopit a jednotné zpracovat.

V dile Jifiny Adamcové ma velky vyznam symbolika, a to nejen po vzoru
sttedoveékeé kiestanské ikonografie, ale i ta skrytd, kterd umoziuje interpretovat dilo
umélkyné€ individualné. Adamcova ve své tvorbé v dané dob€ zaznamenévala nejen
obecné znama kiest’anska témata, ale vkladala do nich také své osobni zkuSenosti.
Tento aspekt dodava jeji tvorbé dalsi rozmér. Zkoumam jej dislednéji predevsim v

poslednich dvou cyklech s kiestanskou tematikou: Piety a Vzkiiseni.

Cyklus Piety neptedstavuje v podani Adamcové pouze natikajici Marii —
novozéakonni postavu. Autorka odhaluje v téchto dilech svou osobni soundleZitost s
matkou oplakavajici jediného syna. Umélkyné tvofila tento cyklus v dobé, kdy jeji syn

umiral. Téma piety ji zGstalo blizké po zbytek zivota.

Dilo Jifiny Adamcové ma originalni pfesah nejen co do ndmétu. Nad vyznénim
obrazli uvazovala intenzivné také v rdmeci architektury — v prostorech, kde byly jeji
obrazy umistovany. V ptipad¢ cyklu Vzkriseni to pro ni byl nelehky tkol. Touzila
vyuZzit prostory dobtiSského Kulturniho domu (byvalé synagogy), kde chtéla vyplnit
mistni dosud prazdné lunety. V roce 2012 sice neuspéla a namét zmrtvychvstani Krista
proto pfizptisobila a upravila do novych prostor — do kostela CCE Martin ve zdi, kde
soubor vystavila v letech 2013 a 2014. Nad byvalou synagogou v Dobfis$i nepfestala
premyslet a postupné nalezla novy zptisob, jak lunety v dobiisském Kulturnim domé
propojit se svou tvorbou. Cyklus rozsitila o mnoho kreseb a maleb, které predstavila
spole¢né s ostatnimi dily cyklu Vzkriseni na ptfizna¢né pojmenované vystavé v Dobfisi

(2015): Vzkitiseni — piib&éh prazdné lunety.

358 KOLAROVA TAKACSOVA 2014, 50.
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Kiestanska tvorba Adamcové — obzvlasté pak oba zminéné cykly — maji ve
svém hlavnim namétu vlozené téma smrti. Umélkyné sama jej uvedla v rozhovoru
v roce 2017: ,,Kdyz je €lovek stary, stdva se pro n¢j smrt tou nejnaléhavejsi véci. ..
musim se k tomu né&jak postavit*.>>* Umélkyné pro svou tvorbu volila celoZivotng
nelehkou tematiku. Uménovédkyné Alena Luter (Goldberg), ktera v roce 1997 uvedla
cyklus Zalmy v souvislosti s mistem, pro které bylo dilo uréeno — ghetto Terezin, v
¢lanku o umélkyni napsala: ,,Mtze se zdat, ze dilo Adamcové piedstavuje pesimistickou

minulost, ale jeji uméni spise varuje pfed omezenim osobni svobody*.>¢

Svoboda byla pro Jifinu Adamcovou podnétem i projevem tvorby. Cykly
s kestanskymi naméty vypovidaji o jeji houzevnatosti, ke které ji pomahala
neutuchajici nadéje — hlavni téma jejiho Zivota i dila. Nad¢ji hledala pfedevsim v
biblickych ptibézich, ale také ve spisech Jana Amose Komenského ¢i v evangelickych
pisnich i v osobnostech svétct. Vkladala ji do svych obrazi v kontrastu s neblahou

zivotni zkuSenosti, od které hledala cestu stale dal.

359 KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017, 40 a 41.
360 LUTER 1997, 211.

48



Seznam pouzité literatury a pramenti

ADAMCOVA 2011 — Jifina ADAMCOVA: Denik 24. ¢ervenec 2011

ADAMCOVA! — Jifina ADAMCOVA: korespondence s Janou Ungerovou (15. fijen 2012,
21. fijen 2012, 19. listopad 2012, 16. leden 2013, 29. leden 2013, bfezen 2013, 3. kvéten
2013, 10. kvéten 2013, 23. kvéten 2013, kvéten 2013, 6. srpen 2013, 4. prosinec 2013,
brfezen 2014, 2. biezen 2014, duben 2014, 26. duben 2014, kvéten 2016, 2. kvéten 2016,

10. cervenec 2016, Cervenec 2016)

ADAMCOVA? — Jifina ADAMCOVA: korespondence se Simonou Ester Brandejsovou

(duben 2013, 30. biezen 2015)

ADAMCOVA/VESELA/NYTL/HORSKA 2012 — Jifina ADAMCOVA / Miroslav VESELY /

Radim NYTL / Andrea HORSKA: Terezinska feka ¢asu (kat. vyst.). Terezin 2012
ALLMEN 1991 — Jean Jacques von ALLMEN (ed.): Biblicky slovnik. Praha 1991

BOHAC 1977 — Jiti M. BOHAC (ed.): Jifina Adamcova: grafika a mozaika, Zdenck
Krybus: Plastiky (kat. vyst.). Praha 1977

CERNA 2018 — Riizena CERNA: Tii vystavy obrazi Jifiny Adamcové. In: Brana 2/2018,

mésiénik sboru Ceskobratrské cirkve evangelické v Praze — Braniku, 2018, 6-7

EVALDOVA/PECHAROVA 2017 — Dagmar EVALDOVA / Lenka PECHAROVA:Jifina
Adamcova: Biblicka hodina 7. Cervna ve znameni devadesatky. In: Brana 6/2017,

mésiénik sboru Ceskobratrské cirkve evangelické v Praze — Braniku, 2017, 5-6

FORMANEK 1959 — Viaclav FORMANEK (ed.): IV. Ptehlidka ¢eskoslovenského

vytvarného umeéni (kat. vyst.). Praha 1959
FouiLLouX 1992 — Danielle FOUILLOUX (ed.): Slovnik biblické kultury. Praha 1992
GIORGI 2005 — Rosa GIORGI: Angels and demons in art. Los Angeles 2005

GOLDBERG 2010 — Alena GOLDBERG (ed.): Jifina Adamcova: And¢lé — Piety (kat.
vyst.). Dobfis 2010.

GOLDBERG 2015 — Alena GOLDBERG (ed.): Jifina Adamcova: VzkiiSeni — ptibéh

prazdné lunety. Dobfis 2015.

49



HALIROVA — MIKOVA 1967 — Marie HALIROVA — MIKOVA (ed.): Z grafickych sbirek
galerie hl. m. Prahy. Praha 1967

HALL 2008 — James HALL: Slovnik namétii a symboll ve vytvarném umeéni. Praha —

Litomysl 2008

HEINZ — MOHR 1999 — Gerd HEINZ — MOHR: Lexikon symbolii obrazy a znaky
ktest'anského uméni. Praha 1999

HELLER 2007 — Jan HELLER: Znameni odkazujici k nebi. Praha 2007
HLAVACEK 1978 — Lubos HLAVACEK: Soucasna grafika (II). Praha 1978
HLAVACEK 1986 — Lubo§ HLAVACEK (ed.): Jifina Adamcova (kat. vyst.). Praha 1986

HOLLEROVA 2007 — Veronika HOLLEROVA: videozaznam: Jifina Adamcova. In:

Potady TV Slovacko Kyjov. 2007

HORAKOVA 2003 — Lenka HORAKOVA: Okna k nad¢ji — Pocta katedrale
https://www.novinky.cz/kultura/clanek/okna-k-nadeji-pocta-katedrale-263 880,
vyhledéano 24. 6. 2021

HoSkOVA a kol. 1993 — Simeona HOSKOVA a kol.: Grafika — obrazova encyklopedie

Ceské grafiky osmdesatych let. Praha 1993

HoSKOVA 1995 — Simeona HOSKOVA (ed.): Poselstvi mezi pismem a obrazem INTER-
KONTAKT-GRAFIK ’95 PRAHA-KRAKOYV (kat. vyst.). Praha 1995

CHODURA/KLIMESOVA/KRISTAN 2001 — Radko CHODURA / Véra KLIMESOVA / Alois

KRISTAN: Slovnik pojmi sakralniho vytvarného uméni. Kostelni vydii 2001

KLIVAR 1961 — Miroslav KLIVAR (ed.): Jifina Adamcova — Jiti Dusek Galerie mladych
(kat. vyst.). Praha 1961

KLIVAR 1965 — Miroslav KLIVAR (ed.): Jifina Adamcova — Véra Merhautova Cyklus
Mladi (kat. vyst.). Praha 1965

KIRSCHBAUM 1994? — Engelbert KIRSCHBAUM (ed.): Lexikon der christlichen

Ikonographie erster band. Freiburg im Breisgau 1994

KIRSCHBAUM 1994° — Engelbert KIRSCHBAUM (ed.): Lexikon der christlichen

Ikonographie vierter band. Freiburg im Breisgau 1994

50


https://www.novinky.cz/kultura/clanek/okna-k-nadeji-pocta-katedrale-263880

KOLAR/KOLAROVA TAKACSOVA 2017 — Ondiej KOLAR / Kornélia KOLAROVA
TAKACSOVA: Zivot mi dava stale nova témata, Tvorba je pro mé sloup Zivota. In: Cesky

bratr 7/8, 2017, 3841

KOLAROVA TAKACSOVA 2014 — Kornélia KOLAROVA TAKACSOVA: Editorial. In:
Misiologické forum, 2014, 3—4

KOLAROVA TAKACSOVA 2014 — Kornélia KOLAROVA TAKACSOVA: Jifina Adamcova a
jeji cyklus Vzktiseni. In: Misiologické forum, 2014, 48—50

KOSTKA 1976 — Zdenék KOSTKA (ed.): Zena v soucasné tvorbé (kat. vyst.). Praha 1976

KRiz/ADAMCOVA 2014 — Zden¢k KRiZ / Jitina ADAMCOVA: Jifina Adamcova: Z
rozhovoru Zdenka Kfize s Jifinou Adamcovou pro ¢asopis Nota Nebe. In: Brana

6/2014, mési¢nik sboru Ceskobratrské cirkve evangelické v Praze — Braniku, 2014, 6-7

LAUDA 1981 — Botivoj LAUDA (ed.): Ceskoslovenské pokrokové grafika (kat. vyst.).
Ceské Budgjovice 1981

LUNCAR 2017 — Jifi LUNCAR: Paleta maliit v Cechach, na Moravé a Slezsku. Praha
2017

LURKEN 1999 — Manfred LURKER: Slovnik biblickych obrazli a symbold. Praha 1999

LUTER 1997 — Alena LUTER: Art after Revolution: Jifina Adamcova, Painter and
Graphic Artist, Prague, Czech Republic. In: Social Identities, 1997, 209-212

MALY 1998 — Zbysek MALY (ed.): Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct
1950-1997 I. A — C. Ostrava 1998

MARCO 1981 — Jindfich MARCO: O grafice. Praha 1981

MARSIK 2008 — Josef MARSIK (videozaznam): Jifina Adamcova — malba, Jifi Némecek

— grafika. Klaster frantiSkanii u kostela Panny Marie Snézné Vystava 10.7. - 4. 8. 2008

MARSIK 2009* — Josef MARSIK (videozdznam): Vernisaz vystavy Jitiny Adamcové:
Kulturni dim Dobtis 2009

MARSIK 2009° — Josef MARSIK (videozaznam): VernisaZ vystavy Jifiny Adamcové:
Zalmy, okna nadgje — Kostel CCE Mili¢e z Kroméfize 2009

51



MINAR 1984 — Emil MINAR (ed.): Jifina Adamcova Grafika prace v architekture (kat.
vyst.). Praha 1984

NEMECEK 2013 — Filip NEMECEK (rec.): Vernisaz Jifiny Adamcové. In: Zpravodaj o

déni u Martina ve zdi v evangelické mladezi i leckde jinde, 2013, 1-2

OUJEZDNY 2008 — Karel OUJEZDNY: Mozaika: Jifina Adamcova — obrazy / Jifi
Némecek — grafika https://vitava.rozhlas.cz/jirina-adamcova-obrazy-jiri-nemecek-

grafika-5077461, vyhledano 24. 5. 2021

PANOFSKY 2013 — Erwin PANOFSKY: Ikonografie a ikonologie: ivod do studia

renesan¢niho uméni. In.: Vyznam ve vytvarném uméni. Praha 2013, 41-72

PECHAR 2019 — Jaroslav PECHAR (videozaznam): Rozlouceni s Jifinou Adamcovou

https://www.youtube.com/watch?v=n1-YvCLJHiU vyhledéano 19. 12. 2020

PELIKAN 2008 — Jaroslav PELIKAN: JeZi§ v proméndch staleti. Kostelni Vydii 2008
PETAS 1951 — FrantiSek PETAS (ed.): Vytvarna Groda 1951 (kat. vyst.). Praha 1951

PIRDEK 1955 — Milo§ PIRDEK (ed.): III. Pfehlidka Ceskoslovenského vytvarného umeéni
(kat. vyst.). Praha 1955

ROYT/SEDINOVA 1998 — Jan ROYT / Hana SEDINOVA: Slovnik symbolti. Praha 1998
RoYT 2006 — Jan ROYT: Slovnik biblické ikonografie. Praha 2006

RULISEK 2005 — Hynek RULISEK: Postavy, atributy, symboly Slovnik kiestanské
ikonografie. Hlubokéa Nad Vltavou 2005

SPILKA 1985 — FrantiSek SPILKA (ed.): vyznani zivotu a miru (kat. vyst.). Praha 1985

STASTOVA 2009 — Jitka STASTOVA (ed.): Jubilejni vystava akademické malitky Jifiny

Adamcové: Reka ¢asu — Otisky ¢asu — Cas nad&je (kat. vyst.). Praha 2009

STECH 1949 — Viclav Vilém STECH (ed.): Vystava Akademie vytvarnych uméni v
Praze (kat. vyst.). Praha 1949

STREJCKOVA 2018 — Hana STREJICKOVA: Graficka Jifina Adamcova slavi 90.
narozeniny jubilejnimi vystavami. In: Praha 11,

https://www.prahal 1.cz/cs/aktuality/deje-se-na-jiznim-meste-a-okoli/graficka-jirina-

adamcova-slavi-90-narozeniny-jubilejnimi-vystavami.html, vyhledano 26. 3. 2021

52


https://vltava.rozhlas.cz/jirina-adamcova-obrazy-jiri-nemecek-grafika-5077461
https://vltava.rozhlas.cz/jirina-adamcova-obrazy-jiri-nemecek-grafika-5077461
https://www.youtube.com/watch?v=n1-YvCLJHiU
https://www.praha11.cz/cs/aktuality/deje-se-na-jiznim-meste-a-okoli/graficka-jirina-adamcova-slavi-90-narozeniny-jubilejnimi-vystavami.html
https://www.praha11.cz/cs/aktuality/deje-se-na-jiznim-meste-a-okoli/graficka-jirina-adamcova-slavi-90-narozeniny-jubilejnimi-vystavami.html

TOMAN 1994 — Prokop TOMAN: Novy slovnik ¢eskoslovenskych vytvarnych umélci.
Ostrava 1994

TOMES a kol. 1992 — Josef TOMES a kol.: Ceskoslovensky biograficky slovnik. Praha
1992

VENERA 1988 — Jifi VENERA (ed.): Jifina Adamcova grafika, mozaiky 1981-1988 (kat.
vyst.). Praha 1988

VESELY/HEJDA 2005 — Miroslav VESELY / FrantiSek HEJIDA (ed.): Jifina Adamcova —

Zalmy Pisef pisni (kat. vyst.). Terezin 2005

VRIES 1974 — Ad de VRIES: Dictionary of Symbols and Imagery. Amterdam — London
1974

ZEDNIK 2010 — Josef ZEDNIK: Vystava obrazii J. Adamcové v Hotovicich. In: Brana

1/2010, mési¢nik sboru Ceskobratrské cirkve evangelické v Praze — Braniku, 2010, 13-

14

ZILKA 1909 — Frantisek ZILKA: Jan Kalvin Zivot a dilo. Praha 1909

Seznam vyobrazeni

1. Jifina Adamcova: 6 d¢l z cyklu Zalmy, 1987-1988, linoryt, olej, ¢tvrtka, 70 x 200
cm. Soukroma sbirka, neovéfeno. Foto: archiv Jitky Stastové

2. Jifina Adamcova: 4 dila z cyklu Labyrinty, 1997-1998, linoryt, kombinovana
technika, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma sbirka, neovéreno; Pamatnik Terezin.
Reprodukce z katalogu vystavy Milenium (1999); Foto: Eliska Kurcova

3. Jifina Adamcova: Modry diptych, 1998, kolaz, kombinovana technika, ¢tvrtka, 100
x 140 cm. Pamatnik Terezin. Foto: Eliska Kurcova

4. Jifina Adamcova: Hommage 4 Terezin, 1994, linoryt, kombinovana technika,
¢tvrtka, 70 x 100 cm. Pamatnik Terezin; Pinkasova synagoga, 1955, linoryt,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Pamatnik Terezin; Holocaust requiem,
1955, linoryt, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Pamatnik Terezin. Foto:
Eliska Kurcova

5. Jifina Adamcova: 19 dél z cyklu Apokalypsa: Pocta Albrechtu Diirerovi, do 1999,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Soukroma sbirka, neovéfeno. Foto: archiv
Jitky Stastové

6. Jifina Adamcova: 28 d¢l z cykla: Pocta Chartres a Pocta Katedrale, do 1999,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Soukroma sbirka, neovéteno; kostel CCE
v Braniku; kostel CCE Mili¢ z KroméiiZe. Foto: archiv Jitky Stastové; Foto: Eliska
Kurcova
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7. Jifina Adamcova: 7 dél z cyklu Pisen pisni, kol. 2005, kombinovana technika,
ctvrtka, rizné rozméry. Soukroma sbirka, neovéfeno. Foto: archiv Jitky Stastové

8. Jifina Adamcova: cyklus Legendy o svatém Frantiskovi z Assisi, do 2005,

Jitky Stastové

9. Jifina Adamcova: 5 dél z cyklu Vsichni jsme poutnici, 2006-2007, olejomalba,
&tvrtka, riizné rozméry. Soukroma sbirka, neovéfeno. Foto: archiv Jitky Stastové

10. Jifina Adamcova: Studie k pietdm, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 2x: 70 x
100 cm. Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto: Eliska Kurcova

11. Jifina Adamcova: Pieta I, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.
Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto: Eliska Kurcova

12. Jifina Adamcova: Pieta II, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.
Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto: Eliska Kurcova

13. Jifina Adamcova: Picta III, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.
Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto: Eliska Kurcova

14. Jifina Adamcova: Bez nazvu, kol. 2010, kolaz, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma
sbirka Jitky Stastové. Foto: Eligka Kurcova

15. Jifina Adamcova: Bez nazvu, kol. 2010, kolaz, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma
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16. Jifina Adamcova: B¢h zivota, 2010, kresba, 30 x 40 cm. Soukroma sbirka Jitky
Stastové. Foto: Eliska Kurcova

17. Jifina Adamcova: Velké vzkiiseni, 2013, olejomalba, kresba, kolaz, kombinovana
technika, ¢tvrtka, 210 x 300 cm. Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto: Eligka Kurcova

18. 8. Jifina Adamcova: Detail Velkého vzkiiSeni, 2013, olejomalba, kolaz,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto:
Eliska Kurcova

19. JiF¥ina Adamcova: Soubor Pokora, do 2014, malba, kresba, ¢tvrtka, 140 x 100-170 cm.
Soukroma sbirka, neovéieno. Foto: archiv Jitky Stastové

20. Jifina Adamcova: Lunety I. — VL., do 2015, malba, kresba, ¢tvrtka, 140 x 100-170
cm. Soukroma sbirka, neovéfeno. Foto: archiv Jitky Stastové

21. Jifina Adamcova: 20 dél ze souboru Malé¢ lunety, do 2015, malba, kresba, ¢tvrtka.
rtizné rozméry. Soukroma sbirka, neovéfeno; Soukroma sbirka Jitky Stastové. Foto:
archiv Jitky Stastové; Foto: Eliska Kurcova
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Obrazova ptiloha

1. Jifina Adamcova: 6 dél z cyklu Zalmy, 19871988, linoryt, olej, tvrtka, 70 x 200
cm. Soukroma sbirka, neovéreno
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2. Jirina Adamcova: 4 dila z cyklu Labyrinty, 1997-1998, linoryt, kombinovana
technika, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma sbirka, neovéieno; Pamatnik Terezin
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3. Jifina Adamcova: Modry diptych, 1998, kol4dz, kombinovana technika, ¢tvrtka, 100

x 140 cm. Pam
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4. Jifina Adamcova: Hommage a Terezin, 1994, linoryt, kombinovana technika,
¢tvrtka, 70 x 100 cm. Pamatnik Terezin; Pinkasova synagoga, 1955, linoryt,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Pamatnik Terezin; Holocaust requiem,
1955, linoryt, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Pamatnik Terezin
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5. Jifina Adamcova: 19 dél z cyklu Apokalypsa: Pocta Albrechtu Diirerovi, do 1999,
kombinovana technika, ctvrtka, 70 x 200 cm. Soukroma sbirka, neovéfeno
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6. Jifina Adamcova: 28 d¢l z cykla: Pocta Chartres a Pocta Katedrale, do 1999,
kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Soukroma sbirka, neovéteno; kostel CCE
v Braniku; kostel CCE Mili¢ z Kromé&tize
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7. Jifina Adamcova: 7 dél z cyklu Pisen pisni, kol. 2005, kombinovana technika,
¢tvrtka, rizné rozméry. Soukroma sbirka, neovéteno
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8. Jifina Adamcova: cyklus Legendy o svatém FrantiSkovi z Assisi, do 2005,
olejomalba, ¢tvrtka, 70 x 200 cm. Kostel NejsvétejSiho Salvatora Praha
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9. Jirina Adamcova: 5 dél z cyklu VSichni jsme poutnici, 2006-2007, olejomalba,
ctvrtka, rizné rozméry. Soukrom4 sbirka, neovéteno
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10. Jifina Adamcova: Studie k pietam, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 2x: 70 x
100 cm. Soukromé sbirka Jitky Stastové
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11. Jifina Adamcova: Picta I, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.
Soukroma sbirka Jitky Stastové
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12. Jifina Adamcova: Picta II, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.
Soukroma sbirka Jitky Stastové
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13. Jifina Adamcova: Picta I, 2008, kombinovana technika, ¢tvrtka, 70 x 200 cm.

Soukroma sbirka Jitky Stastové
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14. Jifina Adamcova: Bez nézvu,?ol. 201_0, kolaz, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma
sbirka Jitky Stastové
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15. Jifina Adamcova: Bez nazvu, kol. 2010, kolaz, ¢tvrtka, 70 x 100 cm. Soukroma
sbirka Jitky Stastové
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16. Jirina Adamcova: B¢h Zivota, 2010, kresba, 30 x 40 cm. Soukroma sbirka Jitky
Stastové
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17. Jifina Adamcova: Velké vzkiiSeni, 2013, olejomalba, kresba, kol4dz, kombinovana
technika, &tvrtka, 210 x 300 cm. Soukroma sbirka Jitky Stastové
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18. Jifina Adamcova: Detail Velkého vzktiseni, 2013, olejomalba, kolaz,
kombinovana technika, tvrtka, 70 x 200 cm. Soukromé sbirka Jitky Stastové
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19. Ji¥ina Adamcova: Soubor Pokora, do 2014, malba, kresba, ¢tvrtka, 140 x 100 - 170 cm.
Soukroma sbirka, neovéreno
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20. Jifina Adamcova: Lunety [. — VL., do 2015, malba, kresba, ¢tvrtka, 140 x 100-170
cm. Soukroma sbirka, neovéreno
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21. Jifina Adamcova: 20 d¢l ze souboru Malé lunety, do 2015, malba, kresba, ¢tvrtka.
rtizné rozméry. Soukroma sbirka, neovéfeno; Soukroma sbirka Jitky Stastové
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