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Anotace:

Tato bakalédiskd prace je vénovanad rozboru vybranych dél s tematikou holandské
mariny 17. stoleti z eskych sbirek, a to zejména z Narodni galerie v Praze a Moravské
galerie v Brné. StéZejni pozornost bude zamétena na vybrana dila jednoho z ptednich
zkouma holandskou marinu v kontextu Ceského sbératelstvi a nasledné¢ v Ceskych
galeriich. Téma mariny, jakozto vytvarny ndmét, bude predstaveno na pozadi kulturné-
historickych souvislosti doby zlatého véku nizozemské malby, kdy vyvoj holandské
mariny 17. stoleti byl podminén GspéSnou moieplavbou, kterd byla jednim z pilifa
holandské ekonomiky. Namét holandské mariny bude zasazen do kontextu holandské
krajinomalby 17. stoleti.

U popisu jednotlivych dél bude uplatnéna metoda formalni a ikonografické analyzy.
Jednotliva dila budou dale interpretovana v ramci socio-kulturniho kontextu doby, kdy
dand dila vznikala. Tato bakaldifska prace pracuje predevSim s ceskym fondem.
Smyslem této prace je snaha reflektovat holandskou marinu 17. stoleti v kontextu

ceskych sbirek.
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Abstract

The aim of this thesis is to analyse the selected works of the Dutch marine of the
17th century from the Czech collections, especially from the National Gallery Prague
and the Moravian Gallery in Brno. The main emphasis will be focused on the selected
works by one of the leading Dutch landscape painters Jan van Goyen and to his
contemporaries as well. This thesis deals with Dutch marine in the context of Czech
collecting and subsequently in Czech galleries. The art theme of the marine will be
presented in the background of the cultural-historical context of the Golden Age of
Dutch painting when the development of Dutch marine of the 17th century was
conditioned by successful seafaring, which was one of the main pillars of the Dutch
economy. Dutch marine will be discussed in the context of the Dutch landscape painting
of the 17th century. The method of formal and iconographic analysis will be applied to
the selected works. The certain paintings will be further interpreted through the socio-
cultural context of the time when the works were created. This bachelor thesis works
mainly with Czech collections. The purpose of this work is to reflect the Dutch marine

of the 17th century in the context of the Czech collections.
Keywords
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1 Uvod

Tato bakalarskd prace bude vénovand mariné¢ v tvorbé jednoho z prednich

-----

v kontextu ¢eskych sbirek. Hlavni pozornost prace bude zamétena na rozbor vybranych
dél holandské mariny 17. stoleti, na jejichz ptikladu je mozné zkoumat otazky socio-
kulturni, které slouzily jako podnét pro vytvoieni danych maleb. Provenience
zkoumanych maleb oteviraji otdzky holandské krajinomalby v kontextu ceského
sbératelstvi a nasledné ¢eskych a moravskych galerii.

Nizozemi se nachazi na pobtezi Severniho mofe a bylo na ném odjakziva
zavislé. Mote bylo neoddélitelnou soucésti Zivota holandskych obyvatel, a prave
holandskd marina s oddanosti a peclivosti zobrazovala tento zivot. V holandskych
marinach se setkdvame s portrétovanim valecnych a obchodnich lodi. Holandsk4 marina
ale také zobrazovala d&j, ktery se odehrdval na pobfezi. Mistfi tak presvédCivé
zobrazovali své vyjevy, Ze divak prohlizejici si dila se mize ponofit do zobrazen¢ho
vyjevu a doby.

Uvodni kapitola prace Holandské mariny v ceskych sbirkich se vénuje
provenienci zkoumanych dél a otazkam ceského sbératelstvi. Pojednava o ceském
sbératelstvi barokni doby, kdy Slechtici ziskavali holandska dila do svych obrazaren.
Mezi takové barokni obrazarny patiila napiiklad Nostickd obrazarna, kde se nachazely
dva obrazy od Jana van Goyena Strazni véZe v usti reky a Boure u pristavu. Ptibéh
sbirdni marin pokracuje do 20. stoleti, kdy se marina nakupovala do sbirek soukromych
sbératelll. Zna¢na cast dé€l, kterymi se zabyva dand prace, patfili k soukromé sbirce
prumyslnika Arnolda Skutezkého, kterd byla posléze vénovana Moravské galerii
v Brné.

Nasledujici kapitola Marina v kontextu holandské krajinomalby se pokusi
vysvétlit marinu jakoZzto typ krajinomalby na pozadi holandské krajinomalby. Tteti
kapitola Marina v socio-kulturnim kontextu Nizozemi 17. stoleti uvede do socio-
kulturnich otazek Republiky spojenych nizozemskych provincii a ptedstavi udalosti,
které predchéazely hospodarskému rozkvétu republiky v 17. stoleti. PopiSe nédmoini
obchod jako jednou znejdilezitéjSich kulturné-historickych otdzek 17. stoleti
v Holandsku, kterd slouzila jako inspirace pro holandské umélce, kteti zobrazovali

reprezentativni marinu a vyjevy rodnych pobiezi.



Hlavni pozornost prace je vénovana rozboru vybranych dél s tématikou
holandské mariny 17. stoleti z ¢eskych sbirek, a to zejména z Narodni galerie v Praze
a Moravské galerie v Brné. Z Narodni galerie v Praze jsem vybrala dila od Jana van
Goyena, Reinera Noomse Zeemana,Willema van Diesta a jedno dilo od Pietera
Muliera. Moravskou galerii v Brn¢ zastupuji dila Simona de Vliegera, Jana van de
Cappelle, Juliuse Porcellise, jedno dilo od Pietera Muliera a také Ludolf
Backhuyzen, ktery je povazovan za posledniho velkého mistra holandské mariny
17. stoleti. Ve své bakalaiské praci se pokusim o samostatny rozbor vybranych dél
téchto holandskych umélct 17. stoleti. U popisu jednotlivych dél bude uplatnéna
metoda formalni a ikonografické analyzy. Samotnému rozboru vybranych dél budou
piedchézet struéné zpracované zivotopisy autort a zakladni rysy jejich tvorby. Pokusim
se také vysvétlit ndvaznosti mezi jednotlivymi malifi.

Smyslem této prace je snaha reflektovat holandskou marinu 17. stoleti
v kontextu ceskych sbirek. Marina v ¢eskych sbirkach je zajimavou a dilezitou
kapitolou ceského sbératelstvi a tato prace se pokusi udélat pfinos v této oblasti

zkoumani.



2 Zhodnoceni prament a literatury

Soucasna doba je poznamenand slozitym ptistupem k badatelskym informacim
a odborné literatufe. Pro napsani mé bakalatské praci jsem vyuzivala digitalizovanych
zdroji, které mi byli pristupné. Mimotadné piinosnymi pro mou bakalarskou praci byly
on-line sbirky, kterymi disponuje Narodni galerie v Praze a Moravské galerie v Brng.'
On-line sbirky umoznily studium obrazu v aktudlni epidemiologické situaci. Néktera
dila jsou doplnénéd funkci zoom, pomoci které je mozné¢ zkouméni obrazu do jeho
nejmensich detaild. Tuto funkci povazuji za velmi uziteCnou i pii studiu obrazu
z autopsie, nebot’ lidské oko neni vzdy schopné uchopit vSech detailti, které malif ve
svém dile zobrazil.

Z publikaci Lubomira Slavicka Artis pictoriae amatores. Evropa v zrcadle
prazského barokniho sbératelstvi’ a ,,Sobé, uméni, prdatelim*: kapitoly z déjin
shératelstvi v Cechdch a na Moravé 1650—1939° jsem &erpala informace ke zhodnoceni
kapitoly o holandské krajinomalbé v Ceskych Slechtickych baroknich sbirkéach
a soukromych kolekei sbératelti z 19. stoleti.

Pro naplnéni kapitoly o socio-kulturnim kontextu Republiky spojenych
nizozemskych provincii byly pfinosné publikace: Han van der Horst Déjiny
Nizozemska® a také G. A. Shatohina-Mordvinceva Istoriya Niderlandov.” Publikace
Istoriya Niderlandov z roku 2007 je zaméfena na déjiny Nizozemi, kazdé jednotlivé
obdobi je doplnéno kapitolou pojednavajici o kulturnim kontextu t¢ dané¢ doby. Tato
publikace byla zvlast’ ptinosna pro mou bakalarskou praci svym stylem vykladani latky,
ktery jasné¢ a struén¢ uvede ctenafe do historického kontextu doby, sezndmi
v publikaci Déjiny Nizozemska zroku 2005 se podrobné vénuje zadmotskym
holandskym plavbam a ot4zce kolonizace, kterou uskutecnovalo Holandsko v 17. stoleti
v Americe, Indii a Africe.

Ve své bakalarské praci jsem se pokusila o samostatny rozbor vybranych
uméleckych dél z ¢eskych a moravskych sbirkovych fondi. Mnou zvolena dila se

nachazeji ve fondech Narodni galerie v Praze a Moravské galerie v Brné. Zakladni

https://sbirky.ngprague.cz a https:/sbirky.moravska-galerie.cz/katalog.
*SLAVICEK, 1993.

3 SLAVICEK, 2007.

*HORST, 2005.

’SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007.




tdaje o obrazech jsem &erpala z webovych stranek tdchto dvou instituci.’ Vyjimku tvoii
dilo Willema van Diesta Lodé na klidném mori a Pietera Muliera Lodé v rozbourenych
vodach. Udaje o téchto obrazech jsem Gerpala z katalogu Anja K. Sevéik Dutch
paintings in the 17th and 18th centuries.” Tento katalog z roku 2012 rovnéz poslouzil
k dohledani provenienci téméf vSech mnou zvolenych dél, nachéazejicich se v Néarodni
galerii v Praze.® Informace o proveniencich dél, nachazejicich se ve fondech Moravské
galerie v Brné jsem ziskala prostfednictvim konzultace s pracovniky instituce. Touto
cestou mi byla poskytnuta informace archivniho charakteru o proveniencich d¢l.

Ke kazdému umélci jsem se pokusila uvést zdkladni udaje z jeho Zivotopisu
a zduraznit charakteristiku jejich tvorby. Pokusila jsem se také vysvétlit navaznost mezi
jednotlivymi umeélci. Informace o umélcich se dohledavaly slozité, nebot” v Ceskych
knihovnéach neni v plné mife zastoupena literatura o danych umélcich. Informace jsem
Cerpala z ¢lankd, katalogi a dalsi literatury. Naptiklad katalog Dutch paintings in The
Metropolitan Museum of Art popisuje zivoty Jana van Goyena, Simona de Vliegera
a Jana van de Cappelle.’ V tomto ohledu jsem také pouZivala publikaci Madlyn Millner
Kahr Dutch Painting in the Seventeenth Century, &lanek Christiana P. Van Eeghena
Simon de Vlieger as a Drafisman, I: The Pen Drawings'' a katalog Anja K. Sevéik
Dutch paintings in the 17th and 18th centuries,"* kde jsou uvedeny udaje o malifich
Willemovi van Diestovi, Pieterovi Mulierovi a Simonovi de Vliegerovi.

Holandskou krajinomalbou 17. stoleti v ¢eském prostiedi se nejvice zabyval
Jaromir Sip. V ¢lanku Obrazy Jana van Goyena v prazské Ndarodni galerii z &asopisu
Uméni roénik XI. z roku 1963," se odbornik zabyvé ikonografickym rozborem dél
umélce. Uvadi zde 1 mimoiadné dilezitou osobnost pro holandskou marinu Jana
Porcellise, ktery svym studiem atmosféry inspiroval holandské krajinare vcetné Jana

van Goyena. Mezi dal3i publikace Jaromira Sipa o holandském uméni 17. stoleti patfi

Shttps://sbirky.ngprague.cz a https:/sbirky.moravska-galerie.cz/katalog.

’SEVCIK/BARTILLA/SEIFERTOVA; 2012.

¥Provenienci grafiky Reinera Noomse Zeemana Natirani trupu lodi, z cyklu Namorni pristavy a
lodarstvi jsem zjistila prostfednictvim konzultace s pracovniky Narodni galerii v Praze.

’ LIEDTKE; 2007.

' KAHR; 1993.

"'Van EEGHEN, 2006.

2 SEVCIK/BARTILLA/SEIFERTOVA; 2012.

" iP5 1963.

10



napiiklad: Holandské malifstvi 17. stoleti v prazské Nérodni galerii,'* Mistii holandské
malby XVII. stoleti"> a Holandské krajindrstvi 17. stoleti.'®

V roce 1959 byla vydana monografie Jan van Goyen, uvahy o krajinarstvim
Emila Filly,'” kter4 je jedinou monografii pojednavajici o Zivoté a dile um&lce v Eeském
jazyce. Clanek od C. Hofstede de Groota Jan van Goyen and His Followers je
pfinosnou publikaci nejen popisem Zivota Jana van Goyena a také tim, Ze stru¢né uvadi

Zivoty jeho nasledovnikil a zmifiuje navaznost mezi umélci.'®

4 §ip; 1976.

15 §{P;-1954.

16 §iP, 1965.
7FILLA, 1959.

8 De GROOT, 1923.
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3 Holandské mariny v ¢eskych sbirkach

V cCeskych sbirkach nalézame velké mnoZstvi nizozemskych obrazli, pochazejicich
ze 17. stoleti. Tyto obrazy tvofily dilezitou soucéast n¢kdejsich Slechtickych baroknich
obrazaren.

Sbératelstvi slouzilo pro ceskou Slechtu 17. Stoleti jako vyjadfeni jejiho
ekonomického a spolecenského postaveni a mélo také reprezentativni ucel. Osobnost
mecenase umeni se stala neoddélitelnou soucasti kulturniho projevu ¢eské aristokracie
17. stoleti.",,Slechticky sbératel — znalec a milovnik uméni, jehoZ sbératelsky zajem jiz
zcela ovlada usili po soustavném ziskavani umélecky kvalitnich d&l“.?° Ceské barokni
sbirky Ize povazovat za ,,znalecké sbirky* '

Sbératelskou orientaci Slechtickych sbirek na dila nizozemského piivodu, nesporné
ovlivnila soukromd sbirka arcivévody Leopolda Viléma, v niz ustfedni postaveni
zaujaly obrazy nizozemského malifstvi 16. a 17. stoleti.** Sbirka se zformovala za &asu
pusobeni arcivévody v jiznim Nizozemi. Tato sbirka pattila mezi kli¢ové obrazarny
sttedni Evropy a slouzila jako jeden z hlavnich zdrojii inspirace a pouceni pro vétSinu

Seskych sbérateli.”

Mezi velké cCeské barokni sbirky patiily napiiklad Nosticke,
Lobkovické, Vrsovické nebo Valdstejnské sbirky.

Dalsim ptikladem pro Ceské sbératele byla obrazarna v prostorach Prazského hradu,
kterd vznikala v druhé poloviné 17. stoleti z iniciativy cisafe Ferdinanda III., ktery
vyuzil zkugenosti arcivévody Leopolda Viléma.**

Barokni Slechtické sbirky se plnily obrazy bud’ vytvofenymi pfimo na zakazku
Slechtice u dobovych umélcti anebo nakupy ze zahrani¢nich uméleckych trha.
V rozvétvené siti mezindrodniho obchodu s obrazy zaujali dominantni misto predevsim
umeélecti agenti z Nizozemi v Cele se specializovanymi antverpskymi obchodniky,
z nichz fada trvale pusobila v nejriizngjsich méstech Evropy “.** Ve Vidni se nachazela
pobocka proslulého uméleckého obchodu Guillerma Forchondta z Antverp, ktery patfil

mezi predni obchodniky tohoto typu.”® Ceskymi sbérateli, ktefi plnili své kolekce

prostiednictvim Forchondtova ochodu byli naptiklad Jan Hertvik Nostic a hrabé

1 SLAVICEK; 2007, 13.v8echy ¢arky za jménem umazat viz nize také
2 SLAVICEK, 1993, 97.

' SLAVICEK, 2007, 14.

22 SLAVICEK, 1993, 97.

¥ SLAVICEK, 1993, 97.

2 SLAVICEK, 1993, 98.

# SLAVICEK, 1993, 102.

2 SLAVICEK, 1993, 102.
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Humprecht Jan Cernin.’” Mame doloZeno piedeviim zakoupeni deseti obrazi pro
Nostické sbirky ve videtiské pobo&ce obchodu Guillerma Forchondta v zat 1667.%
Obrazy sbératelé ziskavali 1 prostfednictvim jinych obchodnikt, kteti ve Vidni plisobili
trvale nebo sem se svym zbozim pilezitostné zajizdéli.”

Dva obrazy Jana van Goyena Strdzni véze v usti reky a Boure u pristavu patfily
k obrazarn& Nostickych sbirek.>® U zrodu Nostické sbirky stal nejvyssi kanclér Ceského
kralovstvi hrabé Jan Hertvik Nostic. Na utvareni sbirky se podileli otec hrabéte Jan
Nostic a jeho nevlastni bratr Otto.

Na konci 18. stoleti doslo k dialezité udélosti v d&jinach ¢eského sbératelstvi — byla
zalozena Spoletnost vlasteneckych piatel uméni. SVPU’' byla zaloZena
v Praze 5. tinora roku 1796 Josefem Sternberkem-Manderscheidem, Fridrichem Janem
Nosticem, FrantiSkem Josefem z Vrtby, Karlem Clam-Martinicem, FrantiSkem Josefem
Cejkou z Olbamovic a abbé Tobidiem Gruberem.’> Zfizena vefejnad obrazarna
spole¢nosti byla plnéné trvalymi zaptjckami ze Slechtickych soukromych obrazaren.
Naptiklad obraz Lodé na klidném mori od Willema van Diesta byl v letech 1796—1888
zapujcen obrazarné¢ SVPU ze sbirek Jana Karla z Lobkovic. V roce 1888 byl tento obraz
zakoupen pro SVPU.*

Dutlezitou kapitolu v kontextu ceského sbératelstvi tvoii soukromé sbirky prvni
poloviny 20. stoleti. Roku 1938 byl definitivné potvrzen pievod soukromé sbirky
prumyslnika Arnolda Skutezkého do obrazarny tehdejSiho Moravského zemského
muzea VBrné,34 kterou sbératel roku 1934 odkazal zemi moravskoslezské. Sbirka
Arnolda Skutezkého byla zamétfend na nizozemskou a italskou kresbu a byla budovana
za pomoci renomovanych odbornikli. Dila se ziskavala na aukcich po cel¢ Evropé
i z pozistalosti soukromniki.* Tato po&etna kolekce vyznamem i kvalitou byla zcela

souméfitelnd s prednimi soudobymi sbirkami ve stiedni Evrop&®® a byla oznadena za

Y'SLAVICEK, 1993, 104.

# SLAVICEK, 1993, 172.

¥ SLAVICEK, 1993, 103.

0braz Strdzni véze v usti Feky patiil k Nostické sbirce v letech 1819-1945, obraz Boure u piistavu
v letech 1765-1945. V roce 1945 oba obrazy byly ziskany pro Narodni galerii v Praze. SEVCIK;2012,
166, 167.

*!Spolec¢nost vlasteneckych piatel uméni.

32 SLAVICEK, 2007, 151.

3 SEVCIK, 2012, 118.

** KROUPA, 1988-1989, 13.

3 KROUPA, 1988—1989, 13.

3 SLAVICEK, 2007, 205.
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,jednu z nejhodnotngjsich soukromych obrazaren na Moravs.”’” V této bakalaiské praci
sbirka Arnolda Skutezského ve fondech Moravské galerie v Brn€ bude zastoupend dily
Simona de Vliegera, Jana van de Capelle a dily Lodi na rozboureném mori
a Plachetnice v rozbourenych vinach od Ludolfa Backhuyzena.

DalSim sbératelem, ktery ptinesl Moravské galerii v Brn¢ cetna umélecka dila, je
restaurator a znalec uméni Eduard Sykora.”® Eduard Sykora pracoval pro brnénské
sbératele, ale napliioval i vlastni kolekce.”” Jeho sbirka obsahovala fadu kopii
flamskych malifa 16. aZ 17. stoleti a grafické listy.* Sbirka grafik Eduarda Sykory se
stala soucasti fondi Moravské galerie v Brné. V této praci bude vénovéna pozornost
grafice Marina od Ludolfa Backhuyzena z fondu Moravské galerie v Brné&, kterd diive

patfila k soukromé sbirce Eduarda Sykory.

7 SLAVICEK, 2007, 206.

3% Moravské galerie obsahuje &etnou sbirku jeho grafickych listu.

¥ SLAVICEK, 2007, 201.

“Ohttp://www.prague-art.cz/akce-a-vystavy/1036-sberatele-a-mecenasi-malir-a-sochar-eduard-
sykora/dohledano 20. 05. 2021.
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4 Marina v kontextu holandské krajinomalby

Touha po zobrazeni skute¢né krajiny se pevné ukotvila v tradici nizozemské
malby. Chceme-li porozumét této tradici, je nutno sdhnout hluboko k jejim kotentim.
Na zacatku 15. stoleti vytvofili bratii z Limburka skvost malifského uméni Prebohaté
hodinky vévody z Berry pro burgundského vévodu Jana z Berry. Je to kalendar
pfipojeny k modlitebni kniZzce, ktery ilustruje 12 mésict lidské Cinnosti, ménici se
v souvislosti s roénim obdobim.*' Scény se odehréavaji na pozadi nadherné krajiny. Tato
krajina je jeSt¢ dekorativné pojatd, je zobrazena ponékud schematicky. Precizni
pozornost je vénovana detailiim. Dilo je prociténé snahou umélce o zobrazeni reality.

DalSim dtlezitym umélcem pro vyvoj severniho realistického uméni byl Jan van
Eyck. Malifse narodil v nejvychodn&jsi Gasti dne$ni Belgie a pusobil v Gentu.*
Zobrazeni skutecné krajiny se objevuje na Gentském oltari z roku 1432. Jan Van Eyck
je také velice trpelivy a peclivy v zobrazovéani detailu. Na stfedni desce Klanéni
Berankovi a na pfilehlych kiidlech vidime precizni zobrazeni vegetace, umélec
vykresluje kvéty a listi na louce a vénuje pozornost zobrazovani pozadi. Stromy
v pozadi obrazu uz nejsou dekorativni kulisou, jsou to skute¢né stromy, rozpoznavame
rizné druhy: ovocné stromy, palmy atd.

Joachim Patinier ,,posouva zajem bliz k horizontu, a tak jeho panoramatické krajiny
jsou specialitou &istého krajinafstvi<.*

V 16. stoleti vladnoucim nabozenstvim v Holandsku, jakozto vice ekonomicky
rozvinuté provincii Nizozemi, se stal kalvinismus.** Toto protestantské udeni odmitlo
nabozenské obrazy v kostelich, a proto holandsti malifi museli hledat novou vyrazovou
cestu. Touto novou cestou se stala zanrova malba, krajinomalba, zati§i a portrét.
Formaty téchto dél byly malé, protoze byly ureny pro stény v domécnostech jejich
objednavatell — méstanti. Obrazy vlastnili nejen bohati ob¢ané, ale i1 femeslnici, pekafi,
Sevci, kupci a také mali rolnici.* Kazdy Holand’an byl vlastnikem v priméru dvou az
ti obraza.*® Vefejnost ovliviiovala umélce, jehoZ prace byla dfive definovana
pozadavky patrona. Zptsob prace holandského umélce 17. stoleti byl odlisny, pracoval

pievazné pro umélecky trh, kde se snazil sva dila prodat.

*! Dilo se nachazi v Muzeu Condéi v Chantilly.
“ VACKOVA, 2005, 18.
“FILLA, 1959, 19.
*Kalvinizmus byl v 17. stoleti oficialnim naboZenstvim Spojenych provincii.
“FILLA, 1959, 24.
“SEVCIK, 2012, 16.
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Umeéni Holandska 17. stoleti reflektovalo udalosti, které se odehravaly v d&jinach
Nizozemi 17. stoleti. Obdobi zacatku 17. stoleti je casem zmén, kdy se Holandsko stalo
svobodnym. 17. stoleti se charakterizuje rozkvétem holandské kultury, hospodarstvi,
moteplaveb a kolonizaci. Nova generace maliit pfichazi s vizi odrazet ve svém uméni
promény, které nastaly se 17. stoletim, zobrazovat svét v jeho redlné podobé. Tvofivost
byla vn&jim projevem tehdejsiho holandského ¢loveka.*’

V 17. stoleti se zformovala hlavni centra holandské malby, a tim 1 komunity
malift, z kterych posléze vznikala umélecka centra v Ultrechtu, Haarlemu, Amsterdamu
a Delftu.*® Umélec mél svou specializaci, zaméfeni na uréité odvétvi nebo Zanr, ve
kterém ziskaval ohlas.

Marina jakozto umélecké odvétvi je pouze casti Siroké palety holandské
krajinomalby. V Holandsku 17. stoleti se také setkdvame se zobrazenim meést, ulic,
namesti a italizujici krajinomalbou s antickymi zficeninami. AvSak marina — odvétvi
krajinomalby, které je vénovand pozornost v této praci, je krajina domaci. Jde
0 zobrazeni rodné krajiny pojaté riiznym zpiisobem. Setkavame se zde s marinou, ktera
oslavuje kazdodenni Zivot Holand’ana, zobrazuje malé rybaiské lod’ky a praci na
domécim pobtezi. Této kazdodenni mariné slouzi jako paralela marina reprezentativni,
kterd oslavuje stat, zobrazuje velkolepou holandskou flotilu, jednu z nejvétSich
v Evropé. V obou ptikladech jde vSak o pohled na redlny svét a na dobovou krajinu.
Zobrazeni reality bylo pravé ptinosem holandskych krajinait 17. stoleti.

Za zakladatele realistické tradice v mariné mizeme pokladat Jana Porcellise®
(kolem 1584-1632), ktery se narodil v Gentu. Hlavni pozornost v jeho dilech je
sméfovana k mofi a nebi. Jan Porcellis ,,byl prvni, kdo se uspésné pokusil o vytvarny
piedpis vlhké pobfezni atmosféry, c¢ehoz dosahl potlaCenim mistni barevnosti,
rozpousténim pevnych kontur a dislednou malbou v pfedem zvoleném Sedém nebo
hnédavém tonu*.*® Pravé malba v ténu byla jednim z hlavnich pfinosti Jana Porcellise,
jehoz ptiklad brzy nasledovali dalsi krajinafi jako Jan van Goyen, Piter de Molyn, Julius
Porcellis a Simon de Vliegel. Misto velkych robustnich lodi se na jeho malbach zacinaji
objevovat malé plachetnice. Cilem tvorby umélce neni zobrazeni lodi. Tyto lod¢ v jeho

malbach zaujimaji roli stafaze. Hlavni pozornost umélec vénuje zobrazeni prostoru a

“TFILLA, 1959, 21.
* KISELEV, 2008, 11.
* KISELEV, 2008, 11.
0°§ip, 1963, 253.
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mofi. Pro rané obdobi umélce je ptiznacna klidnd moiska hladina, na jeji misto pfichazi
rozboufené mote v pozdnim obdobi jeho tvorby, barevnost dél se ztemiiuje.”' Jan
Porcellius pracoval v Rotterdamu, Antverpach, Haarlemu a v dalSich méstech.

Hendrick Cornelisz Vroom byl soucasnikem Jana Porcelliuse, ale ve vytvarném
vzhledu byl jeho predchiidcem.” Vroom se narodil v Haarlemu v roce 1566 a zemfel
v roce 1640, byl souasnikem generace prvnich realistickych krajinafa.® Vroom se
nezajimal o atmosféru nebo mofe jako takové, ale vnimal ho jako pozadi pro zobrazeni
historické udalosti.”* Velkou pozornost vénoval detailnimu vyobrazeni historickych
vale¢nych lodi. Byl velmi cenénym malifem marin v Haarlemu.

Béhem 16. stoleti byla v Nizozemi rozvinuta uméleckd grafika. Prvni lepty pochazeji
z po&atku 16. stoleti z dilny Albrechta Diirera.”® V 16. stoleti nachazime jen ojedin&lé
pokusy tvorby umélci v technice leptu.’® V kontextu nizozemské grafiky aZ teprve
Rembrandt za¢al pouzivat vyhradné leptu ke svému grafickému dilu.”’ Svym vzorem
umélec zplisobil uznani této techniky a postaveni na urovet jinych grafickych technik.®
Po celé 17. stoleti se v Nizozemi hojn¢ uzivalo leptu, slava, kterd pomalu kon¢i na
konci 17. stoleti.”® Grafikem, kterym ve své tvorbé ztvariioval mariny v technice leptu,

byl Reinier Nooms Zeeman.

STKISELEV, 2008, 15.
2 KISELEV, 2008, 15.
33 KAHR, 1993, 233.
> KAHR, 1993, 233.
33 SMITH, 2000, 269.
® MARCO, 1981, 175.
" MARCO, 1981, 176.
¥ MARCO, 1981, 178.
% MARCO, 1981, 179.
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5 Marina v socio-kulturnim kontextu Nizozemi 17.
stoleti

Holandské biehy omyva Severni mote. Mote bylo hlavnim zdrojem obzivy
holandskych obyvatel, pilitem holandské ekonomiky a tim pomohlo Republice
spojenych nizozemskych provincii 17. stoleti stat se jednim z nejpokrocilejsich
evropskych statli. Holandsky umélec se nemohl neinspirovat timto zivlem, odkud
mezinarodni velmoc Cerpala sily a diky kterému doséhla uznani. Mote vedlo holandské
namoiniky k pobfezim Asie, Afriky a Ameriky, kam velkolepé plachetnice pfiplouvaly
ve své plné krase. Na druhé strané¢ u doméacich biehi, délnici opravuji majestatni
trojstéznik, rybaii prodavaji na trzich svlij tlovek a ¢luny se lehce houpou na rozvinéné
hladin¢. Mofte je ale zaroven také divoké, boufivé, a na svém dné navzdy skryva
ztroskotané lod¢. VSechno, co se délo kolem Severniho moie, zaznamenavali holandsti
malifi, nic neuniklo jejich pozornosti ani jejich Stétctim.

Rozvoji a vzestupu Holandska jako namoini velmoci 17. stoleti a jeho
ekonomického prvenstvi mezi evropskymi staty piedchazela dlouhd doba boja
Nizozemskych provincii za svoji nezavislost. Toto obdobim nazyvame Osmdesatiletou
valkou, kterd trvala od roku 1568 po rok 1648.

Boj za nezévislost Nizozemi zapocal za Casu vlady krale Filipa II., ktery
povazoval Nizozemi za zdroj finanénich prostiedki pro valku, kterou vedlo Spanélsko
s Anglii a Francii.®® Absolutisticka politika §pan&lského krale na tzemi Nizozemskych
provincii spocivala ve vyméfovani dani, které byly odvedeny na kralovsky dvir,
prosazovani katolické viry a potlacovani protestantského nabozenstvi. Tato politika vici
Nizozemi vedla k jeho ekonomickému tpadku a zhorSeni trovné Zivota nizozemského
obyvatelstva. V Cele povstani Nizozemi proti Spanélské nadvladé stal Vilém
L. Oranzsky, ktery se vroce 1559 stal mistodrzitelem provincii Holland, Zeeland
a Ultrecht.

Za pocatek revoluce povazujeme rok 1568, kdy Vilém I. Oranzsky se poprvé
pokusil vtrhnout do Nizozemi s vojenskym oddilem, ale nezajistény podporou mistniho
obyvatelstva byl porazen Spanély.61 Posledni kapkou, kterd donutila Nizozemce chopit

se zbrani, bylo nasazeni dan& nizozemskym guvernérem vévodou z Alby,*” ktera

9SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 124.

S'SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 130.

62 Vévoda z Alby byl nejblizsim radcem Filipa II.
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znamenala strzeni deseti procent z kazdého obchodniho ujednéni tzv. desatku.® Cilem
revoluce byla svoboda ndboZenského vyznani, uchovani nezavislosti a privilegii
provincii.®* Cilem Viléma I Oranzského bylo vyhnani Span&li a spojeni 17
nizozemskych provincii v jeden svobodny stat.®’

Po sérii pochodl a bojti revoluce dosahla svého vyvrcholeni v roce 1579, kdy
severni provincie podepsaly Utrechtskou unii, kterd spojovala sedm severnich provincii
a polozila zéklad utvoteni nového statu.’® Jizni provincie podle Arrarské unie z roku
1579 zistaly Spanélské.

Koncem Osmdesatilet¢é valky a definitivnim potvrzenim nezavislosti
Nizozemskych provincii znamenalo podepsani Vestfalského miru v fijnu 1648. Obdobi
Osmdesatileté valky je charakterizovano jako povstani v Nizozemi vici Spanélskému
absolutismu, které pozdé&ji pierostlo v boj za nezavislost sedmi severnich provincii.®’

K sjednoceni sedmi suverénnich provincii severniho Nizozemi do Republiky
spojenych nizozemskych provincii doslo v roce 1581, kam vesly provincie Geldern,
Holland Zeeland, Ultrecht, Friesland, Overissel a Groningen.68 Provincie Holland byla
politicky i ekonomicky nejmocn&jsi.®” Vynikani provincie Holland nad ostatnimi
zpisobilo to, Ze Republiku spojenych provincii &asto nazyvaly Holandskem.”
Nejvys$sim organem statni moci Republiky spojenych provincii byly Generalni stavy.

Ve spojenych provinciich hrala hlavni roli mésta. Amsterdam byl holandskou
metropoli. Velké pfistavy se krom¢ Amsterdamu nachdzely také v Middelburgu,
Haarlemu, Dordrechtu a Melchelenu. Dilezité misto v primyslu zaujimala stavba lodi.
Byla vymyslena flauta, typ lehké trojstéznové lodi, kterda se umeéla piizptisobovat
Gzkym, vytizenym pfistavim.”' Dilezitou roli v hospodaistvi republiky zaujimal
tradi¢ni lov sled’ii.

Obdobi druhé ctvrtiny 17. stoleti se charakterizuje rozmachem kolonidlniho
obchodu a ristem narodniho sebevédomi. Pravé v této dobé se formuje obchodni

a valetné holandské lod’stvo, které pfitahuje vSechny vrstvy obyvatelstva. Ve

SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 131.
“SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 132.
SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 134.
SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 139.
"SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 147.
8 SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 166.
“SEVCIK, 2012, 16.

"SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 144.
"'SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 171.
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Spojenych provinciich se nachazelo piiblizng padesat tisic namorniki.”” Roéné se
vydalo do asijskych pfistavii asi dvanact lodi, pozd&ji se jejich pocet jesté zvysil.”
Flotila republiky ptfesahovala svym poctem flotily ostatnich stati. Obsahovala 22 tisic
lodi riznych velikosti a a&eld. ™

Prvni expedice hledajici cesty do Indie byly podniknuty v letech 1594-1577.
V ¢ervnu roku 1596 ¢Ctyfi lodi pod vedenim Cornelise de Houtmana a Pietera
Dirkszoona Keysera pfistaly na ostrové Java, ktery se v druhé poloviné 17. stoleti stane
centrem kolonii republiky v regionu.” Dalgi usp&sna expedice, ktera byla podniknuta
vroce 1597, se vratila domi sndkladem kofeni. Tyto Uspé€$né plavby podnitily
ve Spojenych provinciich vznik riznych obchodnich spolecnosti, které posilaly své lodé¢
do Indonésie, kde Nizozemci sjednavali smlouvy s mistnimi vladei.”® Konkurence mezi
jednotlivymi spole¢nostmi rostla a brzy se naSlo feSeni, které znamenalo obrat
v déjinach Spojenych provincii.

S feSenim pfiSel Johan van Oldenbarnevelt, ktery nabidnul generdlnim stavim
sjednotit jednotlivé obchodni spole¢nosti v jednu schopnou, ktera by mohla konkurovat
jiz existujici anglické Vychodoindické spole¢nosti’”’ a branit své lodé pred Gtoky
Spanélii a Portugalct.”® Holandska Vychodoindicka spolecnost byla zalozena v roce
1602. Ucely spolecnosti nebyly vyhradné obchodni, nebot” dostala vyhradni pravo pro
obchodovani v Asii a také verbovat vojaky, vést valku a spravovat uzemi.”” VOC™
zakladala kolonie, kde mohla vést valku, soudit, zakladat své pevnosti a faktorie.®!
Vladati jihovychodni Asie sjednavali obchodni smlouvy, které zajistovaly import
asijskych koteni do republiky a export domaciho zbozi.* Holand’ané viak museli
konkurovat s anglickou Vychodoindickou spolecnosti a portugalskou flotilou na
asijskych trzich.* Holandska Vychodoindicka spole¢nost postupné utvrzovala svou
moc a postaveni na mezinarodnim trhu. Ve druhé tfetiné¢ 17. stoleti VOC upevnila své

pozice na proslulém ostrové skofice Cejlonu, odkud byli vyhnéni Portugalci, ovladli

2 HORST, 2005, 156.

3 HORST, 2005, 165.
"SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 171.
SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007,175.
SSHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 175.
7 Zalozena v roce 1600.
®SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 176.
" HORST, 2005, 157.

% Nizozemsky VereenigdeOost-IndischeCompagnie.
$ISHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 177.
2 SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 178.
% HORST, 2005, 157.
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Malakku a Tchaj-wan.** VOC dobyvala portugalské pevnosti na pobieZi jizni Indie,
navazovala obchodni kontakty s Cinou a s Japonskem, kde v roce 1640 doslo ke zruseni
zahrani¢nich stykd, zejména s Portugalskem.® V prvni poloving 17. stoleti Republika
ovladla Zeleny mys v zapadni Africe. V roce 1640 zacala kolonizace ostrovu Mauricius
a roku 1652 byla zalozena Kapska kolonie na mysu Dobré nadgje.®

Holandska Zapadoindicka spolecnost byla zalozena v roce 1621 a uzavirala
obchod zejména s Amerikou. Pfistavni mésta byla Middelburg, Rotterdam, Amsterdam
a Hoorn. Zastoupeny byly také provincie Frisko a Groningen.®” Karibské ostrovy
predstavovaly zdroj soli prvotfidni kvality, kterou lodé¢ Spojenych provincii dovazely do
Evropy.®™ Ve 40. letech 17. stoleti republika kontrolovala témé&F celé brazilské pobiezi,
kde se nachazely plantaze cukrové titiny vytvofené Portugalci.* Z Brazilie byl dovazen
cukr, dievo, kéva, kakao a bavlna. Ztzv. Divokého pobiezi (mezi Venezuelou
a Amazonkou) holandské lodé importovaly tabak.”’ Jednou z &innosti WIC®' byl také
ochod s otroky. Vletech 1636 az 1645 ptivezly jeji lod¢, podle tdaji z archivu
spole¢nosti, 23 163 otroki pro praci na cukrovych plantaZich.”? Tento fakt ukazuje
druhou stranu mince moci a vrha stin na obchodni déjiny 17.stoleti i téch dalSich.

Obchodni lodé Spojenych provincii byly ohroZzovany piraty, kteti ptepadavali
a drancovali lodé. Existovalo také kaperstvi, coZz bylo pravo piepadavat obchodni
neptatelské lod&.” Zapadoindicka spole¢nost méla pravo na kaperstvi.

Vychodoindickd a Zapadoindickd spole¢nost tvofily monopol na dopravni
spojeni se svétem.” Pravé kolonie, které zakladaly spoletnosti, vynesly Spojené
nizozemské provincie na vrchol obchodovani v Evropé 17. stoleti.

Spojené provincie byly jednim z nejvétSich obchodnich soupetti Anglie na mofi.
Konflikt téchto dvou prednich piimotskych stath prerostl v druhé poloving 17. stoleti do

anglo-nizozemskych valek, které trvaly 22 let. Jednou z ptiCin zahajeni valky byla

8 HORST, 2005, 164.

8 HORST, 2005, 164, 165.

8 SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 179.
8 HORST, 2005, 169.

% HORST, 2005, 168.
¥SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 180.
% HORST, 2005, 176.

'Nizozemsky Geoctroyeerde West-Indische Compagnie.
2 HORST, 2005, 172.
SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 180.
% HORST, 2005, 156.
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Navigacni akta, kterd byla pfijata anglickym parlamentem vroce 1651 a znacné
omezovala Spojené provincie v obchodu s Anglii.”

Prvni anglo-nizozemska valka zacala roku 1652. Jeji bitvy se vyznacovaly svym
rozmachem. Neziidka se jich zugastnilo vic nez stovka lodi a deset tisic namoiniki.”®
Prvni valka skoncila pordzkou Spojenych provincii. Pfi¢inou zahajeni druhé valky
vroce 1665 bylo piijeti dalsi Navigacni akty v roce 1660, kterd jest¢ vic omezovala
Republiku spojenych provincii.”” Valka skonéila odchodem Angli¢ant z Indonésie a
Spojenych provincii ze severni Afriky.”® Ve tfeti valce se Spojené provincie stietly
s celou koalici v &ele s Francii.”

Anglo-nizozemské valky a valky sFrancii vdruhé poloviné 17. stoleti
znamenaly oslabeni valecného a ekonomického postaveni Republiky spojenich
provincii, a také zmenseni jejich role ve svétové politice.'™ Ve vysledku valek Spojené
nizozemské provincie ustupuji velmocim Francii a Anglii.

Holandsk4 flotila 17. stoleti se sklddala z plachetnicovych lodi. ,,D&iny
plachetnicovych lodi sahaji hluboko do lidské historie. Plachty byly pouzivany ve
Starovékém Egypté, Fénicii, Cing, Recku a Starovékém Rimé jako pomocna hnaci sila
valecnych a dopravnich lodi veslovacich flotil. V 10. a 13. stoleti se ve skandinavskych
a sttedomoftskych zemich zacaly objevovat lod¢ (knarry, nefy, karaky, karavely), které mély
plachtu jako svou hlavni taznou silu“.'” V 16. a 17. stoleti se hlavni stfedisko stavby
plachetnicovych lodi presouva do zemi Severniho mote (Holandska a Anglie).'” Valetna
plachetnicova lod’ se kone¢né zformovala v dob& anglo — nizozemské valky.'®

Umélci zobrazovali plachetnicové lodé€ s velkou oblibou. MiZeme povazZovat tyto
obrazy za skutecné historické dokumenty, nebot’ nékteti maliii se specializovali na presné
zobrazovani lodi. Jednim z nejcennéjSich zdroji v poznani dobovych holandskych lodi jsou
dila otce a syna Van de Velde. Willem van de Velde star$i ptsobil jako oficidlni umélec na
palubé lodi, kterd ve sloZeni holandské flotily bojovala proti Spanélsku. Spolu se svym

synem vykonaval stejnou funkci tficet let. Z obrazu je mozné vytvofit rekonstrukce

“SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 185.
SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 185.
"SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 186.
“SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 187.
“SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 187.
'SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 188.
"' KATORIN, 2010, 124.
"2 KATORIN, 2010, 124.
1% KATORIN, 2010, 124.
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avybaveni lodi a udélosti konkrétnich stfetnuti v ndmoini valce mezi AngliCany
aNizozemci.'” V roce 1672 je anglicky kral Karel II. pozval do svych sluzeb s
pravidelnym platem.

Obecné 1 mofe samo o sob¢ bylo jednim z hlavnich inspiracnich pramenti umélct.
Zobrazovani zivota a kazdodenni prace Clovéka na mofi patiilo k jednomu z nejvétsich
zajmu krajinart. Jan van Goyen s velkou oddanosti a peclivosti studoval a kreslil holandska
pobfiezi, piistavy, mésta a zachycoval rybare. Tyto malby a kresby slouzi jako opravdovy
doklad dobov¢ kultury. Zobrazeni holandské flotily bude v této praci zastoupeno napiiklad
Simonem del Vliegerem a jeho malbou Rozbourené more, ktera se dnes nachazi ve sbirkach
Moravské galerie v Brné. Dédictvi Jana van Goyena je v Ceskych sbirkach zastoupeno
predevSim dvéma malbami z Narodni Galerie v Praze Strazni véze v usti reky a Boure
u pristavu, ve kterych umélec zanechal svédectvi toho, jak vypadalo Holandsko 17. stoleti.
»docialni funkce obrazli Jana van Goyena predpokladala pravé tento jedinecny a pfirozeny

narodni charakter pohledu na svét u holandského ob&ana 17. stoleti.«'*

1 KAHR, 1993, 235.
S FILLA, 1959, 25.
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6 Jan van Goyen 15961656

Jan van Goyen se narodil 13. ledna roku 1596 v Leidenu. UCil se nejprve u tii
malo vyznamnych malifti ve svém rodném meésté. Pak byl v uCeni dva roky u Willem a
Gerritse v Hoornu. V letech 1615-1616 podnikl jednoro¢ni cestu do Francie. Po svém
navratu z Francie nastoupil v Haarlemu do uceni k Esaiasi van de Veldemu, kterého
povazujeme za prvniho pravého ulitele Jana van Goyena. Esaias van de Velde patfil
k nové generaci malifti, pasobicich v Haarlemu. Jan van Goyen se ocitl v centru déni
a m¢l moznost pozorovat tuto komunitu malii, ucit se od nich a inspirovat se jimi.
Mezi tyto malife krom¢ ucitele van de Velde ptisobili také Willem Buytewech a Jan van
de Velde. Tito malifi touzili po pfesvéd¢ivém znazornéni krajiny. Zejména velkou roli
po dalsi tvorbu mladého malife hrala touha téchto malifti o souhru atmosféry se zemi,
kdy se vede dialog mezi ,,nekone¢né vysokou holandskou oblohou, plnou vlhkého
vzduchu a mezi nizkou, plochou, vodou rozbrazdénou zemi“.'® Roku 1632 az 1634 se
umélec usadil v Haagu.

Na zacatku své umélecké cesty byl van Goyen hodné ovlivnén svym ucitelem
Elaisem van de Veldem. V podstaté jsou rana dila Jana van Goyena tézko odliSitelna od
Elaise. Pro jeho rand dila jsou piizracné intenzivni lokdlni barvy a ostré kontrasty svétla
a tmy.107

Tvorba Jana van Goyena byla reakci na okdzalé, fantastické, komponované
flamské krajinafstvi konce 16. stoleti (Rubens, Esaias van de Velde). Goyen zobrazuje
bezvyznamné krajiny, od kterych se odvracela predchozi generace. ,,Tyto pfimo
asketické krajinafské motivy jsou distojnym doplitkem usili zachytit v§ednost v celém

, o reevs 108
holandském umeéni zatis$i.«

Byl to velmi vézny a také odvazny pokus omezit
pozornost na pouhy kousek jim znamé domaéci krajiny a prozit jej, pokud mozno
nejintenzivngji.«'” Prostota a viednost byla hlavni naplni jeho tvorby.

Od 20. let se umélec zacina vice a vice zabyvat vytvofenim dalky, kterd slouzila
jednomu z hlavnich charakteristickych ryst jeho tvorby. ,,Fakticky terén je skoro
znicen, je podan z tak nizkého obzirani, Ze se zda, Ze je podiadny, a piece v tom nic,

v tom nepatrném zlomku terénu jako by bylo zachyceno ono kouzlo uniku do dalky.«!'"”

106 §1p, 1963, 250.
7K AHR, 1993, 206.
% EILLA, 1959, 31.
199°§1p, 1963, 252.
HOFRILLA, 1959, 42.
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Pfinos uméni Jana van Goyena spociva pravé v jeho schopnosti vytvaret v krajiné
nekonecny prostor.

Od pocatku 30. let se umélec ptiklonil k barvé v tonu. Vyvrcholeni tondlniho
obdobi v krajinomalbé se pohybovalo od doby kolem roku 1633 az 1644. Jan van
Goyen byl jednim z hlavnich krajinafi tohoto obdobi.''' AZ do roku 1630 maji jeho
krajiny dominantni barvu svétle-zlatohnédou, kolem roku 1640 nastava kontrast
zelenomodry a po roce 1645 celkovy ton obrazili je prithledny, svétlé hnédy. Pozdéji se
méni v ton Sedy, az stiibtity. Teprve u obrazii z poslednich let se objevuje tendence
pfiznat vétsi ucinnost barvam lokalnim. Je zcela pochopitelna zaliba Jana van Goyena,
jakozto malife realistické krajiny, v zobrazeni zamracené¢ho, mlhavého pocasi, které
bylo tak typické pro holandskou zemi. Malba v tonu je nejlepSim prostiedkem pro
vyjadieni takovych ptirodnich podminek.

Pfi malbé v tonu se umélec neomezoval jednou barvou, ale omezenym rozsahem
barev. Tento rozsah spolu skontrastem malii zacal zvétSovat po obdobi malby
v tonu.'?

Jan van Goyen hodné cestoval a kreslil okolni krajiny do svého skicare.
Dochovany skicat zroku 1620-1625 ukazuje, jak umélec volné¢ studoval podle
skutetnosti bdhem svych cest a zobrazoval pohledy na riizné ¢asti Holandska.'”® Velmi
dalezité je, ze van Goyen zaznamenaval Cas a hlavné mista, kde kresba byla vytvofena
tak, Ze mizeme sledovat, jak krajina vypadala v dob¢ vytvoieni kresby.

Obrazy van Goyena maji primérné velikost 30x40 cm, 40x50 cm nebo 40x60 cm,
ale zname také vétsi formaty.''* Malif vyuzival pievazné dievéné podlozky, vyjimeéns
vyuzival platna. Zname také jeho obrazy malované na lepence nebo i1 papiru napjatém
na dievé.'”

Jan van Goyen zacal malovat mariny v roce 1638, a do roku 1656 vidime v jeho
tvorb& celou stovku obrazii s prevahou vodni hladiny.''® Své mariny Van Goyen &asto
komponuje tak, ze v poptedi je Cast pevniny, anebo v didlce na obzoru je naznak

biehu.'"’

"TK AHR, 1993, 206.
2 KAHR, 1993, 208.
'3 KAHR, 1993, 206.
" EILLA, 1959, 61.
S FEILLA, 1959, 61.
16 §ip, 1976, 164.
17 8ip, 1965, 27.
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Jan Porcellis uvedl Goyena do studia atmosféry, ¢imz zpusobil zvrat v jeho
slohovém projevu.''® Po piikladu Jana Porcellise Van Goyen usiloval ,,0 vyjadieni
dynamického ovzdusi malbou v citlivé odstupiiovanych barevnych tonech.“.'" Jan
Porcellius zil v Soeterwoude v blizkosti Leydenu v dobé¢, kdy Van Goyen poprvé dosahl
uznani. Goyen znal Porcellise osobné, nebot’ je znamo, ze Goyen prodal malifi dim
v Leidenu roku 1629.'"° Obrazy Jana Porcelliuse jsou &asto pripisovany Janu van
Goyenovi kviili velké podobnosti v zobrazovéni vIn, oblaki a lodi."!

V zobrazovani marin jednu z hlavnich uloh hralo zobrazovani nebe. ,,Jako umélice
s bezvyhradné malirskym nadanim ho v krajine nezajimaly tolik plastické detaily, jako
predevsim prvky netélesné, nehmatatelné: obloha a atmosféra. Nad nizkym horizontem
vétsiny jeho kompozic se klane neustdle proménlivé oblacné nebe.'** PHi pohledu na
jeho malby citime, jak se mraky hybaji a ovliviiuji svétlo a stiny na zemi, které se

., y o 1 < 123
posouvaji s kazdou variaci proménlivého vétru na obloze.

6.1.1 StraznivéZe u usti ieky
datace: 1646

e olej, dievo dubové; vyska 51 cm, Sitka 66 cm

e provenience: nezndmy sbératel s fontdnou na brnéni na své peceti; zdokumentovano
v letech 1819-1945 v Nostické sbirce, ziskano pro Narodni galerii v roce 1945

e signatura: VG

e Narodni galerie v Praze, inv.¢.: DO 4157

e format dila je orientovan na Sitku

Olejomalba Strazni veze u usti reky zobrazuje holandské pobiezi.[1] Pii pohledu
na krajinu zjistime, ze linie horizontu je posazena nizko, a tak hlavni roli ma predevsim
nebe a na ném kupici se mraky. Tato ¢ast obrazu tvofi tii Ctvrtiny obrazové plochy.
Vyraznd skupina deStovych mrakll v poptfedi obrazu je naznacend Sedo-modrymi
odstiny a tvofi tak dominantu tlumeného koloritu krajiny. Bila oblaka v pozadi splyvaji

do jednoho celku.

18 §iP, 1963, 254.
19§ip, 1965, 27.

120§1P, 1963, 254.

2 De GROOT, 1923, 15.
122 GERSZI, 1983, 19.

12 K AHR, 1993, 208.

26



V prvnim planu spatfujeme mensi lodicku, kterd je obsazena pravdépodobné
dvéma rybafi. Jeden z nich v oranzovém odévu se zelenou pokryvkou hlavy je obracen
smérem k divakovi a naklani se, aby nabral vodu do dzbanu. Druhy rybaf je otoCen
k nam zady, je zaneprazdnén pfistanim lodi ke bfehu a v rukou drzi dlouhou ty¢. Na
hlavé ma klobouk, ale jeho odév na rozdil od prvniho rybare pftili§ neoplyva barvami.
Kdyz postupujeme smérem doprava ve sledovani ptfedniho planu, spatfime klecici
postavu u koSiku, jejiz syty Cerveny odév tvoii barevnou vyvazenost s rybafem
v oranzovém obleku. Pfedni plan je tak velmi bohaty na detaily. Rozpoznavame detaily
¢lund, v levé poloviné prvniho planu plavou kachny, kousek napravo od nich je vétev
a ktly vy¢nivajici z vody. Ptacci jsou naznaceni pouhym tenkym tahem Stétce.

Ve druhém planu jsou zobrazeny dalsi lod€. Velka lod’ blizko pobiezi pied chvili
zvedla bilou plachtu a odrazila od bfehu. Viditelnych je deset postav. Siluety dalSich
plachetnicovych ¢luni se ztraceji v mlze, ale pofad jsme schopni je spocitat. Vidime
jich celkem sedm, kdyz vynechame jiz zminéné lod€. Mezi dvéma ¢luny vlevo v dalce
je viditelna silueta velké plachetnicové lod€. Na dalsi ¢asti pobiezi je situovana skupina
tf1 lidi. Nic nerusi idylicky klid zobrazenych postav.

Vidime dvé osamélé strazni véze, které se ty¢i do prostoru. Tyto dvé véze by mély
byt hlavnim namétem vytvofené malby, ale jsou téméf neviditelné. Nendpadné stoji a ve
své osamélosti pozoruji okolni déni. Dvé€ nepatrné postavy se vénuji néjaké praci blizko
vetsi véze. Tenkou linii se tahne v délce protilehlé pobiezi se stromy a budovami.

Za uzkym tmavym popifedim vynikd stfedni plan osvétleny sluncem. Jako opona
se rozestupuji cerné mraky a do obrazu z levého vrchniho thlu vyrazné ptichazi svétlo.
Svétlo, které se probiji mezi destovymi mraky, vytvaii dramatické osvétleni stiedni
Casti obrazu. Toto svétlo je jemné naznaCeno svétlou Zlutou barvou. Ve sluncem
rozzafené vode se odrazi lod¢, strazni véze 1 jednotlivé postavy.

Malifova paleta je velmi zdrzenliva. Ptevazuji chladné Sedé odstiny a mirné
fialové odstiny pro vyjadieni zatazeného nebe v popfedi. Oblaka v pozadi obrazu jsou
svétla, ozarena sluncem. Jejich zékladnu tvofi jemné naznacené lila odstiny. Je viditelna
¢ast svétlé modré oblohy, kterd také misty vykukuje z temnych mraki. Pro zobrazeni
ptedniho planu je pouZito teplych, zemitych odstinti. Barevné ptechody se snazi vyjadfit
jednotliva oblaka desté.

V malbé¢ ptevazuje d€leny rukopis. Obraz je jasnym svédectvim toho, jak malif

vyuzival §tétce. Pomoci prudkych a kratkych taha Stétcem Jan van Goyen modeloval
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formu mrakt a tim dokazal plné vyjadfit jejich objem. V kontrastu s dynamicky pojatou
oblohou je hladina mofte klidna a ptisobi jako jeden celek. Pii praci nad vodni hladinou
malif vyuzival delSich tahi. Beéloba, kterd je pii splyvavém rukopisu zpravidla
piimichavana do barev, v tomto pfipad¢ vystupuje samostatné a vytvaii tak slunecné
odlesky na vodni hladin€. Tyto odlesky nesplyvaji, ale odd€luji se vzajemné jesté vice
tim, ze svou svételnosti se prudce odrazi od temného podkladu. Na tomto obraze je
krasn¢ vidét techniku malby umélce, kdyz malif zanechaval cCarkovité vrstvy barvy,
které jsou zvlastné patrné, pokud je obraz vidén pfi zafivém osvétleni nebo z bo¢niho
pohledu. Tak umélec ,,0zivuje* celou barvu, vytvari efekt textury.

Pii znazornovani vodni plochy umélec usnadiioval pozorovateli orientaci
systémem vertikal protinajicich se s horizontalami v uvazen& zvolenych bodech.'*
Kompozice obrazu vyznacuje vyrazna diagonala, ktera je tvofena Sikmou cCarou
vychazejici z oblaka dest¢ vpravo a prochazi ptes lod’ s napnutou plachtou. Dalsi
diagonala zase vytvoiena mrakem, klesa smérem k malé lodicce s rybafi v prvnim
planu.

Obraz ptsobi svou prostotou, ale zaroven je naplnén dramatizaci. Jedna se
o pouh¢ zobrazeni kazdodennosti, ale pomoci svételnych efektd dochazi ke scénickému
dojmu. Pfes dramatické ¢erné mraky probleskuji sluncem ozéiené kupy svétlych mrak.
Tahy umélcova §tétce slouzi k modelaci objemu svételnych reflexti. Malba upoutava

svou upfimnosti. Tento obraz pfedpovida vrcholné obdobi umélce.'*

6.1.2 Bouie u pristavu

datace: 1642

e olej, dievo dubové; vyska 30 cm, Sitka 42 cm

e provenience: zdokumentovano 1765-1945 v Nostické sbirce, ziskdno pro Narodni
galerii v roce 1945

e signatura: VG 1642

e Narodni galerie v Praze, inv.¢.: DO 4132

e format dila je orientovan na Sitku

124.§iP, 1976, 164.
125§1p, 1976, 164.
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Narozdil od jiz zminéného obrazu Strdzni veze u reky z roku 1642, obraz Boure
u pristavu zobrazuje neklidny stav pocasi.[2] Motiv boufe s blesky je v dile Jana van
Goyena pomé&mé vzacny. Dosud znamé obrazy bouii vznikly mezi lety 1641-1643."%

Vidime, jak prudky vitr zveda plachty a naklani lod¢. V dramatickém podani je
zobrazen zéapas dvou zivlli: vody a vétru. Nespravedlivé vedle zdpasu dvou zivla plisobi
vécny zapas slabého clovéka s nezkrotnou ptfirodou. Mlzeme tak pozorovat drobné
postavicky lidi v pozadi, jez se sklani pod proudem vétru. Namotnici se snazi udrzet
lod¢ nad vodou. Jan van Goyen zacal pozorovat moiské pobiezi v rtiznych stavech
pocasi jiz od tficatych let.'*’

I tento obraz slouZi piikladem zobrazeni kazdodennosti holandského obyvatelstva.
V popiedi obrazu se lidé vénuji praci na jakémsi pahorku. Ziejmé spéchaji, aby vse
stihli pfed boufi. V pfednim planu kompozice vidime dale mensi lodicku obsazenou
rybafem. Stied kompozice tvofi plachetnicova lod’ ozarena svétlem, které se probiji
mezi tézkymi deStovymi mraky. V pozadi vidime nékolik plachetnic na mofti. Déle
u pfistavu mizeme pozorovat dalsi lod¢€. Na linii typicky nizkého horizontu mizeme
pozorovat drobnou siluetu mlynu a dalSich staveb. Detaily kompozice jsou zcela
ptizpisobeny zobrazeni boufe u piistavu. Umélec zkratka odvadi hlavni role zobrazeni
stavu pfirody, zachycuje prchajici okamzik jeji proménlivosti. Hlavni role je tak opét
odvedena k obloze. I v tomto pfipadé miizeme fict, Ze nebe tvoii tii ¢tvrtiny obrazové
plochy.

Jisty, az divoky, déleny rukopis umélce mu napomaha ve vyjadieni stavu pocasi.
Tézké mraky jsou seskupeny do jednoho celku a tvofi tak jednu hutnou hmotu, ktera
visi nad holandskym pfistavem. Jednotlivé svétlejsi tahy umélcova Stétce urcuji tvar
mrakd, vycClenuji jednotlivd oblaka z jedné hmoty. Svétlo se Castecné probiji mezi
destovymi mraky a déle jsou vidét padajici proudy vody na vodni hladinu a bicuji lodé
ve stfedu kompozice a lodé, co stoji v pfistavu. Ty jsou osvétleny probijejicim se
svétlem. Svételné paprsky jsou naznacCeny velmi jistymi pifimymi tahy. Pfi bliz§im
pozorovani obrazu uvidime vysoké vrstvy materialu, ktery umélec nechaval ziejmé pro

lepsi vyjadieni svého zdméru.

126 §ip, 1976, 162.
" https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO_4132, dohledano 17. 05. 2021,
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Pfedni plan je pln¢ zasazen do stinti. Umélec rychle a ziejmé bez obav naznacoval
detaily prvniho pldnu. Tim mulze zobrazeni pahorku s pracujicimi lidmi plsobit az
skicovité. Tento uvolnény rukopis svéd¢i o vrcholném obdobi umélcovy tvorby.

Paleta umélce je opét velmi zdrzenliva. Prevazuji hnédé¢, zemité odstiny. Pro
oblohu je pouzito tlumenych fialovych, Sedych a zelenych odstini. Bélobou jsou
naznaceny odlesky na vodni hladin¢ a svétla na plachtach. Vyraznou svételnou plochu
tvofi Cast nebe na levé strané kompozice blizko horizontu. Jednotlivé tahy bélobou
napomahaji ve sledovani sméru, v jakém mraky plynou.

Dynamiku kompozice vyznacuje diagonala, kterd je tvofena silnym destém
a thlem naklonéni plachetnic na vodé¢ pod proudem vétru. Této diagondle se také
prizptsobuji destové mraky. Mlzeme fict, Ze barevna kompozice obrazu je vybudovana
na silném kontrastu temného prvniho planu, ozafeného stiedu kompozice a temnymi
misty az ¢ernymi mraky. Celd kompozice plsobi velmi dramaticky. Obraz doslova

vtahuje do svého dé€je, nuti divaka soucitit s vécnym zépasem Cloveéka s prirodou.
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7 Soucasnici

V této kapitole bude vénovana pozornost dalsim malitiim, ktefi ptisobili v dob¢ Jana
van Goyena a vénovali se Zanru marina ve své umélecké tvorb¢. Tito malifi jsou: Simon
de Vlieger, Jan van de Cappelle, Julius Porcellis, Willem van Diest, Pieter Mulier,

Reiner Nooms Zeeman a Ludolf Backhuyzen.

7.1 Simon de Vlieger 1600/1601-1653

Simon de Vlieger se patrné narodil v Rotterdamu nebo v jeho okoli kolem roku
1600-1601. Pobyval v Delfu, nez se prest¢hoval do Amsterdamu, kde se stal obanem
5. ledna 1643."%® V roce 1649 se piestdhoval do Weesp (mésto nachazejici se vychodné
od Amsterdamu), kde zemfel v bieznu roku 1653.'"” Simona de Vliegera miizeme
oznacit predevs§im jako malife marin, ktery se vénoval také historické malbég, portrétiim,
zalesnénym krajinam a podobné¢. Ucitel de Vliegera neni zaznamendn, ale jeho rana dila
(30. Iéta 17. stoleti) byla Caste¢né inspirovana tvorbou a inovacemi Jana Porcellise. De
Vlieger se inspiroval Janem Porcellisem v malbé v tonu. Malife ovlivnily také dila
Adama Willaertse a Hendricka Cornelisze Vrooma, a to zejména v zobrazeni

130

fantastickych skalnich pobieznich scén. ” V historii holandského motského maliistvi

-----

generace Vrooma, Jana van Goyena a Salomona van Ruysdaela. Nasledovniky Simona

131
Jan van de

de Vliegera byli Jan van de Cappelle a Willem van de Velde mladsi.
Cappelle vlastnil 9 maleb a kolem 1,300 kreseb a skic Simona de Vliegera.'*

Simon de Vliger stejnou mirou s Janem van Goyenem cerpali inspiraci pro
vystizeni atmosféry u Jana Porcellise, avsak na rozdil od Jana Porcellise, u kterého
pfevazuje dramatické pocasi, vétSina dél Simona de Vligela je blizkd Goyenové nalad¢,
u které¢ho scény bouiky jsou spiSe vyjimkami. Tvorba Simona de Vliegera je blizka van

Goyenovi v zobrazeni klidnych f&nich scén.'*

2 LIEDTKE, 2007, 917.
' Van EEGHEN, 2006, 4.
30van EEGHEN, 2006, 4.
BULIEDTKE, 2007, 917.
32 vVan EEGHEN, 2006, 3.
13 De GROOT, 1923, 10.
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K velkym reprezentativnim marindm se Simon de Vliegel pftiklonil po
prestéhovani do Amsterdamu v roce 1638."** Vedle reprezentativnich d&l v tvorbg
Simona de Vliegera se setkavame se zobrazenim kazdodennosti v pobieznich scénach,
ato jak vmalb¢, tak i v kresbé: lidé pii praci, rybi trh na biehu, rybafi atd. Tyto
kresby a malby jsou blizké dilu van Goyena.

7.1.1 Rozbouiené more

e datace: 1.pol.17. stoleti

e olej, dievo;

e vyska s ramem 82cm; Sitka s rdmem 111,5 cm; hloubka s ramem 3 cm; celkova
vyska 66,8 cm; Sitka 97 cm

e provenience: Sbirka Arnold Skutezky, Brno-Reckovice. Datum akvizice 1923.

e signatura: Znaceno na plovoucim tramu dole v pravé tetiné: STO (?)

e Moravska galerie v Brng, inv.¢.: A 432

e format dila je orientovan na Sitku

Obraz Rozbourené more je prikladem neklidné ,,Porcelliovské” kompozice.
Obraz je zasazen do typicky nizkého horizontu, diky ¢emuz se pied naSima ocima
otevird nekonecné nebe, avSak hlavni pozornost pfipoutdvd mofe a d¢j se na ném
rozehravajici. Vidime zde velké, robustni lod€, které se svymi vzdutymi plachtami
sttetavaji s rozbourenym motfem. Nelitostné viny chytaji lodé¢ a tdhnou je dale do
hloubky, kde se ztraceji v mlze. Jsou to plachetnicové lod¢, které byly v 17. stoleti na
svém vrcholu. Tento typ trojstéznové plachetnice pravé mizeme pozorovat na malbé
Simona de Vliegera. Jsou viditelné zad¢ nekterych lodi, které byly obvykle zdobené
fezbou, kterda méla pojednavat piib¢h a spojeni s nazvem té dané lodé¢. [3]

V prvnim planu vlevo vidime lod’, ktera se stala obéti bourky. Mé zlomeny jeden
st¢Zzeni. Vidime cleny posadky, ktefi lod” fidi. V prdvem rohu jsou malé lodicky
obsazené namoiniky, kteti v zoufalstvi méavaji rukama. Klademe si otdzku, jak se tyto
malé lod¢ ocitly v epicentru déje. Kdyz si obraz prohlédneme pozorngji, spatiime
v poptedi jakysi ulomek, ktery mize napoveédét, ze zde pred chvili doslo k tragickému
ztroskotani lodi. A tak bychom si mohli vylozit tyto postavy jako ¢leny byvalé posadky

potopené lodi, ktefi ted’ volaji o pomoc v rozboutenych vodach. Na§ pohled je dale

134 SOKOLOVA, 2017, 32.
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veden ke skaldm v pozadi. Tyto skaly jsou opravdovymi nepiateli moteplavct.
O takové nebezpecné ttesy ztroskotala nejedna zkuSena lod’.

Na celém obraze miizeme spocitat celkem Sest lodi. Umélci se podaftilo
dosahnout stfidavého rytmu kompozice tim, Ze otoc¢il lod¢ riznymi smeéry. Obraz
nepostrada detaily. Jenom nejdikladnéjsi pozorovatel si vSimne, Ze v dalce odplouva
lod’. Tim se autorovi podafilo lepé vyjadrit prostorovost s hloubkou vyjevu. Vsechno
v této kompozici je vyvazené.

Barevnost kompozice je velmi podobna Janovi van Goyenovi. Pro vyjadieni
svého zdméru Simon de Vlieger zvolil zdrZenlivou paletu. V zobrazeni mote prevladaji
zelené a hnédé odstiny. Témét celou plochu nebe pokryvaji mraky, které svym
objemem a masivnosti pomahaji autorovi vyjadfit nadladu a dramati¢nost zobrazené¢ho
vyjevu. Tyto mraky jsou naznaCeny Sedomodrymi tony. Oblaka vytvareji kontrastni
barevnost a nasycuji tonem celou kompozici svymi vlastnimi stiny.

Rukopis mote v této kompozici je velmi blizky Janovi Porcellisovi, ktery
s oblibou zobrazoval Spicaté viny ve svych boufivych scénach. Shodné je 1 podani
kupicich se mraki na nebi. Skupiny vétSich ¢i menSich mraki, které uplné nebo
castecné zakryvaji oblohu, se rozestupuji a ukazuji divakovi ¢isté nebe.

Hlavni roli v dile maji ndmoini lodé. Narozdil od obrazu Boure u pristavu
a Strazni véze v usti reky od Jana van Goyena, kde jsou zobrazeny mensi rybarské lode¢,
obraz Simona de Vlieger ptsobi velmi reprezentativné. Dilo oslavuje Holandsko jako

namorini velmoc toho ¢asu.

7.1.2  Plachetnice u pobreZi

e datace: 1. pol.17. stoleti

e akvarel, kresba perem; papir s filigranem; celkova vyska 116 mm; Sitka 189 mm

e provenience: Zakoupeno roku 1938 se sbirkou A. Skutezkého usnesenim Zemského
vyboru moravskoslezského z1.7.1938 =z pozustalosti A. Skutezkého — v jeho
soukromém katalogu byla kresba vedena pod. ¢. 292. Kresbu ziskal 8.7.1908 od
Leitnera v Karlovych Varech za 20 rak.korun.

e signatura: neurcena

e Moravska galerie v Brn¢, inv.¢.: B 2175

e format obrazu je orientovan na Sitku
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Kresba je provedena kombinaci techniky akvarelu a kresby perem, pulsobi
skicovité, avSak nesmi uniknout nasi pozornosti, nebot’ tato kresba je soucasti nasich
malifskych technik. Zmény se v tomto zptiisobu malby provadi velmi obtizné, a proto je
nutné kontrolovat technicky postup malby, aby akvarel neptsobil Spinavym dojmem.

Obloha tvoii dvé tietiny obrazové plochy. D¢&j se odehrava u skalnatého pobiezi,
které¢ vidime na pravé strané. Jednad se o bézné podani holandského motského zivota
z raznych jeho stran. Ve stfednim planu vyjevu se nachazi velka plachetnice a vedle ni
nachdzime mensi plachetnicovou lod’ku, kterd je k ndm nejblize. Tak se v jedné
kompozici holandského marinisty setkdvame sriznym projevem holandského
motského Zivota — velkymi zaocednskymi plavbami a rybatstvim u rodného pobiezi. Na
pobfezi vidime skupinu lidi. Déle za vybézek pobiezi na pravé stran¢ obrazu evidentné
zaplula dal$i mensi lod’ka, nebot’ spatfujeme jenom z Casti jeji plachtu. V dalce se
ztraceji dvé velké odplouvajici lodé. Zobrazené mote neni klidné, nebot jeho viny
narazeji na skaly a vytvari pénu. Umélec vénoval nejvetsi pozornost pii praci na této
kompozici pravé zobrazeni mote. Viny se rizné¢ zvedaji, roluji, je to skoro dekorativni
pojeti. Oblaka jsou naznacena velmi jemné a sotva rozpoznavame jejich obrysy. [4]

Malit zvolil jako dominantni tény v koloritu dila jemnou Cervenou a fialovou
pro oblohu a zelenomodrou pro mote. Cervend barva mize naznadovat zapad slunce
anebo svitani. Pocit'ujeme teplo, které ptichdzi s Cervenym tonem z levého horniho
rohu. Tato Cervend barva se odrdzi na plachtich a na vodni hladin€, ozafuje celou
kresbu. Avsak v kresbé prevazuji chladné tony. Modrofialovy ton oblohy vtahuje
divaka do hloubky obrazu a vytvaii tak prostorovost. Obrysy plachetnic v dalce tvofii
dve fialové siluety. Barevna kompozice dila je velmi sytd, ale zaroven prizracna, neni
zatizena vrstvami barvy. Osvétleni kresby je lokalni, a tak nejsvétlejsi ¢ast dila je v jeho

pravé dolni Casti.

7.2 Jan van de Cappelle 1626-1679

Jan van de Cappelle se narodil v Amsterdamu roku 1626. Tohoto umélce
muzeme povazovat za jednoho z nejvlivnéjSich holandskych maliifG marin v 17.
stoleti.'*> Jan van de Cappelle vypracoval reprezentativni typ holandské mariny. Jeho

tvorba slouzi k vyjadfeni blahobytu a mezinarodniho postaveni Holandska 17. stoleti.

35 LIEDTKE, 2007, 119.
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Centrem kompozice obvykle jsou reprezentativni a okdzalé plachetnice. Ucitelem Jana

van de Cappella byl Simon de Vlieger, ktery byl sam ovlivnén Janem Porcellisem. 136

Jan van de Cappelle budoval své kompozice na systému horizontal a vertikal,"’
narozdil od Jana van Goyena, ktery cCasto pouzival systém diagonal ve svych
kompozicich. Kompozice van de Cappelle tak plsobi velmi stabiln¢. Jeho dilo se
vyznacuje sytou kontrastni barevnosti, coz ji také velmi lisi od malife tonti van Goyena.

Na jeho dilech je mote klidné, kompozice je velmi harmonicka.

7.2.1 Lodé na klidném mori

e datace: kolem roku 1650

e olej, platno; vyska 54,5 cm, Sitka 64,5 cm

e provenience: Arnold Skutezky, Brno-Regkovice. Datum akvizice obrazu 1923
e signatura: nesign.

e Moravské galerie v Brné,inv.C.: A 461

e format obrazu je orientovan na §itku

Na obraze Jana van de Cappella Lode na klidném mori vidime vyjev, ktery se
odehrava na pobiezi. Je to ziejmé reprezentativni malba. [5] Vlevo vidime zakotvenou
lod’ zobrazenou ve své plné krase. Lod’ je oto¢end k nam svou zadi. Zad’ holandské lode
byla jeji hlavni ozdobou. Zad’ lod€, zobrazena Janem de Cappellem, je zdobena
nadhernou fezbou. Zade lodi mohly byt také zdobené erbem svého domovského mésta.
Na daném erbu vidime cerveného a bilého Iva, jak drzi Stit. Lod’ ma velké Cervené
vlajky. Kolem lod¢ jsou mensi lod’ky, které se kni pfiplouvaji. V prvnim planu
kompozice vidime malou dievénou lod’ s bilou vlajkou, ktera mifi k velké plachetnici.
Muze na mensich lod’kach si miizeme vylozit jako ¢leny posadky namoini lod¢, kteti se
chystaji nastoupit na jeji palubu. Mala lod’ na pravé strané kompozice, kterd se ocitla
mezi velkolepou plachetnici a pfiplouvajicim ¢lunem pusobi oddé€lené. Je obsazena
dvéma muzi, pravdépodobné rybaii, kterych se netykd odehravajici se udalost.
Ve druhém planu kompozice, blizko popsané plachetnice, spatifujeme dalsi
plachetnicovou lod’. Déle u pobiezi jsou témét neviditelné siluety lodi. Linie pobiezi se

tahne ptes cely obraz a na levé stran¢ se naSemu pohledu otevira vyhled do oteviené¢ho

36 KAHR, 1993, 233.
BTKAHR, 1993, 233.
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moie. Ukotvend velka lod’, dalsi plachetnice za ni a rybarsky ¢lun, tvofi vertikaly a malé
lodky po stranach ukotvené lodi spolu s pobfeznimi skalami vytvéfeji horizontaly.
Nemiizeme s jistotou urcit, zda umelec zobrazil holandské pobiezi anebo zahrani¢ni,
kde tyto lodi pfistaly. Podminky pocasi jsou velmi klidné, necitime ani jeden zavan
vétru, a tak vodni hladina setrvava v neruSeném stavu. Ticha a klidnd nalada kompozice
je typicka pro Jana van de Cappella.

Barevnost obrazu je velmi tepla. V zobrazeni lod¢ a skalnatého pobtezi umélec
hojné pouziva hnédych tona s ervenymi odstiny, které tvoii dominantu koloritu celé
malby. Vodni hladina je velmi klidn4. Zobrazené mote hraje zelenymi odstiny, které
vSak ustupuji dominantnim teplym tonim. Pravé kolem padesatych let 16. stoleti malif
ustupuje od stiibfité palety k teplej$imu zabarveni.'*® Barevnost obrazu Lodé na
klidném mori je velmi odliSna od zdrzenlivé palety, ke které se ptiklonil Jan van Goyen
ve zralém obdobi své tvorby.

Rukopis umélce pisobi uhlazené. Mofe je zobrazeno jako jednolitd plocha,
jednotlivé viny nejsou naznaceny. TotézZ muzeme fict o pobiezi 1 o rukopisu oblohy.
Setkavame se tady s odliSnym pojetim od Van Goyena, kdy umélec ,,0zivuje” malbu

jednotlivymi tahy Stétce.

7.3 Julius Porcellis 1610/19-1645

Julius Porcellis je synem Jana Porcellise. Julius Porcellis se patrné narodil roku
1610, o jeho Zivoté se dochovalo jen malo zminek. V roce 1644 byl zaznamenén jako
Zijici v Rotterdamu, pak se evidentn& musel usadit v Leydenu."*® Tvorba malife je velmi
blizka Janovi Porcellisovi jak kompozicné, tak i ve zvoleni ndmétu. Na rozdil od Jana,
ktery pracoval ve svétlo-Sedé tonalité, Julius Porcellis vyuzival temné tonality a
naznaky lokalnich barev.'*" Setkdvame se se zobrazenim rozboufeného pocasi, ale i

s klidnymi pobieznimi vyjevy blizkymi Janovi van Goyenovi. Na otce umélce odkazuje

1 rukopis mote velmi Casto pojaty jako plocha Spicatych vin.

¥ LIEDTKE, 119, 2007.
WALSH, 1974, 741.
MOWALSH, 1974, 742.
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7.3.1 Cluny na mo¥i

e datace: 17. stoleti

e kresba perem, lavirovana; papir; vyska 162 mm, Sitka 237 mm

e provenience: Zakoupeno v Nakupni komisi MG dne 31. 10. 1978 za 18 000 K¢
z Antikvariatu Brno, ulice 9. kvétna 1, z byvalého majetku O. Stiitzka, Stara Rise

e signatura: neurcena.

e Moravska galerie v Brnég, inv.¢.: B 11380

e format je orientovan na Sitku

Dominantu kresby Juliuse Porcellise tvoii plachetnicovd lod’ka v centru
kompozice. Za boutivého pocasi k plachetnici pifiplouvd mensi obsazeny Clun. Lidé
ze ¢lunu nepochybné potiebuji obsadit vétsi plachetnici. Vidime, jak jedna postava
natahuje k plachetnici jakousi ty¢ s hakem. Dé&j se odehrava uprostied vodni hladiny. Na
celém obraze muzeme spocitat celkem jedenact plachetnicovych lodi. Jsou to mensi
»domaci“ lod¢, na obraze neni ani jedna velkd zaocednskad lod’. Linie horizontu je
o néco vyssi nez v predeslych popsanych obrazech. Mote zaujima skoro stejné velkou
plochu obrazu jako nebe. Na linii horizontu je naznaceno pobieZzi.[6]

Prvni plan obsahuje detailn¢ zobrazenou, jak jiz bylo fe¢eno, plachetnicovou lod’
a malou lod’ku po jeji pravé stran¢. Ob€ lod€ jsou obsazené lidmi. Plachetnice, ktera se
rovnéz nachazi v centru kompozice, méa dveé vlajky, které vlaji na vétru. VéEtsi vlajka je
trikoléra, ma cerveno-bilo-modré tfi vodorovné pruhy. Vlajka Republiky spojenych
provincii schvalena v roce 1599, méla oranzovy, bily a modry pruh.'*' Oranzova barva
rychle vysisovala na slunci, a proto vroce 1630 byla vyménéna za &ervenou.'*
Oranzové, bila a modra jsou rodové barvy Oranzské dynastie.'” Vlajka Viléma 1.
Oranzského byla bilo-modra.'** Vlajka na $piGce st&Zné je erveno-bila. Ve druhém
planu jsou zobrazeny dal$i plachetnice, které se postupné jedna za druhou ztraceji
v hloubce vyjevu. Kompozice obrazu je jasna a jednoducha.

Dilo je vybudovadno na sytému diagonal. Plachetnice v prvnim plénu je silné
naklonéna pod ndporem vétru tak, Ze vytvaii vyraznou diagondlu, kterd vychazi

z pravého horniho rohu a sméruje k levému dolnimu rohu, a tak protind kresbu.

"ISHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 134.
'"2SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 134.
'"SSHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 134.
"“SHATOHINA-MORDVINCEVA, 2007, 134.
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Systému diagonal jsou podfizeny i dalsi plachetnice ve druhém planu vyjevu. Tyto lodé,
podobné jako plachetnice v prvnim planu, se naklani na bok. Mraky na nebi odpovidaji
urc¢enému rytmu a svym naklonénim na stranu opakuji smér naklanéni lodi. Viny ve své
pravidelnosti vytvareji Spicky na hladiné mote a sméruji k pravému dolnimu rohu
obrazu ve sméru proudem vétru.

Monochromni barevnost obrazu urcuje tmavou naladovost dila. Dominuje tepla
hnéda barevnost. Kontrastni detaily vyjevu tvofi dvé rozevlaté vlajky a postavy posadky
obou lodi v prvnim planu, které¢ umélec jako jediné barevné zdiraznil sytymi tony.
Nejsvétlejsi cast dila tvofi motska hladina, kde jsou nejvic osvétlené Spicky vin. Mraky

jsou jemn¢ vymodelované.

7.4 Willem van Diest c. 1610—c. 1668
Je mozné, ze Willem van Diest byl zdkem Jana Porcellise, ktery zil ve

Voorburgu v roce 1626, blizko rodného mista van Diesta Haagu.'*

Do poloviny stoleti
prevladaly v tvorbé umélce zejména scény bouilivého moie ve stiibroSedych tonech,
pozdéji zajem umélce se obraci na vyjevy klidného motfe a jeho paleta stava
barevngjsi."
7.4.1 Lodé na klidném moii
e datace: 1652
e platno; vyska 58 cm; Sitka 93 cm
e provenience: 1796-1830 sbirka hrabé FrantiSka Josefa z Vrtby (1759-1830),
Praha;1830-1888 sbirka Jana Karla z Lobkovic (1799-1878) 147, Praha; 1796—
1888 k zaptjceni z téchto sbirek na OSVPU 148; 1888 zakoupeno pro OSVPU.
e signatura: signovano a datovano dole vlevo
e Narodni galerie Praha, inv.c.: O 17
e format je orientovan na Sifku
Kompozice obrazu muize pfipominat kompozice van Goyena z Narodni galerie
v Praze Strazni veéze v usti reky, jelikoz jde o klidny vyjev z kazdodenniho zivota

holandského obyvatelstva. Nebe a kupici se vném mraky jsou také blizké van

" SEVCIK, 2012,118.

" SEVCIK, 2012, 118.

“Knize Jan Karel z Lobkovic zd&dil obrazarnu Frantiika Josefa hrabéte z Vrtby, ktery zemiel bez
potomkil jako posledni ¢len svého rodu. SLAVICEK, 1993, 330.

80brazarna Spole¢nosti vlasteneckych piatel uméni.
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Goyenovu pojeti zobrazovani oblohy na zminéném obrazu z Néarodni galerie. Oblaka se
misty rozestupuji a vidime modré nebe. V prvnim planu kompozice je zobrazena
dvojice lidi na malém c¢lunu. Na pravé stran¢ od nich je ukotvena plachetnice. Na
zadnim planu kompozice pluji velké plachetnice. Horizont tvoii skoro polovinu
obrazové plochy. Na linii horizontu zlevé strany kompozice, umélec zobrazil kus
pobfiezi, na kterém vidime vétrny mlyn, ktery je jakymsi symbolem Holandska.[7]
Nejvice je osvétlen stfedni plan obrazu a nebe. Barevné pojeti obrazu a zvoleni
klidného vyjevu odkazuje na to, Ze platno bylo vytvofeno ve zralém obdobi umélcovy

tvorby.

7.5 Pieter Mulier c. 1600-1670

Pieter Mulierse narodil v Haarlemu roku 1600. Malif se specializoval na
bouflivé motské scény a jeho paleta se vyznatuje monochromni barevnosti.'* Dila
Pietra Muliera jsou Casto pfipisovana Janovi Porcellisovi, diky zamracené obloze, ktera
dominuje malbé a vodni ploSe, kde kontrasty svétla a stinii vytvareji dynamické

efekty.'”

7.5.1 Plachetnice v bouri

e datace: kolem 1650

e olej, dubové dievo; Sitka s ramem 37,2 cm; vySka s ramem 56,3 cm; hloubka
s ramem 8 cm; celkova vyska 40 cm; Sitka 60,8 cm

e provenience: Financni feditelstvi, odbor VII, Brno. Datum akvizice 1946

e signatura: nesign.

e Moravska galerie v Brng, inv.¢.: A 746

e format je orientovan na Sitku

Olejomalba zobrazuje d¢j, ktery se odehrava uprostied boufe na moii. Na
pravé stran¢ druhého planu kompozice jsou dvé plachetnicové lodé, jejichz plachty jsou
napnuté pod prudkym vétrem. Mohutné viny skryvaji tyto lod€, které bojuji o své
preziti. Prvni plan vytvafi dominantu obrazu. Na jeho levé strané je zobrazen skalnaty

utes, ktery vycniva z vody. V délce vidime lehce naznacenou siluetu tieti lodé. Velmi

"SEVCIK, 2012, 298.
S0 SEVCIK, 2012, 298.
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nizky horizont tvofi jednu Ctvrtinu prostoru obrazu a otevird oblohu s kupicimi se
tézkymi mraky.[8]

Prvni plan kompozice je ve stinu. Temnou siluetu tvoti viny v poptfedi obrazu
a také utes. V kontrastu s temnym popiedim zafi osvétleny stiedni plan. Kontrast mezi
tmavym popiedim obrazu a osvétlenym stfednim planem patii k charakteristickym
rysim tvorby umélce."®' Prvni plan kompozice a také levy horni roh obrazu tvoti jeho
nejtemnéjsi cast. Osvétleny stfedni plan je nejsvétlejsi a obloha tvoii polotén s misty
svétlejSimi mraky. Vertikdlni tahy umélcova Stétce vlevé c¢asti oblohy, mohou
naznacovat dést’.

Vyrazny dé€leny rukopis svéd¢i o tom, ze malba byla provedend ve zralém
obdobi umélcovy tvorby. Spi¢até viny na rozboufeném moii odkazuji ke kompozicim
Jana Porcellia. Viny vytvareji dynamiku obrazu, nebe je téméf neutrdlni v porovnani

s vodni hladinou.

7.5.2  Rozbouiené moie

e datace: nedatovano

e platno; vyska 111 cm, Sitka 163 cm

e provenience: 1923 v kolekci Karla Hloucha (1880-1957), Praha; 1932—nejpozdéji
do 1948 kolekce ing. Vaclava Butta (1888—1968), Praha; V roce 1948 zakoupeno
pro NG

e signatura: monogram PML

e Narodni galerie v Praze, inv.c.: O 2739

e format je orientovan na Sifku

Platno z Narodni galerie v Praze pfedstavuje obdobné pojeti vodni hladiny jako
moravsky obraz. Obdobné je i barevné feSeni, kde nejtemnéjsi cast je odvedena v
prvnim planu, ktery zobrazuje plachetnici a k ni mifici mensi ¢lun. Stfedni plan
kompozice je silné osvétleny. Na pozadi obrazu jsou zobrazené velké plachetnicové
lod¢. Stézen jedné z téchto lodi je zakoncen vlajkou Republiky spojenych provincii.

Mote tvoii jednu tfetinu obrazové plochy. Na nebi jsou zobrazena mracna.[9]

SUSEVCIK, 2012, 298.
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7.6 Reinier Nooms Zeeman 1623-1667

Amsterdamsky malif Reiner Nooms, zvany Zeeman (Namoinik), byl
nejvyznamndj$im rytcem marin holandského uméni 17. stoleti.'>* Umélec se sam patrné
zucCastnil nekolika zamotskych plaveb — jedna jej dovedla az k severoafrickym
behtim.'”® Ve své tvorbé umélec hojné vyuzival techniky leptu. Grafiky Noomse

Zeemana jsou v hojném poctu zastoupené v Moravské galerii v Brné.

7.6.1 Natirani trupu lodi, 7 cyklu Namorni pristavy a lod’aistvi
e datace: 1650-1667

e lept; papir; vyska 195 mm, Sitka 292 mm

e provenience: Pievzato z Narodniho muzea, 1949

e signatura: neznaceno

e Narodni galerie v Praze, inv.C.: R 82308

e format je orientovan na Sifku

Na pobiezi je zobrazena scéna kazdodennosti holandského ndmoiniho piistavu.
Vpravo od stiedu kompozice je naklonén na pravy bok honosny trojstéznik, aby bylo
provedeno natirani jeho trupu. Nooms Zeeman byl mistrem v portrétovani holandskych
lodi, proto plachetnice je doplnéna detaily jako je velka hvézda na jeji zadi a plasticka
vyzdoba. Na levé stran€ od majestatni lodi je zobrazena mensi plachetnice. V dolni ¢asti
boku lodi vidime skupinu délnikt, kteti provadéji prace na lodi. Vedle pfistal maly ¢lun,
nalozeny dievem. V piednim planu kompozice vidime na vod¢ Clun, ktery obsazuji
muzi v dobovém odévu. Jeden muz stoji a odrazenim vesla uvadi ¢lun do pohybu, kdyz
skupina ¢tyf muzl sedi zaneprazdnéna koufenim. Ve sttedu kompozice se nachazeji dvé
mensi plachetnice. V dalce je vidét protéjsi bieh, jsou naznaceny budovy, takze mizeme
predpokladat, ze jde o méstsky pristav. Celkem lze na vod¢ spocitat ¢tyfi malé Cluny, tii
mensi plachetnice, jednu vétsi plachetnicovou lod’ a majestatni trojstéznik, za kterym je
z poloviny ukryta dalsi honosna lod’.[10]

Obloha tvofi vic nez dvé tfetiny obrazové plochy. Tato vysoka obloha nad vodni

hladinou neni dotknuta Carou, nejsou naznacena mracna, nebe je Cisté a klidné.

2 BARTILA, 2009, 118.
Shttps:/sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_148822 dohledano 19. 05. 2021.
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Srafovani vhorni &asti dila ptisobi, jako by bylo uvedeno pro sjednoceni celé
kompozice. Do stinu je zasazen prvni plan s ¢lunem a muzi, také lod’ na levé strané
kompozice a ji obklopujici malé plachetnice jsou zobrazené v tonu. Vyjev je velmi
svétly, nebot’ nebe a voda v druhém planu kompozice nejsou téméf zpracované. Umélec

pojal vodni hladinu, jako klidny povrh plynoucich ¢ar.

7.6.2  T¥i plachetnice na rozbouieném movi, 7 cyklu ,, Tuzemské plavebni cesty
e datace: kolem 1656

e lept (II. stav); papir; vyska 137 mm, Sitka 209 mm

e provenience: '’
e signatura: nesign.

e Narodni galerie v Praze, inv.¢.: R 148822

e format je orientovan na Sitku

Ponékud dramati¢téjsi je vyjev se skupinou plachetnic na otevieném mofi. Sest
plachetnic tvofi diagondly obracené na levy bok. Lodi protinaji svymi pfidémi hiebeny
vin, které po tomto stfetu péni a obklopuji lod’. Na vysoké obloze mraky plynou po

vétru a okapuji diagonaly lodi.[11]

7.7 Ludolf Backhuyzen 1630-1708

Ludolf Backhuyzen v prvni poloviné 70. let 17. stoleti patfil v Holandsku za
nejvyznamngj$itho malife a kreslife marin. Na jeho kresby mél vliv Willem van de
Velde mladsi."> Umélec znaénou mirou vynika svym uméleckym podanim nad ostatni,
jiz zminéné malife. Jeho kompozice jsou velice dramatické. Ke stfedu jeho zajmu
patfily scény rozboutené¢ho moie, se kterym se stretavaji lodé riznych velikosti a ucelt.
Velmi c¢asto se na jeho kompozicich setkdvame se zobrazenim skalnatého pobiezi.
Ludolf Backhuyzen vyjadioval ve svych obrazech silu Zivlu, tctu a strach ¢lovéka pied

morem.

154 Nedohledéno.
155 GERSZI 1983, 21.
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,,Jeho kresby se vyznacuji nejen malifskym pojetim ale i dekorativnosti, ktera se
uplatiiuje v kompozici a v obrysovych liniich.*!*®
Ludolf Backhuysen je povazovan za posledniho velkého mistra holandské

mariny 17. stoleti."”’

7.7.1 Lodi na rozboureném moii

e datace: 17. stoleti

e kresba perem, lavirovani tusi; papir s prusvitkou; celkova vyska 253 mm; Sitka
345 mm

e provenience: zakoupeno roku 1938 se sbirkou Arnolda Skutezského usnesenim
Zemského vyboru moravskoslezského z 1. 7. 1938 z pozlstalosti A. Skutezského —
v jeho soukromém katalogu byla kresba vedena pod ¢. 599. Kresbu ziskal 13. 3.
1911 u R. W. P. de Vries, piv. sb. J. de Vos, sb. A. Coster (dle zdznamu na starém
paspartg)

e signatura: vlevo dole “B”

e Moravska galerie v Brnég, inv.¢.: B 2675

e format je orientovan na Sitku

Do velice dynamické kompozice jsou zasazené Ctyfi lodé€, posledni z nich je
sotva viditelnd na linii horizontu v levém rohu vyjevu. Obloha tvofi dvé tretiny
obrazové plochy.[12]

Dilo je vytvoreno technikou lavirovani a kresbou perem. Technika lavirovani
pomohla umélci zobrazit dramaticky déj, odehravajici se v otevieném mofti. Hustota
kontrast se slabym tonem oblohy, ktera prosvita mezi mraky a také mofem ve druhém
planu. Stfedni plan kompozice je svétly, a tak bylo dosazeno dojmu hloubky
a prostorovosti. Technika lavirovani je svym charakterem blizka malbé.

Svétlo pronika mezi oblaka a v pravem hornim rohu pozorujeme jemny detail
svételného obrysu kolem oblaku. Silny tén v prvnim planu kompozice okamzité
pfipoutavd pozornost divdka k odehravajicimu se d&ji. Vidime zde dvé velké

plachetnice, které bojuji o pieziti v rozboufenych vlnach. Plachty jsou rozevlaté

156 GERSZI 1983, 21.
TBARTILA, 2009, 118.
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v bouflivém vétru a stézen lodi na pravé strané se lame pod jeho ndporem. Je to stiet
¢lovéka s zivlem podany ve své plné krase a prociténosti. Velice dikladné a peclivé
umeélec naznacuje obrysy lodi a zdiraznuje jejich detaily. Precizni techniku dale
muZeme pozorovat na zobrazeni vin v prvnim planu. Je to skoro dekorativni vzor, ktery
umélec vytvortil pro nase pozorovani.

Rytmus kompozice je velice stfidavy. Mraky kupici se na nebi, stoupaji vzhiru
uprostied kompozice a pak se rozplyvaji do stran. Splouchani $pi¢atych vin chytne
kazdou lod’ a mifi v jejim sméru. Plachetnice v levé Casti pfedniho planuje otocena
nalevou stranu tak, Ze vidime jeji levobok spolecné se zadi. Plachetnice vpravo je
otoCena zadi. Lod’, kterou nalézdme ve stfednim pldnu kompozice, je vtazena do
hloubky obrazu a pluje v opacném sméru, totiz doprava.

Odlisnost pozorujeme v zobrazeni hlavnich soucasti dila — oblohy a mote. Nebe
je modelovano velmi jemné. Oblaka nehledé na svou hmotnost a dominujici
dramaticnost ptsobi lehce a vzdusné. Motské viny jsou Spicaté a ostré.

Technika lavirovani je metodou postupného piidavani od nejsvétlejSich,
prasvitnych mist, tim rovnom&mé dosahujeme tmavsich tond.'”® Umélec dokonale
vystihl odstupniovani tont, hlavni stiny a protiklady svétla a tmy pro vyjadieni svého
zaméru. Podstata lavirovaci techniky, spocivd ve spravném odhadu a stanoveni
mnozstvi svétla oblévajiciho zobrazované pifedméty a obsazené¢ho v atmosféie kolem
nich,"” ¢imz umélec docilil svéZiho malitského uéinku. Poloprihlednost kompozice je
dosazena mistrovskym zplisobem, malba pisobi svézesti a lehkosti. Monochromati¢nost

lavirované kresby zdaraznila napéti scény.

SSTEISSIG, 2010, 146.
9TEISSIG, 2010, 145.
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7.7.2  Marina

e datace: 1701

o grafika, lept; papir; vyska grafické¢ desky 175 mm; Sitka grafické desky 239 mm;
celkova vyska 186 mm; sitka 250 mm

e provenience: Datum akvizice obrazu je 31. 12. 1897, dédictvi, ptivodni majitel
Eduard Sykora. Pivodnost dila: autorska dobovéa rozmnozenina

e signatura: neurcena.

e Moravska galerie v Brn¢, inv.c.: ES 74

e format je orientovan na Sifku

Grafika je vytvofena v technice lept a zobrazuje oblibeny namét malife — lodé
v rozboufenych vindch. Tentokrat umélec umistil vyjev do pobfezi. Velmi dramaticka
kompozice je obsazena v prvnim planu na levé stran¢ velkou plachetnicovou lodi. Jeji
stézné se lamou pod prudkym vétrem, na lodi nezbyla ani jednaz plachet, které serval
nelitostny vitr. Déle vrozvinéném piednim planu nalézdme jakési ulomky,
pravdépodobné véci, které se diive nachdzely na palubé lodi. Lod’ je obracena k ndm
zadi a naklani se na pravobok.[13]

Ve druhém planu viny nardzeji na pobtezni skalu. Na této skale se nachazi
stavba valcového tvaru, pravdépodobné majak, ktery vynikéa z pozadi. Za touto stavbou
vidime mohutnou horu, na jejimz upati jsou viditelné dal§i budovy rtizného typu. Déle
ve druhém planu nalézame druhou velkou plachetnicovou lod’, jejiz pfid’ sméfuje na
levou stranu obrazu. Nad vyjevem se vznaseji pochmurné mraky.

Nejtemnéjsi ¢asti kompozice prvniho planu tvoifi lod” a plovouci pfedméty
v popiedi, ve druhém planu pak pobfezni skala na pravé strané kompozice. Pfechodnym
tonem jsou pojednané viny v prvnim planu a dalka vyjevu, skala a mraky. Nejsvétlejsi
¢asti kompozice je rozvinéné mote v druhém planu a Spicka utesu, na ktery viny
narazeji.

Grafika byla vytvofena na konci Zivota umélce, kdy umélec ve zralém véku své
tvorby zobrazil vyjev v technice leptu. Velmi precizné provedend kresba umoziuje
divakovi prohlédnout obraz do nejmenSich detailti i v pozadi grafiky. Detailné¢ jsou
zpracované Spicaté viny. Zejména mraky jsou provedeny vyraznym Srafovanim. V

grafice je mistrovskym zpisobem dosazeno odstupiiovani tont.
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7.7.3  Plachetnice v rozbourenych vinach

e datace: 17. stoleti

e kresba perem a lavirovani tusi, papir s prasvitkou; vySka 111 mm, Sitka 151 mm

e provenience: Zakoupeno roku 1938 se sbirkou Arnolda Skutezkého. Kresbu ziskal
2.1.1908 u R. W. P. de Vries Amsterodam za 18 rak.korun

e signatura: neurcena

e Moravska galerie v Brng, inv.¢.: B 2173

e format je orientovan na Sitku

V prvnim planu kompozice, na jeji levé strané¢ vidime plachetnicovou lod’ku,
kterd je chycena v divokych vlnach. Vodni hladina zaujima jednu tfetinu obrazové
plochy. Ve druhém planu kompozice pluje druha plachetnice. V délce jsou viditelné
skaly, utvar v pravé Casti kompozice mizeme vylozit jako pfistav anebo pobiezi.[14]

Kresba piisobi velmi skicovité. Ale pravé v této skici vidime volnost umélce,
ktery lehkou rukou rychle naznacuje lod’ku, pénici se viny a siluety lidi, ktefi se kr¢i na
palubé lodi. Tato lod’ a mohutné viny, které ji chytily, jsou provedeny perem, jsou
nejsvétlejSimi detaily kompozice, které umélec neprolozil lavirovanim a nechal vidét
materidl — papir, na kterém je kresba provedena. Lavirovanim umélec naznacil mraky,
naznacuje temnéjsi viny. D4 se fict, Ze samotna kresba perem v tomto dile je omezena
na minimum a hlavniho tonujiciho efektu umélec dosahnul pravé za pomoci lavirované
podmalby, kterou fesi jednotlivé formy obrazové kompozice. Rliznou koncentraci tuse,
kterou je provedena podmalba, umélec modeluje objem a odstupniuje sytost tonu.
Jednotlivymi tahy pera jsou naznacené obrysy ve druhém planu a také lehce naznacené
viny na vodg.

Plachetnicova lod’ka v prvnim planu svym naklonénim na pravou stranu vytvari
diagonalu, ktera vychazi z pravého horniho rohu kompozice a sméruje k jeji levému

dolnimu rohu. Kompozice je prosta, ale zaroven naplnéna pohybem a dramatizaci.
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8 Zavér

ktera se vyznacuje dokonalou souhrou mista a okolnosti v Holandsku 17. stoleti, kde
ptsobili talentovani umélci, jejichz tvorbé ptaly kulturné-historické okolnosti doby, kdy
jejich dila vznikala.

Tento zanr krajinomalby je velmi bohaty. Setkdvame se zde s reprezentativnim
zobrazenim majestatnich plachetnicovych lodi i s vyjevy u domaciho pobiezi, u kterého
se Holand’ané vénuji kazdodenni praci. 17. stoleti bylo opravdovym zlatym vékem
v dé¢jinach Nizozemi. Republika spojenych provincii méla ekonomickou pievahu
v Evropé, kterou ji pfinesly Vychodoindickd a Zéapadoindicka spolecnost, zakladani
kolonii a monopol na obchodovani se svétem. Holandska flotila byla jednou
z nejvétsich. Umeélci, ktefi plisobili v tomto ambicidznim staté, touzili po zobrazeni jeho
hodnot, a tak se formovala holandska marina.

Zanr mariny je velmi riiznorody. Pro nékteré malife 17. stoleti byla marina jejich
specializaci. Umélci s oddanosti portrétovali holandské lodé — symbol moci republiky.
Je to reprezentativni marina, vytvofena za ucelem oslavit stit. Umeélcem, ktery se
specializoval na reprezentativni marinu, byl naptiklad Willem van de Velde, ktery
pusobil jako oficidlni umélec na palubé lodi. Umélcem zastupujicim zanr
reprezentativni mariny je v této praci naptiklad Jan van de Cappelle, zdk Simona de
Vliegera.

Umélcem, ktery soustiedil svou pozornost spiSe na mote a dal roli stafdze lodim
byl Jan Procellis. Malif dokonale vystihl harmonii dvou Zivli — vody a vzduchu. V jeho
kompozicich je horizont posazen nizko tak, ze pfed ofima divéka se otevira vysoka,
velmi Casto zamraCena obloha. Um¢élec inspiroval a ovlivnil dal$i malife tim, jak
pracoval s atmosférou. Mezi tyto malife patfi Jan van Goyen, ktery sice nebyl malifem
vyhradné marin, ale ve své tvorbé se Casto obracel k zobrazovani pobieznich vyjevil.
Dvé dila z Narodni galerie v Praze slouzi jako nadherny piiklad této inspirace. Dal§imi
umeélci, kteti byli ovlivnéni praci Jana Porcellise byli Simon de Vlieger, Pieter Mulier,
Willem van Diest a dalsi.

V ramci své umélecké tvorby umeélci Casto upiednostiiovali riizny stav pocasi.
Holandsti umélci zobrazovali bouflivé scény i1 klidnou moiskou hladinu. Nékteti malifi
se pfimo specializovali na vyjevy boutky jako Ludolf Backhuyzen, jehoz expresivni

kompozice plsobi velmi dramatickym dojmem. U nékterych maliit, jako v ptipadée
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Jana van Goyena, scény bourky tvoii spiSe vyjimky a n¢kdy se odvraci od boufivych
scén v zaveru své kariéry a dava prednost klidnym vyjeviim, jak to vidime na piikladu
Willema van Diesta.

Olejomalba nebyla jedinym prostiedkem k zobrazovani mote. V 17. stoleti byly
velmi rozSiteny grafické techniky. Jednou znejpopularnéjSich technik byl lept.
Holandsky lept v ¢eskych sbirkach je v této praci zastoupen grafickymi listy od Reinera
Noomse Zeemana z Narodni galerie v Praze a také Ludolfa Backhuyzena z Moravské
galerie v Brn¢.

Tato bakaldiskd prace se pokusila o samostatny rozbor Sesti d¢l z Nérodni
galerie v Praze a osmi dél z Moravské galerie v Brné. Z Narodni galerie v Praze byla
popsana z formalni a ikonografické strany dila od Jana van Goyena, Reinera Noomse
Zeemana, Willema van Diesta a jedno dilo od Pietera Muliera. Z fondu Moravské
galerie v Brn¢ byla popsana dila od Simona de Vliegera, Jana van de Cappelle, Juliuse
Porcellise, Ludolfa Backhuyzena a jedno dilo od Pietera Muliera. Pfedstavena dila jsou
vytvofena riznymi technikami: olejomalba, kresba, akvarel a lept.

Bakalatska prace se pokusila dale pfiblizit k historicko-kulturnimu kontextu
doby, ktery byl podminkou pro vznik danych dél, a také zasadit marinu do kontextu
holandského krajinafstvi. Nezbytnou soucésti této prace je kapitola o ceském
sbératelstvi. Hlavnim cilem této bakalaiské prace byl podrobny rozbor dél s tématikou
holandské mariny 17. stoleti, nachédzejicich se v Ceskych sbirkovych fondech, a tim

poukdzat na bohatost Ceskych sbirek v této tématice.
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9 Obrazova priloha

1.Strazni vézZe v usti Feky, Jan van Goyen, datace 1646, olej, dubové dievo, vyska

51 cm, Sifka 66 cm. Narodni galerie, Praha.
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2.Boui‘e u pristavu, Jan van Goyen, datace: 1642, olej, dievo dubové, vyska 30 cm,

Sitka 42 cm. Narodni galerie, Praha.

3.Rozboufené more, Simon de Vlieger, datace: 1.pol. 17. stol., olej, dfevo, celkova

N

vyska 66,8 cm, Sitka 97 cm. Moravska galerie, Brno.
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4.Plachetnice u pobieZzi, Simon de Vlieger, datace: 1. pol. 17. stoleti, kresba perem,

W\

papir s vodoznakem, vyska 116 mm, Sitka 189 mm. Moravska galerie, Brno.

5. Lodé na klidném mofi, Jan van de Cappelle, datace: kolem 1650, olej, platno,

%

vyska 54,5 cm, Sitka 64,5 cm. Moravska galerie, Brno.
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6. Cluny na mofri, Julius Porcellis, datace: 17. stoleti, kresba perem, lavirovana,

vyska 162 mm, Sitka 237 mm. Moravska galerie, Brno.

7. Lodé na klidném mo¥i, Willem van Diest, datace: 1652, platno, vyska 58 cm,

Sitka 93 cm. Narodni galerie, Praha.



8. Plachetnice v boufri, Pieter Mulier, datace: kolem 1650, olej, dievo dubové,

celkova vyska 40 cm, Sitka 60,8 cm. Moravska galerie, Brno.

9. Rozbouiené moie, Pieter Mulier, platno, vyska 111 cm, Sitka 163 cm. Narodni

galerie, Praha.
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10. Natirani trupu lodi, z cyklu Namoini pristavy a lod’ai'stvi, Reinier Nooms
Zeeman, datace: 1650-1667, lept, papir, vyska 195 mm, Sitka 292 mm. Narodni galerie,
Praha.

11. T¥i plachetnice na rozboureném mofri, z cyklu ,,Tuzemské plavebni cesty*,
Reinier Nooms Zeeman, datace: kolem 1656, lept (IL. stav), papir, vySka 137 mm, Sitka

209 mm. Narodni galerie, Praha.
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12. Lodi na rozboureném mori, Ludolf Backhuyzen, datace: 17. stoleti, kresba
perem, lavirovani, papir s prisvitkou, vySka 253 mm, §itka 345 mm. Moravska galerie,

Brno.

13. Marina, Ludolf Backhuyzen, datace: 1701, lept, papir, vyska 175 mm, Sitka 239

mm. Moravska galerie, Brno.
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14. Plachetnice v rozbouienych vinach, Ludolf Backhuyzen, datace: 17. stoleti,

kresba perem, lavirovani, vyska 111 mm, Sitka 151 mm. Moravska galerie, Brno.
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10 Seznam obrazové prilohy
1. Jan van Goyen: Strazni véze v Usti feky, Jan van Goyen, datace 1646, olej,
dubové¢ dievo, vyska 51 cm, Sitka 66 cm. Narodni galerie v Praze.
Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO 4157
Vyhledéno dne 21. 06. 2021

2. Jan van Goyen: Boufe u pfistavu, Jan van Goyen, datace: 1642, olej, dievo
dubové, vyska 30 cm, Sitka 42 cm. Narodni galerie v Praze.
Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.DO 4132
Vyhledano dne 21. 06. 2021

3. Simon de Vlieger: Rozbouiené mote, Simon de Vlieger, datace: 1.pol. 17. stol.,
olej, dfevo, celkova vyska 66,8 cm, Sitka 97 cm. Moravskd galerie v Brné.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_432

Vyhledano dne 21. 06. 2021

4. Simon de Vlieger: Plachetnice u pobfezi, Simon de Vlieger, datace:1.pol. 17.
stol. kresba perem, papir s vodoznakem, vyska 116mm, $itka 189mm. Moravska
galerie v Brn¢.

Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_2175
Vyhledéno dne 21. 06. 2021

5. Jan van de Cappelle: Lod¢ na klidném mofi, Jan van de Cappelle, datace:
kolem 1650, olej, platno, vyska 54,5 cm, Sitka 64,5 cm. Moravska galerie
v Brné.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_461
Vyhledéno dne 21. 06. 2021

6. Julius Porcellis: Cluny na mori, Julius Porcellis, datace: 17. stoleti, kresba
perem, lavirovand, vyska 162 mm, Sitka 237 mm. Moravska galerie v Brné.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_11380
Vyhledéno dne 21. 06. 2021

7. Willem van Diest: Lodé na klidném morfi, Willem van Diest, datace: 1652,
platno, vyska 58 cm, Sitka 93 cm. Narodni galerie, Praha.

Reprodukce z: SEVCIK 2012, 118, obr. 96
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8.

Pieter Mulier: Plachetnice v bouii, Pieter Mulier, datace: kolem 1650, olej,
dievo dubové, celkova vyska 40 cm, Sitka 60,8 cm. Moravska galerie, Brno.

Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.A_746

Vyhledano dne 21. 06. 2021

9.

10.

11.

12.

13.

14.

Pieter Mulier: Rozbouiené moie, Pieter Mulier, platno, vyska 111 cm, sitka
163 cm. Narodni galerie, Praha. Reprodukce z: SEVCIK 2012, 298, obr. 281
Reinier Nooms Zeeman: Natirani trupu lodi, z cyklu Namoini pfistavy a
lod’afstvi, Reinier Nooms Zeeman, datace: 1650-1667, lept, papir, vyska
195 mm, §itka 292 mm. Narodni galerie, Praha.

Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R_82308

Vyhledano dne 21. 06. 2021

Reinier Nooms Zeeman: Tii plachetnice na rozboufeném mofi, zcyklu

»lTuzemské plavebni cesty”, Reinier Nooms Zeeman, datace: kolem 1656, lept

(IL. stav), papir, vySka 137 mm, Sitka 209 mm. Narodni galerie, Praha.
Reprodukce z: https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.R 148822
Vyhledano dne 21. 06. 2021

Ludolf Backhuyzen: Lodi na rozboufeném mofi, Ludolf Backhuyzen, datace:
17. stoleti, kresba perem, lavirovani, papir s prisvitkou, vyska 253 mm, Sitka
345 mm. Moravska galerie, Brno.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_2675
Vyhledéno dne 21. 06. 2021

Ludolf Backhuyzen: Marina, Ludolf Backhuyzen, datace: 1701, lept, papir,
vyska 175 mm, Sitka 239 mm. Moravska galerie, Brno.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.ES 74
Vyhledano dne 21. 06. 2021

Ludolf Backhuyzen: Plachetnice v rozboutenych vinach, Ludolf Backhuyzen,
datace: 17. stoleti, kresba perem, lavirovani, vyska 111 mm, sitka 151 mm.
Moravska galerie, Brno.
Reprodukce z: https://sbirky.moravska-galerie.cz/dielo/CZE:MG.B_2173
Vyhledéno dne 21. 06. 2021
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