Univerzita Karlova
Filozoficka fakulta

Ustav romanskych studif

Bakalarska prace

Elena Malcangiova

Mezi snem a skutec¢nosti:

koncepce irealna ve vybranych prézach Anny Marie Ortese

Between Dream and Reality:

the conception of unreality in chosen works by Anna Maria Ortese

Praha 2021 Vedouci prace: PhDr. Mgr. Alice Flemrova, Ph.D.



ProhlaSeni:
Prohlasuji, Ze jsem bakaldfskou préaci vypracovala samostatné, Ze jsem faddné citovala
vSechny pouZité prameny a literaturu a Ze prace nebyla vyuZita v rdmci jiného

vysokoskolského studia ¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu.

V Praze, dne 9. 8. 2021

Elena Malcangiova



Podékovani
Upfimné deékuji PhDr. Mgr. Alici Flemrové, Ph.D. za vedeni mé price, za jeji Cas,
cenné poznamky a velkou ochotu, kterou mi v pribéhu zpracovani bakalarské prace

vénovala.



Abstrakt

Tato bakaldiska price si klade za cil analyzovat povidkovou tvorbu italské spisovatelky
Anny Marie Ortesové (1914-1998) s konkrétnim zaméfenim na iredlné prvky.
Teoretickd kapitola obsahuje pfiblizeni pojmu ,fantasticno®, jeho vyvoj a promény.
Podrobné€jsi pohled bude vénovan statim o fantasticnu dvou vlivnych teoretikd,
analyza sbirek Pohibend infantka (L’Infanta sepolta, 1950), More neomyvd Neapol

(Il mare non bagna Napoli, 1953) a Ve spdnku a v bdéni (In sonno e in veglia, 1987).

Klicova slova

italska literatura 20. stoleti, Anna Maria Ortesov4, iredlno, povidky

Abstract

The main aim of this bachelor thesis is to analyze chosen short stories of the Italian
author Anna Maria Ortese (1914-1998). Special focus will be given to the unreal
motives present in her work. The theoretical part contains a description of the concept
of fantastic fiction and its evolution and transformation. It also focuses on the essays
about fantastic fiction by two influential theorists, Tzvetan Todorov and Remo Ceserani.
The core of this thesis is focused on the analysis of L’Infanta sepolta (1950), Il mare

non bagna Napoli (1953) and In sonno e in veglia (1987).
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1. Uvod

Anna Maria Ortesovd je dnes povaZzovand za jednu z nejzajimavéjSich figur italské
literatury 20. stoleti, nebylo tomu tak ale vZdy. Jejim knihdm se po vétSinu jejiho Zivota
nedostdvalo mnoho pozornosti a byla to az druhd polovina 80. let, kterd jim pfinesla
vétsi zdjem kritiky a Ctenafi. V soucasné dob€ jsou jeji knihy bé€Zné€ dostupné

v italskych knihupectvich, vznikaji nové preklady.

Je obtiZné zatadit vétSinu dél Ortesové do jednoho konkrétniho literdrniho proudu nebo
Zanru. Literarn{ prvotiny se nesly v duchu magického realismu Massima Bontempelliho,
byly v nich pfitomné Cetné fantastické prvky. V padesétych letech vysla sbitka More
neomyvd Neapol (Il mare non bagna Napoli, 1953), se kterou se Ortesova vradila
do neorealistického  kontextu. Posledni obdobi pak charakterizuje odklon
od realistickych tendenci a vytvofeni osobitého, origindlniho stylu propojujici snové
dimenze a mordlni témata. Mezi vrcholnd dila patfi zejména romdny Legudnka
(L’Iguana, 1965), Toledsky pristav (Il porto di Toledo, 1975) a Zalostici stehlik
(I1 cardillo addolorato, 1993).

Priznacnym rysem pro dila Ortesové je prolindni prvkd redlna a iredlna, kterému
se vénuje bakaldfskd prace. Jako vychozi materidl poslouzi tfi povidkové sbirky
ze tfech obdobi spisovatel¢iny tvorby. Povidky sice nejsou zcela opomijené, ale

rozhodné tvoti méné prostudovanou ¢ast tvorby Ortesové.

Po Zivotopisném medailonu se price orientuje na teoretickou kapitolu o fantasti¢nu.
Prihlédnutim k pracim dvou vlivnych teoretiki napomtzeme v  dalsi

kapitole k identifikaci fantastickych a iredlnych prvkda.

Pohibend infantka (L’ Infanta sepolta, 1950), More neomyvd Neapol (Il mare non bagna

Napoli, 1953) a Ve spdnku a v bdéni (In sonno e in veglia, 1987). Analyza je vedena



s dirazem na rozvijeni iredlnych prvkii a motivii, na roli snové dimenze v narativni

struktufe textll a na pritomné stylotvorné prvky.
Vysledky analyz jsou shrnuty v zavéru.

Dila Anny Marie Ortesové nejsou do CeStiny, aZ na vyjimky, pfeloZena. Vyjimkou je
Legudnka (L’Iguana), kterd vySla v roce 1977 v prekladu Jitky Minafikové, a nové
i Zalostici stehlik (Il Cardillo addollorato), ktery vySel roku 2019 v piekladu Jiffho

Peléana.

Poslednim existujicim pfekladem je povidka ,,Bryle® (Il paio di occhiali), kterd vysla
roku 1959 v antologii neorealistickych povidek Cerny chiéb. Soubor sestavila
a prelozila Alena Hartmanova. Price se pridrzi jejtho piekladu. Ceské pieklady tituléi
dél jsou uvedeny tak, jak zaznély v prekladu Jiftho Peldna v pozndmce k roménu

Zalostici stehlik, pokud byly uvedeny. V ostatnich piipadech jsou preklady vlastni.



2. Zivotopisny medailon Anny Marie Ortesové’

Anna Maria Ortesovd se narodila 13. Cervna 1914 v Rimé jako jedno z dvojéat.
Sourozencii bylo dohromady Sest. V Rim& se narodila ndhodou — otcovo zaméstnan{
neustdle pfemistovalo rodinu z mista na misto. Matka Beatrice se narodila v Neapoli
a otec Oreste byl Sicilan s kataldnskymi kofeny (pfijmeni Ortese je italianizovanou
podobou Ortez). Pracoval jako zaméstnanec stitni spravy. I pfes stabilni pfijem rodina
finan¢né stradala, jednak kvili poCetnosti ¢lent, jednak kvili dramatickému véalecnému

obdobi. V materidlnim nedostatku pak strdvila Ortesova cely Zivot.

Svého otce popsala v rozhovoru pro Daciu Marainiovou (1977) jako neklidného,
nestdlého Clovéka se sklonem k fantazirovdni. Mél podle ni smysl pro dobrodruzstvi
a také pro plno velkych plant, které nerealizoval. Kouzlo matky spocivalo v jeji dobroté
a v hluboké emocionalité, jeji pfistup k détem byl vSak — podle Ortesové — jako
k hrackam, n€kdy je zaplavovala pozornosti, jindy na né€ Gplné zapominala.? Divka méla
kfehké zdravi a ve svych sedmi letech prodélala plicni edém. Ocekdvalo se, Ze umfie, ale
zotavila se. Pozdé&ji pfiznala, Ze to byla zkuSenost, kterd se ji vepsala hluboko do paméti

a kterd zapocala jeji celozivotni rozjimani nad smrti.?

V roce 1924 otec pozadal o preloZeni do Lybie, tehdejsi italské kolonie. Ortesovd tam
navS$tévovala italskou zédkladni Skolu v Tripolisu. Pobyt v Africe pro ni pfedstavoval
vyznamnou zkuienost, pfi které si zvykla na piirodni prostor.* Ctyficet kilometrd
od mésta zacal otec stavét novy diim z kamene z lomu na pozemku, ktery zakoupil. Pies

velké usili se dim ale nikdy nepodatilo dostavét a rodinu to zadluZilo.

1 Udaje o Zivoté Anny Marie Ortese Serpam prevazné z: Borri, Giancarlo. Invito alla lettura
di Anna Maria Ortese. Milano: Mursia, 1988. Ostatni zdroje jsou citovany zvlast.

2 Maraini, Dacia. E tu chi eri? 26 interviste sull’infanzia. Milan: Bompiani, 1973.
»Ma questi figli per lei erano come giocattoli, qualche volta ci ossessionava con le sue cure,
qualche volta si dimenticava completamente di noi.“

3 Tamtéz.

4 Tamtéz. ,Mi ha abituata allo spazio. Questa & la lezione dell’Africa. Essere dentro la natura
anziché fuori.”



Ortesovi stravili v Africe ¢tyfi roky. V roce 1928 se prestéhovali zpét do Neapole, kde
zUstali az do bombardovani za druhé svétové vélky. Usidlili se v chudé ¢tvrti v domé
s vyhledem pfimo na pfistav. ,,Z okna S§lo vidét lod¢, jak pfiplouvaly a odplouvaly. Ja
jsem Zila a snila na téch lodich. Nékdy jsem §la ven a prosla jsem si kfiZem kraZem celé
mésto.> Neapol hraje v literdrnich obrazech Ortesové vyznamnou roli: k neapolskému
détstvi se vraci v romédnu Toledsky pristav (Il porto di Toledo, 1975), Neapol konce
18. stoleti je ztvarnéna v roménu Zalostici stehlik (11 cardillo addolorato, 1993)
a povalecné obrazy mésta jsou ve sbirce More neomyvd Neapol (Il mare non bagna

Napoli, 1953), ¢astécné i v Pohibené infantce (L’infanta sepolta, 1950).

Mlad4 Ortesovd se zapsala na obchodni Skolu, kam dochazela s nevoli, a tak ji po par
mésicich opustila. Namisto toho Cetla, hlavné dobrodruzné knihy a pozdé€ji klasické
autory. V téchto letech napsala 1 své literarni prvotiny. Popudem k tvorbé byla tragicka
zprdva o smrti bratra Manuela — ndmoftnika, ktery zahynul daleko od vlasti. Rodinu
to velmi zasdhlo. Plodem této bolesti jsou tfi bdsnické skladby, jedna z nich

pojmenovana ,,Manuele* (1933).

v v

Bésen otiskl prestizni ¢asopis La fiera letteraria, coZ pro Ortesovou znamenalo nadéjny
zacatek spisovatelské kariéry. Publikovat prvni knihu Andélské bolesti (Angelici Dolori,
1937), pomohl dvaadvacetilet¢ Ortesové Massimo Bontempelli, prominentni figura
tehdejStho literarntho svéta a podporovatel poetiky magického realismu v Italii.
Opomijenym biografickym momentem v Zivoté¢ Ortesové zustava jeji dulezity vztah
k Bontempellimu jako mentorovi a podporovateli, rozvijeny epistoldrni vymeénou.®

Zachovalé dopisy skytaji cenné informace ohledné formujicich let Zivota spisovatelky.’

5 ,Dalla finestra si potevano vedere le navi che andavano e venivano. lo vivevo fantasticando
su quelle navi. Ogni tanto uscivo e mi facevo tutta la citta a piedi.“

6 Ghezzo, Flora. Introduction. In: Anna Maria Ortese: Celestial geographies. London: University
of Toronto Press, 2015, s. 16.

7 Bohatou epistolarni vyménou (1936-1952) a vztahem mezi Ortesovou ,bez formalniho
$kolniho vzdélani‘ a vlivnym spisovatelem se zabyva Amelia Moser v kapitole Epistolary Self-
Storytelling: Anna Maria Ortese’s Letters to Massimo Bontempelli obsazené v souboru: Annovi,
Gian Maria — Ghezzo, Flora. Anna Maria Ortese: Celestial geographies. London: University
of Toronto Press, 2015.



V nasledujicim obdobi Ortesovd cestovala po Itdlii za praci a dva roky bydlela
v Benatkach, kde pracovala jako korektorka v benatském deniku. Béhem valky byl
zavrazdén jeji bratr Antonio adalSi bratr byl uvéznén na Kubg. Nestésti rodinu
provazelo dal a dim nad pristavem znicilo americké bombardovani v roce 1942. Rodina

katastrofé unikla pouhou ndhodou: v dob¢ naletu byli ¢lenové mimo dim.?

Ortesova s rodinou byla béhem vélky nucena pobyvat u piibuznych na riznych mistech
Itdlie, poté se vratili do Neapole. Vilka a spojeneckd okupace mezitim ustédfily méstu
obrovskou ranu: nachézelo se v désivém materidlnim i mordlnim rozkladu. Mnoho
chudych Zen bylo donuceno vydélavat si na chléb prostituci, Sifil se zde tyfus a dalsi
nemoci.” Dopady vilky na mésto Ortesovd téZce nesla a zachytila je ve sbirce More
neomyvd Neapol a v nékterych prézich sbirky Pohibend infantka."” Rodina s Ortesovou
si naSla ndhradni ubytovani v chudé Ctvrti ve via Palasciano, kterd pfimo inspirovala

povidku ,,Bryle* (Un paio di occhiali, 1949).

Po vilce se Ortesova intenzivné vénovala psani piispévkd pro rtizné deniky, dvakrat
jibyla udélena prestizni cena za novinafinu Saint Vincent. Vyznamna spoluprice
probéhla s neapolskym casopisem Sud (1945-47) zaloZzenym Pasqualem Prunasem.
Kolem néj se soustfedil kruh intelektualti se zajmem o problémy povale¢ného italského
Jihu. Casopis rovn&Z usiloval o zprostfedkovani evropské literatury a publikoval &lanky

a preklady mnoha zahrani¢nich literatd.

V roce 1950 vysla druhd sbirka povidek, Pohibend infantka (L’infanta sepolta, 1950),
snova sbirka plnd zvlaStnich ndlad a poloboZskych bytosti. O tfi roky pozdéji byla
vydana sbirka jiz jiného raZeni, neorealismem ovlivnény soubor texti Moie neomyvd
Neapol (Il mare non bagna napoli, 1953). Kniha toho roku ziskala ocenéni Premio

Viareggio, ale vzbudila také ostrou kritiku a autorka z toho diivodu Neapol opustila.

8 Maraini, Dacia. E tu chi eri? 26 interviste sull’infanzia. Milan: Bompiani, 1973.

9 Fumarola, Silvia. 'Americans 1943-1945', quando Napoli era una Saigon mediterranea.
La Repubblica  [online]. 14. 5. 2020, [cit. 21. 7. 2021]. Dostupné =z
https://www.repubblica.it/spettacoli/tv-radio/2020/04/14/news/americans-253897119/

vvvvvv

spisovatelky, patfi napt. ,Neapolské more“ (Il mare di Napoli).
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Jablkem svdru byla pfedevs§im povidka-reportaz s titulem ,,MI¢eni rozumu* (Il silenzio
della ragione). Ortesova v ni zachytila s odstupem Casu své kolegy z Casopisu Sud

s jejich deziluzemi, které postupné nahradily prvotni ideologické nadSeni.

Rodina se mezitim zna¢né ztencila: po smrti dvou bratrii zbyli sourozenci emigrovali
do Ameriky a Austrdlie a v padesatych 1étech umfeli i oba rodi¢e. Z pivodni pocetné
rodiny zlistala pouze Anna Maria a jeji sestra Maria. Od této chvile az do stari, kdy
zakotvila v Rapallu, se Ortesova st¢huje ,,z jednoho domi pratel do druhého, z mésta
do mésta“!': Nico Orengo jinavzal ,nejtoulavéjSi spisovatelkou” tehdejsi italské
literatury. ., Rim, Neapol, Mildn, znovu Mildn, znovu Rim, ve vleku toho agresivniho
neklidu, touhy jit a nezapustit kofeny [...].“ Literaturou si béhem svého Zivota
nedokdzala nikdy vydé€lat na Zivobyti. V rozhovoru z roku 1977 pfiznala, Ze za ni nikdy
nestdl opravdovy nakladatel, se kterym by méla alesponi minimalni ekonomickou jistotu.

Nicméné jedinkrat, kdy se objevila nadéje, bylo pravé v Mildné v téchto letech.'?

Delsi pobyt v Milané€ inspiroval Ortesovou k napsani kratkych povidek Zurnalistického
stylu ,,MI€eni v Milané* (Silenzio a Milano, 1958). Na mildnska 1éta rdda vzpominala,
psala tehdy pro noviny L’Europeo, pro které podnikla také cestu do Londyna

a do Ruska.”?

11 Orengo, Nico. Il miglior gioiello? E il giardino che non sono mai riuscita ad avere. TuttoLibri.
13. 1. 1979, 6. Dostupné téz z: http://www.archiviolastampa.it/component/option,com las-
tampa/task,search/mod,libera/action,viewer/ltemid,3/page,6/

articleid,1635 04 1979 0001 0006 25908815/

~La ,scrittrice piu randagia’ della nostra letteratura contemporanea continud la sua vita
di nomade da una casa di amici all’altra, da una citta all’altra: Roma, Napoli, Milano, ancora
Milano, ancora Roma, trascinandosi dentro quella inquieta aggressivita, la voglia di andare
e non mettere radici, (...).“

12 Giuga, Giovanni. Anna Maria Ortese: Il mare non bagna la Liguria. La Fiera Letteraria.
13.2.1977, s. 8-9. Dostupné téz z
https://www.facebook.com/164203726960347/posts/anna-maria-ortese-il-mare-non-bagna-
la-liguriaintervista-a-cura-di-giovanni-giug/2223109124403120/

»Ortese con la letteratura non é riuscita a far sodi, a sopravvivere. ,Credo perche non ho mai
avuto alle spalle un vero editore e, con I'editore, prestigio anche minimo e sicurezza
economica. Conobbi un solo periodo di speranza, a Milano, nel '53. Subito fini € cominciarono
le terribili ansie per vivere (affitto, pane) che non sono mai piu finite’. Oggi pud contare solo
su una pensione paterna e un ,sussidio‘ del Sindacato.”

13 Polese, Ranieri. Questa mia vita terremotata. Amica. 14. 6. 1996, 61-65. Dostupné téz z:
https://www.facebook.com/164203726960347/posts/questa-mia-vita-terremotataintervista-di-
ranieri-polese-amica-14-giugno-1996-pp-/1300982703282438/.
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Sedesita 1éta autorginy produkce uZ ukazuji jasny odvrat od neorealisticky ladénych
préz. Kratky roman Legudnka (L’Iguana, 1965) pfedstavuje origindlni vypravéni
o polozvifeci bytosti Zijici na ostrové Ocania, ve kterém se prolinaji témata spfiznénosti
s utlaCovanym, vykofistovani pfirody a slabsich, podivné lasky, Silenstvi. O tfi dekady

v s

pozd&ji vySel podobné ladény nejispéinéjsi spisovatel¢in roman Zalostici stehlik
(Il cardillo addolorato, 1993), odehravajici se na pozadi Neapole konce 18. stoleti,
aroman Alonso a viziondri (Alonso e i visionari, 1996). Ve vSech tfech romanech

se objevuji zvifeci bytosti, obyvatelé ddvného, prirodniho svéta, které se stavaji

nevinnymi obét'mi moderni prumyslové civilizace.* !

V Sedesatych letech vySel romédn Chudi aprosti (Poveri e semplici, 1967)
s autobiografickymi prvky, za ktery ziskala ocenéni Premio Strega. Spisovatelka
své détstvi ztvariiuje v autobiografickém romdnu Toledsky piistav (Il porto di Toledo,
1975). Nejednd se o pouhy ndvrat ve vzpominkéch, ale o ,,rozmySleni“!s (ripensamento)
za hranicemi reality. Autobiograficky ladény je 1 Klobouk s peiim (1l cappello piumato,

1979).

V roce 1975 se Ortesova prestéhovala do Rapalla, mésta na pobfezi Ligurského more,
kde bydlela spolu se svou sestrou Marii. VétsSiho ohlasu se ji dostalo aZ v osmdesatych
letech. V roce 1985 ziskala Premio Rapallo scrittrici za dlouhou povidku Rusky viak
(Il treno russo, 1954), nékteré jeji prézy se dockaly nového vydani. Z osmdesatych
a devadesatych let pochazi také vétSina dostupnych rozhovord se spisovatelkou.
Roku 1987 vysla sbirka textd nejednotného charakteru Ve spdnku a v bdéni (In sonno
ein veglia), které Monica Farnettiovd definuje jako ,,transgenderové‘ prézy

mezi povidkou, eseji, ,rozmluvou’, ,Zertem**.!6

s1rovai degli amici, che mi davano le chiavi di casa loro senza chiedermi nulla, gente
meravigliosa. E qui trovai del lavoro. Scrivevo per i giornali, per L’Europeo della Rizzoli.“

14 Pelan, Jifi, et al. Slovnik italskych spisovatel(i. Praha: Libri, 2004, s. 529.

15 Borri, Giancarlo. Invito alla lettura di Anna Maria Ortese. Milano: Mursia, 1988, s. 20.

16 Farnetti, Monica. Anna Maria Ortese. Milano: Mondadori, 1998, s. 7.

»(-..) le posteriori prose ,transgender’ (tra racconto, saggio, ,conversazione’, ,scherzo’, ecc.)
di In sonno e in veglia“
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V devadesatych letech vySly dva jiz zminéné vrcholné romany s fantastickymi prvky,
Zalostici stehlik a Alonso a viziondFi. Anna Maria Ortesovd umfela v roce 1998

v Rapallu v pfitomnosti svého bratra Francesca.!”

17 Tamtéz, s. 22.
13



3. Fantasti¢no: vyvoj a promény

Nadpfirozené prvky byly soucdsti literatury odnepaméti: objevuji se v ddvnych mytech,
eposech, pohddkéch, bajkdch. Vznik fantastické povidky se obecné datuje aZ na zacatek
19. stoleti, z té doby pochdzi napfiklad prelomovy roman Frankenstein (1818) anglické
spisovatelky Mary Shelleyové. Ma se za to, Ze vznik fantasticna souvisi pfimo
s némeckym romantismem — podle J. A. Guischarda je fantastickd povidka jeho pfimym
produktem. Rozviji se nejvice v Némecku, Anglii, Francii, objevuje se v literatufe ruské
a americké. Se vznikem fantastické povidky se obecné poji jméno Némce

E.T. A. Hoffmanna, velice vlivnymi se staly rovnéZ povidky E. A. Poea.

Povidkou se rozumi ,,specificky Zanr vypravéni, t¢éméf vZdy vymysleného obsahu, kratsi
améné slozity nez romdn“.!® Fantastickd povidka pak muze byt obecné chipana jako
Zanr charakterizovany vyprdvénim zasazenym do prirozeného svéta, ve kterém se

pfihodi cosi nevysvétlitelného, znepokojujiciho.

Otédzka definice a bliz§tho vymezeni fantasti¢na v literatufe se vSak zdd byt ponékud
sloZitéjsi. Prvni staté o nejednoznacné povaze fantasticna vznikaly soubéZné se vznikem
fantastickych povidek. Pivodné se za fantastické oznaCovaly ty texty, které ve Ctendri
vyvoldvaly pocit désu. Postupné se pfidaly dalSi pokusy o nalezeni spolehlivéjSich

kritérii.

Velmi dzkou definici — ale dodnes velmi vlivnou — pfedlozil ve své stati o fantastické
literatufe strukturalisticky literarni védec Tzvetan Todorov. Zanr fantastiéna je v jeho
pojeti historicky ohraniceny, a to koncem osmnéctého stoleti z jedné strany a koncem
devatendactého stoleti ze strany druhé. Definuje dvé zdkladni podminky, za kterych mtize
byt dilo oznaCeno za fantastické. Prvni podminkou je vdhdni Ctendre pii kontaktu

s neuvéfitelnou uddlosti. Ve svété — takovém, jaky ho zndme — se pfihodi udélost, kterd

18 Il racconto invece & un particolare genere di testo narrativo, quasi sempre d’invenzione,
pil breve e meno complesso del romanzo.“ Racconto. Treccani [online]. 2018, [cit. 30. 7.
2021]. Dostupné z: https://www.treccani.it/vocabolario/racconto res-e15¢c2102-e3b1-11eb-
94e0-00271042e8d9/
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nemize byt vysvétlena obecné zndmymi zdkony. Ten, kdo uddlost vnima, si dfive
¢i pozdé€ji musi vybrat mezi pfirozenym a nadpfirozenym feSenim zdhady. Fantasti¢no

trva pouze po tuto dobu vdhdni.

Jakmile se vSak Ctendf pfikloni k jedné ¢i druhé interpretaci, pfechdzi do jednoho
ze sousednich Zanrd: do podivuhodna nebo do zdzracna. FantastiCno se tedy miZe
v jakémkoli okamziku vytratit. Typickym pfikladem z4zracna jsou pohddky, kde jsou
nadpfirozené prvky pfijimdny bez podiveni, naopak v podivuhodnu dochdzi

k udalostem, které plisobi nadpfirozené, ale Ize je racionalné vysvétlit.

Miuze se také stat, Ze interpretace zlstava oteviend a fantastino trva i nadaile,
po skonceni piibéhu. Ve vétsiné dél existuje soulad mezi vdhdnim Ctendfe a vahdnim
postavy, vyjimecné se uvnitf nékterych fantastickych dél vdhdni neobjevuje — Zadnd

z postav v piibéhu nevaha, ale Ctenaf ano.

Druhou podminkou pro existenci fantastina je podle Todorova Ctendfovo odmitnuti
alegorické a bdsnické interpretace textu. Poezie byt fantastickd nemtze. Je Ctena
doslovnym vyznamem, oproti tomu fantasti¢cno miZe existovat pouze ve fikci. Alegorie
predpoklada existenci alespon dvou vyznami textu (vlastni a pfeneseny) a tento dvoji
vyznam je v dile explicitné ddn, nezdvisi tedy na interpretaci ¢tendfe. Pokud v dile
druhy vyznam explicitné dén neni, nejednd se o alegorii. Toto vymezeni je uZiteCné
z toho diivodu, Ze pfi svobod¢ interpretace lze jinak kazdy text C&ist alegoricky.

Fantasti¢no je oproti alegorii Zanr, ktery je tfeba Cist pouze v jednom vyznamu.

Todorov identifikuje také Ctyfi podZanry prechodu mezi podivuhodnem a zdzracnem:
¢isté podivuhodno, fantasti¢no-podivuhodno, fantastiéno-zazracno, Cisté zazracno. Cisté
podivuhodno je spjato s pocity postav (zejména se strachem), ale neobjevuji se zde
nadpfirozené, nevysvétlitelné uddlosti. Do podivuhodna fadi Todorov vétSinu povidek
Edgara Allana Poea. Fantasti¢no-podivuhodno je pak podzinrem, ve kterém udalosti
pasobi nadpfirozené, ale dockaji se racionalniho vysvétleni odhalujici pric¢inu iluze (sen,

vliv drogy, ndhoda, Silenstvi, smyslovy klam). Fantasticno-zdzracno je charakterizovano
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vypravénim, ve kterém se piijme nadpfirozenost uréité udalosti. Cisté zdzratno je
napiiklad pohadka, kde pfitomnost nadpfirozenych prvké nepiekvapi. Cisté fantastiéno
se pak nachdzi na pomyslné dé€lici linii mezi fantasticnem-podivuhodnem
a fantasti¢nem-zdzracnem. Pfi Todorové striktnim omezenim by se do Ccistého
fantasticna dalo zafadit pouze malé mnozstvi texti — jeden z bodd, které byly jeho

modelu vyc¢itany.

Charakteristicka pro fantasticno je tedy jistd dvojznacCnost, kterd jeho existenci udrzuje.
Dva stylistické postupy, které dvojznacnost podporuji, vidi Todorov v imperfektu
a modalizaci. Pouzitim imperfekta vznika nejistota ohledné toho, zda dé&j stile
pokracuje, ¢i nikoliv. Modalizaci se rozumi uZivani né€kterych slovnich spojeni, které
znadi nejistotu hovotictho: moZnd, snad, asi, zddlo se mi, mél jsem pocit, mél jsem

dojem...

Z hlediska struktury identifikuje dalsi typické vlastnosti fantastického Zanru. Jednd se
o hyperbolu vystupiiovanou az do nadpfirozena; dale o fec¢nickou figuru, kterd nabude
doslovného vyznamu; a o obraznd pfirovndni, kterd pfiravuji Ctendfe na jejich
uskuteénéni: ,Rici o oich portrétu, Ze vypadaji Zivé, je bandlni; tady nas vsak tato
banalita pfipravuje na skutecné ,oZiveni’“."” Ohledné¢ vypravéce uvadi Todorov
pro fantasti¢no nabizejici se ich formu — pokud je vypravé¢ zdroven protagonistou,

fantasticky efekt ptisobi mnohem silnéji.

Mnozi se jiz dfive pokusili vytvofit kategorie témat, kterd by byla pro fantasti¢no
charakteristickd — napfiklad duch, upir, vlkodlak, zmény casu a prostoru — ale tyto
klasifikace se omezuji na vyjmenovéani konkrétnich kategorii, aniZ by pfindsely ndvrh
tykajici se jejich vyznamu a funkce v textu. Todorov proto navrhuje vlastni rozdéleni

témat do tematickych siti, témata pojici se k jd a témata pojici se k zy.

Témata pojici se k jd — témata pohledu — jsou charakterizovana prolomenim hranice
mezi psychickym a fyzickym svétem. Pro pfiklad Todorov uvadi tryvek z Nervalovy

knihy: ,,,Byli jsme v krajin€, osvétlované ohni hvézd; zastavili jsme se, pozorujice

19 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 70-71.
16



to divadlo, aduch vztdhl ruku k mému celu, podobné jako jsem to ve snaze
hypnotisovat svého druha udé€lal minulého dne ja sam; hned se jedna z hvézd, jeZ jsem

vidél na nebi, jala zvétSovat... %

Tyto momenty prolomeni hranic byly v 19. stoleti (v dobé rozmachu fantastického
zanru) povazovany za prvni charakteristicky znak Silenstvi. Je mozné vnimat analogii
mezi fantasticnem a psychdzou, drogou nebo svétem ditéte: u psychotického clovéka
dochazi k prelévani dusevnich obsaht do vnéjsiho svéta a ty jsou zpétn¢ vnimany jako
skute¢né. Podobné propustné hranice zaziva ¢lovék v drogovém opojeni a nakonec dité
preverbédlntho véku: to do urcité faze svého vyvoje nevnima rozdil mezi sebou

a okolnim svétem a Zije v plné symbidze s matkou.

Druhou tematickou siti podle Todorova jsou témata pojici se k 7y — ta se vztahuji
ke stinim sexudlni sféry: incest, nezfizend sexualita, sadismus, nekrofilie. Témata pojici
se k jd jsou spjata s pasivhim vnimdnim; témata pojici se k 7y naopak predstavuji

pasobeni na okoln{ svét, clovék v nich vstupuje do vztahu s ostatnimi.

Za jedinou spolecenskou funkci fantasticna oznacil Todorov jeho schopnost prekrocit
jisté hranice, a to z hlediska obecné tabuizovanych témat jako jsou pravé zminovand
témata incestu, nezfizené sexuality nebo nekrofilie na jedné strané a stavy podobné
Silenstvi na stran€ druhé. Ve dvacdtém stoleti se uz tradini fantasticno nevyskytuje,
o coz se zapfiCinila psychoanalyza: ta viceméné nahradila a vypudila fantastickou
literaturu, nebot’ tato témata se stala pfedmétem otevieného psychoanalytického badan{

a fantasti¢no v literatufe se stalo zbytecnym.

Todorova Uvod do Jantastické literatury (Introduction a la littérature fantastique, 1970)
je dodnes povaZovén za jednu z Ustfednich stati tykajici se fantastického Zanru, ale hned
po svém vydani vyvolal mnoho nesouhlasnych odpovédi ze strany jinych literarnich
védct. Z italského prostredi se vii¢i Todorovi vymezuje literarni kritik Remo Ceserani,

ten odmitd pohled na fantasti¢no jako na literdrni Zanr a navrhuje jej fadit do kategorie

20 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 96.
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literarntho modu (Zanrového priznaku), ktery se muZe aplikovat na rizné Zanry

a modifikuje je.

Tim prfesahuje Todorovo Zanrové ohraniceni jediného stoleti, nicméné i Ceserani
se soustfedi zejména na literdrni tvorbu 19. a 20. stoleti. Rozkvét fantasti¢na v tomto
obdobi pak shledava specifickou pisemnou tradici, ,,ve které je fantasticky modus vyuZzit
k uspotfadani zakladni struktury zobrazeni a k preddni znepokojivych zazitkd silnym

a originalnim zptisobem ¢tenaroveé mysli.*?!

Remo Ceserani se také snazi o identifikovani formélnich postupt fantastického modu
a predkladda seznam rétorickych a narativnich postupii, které sice nemohou byt
izolovany achéapany jako postacujici k tomu, abychom text mohli oznacit

za fantasticky, ale ve fantastickych textech se objevuji, a to v ur¢itych kombinacich.

Prvnim takovym postupem je piimé poukdzadni na mechanismus vypravéni (1.).
V 18. stoleti byla prozkoumdna Sirokd paleta rtiznych narativnich zptsobi, z nichz
fantasticno vyvijejici se ve stoleti nasledujicim Cerpd. Narace se miZe blizit hie
se Ctendfem, ten je umné vtahovdn do déje a zdroven mu je neustdle pfipomindno,
Ze se jednd o vyprdvéni. Charakteristické je vypravéni v ich formé (2.) — pfibéh
vypravény piimo z pohledu vypravéce zni divéryhodné (toho, jak postiehl Todorov,
vyuZivaji obratné nékteré detektivky, pfi kterych Ctendf zapomind, Ze vypraveéc je také
postavou a Ze muZe z pozice postavy lhat)?2. Ich forma také umoZzinuje detailné popsat
emoce protagonisty-vypravéce, pro fantasticno tak typické, zejména pokud jde o emoce

strachu, désu nebo prekvapeni.

Vypravéni v prvni osobé ve fantastickych piibézich zmitiuje mimo jiné i Jiff Sramek
v Morfologii fantastické povidky: podle né€j nese dvé funkce, vypravéc hraje roli ocitého

413

svédka zarucujiciho spolehlivost vypovédi a zaroven predstavuje ,,subjektivni védomi*,

21 Ceserani, Remo. Il fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 11:

+E pero c’é una precisa tradizione testuale, vivissima nel primo Ottocento, che & continuata
anche nella seconda meta del secolo e in tutto quello seguente, nella quale il modo fantastico
viene utilizzato per organizzare la struttura fondamentale della rappresentazione
e per trasmettere in maniera forte e originale esperienze inquietanti alla mente del lettore.”

22 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 73.
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které podané svédectvi relativizuje. Tak miZze vypraveéc fungovat zaroven jako garant

spolehlivosti i jako ,,pomatené ja*“.>

Jazyk fantastina vidi Ceserani jako kreativni a schopny vytvifet novou, odliSnou
realitu (3). Dulezitou roli zde hraje metafora (4.), protoZe dovoluje nahly prestup do jiné
dimenze (5.). Takovy prestup miize zprostiedkovat urcity predmét (6.), mnohdy zcela
obycejny —napfiklad kus ndbytku. Fantasti¢no je dédle charakterizovdno prazdnymi misty
(7.), kterd prichdzeji v momenté vystupiiovaného napéti a zvédavosti ¢tendre. Lacnost
po zodpovézeni otdzek neni ukojena a namisto toho je fantasticno podpofeno prazdnym
mistem, které udrzuje Ctendfe déle v nejistoté. Dva dal$i narativni postupy Ceserani
spatiuje v teatralité (8.) a figurativnosti (9.), v prvém piipade jde o schopnost vytvaret
ve Ctendri efekt iluze za pomoci teatrdlnosti, v pfipadé¢ druhém jde o bohatost prvkl
spojenych néjakym zplisobem se zrakem. Frekventované se totiz v piibézich objevuji
pfedméty jako jsou bryle, zrcadla, dalekohledy ¢i mikroskopy, ale i gesta, pdzy,
pfipominajici opét divadelni pfedstaveni. Jako posledni Ceserani identifikuje narativni

funkci detailu (10.), ktery figuruje v popfedi a je nabit vyznamy.

Mezi opakujici se fantastickd témata Ceserani fadi noc, tmu a ¥iSi ducha (1.).
V jungidnském pojeti je protiklad svétla a tmy dobfe zndm jakoZto symbolika védomi
anevédomi, rozumu a iracionality. VSe, co je spojeno s noci, ma pak potencial byt
tajemné, skryté, nevédomé, hrizostrasné, iraciondlni. Souvisejicim tématem je déle
posmrtny Zivot (2.). Jedinec a jeho vnimdni jsou stavéni do popfedi vypravéni (3.).
Casté je rovndZ téma Silenstvi (4.) — vnimané jako velké poznani, sestup hluboko
do sebe samého, do nevédomi. Clov&k v &ilenstvi poznéva urcité hranice, stinnd mista
své duse, v modernim pojeti se ztenluje hranice mezi $ilencem a géniem. Silenec
halucinuje a zdroven se stdvd jasnozfivym. Rozdvojeni (5.) je téma, které
se ve fantastickém modu projevuje jako rozervanost osobnosti, jeji uvedeni do krize,
promitnuti vnitfni skute¢nosti navenek. Uvnit kaZdodenniho Zivota se ve fantastickém
svété objevuje prvek nezndmého a hrozivého (6.). Poslednimi dvéma tématy jsou erds

a frustrace romantickou laskou (7.) a prvek ni¢eho, nihilismu (8.).

23 Sramek, Jifi. Morfologie fantastické povidky. Brno: 1991, s. 91.
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Fantasticno se ve 20. stoleti proménilo, a to zejména s pfichodem psychoanalyzy
a surrealismu. Avantgardni sméry dodaly fantasti¢nu nové zplisoby zobrazovani, novou
koncepci literatury a jazyka.”* S proménou fantasticna vznikaly i snahy jeho novou,
moderni podobu pojmenovat a odliSit ho tak od tradi¢niho fantasti¢na 19. stoleti. Jaime
Alazraki, znalec latinsko-americké literatury, zavedl napiiklad oznaceni
,»neofantasti¢no. Podobné jako surrealismus se neofantastické texty snaZi poukdazat
na podprahovou, skrytou realitu. Na to poukdzal iargentinsky autor fantastickych
pribéhti Julio Cortdzar: ,,Nase realita skryva druhou realitu [zdzracnou realitu], ktera

neni ani mysticka, ani teologicka, ale naopak hluboce lidsk4.*

Surrealismus, francouzsky doslova ,nadrealismus“, byl uméleckym hnutim
preriistajicim v Zivotni postoj a posledni, vrcholnou formou avantgardy. Byl zaloZeny
na umélecké komunité, po svét€ vznikaly surrealistické skupiny. Jeho prvni
(pfedvélecnd) faze se objevila v PafiZi s André Bretonem a navazovala na dadaismus.
Podle Bretona byl surrealismus snahou prohloubit realitu, skute¢ny svét — ne snahou
z reality utéct ¢i vytvafet jinou. V literatufe se prosazoval tzv. psychicky automatismus,
ktery spocival v bezprostfednim zachycovani myslenek a pociti bez mordlni ¢i jakékoli
jiné ,cenzury“. Surrealismus se zaméfoval na projevy iracionality, pfedstavivosti,

na podvédomé vize, sen, ndhodu, lasku, Silenstvi.

Na fantasticno méla nesporny vliv i psychoanalyza Sigmunda Freuda, kterd zménila
ve 20. stoleti pohled na svét a pfivedla na povrch mnohd tabuizovand témata. Freud
poukdzal na to, Ze Clovéka ovliviiuji kromé rozumu i obsahy jeho nevédomi, které
si neuvédomuje a nad kterymi nema kontrolu. Publikoval knihy a pfednésel o fungovéani
a vyznamu sni, prefeknuti, lidské pudovosti. Jeho psychoanalytickda metoda, kterda méla
odhalit pfiCiny pacientovych obtiZi, spocivala ve volném, nefizeném vypravéni pacienta.
Traumatické obsahy se tak mély vynofit z nevédomi. Podobné jako metoda volnych
asociaci nabizely urCity vhled do nevédomi sny, které se tvoii nezdvisle na kontrole

rozumu.

24 Ceserani, Remo. Il fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 133-134.
25 Tamtéz, s. 134. ,La nostra realta nasconde una seconda realta [una realta meravigliosal,
che non & né misteriosa né teologica, ma anzi profondamente umana.“
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Mimo jiné zalozil Freud pojem ,unheimlich® (tajemny, uzkostny, hrozny, nejisty,
tisnivy), ktery vyjadiuje pocit tisné plynouci z prolnuti cizoty a divérn¢ znamého.
Vychozim bodem mu byla esej Ernsta Jentsche Zur Psychologie des Unheimlichen
(K psychologii tisnivého, 1906), ve které Jentsch zminil jako pfiklad ,,unheimlich®
voskové figuriny, loutky, automaty. ,,Unheimlich* mtize vzniknout pochybami o tom,
zda takovy neZivy predmét v sobé ndhodou neskryva dusi — nebo naopak, jestli neni
Ziva bytost ve skuteCnosti bez duse. Dale ho mtize vzbudit zdvojeni (které zminuje
i Ceserani v tématech fantasti¢na), ndhoda a opakovéni.?® Podle Freuda ,,unheimlich*
tzce souvisi s nevédomou oblasti psyché — jev ¢lovéku ptipomene cosi, co bylo v jeho
mysli odsunuto do nevédomi (touhy, vzpominky, pfedstavy, pocity...). Fantasti¢no se

podle Ceseraniho na ,,unheimlich* zakldad4.”

Techniky a témata moderniho fantasticna Castené Cerpaji z fantasti¢na tradi¢niho,
nicméné v pribéhu let prosly vyznamnym vyvojem. Do fantastickych textil se dostavaji
existencidlni a surrealistickd témata. Pro moderni fantasticno je také bézné
nerespektovani tradi¢ntho modelu, ve kterém zacatek fantastického piibéhu vychdzi
z pfirozené situace a vede k nadpfirozenu (postupnou gradaci a ,,pfipravenim* Ctenare
k nadprirozenu pomoci naznakt). Todorov v této souvislosti uvedl priklad Kafkovy
Promény, ktera postupuje opaéné: Rehof Samsa se probudi do nadpfirozené situace,
kterd vSak nevyvola vahani, protoZe svét je podroben zcela bizarni logice. Vypravéni

situaci postupné ddva naopak pfirozené;jsi podobu.?

Teoretické pozadi fantastiCna je charakterizovano jiz problematikou samotné definice
pojmu. Kniha Tzvetana Todorova stanovuje fantasticno jako Zanr trvajici jedno pouhé
stoleti, a to devatenacté. Kritériem fantastického dila je nejednoznacnost, kterd vede
¢tendfe k vdhdni mezi dvéma interpretacemi, pfirozenou a nadpfirozenou. Jakmile se
¢tendf prikloni k jednomu vysvétleni, opousti sféru fantasti¢na a pfesouva se do jednoho

ze sousednich zanrl, podivuhodna nebo zézracna.

Academia. 2012, s. 542-543.
27 Ceserani, Remo. Il fantastico. Bologna: Il Mulino. 1996, s. 13.
28 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 142.
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Todorov také identifikoval dvé sité fantastickych témat — témata pojici se k ja a pojici se
k ty. N&kteti teoretikové po Todorovi shledali jeho stat’ ponékud limitujici a navrhli jiné
nebo dopliujici pohledy na fantasticno. Problematické bylo pojeti fantasti¢na jako
Zanru, protoZze se naskytala napfiklad otdzka, co si pocit s texty, které v sobé
nadpfirozené prvky nesou, ale v men$im mnoZstvi a nejsou jimi charakterizovany
do t€ miry, Ze by se dalo hovofit o fantasticnu. Remo Ceserani, italsky literarni kritik,
predlozil ve své stati ndvrth na pojmuti fantasticna jako literdrntho modu, tedy
zanrového priznaku, ktery se muze aplikovat na rizné Zanry. Mimo to vypracoval
seznam Casto se vyskytujicich témat a formdlnich postupli. Dvacité stoleti s sebou
pfineslo kulturni a literdrni zmény, které se odrazily i ve fantasti¢nu. To bylo ovlivnéno
zejména psychoanalyzou a surrealismem, ktery do uméni (a konkrétné i do fantasti¢na)
vnesl zaméfeni na sen, imaginaci, iraciondlno. Oproti tradicnimu fantastiCnu si
fantasticno moderni neklade za hlavni cil vyvolat ve ¢tendfi pocity strachu, ale snaZi se

upozornit na skrytou realitu.
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4. Pohrbena infantka (L’Infanta sepolta)

Pohibend infantka vySla v roce 1950 jako autorCina druhd vydand kniha. Sbirka
obsahuje celkem sedmndct textli a je rozdé€lena do tfech Casti, ve kterych je mozné
vystopovat jisté rozdily v tematice. V prvni ¢asti nachdzime povidky, ve kterych
vypravécka rozviji momenty z détstvi a mladi, v ¢4sti posledni jizZ nachdzime naptiklad
vyrazné téma mésta, ve kterém Ortesovd Zila — Neapol. O realistickou autobiografii se
vSak nejednd — povidky jsou protkané fantastickymi obrazy a andélskymi bytostmi
aspiS nez jako vzpominky pusobi dojmem snid — nebo vzpominek, které zastrel

symbolicky pfival natolik, Ze je t€Zké od snu oddélit.

Mezi povidkami s vyfabulovanymi postavami se objevuji itexty nepovidkového,
reflektivniho rdzu: naptfiklad dvodni text ,Lhostejnost matky“ (Indifferenza della
madre) mluvi o osamélosti malého chlapce lac¢niciho po matciné zdjmu, ktery mu byl
odepten prili§ brzo. Svoje strdddni nahrazuje snénim a bolest s dzkosti ho privadéji

do rozjitfené spfiznénosti se vSemi a se v§im, co by mohlo trpét.

Neuspokojend touha po citu a soucit s trpicim se pak jako jedny z hlavnich témat linou
celou sbirkou. Podobného rdzu je naptiklad text ,,Utrpeni” (Supplizio), ve kterém
vypravécka prirovndva neopétovanou lasku k nejhor§$imu moZnému utrpeni. Zv1astni je
v textu zobecnujici pohled: pouzitim generalizace® a pritomného Casu se autorka

od sdéleni distancuje a ¢ini ho obecnéji platnym.

Jak lze vidét, texty ve sbirce nemaji jednotny tematicky ani formdlni plén.
V nésledujicich analyzdch se pokusime identifikovat fantastickd témata, motivy
a formdlni postupy ve vybranych textech ze vSech tf{ ¢asti. Ty ndm poslouzi k popsani

iredlného svéta, ktery spisovatelka zachycuje.

29 Ortese, Anna Maria. L'Infanta sepolta. Milano: Adelphi, 2000. VSechny dalsi citace budou
z tohoto vydani.

Viz prvni véty z ,Lhostejnosti matky“: ,Capita che (...)“ - ,Stava se, ze (...)“ - str. 13,
a z ,Utrpeni“: ,Diversamente gravi e orribili possono essere le condizioni in cui pud trovarsi
una creatura umana (...).“ — ,Rozdilné zavazné a hrozné mohou byt podminky, ve kterych se
mUzZe ocitnout lidska bytost (...).“ - str. 39.
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4.1 ,,Sikmé oéi“ (Occhi obliqui)

V prvni Casti se vSechny texty vztahuji k obdobi détstvi nebo raného mladi: v jiz
zminéné ,,Lhostejnosti matky* figuruje chlapec Mario, v jehoZ jméné bychom mohli pfi
troSe predstavivosti vidét hru s vlastnim jménem spisovatelky, Maria. Podobné tomu je

v dalSich textech.

V povidce ,,Pan Lin“ (Il signor Lin) divka v horecce s hrizou sleduje mnozici se
pavouky lezouci po zdech pokoje, dokud nepfijde ochranéiskd, andélskd postava pana
Lina. Ten rozpravi s babi¢kou o Bohu a o konkrétnich politickych uddlostech, které

funguji jako ozvlastiujici vtrhnuti reality do ¢asové a prostorové neukotveného piibéhu.

Podobné idealizovand nebeskd postava se objevuje v piibéhu ,.Sikmé o&i“ (Occhi
obliqui). Vypravécka se vraci ke svému détstvi, ve kterém figurovala dillezita postava
Otce-Boha. Jak divka Rachel roste, za¢ne pocit'ovat touhu svého Otce potkat, chtéla by
se v ném rozplynout, ,,sladce umfit* v jeho blizkosti. Rodice jejimu trdpeni nerozumi.
Divka vysnéného Otce potkdvéa, nejprve na louce a pozdéji je i pozvéna do jeho domku
s rizovou zahradou. Svymi otazkami ohledné toho, pro¢ na svété existuje tolik bolesti,
v ném ale vyvold nelibost: on sice také trpi, ale utikd stile k novym zdabavam.
Pri druhém setkani se stane zazrak, na ptani Rachel ozivi Otec umirajici rizi. Jeji soucit
ho drazdi, a tak ji pfi dal$im setkani poSle domu. Divka propada zoufalstvi. Dozvédéla
se také, Ze svét byl stvofen pro zdbavu Boha a byl jim zapomenut. Po letech Réachel
Otce-Boha opét potkava a ten se ji svéfi, Ze ho tehdy mrzelo, Ze ji ranil. Dodava, Ze je
»jako dité*“ a opfe se ji o rameno. Réchel se zdd, Ze je zemi, matkou, s ,,nekonecnou
trpélivosti, tajnou oddanosti“*. Kdyz se ho zeptd, jestli je unaveny, Otec odpovida, Ze
ne. V poslednim odstavci se vypravécka stdva Zemi a prozrazuje, Ze vzdy bude bdit,

zatimco on bude unaven:

Sorrisi. Egli poteva essere stanco, ma io non pill, mai, se egli era stanco. Io ora sapevo che

anche Amore ¢ un figliuvolo triste, e puo farsi cattivo senza esserlo. Lo sapevo io — la Terra —

30 Ortese, Anna Maria. L'Infanta sepolta. Milano: Adelphi, 2000, s. 38. ,Una pazienza infinita,
una fedelta segreta®.
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perché egli si era fermato vicino a me, e mi aveva guardata teneramente, con una lagrima nei

suoi occhi obliqui.’!

Usmdla jsem se. Mohl byt unaveny, ale j4 uZ ne, nikdy, kdyZ byl unaveny on. J4 jsem ted
védéla, Ze i Laska je smutnym ditétem a Ze se mlZe stit zlou, aniZ by takova byla. Tohle jsem
védéla ja — Zemé& —, protoZe on se u mé zastavil a néZné se na mé dival, se slzou ve svych
Sikmych ocich.
Postava Boha je vyobrazena ve své plné krdse a mladi. Nejprve se s nim divka setkava
skrz své skici jeho ,,zamlZzené a smutné krasné“*? tvére, kterd je vicekrdt porovnina
s ubohosti rodiny i samotné Rachel. Otec-Biih neni pro Rachel stafikem na oblacku, ale
krasnym mladikem kolem dvaceti péti let, elegantné obleCenym, ktery se projizdi
loukami na ¢erném koni. Podobné jako Pan Lin (kterému nakonec narostou kiidla
a odleti), pIni Bih otcovskou, utéitelskou tlohu: kdyz si Rachel ubliZi, v§imne si jejiho
utrpeni a hned se zajima, co si udélala. DalSi utéSitelskou muzskou figuru lze najit
v kritké povidce ,,Sest veter (Le sei della sera), kde se vypravécka trdpi samotou
ve svém pokoji. S pfichodem starého pritele Donata (nebo vzpominky na néj) se pokoj
snové proméni, rozzdii se; pocasi se rozjasni. Pocit izkosti zmizi, nahradi jej uvolnéni.
Donat vypravécee slibi, Ze pokaZzdé prijde v Sest veler, 7e ji nenechd samotnou. Sest
veCer zde muZeme chdpat jako moment, kdy se vypravécka citi osamocena a tizkostna.
Postavu Otce, pana Lina a pfitele Donata pak spojuje jejich poloboZskd podstata

a otcovska, utésitelska role.

Pfipomefime hlavni téma fantasticna, které Remo Ceserani uvedl ve své stati — noc
a tmu. Z takového pohledu Ortesova do své literatury pfindsi pravy opak: ve vypravéni
nepotkdvd démony, ale vytouZené andélské bytosti pfindSejici svétlo a klid. Ceserani
v souvislosti s tématem tmy cituje Lucia Lugnaniho — podle kterého fantasti¢no
preferuje temny svét, podzemi a podsvéti, tendence spi§ ,,podpfirozené*
nez ,,nadpfirozené*: ,,Clovék obyva pouze povrch [svéta], ktery je tudiZ povaZovin

zamisto z definice prirozené. Nadpfirozeno se rozsifuje nekonecné vzhiru i dolt

31 Tamtéz.
32 Tamtéz. ,,(...) disegnavo sempre una faccia sola, annebbiata e tristemente bella, che nella

mia semplicita io chiamavo ,il padre mio’.
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pod povrch, smérem nahoru a smérem doll, jako zdvratné hlubokd propast. Ale
nadpfirozeno evokované nebo vypravéné ve fantasti¢nu je ve skute¢nosti pouze jednou
polovinou nadpfirozeného svéta, ato tou spodni, (...) krdlovstvim mrtvych
a pohibenych, sni a no¢nich mir, démont; mistem nevyslovitelnych pravd, temnych
¢ar, neodolatelnych strachti, nepfipustitelnych pokusSeni. Druhd polovina, vzdus$né
nadpfirozeno svobodnych acistych duchti a andéld, caelicolae®  jakéhokoliv

ndboZenstvi, se fantasti¢na netykd a je mu svou samotnou podstatou cizi.***

Z takového hlediska by se dalo fict, Ze Ortesova vyzdvihdvd své ,.fantasticno* do té
svétlé poloviny nadpfirozena, kterd stoupd smérem vzhiru a zahrnuje Cisté nebeské
bytosti. Jeji fantasti¢no by pak v tomto ohledu tvofilo kontrast k fantastickym povidkdm

19. stoleti, tak, jak jsou tradi¢n€ chapany: plné dé€sivych temnych bytosti.

Figura Otce-Boha je pak také vyznacna tim, Ze nejde o neviditelnou, sublimovanou
bytost, ale o Boha urcité fyzické podoby: ma cerné Sikmé oci, elegantni obleCeni
a hlavné lidské vady. Monica Farnettiova, editorka knih Ortesové u nakladatelstvi
Adelphi, uvedla, Ze sbirku obyvaji ,,and€lské figury bozské podstaty, a¢ nepostradajici
lidské vasné a pozemské slabosti“.*> Zatimco Réchel souciti se vS§im, co trpi, Otec
nazyva veskeré stvofeni svymi ,.hrackami® (giuochi) a je jejimi zoufalymi otdzkami —

pro€ existuje na svéte tolik bolesti — podraZen, a dokonce znudén:

,,JTu credi ch’io sia buono, Rachele* continuo crudelmente. ,,Peccato! Io non sono buono. Sono

come te, come gli altri. Sono anche peggio di te, perché tu mi ami, e i0 no. Io non amo

33 Nebestan(.

34 Lugnani, Lucio, Verita e disordine. Citace obsazena v: Ceserani, Remo. Il fantastico.
Bologna: Il Mulino, 1996, s. 86.

»~comunqgue si sia immaginato e si immagini il mondo, I’'uomo ne abita soltanto la superficie,
che ¢ percio considerata il luogo naturale per eccellenza. La sovranatura si estende infinita
sopra e sotto questa superficie, verso I'alto e verso il basso, come abisso vertiginosamente
profondo. Ma la sovranatura evocata o narrata nel fantastico & di fatto esclusivamente una
meta del mondo soprannaturale, la meta di sotto, (...); il regno dei morti e dei sepolti, dei sogni
e degli incubi, dei demoni; il luogo delle verita indicibili, degli incanti oscuri, delle irresistibili
paure, delle inconfessabili tentazioni. L’altra meta, I'aerea sovranatura degli spiriti liberi e puri
edegli angeli, dei caelicolae di qualunque religione, non riguarda il fantastico
e gli & sostanzialmente estranea.”

35 Farnetti, Monica. Klopa prebalu knihy: Ortese, Anna Maria. L'Infanta sepolta. Milano:
Adelphi, 2000.

~Figure angeliche, di natura divina benché non prive di umane passioni e terrestri debolezze,
popolano le novelle dell’Infanta sepolta.”
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che la bellezza. Odio i tentativi, le decadenze. Abbandono quanto mi ¢ piaciuto un’ora e mi

preoccupo di cercare nuovi divertimenti.” (s. 34)

2

LTy V&is, 7e jsem dobry, Réchel,“ pokratoval kruté. ,,Skoda! J4 nejsem dobry. Jsem jako ty,
jako vSichni ostatni. Jsem i horsi neZ ty, protoZe ty mé milujes, ale ja ne. J4 miluju pouze krasu.
Nendavidim snaZeni, ipadek. Opoustim to, co se mi hodinu libilo, a mou starosti je najit si novou

zabavu.”

Todorov predpoklddal, Ze to, o em hovoii fantasti¢no, je od zbytku literatury rozdilné
zejména v intenzité, kterd v piipadé fantasticna dosahuje maxima. Uddvd, Ze normou
fantasticna je mezni zkuSenost, superlativ, pfemira.®*® Mezni duSevni zkuSenost je
v pfibéhu vyrazné pritomnd: divka se dostdvd do extatického, aZ mystického
rozpolozeni. V pribéhu vypravéni se nachdzeji pasdZe popisujici pocity lasky vici

vSemu tvorstvu a po setkdni s Otcem vypravécka proziva pocity mystické jednoty:

Per dire la verita, non ero pio io, Rachele: ero il mondo. Io ero il mare azzurro le cui sponde
appaiono cosi velate nelle mattine purissime di maggio; io ero i bei pesci dal dorso d’oro
che guizzano nei sottofondi meravigliosi. Ero le montagne altissime e piene di neve che si
mostrano tra le aperte nuvole a marzo; ero il vento, ero la neve, la dura pioggia che corre come
un pianto e lava; ero i paesi che formicolano sulla terra; tutti i uomini, i loro padri morti, i loro
figli e le loro figlie dai capelli fluenti e le carni intatte; ero i loro animali e i figli dei loro
animali, guarniti di fini pellicce; ero le rose, gli uccelli, la gola degli uccelli e il profumo

dolcissimo delle rose. (...) Io ero il tempo, io ero il Padre mio. (s. 29)

Popravdé feceno, uz jsem to nebyla j4, Rachel: byla jsem svétem. Byla jsem modrym motem,
jehoz biehy za Cistych kvétnovych ran vypadaji tak zamlzené; byla jsem hezkymi rybami
se zlatymi hibety, co se mihaji pod niddhernou hladinou. Byla jsem vysokanskymi horami
plnymi snéhu, které se vynofuji mezi mraky v bfeznu; byla jsem vétrem, byla jsem sné¢hem,
silnym destém, co se fine jako slzy a oCist'uje; byla jsem méstecky, co se hemZi na zemi; vSemi
lidmi, jejich mrtvymi predky, jejich syny a jejich dcerami s rozpusSténymi vlasy
a neposkvrnénymi tély; byla jsem jejich zvifaty a mlddaty jejich zvitat, obdafenymi hebkou
srsti; byla jsem ruzemi, ptaky, pta¢imi hrdly a presladkou vini rizi. (...) Byla jsem ¢asem, byla

jsem svym Otcem.

36 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 82-83.
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Piibéh se zaklddd na subjektivnim vnimdni vypravécky a v souladu s Ceseraniho
vyctem fantastickych témat miZeme rovnéz identifikovat vSudypiitomnou ,,vizudlnost*
pfibéhu: Ctendii jsou predkldddny barevné obrazy, Casto spjaté s krdsou v prirodé
(s kvétinami, zvifaty, nebem). OCi jako hlavni ndstroj zraku nachdzime i v samotném
nazvu povidky: Otec ma Cerné oci, v kterych se zraci tu klid a hloubka, tu hned néco
nebezpecného, postava Rachel z nich ¢te Otcovy pocity. Namatkou miZeme citovat

uryvek z jejich prvniho setkani:

Le sue pupille erano fisse come due stelle, e dentro, ma velata, c'era una cosa spaventosa come

la morte, e dolce come il latte. (s. 23)

Jeho zorni¢ky byly nehybné jako dveé hvezdy, a uvnitf, ale zahaleno, bylo cosi désivého jako

smrt a sladkého jako mléko.

Z hlediska predstavenych teorii fantasticna bychom mohli fict, Ze povidky Ortesové
se tematicky pfiblizuji tomu, co Todorov nazval siti témat pojicich se k ji4 — prestoze
musime pominout Todorovovy samotné podminky fantasti¢na a fakt, Ze dilo 20. stoleti
podle n¢j jiz z definice do Zanru fantasticna nespada. Jeho tematicky pldn ndm ale nabizi
inspiraci k identifikovéani dalSiho fantastického prvku pfitomného ve sbirce Ortesové.
Témata pojici se k ja jsou podle Todorova tématy pohledu, ve kterych hraje hlavni roli
jedincovo vnimani svéta. To souvisi s jiZ zminovanym Silenstvim postavy a miSenim
fyzického a pomysiného.’’” Ortesovd tuto hranici v nékterych mistech piikladné
prekracuje: z této povidky citujme napiiklad proménu pocasi, kdyz se divka vydava

za Bohem a kdyZ se od néj vraci, celd neSt’astnd.

(...) il sole illuminava con freschezza incantata il muro bianco della casa e le piccole erbe
del sentiero, coi loro fiori luminosi, quando io uscii nuovamente di casa per andare dal signore

mio Padre. (s. 30)

(...) kdyZ jsem se znovu vydala za svym panem Otcem, slunce s kouzelnou svéZesti ozafovalo

bilé zdi domu a rostlinky se zafivymi kvéty kolem cesty.

37 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 118.
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Benché fossero trascorse solo poche ore, adesso il tempo era mutato. Pioveva dirottamente,

era buio. (s. 35)

Ackoli ubéhlo pouze nékolik hodin, pocasi se ted zménilo. Lilo jako z konve, byla tma.

V bolesti se pak obraci k samotnému Otci, k Radosti (kterou Ortesovd kapitalizuje),

k zemi, k bratficku noZi a nakonec k nebi, které je ptizna¢né nasaklé vodou:

Guardavo il cielo gravido d’acqua.

»Anche a te ha detto le stesse cose, nostro Padre?“ Il cielo versava lagrime ardenti. La terra
taceva sotto il suo peso. Tutto, intorno, era raccolto dolore, antica ira, spavento. (...)
Era lo smarrimento che riempiva la mia stessa anima, la triste debolezza di esseri che il Padre

ha creati, per giuoco, e dimenticati. (s. 35-36)
Divala jsem se na nebe plné vody.

1 tobé nas Otec fekl ty samé véci?“ Nebe ronilo zhavé slzy. Zemé mlcela pod jeho tihou.
Vsechno kolem bylo nashromdZdenou bolesti, divnym hnévem, désem. (...)
Mou vlasti dusi zapliovalo rozruSeni — smutnd bolest bytosti, které Otec stvofil jen tak,

a zapomné¢l na né.

Povidka ,Sest veter* je na tomto principu postavena: co se d&e uvnité postavy,
se prelévd ven a podkresluje atmosféru pokoje. V Sir§im méfitku bychom pak snad
mohli vSechny nadpfirozené prvky a podivuhodné shody ndhod povazovat za duSevni

obsah ,,prelity* ven, v€etné pfitomnych idealizovanych postav a symbolickych rozprav

S nimi.
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4.2 ,,Pohrbena infantka“ (L’Infanta sepolta)

V druhé casti sbirky lze pozorovat drobnou tematickou zménu: pohled vypravécky
se v nekterych povidkach rozSifuje o socidlni dimenzi a ve vyprdveéni se nékdy objevuje
kriticky naznak proti uritym konvencim. Piikladem mitize byt povidka ,,Pohtbena
infantka®, ve které vypravécka vnimd cCernou sochu madony z kostelika jako
utiskovanou a bolestné¢ opomijenou, jednak kvuli jejimu vzhledu, jednak kvuli
nepochopeni: lidé v ni nerozpoznali Zivot a,uvéznili ji ve vyklenku za oltdrem.
Nepiimo kritizovanou konvenci mizeme vidét v opomijeni ¢erné madony kvili jejimu
nezvyklému vzhledu, a¢ byla stejné svatd jako druhd madona, kterou lid naopak

oslavoval. Socha se stane z pohledu vypravécky svobodnou poté, co je rozbita na kusy.

Infantku, sochu ¢erné Spanélské madony, vyloZili kdysi v pfistavu a zasadili do malé
jeskynky za oltdfem skromného neapolského kostelika. Lid se, prirozené, se svym
,zdravym tdsudkem**® modli k madoné jiné, k té, kterd je mnohem hez¢{ a symbolizuje
nadgji a matefskou péci. Cernd madona, ke které se modli vypravécka, naopak budi
dojem smutku: vypada zamysSlené, jeji ruce pfipominaji ptaci paratky, k ditéti v ndruci
nechova Zadny cit. Jednoho vecera se vypravéCce zdd, jako uz mnohokrat v minulosti,
7e ve skuteCnosti Infantka neni sochou, ale Zivou divkou: a skutecné, kdyz se
ve vytrZzeni v praizdném kostele vySplhd po ZebtiCku za madonou, aby zjistila, jestli je
jeji tuSeni pravdivé, uciti, Ze Infant¢ina ruka je tepld a v srdci ji musi tepat Zivot stejné
tak jako v jejim. Nehybnd madona se bolestné ptd na spoustu véci, beze slov: jaké
zpravy prinasSi jaro? Vitr? Mladi? Noc? Vypravécka se Infantce s krutosti vytrhne
a ute¢e pry¢. Zavérem prozrazuje, Ze ted uZ je kostel zniceny a ¢asti madonina téla
rozmetané po okoli, v sutindch. Kostel nazve ,,vézenim*“ (la prigione) a dodavi,

Ze ,.existuji pohromy, citlivé vzyvané, nestesti, kterd davaji klid“¥.

Vypravécka odhaluje temnou stranu Zivota dfevéné Infantky ve zdi, kterd ddva najevo

svlj Zivot jen tajné, beze slov. Podniti pfedstavivost vypravécky a té se zdd, Ze k ni

38 Il popolo, il quale ben vede, col suo istinto sano (...).“ s. 67.
39 ,Vi sono sciagure teneramente invocate, tristezze che danno pace.“ s. 69.
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promlouvé upénlivym pohledem, aby sdilela svoje utrpeni. Jako by si zvolila pravé ji —
vypravécku, protoZe ta dokaze jeji zakleti za zdanlivou podobou sochy rozpoznat.
Ostatné vypravécka sama prizndvd, Ze je vybavena schopnosti ,,spatfit v kazdém stromu
vézeni planoucich pfizrakli, v kazdém kameni straSnou celu“*. Vypravécka se tak
vcituje do sochy: zradovali ji oslavami druhé madony, zatimco Infantce radost

a potéSeni byly navzdy odepfeny.

Monica Farnettiovd poukazuje na pouZziti Span€lského vyrazu ,infantka* (I’infanta),
ktery oznaCuje neprvorozenou dceru Spanélského krdle a v italS$tiné neni pfilis
rozifeny # V dile Ortesové tak podle ni nabyvé vyznamu jisté vzpominky na Spanélsko
jako na dévnou vlast (otec Ortesové mél katalanské koreny). Spanélskou sochu madony
miZeme o to vice spojit s postavou vypraveécky, kterd s ni citi spfiznénost. MliZeme
tusit, Ze zde vznika jisty moment souznéni, protoZe v madoné vypravécka snad vidi to,
co je jeji vlastni: sochu vidi jako mladou, zakletou, elegantni, osamocenou, vzdalenou
od potéSeni, zoufalou, uvéznénou na néjakém temném, podivném misté, zatimco roky

mladi ubihaji.*

Motiv sochy byl dobfe zndm jiz fantasti¢nu devatendctého stoleti: Caillois, ktery
se podobné jako Todorov pokusil utfidit fantastickd témata, oznacil oZivlou sochu

za jedno z tradi¢nich témat, vedle napiiklad upira nebo paktu s ddblem.*

Fantastickym rysem pak je obrazné balancovani sochy na pokraji Zivota a smrti — dvou
vyluénych kontrasti, jejichz miSeni vyvold prirozené ve ¢tendri neklid. Dvojznacnost
je zde podporovdna modalizujicimi formulemi, které byly zminény v pfedchozi

kapitole, v souvislosti s fantasti¢nem v pojeti Todorova*:

40 ,Puo darsi che tutte queste non fossero che fantasticherie, torbide supposizioni di un cuore
che, ieri come oggi, € portato a vedere dovunque dei prigionieri, a riconoscere in ogni albero
un carcere di spiriti ardenti, in ogni sasso una cella infame, dove qualcuno arde e si lamenta.”
S. 68.

41 Farnetti, Monica. Anna Maria Ortese. Milano: Mondadori, 1998, s. 8.

42 .(...) Quel luogo chiuso, allucinato, dove la sua giovinezza di idolo si consumava (...).“ s. 66.
43 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 88-89.

44 Tamtéz, s. 36-37.

,Modalizovana véta naznacuje nejistotu hovoficiho subjektu. (...) Kdyby tato slovni spojeni
chybéla, byli bychom ponoreni do svéta zazra¢na, bez jakéhokoli odkazu na kazdodenni,
obvyklou skute¢nost; jimi jsme drzeni v obou téchto svétech zaroven.“
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Puo darsi che tutte queste non fossero che fantasticherie (...). (s. 68)

Je moZné, Ze tohle vSechno nebylo nic vic neZ pouhy sen (...).

Una volta, pero, dubitai che queste non fossero soltanto fantasticherie (...). (s. 68)
Jednou jsem ale zapochybovala, Ze to vSechno byl jen pouhy sen (...).

Mi parve che i suoi occhi gridassero (...). (s. 68)

Nevs

Zddlo se mi, Ze jeji o¢i K¥ici (...).
~Forse mi sono sbagliata,” dissi a me stessa. (s. 68)
»Moznd jsem se zmylila,” fekla jsem si.

Charakteristické je zde tedy vahdni postavy: celkem Sestkrat se v kratkém udseku textu
vystfidd stanovisko s pfiklonem k raciondlnimu ¢i k nadpfirozenému vysvétleni,

az nakonec vypravécka zlstane u nazoru, Ze ve socha Ziva byla.

Todorov ve své stati zminil, Ze mezi fantasticnem a vyprdvénim je neodmyslitelnd
provazanost. Nadpfirozené prvky se umi podilet na rozvoji déje. Ve velké c&ésti
vypravécskych piibéht se nachdzi néjaka nadpfirozend udalost, kterd zméni sméfovani
déje, pohddkami pocinaje a modernimi povidkami konce. Na podporu této teze
o fantasticnu Todorov cituje H. P. Lovecrafta, ktery se zmifuje o povidkafi
E. A. Poeovi: ,Jako vétSina autorti fantazii vynikd Poe spiSe v dé&ji a Sirokych
vypravécskych efektech nez v zobrazovéni postav.“* Vypravéni podle Todorova zdvisi
na existenci zvratil, na vyvedeni situace z rovnovahy, a je to pravé nadpfirozend udalost,

kterd dokdZe narusSit stabilitu G¢innéji nez cokoli jiného.

Technika vypravéni je v této povidce vyraznéjsi neZ v ostatnich. Vypravécka v jistém
momentu vstoupi do vyprdvéni s upozornénim na slovo Zila, které zrovna pouZila.
Vystupuje tim z piibéhu a obraci se ke Ctendfi — z ,,neviditelné* vypravécky se stava
vypravécka viditelnd a komunikativni, snad i mén¢ davéryhodnd, kdyZ se v pribéhu

vypravéni zamysli nad svymi slovy. Ctenaf je tak, mizeme fict, vytrZen z ,,plynulé®

45 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 138.
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cetby a uvédomi si neobjektivni roli vypravéce, kterd stoji mezi nim a piibéhem.
Opacné puisobici vypravécskou techniku, kterd opét ¢tendre vrha do pribéhu, mizeme

najit v pouziti vzruSeného tonu, ktery je pouZzit v momentech napéti:

(...) sedeva su uno scanno nero, reggendo sul braccio destro una specie di tubo di raso bianco —
il Figlio — anch’esso regalmente vestito, e la cui testina nera, piccolissima, emergeva da quel

tubo come cosa morta.
Lei no, lei, I’Infanta, era viva! (s. 66)

(...) sedéla na Cerné stolicce, v pravé ruce jakousi kuklu z bilého atlasu — Dét'dtko — i ono

v krdlovském $atu, jehoZ ¢ernd malinkd hlavicka vykukovala z té kukly jako cosi mrtvého.

Ona ne — ona, Infantka, byla zZiva!

V teoretické kapitole o fantasticnu jsme zminili, Ze typickym motivem (na kterém
se shodnou Todorov i Ceserani) je stav blizky Silenstvi. Se stavem u vytrZzeni souvisi
také jiz zminované prelévani dusevnich obsahii ven, takZe zpétné vnimany svét je
obohaceny o projektované prvky. Kromé Infantky tak oziji i kostelni lavice, které se

obrazné proméni v temny zastup:

Improvvisamente, con crudelta rara, io staccai da me quella mano, corsi lamentandomi giu per
la scala, attraversai, urtandole, le due ali di panche nere — che intanto si erano trasformate in una

folla pensierosa di streghe —, uscii nella strada. (s. 69)

Nahle, s nezvyklou krutosti, jsem ze sebe tu ruku strhla, sebhla jsem s nafkem dold
po schiidkach, narazila v béhu do dvou kiidel Cernych lavic — které se mezitim proménily

v zamySleny zéstup carodéjnic — a vybehla na ulici.

Uhrnem miéZeme Fict, e ,Pohibend infantka® byla moZn4 inspirovdna fantastickymi
povidkami 19. stoleti, kterym se v tematicky i formdlné¢ podobd. Povidka prakticky
spliuje pozadavky fantasticna v pojeti Todorova — nebyt toho, Ze vznikla pozdéji.
Podobné vypravécské techniky, které zde byly identifikovany, pouzival naptiklad autor

hororovych povidek E. A. Poe, kterého Ortesovd dobie znala.*¢ Kromé ,,Pohibené

46 Greco, Ludovico. Anna Maria Ortese, littrice. Belvedere [online]. 9. 4. 1939, [cit. 7. 7. 2021].
Dostupné z: https://annamariaortese.wordpress.com/2007/01/02/233/
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infantky, kterd ze souboru jistym zplisobem vybocuje, nachdzime v druhé Casti
pokracovani osobnich, vzpominkovych povidek s nadpfirozenymi a metaforickymi
motivy. Charakteristické jsou i filozofujici pasdZe existencidlniho rdzu: pro priklad
uvedme povidku ,Zivot Dey* (Vita di Dea), ve které divka pojmenovand Dea
(v italstiné tedy zdrovenn Bohyné) zemfe a reinkarnuje se do podoby Zdby, jak sama

vypravécce predpoveédéla.

Ortesova zde na otazku ohledné oblibenych zahraninich autorl kromé E. A. Poea zminuje
i zndmého autora fantastickych povidek E. T. A. Hoffmanna.
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4.3 ,Jedine¢na postava“ (Il personaggio singolare)

V posledni Casti lze najit texty, které jiz pfedznamendvaji odvrat od fantastickych
osobnich sni-vzpominek a piiklon k tématim socidlniho razu a k realisti¢té€jSimu
zpracovani, tak jak je tomu v nésledujici sbirce More neomyvd Neapol. Zatimco v prvni
¢asti souboru jsou texty ¢asové a prostorové neukotvené, zde s realisti¢téjSim pohledem
pribyva i Casoprostorovych ddaji: vime, Ze vypravécka v ,,Neapolském mofi“ (Il mare
di Napoli) se vratila do Neapole hned po vylodéni spojeneckych oddili v roce 1943;
¢asto jsou v textech jmenovdany i samotné ndzvy ulic. Nicméné, ac jsou texty zasazené
do soudobé Neapole, jsou stile vyobrazené v metaforickém a snovém stylu. Text
otevirajici posledni C4st souboru, ,JedineCnd postava“ (Il personaggio singolare),
vykresluje na nékolika strdnkdch Neapol v celém svém bizarnim Kkontrastu,
pripominajici karneval vSech moZnych postav, je zde ,,vSechno, dobro a zlo, zdravi
a nemoc, nejzpévnéjsi radost a nejdrasavéjsi bolest“4’, ,stolce a vézeni, trhy a oltére,

popravisté a kolotoCe*.

Celé mésto se toci, vie, kfici, zpiva, plaCe. S nadsdzkou lze fict, Ze na kazdém fadku
se nachdzi metafora, kterd neslouzi k vytvoreni fantastického efektu, ale k obraznému,

snad az karikaturnimu zachyceni mésta.

Una marea di poveri uomini e donne anche piu tristi, che si trascinavano curvi in avanti, come
sotto il peso di dolori e affanni spaventevoli, di croci e supplizi inenarrabili: volti bianchi, occhi
di malati. Gridavano selvaggi: ,,Signore! Signore!*. Chi si trascinava sulle ginocchia con
le braccia e le mani aperte, da cui correva il sangue dei chiodi appena tolti; chi non aveva piu
volto, ma solo due occhi gettati trascuratamente in un cappelluccio o sopra un piattino
di metallo. (...) Ecco, lafolla era gia mutata. Non pilu crocifissi, epilettici, nani, meretrici,
uomini, in una parola, segnati da Dio, ma una folla selvaggia e ridente di buffoni
e di schermitori veniva avanti, saltando e gettando lazzi; e chi rideva dietro le vesti del Prete,
chi metteva i ridicolo Sua Maesta e i Signori, chi sputava sugli alberi o negli occhi della propria

madre, chi teneva un fiore aperto tra le dita e vi ficcava dentro un chiodo. (s. 119-120)

47 ,Tutte le cose, il bene e il male, la salute e lo spasimo, la felicita piu cantante e il dolore piu
lacerato® s. 117.
48 ,Troni e galere, mercati ed altari, patiboli e giostre“ s. 117.
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Prival ubohych muzd a jesté smutnéjSich Zen, co se vlekli vpfed, shrbeni jako pod vahou
désnych bolesti a trapeni, nevyslovnych muk a ttrap: bilé tvare, o¢i nemocnych. Kriceli divoce:
»~Pane! Pane!* Néktefi se vlekli po kolenou se zvednutymi pazemi a dlanémi, ze kterych stékala

krev od pravé vyndanych hiebd; jini zas uz neméli oblicej, ale jen dvé oli zabofené nedbale

v vz

do ¢apky nebo vrzené na kovovy tacek. (...) Tak — dav se jiz proménil. UZ Zadni ukfiZovani,
epileptici, trpaslici, prostitutky, lidé, zkritka a dobfe, poznamenani Bohem; doptfedu se valil
neurvaly a smé&jici se dav Saskl a Sermift, poskakujici a sr$ici vtipy; néktefi se smdli Knézim v
rouchu, jini si délali $prymy z Jeho Velicenstva a Pand, néktefi plivali na stromy nebo do o¢{

vlastni matky, jini zas drZeli kvétinu — a bodali do ni hfebiky.

Kudy projede kocdrem jedine¢nd postava, ,,Vasen (Passione), ,,s tvafi napiil zdrcenou,
napil sladkou a rozjasnénou, s jednou rukou na srdci, zadrzujic naiky, s druhou rukou
na ustech, zakryvajic smich®, mésto oziva. Tanci 1 kosti a lebky pohazené na zemi.
Povidka, a¢ plna iredlnych prvki, je fantasti¢nu vzdalena: spiSe bychom o ni mohli fict,
Ze je realistickd, a to kvili témattim, které predstavuje. Iredlné prvky zde mohou vést
k efektu pfibliZeni ¢i k prohloubeni reality povale¢ného, rozvraceného mésta — podobné,

jak tomu bude ve sbirce More neomyvd Neapol.

Uhrnem: po tematické a formélni strance neni sbirka zcela soudrzn4, ale identifikovali
jsme opakujici se témata ve sbirce, kterymi jsou pocit samoty a neschopnost smifit se
s existenci bolesti ve svété. Z hlediska fantasti¢na zde nachazime motivy polobozskych,
idealizovanych postav. Nejfrekventovanéji se objevuji v prvni ¢asti sbirky. V pfipadé
Otce v povidce ,Sikmé o&i“ takové postavé nechybi ani lidské vady. Zatimco
ve fantastickych povidkéach 19. stoleti byly ¢asté démonické postavy nahanéjici hrtizu,
ve ,fantasticnu® analyzované sbirky nachazime naopak nejCastéji postavy andélského,

Cistého piivodu, které prinaseji klid a maji utésitelskou roli.

Teorie Tzvetana Todorova se sice k fantasti¢nu 20. stoleti nevztahuje, poslouZzila ale
jako mustek pro identifikaci typicky fantastického tématu pritomného v povidkach,
kterym je ttma vnimédni postavy. To je podle Todorova ve fantasticnu spjato
s prolomenim hranice psychického a hmotného svéta — pfirovndvd ho volné

k psych6zam, halucinacim. Svét se pii nich stava projektivnim platnem dusevnich stavu,
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nevédomych strachd a tuzeb. Téchto momentl se ve sbirce nachdzi mnoho: od promén
pocasi podle nalady protagonistky az k samotnym polobozskym postavdm a snovych

rozhovorQ s nimi.

Rys fantastické literatury mtlizeme spatfit i v dGrazu na pocity, navic se
vypravécka nékdy nachdzi v meznich duSevnich stavech, které jsou pro fantasti¢no
typické. Pfiznaénym formdlnim postupem je vypravéni v prvni osobé, které samo
o sobé text fantastickym necini, ale je pro fantasti¢no idedlni, protoZze — jak zminil
Ceserani — fantastické motivy déld uvéfitelnéjSimi. Na utvafeni iredlné dimenze v dile
se rovnéz podili Castd neukotvenost pribéhti v Casu a v prostoru, kterd ustupuje
u redlnéjSich texth v tfeti ¢asti sbirky. K identifikaci iredlnych témat a formdlnich
postupt jsme vyuzili poznatkl ze dvou teorif fantasticna, predstavenych v predchazejici

kapitole.

Zatimco prvni Cast sbirky obsahovala neosobni, uvahové texty a fantastické povidky,
v druhé casti se objevuje povidka ,,Pohibend infantka®, kterd byla moZn4d inspirovdna
fantastickou povidkou 19. stoleti. Obsahuje fantastické téma ozivlé sochy a vahani
Ctendfe tak, jak jej definuje Todorov. Je pro ni charakteristickd propracovana
vypravécskd technika, obraceni se ke Ctendfi, vypravéni v ich formé& a stylistické

modalizujici formule, které pfiddvaji na dvojznacnosti.

Ve tieti ¢asti nachdzime mezi povidkami s iredlnymi motivy portréty (¢i karikatury)
mésta Neapole, ve kterych se autorka odvraci od osobnich témat k tématiim socidlnim.
Je tfeba také pfipomenout, Ze sbirka vySla v roce 1950 a v tomto obdobi Ortesova jiz
intenzivné spolupracovala s novinami. V ndsledujici kapitole tak budeme moci pomérné
plynule navazat na tvorbu ovlivnénou neorealismem, kterou zde bude reprezentovat
soubor More neomyvd Neapol (11 mare non bagna Napoli), vydany tfi roky po Pohibené

infantce.
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5. More neomyva Neapol (Il mare non bagna Napoli)

,More neomyvd Neapol je neobyCejnym sestupem do Podsvéti: do krdlovstvi temna
a stinli, kde se zjevuji sinalé postavy zemrelych.“* Tak uvedl knihu literarni kritik
Pietro Citati. Fantastické motivy oproti prvnim dvéma vydanym sbirkdm ustoupily
do pozadi, ptfesto nejde o texty Cisté realistické. V dil¢ich analyzdch pfibliZime, jakym
zpusobem se do realistické sbirky prolind snovd dimenze — a jakou roli, zejména

v autor¢iné snaze postihnout realitu, ona dimenze hraje.

Sbirka se sklada z péti textl: ,,Bryle” (Un paio di occhiali), ,,Rodinné nitro* (Interno
Familiare), ,,Zlato ve Forcelle” (Oro a Forcella), ,Mésto proti vuli“ (La citta
involontaria) a ,,MI¢eni rozumu® (Il silenzio della ragione). Soubor miZeme pomyslné

rozdelit na dvé ¢asti — prvni dva texty tvofi ¢ast povidkovou, druhd cast sestdva ze ti

textll reportazniho charakteru.

Ctenafi, jak predeslal v tvodu Citati, predkladd Ortesovd prociténou exkurzi
do nejchudsich ctvrti mésta. Setkdvdme se zde s témétf slepou divkou EvZenii
a s Anastdzii Finiziovou, svobodnou Zenou na prahu cCtyficeti let, kterd si dovoli
se na chvili zasnit a ucitit nadéji — jen aby hned zapomnéla a ponofila se zpatky

13

do monoténniho Zivota, ,snu“. V reportdZni C4sti Ctendf ndsleduje vypravécku-
privodkyni na vypravé do monstroznitho paldce Granili obyvaného rodinami

bez domova a do ctvrti Forcella. Detailni pohled je vénovadn socidlnimu prostiedi

vvvvv

Sbirka byla publikovdna roku 1953 v proslulé edici I Gettoni pod vedenim Elia
Vittoriniho v nakladatelstvi Einaudi. Italo Calvino, ktery tou dobou pro nakladatelstvi
pracoval, sbirku podporoval jiz pied jejim dokoncenim a zasadil se o vybér konecného

nazvu.® Ten vychdazi z kapitoly ,,Zlato ve Forcelle*:

49 Citati, Pietro. Klopa prebalu knihy: Ortese, Anna Maria. Il mare non bagna Napoli. Milan:
Adelphi, 2008.

»Il mare non bagna Napoli € una straordinaria discesa agli Inferi: nel regno della tenebra
e delle ombre, dove appaiono le pallidissime figure dei morti.”

50 Annovi, Gian Maria — Ghezzo, Flora. Anna Maria Ortese: Celestial geographies. London:
University of Toronto Press, 2015, s. 36.
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Qui, il mare non bagnava Napoli. Ero sicura che nessuno lo avesse visto, o lo ricordava.”!

Tady more neomyvalo Neapol. Byla jsem si jistd, Ze ho dosud nikdo nevidél — nebo si ho nikdo

nepamatoval.

Pii slové Neapol se kazdému nejspi§ vybavi slunce a mote; ndzev je tedy trochu
znepokojujici a dobfe zapamatovatelny, protoZe zpochybniuje symbolickou podstatu
mésta. Neapol, kterou Ortesovd popisuje, je podle jejich slov ,temnou jamou*
(una fossa oscurissima), mistem, kde vladne bida a rezignace. Druhd svétovd vdlka
a spojeneckd okupace uStédfily Neapoli velkou rdnu. Ta se nachdzela v Zalostném
hmotném 1 moralnim stavu, mnoho chudych Zen bylo nuceno vydé€lavat si na chléb
prostituci, §ifil se zde tyfus a dalsi nemoci.*? Titul sbirky tak miiZe naznacovat, Ze mésto
upadlo do takové temnoty, kam ani Zivotaddrné mofe — ani slunce nebo zdvan Cerstvého

vzduchu — nedosahne.

Sbirka More neomyvd Neapol se setkala s uspéchem a Ortesové za ni ziskala prestizni
cenu Viareggio (1953). Narazila ale také na kritiku, podle které si kniha nezaslouzila
vydani u angazovaného nakladatelstvi Einaudi, protoZe poddvala negativni a poniZujici
pohled na Neapol a na jeji obyvatele.”® Ortesovd poboufila také své byvalé kolegy
z neapolského Casopisu Sud, které nelitostné vyliCila v poslednim textu. Autorka

nenesla kritiku lehce, své mésto opustila a nikdy se do néj uz nevritila.

V roce 1994, pii pfilezZitosti nového vydani knihy, doplnila Ortesovd sbirku
o pfedmluvu. V ni vysvétlila, Ze texty napsala po vélce, a to v nesnesitelné iritaci
realitou, odtud mél pochdzet kriticky a temny rdz. Na Neapol udajné promitla mnoho
ze své vlastni bolesti. Sbirku popsala takto: ,,Psani v Mo#i ma v sobé néco exaltovaného

a hore¢natého, uchyluje se k vysokym tontim, méni se v halucinaci, a skoro na kazdém

51 Ortese, Anna Maria. Il mare non bagna Napoli. Milano: Giulio Einaudi editore, 1953, s. 75.
52 Fumarola, Silvia. 'Americans 1943-1945', quando Napoli era una Saigon mediterranea.
La Repubblica [online]. 14. 5. 2020, [cit. 21.7.2021]. Dostupné z:
https://www.repubblica.it/spettacoli/tv-radio/2020/04/14/news/americans-253897119/

53 Annovi, Gian Maria — Ghezzo, Flora. Anna Maria Ortese: Celestial geographies. London:
University of Toronto Press, 2015, s. 37.

39


https://www.repubblica.it/spettacoli/tv-radio/2020/04/14/news/americans-253897119/

misté strdnky je néco, co je — i pfi své presnosti — az ,priliS‘. Jsou v ném zfetelné

vSechny zndmky skutecné ,neurdzy‘.”>*

Pro orientaci pfipomenme, Ze kniha vznikala za nejistych Zivotnich a ekonomickych
podminek autorky, v obecném méfitku pak za bouflivého povélecného obdobi,

na literarnim (a kinematografickém) poli se nejsilnéji ozyval hlas neorealismu.

Neorealismus se svym zplsobem projevoval jako obvinéni soudobé politické a socidlni
situace. Kazdy literdrni hlas mél trochu jinou podobu a autofi se ve svych osobnich
vyjadienich li§ili — neorealismus nebyl zaloZen na Zddném manifestu a nepfedstavoval
ucelenou Skolu. Italo Calvino proto napfiklad mluvi o ,,sboru hlast “. Nicméné jisty
kolektivni program existoval: po vdlce mnozi zazivali touhu vypravét svou zkuSenost
a vymezit se vici klamim faSismu a socidlnimu prikofi. Zaroven pocitovali naléhavou
potiebu angaZovat se v politické sféfe. Literatura tak mnohdy nesla i vychovny tucel.
Konfrontace ¢tendfe s pobufujici realitou vyZzadovala zaujeti kritického postoje. Lucia
Re ve své stati uvedla, Ze jestliZe faSismus chudou pracujici tfidu idealizoval,
neorealisté se zaméfovali na vykofistovani a ndsili.*® Osobni introspekce a formdlni hra
se netéSily velkému z4jmu.”” Upfednostiiovaly se prozaické texty psané v duchu
dokumentu a reportdze. Hlavnimi ndméty byla véleCnd zkuSenost a protifaSisticky
odboj, povalecnd realita, aspekty kazdodennosti. Konstantou byli protagonisté nizsich
vrstev spolecnosti. Z jazykového hlediska se v dilech Casto objevovaly dialekty

z riznych koncin Italie.

Sbirka More neomyvd Neapol po tematické 1 formdlni strance neorealistické pozadavky
viceméné spliuje. Tii z péti textG jsou navic prizna¢né reportizniho charakteru.

Na misté je pfipomenout, Ze Ortesovd tou dobou nebyla unovin novackem: jiz

54 Ortese, Anna Maria. Il «Mare» come spaesamento. In: Il mare non bagna Napoli. Milano:
Adelphi, 1994, s. 9-10. ,Ebbene, la scrittura del Mare ha un che di esaltato, di febbrile, tende
ai toni alti, da nell’allucinato: e quasi in ogni punto della pagina presenta, pur nel suo rigore,
un che di ,troppo‘: sono palesi in essa tutti i segni di una autentica ,nevrosi‘.”

55 Calvino, ltalo. Il sentiero dei nidi di ragno. Torino: Einaudi, 2002, s. 8. Jde o pfedmluvu z
roku 1964. ,,Fu un insieme di voci, in gran parte periferiche, (...).“

56 Re, Lucia. Neorealist narrative: Experience and experiment. In: The Cambridge Companion
to the Italian Novel. Cambridge: Cambridge University Press, 2006, s. 107.

57 Pelan, Jifi, et al. Slovnik italskych spisovateld. Praha: Libri, 2004, s. 90.
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prispivala pravidelné do rGznych denikG a byla drzitelkou ocenéni Saint Vincent
za zurnalistiku. V rozhovoru z roku 1993 odmitla nékterd oznaleni sebe jako
neorealistické autorky: ,,(Je to) jen tim, Ze jsem tu knihu o Neapoli pfipravila po vilce.

Ale neorealistickd, to ne. Vzdy jsem ndsledovala svobodu divat se pod povrch véci.“®

Je pravda, Ze neorealismus mél zvlastni zaujeti pro popis materidlni skutecnosti
a Ze literatura Ortesové nespociva ve stiizlivém pohledu na realitu tak, jak ji zndme. Jeji
dila se rozviji v emo¢nim, zasnéném, ,horeCnatém* ténu — a pfitom pojedndvaji
o vyznamnych tématech Zivota a smrti, lidského neStésti, moralky, postaveni Clovéka

ve svete a vuci prirode.

Prestoze je Moie primarné neorealismem ovlivnéné dilo, miZeme predznamenat,
Ze realisticky obsah bude misty prostoupen iredlnymi prvky. Na ty se zaméfime

v nasledujicich rozborech.

58 Pivetta, Oreste. «Con Elmina e Albert per fuggire I'orrore». L’Unita. 18. 6. 1993, s. 17.
»S0lo perche dopo la guerra ho preparato quel libro su Napoli. Ma neorealista no. Ho sempre
inseguito la liberta di guardare oltre le cose.”
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5.1 ,,Bryle“ (Un paio di occhiali)

Hlavni postavou prvniho pfibéhu je skoro slepa Evzenie, divka z chudé rodiny. Teta
Nunziata se ji rozhodne koupit drahé bryle, a tak se divce dostdva vice pozornosti. Lidé
se k EvZenii chovaji necitlivé, nékdy az kruté: ona ale Casto zly podtén v poznamkach
na jeji konto nepochopi nebo mu nevénuje pozornost. Je ostatné ,,ptili§ spokojena®.
I o pani Markyze si mysli dobré véci. Markyza ji jednou zavold nahoru do svého bytu,
kde ji predd Saty. EvZenie je okouzlena, mysli si, Ze Saty jsou nddherné, a pfitom v ruce

drZzi staré Spinavé Saty plné zdplat.

EvZenie byla s tetou Nunziatou u optika v Rimské ulici, aby si vyzkousela bryle. Kdyz
se rozhlédla po obchodé€ a z okna ven, vidéla samou nddheru: elegantni damy, krasna
auta, barevné ziclony vlajici ve vétru. Vypravéni zachycuje netrpélivé Cekani, které

N 24

divka prozivd v mezidobi, neZ budou nové bryle u optika pfipraveny k vyzvednuti. T&si
se na to, aZ se bude moct divat na svét a az uvidi hezké detaily jako tehdy pfi ndvstéve
optika. Témér kazdd osoba Evzenii fekne néco odrazujictho ohledné bryli nebo
ji samotné, a tak z ni postupné a nendpadné opadd radost. Pfibeéh vrcholi scénou, kdy
matka prinese bryle domu a EvZenie si je nasadi. Namisto radosti zakousi dés — temna
realita dvorku, na kterém vyrustd, ji vydési, misto skoro nepozniava. Zamlzeny zrak
ji dovoloval ,,vice nevidé€t, nez vidét a zapliovat slepd mista fantazii. Vse, co ted vidi,
je o8klivé, zdeformované a odpuzujici. EvZenii se udéla $patné od zaludku. Mizeme zde

najit kontrast mezi oSklivosti a krdsou, mezi rodnym Skaredym dvorkem a hezkym

svétem (tim nedosazitelnym, venku).

Prestoze se nejednd o fantastickou povidku, jiZz od zaldtku se vyprdvéni nese
ve zvlaStnim, iredlném ténu. Borri mluvi o ,,zakleté, téméf krystalizované atmosfére*>
podobné atmosféfe pohadek. Jako kdyby byly skoro vSechny dospélé postavy

zaCarované: na EvZenii reaguji jako pod vlivem néjakého straSného kouzla,

59 Borri, Giancarlo. Invito alla lettura di Anna Maria Ortese. Milano: Mursia, 1988, s. 83.
sL’atmosfera incantata, quasi cristallizzata (...).“
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s opakujicimi se jizlivymi naraZzkami na jeji oSklivost, na cenu bryli, které si nezaslouZi;

naddvaji a hotekuji.

Témér pohddkovym dojmem ptisobi i Nunziata, kterd jako kdyby opakovala néjakou
magickou, zakletou formuli: ,,Celych osm tisic lir!“ (Otto mila lire vive vive!). Hodnotu
bryli pak nékolikrdt zopakuje i bezelstnd EvZenie pfi rozhovoru s jinymi lidmi, coZ

miuiZe pusobit humornym dojmem.

Jako parodie nebo mordlni kritika mohou pulsobit v textu plané nadavky a neustdlé
odkazy na Boha. Ty vystihuji pokrytectvi dospélych, ktefi sice chodi do kostela a jejich

slovnik je plny kiest’anskych pojmt, ale ve skuteCnosti jsou necitlivi, sebestiedni a zIi.

Podobné jako v dalSich textech této sbirky se zde otevira velké téma beznadéje
a ztracenosti zivota. Mald EvZenie je pfikladem: narodila se do chudé rodiny a nikoho
z okoli by nenapadlo, Ze jeji Zivot bude lepsi neZ ten jejich. Zivot je jiz dopfedu
odepsany a neexistuje nadéje v lepsi zitiky. Lidé nepecuji o svij vzhled, jsou vazani
na svou bezprostfedni realitu. Vypravéni se toc¢i kolem predméti kazdodenniho Zivota:

Spinavé umyvadlo, zdchod, mokré pradlo, plesnivé zdi.

Ve povidce muzeme nalézt dalsi iredlné prvky, které hraji svou roli: motiv

,»zacarovanych bryli, vnimani a mySlenky EvZenie infiltrujici vypravécské pasmo.

Vypravéc je ve tieti osobé. Détskd perspektiva, prolnutd do jeho pdsma, pak castecné
proméniuje realitu: vypravé¢ napiiklad ndsleduje pohled na véci tak, jak si jich v8§ima
EvZenie. Pfikladem mtzZe byt dryvek, kde si Evzenie v§imad hezkych véci v obchodé

optika:

Eugenia si era alzata in piedi, con le gambe che le tremavano per I'emozione, e non aveva potuto
reprimere un piccolo grido di gioia. Sul marciapiede passavano, nitidissime, appena pill piccole
del normale, tante persone ben vestite: signore con abiti di seta e visi incipriati, giovanotti
coi capelli lunghi e il pullover colorato, vecchietti con la barba bianca e le mani rosa appoggiate

sul bastone dal pomo d'argento; e, in mezzo alla strada, certe belle automobili che sembravano
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giocattoli, con la carrozzeria dipinta in rosso o in verde petrolio, tutta luccicante; filobus grandi

come case, verdi, coi vetri abbassati, e dietro i vetri tanta gente vestita elegantemente; (...).%

EvZenie vstala, nohy se ji tfdsly vzruSenim a nemohla potlacit maly radostny vykiik.
Po chodniku se prochdzelo tolik pékné oblecenych lidi: vidéla je docela zfeteln€, jen troSicku
mensi neZ obycejné: ddmy v hedvédbnych Satech s napudrovanym obli¢ejem, mladiky s dlouhymi
vlasy a pestrymi svetry, stafeCky s bilymi vousy a riZovyma rukama, které se opiraly o hil
se stfibrnou rukojeti, a v jizdni draze auta tak krdsnd, Ze vypadala jako hracky, s lesklou karoseri{
nalakovanou Cervené nebo petrolejove zelen€, vysokdnské autokary se staZzenymi okny a za nimi

tolik elegantné oblecenych lidi, (...).%!

Hlasem vypravéce zaznivd naptiklad i infantilni pfirovnani pismen k velkym krabickdm

a ke Spendliktim. Vypravéc¢ tak zachycuje div¢iny asociace, kdyz Cte pismena:

La, (...) il dottore le aveva misurato la vista, facendole leggere piu volte, attraverso certe lenti
che poi cambiava, intere colonne di lettere dell'alfabeto, stampate su un cartello, alcune grosse

come scatole, altre piccolissime come spilli. (s. 14)

Tam v tom elegantnim obchodé, (...) vySetfil ji doktor zrak: musila nékolikrat Cist pfes cocky,
které menil, celé sloupce pismen, vytisténych na jakési tabulce, nékterd velikdnska [jako

krabicky], jind malinkd jako Spendlikové hlavicky. (s. 223)

V popisu Nunziaty, neprovdané tety, vypravéC priblizuje jeji neStastné Zivotni

podminky. K tomu se pfidava i osobni hodnoceni divky:

Di suo, perod, aveva qualche cosa da parte, e non era cattiva, tanto che si era offerta lei di fare

gli occhiali ad Eugenia, quando in casa si erano accorti che la bambina non ci vedeva. (s. 14)

Ale prece jen méla stranou svych pér grosi a nebyla zla, dokonce se sama nabidla, Ze d4 EvZenii

udélat bryle, kdyz si doma v§imli, Ze hol¢ic¢ka Spatné vidi. (s. 223)

Pohled o¢ima EvZenie je charakteristicky ve vrcholné scéné, kdy se divka nasadi bryle

a zatoC{ se ji hlava:

60 Ortese, Anna Maria. Il mare non bagna Napoli. Milano: Giulio Einaudi editore, 1953, s. 14-
15.

VSechny dalsi citace budou z tohoto vydani.

61 Ortesova, Anna Maria. Bryle. In: Cerny chléb. Prelozila Alena Hartmanova. Praha: Nage
vojsko, 1959, s. 223. VSechny dalsi preklady citaci z povidky ,,Bryle“ budou z tohoto vydani.
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Improvvisamente i balconi cominciarono a diventare tanti, duemila, centomila; i carretti
con la verdura le precipitavano addosso (...). Come un imbuto viscido il cortile, con la punta
verso il cielo e i muri lebbrosi fitti di miserabili balconi; (...) e, in mezzo al cortile, quel gruppo
di cristiani cenciosi e deformi, coi visi butterati dalla miseria e dalla rassegnazione,
che la guardavano amorosamente. Cominciavano a torcersi, a confondersi, a ingigantire.

Le venivano tutti addosso, gridando, nei due cerchietti stregati degli occhiali. (s. 33-34)

Z niceho nic se balkény zaCaly mnozit, bylo jich dva tisice, sto tisic, dvoukoldky se zeleninou

sy

se na ni fitily (...). Dvir jako slizky trychyi $pi¢kou obriceny k nebi a prasivé zdi, husté ovéSené
ubohymi balkénky, (...) a uprostfed dvorka ten hloucek otrhanych, osklivych tvori s tvafemi
podobanymi bidou a resignact, ktefi se na ni zamilované divali. V obou zacarovanych krouZcich

bryli se zacali kroutit, misit, zvétSovat. VSichni se na ni s kiikem vrhali. (s. 238-239)

Predméty, jako jsou bryle a zrcadlo, zminuje Todorov ve své kapitole vénované
témattim pohledu (témattim pojicim se k ja) jako symboly pokiiveného a pokrouceného
pohledu. Poktiveny pohled a predméty s nim spjaté stavi do protikladu s rozumem.%
Zaroven pak ale udavd, Ze,Cisté a prosté vidéni ndm odhaluje fadni svét
bez tajemstvi“®3, a klade si otdzku, zda-1i neni pravé toto prestoupeni pohledu vyssim

stupném vidéni.

Bryle v povidce pokfiveny pokled dodavaji — EvZenie vidi ,,sto tisic* balként, kroutici
se a zvétSujici se postavy — ale zdroven ji mohou umoZznit vidét svét takovy, jaky je,
se viemi svymi detaily. Pro pfedstavivost, kterd mohla zaplfiovat zamlZend mista, ted
uZ neni misto a uvidét svét v jeho osklivosti, tak ndhle, neni pro EvZenii snadné.
Vypravéni pak miiZzeme interpretovat tak, Ze pohledem pfes ,,zacarované krouzky bryli

uvidi EvZenie realitu, a¢ se ona realita zd4 byt pfiSernd, absurdni a pokroucena.

Podobné dramatické procitnuti miZeme nalézt i v ndsledujici povidce, ,,Rodinné nitro*.
Anastdzie, kterd je podobné jako EvZenie pfipravena proZit zbytek Zivota bez radosti,
se ndhle dozvi, Ze se po dlouhé dobé¢ vraitil Antonio, muz, do kterého byla zamilovana.
Tato uddlost v ni probudi zapomenutou touhu po svobodé a Stésti a v dennim snu

Anastdzii prostoupi jakési osviceni: citi nad€ji a sni o novém Zivoté, o manZelstvi,

62 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 104-105.
63 Tamtéz, s. 105.
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o odstéhovdni se od rodiny, které slouZi. Poté se v§ak vSechny jeji pfedstavy rozplynou
a ona upadne zpét do neménného Zivota. Zajimavé je pouZziti slov ,sen“ (sogno)

a ,,spanek* (sonno):

Stupi, ricordando la grande festa della mattina, quell’affiorare di speranze, di voci. Un sogno, era
stato, non c’era piu nulla. Non per questo la vita poteva dirsi peggiore. La vita... era una cosa
strana, la vita. Ogni tanto sembrava di capire che fosse, e poi, tac, si dimenticava, tornava

il sonno. (s. 67)

Byla udivena, kdyZ vzpominala na velkou oslavu rana, bujeni nadéji a hlasi. Sen to byl — nic
po ném nezbylo. Zivot se kvili tomu nemohl nazvat hor$im. Zivot... byl divnou véci, Zivot.

Nekdy se ji zdalo, Ze rozumi, co to je, a pak puf, zapomnéla, vratil se spanek.

,»den™ v tomto piipadé miZeme vnimat jako procitnuti, hlub$i poznani skute¢nosti —

a ndvrat do ,,spanku* jako ndvrat do utlumeného Zivota.
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5.2 ,,Mésto proti vuli“ (La citta involontaria)

Reportéz je prikladnym naplnénim slov Ortesové, kterd o své sbirce napsala, Ze ,,v sobé
ma néco exaltovaného a hore¢natého, uchyluje se k vysokym ténim, méni se
v halucinaci*“®*. Text je plny smyslovych vjemi, barev a duSevnich stavli vypravécky,

coz miZe na Ctendie pusobit téZkopadné.

Ctenafe exkurzi do neapolského podsvéti provazi sama Ortesova. V ich form& popisuje
— ve stylu pripominajicim nesestfthany zdbér chodici kamery — ndvStévu
III. aIV. Granili s jejich do¢asnymi obyvateli. Budova, grandiézni osvicenecky projekt
z roku 1778, méla slouZit jako obrovska zdsobarna obili, to se ale neosvédcilo a pozdéji
nasla vojenské vyuZiti. Svou posledni funkci pred demolici splnila po bombardovani
v roce 1943: stala se ttoCistém pro nejchudii.® Caste¢né zhrouceny komplex, tmavé

rudy a zapéchajici, tvoti podklad pro portréty lidské bidy a rezignace.

Uvodni ¢ast predstavuje pokus o zachyceni hriiz palace Granili pomoci oficidlnich dat
acifer, vypravécka si zahy ale uvédomi, Ze takovy vycCet nesta¢i pro vyliceni

skuteCnosti. Deskriptivni tvod zac¢ina ,,nevinné*:

E un edificio della lunghezza di circa trecento metri, largo da quindici a venti, alto molto di piil.

(s. 83)

Je to budova o délce asi tif set metri, Sirokd je mezi patnacti a dvaceti, vys$si o hodné vic.
Postupné vSak zachdzi do humornych statistickych krajnosti, véetné poctu lamp a dvefi:

I piani sono tre, piu un terraneo, nascosto per meta nel suolo e difeso da un fossato,
e comprendono trecentoquarantotto stanze tutte ugualmente alte e grandi, distribuite
con una regolarita perfetta a destra e a sinistra di quattro corridoi, uno per piano, la cui misura
complessiva ¢ di un chilometro e duecento metri. Ogni corridoio & illuminato da non oltre

ventotto lampade, della forza di cinque candele ciascuna. (s. 83-84)

64 Ortese, Anna Maria. Il «<Mare» come spaesamento. In: Il mare non bagna Napoli, s. 9.
s,Ebbene, la scrittura del Mare ha un che di esaltato, di febbrile, tende ai toni alti,
da nell’allucinato (...).“

65 Di Mauro, Marco. La fabbrica dei Granili e la Casina cinese. Napoli nobilissima. 2002, 3,
s. 215-221.
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Patra jsou tfi, plus pfizemi, naptl schované v zemi a chrdnéné piikopem, a zahrnuji tii sta
Ctyficet osm pokojd, vSechny stejné vysoké a §Siroké, usporadané s dokonalou piesnosti napravo
a nalevo podél ¢tyt chodeb, kazdé na jednom patfe, jejichZ celkovd délka ¢itd jeden kilometr dvé
st¢ metrd. Kazdd chodba je osvétlena ne vic jak dvaceti osmi svétly, kazdé o svitivosti péti

kandel.

Muze se zdat, ze s pribyvanim statistickych detaili budové paradoxné ubyva
na redlnosti. Obsesivné podrobny popis dobfe slouZzi pro navozeni iredlné, aZ hororové
atmosféry. Vypravécka ukonci vycet se slovy, Ze timto zpisobem nedokaze vyjadrit

pravou podstatu toho, co chce popisovat. Nasleduje vlastni reportaz.

Autorka také také pfisuzuje budove jemny ndznak zacarovani:

Cercare a Napoli una Napoli infima, dopo aver visitato la caserma borbonica, non viene piu
in mente a nessuno. Qui, i barometri non segnano pill nessun grado, le bussole impazziscono.

(s. 85)

Hledat pfiSernéjsi misto v Neapoli po ndvstévé téchto bourbonskych kasdren uZ nikoho

nenapadne. Tady uz barometry neukazuji zadna ¢isla, kompasy Sili.

Podrobny pohled na véc, ktera vyvolava tzkost, mize pfipomenout Poeovy hororové
povidky. V nich je obsese vyraznym tématem — protagonisté byvaji pfitahovéani tim,
¢eho se (at’ uz pochopitelné nebo iraciondln€) dési. Podobnd pozornost bude v lehci
formé pfitomna v celém textu. Nevole tuto cestu neapolskym ,,podsvétim*“ podniknout

a zaroven neschopnost odtrhnout zrak se v textu frekventované objevuje.

Vypravécka pronikd do vSech tfech pater a potkdvd zde degradované, nemocné
obyvatele. Chudoba degraduje: Zeny nevypadaji jako Zeny; déti pfipominaji staré;
vSichni obyvatelé jako by byli poniZeni na né€jakou spodnéjsi, nelidskou rasu. Nespadaji

uz do zadné kategorie — pfipominaji spi§ duchy nebo zvitata:

Gli uomini che vi vengono incontro non possono farvi nessun male: larve di una vita in cui
esistettero il vento e il sole, di questi beni non serbano quasi ricordo. Strisciano o si arrampicano
o vacillano, ecco il loro modo di muoversi. Parlano molto poco, non sono pill napoletani,

ne nessun'altra cosa. (s. 85)
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Lidi, které potkite, vim nemiZou ani v nejmensim ubliZit: duchové ze Zivota, ve kterém
existoval vitr a slunce — na tyto dobré véci si uz témér nepamatuji. Lezou nebo se drapaji
do kopce, potaci se — takové jsou jejich zplsoby pohybu. Mluvi velmi malo, nejsou to uz

Neapolitanci, ani nic jiného.

Ubohy stav obyvateld je podobné jako v predchozich textech Casto ilustrovan pomoci
¢etnych pfirovnani k zvifecim druhtim. Lo Savio, Zena, kterd ma vypravécku po budové
provést, je ,.krdlovnou domu mrtvych®, ma ,,mysi oc¢icka“. Lidé se podobaji ,,termitim®,
vlasy Zen pfipominaji zase ,,vrstvu prachu, spi§ nez vlasy®“. Jedna Zenuska ,,vypadala
jako jedna z téch dlouhych fen, plnych vemen (...). Jeji vlasy byly jesté zlaté, ale obliCe;j

hlinity, o¢i zhaslé, tsta bez zubi.“% Jako kdyby se pod vahou bidy a nefesti stavali

bestiemi.

Vypravécce se podari najit svou privodkyni, Lo Savio, ktera ji dovoli vstoupit do vSech
Spinavych a vlhkych piibytkii — pokoji sdilenych vice rodinami. S kazdym vys§im

patrem se Zivotni podminky o néco lepSi: v nejvyS$im patfe hraje dokonce radio.

Podobné jako v predchozich textech se zde vyskytuje motiv nemoZznosti opustit
podminky, do kterych se ¢lovek narodi. I kdyz si to mnozi jesté¢ neuvédomuji, jakmile
se Clovék dostane do Granili, je nemoZzné odtud odejit a jedinym moZnym posunem je

smér doli: o jedno patro — nebo zemfit.

Z hlediska mapovani iredlna v této reportaZzi miZeme shrnout tyto prvky: objektivni,
pfehnané podrobny popis komplexu Granili v tvodu paradoxné ubird na redlnosti.
Dodava prostredi goticko-hororovy nddech, ktery se se plné€ rozvine v nésledné vlastni
reportaZi, kdy vypravéka podnikd néavStévu tii pater: strukturné rozvrstvenych

od nejmizernéjSiho po nejvyssi, s o néco lepSimi podminkami.

66 s. 109.

~Sembrava una di quelle lunghe cagne, piene di mammelle, che si trascinano con una solenne
mestizia da un rifiuto all’altro. | suoi capelli erano ancora dorati, ma il viso terroso, gli occhi
spenti, la bocca priva di denti.”
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Navstéva je vedena sdlrazem na podrobny popis osklivosti a upadku, misty
v pfehnaném, halucinujicim ténu, s origindlni metaforickou obraznosti v jazyce

(pfipomenime Castd pfirovnani obyvatel k zvifect fiSi).

Lidé Zijici v krajni chudobé podtrhuje zaujeti vypravécky vyjimeénymi, krajnimi
situacemi. AC se nejednd o fantasticky text, je ¢astecné hyperbolicky — a pfemira je

Todorovem identifikovana jako zdkladni kamen fantasti¢na.%’

Uhrnem: Sbirka Move neomyvd Neapol s neorealistickymi tématy obsahuje nékteré
iredlné a snové prvky. Navazuje tak svym zplisobem na piedchozi sbirku, Pohibenou

infantku, ve které se jiz socidlni témata v posledni ¢asti knihy objevila.

V povidce ,,Bryle* hraji takovou roli zvlastni, oCarovand atmosféra a motiv
»polozaCarovanych® bryli. Vypravécovo pdsmo, skrze které prostupuje vidéni
a myslenky EvZenie, miZeme také povazovat za odvraceni od klasické realistické linie,
protoze détska perspektiva nezachycuje realitu zcela objektivné. Funkce ditéte pak
muZe byt takova: dit€ je nezkazené, a tak se miZe zdat naivni (nechdpe tak uplné svét
dospélych) a zdrovenn dokdZe nezkaZenym pohledem vidét realitu ve své absurdité

a tu v pfibéhu umocnit.

V reportaznim textu ,,Mésto proti vuli“ vypravécka vykresluje povélecnou realitu
neapolské budovy Granili, kterou zachycuje v prehnaném, az karikaturnim rizu.

Budova tak v jist¢ém smyslu pfipomina paldc znamy gotickym fantastickym piibéhiim.

67 Todorov, Tzvetan. Uvod do fantastické literatury. Praha: Karolinum, 2010, s. 82-83.
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6. Ve spanku a v bdéni (In sonno e in veglia)

Sbirka obsahuje texty nejednotného charakteru, které je tézké definovat po Zanrové
strance. Objevuji se zde ,,pohddkové” povidky i tvahové texty podobné jako
v Pohibené infantce. Nejvice zaznivajicim utvarem je podle Monicy Farnettiové
,,saggio”“®® (pojedndni). Text ,Lécba“ (La cura) je z roku 1942, ostatni texty vznikly
v prubéhu sedmdesatych a osmdesatych let. V roce vydani — 1987 — zila Ortesova jiz
dvanéct let v Rapallu se setrou Mariou. Kniha zlstala kritikou téméf nepovSimnuta.
Titul sbirky je pfiznacny, protoZe zaujeti hranici mezi spinkem a bdénim — mezi
redlném a iredlnem, mezi snem a skutecnosti — charakterizuje téméft celé dilo Ortesové.

V nésledujicich rozborech pfibliZime fantastickou povahu sbirky.

68 Farnetti, Monica. Anna Maria Ortese. Milano: Mondadori, 1998, s. 65.
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6.1 ,Dam v lese“ (La casa del bosco)

Text je jedinou delsi povidkou v souboru. Pfibéh je prostoupeny téZko popsatelnym
halucinativnim stavem, vyskytuji se v ném néhlé pfechody do jinych dimenzi, z reality
do snu, ze snu do reality. Jako destabilizujici prvek pusobi i neCekand zjeveni a

promény postav.

Piibéh otevirda dlouhy a detailni popis domu a jeho okoli, plny zdhadnych ndzvi:
Z ,,Pokoje Noci“ (la Stanza della Notte) vede domem ,,Chodba Strachti* (il Corridoio
delle Paure), ze které muiZze pfijit cokoli. Dim totiZ navrhl ,,Architekt”, ktery ,,musel byt
zajisté neurotik“®. V domé nachdzime také désivé chladnou ,,Kuchyn v Rozkladu*
(la Cucina in Decadenza) a kfeslo ,,Grand’Mere*. Zajimavym je ,,Dvorek* obklopeny
,Zdi, kterou nelze ptelézt, neni v ni jediné okénko, co by dovolovalo pohled ven.
Za zdi se rozléhd nedosazitelny ,Park Znovuzrozeni* (il Parco della Rinascenza).
S obsesivni pfesnosti jsou popsdny rozméry domu, pocet dvefi, oken, dozviddme se
jejich orientaci vzhledem ke svétovym strandm. Vypravécka Cekd na instalatéra, aby
spravil potrubi v kuchyni, ze kterého ukapava voda. Cekdni se zdd byt nekone¢né
a vypravécku zaplavuje uzkost. Venku désivé kvili vitr. Vypravécka, znavena Cekdnim,
usne: zdaji se ji zvlaStni, zmatené sny; uZ neni snadné urcit, kde sen zaciné a kde konci.
Po probuzeni se snazi sen rozplést od skutecnosti, avSak dvé dimenze se opét prolnou.
Nevédomi a sen tu tak vytvafi zamotané, nevyjasnéné vztahy mezi vécmi, Ctenaf je
presouvén ,,z jedné dimenze do druhé® a pfi kazdém presunu musi prehodnotit, co

povazoval za skutec¢né.

Béhem dlouhého cekdni si vypravécka zapali v krbu na obranu pred pavouky
a zédhadnymi bytostmi. Ochrafuje ji i pfiSernd maska na krbové fimse, William.
Vypravécka se trapi smutkem, ze kterého nenachdzi cestu ven... — protoZe zed dvorku

je neprekonatelnd a dvefe nikam nevedou. Venku je naopak odepreny ,,Eden, rdj, sedm

69 Ortese, Anna Maria. In sonno e in veglia. Milano: Adelphi, 1987, s. 15.

»,ESso, probabilmente, & stato ideato dall’Architetto, che io non ho mai conosciuto,
ma doveva essere di certo un nevrotico (...).“ VSechny dalsi citace budou z tohoto
vydani.
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blahoslavenstvi a devét divl svéta“™. Vypravécka usne u krbu a zd4 se ji sen o dvou
muzich, jak pfesouvaji ndbytek. Venku pak potkdvd svého kocoura Lucina, ktery
ve skutecnosti uzZ neZije a v otevieném potrubi pak vidi dést' barevnych, nddhernych

diamantil — a pak i krasného Myskina.

Remo Ceserani v kapitole o formalnich postupech fantasticna mluvil o propracované
vypraveécské technice. Ta vychazi z dlouhé evropské zkuSenosti s naraci: jeji mozZnosti
byly dikladné prozkoumdny uz v romadnech 18. stoleti.”! UZ tehdy se objevovala
manipulace a ,,hra“ s narativnimi postupy, zdlirazinovani vlastnich mechanismi fikce.
Fantasti¢no tak v sobé mnohdy pojimd techniky, které vtahuji Ctendie do déje —
a zaroven Ctendfi hravé pfipomind, Ze se jednd jen o vyprdvéni. Takové aspekty se

bézné objevuji mezi vypravedi fantastickych pribeht 19. stoleti.

Technika vypravéni v povidce ,,Dim v lese, jak se zdd, na tuto tradici navazuje: nejen,
Ze vypravécka v prvni osob€ zaznamendvad popis prostiedi a surrealistické proudy
myslenek a obrazl, ale také z d€je neustdle vystupuje a oteviené komunikuje se
Ctendfem. Vypravécka tak neni ,,schovdna®“, ale déld samu sebe i akt vypravéni

viditelnymi. Ctenafe v pribéhu vypravéni oslovuje diivérnym ténem:
E con nessun’altra soluzione, Lettore malizioso, che accendere un ardente camino.”
[Situace] s z4dnym jinym feSenim, darebny Ctenafi, neZ si zapalit v krbu.

Vypravéni je pak rovnéZz podporovano tim, co Todorov jmenoval za kritérium
fantasti¢na: vdhani Ctendfe. I sama vypravécka neustdle premysli, jakd je skuteCnost,
snazi se oddelit sen od bdéni a neustdle méni své stanovisko. Tak Ctendf nikdy nedojde
jistoty — a vypravécka je po cely piibéh schopna udrZet napéti, potazmo fantasticky

efekt.

70 ,,Fuori di qui, ’'Eden, il paradiso, le sette beatitudini € le nove meraviglie del mondo
(...).“ s. 24.

71 Ceserani, Remo. Il fantastico. Bologna: Il Mulino, 1996, s. 76.

72 Ortese, Anna Maria. In sonno e in veglia, s. 23.
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Napéti mimo jiné podporuji i zdhadné predméty v domé, pfi jejichZ zmince
pfipomeneme pojem ,,unheimlich®, uvedeny jizZ v teoretické kapitole o fantasti¢nu. Ernst
Jentsch predstavil koncept tisnivého pocitu, ktery pozdéji rozvinul Sigmund Freud
ve stati Das Unheimliche. V ni zkoumal pfedméty, které tento pocit vyvoldvaji:
panenky, voskové figuriny, dvojniky, automaty. Takové désivé predméty se soustieduji
v domé vypravécky hlavné kolem krbu, paradoxné povazovaného za jediné bezpecné
misto vdomé. Na fimsu si vypravécka postavila své ,talismany“: dva nebo tfi
zaramované obrazky nejmenovaného francouzského spisovatele z 18. stoleti, par
figurek, hodiny, zvonkohru a masku anglického Saska, pojmenovanou William.
Na kfesle sedi tajuplnd postava Trude, kterd je Casti ,,tvé mysli nebo mésta nebo

Sirokého kraje, ktery jsi nechal za sebou‘’.

Todorov a dalsi teoretici se shodovali na tom, Ze fantasticno vznika v dobfe znamém
adavérném svété, do kterého ndhle pronikne cosi nezndmého, co pfirozené vyvola
uzkost. Tento aspekt nezndmého, co pronikne désivé blizko nds, do nasi kazdodenni
reality, miiZzeme také najit ve zminovanych ¢astech domu, které by mély byt vypravécce
divérné zndmé a bezpecné, ale ona se jich boji a vyhyba se jim. M4 pro né nazvy, které
umocnuji tuto désivou ,,cizost* ve vlastnim domé: pfipomenime pro piiklad ,,Chodbu

Strachi“:

Inutilmente ho tentato di rivestirlo con tendaggi di cretonne rosso, dove carte da gioco
si alternano ad allegre bottiglie di vino: ¢ rimasto un angolo silenzioso, da cui tutto, dico tutto,
puo entrare. Esso, probabilmente, ¢ stato ideato dall’ Architetto, che i0 non ho mai conosciuto, ma
doveva essere di certo un nevrotico, con questo intento: di creare uno stato d’animo di attesa,
vuoto, crudele sospensione (complessi di una infanzia non felice e propensa quindi alle vendette),

(...).(s. 15)

Zbytecné jsem se snazila ji ovésit zdvésy z Cerveného kretonu, na kterém se stfidaji hraci karty
s veselymi lahvemi vina: zistala tichym koutem, ze kterého vSechno, fikim — vSechno, mize

vstoupit. Byla pravdépodobné navrZena Architektem, kterého j4 jsem nikdy nepoznala, ale musel

73 ,Trude (o Trade), questo il nome — comprenderai: provvisorio — era tutta quella
parte, realmente tumefatta, del tuo animo o citta o vasto paese che ti sei lasciato
indietro, crescendo o non crescendo: parte, terra, casa dimenticata.” s. 27.
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to byt urCité neurotik, s timto zdmérem: vytvorit pocit napéti, prdzdnoty, kruté nejistoty

(komplexy z nest’astného, a tedy tithnouciho k pomstam détstvi), (...).

Podobny motiv straSidelného domu se nachdzi i v povidce ,,Na nekonecné terase* (Sulla
terrazza sterminata). Ten byl zndmy jiz autorim 19. stoleti, objevoval se zvlasté
v gotickém romdnu a ve fantastickych povidkdch. Venku se naopak podle vypravécky

nachazel ,,Eden*:

Fuori di qui, I’Eden, il paradiso, le sette beatitudini e le nove meraviglie del mondo; tutti i prati,
i boschi e le farfalle rosa-gialle della terra; e le nuvole e il mare e la gente comune che fa si bene

al cuore malato, e le normali occupazioni tanto consolanti. Ma per voi, niente. (s. 24)

Venku Eden, raj, sedm blahoslavenstvi a devét divi svéta; vSechny louky, lesy a riZovo-zluti
motyli na zemi; a mraky a mofe a obycejni lidé, ktefi délaji tolik dobfe nemocnému srdci,

a normalni, velmi utésujici ¢innosti. Ale pro vis nic.

Podobny kontrast — mezi ttrpnou realitou, co je postave vlastni, a mezi tim, co je hezké
a nedosazitelné, jsme uZ nasli v povidce ,,Bryle*, obecné by se snad dalo fict, Ze tento
kontrast tvori jeden ze zdsadnich, opakujicich se motivii. V fadé povidek totiZ tento
rozpor zazniva: pripomenime Anastazii, pro kterou hezky svét existoval pouze ve chvili
ndhlého vytrzeni ze ,sna*“, Réchel, kterd byla proti svému Bohu ,prostdckem®
(una bestiolina), apod. Postavy v dilech Ortesové pak maji tendenci vyhledédvat a Ipét na
lidech ¢i predstavach, které jim jisty klid a mir doddvaji. Roli utéSitele pak tvoii ony

vysnéné polobozské figury.

Ani tato povidka nebyla o takovou postavu ochuzena: v druhé poloviné snového
vyprdvéni se objevuje pohddkova figura MySkina s diamanty, krdsného, elegantné
obleceného mladého muZe, jehoZ jméno miZe byt prevzato z romdnu Idiot Fjodora
Michajlovice Dostojevského: Idiot je v ném ptezdivkou hlavni postavy, nedoléceného
epileptika, kniZete Lva Nikolajevi¢e Myskina. Vynikal svou uSlechtilosti a dobrotou —
zt€lesioval snad tedy to ,,andé€lské* nadpfirozeno, o kterém mluvil Lucio Lugnani

a které jsme zminovali v rozboru Pohibené infantky.
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Uhrnem: pitbéh je pifkladem moderniho fantasti¢na, které se oproti tradiénimu
fantasticnu zaklddd na osobn€jSim vypravéni, na snu. Do halucinativni atmosféry
zasahuji konkrétni redlné predméty. Borri postiehl: ,,odkazy a tvary nasi ,ddbelské’
kaZzdodennosti: vodni potrubi, ze kterého ukapdva, rozbit¢é umyvadlo, okenice,

co nezadrzuji vitr, malé praskliny ve zdech, hrozba okamzitého vyst€hovani...“".

74 Borri, Giancarlo. Invito alla lettura di Anna Maria Ortese. Milano: Mursia, 1988, s.
82.

+(...) i riferimenti e le forme della nostra ,infernale‘ quotidianita: il tubo dell’acqua
che perde, il lavello rotto, gli stipiti che non trattengono il vento, le piccole crepe
nelle pareti, la minaccia dell'imminente sfratto...”
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6.2 ,,Lécba“ (La cura)

Kratky text ,Lécba*“ je t€Zké zatradit z hlediska Zidnru. Na obtizné Zanrové zarazeni
poukdzala, jak jsme jiZ zminili, Farnettiovd. Tento text oznacila konkrétné za ,,povidku
oscilujici mezi zdpisem v deniku a moralitée, mordlnim ponaucenim*“’®>. Povidka
zachycuje smutek jako nevyléCitelnou nemoc, stav byti, na kterém je zdroven Zivot

postaven.

Vypravécka prozrazuje, Ze je ditétem a trpi nevyléCitelnou nemoci, kvuli které chodi
za Doktorem Li do jeho kouzelného domku. Doktor Li a jeho velké o¢i ji uklidiuji,
vypravécce se zdd, Ze doktor je jejim jedinym zdrojem radosti. Sni o tom, Ze ji doktor
pozada o ruku a budou spolu Zit v jeho malém domé. Jednoho dne da doktor vypravécce
doporuceni do lé¢ebného ustavu a 1é¢bu s ni ukonci, divka v bolesti odchdzi. Doma
place. V zavéru predstavi svij ,,1ék na bolest®, ktery funguje: vypit pred usnutim dvé

velké kapky slz rozmichané ve vodé.

Vypravécka sebe samu popisuje jako malou, zranitelnou divku, vysokou sotva jako
stGl’®. Povidka neobsahuje nadpfiozené, magické prvky, ale vypravéni presto neni

realistické: pohled na svét je zkresleny a proménény détskou perspektivou.

Détsky prvek se odrdzi velkou mirou v jazyce: pozornost vypravécky se zamétuje
na mnozstvi predmétd v domecku Doktora Li, ve kterém je vSe malé a hezké. ,,Dievéné
schiudky*, ,dfevéné podlahy*, ,jahodové Cervené tapisérie na zdech®, ,ovalné
rdmecky*, ,pozlacend zrcatka“, ,kniZecky*, ,chvé&jici se barevné nadobicko*.
Nejhez¢im predmétem z celého domu je vSak, podle vypravécky, Doktor Li, ,.figurka®,
,kouzelny chlapecek*, ne o moc vyS$si nez vypravécka sama. Zdrobnéld forma slov tak
dodava predmétim vyznam jak emocéni (véci se vypravécce libily), tak kvantitativni

(véci byly malé).

75 Farnetti, Monica. Anna Maria Ortese. Milano: Mondadori, 1998, s. 132.
»,Un racconto della configurazione oscillante fra la pagina di diario e la moralitée“.
76 ,(...) raggiungevo appena, con la testa, il tavolo (...).“ s. 76.
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MiSeni pomyslného a vnimaného, které jsme v analyzach jiz zminili, se zde objevuje

napiiklad v moment€, kdy vypravécka ptichdzi k domu doktora:

Le nuvole prendevano, a volte, forme di facce umane, gonfie e pietose, e: ,,Guardala, guardala!*

si dicevano indicando la figuretta, che procedeva verso la casa del medico. (s. 75)

Mraky nékdy nabyvaly tvaru lidskych tvéii, nafouklé a soucitné, a: ,,Podivej se na ni, podivej se

na ni!* fikaly si a ukazovaly na figurku, co se pohybovala smérem k domu doktora.

Détska perspektiva proménuje cely dim a doktora na zakladé asociaci do nerealné,
snové podoby. Doktor je zdroven kvétinou, stejné tak jako vypravécka, a taky

pfipomina kytici dvou nebo ti{ petrkli¢ti a kopretiny ,,v malinké sklenici na parapetu

domecku po panenky*7".

Deminutiva a kouzelnd atmosféra malych predméti pak vytvaii kontrast k velkému
utrpeni, které v sobé vypravécka nese. Zahadna nevyléCitelnd nemoc je v pribéhu
vypravéni nékolikrdt zminéna. Na zaldtku vypravécka prozrazuje, Ze se jeji stav ani
nezhorSuje, ani nezlepSuje — a Ze ona jedind znd pfi¢inu své neochoty se uzdravit.
Pozdéji uptesnuje: ,, Také proto jsem se neuzdravovala, a¢ bych si to upfimné préla.
Nedostédvalo se mi odvahy. Kdybych se uzdravila, musela bych mu dat sbohem, tak jako
se sbohem dava sniim snénym kdyZ se bliZi dsvit.“”® Pfi pfedstavach spole¢ného bydleni
s doktorem fikd, Ze néZna radost v jeho ocich by pro ni byla lékem. Nakonec, kdyZ
Doktor Li vypravéku presméruje na lé€ebnu a zavie za ni navzdy dvefe, popisuje
vypravécka s odstupem svij stav. Neuzdravila se, moznd jenom na chvili. ,,Nikdo se
z této bolesti v Zivoté nevyléci, to se vi (...). VétSina z nds ani nevi, Ze je nemocnd,

a nese to velmi dobie; mnozi zase zoufaji. Nejlepsi je délat jako by nic.””

77 ,Somigliava tanto a un mazzetto di fiori, uno di quei mazzetti colorati disposti
in un bicchiere piccino, sul davanzale di una casa di bambole: due o tre primule
e una margherita di stoffal“ s. 77.

78 ,Era per questo, anche, che non guarivo, benché lo desiderassi sinceramente.
Il coraggio mi veniva meno. Guarendo, avrei dovuto dirgli addio, cosi come addio
si dice ai sogni sognati sul far dell’alba.” s. 76.

79 ,Nessuno guarisce di questo male, si sa (...). La gran parte di noi neppure sa
di essere malata, e la porta benissimo; molti, invece, si disperano. Il meglio, & far finta
di niente.” s. 80.
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Kontrast mezi ,,pohddkovym* a krutym se vyostii na konci povidky: vypravécka

si nafikd, Ze uz nikdy neuvidi Doktora Li.

,Oh oh oh! Mai piu!* gemevo, mettendo da parte, insensatamente, il libriccino di folle.
Un bicchiere d’acqua era sul tavolino da notte. Lo presi con due dita (tanto faceva freddo, altre

volte mi aveva giovato) e cominciai a bere.

,»Mai pit! Mai piu! Mai piu!* ripetevo scorrendo il capo contro il muro, senza alcuna pieta di me.

A questo punto, sentii qualcosa corrermi sulle guance, e prima che me ne fossi resa conto, due

lacrime grosse come nocciole caddero nel bicchiere.

Continuai a bere, ma ecco, non avevo ancora finito, il dolore sembrava svanito.

Altre due lacrime, e un benefico torpore s’impossesso della mia testolina. (s. 80-81)

v v

»0, 0, 6, nafikala jsem a odloZila bezdécné kniZeCku pohadek.

Na no¢nim stolecku byla sklenice s vodou. Vzala jsem ji mezi dva prsty (tolik byla studend,

jindy mi pomdhala), a zacala jsem pit.

»UZ nikdy! Uz nikdy! UZ nikdy!* opakovala jsem a nelitostné tloukla hlavou do zdi.
V té chvili jsem ucitila, jak mi stékd néco po tvérich, a neZ jsem si toho stacila vSimnout,

do sklenice spadly dvé slzy velké jako ofiSky.
Pila jsem dél, a hle — ani jsem nedopila a bolest uz se mi zdala byt pryc¢.

Dalsi dvé slzy — a mé hlavi¢ky se zmocnilo blahoddrné omraceni.

Zneklidnujicim, absurdnim dojmem mitiZe plsobit nejen obraz ditéte, zoufale narazejici
hlavou do zdi, ale ze stylistického hlediska i popis kruté situace s pouzitim zdrobnélin

(,,knizecka®, ,stoleCek™, ,hlavicka®), tak jak jsou pouziviany v pribéhu vypravéni

pro popis idylického prostiedi.

Snové plsobi nejen promény v kvétiny, ale i nejasny vék doktora. Pripomind
,»chlapecka* (ragazzino), ale zdroven ho vypravécka skoro oslovi ,tatinku®“ (babbo).

Podobn& v&kové nejasnd byla i postava Otce v povidce ,,Sikmé o&i“: prvné byl

59



popisovan jako mladik kolem dvaceti péti let, divka ho oslovovala Otle (Padre),
zarovenn sdm sebe Otec pripodobnioval k ditéti, pro kterého je vSechno tvorstvo

,hrackami* (giuochi). I jeho pfistup byl v mnohém podobny jednoduchosti ditéte.

Mohli bychom tak shrnout skupinu ,,polobozskych otcovskych figur®. Pro vypravécku
hraji vSechny takové figury podobnou roli — utéSitele bolesti, vysnéného otce.
Vypravécka se Casto naopak stylizuje do role uzkostného ditéte, v které prosi o ujisténi.
Nézornym piikladem miize byt vryvek z povidky ,.Sest veter v souboru Pohibend

infantka:

,Donat,” dicevo ,,verrai sempre, per0, alle sei della sera? Verrai sempre, ugualmente, anche fra

mille anni, quando questa terra ci sara ignota?*
,,Alle sei della sera? Si, certamente.““8°

,Donate,” fekla jsem, ,,pfijde§ ale vZdycky v Sest veCer? Prijdes vZdycky, ve stejny Cas, i za tisic

let, aZ nam tato zemé bude cizi?*

,»V Sest veCer? Ano, samoziejme.*

Na zavér bude vhodné zminit i rozmér sbirky, ktery zde nemél prostor: texty se nenesou

pouze v fantastickém, surredlném duchu, v nékterych zazniva také moralni apel.

Povidky a texty ve sbirce Ve spdnku a v bdéni vykazuji Cetné typické fantastické
stylotvorné i tematické prvky. Zvlaste ,,Dim v lese v sobé zahrnuje i typické prvky
znamé jiz autorim gotické fikce 19. stoleti. Zaznamenali jsme také témata, kterd
se objevovala také v pfedchozich analyzovanych sbirkdch: opakujici se motivy dobrych,
andé€lskych muZzskych figur, motivy samoty, opusténosti, détského svéta, a velké téma

prolinajici se reality a ireality.

80 Ortese, Anna Maria. L'Infanta sepolta. Milano: Adelphi, 2000, s. 49.
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7. Zavér

V této bakalarské prici byla predstavena povidkovd tvorba Anny Marie Ortesové
z pohledu fantasticna a iredlnych prvkl. Tematickd a stylistickd analyza byla vedena
s dirazem iredlnou dimenzi v dile Anny Marie Ortesové. V pribéhu analyz bylo taktéz

prihliZeno k teoretickym statim vyznamnych literarnich védcti zkoumayjici fantasti¢no.

V préci byly analyzovény tfi povidkové sbirky napfi€ literarni tvorbou spisovatelky.
Zjistili jsme, Ze koncept iredlna nachdzi své vyjadieni ve dvou vybranych sbirkach
fantastického charakteru, stejné¢ dokladnym materidlem byla vSak i neorealistickd sbirka
More neomyvd Neapol. Z hlediska zkoumani ireality a fantastickych prvka se mohl zdat
tento vybér zvlastni, nicméné ostfe vykreslend realita je i zde zahalena do hlubokych

pocitl — a do realistickych textll vstupuji snové dimenze.

Ve dvou sbirkdch, které se fantastickému oznacCeni nebrdni, jsme identifikovali
rozvinuté fantastické formdlni i tematické postupy. Jednoznacné opakujici se motiv
jsme rozpoznali v otcovskych, poloandé€lskych figurdch, v prolindni dvou protikladnych
dimenzi redlna airedlna a v propracované narativni technice. VSechny tyto prvky
bychom mohli pfifadit k modernimu pojeti fantastina, nékteré pouzité postupy byly
zndmé uZ tradiénimu fantasticnu 19. stoleti. Iredlno tak tvofi nedilnou soucast proz

Ortesové a jeho projevy jsou napfi€ literarnimi obdobimi autorky charakteristické.
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8. Riassunto

La presente tesi di Laurea ¢ dedicata alle raccolte prosaiche di Anna Maria Ortese.
La prima parte ha preso in esame la vita della scrittrice e illustra la sua specificita,

indicando anche le possibili influenze sulla scrittura.

La parte successiva tratta il concetto del fantastico nella letteratura e presenta
lo sviluppo del fantastico negli ultimi due secoli. Specialmente utili per la successiva
analisi si sono dimostrate due teorie: il saggio di Todorov che ha mostrato una frequenta
applicabilita anche sui testi di Anna Maria Ortese, anche se non si tratta di una scrittrice
ottocentesca; e le tematiche e procedimenti formali individuati da Remo Ceserani,

i quali hanno mostrato una maggiore tendenza della scrittrice al modo fantastico.

Nell'analisi tematica e stilistica si individuano in particolare gli elementi fantastici, ma
non abbiamo tralasciato i motivi ricorrenti che caratterizzano la prosa della Ortese oltre
la concezione del irreale. Abbiamo identificato alcuni temi fantastici, fra di cui le figure
maschili angeliche, il mescolarsi delle due dimensioni del sogno e del reale,
e gli elementi fantastici dello stile. Il fantastico della scrittrice tende di frequente alla
meta della ,,sovranatura” di sopra, come 1’ha definita Lucio Lugnani, il sovrannaturale
delle persone pure e angeliche. L analisi si poi focalizza anche sul ruolo del narratore

che spesso svolge la dimensione onirica.
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