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Abstrakt

Bakalaiskd prace se zaméfuje na vyznamnou postavu ¢inské literatury a uméni Feng
Zikaie a jeho aktivity pfi uvadéni zapadni hudby do ¢inskych Skol. Mapuje jeho pfistup k
hudebnimu vzdélavani a ke vzdélavani a vychoveé obecné. Charakterizuje jeho osobity styl a
pedagogické techniky, a ukazuje na jejich inspiraci v kulturnim prostfedi reformni atmosféry
obdobi Majového hnuti v Cing a v konkrétnich zahrani¢nich, zejména japonskych
predobrazech. Hlavni pramen je Feng Zikaiova popularné-nauéné prace o hudbé Uvod do hudby

(Yinyue rumen % %% A\ [']), vyuZita jsou i dalsi autorova dila ze souborného vydani Feng Zikai

wenji 8 15 L.

Kli¢ova slova:
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Abstract

The bachelor thesis focuses on Feng Zikai, a major figure in Chinese literature and art,
and his activities in introducing Western music to Chinese schools. It presents his approach to
music education and to education in general. It characterizes his distinctive style and
pedagogical techniques, and shows his inspiration in the cultural environment of the reformist
atmosphere of the May Movement period in China, and in specific foreign, especially Japanese
models. The main source is Feng Zikai’s popular educational book on music — Introduction to

Music (Yinyue rumen % 8% A\ ['7), and the author’s other works from the collected edition of

Feng Zikai wenji & 15 3 £E.
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Uvod

Cilem prace je predstavit pedagogické a osveétové piisobeni vSestranného umélce a
esejisty Feng Zikaie & f-1& (1898-1975) v oblasti uvadéni zapadni hudby a hudebni vychovy
do Ciny. Jeho piistup ke studiu a vjuce hudby jsou piedstaveny na zakladé analyzy pojednani
Uvod do hudby (Yinyue rumen = %4 A\ "]) které napsal v roce 1926 jako rozsifeni vlastniho
vyukového materialu Zdklady hudby (Yinyue de changshi & %% 1% ). Tyto hudebni ptirucky
Feng Zikai napsal béhem svého pedagogického plisobeni na Skole moderniho typu, Akademii
Li Da (Lida xueyuan SLiEZ2[H), kde uéil mezi lety 1925-1928 (Feng Zikai 1926: 33). Uvod
do hudby, hlavni pramen préce, je editované vydani z roku 2018 ve zjednoduSenych znacich
Jianhuazi 644 F-. V poznamce editora je uvedeno, Ze byly provedeny pouze standardni upravy,

aby byl autortv styl zachovan co nejvérnéji. (Yinyue rumen: 7-8)

Tato prace predstavuje Feng Zikailiv osobity pfistup ke vzdélavani v obdobi ¢inské
modernizace, kdy se vzd€lavani v oblasti hudby a vytvarného uméni mélo stat dulezitym
nastrojem vychovy a kultivace moderniho ¢lovéka. Prace se zaméfuje zejména na autorovo
pedagogické plisobeni v oblasti hudby, piedstavuje specifické kulturni prostiedi, ve kterém se
pohyboval, a které jej jako popularizatora hudby a hudebni vychovy vyznamné ovlivnilo. Na
zdkladé analyzy dila Uvod do hudby je piestaven autoritv osobity piistup a pedagogické
pfistupy v kontextu reformniho obdobi Madjového hnuti, jehoz vyznamnou soucasti
byla modernizace vzdélavani po zadpadnim vzoru, coz v neposledni fad¢ pfineslo vyznamné
zmény v oblasti vyuky zapadni hudby a hudebni teorie. Feng Zikai se psani a piekladani
hudebnich ptiruc¢ek vénoval i po roce 1928, kdy skoncil své pedagogické piisobeni na Akademii
Li Da. Prace se v§ak zaméfuje predeviim na obdobi, které vydani Uvod do hudby piedchazelo,

tedy na Feng Zikaitiv umélecky rist a na jeho pedagogické piisobeni ve 20. letech.

Prvni ¢ast prace predstavuje pocatecni fazi ¢inské modernizace a s ni souvisejici
zménu mysSleni, nové hodnoty a postoje ¢inskych vzdélanci. Pfedstaveny jsou zmény tykajici
se vyuky a vzdélavani po zapadnim vzoru, které toto reformni obdobi ptineslo. Spolu s tim se

prvni ¢ast prace zaméfuje také na podatky a vyvoj vyuky zapadni hudby v Cing. Piedstaveni



jsou téz nejvyznamnéjsi hudebni pedagogové a pritkkopnici v oblasti vyuky zapadni hudebni

teorie, ktefi paisobili na po&atku 20. let a béhem obdobi Majového hnuti v Cing.

Nasledujici ¢ast prace se zaméfuje na zivot a osobnost Feng Zikaie. Seznamuje s
okolnostmi, které souvisely s jeho osobitym zivotnim postojem a pedagogickym piistupem.
Feng Zikaitiv myslenkovy svét spoluutvarelo tradi¢ni ¢inské i moderni zapadni vzdélani stejné
tak jako osobnosti, mezi kterymi se pohyboval. Formujici a patrné zasadni vliv mé¢l na Feng
Zikaie viestranny umélec, pedagog a pozdé&ji téz buddhisticky mnich, Li Shutong Z=#{ [F]
(1880-1942). Predstaveny jsou rovnéz dal§i vyznamné osobnosti dobového umeéleckého a
pedagogického svéta, zejména vzdélanci z okruhu $koly ,,Jezera bilého kon&* (Baimahu 155
), ve které Feng Zikai plisobil na po¢atku 20. let. Zminén je rovnéz Feng Zikaitv studijni
pobyt v Japonsku v roce 1921, ktery mél na jeho uméleckou i1 pedagogickou kariéru veliky vliv.

Prace v neposledni fadé mapuje Feng Zikaiovy Zivotni zkuSenosti, charakterové rysy a pohled

na svet.

V dalsi ¢asti prace je rozebrana hudebni ptiru¢ka Uvod do hudby. Dilo obsahuje
nckolik kapitol, ve kterych autor seznamuje ¢tenare se zakladni hudebni teorii, historii moderni
hudby a radi jim, jakym zplisobem zacit hrat na zapadni hudebni néstroje, jako jsou naptiklad
klavir &i housle. N&které kapitoly Uvodu do hudby obsahuji také autorovy vlastni ilustrace,
které maji ¢tenafiim zjednodusit studium zapadni hudby, a rovnéz autorovy vlastni inovativni
techniky, rady a cviceni v oblasti vyuky hudebni teorie. Na vybranych paséazich ptirucky jsou
demonstrovany Feng Zikaiovy pedagogické techniky a osobity styl, ktery byl formovan jeho

bohatymi zkusenostmi a myslenkovym svétem komunity vzdélancii, v niz se pohyboval.

Posledni ¢ast prace predstavuje pedagoga Feng Zikaie a jeho prace o hudbé v kontextu
kulturni a vzdélavaci atmosféry prvni poloviny 20. stoleti. Tato ¢ast porovnava dobovy rozvoj
vzdélavani v hudebni oblasti v Ciné& s technikami a piistupem Feng Zikaie a zamé&fuje se na

vystizeni toho, ¢im byla Feng Zikaiova prace inovativni.

K zépisu ¢inskych jmen, ndzvl a terminli je pouzita standardni ¢inskad foneticka
abeceda pinyin $f % . Ackoliv je vydani piirucky Uvod do hudby zroku 2018 a uziva
zjednodusené &inské znaky jianhuazi &4t 7, vzhledem k charakteru dila uvadim vSechny

¢inské znaky jednotné v tradiéni podobé fantizi ‘Z#4 7. Pii prepisu japonskych terminti prace



vychdzi z citované literatury. Tyto piepisy jsou v zavorce doplnény ekvivalentem v ¢inském

jazyce. Neni-li uvedeno jinak, pieklady citovanych pasazi jsou vlastni.



1. Kapitola — Historickeé souvislosti

1.1. Modernizace v Ciné&

V druhé poloviné 19. stoleti se Cina setkala s netispéchy, které souvisely s rostoucim
vlivem evropskych statli a Japonska na Dalném vychodé¢. Cisatstvi pomalu spélo k svému konci
a ¢in§ti vzdélanci zacali pozadovat zavadéni reforem po zépadnim vzoru, které mély Cinu
modernizovat. Tradi¢ni Cinskd kultura zacala byt povazovana za zkostnatélou a cilem
intelektuali bylo oZivit kulturu a Zivot v Ciné modernimi idealy. Vzorem pro modernizaci se
kromé& Evropy stalo Japonsko, které timto procesem proslo jiz v druhé poloviné 19. stoleti
b&hem obdobi reforem Meiji (1868—1912) a stalo se tak pro Cinu diileZitym zdrojem reformnich

mysSlenek.

Na pielomu 19. a 20. stoleti se pocet reformn¢ smyslejicich vzdélanct zvysil a nové
mysSlenky pronikaly i do vysokych kruhti qingského tfednictva a vlady. Prvni pokus o reformy

na statni trovni v roce 1889, tzv. Sto dni reforem (Wuxu bianfa ¥ 587%), viak ztroskotal.

Nakonec vSak diky kritickym udéalostem, jako bylo naptiklad Boxerské povstani, qingska vlada

uznala potiebu zdsadnich zmén a ptiklonila se k reformam po zédpadnim vzoru.

Nové reformy se tykaly nejen zmén administrativy nebo primyslu, ale také oblasti
vzdélavani. V roce 1905 byly zruSeny tradi¢ni cisaiské zkouSky a byl zaveden klasicky
tiistupiiovy vzdélavaci systém po zapadnim vzoru. V rdmci reforem také do zahranici
odcestovalo mnoho studentti, pfedevsim do Japonska, kde se vzdélavali po zapadnim stylu a

byli ovlivnéni modernim prostiedim a myslenim.

V neposledni fadé se v reformni atmosféie prvni poloviny 10. let v Ciné zrodilo Hnuti
za novou kulturu (Xin wenhua yundong 1 St 3 #j), které bylo iniciovano moderng
smyslejicimi vzdélanci, kteti se navraceli ze studii v zahrani¢i. Ti pozadovali odvrzeni starych
kulturnich vzorcti a jejich cilem bylo radikdlné modernizovat spolecnost a kulturu

prostfednictvim vzdélavani.



Vzdélavani a reforma pisma, jazyka a literatury se mély stat nastroji k pfeméné
mysleni ¢inské spole¢nosti. Vyvrcholenim Hnuti za novou kulturu se stalo Majové hnuti ( Wusi
yundong TLVYIEE) v roce 1919, protest studenti, kteii nesouhlasili s tajnou dohodou ¢inské
vlady s Japonskem o navraceni némeckych koncesi vyménou za véle¢ny Uvér po 1. svétové
valce. Demonstrace studentii se stala symbolem nové probuzeného ¢inského narodniho a

reformniho citéni a myslenkovy impulz tohoto obdobi zlistaval zivy po cela dvacata 1éta.

1.1.1. Po&atky moderniho vzdélavani v Ciné

Priikopniky moderniho vzdélavani v Ciné se stali misionafi, ktefi zde jiz od poatku 19.
stoleti zakladali vlastni Skoly. Co se ty€e pocatkti moderni vyuky iniciovanych samotnymi
Cifiany, béhem 60. a 70. let 19. stoleti se zaéinaly zakladat prvni specializované $koly pro
odbornou ptipravu technickych odborniki. Zasadni zmény vSak odstartovaly az reformy na
zacatku 20. let, kdy se cisafska vlada rozhodla poskytnout vzdélani SirSim vrstvam obyvatelstva.
Jak jiz bylo zminéno, v rdmci téchto reforem byly zruseny cisaiské zkousky a misto nich byl
zaveden tfistupniovy vzdélavaci systém po zapadnim vzoru. Vznikaly také nové vladni instituce,
které mély dohlizet a ¥idit vzd&lavaci systém. Clenové tohoto vzdélavaciho systému byli
vétsSinou studenti, ktefi studovali v zahrani¢i, zejména v Japonsku. Rostl daraz na
profesionalizaci vzd&lavani a zvySoval se i pocet $kol pro vycvik ugitelti.! Dliraz na vzdélavani
nepochybné souvisel s nové probuzenym modernizatnim hnutim a nové Skoly se mély stat
nastrojem, ktery mél usnadnit fizeni spole¢nosti (Bailey 2013: 399-402). Skolni osnovy se
mély vytvafet podle zapadniho vzoru, ktery Cing poskytovalo Japonsko. Soudasti novych
vzdé¢lavacich osnov byla mimo jiné vyuka modernich uméleckych pfredméta a disciplin, mezi
které patiilo i vzdelani v oblasti hudby. Diky modernizaci Skolstvi zacalo rapidné narustat
povédomi o zapadni hudbé, ktera postupné ziskala na popularité¢ v riznych vrstvach ¢inské

spolecnosti.

1V ¢inském kontextu §lo o ,,ucitelské ustavy* - shifan daxue FTiS0 K.

10



1.2. P¥ichod zipadni hudby do Ciny

1.2.1. Po¢atky rozvoje zapadni hudby v Ciné a ¢inska hudebni modernizace

Ackoliv zapadni hudba pronikla mezi Sir§i vrstvy c¢inské spolecnosti az v prvni
poloving 20. stoleti, do Ciny se evropské hudebni tradice poprvé dostaly jiz za dynastie Tang
(618-907), a to prostfednictvim misionaii v podob¢ ndbozenskych hymnt, které mély za ukol
sitit kiest’anskou viru. Tyto prvni kontakty se vSak omezovaly pouze na oblast cisaiského dvora,
tedy na uzkou socialni skupinu (Liu a Mason 2010: 23). Rozmach a rostouci popularita zapadni
hudby v Cin& neodmyslitelné souvisely s nastupem modernizaéniho hnuti a s pozadavky
reformnich intelektudlti na vytvoreni nové Cinské kultury. V druhé poloving 19. stoleti byla
Cina piijimani zapadni kultury velice naklonéna. Spolu se zavrhovanim tradi¢ni &inské kultury
ze strany radikalné naladénych zastancli modernizace pftiSla 1 kritika ¢inské tradi€ni hudby.
Naopak zipadni hudba zacala byt vyzdvihovana, poukazovano bylo zejména na jeji

propracovanéjsi hudebni teorii a sofistikovanost hudebnich nastroji. (Liu a Mason 2010: 31)

Velky ¢insky modernizaéni vzor, Japonsko, inspirovalo Cinu i v oblasti hudebni
modernizace. V Japonsku se zdpadni hudba k obohaceni vlastni kultury zacala vyuzivat jiz v
obdobi Meiji. Zapadni hudba byla v Japonsku nejprve vyuzita v armadé, a pozdé€ji se zacala
Sifit prostfednictvim hudebniho vzdelavani na Skolach skrze Skolské pisn€. Podobné tomu bylo
v Cing. Nutno viak podotknout, Ze japonsky model asimilace zapadni hudby do vlastni kultury
sice byl urcujicim vzorem modelu ¢inského, nicméné vyvoj nové Cinské hudebni kultury
ovlivnily také jiné, domaci aspekty, jako bylo piisobeni misionafti a dal$i okolnosti. (Wade

2014: 17-20)

1.2.2. Vojenska dechovka

Poprvé byla zapadni hudba v Cing vyuzita v cisaiské armadé. Tradice ¢inské vojenské
hudby zapocala udajné jiz béhem obdobi dynastie Xia (2100-1600 pi.n.l), méla slouzit
k zastraSeni neptatel a podporovat disciplinu. Tento druh hudby po staleti vzkvétal, avSak
béhem dynastie Yuan (1271-1368 n.1.) se jeji role zacala postupné ménit. Vojenska hudba se

v této dobé hrala piredevsim béhem diplomatickych setkani ¢i dvorskych ceremonii, a jeji vyvoj
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zacal stagnovat. Tradi¢ni vojenské kapely zacaly postupné zanikat béhem vlady dynastie Qing

(1644-1911 n.1.). (Zhu Shuang 2017: 13-15)

Cinska vojenska hudba znovu za¢ala vzkvétat az s pocatky piejimani zapadni hudebni
kultury. Prvni ¢inskou dechovou kapelu zapadniho typu zalozil jiz v roce 1885 britsky diplomat
a druhy generalni inspektor Cinské cisatské namoini celni sluzby? Robert Hart (1835-1911).
Tato kapela v§ak nezanechala v Ciné piili§ velky vliv. Vyznamnym krokem se stalo zaélenéni
hudebniho télesa vybudovaného podle vzoru zapadnich vojenskych kapel v letech 1896—1898

do Nové arméady (Xinjian lujun i), kterou zalozil Yuan Shikai ZEtHHL (1859-1916)

po prohrané Cinsko-japonské valce v roce 1895 (Liu a Mason 2010: 25-26). Yuan Shikai
zamgstnal fadu némeckych odbornikii, na zaklad¢ jejichz rad zacala zminéna kapela pouzivat
zapadni hudebni nastroje. Kapela podporovala kézen a doprovazela rutinni tkony, jeji clenové
dokazali Cist noty a zahrat z partitury skladby zapadniho typu. Podle toho, co se uvadi
v piiru¢ce Yuan Shikaie — Zdznamy o hudebni strategii (Bingliie lucun feli% 5 17) — byla tato
kapela evidentné kliCovym prvkem Nové armady a jeji ziizeni polozilo zaklady moderni ¢inské

vojenské hudbé¢ 20. stoleti. (Liu a Mason 2010: 24-28)

1.3.  Potatky $ifeni zapadni hudebni kultury v Ciné

Vyrazny rozvoj zapadni hudebni kultury v Ciné souvisel s modernizaci §kolstvi.
Reformatofti a vzdélanci zdpadni hudbu povazovali za druh uméni, ktery dokaze povzbuzovat
vlastenectvi a moralku, aktivné se tedy snazili o propagaci hudebniho vzd€lavani. Propagatory

zapadniho hudebniho vzdélavani byl napiiklad Kang Youwei FiH 45 (1858-1927), Zeng
Zhimin ¥ £ (1879-1929) nebo Liang Qichao Z2 U (1873-1929), viichni jmenovani byli

reforméatofi ovlivnéni studiem v Japonsku. (Lau 2005: 35)

Hudebni nauka se v ramci vzdélavacich reforem zaclenila do osnov modernich $kol,
jejichz systém fungoval na zaklad¢ evropského a japonského vzdélavani jiz na zacatku 20.
stoleti. V tomto obdobi také rostla popularita dechové kapely a na Skolach nového typu si
studenti mohli zvolit hru na dechovy nastroj jako jednu z mimoskolnich hudebnich aktivit.

Vyuka hry na dechovy nastroj vSak byla financné ndkladna, a nakonec proto pievladala

2 Da qing huangjia haiguan zong shuiwu si Ki 5 F G R 4R ).
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ekonomicky dostupnéj$i hudebni vyuka v podobé zpévu ,,$kolskych pisni* (xuetang yuege =

H44EK). (Liu a Mason 2010: 29, 30)

1.3.1. Skolské pisné

Skolské pisné byly prvnim produktem moderni ¢inské hudebni tvorby a mély
predevsim edukativni funkci. Tato hudebni forma byla vysledkem syntézy zapadni, ¢inské a
japonské kultury. Hudba v Ciné byla tradi¢nd vnimana jako soucast vzdélani a méla slouzit ke
kultivaci lidského charakteru. Skolska pisefi na toto tradiéni pojeti hudby jako soucasti
vzdélavaciho systému castecné navazovala, avSak moderni Cinsti vzdélanci ji skladali za
ucelem sifeni vlastenectvi a politické ideologie (Cvr¢kova 2017: 18-20). Prvni ¢insti skladatelé
Skolskych pisni byli inspirovani mimo jin¢ japonskymi Skolskymi pisnémi, které vznikaly jiz
pted témi ¢inskymi. Prvni sbirka japonskych pisni byla sestavena jiz v roce 1889. Stejné€ jako

v Ciné zastavala také japonska $kolska pisefi edukativni roli. (Wade 2014: 19)

Na vzniku ¢inské Skolské pisné meli sviij podil také protestanSti misionaii, kteti do
Ciny pfichéazeli pfevazné b&hem 19. stoleti. Na svych $kolach pouzivali jako prostiedek k §ifeni
kiestanské viry ndbozenské hymny, které mimo jiné slouZzily ke kultivaci intelektualniho a
mravniho charakteru ¢lov€ka. Jejich prace podnitila zajem Cinskych intelektudlti o studium
zapadni hudby, nebot’ je inspirovala ptfedevS§im vzd¢lavaci funkce téchto hymnl. Vzniku
Skolské pisné tedy napomohly i rozsahlé sbirky misionatskych skladeb, z nichz nékteré z nich

byly zapsany dokonce ¢inskou gongche 1./ notaci.? (Cvrekova 2017: 16-20)

Skolské pisné mély za tikol kultivovat lidsky charakter a §ifit moderni vzdélani, coz
bylo v souladu s usilim reformnich intelektudli ¢innych na prelomu 19. a 20. stoleti. Pisen se
skladala z jednoduchého textu, ktery se dotykal témat, jako je vlastenectvi, demokracie a
moderni véda (Lau 2005: 41). Texty byly doplnény zpoc¢atku japonskymi a ¢inskymi, pozdéji
také zapadnimi melodiemi, které se dostavaly do Ciny prostiednictvim Japonska. Diky tomu,
ze se zpev téchto pisni stal povinnym pifedmétem na Skoldch nového typu, se zdpadni hudba

zacala $ifit do povédomi SirSich vrstev. Jelikoz byly tyto pisné€ syntézou zapadni a vychodni

3 Tradi¢ni ¢inska metoda notového zapisu, ktera noty zapisuje znaky.
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1.3.2. Prvni propagatofi zapadni hudby v Ciné

Prvnimi autory ¢inskych $kolskych pisni se stali vzdélanci Li Shutong 2= [7] (1880~
1942), Shen Xingong 70> T. (1869-1947) a Zeng Zhimin ¥ E 3% (1879—1929). Byl to prvni
skladatel¢é modernizované c¢inské hudby. Ve své tvorbé pouzivali evropské kompozicni
techniky 18. a 19. stoleti (Liu 2010: 9-10). VSichni tfi studovali hudbu v Japonsku, a kromé
toho byli ¢leny Spolecnosti pro studium hudby (Yinyue jiangxihui & %% %% ¥ € ). Tato
spolecnost byla zaloZena v roce 1902 Shen Xinggongem a jejim cilem bylo propagovat hudbu
a jeji vyznam na Skolach a v zivoté (Cvrckova 2017: 31; Liu a Mason 2010: 34, 42, 48). Vyse
uvedeni vzdélanci se tedy jako jedni z prvnich Cifianti zaslouZili o rozsifovani hudebniho
vzdélani v ¢inské spolecnosti. Navzdory tomu, Ze Skolské pisné byly primarné€ nahliZzeny jako
nastroj edukace a moralniho ptlisobeni, staly se Skolské pisné téchto autort prostiedkem, diky
némuz se Cinskd spolecnost seznamovala s hudebni teorii. Naptiklad Zeng Zhimin vyuZzival
Skolské pisné k tomu, aby jejich prostfednictvim seznamoval studenty se zakladnimi principy

hudebni harmonie.

Kromé Skolskych pisni se tito skladatelé stali autory prvnich ¢inskych pojednani o
zépadni hudbé. V roce 1903 napsal Zeng Zhimin text o evropské muzikologii, Uvod do hudebni
teorie (Yueli dayi 842 K %), ktery byl inspirovan japonskymi u¢ebnicemi hudby (Cvrékova
2017: 28). Li Shutong zacal v roce 1906 v Tokiu vydavat Casopis Maly hudebni magazin
(Yinyue xiao zazhi 5 4%/NifsE). Ackoliv vyslo pouze jediné &islo které obihalo predevim
v Sanghaji, stalo se cennym zdrojem informaci o vyvoji dobového zdpadniho uméni a hudby
v Ciné a v Japonsku. Li Shutongovo dilo vychazelo z japonského asopisu Hudebni magazin
(Ongaku zasshi & ZEHEEE) (Yinyue zazhi % 24 5#5E) a mnoho ¢lank a eseji v Li Shutongové

magazinu bylo pfeloZeno z japonskych hudebnich spisi. (Lin 2003: 63—-65)

1.3.3. Po¢atky hudebni vyuky zapadniho typu v Ciné

Poprvé se hudebni vychova na ¢inskych skolach stala samostatnym predmétem v roce
1903 na Vefejné $kole Nanyang (Nanyang gongxue FE/25:) v Sanghaji, kde vyu¢oval Shen
Xingong zpév. Jiz diive vSak na svych Skolach zavedli povinnou vyuku hudebni vychovy
misiondfi. Hudba, ptesnéji zpév Skolskych pisni, se postupné stal povinnou soucasti vyuky na

vSech zakladnich, stfednich a pedagogickych Skolach, avSak student mohl volit mezi hudbou
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nebo Cetbou poezie. V roce 1907 se na div¢ich pedagogickych Skolach stala soucéasti osnov
hudebni vychova, ktera zahrnovala zpév skolskych pisni, v roce 1911 se zpév a hra na hudebni

nastroje stala soucasti vyuky také na chlapeckych skolach. (Liu a Mason 2010: 30)

Spolu s modernizaci ¢inského vzdélavani vznikaly nové ucebnice hudby, jejichz
autory byli zpoc¢atku predevsim Shen Xingong, Li Shutong a Zeng Zhimin. S témito vyukovymi
materidly, které mino jiné obsahovaly zapis Skolskych pisni, souvisela také modernizace

hudebni teorie a zavedeni nového zapisu not — ¢iselné notace jianpu f&i#, ktera, na rozdil od

tradicni ¢inské notace, dokédzala zaznamenat melodii v pfesném znéni. Co se tyc¢e zapadni
pétilinkové notace, ktera byla plné ptijata aZ v roce 1927, ta byla v Ciné povaZovana za hlavni
diivod rozvinutosti zdpadni hudby. Ciniti hudebnici povazovali piijeti této notace za nezbytné
k tomu, aby byl umoznén ptesny zépis novych skladeb a moderni ¢inska hudba tak mohla

prosperovat. (Cvrckova 2017: 29; Gild 2004: 565)

1.4. Systemizace hudebni vyuky zapadniho typu po roce 1911

1.4.1. Hudebni vyuka v roce 1911

Milnikem v oblasti vyuky hudby se stal rok 1911, kdy byla zaloZena Cinska republika
a ministrem Skolstvi se stal Cai Yuanpei %% JC 15 (1868-1940). Tento evropsky vzdélany
vzdélanec prisel s konceptem estetické vychovy, jejiz hlavnimi slozkami byl zpév, kresleni,
uméni a femesla. V oblasti hudebniho vzdé€lavani byly formulovany jasné cile tykajici se
metody vyuky a zacaly téz vznikat nové studijni materidly, které predstavovaly ¢inskym
studentiim hudebni teorii a zapadni linkovou notaci. Tyto reformy se v roce 1912 staly soucasti
nové politiky, coz vedlo k vyznamnému zlepSeni systému vyuky zapadni hudby v Cing.

(Cvrekové 2017: 27)

Béhem tohoto obdobi se zapadni hudba stavala stale populdrnéjsi nejen mezi studenty
a pedagogy, ale pomalu se také dostavala do povédomi SirSich vrstev ¢inské spole¢nosti. Nutno
vSak podotknout, Ze nejprve pronikala do méstskych vrstev, vétSina vesnické a rolnické
spole¢nosti v této dobé doposud jednoznaéné upiednostiiovala hudbu spjatou s tradi¢nim
divadlem a lidové pisné€ (Liu a Mason 2010: 10). K nérGstu popularity zdpadni hudby ptispélo
Japonsko a Sifici se moderni idedly, které byly vsouladu s novymi hodnotami—

zuSlechtovanim lidské moralky, které mélo vést ke zrodu nové ¢inské kultury.
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1.4.2. Esteticka vychova

Cai Yuanpei se stal vyznamnym propagatorem moderniho vzdélavani v Cing. Tento
vzdelanec chtél svou estetickou vychovou formovat moralku mladych lidi. Reagoval tak na
neuspéch Sta dni reforem, za jehoz pticinu povazoval nedostatek spravnych moralnich zasad a
nizkou uroven vzdélani ¢inské spolecnosti. Jako moderni intelektudl byl toho nazoru, Ze
transformovat spolecnost je mozné pouze pomoci vzdélani. Cai Yuanpei vyzdvihoval
estetickou a morélni vychovu proto, Ze podle néj mohla nejvice napomoci ¢inské spolec¢nosti

ke kultivaci charakteru jejich ptislusnikt. (Ying Xiaoyan 2019: 55)

Cai Yuanpei mé¢l zapadni vzdélani, od roku 1907 navstévoval na Lipské univerzité
v Némecku kurzy filozofie, estetiky, antropologie a psychologie. Jiz béhem studia sepsal
nekolik stfedoskolskych ptiru¢ek zabyvajici se moralni vychovou. Od roku 1913 pobyval také
ve Francii, kde se vénoval studiu jazyka. Byl ovlivnén filozofii Immanuela Kanta (1724—1804)
a Friedricha Schillera (1759-1805), z jejichz estetickych uvah vychazel i jeho vlastni koncept
estetické vychovy. Diilezitym vychodiskem jeho konceptu byla i ¢inska tradicni kultura, kterou
nezavrhoval, ba naopak, velmi si ji cenil a vnimal ji jako neoddélitelnou soucast vlastni identity
(Ying Xiaoyan 2019: 55). Cai Yuanpei byl presvéd€en o univerzalnosti uméleckych hodnot a
usiloval o syntézu zépadni a vychodni kultury (Andrs 2005: 153—154). Tato filozofie také
ovlivnila jeho pojeti nové ¢inské hudebni tvorby, byl toho nazoru, Ze ¢inskou tradi¢ni hudbu je

mozné obohatit pfejimanim a prizplisobovanim zapadnich hudebnich tradic.

Co se tyCe vlivu estetické vychovy, Cai Yuanpei véfil, ze prostfednictvim uméni a
dalsich oblasti kultury, které se dotykaly estetického vnimani, jako byla hudba ¢i literatura,
muze byt utvaren charakter Clovéka. Nesouhlasil se zpusoby vyuky, které stavély pouze
na utilitarnich principech, a povazoval je za hrozbu pro zdravy mordlni charakter. Principy
estetické vychovy nemély pulsobit pouze prostiednictvim Skolského systému, ale mély
prostoupit celou ¢inskou spole¢nost. Rodi¢e méli tyto principy napiiklad vyuzivat pii vychové
svych déti a esteticka vychova se méla $itit také prostrednictvim kulturnich udalosti — koncert,
uméleckych vystav a divadelnich pfedstaveni. Mezi dalsi aspekty estetické vychovy patfilo
krom¢ vyuky umeéni, hudby a femesel na Skolach také vytvareni krasného prostiedi
vzdé¢lavacich instituci, také ono mélo mit pozitivni vliv na osobnost ¢loveéka a jeho duSevni

rozvoj. (Ying Xiaoyan 2019: 55-57)
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1.5. Zapadni hudebni kultura v obdobi Hnuti za novou kulturu

1.5.1. Hudebni vyuka v obdobi Hnuti za novou kulturu

Diky piekotnému $ifeni modernich myslenek v dobové ¢inské spolecnosti a diky usili
intelektudla a reformatorti se zapadni hudba a jeji vyuka stala soucasti moderni ¢inské kultury.
Poté, co se hudebni vychova v roce 1912 stala povinnou soucasti Skolnich osnov, se zapadni
hudebni vzdélani v Ciné velmi rychle rozvijelo. Systemizace hudebni vyuky v tomto
nasledujicim obdobi také zcela neoddélitelné souvisi se zakladanim novych hudebnich instituci,
které se staly centrem zapadni hudebni kultury v Cing. V roce 1916 byla na Pekingské

univerzité (Beijing daxue 1t 5 K%22) zaloZena spoleénost jménem Hudebni spolek Pekingské
univerzity (Bejing daxue yinyue tuan 63 K5 44 [H]), ktera se zabyvala jak &inskou, tak
zapadni hudbou. Spolek byl nejprve organizaci bez pevného vedeni a financovéni, avSak
rektor. Clenové spolku se zagali vénovat hudebni teorii a tento obor se spolu s d&jinami hudby
stal vroce 1918 soucasti univerzitni vyuky. V roce 1919 spole¢nost zménila ndzev na
Spoleénost pro studium hudby pii Pekingské univerzité (Beijing daxue yinyue yanjiuhui 1t 5%
KEZ LA 5T E) a k vyuCovanym kurziim byly pfidany také dalsi hudebni seminafe. Tato
instituce potradala koncerty pro Sirokou vetejnost, na kterych se hralo jak na ¢inské, tak na
zapadni hudebni nastroje. Hudebni a pedagogicka ¢innost diky plsobeni spolecnosti zaZivala
rozkvét a spoleénost zacala v roce 1920 vydavat Hudebni magazin (Yinyue zazhi 5 445 58).

(Liu a Mason 2010: 81-84)

V tomto obdobi vyvstavaly dal$i vyznamné osobnosti, které se zasadily o Sifeni
zépadni hudebni kultury v Cing. Jednou z nich se stal skladatel Xiao Youmei # A HF (1884—

1940), ktery se hudbé ucil v Némecku a v Japonsku. V Ciné pisobil jako uéitel ve Spoleénosti
pro zkoumani hudby a tizce spolupracoval mimo jiné s Cai Yuanpeiem (Liu a Mason 2010: 85).
Oba vzdélanci sdileli podobné ideély, navzajem obdivovali sviyj talent a usilovali o to, aby
Giroveti znalosti zapadni hudby a hudebniho vzdélavani v Cing stale rostla. V roce 1922 proto
zalozili formalnéjsi akademickou instituci, Institut pro studium a vyuku hudby pii Pekingské

univerzité (Beijing daxue yinyue chuanxisuo 1t & 812 ¥ Fr), jehoz &innost vychézela

z Caiovych principt estetické vychovy. Pekingsky hudebni institut fungoval aZ do roku 1927,
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kdy Cai Yuanpei rezignoval na funkci rektora Pekingské univerzity, a institut byl s ndstupem

nového univerzitniho vedeni rozpustén. (Liu a Mason 2010: 85-91)

Ackoliv vy$e zminované instituce postupné zanikly, vyznamné se zasadily o Sifeni
zapadniho hudebniho vzdé€lani. Jejich existence také piedchézela vzniku prvni hudebni
konzervatoie v Ciné — Sanghajské hudebni konzervatoie (Shanghai yinyue xueyuan 153545
£ [F]), kterou zalozili v roce 1927 Cai Yuanpei a Xiao Youmei. Jeji vyukovy systém byl
zaloZen na némeckych osnovéch a na Skole vyucovali ptedevsim ucitelé, kteti studovali hudbu
v Evropé &i v Japonsku, nebo zde ugili v Ciné usazeni cizinci. Tato instituce se postupné stala

svétoveé uznavanym centrem hudebniho uméni.

Ve 20. letech se kromé zakladani hudebnich instituci odehraly také dal§i vyznamné
udalosti v oblasti hudebniho vzdélavani, které ptispély k Sifeni zdpadni hudebni kultury
v Cinskeé spolecnosti. V roce 1922 se pfedmét na vSech Skolach, ktery do té doby nesl oznaceni
»skolské pisné*, zménil na ,,hudebni vychovu*. Béhem prvni poloviny 20. let 20. stoleti zacaly
vychézet prvni publikace predstavujici zaklady zdpadni hudby a kultury. Mezi nejvyznameéjsi
autory patiili Xiao Youmei, Wang Guangqi T /647 (1892-1936) a dalsi (Cai Liangyu 1998:
34). Do tohoto obdobi spada i vznik hudebni pfiruc¢ky z pera Feng Zikaie. V roce 1927 byla
vydana Cinskd ucebnice hudby (Zhonghua jiaokeshu yinyue keben H7[B R} &35 4451 A)
uréena pro vSechny stupné zakladni Skoly. V roce 1933 ustanovilo ministerstvo Skolstvi
specidlni vybory, které mély za ukol sestavovat vyukovy material k hudebni vychové pro
zakladni a stfedni Skoly. Ve 30. letech rovnéZ vznikaly specializované osnovy hudebni vyuky
pro ucitelské Ustavy. Hudebni katedry na univerzitach vedli vyznamni hudebni pedagogové,
vznikaly orchestry a pévecké sbory, zapadni hudba v Ciné vzkvétala a to na ikor tradi¢ni ¢inské

hudby. (Liu a Mason 2010: 95-96)

1.5.2. Hudebni skladba v obdobi Majového hnuti

Autorska hudebni tvorba byla v tomto obdobi upozadovdna a CinSti vzdélanci se
soustedili pfedev§$im na modernizaci hudebni vyuky a studium harmonickych postupt
v zapadni hudbé. V této dob¢ také neexistovalo publikum, které¢ by nové skladatele dokazalo
ocenit. Piivodni tvorbé rovnéz neptispivala Spatna ekonomicka situace. Béhem tohoto obdobi
se ¢inSti vzdélanci usilujici o osvétu ve svéte hudby soustiedili pfedev§im na zlepSovani vyuky.
Skladba se v tomto obdobi spiSe omezovala potfebam hudebni vyuky a predstavovala zdpadni

harmonické postupy (Liu a Mason 2010: 97-99). Nova kapitola v oblasti komponovéni ¢inské
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moderni hudby nastala jiz v druhé poloviné 20. let, kdy se jako reakce na utlak Ciny ze strany
Japonska zacaly komponovat revolucni a vlastenecké pisné (Ho 2012: 284). Tvorba a
provozovani téchto pisni nebylo zélezitosti pouze modernich §kol, postupné se staly novym

prostfedkem importu zapadni hudebni kultury, diky nim zacala zédpadni hudba pronikat do

-----
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2. Kapitola — Feng Zikai a poc¢atky hudebniho a pedagogického vzdélani

2.1. Zivot Feng Zikaie

Feng Zikai ¥ f1& (1898-1975) se narodil v pozdnim obdobi vlady dynastie Qing,
kratce po skonceni prvni Cinsko-japonské valky. Pochazel z mésta Shimenwan v provincii
Zhejiang, které se nachéazelo nedaleko center ¢inského kulturniho déni, mést Hangzhou, Suzhou

a Sanghaj, ktera se pozdéji stala oblastmi jeho uméleckého a pedagogického plisobeni.

Feng Zikai byl vSestrannym modernim umélcem prvni poloviny 20. let. Byl to
spisovatel, piekladatel, esejista, kaligraf, pedagog, a krom¢ vytvarného umeéni a literatury se
vénoval také hudbg. Proslavil se také diky svym tuSovym obrazkiim manhua % &. Mé&l velice
osobity literarni styl, ktery byl ovlivnén jak dobovymi myslenkovymi trendy, tak uméleckym
prostiedim a osobnostmi, se kterymi se v priabéhu Zivota setkal. Jako mnoho jinych ¢inskych
vzdélancii byl ovlivnén pobytem v Japonsku. M¢l tradicni ¢inské ale CasteCné téz zapadni
vzdélani a svou Zivotni drdhou od studenta pedagogické Skoly po ucitele, jehoz smyslem
profesni existence byla esteticka vychova, se stal ptikladem moderniho intelektuala, ktery byl
pfimo ovlivnén vzdélavaci politikou Cai Yuanpeie (Andr§ 2005: 154). Své tradicni ¢inské
vzdélani a kulturu nikdy nezavrhoval, naopak se ji nechaval inspirovat, na jeho dilo méla
tradi¢ni kultura velky vliv. Byl ovlivnén vychodnimi filozofickymi sméry, jako byl naptiklad
buddhismus, se kterym se seznamil prostiednictvim svého mentora Li Shutonga. Feng Zikai
byl také autorem vlastnich pedagogickych koncepci, o nichz hovoftil ve svych esejich, ve
kterych se zamétoval na rozvoj lidské duse, estetiku, uméni, a také na lasku ke kultufe rodné
zemé. Feng Zikaiovo dilo je velmi rozsahlé — za sviij zivot napsal nespocet esejil, prirucek,
ucebnic a pielozil japonskych i1 zapadnich literarnich 1 nau¢nych d¢€l, ¢imz vyznamné piispél

rozvoji ¢inské kultury prvni poloviny 20. stoleti.

Se zapadni hudbou se Feng Zikai poprvé setkal béhem studii na stfedni Skole
v Hangzhou. Své hudebni znalosti dale prohloubil vroce 1921 béhem deseti mési¢niho
studijniho pobytu v Japonsku, kde se ucil hie na housle a dal§im uméleckym disciplindm (Wang

Jiaming 1996: 156). Po navratu do Ciny se Feng Zikai vénoval uéeni, piekladani a psani o
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uméni a zapadni hudbé. Jeho kariéra hudebniho pedagoga dosahla vrcholu v ¢ase, kdy vyucoval
na Akademii Li Da, kde piisobil mezi lety 1925-28. Tam také v roce 1926 napsal hudebni
ptiru¢ku Uvod do hudby. Od druhé poloviny 20. let az do roku 1966 krom& Uvodu do huby a
Zakladi hudby napsal mnoho dalSich pojednani o hudbé. Mezi né patii: Deset velkych
hudebnikii moderni doby (Jinshi shi da yinyuejia i1+ K& 4E5) (1929), Velci skladatelé a
svétova mistrovskd dila (Shijie da yinyuejia yu mingqu {H 5 K35 84 5 B 4% i) (1931), Uvod
do zdpadni hudby (Xiyang yinyue zhishi P V£ 5K H11R) (1951), Pribéhy deseti velkych
zdpadnich hudebnikii moderni doby (Jinshi xiyang shi da yinyuejia gushi T tH P8y 1 K% 4%
K ) (1957) a dalsi. Mezi pieklady dél o hudbé patii napiiklad Hudba pro déti (Haizimen
de yinyue % M 8%) (1927), Zivot a hudba (Shenghuo yu yinyue 4= 1% B % 4%) (1929) a
fada dalSich knih, pfelozenych z némciny a japonstiny. Tato dila vyznamné napomohla
rozsifeni hudebniho vzdé&lani a zdokonaleni moderni hudby v Ciné. (Liu a Mason 2010: 183—

184)
2.2. Feng Zikai jako hudebni pedagog

2.2.1. Détstvi

Hudba poprvé vstoupila do zivota Feng Zikaie vroce 1906, kdy nastoupil na

soukromou $kolu* pod vedenim Yu Yunzhiho JAZE 2 (?-?) (Chen Xing 2011: 4). Béhem

tohoto obdobi se projevila jeho laska ke smyccovym hudebnim néstrojiim, poprvé k ¢inskému
nastroji hugin A% Diky vzdélavacim reformam na Skolach jiz probihaly povinné hodiny
Skolskych pisni a Feng se tak s hudbou seznédmil prostfednictvim hodin zpévu. VEtSina pisni,
se kterymi se na zdkladni Skole setkal, byla napséna jejich ¢inskymi prikopniky — Shen
Xingongnem a Li Shutongem (Chen Xing 2011: 149). Texty Skolskych pisni plnily jednozna¢né
vymezenou funkci — motivovaly Zaky ke studiu a podporovaly v nich vlastenectvi. Feng Zikai
ve svych spisech® uvadi, ze tyto pisné byly velmi populdrni, v ném samotném zanechaly

hluboky dojem a pamatoval si je po cely Zivot. (Chen Xing 2011: 150)

4 Zalozena v roce 1906, v roce 1910 piejmenovana na Dvoustupiiova zéakladni $kola Xixi (Xixi liang deng
xiaoxuetang 5 V4 P 55 /N ),

S Feng Zikai 118 (1934). Ertong yu yinyue JLE 5% K a Yishu quwei AR, Shanghai: Kaiming

shudian. Feng Zikai =E-F 18 (1958). ,,Huiyier shide chang ge 8112 LK KIPE K, Renmin yinyue 5. (Chen Xing
2011: 150)
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2.2.2. Prvni ucitelsky ustav v Hangzhou

V roce 1914 nastoupil Feng Zikai na stfedni Skolu zapadniho stylu, Prvni ucitelsky
ustav Hangzhou v provincii Zhejiang (Hangzhou Zhejiang shengli diyi shifan xuexiao i
VL8 S5 — Bl S22 4%), ktery byl zaloZen v ramci prvnich ¢inskych $kolskych reforem v roce
1908. Vyuka na této Skole probihala na zékladé modernich ucebnich osnov, které vychazely
z japonského Vyssiho ugitelského ustavu Tokio (Tokio koto shihan F 5 i S5 Afi #1 £24%). Tato
Skola byla jednou z prvnich instituct, kterd pii vyuce kladla diiraz na uméni a zdlraziovala jeho
vzdélavaci hodnotu. Zde se Feng Zikai seznamil s Li Shutongem, ktery mél na starost vyuku
vytvarné vychovy a hudby, a s jehoZ Skolskymi pisnémi se setkal jiz na zékladni Skole. Jeho

dal$imi vyznamnymi ugiteli zde byli Xia Mianzun & "5 & (1886-1946) a Shan Buchang Hi A
J# (1879-2). (Lin 2003: 93-95)

Na této Skole se Feng Zikai sezndmil s modernimi uméleckymi disciplinami, jako byla
malba a hudba, kterou na Skole vyucovali jak japonsti, tak ¢insti ucitelé se zdpadnim vzdélanim.
K nejvyraznéjsim osobnostem pedagogického sboru patfil Li Shutong, ktery vyucoval
v souladu s modernimi trendy v oblasti vzdélavani a estetické vychovy, pfi¢emz nejvétsi diiraz
kladl na kultivaci moralniho charakteru a estetického citéni. Feng Zikai byl pedagogickym
pusobenim Li Shutonga velmi ovlivnén. Jeho styl vyuky a osobni pfistup ke studentim ho

velice zaujal a diky nému se také rozhodl, Ze se vyda na uméleckou drahu. (Lin 2003: 96-97)

2.2.3. LiShutong

Li Shutong se narodil v roce 1880 v Tianjianu. V tomto obdobi silil zdjem o zépadni
vzdélani. Li Shutong se jiz od mladi vénoval psani, kaligrafii a malbé, kromé& toho se vénoval
také studiu ekonomie. Jako mnoho dalSich vzdélanct, odcestoval v roce 1905 do Japonska, kde
se uil vytvarnému uméni a hie na klavir. Po navratu do Ciny ptisobil jako pedagog na n&kolika
Skoléach a ucil hudbu, vytvarnou vychovu a déjiny uméni (Cvrckova 2017: 37). V 10. letech 20.
stoleti se stal ucitelem na Prvnim ucitelském ustavu v Hangzhou, kde vyucoval v souladu s

modernimi vzdélavacimi pfistupy a zasadami estetické vychovy.
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Jakozto jeden z prvnich ¢inskych vzdélanct zabyvajici se zdpadni hudbou Li Shutong
seznamoval ¢inskou spolecnost s touto disciplinou prostiednictvim svého hudebniho ¢asopisu
jiz na zacatku 10. let. V této dobé se veénoval také skladani Skolskych pisni. Pisné bud’
komponoval sdm, nebo doplnil jiz existujici text vhodnou ptrevzatou melodii, nebo melodii
textem. Jako predlohu vlastnich textl pouzival verse klasické ¢inské poezie, a pro melodie volil
pfedevsim zapadni skladby. Jeho pisiiovou tvorbu Ize na pisn¢ vlastenecké, filozofické a lyrické,

nekteré z jeho pisni rovnéz propagovaly myslenky buddhismu. (Cvr¢kova 2017: 57-58)

V obdobi, kdy Li Shutong ucil na Skole v Hangzhou, uz mél za sebou dlouholeté
pusobeni ve svété hudby a jeho pisné byly velmi popularni. Z Feng Zikaiovy ptedmluvy ke
sbirce Pisné Li Shutonga (Li Shutong gequji ZEHL[FIHK HI£E) z roku 1958 se dovidame, Ze Li
Shutong vlastni Skolské pisné pouzival jako studijni material. Doplioval je notovym zépisem,
aby studentiim mohl piedstavit zaklady hudebni teorie (Liu a Mason 2010: 58). Feng Zikai byl
pisnémi hluboce ovlivnén, k zédpadni hudbé si tak vytvotil velmi pozitivni vztah a povazoval ji
za vyznamnou slozku moderniho vzdélavani. V predmluvé ke sbirce Li Shutongovych
Skolskych pisni z roku 1927, Padesdt znamych cinskych pisni (Zhongwen mingge wushi qu H
4 # A 11) Feng Zikai vyzdvihuje Li Shutongiiv hudebni a literarni talent a dodava, Ze
jde o vyznamného ¢inského umélce, ktery dokdze kombinovat vhodné texty s krasnymi
zapadnimi melodiemi. Feng Zikai se k Li Shutongovym pedagogickym metodam a pisnim
Casto vracel i ve svych esejich, rozebiral je a vyuzival je rovnéz pii své vlastni vyuce. (Chen

Xing 2011: 19)

Li Shutong na ucitelském tustavu v Hangzhou pf#ili§ dlouho nesetrval. V roce 1918
opustil pedagogickou drahu a stal se buddhistickym mnichem, mistrem Hongyi (Hongyi fashi
4L —7LAT) v klastete Hupao. Jesté pied ukondenim svého piisobeni na Ugitelském ustavu v
Hangzhou vS$ak stvrdil pratelstvi s Feng Zikaiem, kdyz ho obdaroval knihou neokonfucianského
myslitele Liu Zongzhoua %57 i (1578-1645) z obdobi dynastie Ming. Kniha s nizvem Renpu
N7t obsahovala piib&hy ¢inskych myslitelti (Lin 2003: 97). Je evidentni, Ze Li Shutong a Feng
Zikai si na Skole v Hangzhou vytvofili neobycejné pratelsky a hluboky vztah. Li Shutong Feng
Zikaiovi vstipil respekt k tradiénimu ¢inskému uceni a buddhistické filozofii, 1 k principim

moderniho vzdélavani. (Liu a Mason 2010: 56-57)
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2.3. Pocatky pedagogického piisobeni Feng Zikaie

Po dokonceni stiedni Skoly v Hangzhou v roce 1919 Feng Zikai zacal ptsobit jako
ucitel. Ackoliv touzil po tom, vénovat se umélecké tvorbe, nemohl si to vzhledem k obtizné

ekonomické situaci rodiny dovolit. Jeho byvali spoluzaci, Wu Mengfei % 24F (1893-1979) a
Liu Zhiping 2% *F (1894-1978) zalozili Prvni specializovany ucitelsky ustav v Sanghaji
(Shanghai zhuanke shifan xuexiao BB E:H2), na kterém Feng Zikai v roce 1920

zacal vyucovat umélecké predméty a stal se zastupcem teditele, Wu Mengfeie (Barmé 2002:
47-48). Tento tstav byl prvni vzdélavaci instituci v Ciné zaméfenou na vyskolovani ugitel

uméleckych pfedmétl se zameétenim na kresleni, hudbu a femesla. (Chen Xing 2011: 43)

Ve stejném roce Feng Zikai ucil také hudbu a kresbu na Vychodoasijské sportovni

Skole (Dongya tiyu xuexiao R ui#8H 21;). Béhem roku 1920 napsal svoji prvni odbornou
praci v oboru vytvarného uméni, nazvanou ,,Metodika vyuky kresby* (Tuhua jiaoshou fa‘
EH#%18). Byl také redaktorem a plodnym piispévatelem asopisu Estetickd vychova (Meiyu
% H), ktery byl vydavan Cinskou asociaci estetické vychovy (Zhonghua meiyuhui FHEEH
£7). (Chen Xing 2011: 43)

Sanghaj, kde Feng Zikai v této dobé pobyval, byla jednim z center Hnuti za novou
kulturu. Studentské protesty roku 1919 jesté vice povzbudily debatu o potiebé oziveni ¢inské
kultury a zajem o zdpadni vzdélani. Stale vice studentli odjizdélo do zahrani¢i a Feng Zikai
béhem svého pedagogického plsobeni zacal pocitovat, ze jeho dosavadni vzdélani neni
dostatecné. Nové myslenky Cerpal pouze z dostupnych japonskych piirucek, avsak téch nebylo
v Cing dostatek. Uvédomoval si, Ze bez studia v zahrani¢i bude obtizné stat se usp&snym
pedagogem a umélcem. V roce 1921 se tedy vydal za studiem do Japonska. (Barmé 2002: 48—
50)
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2.4. Cesta do Japonska

Kvili nepfiznivé finanéni situaci Feng Zikai stravil v Japonsku pouze deset mésict,
ale 1 tuto pomérn¢ kratkou dobu naplno vyuzil ke studiu. VEtSinu Casu stravil v Tokiu a ucil se
anglicky a japonsky. Na soukromych hudebnich $kolach se ugil hfe na housle a na Skole
zépadni malby Kawabata (Kawabata yoga gakko )| % 2 2:45) studoval olejomalbu (Chen
Xing 2011: 59). Studium v Japonsku bylo pro Feng Zikaie zdsadnim obdobim, které vyznamn¢
ovlivnilo jeho pohled na svét i tvorbu. Se zédpadni kulturou se neseznamoval pouze
prostfednictvim studii, ale chodil také na koncerty, opery, vystavy a navstévoval knihkupectvi.
Setkal se také s japonskymi umélci a vzdélanci, ktefi mu byli inspiraci pfi jeho vlastni tvorbé.
Zasadnim momentem bylo seznameni s dilem umélce Takehisa Yumejiho 17 A% — (1884—
1934), které se stalo piedlohou pro jeho vlastni vytvarnou tvorbu (Chen Xing 2011: 59). Byl
také fascinovan dilem malite Fukiya Kojiho 354 HT R (1898-1979) a spisovatele Natsume

Sosekiho & H A (1867-1916). (Lin 2003: 112, 129)

Feng Zikai se v Japonsku vénoval pfedevsim zlepSovani praktickych dovednosti. Ve
svych vzpominkach® uvedl, Ze se u¢il hie na housle ve dvou soukromych hudebnich seminafich.
Prvni z nich byl otevien kazdy den od jedné do Sesti hodin odpoledne. Student mohl piijit
kdykoliv se mu zachtélo, 20 minut bylo vyhrazeno pro lekci s ucitelem a zbyly cas se student

mohl vénovat samostatnému cviceni. (Chen Xing 2011: 61-62)

Feng Zikai se naplno vénoval hrani na housle, cvicenim travil kazdy den a tfidu neopoustél
diive nez v v Sest hodin odpoledne. Dé¢lal rychlé pokroky — zatimco ostatni zaci sotva dokon¢ili
prvni ucebnici, on mél za sebou jiz tfeti, a ostatni studenti za nim ¢asto chodili pro radu (Chen
Xing 2011: 62). Feng Zikai se neplanoval stat profesiondlnim muzikantem, chtél se pouze
naucit hrat na housle a zlepsit své znalosti hudby a hudebni teorie. Po Sesti mésicich opustil
prvni hudebni seminaf, kde se vénoval pfevazné cviceni etud, a zapsal se do jin¢ho. (Chen Xing
2011: 63) Cena za druhy seminat byla vyssi, otevieno bylo pouhé tii dny v tydnu. Feng Zikai

se zde seznamil s majitelem seminafe, o némz se zmifiuje jako o panu Linovi #K.7 Ten Feng

6 Feng Zikai ¥ T (1936). ,,Ji dongjing mou yinyue yanjiu hui suojian 5C 5 5% 5= 844/ 78 & AT [, Yuzhou
feng 10. (Chen Xing 2011: 61)
7 Feng Zikai FF18 (1936) ,,Lin xiansheng #5542, Yuzhou feng 12. (Chen Xing 2011: 63)
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Zikaie oslovil svym pfistupem k zakiim a hudbé. Pan Lin se u¢il hudbé v Japonsku a Némecku,
hudebni seminaf si oteviel po svém navratu ze studii. Kdyz mél pan Lin dobrou naladu,
Casto své zaky pfii cvi¢eni doprovazel na hudebni néstroj nebo veselym tancem. Na seminari

se Feng Zikai chtél vénovat cviceni serenad (xiaoyequ /N ). Pan Lin souhlasil, doporugil
mu, aby si zakoupil sbirku operetnich melodii (ging geju xuanlu ¥HKEIEHE) a dovolil mu
cviCit kazdy den. Feng Zikai Casto poslouchal své kolegy pii cviceni a po skonceni hodin se
s panem Lin setkaval u hovorii o hudbé, Ciné a o Zivoté. Feng Zikai byl panem Lin okouzlen,

byl fascinovan tim, Ze pan Lin svij Zivot pln¢ zasvétil hudbé a uméni, které tak moc obdivoval.

(Chen Xing 2011: 63)

2.5. Stiedni $kola Chunhui

V zimé roku 1921 se Feng Zikai po navratu z Japonska vratil k pedagogické ¢innosti
a za¢al vyucovat na nékolika $kolach v Sanghaji. Po¢atkem roku 1922 se diky Xia Mianzunovi,
byvalému uciteli z U¢itelského ustavu v Hangzhou, se kterym neustéle udrzoval blizky kontakt,
dostal do spolecnosti intelektudlii pisobicich u Jezera bilého koné€ ve mésté Shangyu v provincii

Zhejiang. Zde za¢al vyu¢ovat na Sttedni $kole Chunhui (Chunhui zhongxue 75 H# + £) hudebni

a vytvarnou vychovu (Chen Xing 2011: 81). Tato Skola byla zaloZena v roce 1921 a jejimi
zakladateli byli byvali studenti a ucitelé Ucitelského ustavu v Hangzhou, kteti se snaZili navazat
na idedly byvalych pedagogl této instituce. Ucitelé se na Stfedni Skole Chunhui snaZili o
inovativni vyuku, odmitali tradi¢ni vyucovaci metody a zasazovali se o to, aby studenti a ucitelé
mohli vystupovat proti vlad€ na obranu ¢inskych narodnich z4jmu. Pti zakladani Skoly povéfil
jeji feditel Jing Hengyi #%F A (1877-1938) Xia Mianzuna, aby shromézdil nejvyznamé&;jsi
kulturni osobnosti, které by na této progresivni $kole ucili. Mnoho z nich bylo byvalymi
studenty riiznych modernich Cinskych instutci, k jejich ucitelim pattily vyznamni pedagogové,

mezi jinymi téz Li Shutong. (Laughlin 2008: 78)

Vyznamni umélci a spisovatelé, ktefi se u Jezera bilého kon¢ a na stfedni Skole
Chunhui postupné shromézdili, vytvofili velice specifické umélecké prostredi, ve kterém se
navzajem ovlivilovali a inspirovali. Pfislu$nici této komunity kladli pfi vyuce velky diraz na
literarni tvorbu a zili v blizkém kontaktu se studenty, se kterymi udrzovali blizky vztah

(Laughlin 2008: 81). Ackoliv existence komunity nemé¢la dlouhé trvéani, atmosféra vytvorena
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vzdjemnym sdilenim a umocnénd okolni pfirodou méla zasadni vliv na pedagogickou ¢innost 1

tvorbu vSech ¢lenti tohoto spolecenstvi véetné Feng Zikaie.

2.5.1. Literarni skupina Jezera bilého koné

Pedagogové Skoly u Jezera bilého kon¢ byli vyznamni Cinsti spisovatelé a um¢élci
pochazejici z podobného kulturniho prostiedi. VétSina z nich méla evropské ¢i japonské
vzdélani. Kromé Feng Zikaie zde plsobili napiiklad Kuang Husheng [£ T4 (1891-1933), Liu
Xunyu F/ 7 5= (1896-1967), Zhu Ziqing 4 H {5 (1898-1948), Zhu Guangqian A&7 (1898—
1986) nebo Liu Yanling % i€ % (1894-1988) (Chen Xing 2011: 85). Kazdy z ¢lent
pedagogického sboru si pofidil bydleni pobliz jezera a Skoly, ¢imz vytvofili unikatni
spole€enstvi a t&sili se vzdjemné blizkosti, pratelstvi a zajmu o uméni (Chen Xing 2011: 86).
Vsichni také sdileli moderni idedly tykajici se estetické vychovy a usilovali o zlepSeni urovné
¢inského vzdélavani (Chen Xing 2011: 87). O skute¢né jedine¢ném prostiedi miize vypovidat
také okolnost, ze si piislusnici komunity svd obydli pojmenovali. Napiiklad Feng Zikai,

inspirovan okolni ptirodou, svoje obydli pojmenoval ,,Domek u malé vrby* (Xiao yangliu wu

IEHIR).

Jiz v této dobé Feng Zikai psal a publikoval fadu ¢lankd o moderni pedagogice, ve
kterych hovotil o zasadach estetické vychovy. Tento pfistup aplikoval béhem vyuky a snazil se
o kultivaci estetického vnimani studentil. Clanky a studie o estetice publikoval Feng Zikai ve
Skolnim Gasopisu Chunhui Z51&#, kam piispivali také ostatni lenové spolecenstvi. (Chen Xing

2011: 90)

Jednim z ptikladli Feng Zikaiova pfistupu muze byt snaha o kombinaci principu
estetické a intelektudlni vychovy. Ve stati ,,Miij pohled na vyuku angli¢tiny* (Yingyu jiaoshou
woguan JE 58 F A% K Bl), v niz diskutuje metody efektivnéjsi vyuky jazyka, soudasné
pfedstavuje vlastni techniky porozuméni poezii, ke kterym vyuziva i hudbu. Byl toho nazoru,
ze krom¢ samotného obsahu je nutné zdiraznit také hudebni prvky, aby byla tato forma pro
¢tenare snadnéji uchopitelnd. Hudbu propojoval také se studiem literatury, studenti si méli
anglické texty propojit s vSeobecné znamymi anglickymi a americkymi pisnémi, aby jim takto
nové vytvorené skladby umoznily bezprostiednéji se seznamit s mySlenim a duchem

Americanti (Chen Xing 2011: 90). Dale se snazil o pfedstaveni zapadni kultury prostfednictvim
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kultury ¢inské. Napiiklad béhem ¢Einského Svatku stfedu podzimu ucil své studenty o Sonaté
m¢esicniho svitu Ludwiga van Beethovena (Chen Xing 2011: 90). Feng Zikai také navazoval na
principy estetické vychovy snahou o propagaci uméni pofadanim vetfejnych kulturnich akci.
Jako u¢itel uméni mél na starosti $kolni umélecky program. Cislo $kolniho &asopisu Chunhui

zroku 1924 obsahuje zaznam o Koncertu vitani jara (Yingchun yinyuehui 17544 r), na

némz studenti zpivali, hrali na varhany, dulcimer nebo housle. Na tomto koncerté zahral téz

Feng Zikai sam. (Chen Xing 2011: 95)

V ramci z4jmu o moderni pedagogické ptistupy se Feng Zikai zacal zajimat o studium
déti a jejich mysli. V dobécinské modernizace se €insti vzdélanci zacali zabyvat tématy détské
psychologie viibec poprvé a Feng Zikai se vyznamnou mérou do této debaty zapojil (Barmé
2002: 140). Ve svych uvahach akcentoval estetické motivy — zabyval se naptiklad vyznamem
umeéni a kresleni pti vyuce déti (Chen Xing 2011: 97). Feng Zikai byl toho nazoru, Ze co se tyce
poznani, nejdilezitéjsi jsou prirozené pocity, které se v nas probouzeji pti pozorovani. Poznévat
srdcem podle Feng Zikaie znamena porozumét podstaté véci. Proto déti své myslenky projevuji
nejprve prostiednictvim obrazki, a az poté skrze slova. Feng Zikai tedy povazoval za diilezité
rozvijet dusi pomoci vytvarné vychovy jiz od malicka (Chen Xing 2011: 99). Détskym tématiim
se vtéto dobé vénoval nejen ve svych pedagogickych uvahach, ale téZ v mnoha osobn¢
ladénych esejich. V nich se kromé témat nevinnosti lidské duSe také zabyval ivahami o estetice,

podstaté krasy, volném cCasu, kvalité zivota a rodinném Zzivoté. (Laughlin 2008: 90-94)

Jak jiz bylo zminéno, ptisobeni Feng Zikaie na stfedni Skole Chunhui a existence
skupiny Jezera bilého kon¢ neméla dlouhé trvani. V roce 1924 doslo ke konfliktu mezi uciteli
a vedenim $koly, ktery se tykal odliSnych predstav o organizaci vyuky. Feng Zikai a dalsi
kolegové, mezi jinymi Xia Mianzhun a Zhu Guanggqian Skolu opustili, a v roce 1925 zalozili
v Sanghaji vlastni §kolu — Akademii Li Da (Chen Xing 2011: 108—110). Clenové skupiny od
Jezera bilého koné tedy nadéle zistali v kontaktu, spolupracovali a vénovali se Sifeni
moderniho vzdélavani. Ackoliv ptisobeni tohoto spolecenstvi netrvalo piili§ dlouho, prostiedi
tvofené sdilenymi idedly a vzajemnd motivace ptisp€la k vytvoreni jedine¢ného uméleckého
stylu ¢lenti komunity (Lu Xiaoying 2006: 79—80). Motivovani touto zkusenosti, sepsali Feng

Zikai a jeho kolegové v druhé poloviné 20. let fadu ptirucek, pojednani a ucebnic, které
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vydavali napiiklad ve vyznamném nakladatelstvi Kaiming (Kaiming shudian [ 8 #&)5).8
Mnoho jejich praci se stalo vyznamnymi u¢ebnimi materialy pro n€kolik nasledujicich generaci
(Lu Xiaoying 2006: 82). B&hem tohoto plodného obdobi napsal Feng Zikai sviij Uvod do hudby,
ktery se dlouho tésil velké popularité. (Lu Xiaoying 2006: 80)

2.6. Akademie Li Da

Po zalozeni $koly moderniho typu Akademie Li Da v roce 1925 (Chen Xing 2011: 111)
byla pedagogy této akademie zaloZena také Asociace Li Da (Lida xuehui S/.JES:€r), ktera
propagovala moderni idealy a zabyvala se vyzkumem v oblasti pedagogiky. K asociaci se
postupné piipojili vyznamné postavy kulturniho svéta Sanghaje, jako byl naptiklad Mao Dun
7 JE (1896-1981) (Barmé 2002: 99). Co se tyée Akademie Li Da, ta byla zaloZena na
rovnostaiskych principech, které byly inspirovany zasadami japonského Hnuti za novou vesnici,
literarnim hnutim z obdobi Taisho KIERFAX (1912-1926), jejiz principy staly na idedlech
socidlni rovnosti. V souladu s témito idealy nemé¢la Akademie Li Da feditele a zakladatelé Skoly
méli ke svym zakam pfistupovat jako k vlastnim détem (Barmé 2002: 98) Na Skole nebyly
tresty za nekéazen, ptipadné problémy se mély fesit domluvou (Barmé 2002: 194). Vyuka byla
zaméfena predev§im na uméni a femesla, s ¢imz také souviselo pojmenovani instituce
.akademie* (xueyuan 5:[%). Zakladatelé se tak chtéli piiblizit skute¢nému poslani vzdé&lavani,

Slo jim pfedevsim o to vytvofit prostiedi, ve kterém by se student mohl svobodné vyvijet. (Chen

Xing 2011: 116)

K prvnimu vyroc¢i akademie publikovali ¢lenové Asociace Li Da manifest, ve kterém
zduraznili, Ze asociace nebyla zaloZena na zaklad¢ politické ideologie, a Ze usilujio kultivovaci
individualniho charakteru, podporu pedagogického vyzkumu a proménu spolecnosti (Barmé

2002: 99). Clenové asociace zacali v roce 1926 vydavat knihy a periodikum Yiban — %
prostednictvim nové zalozeného nakladatelstvi Kaiming, jehoz zakladatel, Zhang Xichen = &%
IR (1899-1969) Akademii Li Da velmi podporoval. Grafickou ipravu magazinu si vzal na
starost Feng Zikai a pfispival do n&j také svymi eseji (Barmé 2002: 99). Magazin uveiejnoval

nejnovejsi pedagogické studie a byl urcen Siroké vetejnosti (Chen Xing 2011: 115). Objevila

8 Nakladatelstvi Kaiming (Kaiming shudian B W) ) bylo zaloZeno v roce 1926 v Sanghaji. Zaméfovalo se na
publikaci dél v souladu s idealy Hnuti za novou kulturu. (Lin 2003: 266)
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se v ném fada clanki predkladajicich pokrokové nahledy a diskutujici nova témata, naptiklad
détskou psychologii. V tomto periodiku byl uvetejnén slavny esej ,,Dvanact dopisti mladi (Gei
gingnian de shi’er fengxin 37 )1 —$HF) Feng Zikaiova kolegy od Jezera bilého koné a
vyznamného estetika Zhu Guanggqiana, zabyvajici se dusi ditéte a jeho schopnosti empatie.
Feng Zikaie, ktery se tématu déti a jejich vnimani svéta v této dobe€ vénoval, esej hluboce oslovil.
Jedna se o doklad toho, jak zasadni inspiraci byli pro Feng Zikaie jeho kolegové. (Barmé 2002:
141-143)

2.6.1. Fengiliv Zivot na Akademii Li Da

Na Akademii Li Da ptisobil Feng Zikai mezi lety 1925-28, byl zde vedoucim oddéleni
zapadniho uméni a rovnéz plsobil jako €len Skolni rady, kterd nahrazovala feditele (Chen Xing
2011: 111). Soucasné Feng Zikai ucil na né¢kolika dalSich Skoldch a vénoval se psani a
ptekladani (Barmé 2002: 196). Ackoliv jeho financni situace nebyla ptizniva, zacalo se mu
dafit v umélecké sféfe. V roce 1925 vydal prvni sbirku tuSovych obrazk Zikai Manhua 15
12 (Lin 2003: 183). Vydani sbirky napomohl vyznamny vzdé&lanec, novinai a spisovatel
Zheng Zhenduo FRPREE (1898-1958), ktery byl Feng Zikaiovymi manhua osloven. Spolu se
spisovateli Ye Shengtaem % [ (1894-1988) a Mao Dunem )& (1896-1981) pomohli
vybrat nejlepsi kresby do sbirky (Chen Xing 2011: 118). Pozdé&ji Feng vydal v nakladatelstvi
Kaiming také dal$i vybory svych manhua (Lin 2003: 286). Motivovan praci svych kolegli Feng
Zikai se jeste intenzivnéji vénoval pozorovani détského svéta a studiu détské psychologie a tyto

motivy Casto vyuzival ve svém literdrnim a vytvarném dile. (Chen Xing 2011: 138-139)

V obdobi, kdy uc€il na Akademii Li Da, bylo Feng Zikaiovi okolo tficeti let. V této
dobézacal jeho specificky literarni a umélecky styl dostdvat ustaleny tvar. Diky mnoha
zkuSenostem, které béhem dosavadniho zivota nacerpal, nabrala zietelnych obryst téz jeho
osobni filozofie. Feng Zikai se svymi kolegy a mentory i nadéle udrzoval kontakt a nechaval
se jimi inspirovat. Blizkym vztahim mezi kolegy z Akademie Li Da napomohlo komorni
prostfedi — ucitelé bydleli v t€sné blizkosti a do jejich domov1l je chodili ¢asto navstévovat také
studenti. Feng Zikai napftiklad navézal pratelsky vztah se svym kolegou, hudebnikem a
pianistou Qiu Menghenem B2 JK (?-?), ktery na Akademii Li Da uéil hudbu. KdyZ v roce
1927 u Feng Zikaie pobyval jeho mentor Li Shutong, ¢asto spole¢né chodili tohoto umélce

navs$tévovat. Feng Zikai obdivoval jeho klavirni talent, povazoval ho za umélce mezinarodniho
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véhlasu a za skvélého pedagoga. Qiu Menghen naopak obdivoval Feng Zikaiovo vytvarné

nadani. (Chen Xing 2011: 155-157)

Vroce 1927 nastala ve Feng Zikaiov€é zivoté¢ zédsadni zména. Ovlivnén svym
mentorem Li Shutongem se obratil k buddhismu (Chen Xing 2011: 111-112). Li Shutong mu
dal budhistické jméno Yingxing 247, coz v piekladu znamena ,,byt jako dité“. Buddhisticky

pohled na svét evidentné zaujimal v Zivoté Feng Zikaie diilezité misto. (Lin 2003: 183—184)

Jiz v roce 1928 bylo na Akademii Li Da kvili nedostatku financi zruseno odde€leni
zapadniho uméni a Feng byl nucen plisobeni na této instituci ukoncit. Ac¢koliv ho pobyt v tomto
prostfedi inspiroval v jeho umélecké i literarni tvorbé, zacal byt odrazovan pedagogickou
¢innosti kviili jeji ekonomické povaze. Feng Zikai mél pocit, Ze se podoba obchodnikovi, ktery
za penize prodava své zbozi — v tomto pfipad€ — znalosti. V tomto smysleni se zcela evidentné
odrazel jeho ptiklon k buddhismu. Samotna prace se studenty ho vSak velmi napnovala, citil
vici nim velkou zodpovédnost a vyuce se vénoval az do prvni poloviny 30. let. (Barmé 2002:

194-196)
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3. Kapitola — Uvod do hudby

3.1. Uvod

Feng Zikai napsal piiruc¢ku Uvod do hudby v roce 1926 jako studijni material uréeny
sttedoskolakiim a zajemclim o hudbu — zacate¢niktim. Pfirucku sestavil z vlastnich poznamek,
které pouzival k hudebni vyuce prvnich ro¢nikii na Akademii Li Da. Tato pfirucka méla slouzit
jako rozsifeni k jeho prvni u€ebnici Zaklady hudby z roku 1925 (Feng Zikai 1926: 33). Komu

byla ptirucka Uvod do hudby uréena, zminil autor jiz v pfedmluv:

Zhruba fecCeno, tato kniha vysvétluje nasledujici: Za prvé, hudebni zacate¢niky vede

vvvvvv

k zacatkiim ndcviku hry na hudebni nastroj.

KA, REUZ: —. A RERYIRHEHN, 2 0 EE N IEE R,
. AEEESE), BV EE N HEEE R . (Feng Zikai 1926: 175)

Vuvodu své ucebnice Zdaklady hudby Feng Zikai uvedl, Ze hudba je druhem
smyslového uméni, ov§em k tomu, aby ji bylo mozné plné docenit, je potfeba znat zéklady
hudebni teorie a d&jiny hudby (Feng Zikai 1925: 34). V obdobi, kdy Feng Zikai psal Uvod do
hudby, se mnozi ¢insti hudebnici zasazovali za evropeizaci ¢inské hudby a popularita zapadni
hudby vyrazné stoupala (Liu a Mason 2010: 14). Hudebni vychova na ¢inskych Skolach jiz byla
povinnou soucasti vzdélavacich osnov, nebyla zaméfena pouze na zpév Skolskych pisni a
postupné se systematizovala (Liu a Mason 2010: 95). Mimo jiné rostla popularita zdpadnich
hudebnich nastrojl, byly zakladdny vyznamné hudebni spolky a vydavaly se také prvni ¢inské
odborné prace o zapadni hudbé. Téch vsak zpocatku nebylo mnoho. Za nejvyznamnéjsi autory
praci o hudbé z 20. let jsou povazovéani Xiao Youmei, Wang Guangqi £ 6471 (1892-1936),
Qing Zhu # = (1893-1959), Huang Jianghuai 3% 4> 4%, Zhang Ruogu 544 (1905-1967) ¢&i
Yu Jifan A7 35 Fl (1891-1968) a v neposledni fadé také Feng Zikai. (Gong Hong-yu 2016: 112)
Co se tyce charakteru téchto dé€l, je tfeba poznamenat, ze uvedeni autoti byli vétSinou odbornici

a muzikologové. Feng Zikaitv prispévek k této oblasti je tfeba hodnotit s védomim toho, zZe
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navzdory svym znalostem a dovednostem byl stale pouze hudebnim amatérem. (Liu a Mason

2010: 174)

Feng Zikaiova ptirucka je zajimava zejména tim, Ze je urcena studentiim stfednich
$kol. Autor se tedy evidentné snazil zaplnit mezery ve vzdélani mladych Cinant. Cinské
Skolstvi prochazelo béhem prvni poloviny 20. stoleti v rdmci modernizacnich snah velkymi
zménami. V prvnich fazich modernizace Skolstvi se do vzd€lavacich osnov zcela
nesystematicky zatazovaly v§echny obory, které byly povazovany za ,,moderni“. Ve 20. letech
se ¢insti vzdé€lanci v atmosféfe po majovych protestech roku 1919 snazili vytvorit takovy
vzdélavaci systém, ktery by nejlépe vyhovoval potiebdm promény a modernizace Cinské

spolecnosti.

Vedle strukturalnich zmén byly na stfedoskolskych vzdé€lavacich institucich zavedeny
pfedméty, které byly povazovany za nezbytné k nélezitému vzdélani moderniho studenta:
jednalo se o socialni védy, jazyk a literaturu, matematiku, ptirodni védy, télocvik a uméni.
Vyuka v tomto obdobi vSak stile nebyla pfili§ systematickd, studenti a ucitelé se mnohdy
zapojovali do politickych hnuti a Skolni lavice Casto zlistavaly prazdné (Hayhoe 1992: 50-57).
I ptesto ve 20. letech vyrazné narostl pocet studii, knih a piekladii o modernich oborech a
pedagogice, kterymi ¢inSti intelektualové pfispivali k reformé vzdélavani. Praveé v této
atmosféie Feng Zikai napsal svou pfirucku a pfispél tak nejen k vzdélavani mladych v jednom

z novych studijnich predméta, ale ptisp€l téz k utvaieni moderniho ¢inského skolstvi.

3.2. Uvod do hudby: struktura a obsah

3.2.1. Obecna charakteristika

Je mozné, ze Feng Zikai pii psani Uvodu do hudby vychazel z japonskych praci o
hudbé, ze kterych naptiklad Cerpal pti psani Zakladi hudby (Chen Xing 2011: 149). Na zaklad¢
ptedmluvy k opakovanému vydani Uvodu do hudby z roku 1931, v niz autor pise, Zze ptvodni
materidl byl pouzivan k vlastni vyuce na Akademii Li Da, miizeme piedpokladat, ze Feng Zikai
tuto pfiru¢ku sepsal sdm bez toho, aby se opiral o japonské prace (Chen Xing 2011: 117).
Ptivodnost Uvodu do hudby mize dokladat také to, Ze zatimco Zdklady hudby jsou komplexni

ucebnici hudebni teorie, podavajici odborné pojaty piehled o d¢jinach hudby, hudebni nauce a
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nastrojich, struktura Uvodu do hudby je zcela odlisna: predstavuje pouze zaklady hudebni
nauky, vybrané nastroje a zjednodusené dé¢jiny hudby. V nékterych konkrétnich tématech vsak

Zaklady hudby dopliuje.

Ackoliv neni zcela vylouc€eno, Ze pfirucka z japonskych spist castecné vychdzi, obsah
a zpusob vykladu autor ptizptisobil ¢inskému publiku a jeho tirovni hudebniho vzdé€lani. Dilo
mimo jiné obsahuje fadu odkazl na tradi¢ni ¢inskou kulturu, autor se timto zptisobem evidentné
snazi nové védéni ¢inskému &tenafi co nejvice zpiistupnit. Uvod do hudby neni klasickou
ucebnici, kterd by obsahovala pouze navod, jak se naucit hrat na hudebni nastroj. Je v ném
patrny Feng Zikaiiv charakteristicky literarni styl a svébytny pedagogicky naturel, snaha
zprostiedkovat nové informace co nejsrozumitelnéji. Jak vyzdvihuje anonymni editor v
poznamce k Uvodu do hudby, pro lepsi pochopeni hudebni teorie je prace opatiena
vysvétlivkami autora (Yinyue rumen 2018: 7-8). Prvkem, ktery doklada autorsky vklad, je
celkem 11 Feng Zikaiovych vlastnich obrazk, kterymi dopliuje sviij vyklad. Podobné jako ve
svych dalSich pedagogickych pracich se Feng Zikai snazil v zajmu lepSiho pochopeni latky
propojovat vice uméleckych disciplin. V Uvodu do hudby tak napiiklad vysvétluje hudebni
nauku pomoci odkazi na tradicni literaturu a poezii. Informace jsou c¢tenatfi podavany
srozumitelnym zpisobem, zpiisob vykladu nezapte autoriv charakteristicky styl a je svéraznym
odrazem jeho myslenkového svéta. Vyklad hudby je tak obohacen o motivy vychazejici z Feng
Zikaiova hlubokého zdjmu o détsky svét, estetické vnimani a ptirodu, a jsou prodchnuté jeho
laskou k zivotu. Co se ty€e obsahu, dilo je pouhym tivodem a jako takové nezachazi do hloubky.
Nejde o odbornou praci, Feng Zikai piedstavuje ctenafi zdklady hudebni nauky a radi mu, jak
zaCit se spravnym cvi¢enim a hrou na hudebni nastroj. Autor kromé technickych aspektii u¢eni
se hi'e na hudebni néstroj podéava také stru¢ny vhled do d¢jin hudby a néstrojt, aby mél dobovy

¢insky ¢tenar Sanci hudbé a jejimu vyvoji skuteéné porozumét.

3.2.2. Struktura

Pifruc¢ka je rozdélena do péti kapitol a vétsiho poétu podkapitol. Prvni kapitola Uvodu
do hudby je pojmenovéna ,.Druhy hudby* (Yinyue de zhonglei % 8% /¥ ffi%H). V této kapitole
Feng Zikai ¢tenafi piedstavuje, podle jakych kritérii je mozné hudbu délit. Zminuje naptiklad
hudbu polyfonni a homofonni, hudbu absolutni a programni, svétskou a nabozenskou, ¢i hudbu

klasicistni a romantickou, vychodni a zapadni.
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Ve druhé kapitole s nazvem ,,Vstup do hudby* (Yinyue zhi men % %%2 [']) je &tenaf
obeznamen s tim, jakym tfem hudebnim disciplinAm musi porozumét, aby pronikl do
hudebnich zakladi a mohl zalit s praktickou hrou. Témito disciplinami jsou: ,,délka
zvuku® (yue de lishi 481/)JFER), ,,povaha zvuku® (yue de zhiliang 441’8 &) a ,vyjadieni se
tony* (vue de biaoging 8413 1%). V této kapitole je autoriv osobity styl pomérné zietelny.
Feng Zikai zde pracuje s charakteristickou tfistupniovou strukturou vykladu, coz je strategie,
kterou vyuzil v fadé€ svych esejii (Andrs 2008: 393). Autor zde také odkazuje na tradi¢ni ¢inskou
kulturu a danou latku pfedstavuje pomoci vyuZziti motivl, charakteristickych pro jeho literarni
dilo, které mély studentovi pomoci lépe porozumét expresivni podstaté hudby. Vyklad hudebni
nauky dopliiuje vlastnimi obrazky.

Ve tieti kapitole ,,Jak &ist noty* (Yuepu de dufa 445% ¥17817) autor predstavuje zaklady
hudebni nauky a ndzvoslovi. V kapitole jsou pfedstaveny: notovd osnova, noty, stupnice,

rytmus a intervaly.

Kapitola &tyfi, ,,Uvod do zpévu a hry na hudebni nastroj* (Changge yanzou fa rumen
e HK 3 2275 AN FT), se zabyva zéklady provozovani hudby. Jednotlivé podkapitoly pak
predstavuji specifika zpévu, hry na klavir, na housle a na foukaci harmoniku. Kazda
podkapitola se zabyva historii dan¢ho néstroje, jeho technickym popisem a posléze podava

zakladni navod, jakym zptsobem zacit s cvi€enim.

Posledni kapitola ,,Struéna historie moderni hudby* (Jinshi yinyue jian shi i1 tt % 4%
fifj 5), je nastinem d&jin evropské klasické hudby. Autor se zaméfuje predev§im na hudebni

epochu 18. a 19. stoleti a na jeji nejvyznamnéjsi predstavitele. Feng Zikai evidentné znalost
historie evropské hudby povazuje za nepostradatelnou soucast zakladi hudebni nauky, diky

témto znalostem ma Ctenaf Sanci hudbé 1épe porozumét a tim 1 hudbu provozovat.

Celkova koncepce piirucky dokldda Feng Zikaiv moderni ptistup ke vzdélavani. Je

evidentni, ze autor v zddném ptipad¢ nestoji o povrchni vzdélani. Nabizi komplexni seznameni

vvvvvv

je mozno zaklady hudby skute¢né pochopit.
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3.2.3. Casové hledisko

Cin3ti moderni vzdélanci véetné Feng Zikaie obdivovali zejména evropskou hudbu 18.
a 19. stoleti. Poznatky o zapadni hudbé se dostavaly do Ciny piedeviim diky &inskym
studentiim pobyvajicim v Japonsku a v Evropé. Studium hudby v Evropé bylo zaloZeno na
némecko-rakouském, ¢i francouzském modelu hudebni vychovy (Liu a Mason 2010: 13),
Japonsko pak cerpalo predevsim z némeckého, anglického a amerického hudebni vzdélani
(Takeshi 2001: 51). Od poc¢atku japonské hudebni modernizace v roce 1869 az do roku 1945
vsak Japonsko povazovalo za nejlepsi model zejména némeckou hudebni kulturu, které si
japonska spolecnost vazila predevsim pro jeji klasické a romantické obdobi. (Wade 2014: 60—
61)

Ptikladem pfitomnosti tohoto dobové podminéného pohledu na hudbu ve Feng
Zikaiové Uvodu do hudby mize byt pojeti d&jin zapadni hudby. Ve svém pojednani klade Feng
Zikai diraz zejména na hudebni epochu 18. a 19. stoleti: na hudbu klasicismu (gudian pai
yinyue 1 LR 44) a romantismu (langman pai yinyue 1R 12K % 4%). Zaméfeni na toto obdobi
vykazuji také dalsi Cinska pojednani o hudbé z 20. let. Xiao Youmei, ktery mél némecké
hudebni vzdélani, se ve své ptirucce Nastin dejin zapadni hudby moderni doby (Jinshi xiyang
yinyue shi gang ¥t 78V % 4% 52 4i) (1920) vénoval nejzndmé&j$im piedstavitelim hudebniho
zivota, ktefi piisobili v 18. a 19. stoleti v Evropé (Cai Liangyu 1998: 34). Dalsi vyznamny
¢insky muzikolog, Wang Guangqi, ktery studoval v Némecku, a ktery byl vedle Xiao Youmeie
jednim z prvnich zprostiedkovatel odborného hudebniho vzdélani v Cing, ve své praci Evoluce
evropské hudby (Ouzhou yinyue jinhualun BRI 44310 3R) z roku 1924 predstavil vyvoj
d&jin hudby jako ,,evoluci® (jinhua #{L) po vzoru evoluénich teorii Charlese Darwina (1809—
1882) a Thomase Henryho Huxleyho (1825-1895). Evolu¢ni pojeti historie hudby bylo znacné
rozsiteno v Evropé (Cai Liangyu 1998: 34). Myslenky Darwina a Huxleyho, jejichz dila pattila
mezi prvni preklady filozofickych a nau¢nych dé€l do ¢instiny, byly velmi popularni také mezi
moderné smyslejicimi ¢inskymi intelektualy prvni poloviny 20. let. Wang Guangqi popisuje
vyvoj hudby od starovékého feckého divadla v 5.stoleti pf.n.l az do 20. stoleti, pficemz hudbu
rané¢ho obdobi oznacuje jako pocatek evoluéniho procesu a hudebni styly prvni poloviny 20. let
jako obdobi konce evoluce v hudb¢. Za obdobi rozkvétu a za vrcholné stadium vyvoje hudby
povazuje obdobi od druhé poloviny 17. stoleti do konce 19. stoleti. Za evolucni prvek povazuje
vyvoj od monofonie k polyfonii a tonalité, za finalni fazi hudebniho vyvoje Wang Guangqi

povazuje ptichod atonality (Cai Liangyu 1998: 35). Poznamenéva rovnéz, ze Cinska tradi¢ni
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hudba je oproti hudbé zdpadni vyvojové opozdénd, protoze se omezuje pouze na melodii a
nemuze tak konkurovat rozvinutym harmonickym postuptim v zapadni hudbé. (Cai Liangyu

1998: 36)

Feng Zikai obdobné jako Wang Guangqi a dalSi vzdélanci prvni poloviny 20. let
vyzdvihuje zminénou hudebni epochu, nebot’ se béhem ni zacaly v evropské hudbé pouzivat
rozvinutéj$i harmonické postupy. Zépadni hudbu vnimé jako hudebni tradici vyznacujici se
harmonii, zatimco nejvyraznéjsi charakteristikou ¢inské hudebni tradice je v jeho ocich diraz

kladeny na melodii. (Gong Hong-yu 2016: 101)

Co se tyce hlavniho rozdilu mezi vychodni a zapadni hudbou, vychodni se zamé&tuje
na melodii, zatimco zapadni hudba na harmonii. Proto je vychodni hudba leh¢i a

vvvvvv

BRSSP SRR I E R, RS SR E e, PSS
MR, MORFEL BRI Em, METRLZRRVNEZE . (Feng Zikai
1926: 14)

Cinsti intelektualové a muzikologové evidentné povazovali za pocatek
,moderni“ klasické evropské hudby 18. stoleti, a jejich pojeti evropskych hudebnich d¢jin
souviselo s pfesvédCenim o tom, Ze zéapadni hudba jmenovaného obdobi dospéla k

propracované harmonii, kterou ¢inska tradi¢ni hudba postradala.

Obdiv modernich ¢inskych vzdélanct k této hudebni epoSe nesouvisel pouze s
rozvinutéj$imi technickymi aspekty hudby, hudba tohoto obdobi byla rovnéz docetiovana kvili
svému expresivnimu potencialu. O tomto piistupu svédéi i prvni kapitola Uvodu do hudby.
V této kapitole nazvané ,,.Druhy hudby* se Feng Zikai vénuje rozdéleni hudby na duchovni a
svétskou a za pocatek svétské hudby oznacuje tvorbu J. S. Bacha (1685—-1750). Soucasné vSak

beze zminky pfechazi fadu jinych hudebnich skladateli:

V obdobi stredoveku, kdyz v Evropé pievazovalo kiest'anstvi a téméf vSechen lid byl
verici, byla veskera hudba zaméiena na velebeni Boha ¢i Jezise Krista. Svétska hudba,
kterd by byla vyjadifenim emoci lidského Zivota, byla velmi nerozvinutd. Stfedovek
byl obdobim duchovni hudby. Az pozdéji, v 18. stoleti, oddélil hudbu a ndbozenstvi
némecky hudebni skladatel, J. S. Bach. Hudba se stala uménim, které umoziovalo
svobodné vyjadreni lidskych cit. Toto obdobi je oznacovano za vék svétské hudby.
Samoziejmé ze svétska hudba existovala také v diivéjSich dobach, kdy dominovala
piedevsim ta duchovni. Pfikladem muze byt hudba stiedovekych potulnych muzikantt.
Tenkrat vSak byla svétska hudba povazovana za pfizemni a proto se pfili§ nevyvijela.
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Také v soucasném obdobi svétské hudby existuje v ramci cirkve hudba duchovni, ale
je pouze malou soucasti dnesniho hudebniho svéta.

KA, BOMNESE #E sai, NREAZ 2ZHGE, ranE%aegH
5 b BB N 48, 1T IR NAE RIS IR AR 31, R AR AR, +
J\MAC 2 1%, (B LE R B (Bach) A& S8R R EOM ML, & Y677 LAy
H R NARIG R, R F YR, R EE AU A 4,
AL AR SE N o (HE RS AN, WA IRE, A5 At &
LA, RECE AT AR, AR FET /MR T . (Feng
Zikai 1926: 11)

Tento zpiisob prezentace vyvoje hudby naznacuje, Ze Feng Zikai povazuje za hlavni
ptinos svétské hudby to, ze na rozdil od duchovni hudby poskytuje vétsi prostor pro vyjadfovani
emoci. Podobny akcent na expresivni funkci hudby nalezneme také u jinych modernich
¢inskych intelektualti. Napiiklad hudebni skladatel Lii Ji /= %% (1909-2002) ve svém pojednani
o zapadni hudb& Novd situace, nové problémy (Xin gingkuang, xin wenti #7 1% ¥, H7 &)
(1950) pise, Ze definice zapadni klasické hudby v Ciné neodkazuje pouze k obdobi klasicismu,

nybrz také k hudebnim skladateliim, kteti se svym dilem snazili dotknout lidského mysleni a

emoci. (Liu a Mason 2010: 8)

Bach komponoval s myS$lenkou, Ze by se hudba méla dotknout lidské duse, protoze
pouze tak je mozné, aby si ¢loveék uvédomil své nabozenské citéni. Vytvoftil tak nové formy,
které pfedavaly mentdlni a emocionélni obrazy. V evropském kontextu vSak debata o lidskych
citech obsazenych v hudbé a umeéni probihala jiz pted Bachem a slavny skladatel z této tradice
tedy mohl Cerpat. Byl v8ak skladatelem, ktery propojil emoce s ndbozenskou realitou, a dal jim

misto v duchovni hudbé&. (Schrade 1946: 42—45)

Feng Zikai a dalsi ¢insti intelektudlové vnimali expresivni potencidl hudby jako jeden
z vyznamnych aspektli tohoto uméni bez toho, aby jej museli obhajovat nabozenskymi ohledy.
Dle jejich filozofie pouze oslovenim estetického vnimani ¢lovéka bylo mozné pohnout lidskym
nitrem. Tento pfistup byl v souladu s principy estetické vychovy. Moderni ¢insti vzdélanci tedy
vzhlizeli k evropské hudbé 18. a 19. stoleti nejen kviili harmonické pokrocilosti, ale rovnéz
kvili schopnosti ptiblizit se lidskym emocim, coz byly — z jejich pohledu — kvality, které ¢inska

hudba postradala.
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Dal8im ditvodem, pro¢ Feng Zikai a jini vyzdvihovali vyznam zapadni svétské hudby,

vvvvv

Vyzdvihovani d€jinného vyznamu svétské hudby je mozné vnimat jako analogii ke snaham

aktéri hnuti za novou literaturu z doby M4éjového hnuti, ktefi volali po literatufe psané

vvvvv

vvvvvv

Vnimani propojeni zrodu ,,moderni* klasické hudby od pocatku 18. stoleti s dilem J.S.
Bacha je evidentni také v zavéreéné kapitole Uvodu do hudby, ktera se vénuje klasické hudbé

a predstaveni nejzndmé¢jSich hudebnich skladateli:

Do 18. stoleti byla hudba dlouhou dobu podiizena ndbozenstvi a svétska hudba byla
ptehlizena. Hudebni uméni se stalo nezavislym az na poc¢étku 18. stoleti s ptfichodem
skladatele J. S. Bacha. Na jeho dilo navézali dalsi slavni umélci a hudba se od té doby
rychle rozviji az dodnes. Proto jsou nejdilezitéjsi casti hudebni historie moderni d¢jiny,
tedy obdobi od prvni poloviny 18. do druhé poloviny 19. stoleti.

Epochu moderni hudby 1ze rozd¢lit na dvé obdobi. Prvni fazi je obdobi klasicismu, tou
druhou obdobi romantismu. Rozdil mezi nimi spoc¢ivd v tom, ze hudba obdobi
klasicismu se soustiedila predev§im na formu a vyjadfovala Cistou hudebni krasu.
Plodem tohoto proudu je absolutni hudba. Hudba obdobi romanismu byla zaméfena
na obsah a vyjadfovala hluboky vnitini Zivot. Plodem tohoto proudu je programni
hudba.

FEAE )\ HACLART, RIS SRR, RS S e Tl . +/\ihACy)
N, e AR S . R AR, H% T B
R, HPSH. Hor 8 bR adin it s, BV E A\ EACETE 2
RIANLR S Sl s e

VT YA E] y Z R AR ], AT T MR 4, BRI R S P R
MEIEZ, HMREGEER, REMRR S YL, AR5 2B IR E
Yo IREIRELTEENE, RIVAZIPREMHATE, BEEELHREIRNED .
(Feng Zikai 1926: 251)

Feng Zikaiovo pojeti periodizace vyvoje evropské hudby je ponc¢kud zjednoduSené
dokonce i1 z dobového c¢inského pohledu. Jako obdobi klasicismu autor oznacuje pocatek 18.
stoleti a pon¢kud neptesné ho spojuje s dilem jediného génia, J. S. Bacha. Pfedchozimu obdobi
se témé&f viibec neveénuje a nebere v potaz ani §irsi kulturni aspekty. V prvni fadé€ je tteba zminit,
7e za uvedenim konceptu zapadniho pojeti d&jin do Ciny stali pravé protagonisté Majového

hnuti. Ve své prvni ucebnici Zaklady hudby predstavil Feng Zikai jednotlivé faze evropské
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hudby komplexné&ji. Nejenze se vénoval i star§Simu obdobi, ale dilo J. S. Bacha v této ucebnici
nepiifadil p¥imo k ,hudbé& [obdobi] klasicismu® (gudian pai yinyue i K% 4%), ale do

piedchézejiciho obdobi ,,moderni polyfonie (jinshi fuyinyue 1T tH:#3%%%).° Toto zafazeni by

vice odpovidalo charakteru Bachova dila, které se vyznacovalo starym kontrapunktickym
stylem. Do tohoto obdobi Feng Zikai zatadil také skladatele Georga Friedricha Handela (1685—
1759) (Feng Zikai 1925: 240). Ac&koliv autor v Uvodu do hudby uvadi zapadni déleni a
periodizaci hudby, dé&jiny pojal spiSe jako piehled osobnosti hudebniho svéta a periodizaci
vyvoje hudby zjednodus$il a uzplsobil potfebam Cctendii, kteti méli minimalni znalost

pfedstavované problematiky.

Dobovy kontext ¢inského uvazovani o hudbé ovlivnil 1 dalsi pasaze Uvodu do hudby.
Muzeme si vSimnout, ze Feng Zikai povazuje za nejdulezitéjsi kritérium déleni na vokalni a

instrumentalni hudbu:

vvvvvv

budou predstaveny v potadi dle jejich vyznamu:
1. Klasifikace podle vyjadfovacich prostiedkli

Hudba mutize byt rozdélena na vokalni (Vocal music)'? a instrumentalni (Instrumental
music). Nastrojem vokalni hudby je lidsky hlas. Jeji hudebni formy jsou kratsi, delsi
se vyskytuji pouze vzacné. Instrumentalni hudba se naopak vyznacuje hrou na hudebni
nastroje a jeji formy mohou byt kratké i dlouhé, delSich je vSak vice. Vokalni hudba
prevladala ve stfedoveku, zatimco instrumentalni se rozviji pfedev$im v novoveéku,
pocCinaje 18. stoletim. Vokalni hudba musi byt doprovazena texty, zatimco
instrumentélni hudba se vyznacuje pouhymi tény beze slov. Proto je vokalni hudba
komplexnim uménim, které propojuje literaturu a hudbu, a instrumentalni Cisté
hudebni [...]

LTSN E T 0 8. TR s B L BAAG, IHIRERR 0T .
LRI LA Bor¥s

HEET oy Ay “HEEE” (Vocal music) B “#54%”  (Instrumental music) PEH.
LM NBEEERLE, a2, RRED. SRR DIE R,
AR AH, FARWAE, RRINELZ., BEERITAPIA, F%EFHA
T\ AR IR, L E A BRER, As gl R SR A G . WOE

G %N SRR ) SR S BT, SR EL R AR 4 [...] (Feng Zikai 1925: 9)

°Dilo J.S. Bacha se fadi do obdobi vrcholného baroka, avsak tento pojem se v souvislosti s hudbou ustalil az
pozdéji, ve 20. stoleti. (Palisca 2001) ,,Moderni polyfonie* je dobovy termin.

10 Pojmy v angliéting jsou soucasti pivodniho Feng Zikaiova vykladu. Touto otdzkou se zabyvam ve své praci
na str. 43.
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Je evidentni, ze Feng Zikai jiz od prvni kapitoly svého Uvodu do hudby vyzdvihuje
predevsim vokalni hudbu. Muze tomu tak byt proto, zZe vokalni hudba méla v obdobi ¢inské
modernizace prominentni pozici. Také proces modernizace Cinské hudby b&hem prvnich
padesati let ovlivnil predevsim vokalni hudbu (Liu a Mason 2010: 10). Ta byla, na rozdil od
instrumentéalni hudby, ekonomicky nendrocnd, a tim padem mohla proniknout do vSech
spole¢enskych vrstev. V Ciné souvisela na po¢atku 20. let predevsim se $kolskymi pisnémi,
piimym produktem ¢inské hudebni modernizace, které se staly vyznamnym prostiedkem Sifeni
novych myslenek. Mnoho dobovych umélct a vzdé€lanct se poprvé setkalo s hudbou prave
skrze zpév §kolskych pisni. Skolské pisné vyznamné ovlivnily také Feng Zikaitiv vztah k hudbé.

Vokalni hudbu zdtiraznil autor Uvodu do hudby v fadé dalsich pasazi:

Hudba vyjadiuje lidské pocity. Vokalni hudba uziva lidského hlasu, takze je schopna
vyjadiit lidské emoce zcela bezprostfedné. Pfimy projev emoci je nejsvobodnéjsi a
dokaze nejsnadnéji oslovit lidské nitro. Z toho diivodu mé vokélni hudba ve svété
hudby zasadni vyznam. Také instrumentilni hudba se pivodné vyvinula z hudby
vokalni. To proto, Ze rozsah lidského hlasu ma sva omezeni, byl hlas nahrazen
hudebnim nastrojem, aby bylo umoznéno rozsahlejsi vyjadieni. Jinymi slovy, vokalni
hudba dokéze ptimo vyjadrit pocity prostiednictvim vlastniho [lidského] téla, zatimco
instrumentalni hudba predava némy zpév lidského nitra prostiednictvim hudebniho
nastroje. To je divod, pro¢ je vokalni hudba zdkladem vSech hudebnich nastroji. Bez
ohledu na to, na ktery hudebni néstroj se Clovék zaéne ucit, musi nejprve zaclit se
studiem zpévu.

YR NPEIE R, BYE I NEEZEN 28, WM SRS RAE
B, REEWERFRAN, BRSGBYE. NigHd, B8rs4 EamRAmE
fH. P48 gt Rmkny, RIRINERM AN, A#EH, & H%E
REMEEMIEEERNERE. M5, BELHEEHACH S ER 0TS
4%, WELBAEOFERIET SRS Gl ML ALRIIIRA. Kind
TTAELERS, WHPE ST (B B4R, (Feng Zikai 1926: 36)

Je mozné, zZe Feng Zikai nevyzdvihoval vokalni hudbu pouze kvili
,,ekonomicnosti“ jejtho provadéni ¢i mozZnostem jejiho vyuziti jako vychovného nastroje.
Ve Feng Zikaiové vykladu zaznivaji ozvuky definice basné shi & z ,,Velké predmluvy ke Knize
pisni“ (Shi daxu 7 KJF) z 1. stoleti n. 1., kterd tvofi pfedmluvu prvni basn& prvniho oddilu
Knihy pisni, nazvaného Napévy stati (Guo feng [F JE ). ,Velkd pfedmluva ke Knize
pisni* predstavuje vychodisko vnimani poezie a ,,vysoké literatury®, a az dodnes do jisté miry
ovliviiuje chapani literatury v Cing. Text pfedmluvy umoziuje riizny vyklad, zékladni vyznam
je takovy, Ze poezie (basné shi i) je nastrojem vychovy a zachovava spole¢enskou harmonii

(Lomova 1999: 11). Vychovné plsobeni pisni a potazmo celé literatury korespondovalo
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s pfedstavami modernich ¢inskych intelektualii. Feng Zikai v§ak méa ve svém pojeti hudby
krom¢ této interpretace blizko predevsim k té ¢asti predmluvy, ktera hovofi o expresivni funkci
pisni. V této Casti se o pisni hovofi jako ,,0 vyrazu, kam sméfuji tuzby, to, co je chovano v srdci,
je tuzbou, vysloveno, stava se pisni“ (Lomova 1999: 10). Feng Zikaitiv poukaz na expresivni
pojeti hudby tedy souzni s pasazi ,,Velké ptedmluvy ke Knize pisni“, kterd prohlaSuje piseii
(basen) za nastroj bezprostiedniho vyrazu lidskych emoci. Tradi¢ni ¢inské pojeti pisné Feng
Zikai vyuzil pro vlastni vyklad podstaty zapadni hudby a neznamou kulturu tak ¢inskému

Ctenari jeSté vice zpiistupnil.

Kromé¢ predstaveni dobového pojeti ¢inské a zapadni hudby, ze kterého Feng Zikai pfti
psani Uvodu do hudby evidentn& vychézel, je téZ zdhodno zminit zptsob vykladu moderni
hudebni nauky a ¢inského hudebniho ndzvoslovi. Jednotlivé pasaze v kapitolach predstavuji
zéklady linkového notového zapisu, noty a notové znacky, rytmus, stupnice a intervaly.
Kapitola obsahuje grafické zndzornéni zapisu zdpadni hudebni teorie, doplnéné nédzvoslovim v
¢instin€. Autor predstavil jak italské, tak ¢inské hudebni ndzvoslovi. Navzdory vyznamnému
zapadnimu vlivu, ¢inské pieklady mezinarodniho hudebniho néazvoslovi, vychézejiciho
z francouzitiny a italitiny, dominuji v Ciné dodnes (Ward 2014: 12). Pro piepis jmen
evropskych ¢i americkych hudebnich skladatelli jsou pouzity ¢inské znaky. Jména jsou

prevedena metodou transliterace, v zavorce je jméno v piivodni podobg.

Masivni pieklad zapadnich terminti v Cing je spojen s obdobim modernizace a
pfejimanim zapadni kultury. Strategie ¢inskych piekladatelt pti pfevodu novych pojmi se vSak
ruznily. Vzorem pro pieklad novych pojmu se opét stalo Japonsko. S timto obdobim je spojeno
sestavovani novych vykladovych slovnikli, které byly Casto inspirované témi japonskymi
(Dolezelova-Velingerova a Wagner 2014: 314-317). Co se tyce hudebni terminologie, prvni
¢insky spis obsahujici zapadni hudebni pojmy byl napsdn misionati jiz v 17. stoleti, avSak ten
slouzil predev§im cisafskému dvoru. Autorem prvnich d¢l, kterd predstavila hudebni
terminologii ¢inské spoleCnosti, se stal Zeng Zhimin, ktery Cerpal piedev§im z japonskych

piekladii hudebni terminologie. Jeho ugitelem byl Tamura Torazo FHHEJE (1873-1943)

autor ¢lanku ,,Vyznam moderniho slovniku hudby* (Jinshi yuedian dayi It 4% 81 K 7)) (1906).

Toto dilo, které do ¢inStiny pielozil Zeng Zhimin, bylo publikovano v 1906 v Malém hudebnim
magazinu a stalo se dllezitym zdrojem novych terminli a informaci pro formujici se ¢inskou

hudebni vychovu. Hudebni terminy rané faze modernizace tedy odpovidaly japonské
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terminologii a vétSina novych slov byla pfijata jako grafické vypujcky (Gild 2004: 565-570).
Co se ty¢e Uvodu do hudby, ten piedstavuje ¢inskou hudebni terminologii, ktera vychéazi
z prekladatelského plsobeni Zeng Zhimina. Nékteré hudebni terminy, které tato ptirucka
vyuziva, se poprvé objevily v jeho ¢inském piekladu japonského spisu ,,Vyznam moderniho
slovniku hudby*. Témito pojmy jsou naptiklad ,,notace* (pubiao #53), &i ,,nota* (vinfu & 1F).
Tento ¢lanek vsSak nebyl natolik obsahly, aby piedstavil vSechny polozky moderni Cinské
hudebni terminologie, coz dokazuje, ze Feng Zikai k doplnéni termind vyuzil pozdéjsich praci
Zeng Zhimina. Jednim z takovych piikladd je vyuZiti terminu ,.kompozice* (zuoqu 1E i), ktery

se poprve objevil az v nové€jSich Zeng Zhiminovych hudebnich spisech. (Gild 2004: 568—-569)

V ukazce uvedené na strané 40—41 této prace si rovnéz mizeme vSimnout uvedeni
anglickych ekvivalenti spolu s ¢inskym piekladem nékolika pojmi zépadni hudebni
terminologie. Anglické terminy se vyskytuji zejména v prvni kapitole ,,Druhy hudby*, kde se
jich objevuje celkem 12. Feng Zikai se tak zfejmé& snazil predstavit hudebni pojmy, které
povazoval za nejzasadngjsi. Cinské pieklady zapadnich hudebnich terminti rovnéz jesté nebyly
ustaleny, vyuZitim anglického ptekladu autor usiluje o zptesnéni svého vykladu. Podobnou
strategii vyuziva Feng Zikai i v posledni kapitole ,,Stru¢nd historie moderni hudby®, kde se

spolu s ¢inskymi pteklady slavnych hudebnich dé€l objevuje také nazev v anglickém jazyce.

Feng Zikai také predstavil zdklady zédpadni pétilinkové notace. Ackoliv byla oficidlné
piijata az v roce 1927, v Cing se jiz viak v tomto obdobi vedle jianpu notace hojné pouzivala.
Jednim z prvnich uzivateli linkové notace byl napiiklad také Feng Zikaitv ucitel Li Shutong
(Liu a Mason 2010: 66). Na skolach se pétilinkova notace pouzivala také, a to zejména diky

Cai Yuanpeiovym reformam Skolstvi z roku 1912. (Cvrc¢kova 2017: 27)

Zajimavym nahledem do Ciny 20. let miiZze byt vybér hudebnich nastroji, které Feng

Zikai ve své ptirucce predstavil. Autor se dle vlastnich slov snazil vybrat ty nejpopularnéjsi:

Zpév je vokalni hudbou, zatimco hra na klavir je hudbou instrumentalni. Ta zahrnuje
Sirokou Skalu hudebnich néstroji od loutny po flétnu, ¢i bubny. Je jich tolik, ze je ani
nelze vSechny popsat. Jedinymi nastroji, které chci piedstavit, jsou klavir a housle.
Protoze jsou tyto dva hudebni néstroje nejbéznéjsi a nezavislé, mnoho umélci je ma
v oblibé a obecné jsou také zdsadni pro studium hudby vSech muzikant. Nakonec
jsem piidal zakladni ptehled tykajici se hry na foukaci harmoniku. Je to velmi oblibeny
nastroj mnoha lidi, ktery stoji za to kazdému predstavit.
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IEWCREELE, AR, BBASIRE, HMENE, WENE, fIENE,
FFRZ, Arefd. SHEHDIN, REMEE/N LRI, HaE
WSS A e, HEi s, M RZWIHEEEY, A REReEEH
Frm&. et R D 2R VER RS, B AR NS, BEF KK
N#AH . (Feng Zikai 1926: 182)

V souladu s délenim na vokalni a instrumentalni hudbu autor nejprve jako prvni
predstavil zpév, ktery mél, jak jiz bylo zminéno, prominentni postaveni v ¢inské moderni hudbé
prvni poloviny 20. stoleti. S vétSinou dalSich nastroji mél sam autor vétsi ¢i mensi zkusSenost.
Se zpévem se setkal prostfednictvim skolskych pisni jiz béhem svych studii, a na housle se ucil
v Japonsku. Klavir povazoval za zcela nezavisly nastroj a oblibeny vSemi hudebnimi génii
(Feng Zikai 1926: 201). Klavir a housle navic byly hudebni nastroje, které byly velmi popularni
v Japonsku. Co se tyCe hry na foukaci harmoniku, za vybérem tohoto nastroje by mohl stat
divod, Ze mé&l nastroj svého &inského piedchidce, stni varhanky sheng F+. Diky piedstaveni
nastroje, ktery byl zndm také v ¢inské kultute, tedy mohl ¢insky ¢tenat moderni hudbu lépe
pochopit. Dal$i spojitosti mize byt skute¢nost, ze dneSni harmonika mé ptivod v Némecku ¢i
Francii, v mistech, kam jezdili studovat ¢insti vzdélanci. Feng Zikaiovo zaujeti pro harmoniku
mohou dokladat také vlastni pfedmluvy k dilim o hie na foukaci harmoniku jeho kolegt, jako

byl napiiklad Huang Hanqiu 7% 3% #K, nebo Xiao Erhua i Mt (1906-1985) (Chen Xing 2011:

152). Dulezité je vSak poznamenat, Ze prvni pfedmluva a spoluprace na spisu o harmonice je
datovana do roku 1929, tedy n&kolik let po vydani Uvodu do hudby. V ptedmluvé k piirudce z
roku 1938, kterou sepsal Xiao Erhui, Feng Zikai napsal: ,,Hudba je zbran duchovniho odporu.
Harmonika je mal4 a hlasitd, ma tvar pistole a l1ze ji vytahnout kdekoli a kdykoli. Jeji neviditelné

sttely mohou zasahnout nepftitele.” (Chen Xing 2011: 153)

Autor nas nechava ¢etnymi odkazy na ¢inské vzdélavani castecné nahlédnout také do

vzdélavacich osnov ¢inskych Skol 20. let:

V soucasné dob¢ je na vétSin€ béznych skol obsahem hodin hudebni nauky pouze zpév
a instrumentalni hudba byva opomijena. Jakd ma tato hudebni vyuka piesah? Na
zaklad€ vzdélavacich osnov stanovenych ministerstvem skolstvi jsou studenti prvnich
ro¢nikt stiednich Skol povinni ucit se kromé zpévu také instrumentalni hudbe. Zda se
vSak, ze takovy model ve skutecnosti praktikuje pouze par Skol. Na vétSin€ z nich se
vyucuje pouze zpév a to je vSe. Navzdory této situaci by méli Zaci porozumét
spravnému zpusobu, jak ke studiu hudby pfistupovat. A jak by m¢él tento zpisob
vypadat? Odpovéd’ zni: Vokalni hudba by méla byt povazovdna za ziklad a
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instrumentélni hudba za hudbu jako takovou. Absolvovanim péveckého vycviku na
zakladni Skole jsou polozeny zdklady a béhem studia v prvnim ro¢niku stiedni skoly
by se pak vyuka méla pfesunout k vlastni hudbg.

P A I B P IR GE R RGH  1 T AE PR AR, B R IRIAE IR B 48 4L . &
SERL TAEGEE 7L an ] ? RECE AT e AR AR E, W) — AR B ZE A e AR
FEREEIE ARG o (HEIERAT R AL TAR D, KA S O & S8 RHI RE
Ui, BRI PR AR s, (HER 5 JERZAH B2 38 S 4 G 1 IETE . HLTE 4
f[? ZEl: “HUESEAEME, DSSSAAREE. 7 1R T g%,
SRS Wb B L S0 ARE . (Feng Zikai 1926: 37)

[...] Hudebni vyuka na stfednich Skolach by se tedy méla za ticelem posileni hudebniho
zakladu zaméfit primarn€ na nacvik zpévu, a az sekundarné na cviceni praktické hry
na hudebni néstroj.

[ I8 AR ) & SRR DAS Al &y 2 M0 DASE 8520 8 Ay ], DA S AR Bl 3 [
(Feng Zikai 1926: 36)

Jak bylo zminéno v uvodu, v atmosféte Majového hnuti se moderni intelektudlové
snazili najit nejvhodnéj$i model skolstvi pro ¢inskou spole¢nost. Ackoliv byla hudebni vyuka
na stiednich Skolach povinna, z Feng Zikaiovy vypovédi o trovni hudebni vyuky na Skolach je
ziejmé, ze vzdélavani v této oblasti nebylo na nejvys$si irovni. Hudebni vychova na skolach se

systematizovala jeSt¢ po mnoho nésledujicich let. (Liu a Mason 2010: 95)

3.3. Feng Zikaitiv charakteristicky styl

Feng Zikaiovo literarni dilo prostupuje autorova filozofie a charakteristicky styl, ten
hodnot, vzdélavani mélo pisobit na lidské nitro, proces u¢eni mél byt uvédomeély a mel mit vliv
na kvalitu lidského Zivota. Tento pfistup se odrazi i v pfirucce, ve které Feng Zikai usiluje o to,
aby si ¢tenaf k hudbé vytvofil vztah a pochopil jeji hodnotu. Pti pfeddvani védomosti vyuziva
ruznych prosttedki, zajimava miize byt nejen samotny zabér ptirucky, ktera kromé ¢teni not a
technickych zalezitosti predstavuje také hudebni témata pro Sir$i pochopeni souvislosti, jako
jsou d&jiny hudby, nebo hudebni provedeni. Feng Zikai dale uziva pedagogické metody,
inspirované modelem estetické vychovy, patrné jsou mimo jiné také motivy, které vyuzival i
ve svych uvahach, naptiklad svét déti, ptiroda, buddhismus a laska k rodné zemi. V neposledni

fadé prizptsobuje vyklad ¢inskému publiku a jeho povédomi o zdpadni hudbé.
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3.3.1. Literarni styl

Pro Feng Zikaiovu uméleckou osobnost je typicka urcita hravost. Ta se projevuje jiz
v samotném nazvu, ktery je provazan s celkovou koncepci ptirucky. Na prvni pohled standardni
nazev Yinyue rumen %544\ je mozné prelozit jako ,,avod do hudby*“. Autor si vSak hraje
s viceznacnosti slova rumen A, které, kromé& vyznamu ,,ivod* také nese vyznam ,,vstoupit
do dveti®. V druhé kapitole, nazvané ,.Brana do (svéta) hudby* (yinyue zhi men & %42 '),
jejiz pojmenovani rezonuje s ndzvem celé prirucky autor popisuje tfi kroky, které musi ctenar

ucinit, aby mohl projit branami hudby:

K brané do svéta hudby vedou tii kroky, které je potieba vykonat, aby do ni bylo
mozno vstoupit. Témito tfemi kroky jsou ,,délka zvuku®, ,,povaha zvuku* a ,,vyjadieni
se tony*.

%%%E@Fﬁﬁ‘ﬁﬁ —EME B . EEANELRZM, DR FiE RSB 18 S E
BOE “HRER” “FRIEE” B “HFRE” o (Feng Zikai 1926: 14)

Jak to naznacuje jiz citovanym ¢lenénim, Feng Zikai sviij vyklad podava ve tfech po
sobé nasledujicich fazich, pticemz pravé nékolikastupiiova rozprava je, jak uvaddi Andrs,
pfiznatnym rysem Feng Zikaiovy esejistické tvorby. Ackoliv Feng Zikai casto volal po
autenticite, piirozenosti a spontannosti, esejistické zkoumani sebe sama casto velmi vyrazné
strukturuje. Své eseje opakované koncipuje jako rozpravu na tfech po sob¢ nasledujicich
urovnich. Kazd4 nova rovina rozpravy predstavuje novou urovenn porozuméni (AndrS 2008:
393-396). Pitomnost podobného postupu vykazuje i diskutovana piirucka. Ctenaf je vyzyvan,
aby s autorem ucinil ti1 kroky reprezentované tfemi oblastmi védomosti, aby mohl porozumét

skutecné podstaté hudby.

V Uvodu do hudby se dale objevuji motivy, které Feng Zikai &asto uZival ve své
literarni, pedagogické a umélecké tvorbé. Jde o vyjevy z kazdodenniho Zivota, motivy détského
svéta, €1 piirody. Tyto oblasti dle autora dokazou nejpfirozenéj$im zplisobem vyvolat v ¢lovéku
emoce a autor se jejich vyuzitim pii vykladu snazi, aby Ctenar co nejsnaze porozumél expresivni

roviné hudby.
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Ukazme si, jak Feng Zikai vyuziva motiv détského svéta pii vykladu vlastnosti rytmu.
Snazi se vystihnout, co ¢lovék pocituje pti poslechu pomalé melodie. Odpovidajici situaci

navozuje obrazem matky zpivajici svému ditéti ukolébavku:

[...]Toto je hypnoticka piseni. Matka brouka tuto melodii, kdyZz uspava své dit¢ ke
spanku. Béhem par chvil zavie dit¢ o¢i a s oddechovanim usne.

[)E 2 — B AR . BEEE 4 SO R I (e, R B, &) dr
B L HRE, WRIEME. (Feng Zikai 1926: 32)

Ve zcela jiném kontextu, pii vykladu o pfizvucnosti a neptizvucnosti, Feng Zikai vyuziva motiv

ditéte, které si hraje tak, ze zkousi rtizné tony:

Teorie hudebniho ptizvuku je snadn€j$i nez princip hudebniho doprovodu. Kdyz
se ozvou dva stejné tony najednou, nazyva se to ,,piizvuk®. Je to, jako kdyz dit¢ hraje
na varhany nebo na klavir skladbu, a obéma rukama pfti tom drzi dva stejné tony, které
jsou od sebe vzdalené o jednu oktavu. Od monofonie se to 1i$i pouze tim, Ze je zvuk o

v

néco hlasitéjsi.

B HEE R, B, B, B%E, BB REREE, SiuE “E57 .
W2 N EES S, TR — )\ B, A EmFRAEmZEd. HArbUE
PEEE, AEBEEZFEK—H. (FengZikai 1926: 256)

V nasledujicich pasazich se objevuji také pifirodni motivy, které napomahaji porozumét

pocitlim pti poslechu urcitého druhu melodie:

[...] Toto je zélezitost, kterd se tyka pouze stoupani a klesani stupnice, bez rozdilu
v sile a délce not. Mizeme dokonce fict, Ze je to nanejvys jednoduché. Kdyz je vSak
stupnice zazpivana spravné, mize vyjadfit i emoce. (1) Kdyz nas poslech vzrusi, je to
jako bychom vyrazili vpted, je to jako vychod slunce. (2) Kdyz nés poslech zkrusi, je
jako bychom se ponoftili do sebe, je to jako zapad slunce.

[.JEREEMM EATE T, #&MoEss. REAR AR, 73
BT o SR IEHEHIE — iRy, WRERE —HEE. (1) (TN 7 HE, i
LerriE, b HH; (20 fFANHE THD, THRA, Wk H%E . (Feng Zikai
1926: 30)

Skutecnost, ze Feng Zikai v hudebni pfirucce pracuje s vlastnimi oblibenymi motivy,
které s hudbou na ptfimo nesouviseji, je jen dalSim dokladem autorského rukopisu. Feng Zikai
hledal, v ¢em jsou si rozlicné oblasti jeho zajmii podobné, a predstavenim jejich shodnych

vlastnosti poté obohacoval sviij vyklad a usnadiioval tak ¢tenafi pochopeni své vlastni filozofie.
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3.3.2. Vlastni pojeti hudby

Vyznamnym prvkem celého dila je autortiv citlivy a vnimavy postoj k uméni a ke
¢tenari. Feng Zikai si vazil ¢lovéka jako takového a snazil se mu pfedat poznani prostfednictvim
vnitiniho prozitku. Timto pfistupem se liSil od reformatort prvni poloviny 20. let, kterym
vétSinou Slo o utilitdrni vyuziti hudby k pozvednuti spole¢nosti. Ackoliv Feng Zikai také
usiloval o pozvednuti naroda, §lo mu piedevsim o ¢loveka jako takového. Feng Zikai kritizoval
ty, ktefi vnimali uméni vyhradn¢ jako nastroj na pfeménu spolecnosti. V tomto ohledu se jeho
nazor rozchazel také s Cai Yuanpeiovou koncepci estetické vychovy, ktera zdiraznovala
pfedevSim vyznam umeéni pro pozdvihnuti naroda (Andr§ 2005: 154—155). Ackoliv byl Feng
Zikai ptivodné ovlivnén modernimi koncepcemi, které usilovaly pfedevsim o novou spolecnost,
vytvofil si své vlastni pojeti. Uméni nevnimal pouze uzitné¢, ale cenil si ho jako nezbytné

vvvvvv

kterého mélo jit o udrzovani estetického citéni za ucelem vnitiniho prozitku. (Andrs 2005: 155)

Diiraz na vyznam uméni v Zivoté jedince lze nalézt i v Uvodu do hudby. Doklada jej
naptiklad snaha o predstaveni expresivni podstaty moderni hudby. Feng Zikai zdUraziiuje
predevsim hudbu jako uméni, které vychazi z lidského nitra a je schopno vyjadrit lidské emoce.
Snazi se, aby ctenat hudebni podstaté skutecné porozumél, a byl schopen hudbu prozivat a
nalezit¢ praktikovat. Toto pojeti je patrné v kapitole ,,Vstup do hudby*, kde je porozuméni
podstaté hudebniho provedeni prezentovéano jako posledni krok k uspéSnému ,,vstupu do bran

hudby*:

Tt kroky, které musime Vykonat nei Vstoupime do brény hudby, maji rﬁznou

[RA4

pOJmenovanl »vyjadieni se tony , je ten nejvyssi. Pokud se student k tomuto kroku
nedostane, bude navzdy hudebnim amatérem. Ackoliv bude déle studovat hudbu, do
hudebnich bran nevstoupi, pouze do nich nahlédne.

BEAPTHT I PSR, B—ERK, FoEME, B oEHEmE, WE B
B . 'B’;';'%ﬂj]E’J‘TJ:L{IF SEE, BREGEEEINPTANE, HERE 8, HEm
FINIREEM C. (Feng Zikai 1926: 27)

Feng Zikai rovnéz piedstavuje podstatu hudebni sémantiky. Hudbu popisuje jako
univerzalni jazyk, kterému mohou porozumét vSichni bez ohledu na to, odkud pochazeji.

Podobné jako Cai Yuanpei a dal$i vzdélanci, také Feng Zikai usiloval o vytvotfeni univerzalni
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kultury lidstva (Andr§ 2005: 154). Ve svém Uvodu do hudby Feng Zikai ptirovnava hudbu k
mezinarodnimu jazyku esperanto, ktery byl vyzdvihovan i mnoha dobovymi c¢inskymi

intelektualy.

[...] A proto se pfi studiu hudby nemizeme zamétfovat pouze na vyznam slov, ale
musime rozliSovat také vyraz v notach. Ackoliv k nam noty nepromlouvaji slovem,
ale ptedstavuji pouze rozdil ve vysce, sile a délce zvuku, mohou nam piedstavit urcité
emoce, kterym pti poslechu rozumime stejné, jako kdybychom poslouchali lidskou fec.
Tomu se fika ,,hudebni jazyk*. Tento jazyk je podobny esperantu. Neni tfeba piekladu
a nezélezi na tom, odkud ¢lovek pochézi k tomu, aby tomuto jazyku porozumél.

LW ELE, VIATHES G FIRRHEER, LA EM LR RS
BT HERA SRR MAT RS, AR M. RS, REMER, HdmeRt—
MRS, M HERE A0 R MR RE AR, EREMME “YgRET . R M R
s, AHRNEE, WA AHEEISE. (Feng Zikai 1926: 28)

Kromé podstaty hudebni sémantiky Feng Zikai také predstavuje podstatu zpévu.
V této pasazi je patrné pojeti hudby korespondujici s klasickou definici basné shi &, ve kterém

se ,,v lidském nitru pohne cit, ten pak se slovy ziskava tvar* (Lomova 1999: 10):

Zpév vychazi skrze tsta ptimo od srdce. A proto, i kdyz usta zrovna nevydavaji zvuk,
v lidském nitru mtize byt stale slySet tichd hudba. To znamena, ze i1 kdyZ nezpivame
nahlas, nas vnitini hlas maze zpivat kdykoliv. V duchu si miizeme vybavit melodii
vcerejsiho vecera, pii které jsme se citili krasné. A timto zptsobem vnitini hlas funguje.
Podobna situace miize nastat naptiklad pii prochazce s ptateli. Kdyz jeden z nich, jen
tak, z niceho nic, zazpiva vers§ z urcité pisné, ostatni na néj nevédomky navazou.

MERCEE A O R A T o WOE RS AN 3558, PR AR BR BRI RS IR 1 v 4%, D)
PIEEAIEIRE, O BEIRFPTaR. PAPTERER (2] A8 R R i 21 81 1 4% oty g JEe 2156 10,
HRIEOENIER . XEIE 2 0 KAEBOE IR, A — (S A 0E 3t
TR —a), RIS AMA S ER T %, (Feng Zikai 1926: 178)

Feng Zikai rovnéz klade diiraz na techniku praktického cviceni na nastroje, kterého je
tteba ke spravnému hudebnimu provedeni. Takovy pfistup mohla ovlivnit Feng Zikaiova
zkuSenost s japonskym hudebnim vzdélavanim, béhem kterého se setkal s netinavnosti a pili

japonskych studentt:

Kazdy, kdo se uci n€jakou techniku, nejprve musi podstoupit ndro¢ny trénink, aby

wvewvr

To se tyka zejména zpevu.
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NLE—FEET, HAeh = —W R i, A RS e SR . B AL,
HA R AR, BafE LWk, (Feng Zikai 1926: 180)

=,

Zpév a hra na nastroj jsou divodem, proc¢ se ucit hudb¢ a ¢teni not. Je to vSak ,,trénink*,
ktery vyzaduje predevsim spoustu praxe, a na rozdil od ¢teni notového zapisu ho nelze
vyucovat slovnim vykladem.

IEARELZEEE, R ELLYEMERN, hEMREEWHK. HiEL “'Y 7,
TR EHAE, ARBEEREE S U IE R ZN . (Feng Zikai 1926:
175)

Feng Zikai argumentuje, Ze pouze cvicenim je mozno dosahnout dobrych vysledki,
coz by vSak odporovalo jeho vlastni filozofii, praktikovat uméni pro pouhy esteticky prozitek.
V nasledujici ukézce Feng Zikai naopak zdiraziiuje proces a radi, jak spravné pfistupovat ke

hie. Cviceni povazuje za zpisob, kterym lze skutecn€ porozumét hudebni podstaté:

Hudba jako takova je snadna a lehce pochopitelnd. Jeji obtiznost spociva ve spravném
technickém nacviku. Hudbu je obtizné prakticky cvicit, protoze na rozdil od barvy ¢i
tvaru, které o své existenci zanechavaji dikazy, zné¢jici zvuk okamzité zanikne.
Ackoliv mize byt hudba obecné chapana spravné, nespravna technika cviceni nas
muze piivést do zahuby a do hudebnich bran se tak nepodaii zcela vstoupit. Proto je
ptistup ke spravné technice cviceni béhem studia hudby esencialni. Moderni hudba
dosahla velmi vysoké urovné, a proto k ni ti, ktefi ji studuji, musi pfistupovat se vsi
vaznosti. Moudii lidé stfedoveku, kteti vyucovali kaligrafii, si také povazovali praxe:
,Neni dulezité mit krasné pismo, diilezity je samotny proces uceni.* Tento piistup vSak
nema nic spole¢ného s naukou taoismu. Je to filozofie téch, kteti skute¢né porozuméli
technice. VSichni, ktefi se uc¢i technice a maji k ni spravny piistup, mohou dosahnout
velkych pokrokii. TotéZ plati jak pro studium kaligrafie, tak pro hudbu.

Pokud vsak uvedeme divody, studenti budou mit utilitarni pfistup a budou ocekavat
vysledky. Pokud nyni neuvedeme ucinek tohoto ,,spravného piistupu®, studenti pak
nebudou touzit po vysledku a budou se zlepSovat sami bez toho, aniz by si to uvédomili.
Pti studiu hudby je tedy vhodné fidit se timto heslem: ,,Ke hie na nastroj a zp&vu
musime zaujimat distojny a seridzni postoj. Neusilujeme o to, aby byla hudba dobra.
Dilezity je proces.“ Pokroc¢ila hudba moderni doby je technicky velmi vyspéla.
Nezalezi na tom, zda se jedna o vokalni, nebo o instrumentalni hudbu. Ani s jednou
znich se nesmi nakladat jako s volnocasovou zabavou, a je tedy tieba seriézniho
pristupu a pilného tréninku.

FREPIEREE, KHP: EERSE NI ERE s . B
HiEmENATHI, AWIRERERE NS, S5 S Eean . AR
Bk, SEFEMER, S|ARAMIEEGE, TABRAM . MO B MR, 4
FEDMTE BRI REE b o BUE S0 58 ) CLZ M s TR IR o WAOHE 7 3 8
Wb g A% BRI L MERI B . W NFNT T REE stk B, . “ R
Th, RMRR” . BARIES A RIER 2R, MR IREEAT I a6
A LEATE, BEILHERZIED, &7 EE R EH,
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HERBA R, 22F WIRDRCII R . 54 5 HRBEL, IEMER R, RIJE
HARINALORA LR, T RTEAN AN E 2 e s T 2 S 48 E B USRI
ME . CUEERIRAK, RBPEONRHEEGE. JER BT, Hiteg, 7 intthiE
W ESE, HMAEE SR SRR, RIS, AT E R R
VAR, B RETMEMEE A E . (Feng Zikai 1926: 40-41)

Z uvedenych pasazi je evidentni, ze autorovi Slo kromé spravného porozumeéni
hudebni podstaté také o to, aby zacatecnik pristupoval k hudbé se v§i vaznosti a soustredil se
vice na proces nez na vysledky, coz je ptistup, ktery by mohl dokladat jeho postoj k vyznamu
hudby a uméni v zivoté jedince. Zaméteni na ¢lovéka by mohlo potvrzovat také to, Ze Feng
Zikai mimo jiné klade daraz na lidské zdravi a upozoriiuje na spravné fyziologické zasady a

drzeni téla;:

[...]Provadéni tohoto cviceni kazdého brzkého rana v parku prospiva nejen zpévu, ale
také zdravi.

[..J5 H il RAE S R 0 BRI AT S PR, AMEF i ARER, 1 HA &
B A A . (Feng Zikai 1926: 180)

[...]Hra na tento ndstroj ma vSak i své nedostatky. Na tento nastroj se hraje tsty, miize
se tedy snadno zaSpinit a poskodit plice. Proto je tfeba si pied hrou vyplachnout usta.
Po skonceni hry je tfeba nastroj vycistit, na tento néstroj by také neméli hrat lidé se
slabymi plicemi.

[.JEAZERGE . F O EAgEmmRy, ZM%%a8miik, Miszia. Wk
IRp DA ZHMR o WRER A ZEHT, M99 # A EH 2 E 4SS . (Feng Zikai 1926: 244)

Feng Zikai dokonce kombinuje dusevni a fyzickou stranku ¢lovéka, cilem je to, aby
byl student skute¢né schopen splynout s hudbou. Pti vysvétlovani techniky zpévu pripodobiiuje

lidské t€lo k hudebnimu nastroji:

Pfi zpévu je nejvhodnéjsim prostiedkem k vyjadieni hlubokych tont ,,hlas hrudniku®,
pro stiedni polohy je vhodné pouzit ,hlas sttedu* a vysoké tony je vhodné vyjadrit
,hlasem hlavy*. Pokud je rozsah hlasu spravné vyuzit, potom bude zpév jemny a
krasny.

Co je minéno pojmy ,.hlas hrudniku®, ,,hlas stfedu a ,,hlas hlavy“? Lidské télo je jako
hudebni nastroj: plice jsou jako méchy, hlasivky jsou jako platky dechovych nastroji,
dychaci ustroji (hrudnik), krk (zadni ¢ast hlavy) a tusta jsou prazdné dutiny, kde
rezonuje zvuk, podobné jako v trubici trubky, nebo v ozvucnici loutny pipa. Rozdily
v kvalit¢ zvuku jednotlivych téles zavisi na jejich specifickych rezonan¢nich
schopnostech. Podobn¢ se 1isi 1 Casti lidského téla, ve kterych se tvoti zvuk. Riizné
dutiny maji rizné rezonan¢ni vlastnosti.
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(Feng Zikai 1926: 204)

Feng Zikai se snazi, aby student pochopil podstatu riznych hudebnich oblasti, a usiluje
o to, dovést Ctenadfe ke schopnosti nalezitého prozitku pii praktikovani hudby. Mimo jiné
zduraznuje spravnou techniku cviceni a dbé na lidské zdravi, coz rovnéz doklada o jeho zajem
o jedince. Ackoliv primarnim tcelem diskutované piirucky bylo predevsim doplnéni znalosti
hudebniho zacatecnika, zcela evidentné se do ni promitla autorova filozofie, vyznacujici se
hravym literd&rnim stylem a svébytnym chapanim uméni, jehoz dulleZitou soucésti bylo

presvédceni o obohacujici roli hudby v zivoté clovéka.

3.3.3. Pedagogické metody

Jak jiz bylo zminéno, Feng Zikaiovym cilem bylo doplnit mezery ve vzdélani mladych
Cinanti a co nejvice jim zpfistupnit dosud neznamou zapadni hudebni kulturu. Za timto uéelem
vyuzival koncepct, které formuloval jiz béhem své ptedchoziho pedagogického plsobeni. Prvni
metodu, kterd se v ptiru¢ce objevuje nejcastéji, vymyslel jiz béhem uceni na Skole v Chunhui:
pfi vyuce zcela novych a nezndmych védomosti vyuzil shodnych vlastnosti s jiz znamou latkou,
a vzijemnym piirovnavanim poté zpiistupiioval sviij vyklad. V. Uvodu do hudby napiiklad
vysvétloval hudebni nauku prostiednictvim shodnych ryst s prvky z oblasti vytvarného uméni
a literatury, coz byly umeélecké oblasti, se kterymi jiz byla ¢inskd spole¢nost v prvni poloviné
20. let dobfe obezndmena. V nasledujici ukazce se timto zpiisobem snazi ptiblizit spravnému

pochopeni konceptu hudby:

Uméni délime na dve hlavni kategorie: prostorové, a Casové. Prikladem prostorového
uméni je malba, a prikladem toho ¢asového je hudba. A proto, pokud se chcete ucit
hudbg, je tieba nejprve pochopit koncepci ¢asové perspektivy. Kdyz malujeme, mame
moznost zvednout Stétec a na chvili se zamyslet. KdyzZ se prochazime, miizeme se na
chvili zastavit a odpocinout si. Ale kdyZ zpivame (nebo hrajeme na klavir), nemiZeme
jen tak zastavit (nebo zvednout ruce) a piemyslet, nebo si dat pauzu, ale musime se
fidit predepsanym tempem v partituie. Pfi studiu hudby je tedy velmi diilezité dbat na
casové hledisko, které nesmi byt prodluZovano, ani zkracovano.
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Obdobn¢ argumentuje béhem vykladu o hudebnim zaméru:

vvvvvv

,»Vvyjadifovani hudebniho zaméru®. Kdyz je stejna krajina namalovana riiznymi malifi,
nebo kdyz je stejné divadelni pfedstaveni zahrano riznymi soubory, vysledek nebude
nikdy stejny. Znamé basni rozumi kazdy ¢tenar jinak podle toho, jak ji dokaze ocenit.
Podobné je to 1 s hudebnim vykonem. Kdyz jednu a tu samou skladbu zahraje student
a profesional, piestoze zahraji stejny rytmus a noty, bude slyset rozdil ve vyrazu
skladby. Hudebni provedeni studenta bude strnulé a nudné, zatimco vykon
profesionala bude perfektni.

[...] MOGEESAEIERELIAL, BER—FEEE R, B “fh@Brxrd” o L
BR— R A, S EREHMFWAFE, FEER— &SRS, R0 5 R S
FAAR FRE—E AR, RS EE R R RANE . S48 .
Fl—4aill, S8R NEBEAERFESE, HEaleil. mriRe,
SRR FAHR], HER A B AR TR A AR AL e, 12 3 0 il 3 LB
(Feng Zikai 1926: 222)

V nasledujici ukazce Feng Zikai zvolil odkazy na poezii, vyuziva rytmu verSe jako
analogii k hudebnimu metru, aby 1épe zndzornil pfizvucnost a neptizvucnost doby. Za ucelem
predstaveni riiznych druhti rytmu voli nékolik basni. Ackoliv Feng Zikai vychazel z japonskych
pfirucek a tuto metodu z nich mohl ptevzit, k vysvétleni podstaty rytmu vyuziva ¢inskych basni
a fikadel. U kazd¢ slabiky pak znazoriiuje plné a prazdné kruhy pro oznaceni lehké a té¢zké doby

(obrazek 1):

e O/eO|e0O|e O
£ Xk, B % F.

Obrazek 1 — Basen a rytmus (Feng Zikai 1926: 18)
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V neposledni fad¢ Feng Zikai doplnil celé dilo svymi vlastnimi kresbami. Nékteré
obrazky znazornuji naptiklad zptsob, jak spravné vyslovovat samohlasky za ucelem
zdokonaleni techniky zpé&vu (obrdzek 2). Jiné vyobrazuji spravny zpiisob cvi¢eni nebo hudebni

nastroj s popisem c¢asti. (obrazek 3 a 4)

© S = ®
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Obrazek 2 — Vyslovovani samohlasek (Feng Zikai 1926: 200)
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Obrazek 3 — Housle (Feng Zikai 1926: 229)
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Obrazek 4 — Hra na housle (Feng Zikai 1926: 237)

3.3.4. Zpristupnéni ¢inskym ¢tenaitim

V dobg, kdy Feng Zikai vydal Uvod do hudby jesté zapadni hudba nebyla v ¢inské
spolecnosti ptiliS znama, pro zpiistupnéni vykladu Cinskému c¢tenéii proto vyuziva Cetnych
odkazl na vlastni kulturu. Autor odkazuje nejen na dobové ¢inské prostiedi prvni poloviny 20.

stoleti, ale také na dila klasické literatury.

Jeden z ptikladii poukazujici na dobovy kontext jsou cetné komentare k Cinskému
vzdélavacimu systému. Ackoliv byla Skolni dochazka povinnd, uroven hudebniho vzdélavani
na Cinskych Skolach stale nebyla pfili§ vysokd. Feng Zikai svymi poznamkami navazuje na

dosavadni védomosti mladych studenti a usiluje o jejich doplnéni:

[...] To, co obsahuje noty a slova, se nazyva ,,piseii*“. To, co obsahuje pouze noty, se
nazyva ,,melodie”. Melodie je produktem hudebni kompozice, a pisen je kombinaci
hudby a literatury, nikoliv v§ak pouhé hudby. Bézné skoly se zamétuji na zp&v, coz
vede k mylnému presvédéeni, ze zpév je hudbou. Hudebni skladbou je vSak melodie.

A &R IR, AR “d7 o HA SR mRAa G, e “d” .
o2 B BRI dh, O B GBSO AS &, AR H 48, W SR S

MEEK, ANPMERRLLAET S &8, Bed . HRMIIEMZEM. (Feng Zikai
1926: 28)
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Dale se autor snazi ucinit zapadni hudebni kulturu srozumitelné;jsi prostrednictvim
odkazli na konkrétni oblasti tradi¢ni ¢inské kultury. Ve druhé kapitole ,,Vstup do hudby*, ktera
se zabyva vlastnostmi zvuku, autor vyuziva terminologii tangské a songské poezie. Feng Zikai
v této Casti vysvétluje vyznam uréitych vyrazi v hudebni teorii, vyrazu ,nizky* di i,
uzivaného v hudebni teorii a di 1%, uzivaného v literatufe. Vyuziva rovnéz jednu z metod, ktera

byla piedstavena v piedchozi kapitole:

[...] Takzvanou ostrosti 2% a tuposti #fi se rozumi, jak je ton vysoky K, nebo nizky fIX.
Velikosti a vdhou zas mame na mysli silu 5 nebo slabost 55 tonu. V bézné mluvé se
tyto vyrazy obvykle pouzivaji naptiklad v souvislosti s poezii a literaturou. Tangska a
songska poezie popisuje Zensky Sepot jako jemny, nebo ,,nizky* hlas /. Podle
hudebni teorie vSak pouziti slova ,,nizky* {i ve vyrazu ,,nizky* hlas nedava smysl,
protoZe Zensky hlas je vzdy vysoky K, jinymi slovy ,,0stry 4%, a pouze velmi malo
7en ma ,,nizky“ ik a ,tupy* #i hlas. P¥i epotu by mél byt hlas jemny a slaby, ale ne
nizky. Kdyby zena mluvila nizkym hlasem, znélo by to piece jako buceni kravy, coz
je smeésné! Neni to tak, ze by pouziti uréitych vyrazii v poezii bylo nevhodné, ale vyraz
,nizky* v hudebni teorii a v literatufe maji odliSny vyznam.

LA, Hmik. Pl R/, BE, fmsy. HESEsETh, §
RFPEMEIEH . FFChEsk. BllEseRe, HhMe L7 RsE, FH K
BYOCIRGE” A, MR, B RS M R FRAER, FA
TSR SN, RIS AR, BISHRY. FARERFEE HAREs, JE
ZEEEE, DRESE . MERKE, B TREERMELR—, SATE!
HEEFCHEPEREA, BEAERFFHTAZ, KRR K7
FESCHEAPR YR FHIEAFT . (Feng Zikai 1926: 24)

Odkazti na tradi¢ni ¢inskou kulturu a klasicka dila vyuzivd Feng Zikai rovnéz pfi
vykladu hudebni teorie, naptiklad k demonstraci hudebniho rytmu pracuje s versi slavnych
¢inskych basnikli. Ve druhé kapitole ,,Vstup do hudby* jsou to verSe z basn¢ Jarni navstéva
jezera Qiantang’! (Qiantang hu chunxing $%JEH%817) od tangského basnika Bai Juyi F /& 5
(772-846). Dalsi vers§ pochazi ze sbirky basni Zashi ##% od jinského basnika Tao Yuanminga
3Bl (365-427). Feng Zikai dokonce srovnava &inskou hudebni teorii s teorii zapadni a
predstavuje chromatickou stupnici vyuzivanou v zdpadni hudbé, ktera je shodna s ¢inskou

stupnici shi er Iii -+ 4.

1 Vyraz Qiantang je jinym pojmenovanim pro Zapadni jezero (Xihu) v Hangzhou.
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Na fad& mist Uvodu do hudby 1ze téz nalézt zminky o &inskych historickych postavach
a klasické literatute. Ve &tvrté kapitole ,,Uvod do zpévu a hry na hudebni nastroj“ je
piedstavena baseti sluzebnika Jing Keho #j#f (?-227 pi.n.l) z obdobi vél&icich stati ze statu
Yan, ktery mél podle podani Knihy vrchnich pisaiii (Shiji 325C) od Sima Qiana 7] f5I& (145
pi.n.1-85 pt.n.l) spachat atentat na budouciho cisaie dynastie Qin (221-206 pt.n.l). Feng Zikai
vyuzil Jing Keho basné Yi shui ge % /K k vykladu o tom, jakym zptisobem porozumét pisni

a jak pti zpévu vyjadfovat emoce:

[...] Bylo by nerozumné a nepfirozené nafizovat lidem, jak maji u zp&vu vypadat.
Kdysi davno, kdyz Jiang Ke zpival svou pisen, slovy ,,Vitr fi¢i, vody feky Yi jsou
studené, odchazim a jiz nikdy se nevratim®, lidé, kteti jej slySeli ,,tfestili oci, a vlasy
jim vstavaly tak, az jim nadzdvihovaly Cepice®, protoze je piseit hluboce dojala.
Skutenym vyrazem tedy muzeme nazyvat situaci, kdy clovék pisni ,,pfirozené
porozumi a dojima se nad ni*. Toho se vSak neda dosdhnout neptirozenym vyjadienim,
¢i nau¢enou technikou. [...]

[JEEEIE R R0 B B, B e — A, O\ LB, wioAia i Ee
mHBRANER T . HEATFEING “ B2 2 KE, Ht—ko R EE8” , HA
T “BAH, #H LA, SEREOZ TS FARIEEIRE,
e R, AR ERE)” 2R AREEN BRI FARAREE,  ARTERT DLt A
B I5H) . [...] (Feng Zikai 1926: 208)

Ve &tvrté kapitole ,,Uvod do zpévu a hry na hudebni nastroj je pouzit vers ze skladby
Pochod dobrovolnikli (Yiyong jun jin xing qu 3% 5 B 4T ), ktera je v knize uvedena jako
piiklad ke spravnému pochopeni rytmizace pfi hrani na harmoniku.!? V kapitole je graficky

znazornéno praktické cviceni, které obsahuje text skladby (obrazek 5):
Zde je na piikladu verSe ze skladby Pochod dobrovolnikli exaktné znazornén rytmus,
ktery miize zacatenikovi poslouzit jako ptiklad:

A28 (LHEEBATHY h—a) 9, FWMTIT, HIEE I R =,
(Feng Zikai 1926: 252)

12 pochod dobrovolniki byl slozen skladatelem Nie Er #% E (1912-1935) az v roce 1935. Tato skladba se také
pozdgji stala hymnou Cinské lidové republiky (Liu a Mason 2010: 154—156). Otazkou tedy ziistava, jak se odkaz
na skladbu, ktera byla slozena az ve 30. letech, dostala do hudebni pfiru¢ky, napsané v roce 1926. Chen Xing
v biografii Feng Zikaie zminil, Ze dilo Uvod do hudby bylo v Ciné pieti§téno vice nez 30x, a je vydavano dodnes
(Chen Xing 2011: 151). Je tedy mozné, ze se Pochod dobrovolnikti dostal do pfirucky pii pozdéjsich editorskych
upravach. Pravdépodobnéjsi moznosti je, Ze dilo do ptirucky ptidal sam autor, ktery se vénoval literatufe i ve 30.
letech.
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Obrazek 5 — Pochod dobrovolnikii (Feng Zikai 1926: 252)

Dale Feng Zikai v dile odkazuje na konfucianismus, jedné se o pouhou nardzku:

[...]kdyZ lidé starych dob ucili kaligrafii, jejich pfistup musel byt velmi vazny: ,,Neni
dtlezité mit krasné pismo, dileZity je samotny proces uéeni.“!3 Toto nejsou slova
rigidniho konfucidnce. Je to systematicky pfistup k vyuce téch, kteti skutecné
porozuméli technice.

LA ABNG FREE Lo, B “dERfZEFLr, RIbE8” . B4R
EE A RIER 28R, W IRIFSART I N 85 55 1 26 . (Feng Zikai 1926:
40)

Ve snaze, aby Cinsky ctenat zapadni hudbé skutecné porozumél, predstavuje Feng
Zikai rozdily mezi vychodni a zdpadni hudbou. V kapitole ,,Druhy hudby* fadi zptisoby déleni
hudby podle miry zdvaznosti. Déleni hudby na vychodni a zdpadni uvadi az na poslednim mistg,
povazuje ho tedy za nejméné zasadni. Vychodni hudbu také nepovazuje za podifadnou, jako

nektefi jeho soucasnici, naopak zduraznuje jeji kvality:

Vychodni a zapadni hudba se navzijem lisi. K vychodni hudbé se fadi hudba ¢inska,
japonska atd. V zapadni hudbé mtzeme rozliSit germanskou (teutonskou), latinskou a
slovanskou hudbu. Hudba uzce souvisi s Zivotnimi podminkami ¢lovéka, a proto musi
mit kazd4 narodnost sviij specificky druh hudby. Kazda zemé¢ ma svou vlastni lidovou
hudbu a na kazdém misté je odliSny také styl hudebnik.

V posledni dobé se vSak diky lepsi dopraveé (vEétsi propojenosti svéta) a vzajemnému
splyvani lidovych zvykt rozdily v hudebnich tradicich postupné zmensuji. Pokud jde
o obecny rozdil mezi zapadni a vychodni hudbou, tak vychodni se zaméiuje predevSim
na melodii, zatimco ta zipadni na harmonii. Proto je vychodni hudba leh¢i a

o 24

B RS GNP E R . ROPE YT AR, HA S 5%,
PHPET G A RS 48 BT S TR R g . B AR TR

13 Tento vyrok je ptipisovan songskému ucenci Cheng Haovi 25 (1032-1085).
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Je evidentni, Ze se Feng Zikai v Uvodu do hudby snazi pfedstavit a propagovat zapadni
kulturu, ale ocefiuje ji na pozadi kvalit ¢inské hudby. Tento pfistup koresponduje s
ptistupy estetické vychovy, a je charakteristicky také pro dal§i Feng Zikaiovu uméleckou a
literarni tvorbu. Hledani rozdili mezi zédpadni a vychodni kulturou bylo ¢astym predmétem

Feng Zikaiovych tuvah.
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4. Kapitola — Feng Zikai jako moderni hudebni pedagog

4.1. Feng Zikaiovo pojeti hudebni kultury

Ackoliv se Feng Zikai vénoval ptfedevsim literatufe a vytvarnému umeéni, hudba se
nepochybné stala vyznamnou soucasti jeho zivota. Dle jeho nazoru to je pravé hudba, ktera
dokaze ze vSech uméleckych disciplin nejvice oslovit lidské nitro. Feng Zikai nejenze
docenoval estetické kvality hudby, alebyla m téZ prostfedikem k lepsimu pochopeni zapadni
kultury. Zapadni hudbou byl osloven natolik, Ze se ji snazil pfedstavit také ¢inské spole¢nosti,
a stal se jejim vyznamnym popularizatorem. Feng Zikai si byl védom toho, ze oproti ostatnim
uméleckym disciplindm rozvoj hudby v Cin& zaostava. Divod, pro¢ vétsina jeho sou¢asnikii
nema zadné povédomi o hudbé¢, Feng Zikai spatioval v obtiznosti zvladnuti hudebni nauky a
porozuméni hudebnim néstrojim (Chen Xing 2011: 152). Snazil se proto ptfistupnou formou
seznamovat ¢inskou spolecnost se zdklady hudby. Ackoliv ¢asto Cerpal z japonskych zdroju,
jeho pojednani o hudb¢ byla mimotadna tim, Ze vyuzivala hravé pedagogické metody, volené
s ohledem na ¢inského ptfijemce. Do pfiruc¢ek a spisi vénovanych hudbé se promitl i Feng
Zikailiv osobity styl, odrazejici jeho zivotni zkuSenosti a postoje. Zde je tfeba hledat hlavni
pri¢inu tispéchu Feng Zikaiova osvétoveého usili na poli hudby. Co se ty¢e dobovych hudebnich
ucebnic obecné, mnoho Feng Zikaiovych soucasnikii zaujimalo k hudbé a umeéni odlisny postoj:
Casto k ni pfistupovali jako k uzitkovému nastroji ptemény spolec¢nosti. Takové chapani hudby

se odrazelo v jejich dile a zatézovalo zplsob, jakym hudebni vzdélani zprostiedkovéavali.

4.1.1. Hudba v obdobi M4ajového hnuti

Ve 20. letech dvacatého stoleti se vyuka zapadni hudby v Ciné systematizovala, byly
polozeny zéklady pro jeji vyuku a vznikaly nové ptirucky od prvnich ¢inskych muzikologii a
vzdélanct. Obliba zdpadni hudby stoupala, pro méstskou a kulturni elitu se stdvala béznou
zalezitostia v centrech, jako byla napiiklad Sanghaj, dokonce vzkvétaly riizné zapadni hudebni
zanry (Yang a Saffle 2017: 50). O hudbé€ a jeji roli v ¢inské spole€nosti probihala bouiliva
debata. Idedlem vétSiny vzdélanct bylo obohaceni Cinské kultury zépadni hudbou, jejich

pristupy se vsak rozchézely v tom, jakymi zptsoby tohoto cile dosdhnout. Nazory intelektuala

60



a muzikologii na roli uméni v ¢inské spolecnosti byly ovlivnény dobovymi myslenkovymi
proudy, zasadni formativni vliv mély studijni pobyty v Evropé, ¢i v Japonsku. Rozdilné postoje

a pohledy ovlivnily charakter hudebnich ptirucek, které tito vzdélanci psali.

Zajimavé srovnani poskytuji prace dvou nejvyznamnéjSich ¢inskych autorti pojednani
o hudbé 20. let, Wang Guangqiho a Qing Zhua. Wang Guangqi zil od pocatku 20. let
v Némecku. Zde se jeho hlavnim oborem stala hudba, kterou mél Sanci studovat pod vedenim
vyznamnych némeckych a rakouskych hudebnich védcti. Wang Guangqi byl ptesvédcen o tom,
7¢ hudba mize zachranit Cinu. V souladu stimto presvédéenim sepsal mnoho praci
zabyvajicich se hudbou a komparativnich studii o vychodni a zapadni hudb¢, a snazil se Cinské
spolecnosti ukazat, jakym zpiisobem by ji mohla hudba obohatit. (Liu a Mason 2010: 174-175)
Qing Zhu m¢l rovnéz némecké hudebni vzdélani, av§ak hudba nebyla jeho hlavnim oborem.
Béhem svého pobytu v Némecku na zacatku 20. stoleti, ziskal doktorat z prava, studoval
filozofii, a hudbé se vénoval pouze ve volném &ase. Po navratu do Ciny v roce 1922 ziskal
vyznamnou pozici v Narodni revolu¢ni armadé. V tomto obdobi sepsal nékolik knih o hudebni
estetice, sociologii a muzikologii. V roce 1929 nastoupil jako pedagog do Sanghajského
hudebniho institutu, stal se také redaktorem nékolika hudebnich periodik. SloZzil nékolik
hudebnich skladeb a napsal fadu ¢lankii o nejvyznamnéjSich evropskych skladatelich. Spolu s
Wang Guangqim byli jedinymi, kteii se v Ciné vénovali otazkam hudebni estetiky. Co se tyde
pohledu na hudbu, Qing Zhu byl ptesvédcen, Ze hudba je jazykem nadpozemského svéta, a
prisuzoval ji ndboZenské kvality. Na rozdil od Ciny, kde byla hudba vyuZivana jako souéast
rituald, byla hudba v Némecku jiz od 15. stoleti vyuzivana k nédbozenskym oslavam a
komunikaci s duchovnim svétem. Je tedy patrné, Ze byl Qing Zhu hluboce ovlivnén némeckym
hudebnim vzdéldvanim, a zastaval nazor, Ze by se Cinska hudebni tvorba méla inspirovat

hudbou zépadni. (Liu a Mason 2010: 178-182)

4.1.2. Hudba v zZivoté Feng Zikaie

VétSina prvnich ¢inskych muzikologt usilovala o obohaceni ¢inské kultury, vlivem
pusobeni rozmanitych myslenkovych proudt a odlisnych prostfedi, ve kterych se vzdélanci
zabyvajici se hudbou pohybovali, se jejich pohledy na hudebni uméni rtznily. Co se tyce
okolnosti, které¢ ovlivnily Feng Zikaitv vztah k hudb¢, za nejzasadnéj$i moment 1ze povazovat
jeho prvni hudebni zkuSenost, ktera nesouvisela se zdpadni, nybrz s ¢inskou hudbou. Se zapadni

hudbou se setkal az nasledné prostfednictvim svého ucitele Li Shutonga na stfedni Skole. Li
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Shutong byl rovnéz jednim z prvnich autort ¢inskych Skolskych pisni a tato ¢ast jeho dila
zanechala ve Feng Zikaiovi hluboky dojem. V neposledni fadé byl Feng Zikai ovlivnén
pobytem v Japonsku, které bylo vzorem pro ¢inskou hudebni modernizaci. Vyznam tohoto
pobytu pro Feng Zikaie coby propagatora hudebniho vzdélavani dokazuje také skutec¢nost, ze
své hudebni spisy zacal sepisovat az po svém ndvratu z Japonska. Dal§imi dilezitymi
okolnostmi, které ovlivnily Feng Zikaiiv vztah k hudbé, byla naptiklad Cai Yuanpeiova
koncepce estetické vychovy, ktera byla v dobach Fengovych studii dilezitou soucasti
vzdélavaci politiky (Andrs 2005: 154). V neposledni fad¢ Feng Zikaie formovalo prostredi, ve
které se jiz od mladi pohyboval, velmi specifické intelektualni spoleCenstvi usilujici o rozvoj

moderniho vzdélavani.

Ackoliv Feng Zikai a ostatni muzikologové oceniovali zédpadni hudbu na zakladé
stejnych kritérii, jejich nazory na roli hudby a jeji vyuziti k obohaceni ¢inské spolecnosti se
liSily. Jako prvni je tfeba poukdzat na odlisné kulturni prostedi, které mohlo jejich pfistup
vyznamné ovlivnit. Wang Guangqi a Qing Zhu méli némecké hudebni vzdélani, zatimco Feng
Zikai mohl cerpat pouze ze své japonské zkuSenosti. Studium v Némecku mohlo byt
obohacujici nejen ve smyslu pfimé konfrontace se zapadni kulturou, izolace od asijského
pfinosem naptiklad pro Wang Guangqiho a jeho komparativni hudebni studie. (Liu a Mason

2010: 177)

Moderni ¢insti vzdélanci se liSili navzdjem v pfistupu k vlastni hudebni kultute.
V jejich pohledu na domaci hudebni tradici se evidentné¢ odrazel ndzor na zplisob, jak
modernizovat ¢inskou spolecnost. Nékteti tradicni ¢inskou hudbu zcela zavrhovali a ocenovali
pfedev§im hudbu zédpadni. S timto pfistupem se naptiklad setkavdme v pracich Wang
Guangqiho, ktery ve svych ptiruckach mluvi o ¢inské hudb¢ jako o hudbé ,nizké™, kterad se
nemuze vyrovnat kvalitdm ,,vysoké* zapadni hudby (Cai Liangyu 1998: 35). Je vSak nezbytné
poznamenat, ¢ Wang Guanggqi nikdy neusiloval o to, aby byla zapadni hudba Cinou plné
ptejata, pouze chtél, aby vytvoftila svou vlastni hudbu (Gong Hong-yu 2016: 15). Qing Zhutv
nazor, ze pii komponovani nové Cinské hudby je tfeba hledat pomoc na Zapadé, souvisel
s nazorem, podle néhoz tradicni taoisticky a konfucidnsky pohled na svét neumozituje hudbé
spravné porozumét (Liu a Mason 2010: 180—-181). Co se tyce Feng Zikaie, ten tradi¢ni ¢inskou
hudbu nezavrhoval, ani se k ni nevyjadioval kriticky. V Uvodu do hudby docetioval zapadni

hudbu poukazy na kvality ¢inské hudby
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Zcela zasadni rozdil pak spocival v tom, ze zatimco néktefi ¢inSti muzikologové
vnimali hudbu jako pouhy prostfedek k napravé spolecnosti, jinym Slo o roli hudby v Zivoté
jedince. Dokladaji to odlisné snahy o vyuziti expresivni funkce zapadni hudby. Jak jiz bylo
feceno, jeden z diivodu, proc¢ ¢insti vzdélanci obdivovali evropskou hudbu 18. a 19. stoleti byl
ten, Ze tato hudba dovedla vyjadtit emoce a oslovit lidské nitro. Nékteti proto v zdpadni hudbé
vid€li nastroj, pomoci kterého se mély efektivnéji Sifit moderni idedly v zajmu obohaceni a
posileni ¢inského naroda. Hudbu ve svych snahdch o modernizaci vyuzivali zcela ucelove.
Wang Guangqiho pfistup, ovlivnény setkanim s némeckym prostiedim, akcentujici vyuziti
hudby jako nastroje k ,,zachrané* ¢inské spolecnosti je piikladem tohoto utilitirniho vnimani
hudby. Jini se naopak snazili upozornit na vyuziti expresivniho potencialu hudby, aby tak
obohatili zivot ¢loveka. Qing Zhu a jeho pojeti hudby jakozto nadpozemského jazyka naznacuje,
ze mu kromé snahy o vytvotfeni nové ¢inské hudby patrné Slo o piinos hudby v Zivoté
jednotlivce. Co se ty¢e Feng Zikaie, ten nesouhlasil s utilitarnim pojetim uméni jako pouhého
nastroje k utvafeni nové spolecnosti, a timto pfistupem se dokonce liSil od koncepce
formulované Cai Yuanpeiem, ze které sam vychazel (Andrs 2005: 154). Jeho filozofie uméni
spocivala v tom, ze m¢l ¢lovek nazirat na sviij Zivot jako na umeélecké dilo a snazil se zeyména
o vnitini proménu jedince (Andrs 2005: 156). Toto chapani vyznamu umeéni a hudby v lidském

zivoté se zrcadli téZ v Uvodu do hudby.

S utilitarnim pojetim hudby modernich vzdélanct se rovnéZ poji snahy o propagaci
hudebniho vzdélavani v Cing. Jak jiz bylo fedeno, ve 20. letech se hudebni vyuka postupné
systematizovala, ale tento proces jesté zdaleka nebyl u konce. Hudebni vyukovy material pro
zakladni a stfedni Skoly byl zkompilovan teprve aZ v roce 1933 (Liu a Mason 2010: 96).
Yuanpei a Xiao Youmei, na které ve 20. letech navazali mladsi vzdélanci. Naptiklad Wang
Guanggqi sepsal mnoho knih, které mély vzbudit zajem ¢inskych pedagogli o hudebni vyuku
(Gong Hong-yu 2016: 103). Feng Zikai vyznam hudebni vyuky zdiraziioval téZ, sdm se stal
ucitelem hudby a zaslouzil se o vytvoreni praktickych metod hudebniho vzdélavani. Mnoho
¢inskych intelektualti vSak propagovalo hudebni vyuku zejména proto, aby ucinilo ¢inskou
spole¢nost disciplinovanégjsi. Wang Guangqi povazoval vyuziti hudebni vychovy v Némecku
za jeden z divodi némecké soudruznosti a civilizovanosti. Obdobnym zptsobem chtél uplatnit

hudbu také ve spoleCnosti Cinské (Gong Hong-yu 2016: 102). Z podobného divodu

vvvvvv
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patfili Kang Youwei, Liang Qichao ¢i Zeng Zhimin. Ti chtéli zpévem Skolskych pisni podpofit
moralku a vlastenectvi, jejich cilem tedy bylo vyuziti hudby k naprave spole¢nosti (Liu a Mason
2010: 31-32). Feng Zikai se snazil o obohaceni ¢inské spolecnosti i jednotlivei. Ze jeho
vykladu je vSak patrné, Ze soucasné usiloval o propagaci hudebni vyuku proto, aby hudba
poskytovala jednotlivelim esteticky proZitek. Snazil se, aby ¢inska spole¢nost porozuméla

hudbé¢ jako prostiedku, ktery miize pozitivn€ ovlivnit kvalitu Zivota kazdého jejiho Clena.

64



Feng Zikai se ve 20. letech stal jednim z prvnich zprostiedkovatelli zdpadniho
hudebniho vzdélani zejména Cinské mladezi. Ackoliv se béhem svého plisobeni vénoval
pfedevS§im vytvarnému uméni a literatufe, hudba byla vyznamnou soucasti jeho profesniho
zivota. Pocatky Feng Zikaiova pedagogického a uméleckého ptlisobeni spadaji do obdobi
Majového hnuti v $ir§im slova smyslu, které se vyznacovalo pfiklonem k modernim, Casto ze
Zapadu a Japonska piejimanym idealim, a které si kladlo za cil proménit ¢inskou spolecnost.
Jiz v této dobé se zacal pohybovat pfevdzné v centrech dobového myslenkového kvasu a
udrzoval styk s mnoha vyznamnymi intelektualy a umélci, kteti se aktivné podileli na tvorbé
nové Cinské kultury. Feng Zikaie coby hudebniho pedagoga a popularizatora hudby dale
ovlivnilo studium v Japonsku, odkud jiz od konce 19. stoleti do Ciny proudily moderni
myslenky a zépadni kultura. Feng Zikaie rovnéz ovlivnilo studium na ¢inskych skolach nového
typu, jejichz osnovy byly sestaveny na zédklad¢ Cai Yuanpeiovych reforem a principt estetické

vychovy.

Pro porozuméni vztahu Feng Zikaie k hudbé je tfeba peclivé se zamétit na jeho
hudebné-uméleckou drahu. Feng Zikai byl obeznamen s tradi¢ni ¢inskou i zdpadni hudbou.
Hudba hrala ve Feng Zikaiové Zivoté vyznamnou roli jiz od mladi a stala se dulezitou soucasti
jeho vzdélani coby moderniho ¢inského vzdélance. Ackoliv Feng Zikai ve svych pracich o
hudbé vychazel z japonskych publikaci, jeho ,,muzikologické* dilo vykazuje svébytny styl a
doklada jeho snahu zprostfedkovat nové védomosti o hudbé ¢inské spole¢nosti, kterd v t& dobé
jesté se zapadni hudbou neméla velké zkuSenosti. Struktura Uvodu do hudby odrazi jeho
chapani uméni a skute€nost, Ze toto pojednani vychazi z materiald, které sepsal k vlastni vyuce

doklada, ze se jedna o autorské dilo, a ne o pouhou kopii japonskych hudebnich pojednani.

Feng Zikaiova piirucka Uvod do hudby patii mezi prvni piivodni &inské prace, které
pojednévaly o zapadni hudbé. Vedle Feng Zikaiovych uéebnic vznikala také dal$i pojednéni,
ktera méla za ukol rozsitit hudebni vzdélani, v porovnani s Feng Zikaiovymi pfiruc¢kami se
jednalo o prace odborngj$iho charakteru. Do téchto spisti se vSak promitlo dobové smysleni

modernich ¢inskych vzdélanct, vyznacujici se odmitavym piistupem k tradi¢ni kultute. Feng
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Zikaitiv Uvod do hudby Easteéné piejima dobové pojeti hudebnich tradic, na rozdil od jinych
dobovych autori viak Feng Zikai vyzdvihuje tradiéni hudebni kulturu Ciny, snaZi se nalézat

jeji pfednosti, aby je postavil na rovei s pfednostmi zapadni hudebni kultury.

Uvod do hudby se stal oblibenym studijnim materidlem mimo jiné diky zptisobu,
kterym autor poznatky o hudbé ptedava. Feng Zikaiovi se podatilo ptizpusobit dilo potifebam a
urovni vzdélani dobové ¢inské spolecnosti. Pristupnost dila souvisi rovnéz s tim, ze Feng Zikai
casto odkazuje na klasickou c¢inskou literaturu, filozofii ¢i historii, a latku vysvétluje
prostiednictvim analogii s literaturou ¢i vytvarnym uménim. Feng Zikai se snazil
zprostfedkovat komplexni seznameni s hudbou a déava ctendii moznost nahlédnout do
evidentni, Ze na rozdil od jinych autori praci o hudbé, kteti vnimali hudbu ptedevs§im jako
nastroj k naprave spolecnosti, Feng Zikai se svym vykladem ¢inské studenty snazil presvedcit

o tom, Ze hudba ma obohacujici vliv na Zivot ¢loveka.
Je evidentni, Ze si Feng Zikai v bouflivém myslenkovém prostiedi 20. let dovedl najit

svou vlastni cestu, svébytny pfistup k zivotu, a vytvoftit vlastni osobity pohled na Cinskou i

zapadni kulturu. Dokladem toho jsou mimo jiné prave jeho prace o hudbé.
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