POSUDEK BAKALARSKE PRACE

KLARY URBANOVE

KOMEDIE DELL’ARTE A CARLO GOLDONI,
URS FFUK

Klara Urbanova zvolila znacné Siroké téma a faktografii, jez se k tomuto tématu vaze, zvladla
vskutku ve zna¢ném rozsahu. V tomto ohledu zadani nepochybné vyhovéla.

Je viak obtizné se do této prace za¢ist. Uvodni partie je totiz stylizovana na hranici
ptijatelnosti. Casto je teba si pravy smysl véty domyslet. Hned prvni véta prvni kapitoly je
toho ilustraci: ,,Divadelni Zanr komedidlniho charakteru pfedstavuje jeden ze stavebnich
kament aktudlni komedie.*“ Na zakladé¢ této formulace — ponékud tautologické — ocekavame,
ze nam bude podana informace o nad¢asovém schématu jedné ze dvou zakladnich podob
dramatu od ¢asi Aristofanovych. Navazujici véty v§ak zjevné hovoii o né¢em jiném. Teprve
postupné pochopime, ze véta méla znit mnohem jednoznacnéji: ,,Komedie dell’arte
predstavuje jeden ze stavebnich kamenti aktuélni komedie.*

Narazime tu na pfili§ aproximativni formulace, které nic jasné¢ho nefikaji. ,,V
momentu, kdy na tento zanr navazala Francie, Comédie italienne pokracuje vlastni cestou
spole¢né s Molierem. Na italské pud¢ se této role ujal Carlo Goldoni.“ Jestlize se ani
naznakem nedozvime, v ¢em Moliére navazal na commedii dell’arte a v ¢em ji pfevedl na
,»Vvlastni cestu®, neni jasné ani to, jaké role se ujal Goldoni.

Nékdy se hovofi v pfili§ levnych zkratkach: ,,Smich tvoti zdkladni materidl.*

Tyto problémy se stylizaci zasko¢i kazdého, kdo se do Getby této prace pusti. Uvod byl
ziejme dopsan ve chvatu a neproSel nalezitou revizi. Nastésti v nasledujicich ptehledovych a
analytickych partiich uz se tyto nedostatky neopakuji (a kdyz, jsou to sporadické ulety).

Charakteristika commedie dell’arte je poucend a vcelku zdafila. V rozsahlé
panoramatické deskripci je feceno vSe podstatné a je vskutku malo toho malo, co bychom
autorce mohli vytknout: napiiklad rozliSeni erudity a komedie dell’arte mohlo byt presnéjsi
(s. 9). Popis masek je peclivy a analyza scénafe je velmi instruktivni. Autorka vyuziva
v analytickych partiich Proppovy morfologické analyzy struktury pohddkovych déjh a pridava
odkazy na Sklovského koncepty stupiiovité a prstencové skladby; to vie je uéelné a

produktivni.



Pti ptevypraveéni (nadmiru slozitych) peripetii zapletek se ovSem vyskytne semtam
n¢jaké zadrhnuti a kuriozni formulace: Orazio nastrazi lecku a prijme Flavia uverit tomu, zZe
byl svoji Isabellou podveden. - Kdyz se Pantalon dozvi o ldsce mezi Isabellou a Flaviem,
odchazi ho konfrontovat.

Jisté stylistické lapsy lze registrovat i v dal$im oddile, vénovaném Goldonimu.
Reforma a reformace neni totéz, ,,kritika na Goldoniho jméno* je hodné kostrbata formulace.
Jadro Goldoniho reformniho tGsili je popsano dobie, ne v§e je ovsem domysleno. Je jisté
pravda, Ze na rozdil od nekonecnych sekvenci neCekanych zvratt, jez vyznacuji déje
commedie dell’arte, Goldoni zapletku ,,zjednodusil“, zdsadné vSak nesouhlasim s tvrzenim, ze
,proces zjednodusovani ptinesl jednu nevyhodu, a tou je povrchnost. Divak nedostane
moznost nahlédnout postavam do vlastniho nitra®. Pravé ve stopach Moli€rovych uvadi
Goldoni na scénu nikoli ,,typy*, ale individualni ,,charaktery®, které jsou dodnes — a plati to
zejména o zenskych rolich — jedineénymi hereckymi pfilezitostmi k jemné psychologické
modelaci.

To ostatn¢ sama autorka prokazuje na hi'e | Rusteghi, kde je dokonce jeden charakter
rozepsan do Ctyf variant. Analyza hry je dobrd, pouze bych si pfal trochu jemné&;j$i interpretaci
titulu. Termin ,,il rustego® ma vskutku slovnikové vyznamy, jez pfipomnél sam Goldoni, ale
praveé predvedené charaktery ukazuji, ze autor jej naplituje komplexnéj$im smyslem: jeho
,rusteghi jsou sice konzervativci, kterym je tfeba ,,moderné;jsi* nahledy vnutit (o coz se
postaraji jejich zeny), ale nejsou to ,,kfupani“: pravé oni se zaslouzili o to, aby z Benatek bylo
bohaté mésto, ctici pravidla ob¢anské slusnosti a obchodni korektnosti.

Vcelku dobra je i analyza dalsi hry, Servitore dei due padroni, pouze nerozumim, pro¢
I v kone¢né verzi prace figuruje jako druha, kdyz je chronologicky o 15 let mladsi a je praveé
ukazkou toho, jak v rané fazi Goldoni zachazi se schématy commedie delll’arte. Jak na tomto
misté doklada i sama autorka, Truffaldino je dosud v mnoha ohledech maskou, a nikoli
charakterem. Pravé zde by se hodila tivaha na téma Goldoniho ,,zjednoduseni*“ hektickych
divadelnich akci ptivodni commedie dell’arte.

Tteti analyzovanou hrou jsou choralni Baruffe chiozzotte. Pouzitou metodu analyzy
akceptuji, zachycuje vSak pouze navratné strukturni prvky, a nedokaze popsat jedinecnou
originalitu tohoto divadelniho konceptu.

Zavérem:

Zadani bylo splnéno. Hodnotu préace snizuji zminéné stylistické nedostatky a 1ze ji

vytknout i jistou reduktivnost analyz, omezujicich se na popis navratnych strukturnich



mechanismi komedidlniho zanru a malo citlivych ke Goldoniho inovacim. Hodnotim ji

zndmkou velmi dobfe.
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