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Abstrakt

Predmétem této bakalarské prace je predstaveni konceptu Komedie dell’arte a Carla
Goldoniho. Uvodem je piedstaven medailon Komedie dell’arte a tradic, které predchazely
kulturni fenomén. V nasledujici kapitole je vysvétlen princip scénaiti a nasledné provedena
literarni analyza 3 scénafi. Jedna se o scénafe Flavio tradito, Il cavadente a Il vecchio
geloso. Posledni Cast je vénovana Carlu Goldonimu a jeho divadelni reformé. Zavérem je
provedena literarni analyza 3 Goldoniho divadelnich her. I Rusteghi (Kiupani), Il servitore

di due padroni (Sluha dvou pantl) a Le baruffe chiozzotte (Poprask na lagung).

Kli¢ova slova

Commedia dell’arte, italské divadlo, Carlo Goldoni, improvizace, maschere, divadelni
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Abstract

The aim of this bachelor’s thesis is the introduction of the concept of Italian comedy and
the author Carlo Goldoni. The first part is dedicated to a summary of the concept and
traditions that preceded it. The following chapter explains the principle of scenarios and is
focused on the principle of scripts. The last part of the second chapter is dedicated to the
analysis of three Flaminio Scala’s scenarios. The scenarios are Flavio tradito, Il cavadente
and II vecchio geloso.

The third part of this thesis is concentrated on the author Carlo Goldoni and his reform of
Italian comedy. Three of Goldoni’s plays are analyzed as well and those are The Servant of

Two Masters, Brawling in Chioggia, and The Boors.
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1 uvoD

Divadelni zanr komedialniho charakteru predstavuje jeden ze stavebnich kament
aktudlni komedie. Pocatky Zanru mély predevSim regiondlni charakter, ktery se pozdéji
proménil v celoevropsky kulturni fakt Jiz to nebyl pouze italsky fenomén. Na italsky vzor
navazala Francie, prevzala fadu motivi, ale pfizptsobila ji vice francouzskému publiku.
K zédkladni struktuie se zacaly ptidavat nové detaily, které daly moZznost vzniknout novym
postavam. V prib¢hu let 1 ty nékteré postavy starSiho typu uz piestaly slouzit a zanikly.
Dochoval se material v podob& rytin, obrazl li¢ici konkrétni scény. Ve skutecnosti se
z italskych pisemnych dokladii dochovalo mnoho, ale nelze s jistotou fict, jak piesné
divadelni scény vypadaly. V momentu, kdy na tento Zanr navazala Francie, Comédie
italienne pokracuje vlastni cestou spolecné¢ s Moli¢rem.

Na italské ptid¢ se této role ujal Carlo Goldoni. Navézal na koncept a aktivné psal scénare.
Goldonimu se podafilo nejenom vzkiisit tradici, ale také reformovat podobu scénafe, herec
zacina pracovat s replikami.

Komedie dell’arte méla tak velké pole plsobnosti, ze se s timto fenoménem setkame
1 v dnesni dobg, a to jak z hlediska postav, namétu, ale i techniky. Postavy, které figurovaly
na scéné¢ v 16. stoleti, se transformovaly do jinych komedidlnich postav, ale pokud se
podivame hloubéji, zakladni rysy odpovidaji postavam komedie dell’arte. To samé plati 1
o nevycCerpatelném nameétu lasky nebo feudalnim postaveni pana a sluhy, konflikt mezi

generacemi. Jedna se o univerzalni ndméty, z nichZ se dodnes Cerpa.



2 Charakteristika

Kulturni fenomén, ktery se zrodil na Apeninském poloostroveé a byl zivy po necelé
dvé staleti, je povaZzovan za vyznamny okamzik v d¢jinach divadla. Pfesny rok jeho vzniku
neni zndm, ale pocatky komedie dell’arte se zpravidla datuji od poloviny 16. stoleti do
konce 18. stoleti. Koncept komedie dell’arte ma né&kolik oznaceni, je zndma pod terminy
commedia di maschere (komedie masek), commedia all’improviso (improvizovana
komedie) a commedia a soggetto (na namét), commedia buffonesca (klaunské divadlo).
Vsechny zminéné pojmy definuji komedii dell’arte a ani jeden z nich nelze opomenout.
Samotny termin ,,commedia jiz naznaCuje konkrétni divadelni zanr komedialniho
charakteru, ktery mé4 sva pravidla a mechanismy. Jeho cilem je vyvolat smich. Termin
dell’arte definuje femeslnou dovednost, jinymi slovy, definuje zrod prvnich
profesionalnich hereckych skupin (comici di mestiere'). Se vznikem komedie dell‘arte se
italské divadlo v 16. stoleti rozdé€li na dva typy divadel. Prvni typ divadla se odehrava na
knizecich dvorech, znamy taktéZz pod nazvem komedie ucend. Novy typ divadla taktéz
vychdzel z textu, jehoZ soucésti byla zépletka, postavy a motivy, ale velky dlraz se kladl
na improvizaci. Piedvadéla se malé celovecerni predstaveni’, ale kvuli nepfiznivym

podminkam se hercim nedostavalo vétsi piilezitosti k reprizovani.

Nézory na vznik komedie dell’arte jsou odliSné a nabizi se nékolik teorii. Silvio
D’Amico si stoji za nazorem, ze fenomén nepiedstavuje novum z hlediska postav a
obsahu, ale piedchiidce lze hledat napiiklad u Plauta v antickém Rimé nebo ve starém
Recku a Orientu. Kratochvil dopliiuje, Ze pokud se podivame blize, jednoznaéné lze vidét
vztah s karnevalem a ndvaznost na tradici. Cirkevni svatek, ktery ma dlouhou tradici. Lze
si pov§imnout n¢kolika spole¢nych rysi, které jsou typické pro italsky karneval a komedii
dell‘arte. Smich tvoii zakladni material. DalS§im dilezitym néstrojem je maska, ta Casto
byva doplnéna netradi¢nim kostymem lidového typu. Napiiklad oblibenym typem byl
sluha Zanni nebo Pulcinella. To celé¢ se nese v duchu improvizace a jsou smazany
jakékoliv spolecenské rozdily. Lze tedy usoudit, Ze karneval tvoii jeden z pilifi komedie

dell’arte. Silvio D’ Amico rovnéz uvadi, Ze vznik fenoménu byla reakce herci na aktualni

"D’AMICO, S. Storia del teatro drammatico. Volume primo. Milano: Garzanti, 1960. s. 174.
2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell’arte: [fakta, pozndmky, podnéty. 2., pieprac. vyd., V

Panoramé 1. Praha: Panorama, 1987, s.72.



situaci. V 16. stoleti pfevlada commedia erudita (divadlo ucené, literarni®), inspirované
antickou kulturou. Francesco De Sanctis* dodava, ze koncept komedie dell’arte je jinymi
slovy veselohra ucena, ktera se 1isi od erudity tim, Ze jiz na tom nepracovali akademici a
byly pfidany lidové prvky. Na zacatku 15. stoleti se uvadély Plautovy a Terentiovy
komedie v origindlnim znéni, kladl se diraz na mimesis, princip napodoby. Lidové
publikum kladlo nové pozadavky, ale tragédie nebo komedie nedokazaly vyhovét

naroktim. Prvni krok byl ze strany herct se slovy: ,,Se i poeti non ci sono, faremo da noi.*>

2.1.1.1 Formace profesionalniho divadla

Nejstarsi notarsky zapis o vzniku prvniho profesiondlniho sdruzeni je dochované z

25. tnora roku 1545. “Ser Maphio, detto Zanini da Padova, e altri sette compagni si riuniscono

a casa del notaio padovano Vincenzo Fortuna in contrada San Leonardo per costruire una

<<fraternal compagnia >> al fine di recitare commedie a pagamento di citta in citta.

Jak popisuje Allegri, soubor profesionalnich herci mél kontrakt na dobu jednoho
roku a vydélek si herci mezi sebou délili. Spolek nemél pevné zazemi, kde by pravidelné
hral, naopak povolani vyzadovalo pfesouvat se zjednoho mésta do druhého. Sezoéna
zacinala zpravidla na zac¢atku zafi a koncila v ¢ervnu v Padové. Jedinym majetkem spolku
byl kin, ktery slouzil na ptfevoz kostyml. Soubor se sklddal z 10 az 12 ¢lenti Z pocatku
soubory vyuzivaly kolektivni jméno symbolizujici jednotu, kdazen a nadseni’ V prabéhu 16.
stoleti jsou dochovany zdznamy o nékolika prikopnickych divadelnich uskupenich. Mezi
proslulé divadelni spolky patti napiiklad Compagnia dei Gelosi Pusobil mezi lety 1568—
1604 a dokladem jejich vyznamnosti je sbirka Scalovych scénart zroku 1611. Nazev
Zarlivi dostali na zakladé hesla, se kterym se prezentovali Virtw, gloria, onor ne fan
gelosi.“® Dal$imi vyznamnymi spolky v poloving 16. stoleti byly dei Confidenti
(Duaveétujici), dei Fedeli (Vérni), di Pedrolino (1576—1580) a dalsi. Od 17. stoleti byl nazev

spolku zvolen na zékladé¢ jednoho herce plsobiciho v souboru. Pokrok mulzeme

3 TamtéZ, s. 60.

* DE SANCTIS, Francesco. Déjiny italské literatury. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni. 1959. s. 411.

SD’AMICO, S.Storia del teatro drammatico, s.174.

8 ALLEGRI, L.Storia del teatro, Le idee e le forme dello spettacolo dall’antichita a oggi. Roma:
Carocci editore, 2017 s. 138.

TKRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte.s. 73.

8 Jestli ctnost, proslulost, jejich cest déla lidi Zdrlivymi“ Tamtéz, s.73.
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zaznamenat 1 v uskupeni, divadelni spolecnosti netvoii pouze herci, ale poprvé
zaznamenavame piitomnost Zen. Tudiz Zenské role jiz nejsou suplovany muzem, ale ujala
Francesca Andreini ze spolku Compagnia Dei Gelosi. Jak uz bylo zminéno piedtim,
soubor tvofilo 10 az 12 €lend, z toho majoritu tvofili muzi a druhou ¢ast doplnily Zeny.
Kazdy ¢len souboru dostal jednu pevnou divadelni roli, se kterou pracoval i nadale, role se
neménily. Na inscenace souboru dohlizel capocomico, do této role herci volili zpravidla
nejvazenéjsi osobu v souboru, ,,K principdlové funkci patiilo vysvétlit vztahy mezi postavami,

“ Prvni usp&$ny divadelni soubor

vyjasnit dej, vypocitat lazzi a obstarat potiebné rekvizity.
pusobil v letech 1568-1583 pod vedenim Alberta Nasselliho znamého pod jménem Zan

Ganassa."

2.1.2 Masky

Zékladni slozkou komedie dell’arte jsou pevné typy (maschere). Maschera non
designa solo lo strumento di cuoio o cartapesta da indossare sul volto, ma il complesso della
figura creata dall’attore.”’ Pevny typ ma sva pravidla, at’ se jedna o stylizaci postavy, mluvu
nebo kostym. Zpravidla se jednéd o postavy z riznych socidlnich poméra a karikovany jsou
predevsim lidské vlastnosti a nedostatky, at’ uz psychické nebo fyzické. Velkou roli sehraly
1 samotn¢ italské regiony, nebot’ pravé ty poskytly zivnou ptadu ke krystalizaci finalnich
podob postav. Nejvice patrné je to z pohledu jazyka, kde lze zaznamenat pfitomnost
dialektu. Typt a variant je mnoho, ale pokud bychom méli rozliSit postavy podle funkce,
Ize je rozdélit na 3 varianty: servi, vecchi e innamorati” a dale tyto varianty lze rozdélit do
dvou podkategorii: jestli se jedné o postavy komické a vdzné. Do komickych postav se fadi
muzské postavy Pantalona, Dottora, Kapitdna a postavy sluhli. Podle Brocketta jsou také
charakteristické tim, ze vSechny 3 postavy pfedstavuji roli pana. Ve vztahu k panovi stoji
v opozici sluha neboli Zanni. Poslednim typem jsou milenecké role (Innamorati), které se

1181 od ptedchozich dvou variant. Lisi se tim, Ze postavy jsou odmaskovany a publikum

> BROCKETT G.O. a HILDY J. F. — Déjiny divadia. Praha: Nakladatelstvi Rybka Publishers,
2019.s. 207.
1" Tamtéz, s. 207.

YALLEGRI, L. Storia del teatro, Le idee e le forme dello spettacolo dall antichita a oggi, s. 138.



herciim vidi tvar. Ostatné neni to jediny piipad odmaskovani, to samé plati i u vSech

zenskych roli.

2.1.3 Pantalone

Jednou z nejstarSich pevnych postav je postava Pantalona, ktery se také oznacuje
terminem Magnifico, predstavuje komickou postavu starSitho obchodnika. Postava je
neodmyslitelné spjata s benatskym prosttedim, a proto je pro ni typickym rysem benatsky
dialekt. Zakladni komicky prvek nalezneme ve zptsobu, jak se Pantalon dvoii mladym
sleénam. Mnohdy se chové jako mladik, ale ¢asto se jeho v€k projevi v momentu, kdy
zacne popadat dech nebo mu ztuhnou zdda a nemize se narovnat. I pfes pevnou kostru
postava nabizi n€kolik poloh a variant. MliZze ptfedstavovat inteligentniho obchodnika, ale
také hloupého. Vazného nebo také zamilovaného. V zapletce se muze projevit v podobé
ctthodného méstana nebo chamtivého otce, ktery chce provdat svoji dceru starSimu muzi.
Pantalontiv $at tvofi dlouhé ¢ervené kalhoty a kratka vesta stejné barvy, na hlavé cepec. U
pasu ma vétSinou méSec nebo dyku a na nohou nosi pantofle nebo sandaly. Maska je

piiznacna tim, Ze ma zvyraznéné rysy a dlouhy vous.

2.1.4 Dottore

Postava bolognského pravnika nebo medika ptredstavuje dal$i pevny typ. Ze
samotného nazvu vyplyva, ze se jednd o ucence bolognské univerzity. Jak jiz bylo zminéno
u Pantalona, postava Doktora byla taktéz obdafena bolognskym nafecim. Je znamy pod
jménem Dottor Graziano nebo Ballato. Kromé nareci je také neptehlédnutelny kostymove,
zpravidla nosi akademicky talar s apkou. Charakteristicky je také zptisob mluvy. Jeho fec¢
je obohacena latinskymi citaty a frazemi, aby kazdému dal jasné najevo svoji vzdélanost.
Casto se ale stane, e jeho vypovédi nemaji smysl a postradaji jakoukoliv logiku. Navic
jeho duivéfivost mu mnohdy ptisobi potiZe a stavé se teréem posméchu. Casto tvoii dvojici

s Pantalonem bud’ v pozici pfitele, nebo soka.



2.1.5 |l capitano

Posledni postava pattici do skupiny panil je vojenského typu. Pivod této masky
nehledejme na italském tzemi, nybrz na Spanélském. V projevu narazime predev§im na
chvéstavé chovani a povySovani se nad ostatnimi. Také ma tendenci zveliCovat a prehanét
o svych dovednostech a skutcich. Komic¢nost této masky praveé spoc¢iva ve vychloubani, ale
skutecnost, jak se Kapitdn doopravdy zachova, je brzy uk4zdna. Kapitan ma nékolik jmen
jako je Riccoboni, Spavento da Vall’lnferno, Rinoceronte a taky podob. Podoba
Span¢lského Kapitana se ujala predevSim v Neapoli, kterd byla po neceld dvé staleti pod
Span¢lskou nadvladou. ,, I/ capitano esprime tutta l’insofferenza dei popoli della penisola
italiana per la magniloquente vanagloria dei dominatori spagnoli, o piu in generale delle
truppe mercenarie al servizio dei potenti.”””” Na rozdil od ostatnich typt se s touto maskou
pracovalo opatrn¢ a obezietné tak, aby se cizi pani neurazili. Naopak na nékterych mistech
nebyla postava ovlivnéna Spanélskym pusobenim. Vojensky kostym je zpravidla doplnén
mecem, plastém a kloboukem s pérem. MéI po ruce sluhu neapolského ptivodu jménem
Scaramuccia. S maskou Skaramuse se zacne aktivné pracovat ve Francii v poloving 17.

stoleti a sklidila velky uspéch.

2.1.6 Zanni

»Ma il forte delle note comiche, ch’ebbero cosi gran parte nella Commedia
dell’arte, s’accentro negli zanni, o buffoni“* Nejvyrazn&j§im komickym produktem
komedie dell’arte je postava sluhy. Ma nékolik jmen a primérné se nazyva Zanni. Pojem
LZanni“ je nafeCni podobou jména Giovanni. Pivod této masky najdeme na severu,
piesnéji v oblasti Bergama. Z Bergama pochazi konkrétné postava Brighelly a Harlekyna.
Na scéné vystupuji téméf vzdy dva sluhové (primo, secondo servo) a navzéajem si tvori
protiklady. Prvni, Zanni, je proaktivnéj$i, vychytralejsi a neni obdafen kladnymi
vlastnostmi. Druhy sluha je pro zménu prostsi v intelektu a povétSinou slouzi jako néstroj
prvnimu sluhovi. Postava Zanniho je kliCova, protoze casto byval hybatelem d&je a
udrzoval d¢j v chodu. Od ostatnich masek se 1i8i hrubym néafecim a akrobatickymi kousky.
Sluhové jsou predev§im muzské postavy, ale nelze opomenout ani zenské protéjsky sluhda.
Servetta je pivodem z venkova stejn¢ jako Zanni, na druhou stranu se jeji postava pretvori

spiSe do role divérnice milostnych nesndzi své pani. Postava sluzebné zpravidla nema

B8 ALLEGRI, L., Storia del teatro, Le idee e le forme dello spettacolo dall’antichita a oggi, s. 140.
*D’AMICO, S., Storia del teatro drammatico, s.180.
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masku a hovofi spisovnym jazykem podle vzoru své pani. Nabizi se n¢kolik typt variant

sluzebnych Pasquetta, Turchetta, Ricciolina, Corallina, Argentina nebo Colombina.

2.1.7 Brighella

Postava ptredstavuje prvni typ sluhy neboli primo servo. Charakter postavy
neoplyva kladnymi vlastnostmi, umi byt kruty, bezohledny a mazany. Obvykle za kazdou
intrikou stoji tato postava, pravé ztéto funkce je odvozeny nazev. Briga znamena
v italském jazyce spor, potiz nebo mrzutost. Svému péanovi je vérny do té doby, dokud je
za to zaplacen. Kostym postavy prosel velkou fadou zmén. Z pocatku nosil platéné
obleceni bilé barvy, které odpovidalo venkovskému stylu. Dale mél na hlavé cepicku a
nosil pun¢ochy. Maska sluhy méla zahnuty nos a byla doplnéna knirem nebo rozcuchanym
vousem. Nabizi se 1 jiné varianty prvniho sluhy, jako je Buffetto, Flautino, Scapino, a

Mezzetino. V 18. stoleti maska Brighelly zanika a vysttida ji Pulcinella.

2.1.8 Pulcinella

Od ostatnich sluh@t se 1i$i svym plvodem a kofeny této masky najdeme
v neapolském prostiedi. Funkce a charakter této postavy jsou pomérné rozmanité. Casto
nastavuje zrcadlo publiku, a tudiz jednou ptedstavuje lin¢ho sluhu, podruhé zase postavu,
kterd chysta na nékoho past. Jak uvadi D’ Amico, Pulcinella ztélestiuje myslenku ,, I/ dolce
far niente”, je nenaro¢ny, jeho zakladni pilife spokojenosti tvoii plny zaludek a zena po
jeho boku. Za zminku stoji 1 fakt, Ze tento Neapolitdnec nemél k sob€ druhého poddaného
a povétsinou vystupoval na scéné saim. Svym vyznamem se maska dostala az za hranice
Italie jako naptiklad do Anglie, kde dostala jméno Punche. Pulcinelliv odkaz najdeme také
ve Francii, ale i tam prosel velkou fadou promén. Postava prosla fyzickou zménou a zacala
se vyskytovat se zdeformovanym bfichem, ale taky pozorujeme kostymové zmény. Jeho
typicky kostym tvofila bila voln€jsi halena a kalhoty v podobném odstinu. Jedna se o
jediného sluhu, ktery je odén v bilém. Na obli¢eji mé cernou polomasku s velmi
dominantnim nosem. Na nékolika rytindch je vyobrazen i s hrbem. Precizni obraz
Pulcinelly vystihnul Silvio D’Amico: ,, Pulcinella ha tuttavia, per dato all’ltalia grandi

musicisti e grandi filosofi: canta, e prende il mondo con filosofia “'*

4 D’AMICO, S.Storia del teatro drammatico, s. 181.
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2.1.9 Arlecchino

Nejvyraznéjsi postavou sluhy je postava Harlekyna. Predstavuje druhy typ sluhy
(secondo servo) a nejCastéji hraje po boku s Brighelly. Na scéné¢ se objevuje v druhé
poloving 16. stoleti. Maska ztélesniuje ptihlouplého sluhu pochazejiciho z Bergama, z ni se
pak vyprofilovala dynamicka postava. Béhem svého plisobeni ziskal nespocet podob a
funkci, ale v jadru se jednalo o neSikovného nemotoru, ktery si dokazal ziskat publikum ke
svému prospéchu. Byl pfesnym opakem Brighelly a komicnost této dvojice spocivala v
kontrastu. Za prikopnika postavy je povazovan Tristano Martinelli, o kterém se dochoval
Zapis:

., 1l comico mantovano Tristano Martinelli, in viaggio per la Francia con la compagnia del fratello

Drusiano, attorno al 1585 crea a Parigi la prima versione di Arlecchino, un tipo dal viso ferino,

mezzo diavolo e mezzo bestia, capo di una masnada infernale, principe del mondo alla rovescia, re

del carnevale e della follia. “"

Na pocatku se Harlekyntiv kostym nelisil od Pulcinelly, kostym se zacal stylizovat
az na francouzském dvofe. Ten je potom doplnén barevnym trojlihelnikovym motivem,
koncem 17. stoleti se motiv trojuhelniku méni na kosoctverec. Na oholené hlavé nosi cerny
Cepec a tvar je zahalena tmavou maskou s hrbolem na cele. Jak popisuje Kratochvil,
postavu nemohl hrat kdokoliv, vyzadovala mnohem vétsi fyzickou zdatnost na rozdil od
ostatnich masek. Kromé¢ precizni improvizace se také kladl diiraz na akrobatické
dovednosti, tanec, hbitost. Vyznam této postavy byl enormni, postupné vznikaly a zanikaly
varianty masky jako naptiklad Pasquino, Truffaldino, Pedrolino, Fagottino, Tortellino a
dalsi. Postavou Pedrolina se inspirovali ve Francii, kde se zrodila nové postava Pierrota.

Maska ovlivnila také vychod Evropy, kde naptiklad v Rusku vznikla postava Petrusky.

2.1.10 Innamorati

Vsechny jiz zminéné masky pant a sluhii jsou komického charakteru. Ve
skutecnosti v komedii dell’arte najdeme i1 vazngj$i postavy, ktery stoji v protipolu
komickému prostiedi. Masku zamilovanych je bezpochyby vaznéjsSim prvkem déje.
Hlavnim tématem zamilovanych je pochopitelné laska, presnéji feCeno boj o lasku.

Mnohdy jsou postaveni pred konfliktem mladi a stafi. Milostné dvojice Celi natlaku ze

S ALLEGRI, L. Storia del teatro, Le idee e le forme dello spettacolo dall’antichita a oggi, s. 140.
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strany star¢ho Pantalona nebo Doktora za ucelem snatku. U téchto milostnych nesndzi
asistuje Zanni a sluzebnd. Dvojice zamilovanych nenosila masku, hlavnim argumentem
bylo ukézat publiku mladou a krasnou tvai. Mladému muzi (innamorato) Casto stal
v opozici stary muz bud’ v roli otce, nebo milovnika. Zpravidla se jedna o pohledného a
naivniho mladika, hovofil v toskanskym dialektem a nosil moderni kostym. Nabizi se 1
rozmanita jména, jako je Lelio, Cinzio, Fabrizio, Flavio, Florindo. U Zenského protéjsku
(innamorata) to byla jména typu Isabella, Angelica, Flaminia, Aurelia, Ardelia a dalsi. Jak
zminluje Kratochvil, mileneckou dvojici nemohl hrat kazdy, a to nejenom z divodu
literarni narocnosti, ale také toskanského dialektu. Veskeré myslenky a repliky bylo

potieba dikladné prostudovat a naucit se je nazpamét'.

»Agli Innamorati spetta il compito di far procedere le vicende attraverso un repertorio di

smancerie sentimentali, adattando alla situazione i luoghi comui del concettissimo amoroso attinto

di volta in volta da Petrarca, dai petrarchisti o dai lirici dell eta barocca. “'°

Stfet mezi starou a mladou generaci piedstavuje jedno z kli¢ovych témat, které
rezonuje témét v kazdém scéndfi. Spletitost a rozmanitost scénaiti nabizela i dvé milenecké
dvojice vjednom ptibé¢hu a rozliSovaly se jako prima a seconda donna innamorata.
Stavalo se, Ze mezi dvojicemi nebyl velky rozdil a z toho diivodu mély nékteré pary vetsi

sklon ke komic¢nosti.

2.1.11 Zahranici

Divadelnim spolecnostem se podatilo vycestovat i za italské hranice a pro celou
komedii dell’arte to znamenalo kli¢ovou udalost. Od druhé poloviny 16. stoleti se
dochovalo né&kolik zapisti z Francie, Némecka a Spanélska. Jak uvadi Brockett, prvni
trupe’” hostujici i v zahrani¢i byla spole¢nost pod vedenim Alberta Naselliho. Dochovaly
se zminky o jejich hostovani nejenom v Pafizi, ale také v Madridu. Nasledné¢ se
pomysiného Zezla ujala spolecnost Gelosi (zarlivi) a ta pusobila pfedevsim ve Francii. Z
Kratochvilovych slov vyplyva, ze divadelni spolenosti vystupovaly v zahranic¢i takeé
z ditvodu pfiznivéjSich podminek nez na doméci pide. Reakce ze zahranici na hostovani

spoleCnosti byla pfijata velmi kladné, herecké spolecnosti dostavaly pozvéani na kratké

nebo delsi ptisobeni u dvora. Nejvyraznéjsi stopu hereckych spole¢nosti komedie dell’arte

ALLEGRI, L. Storia del teatro, Le idee e le forme dello spettacolo dall’antichitd a oggi, s. 141
"7 Divadelni spole¢nost. D’AMICO. Silvio, Storia del teatro drammatico.s.187.
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najdeme ve Francii. A pravé tam jsme svédky vzniku nové tradice. Z pocatku italské
spolecnosti hraly na francouzskych dvorech a Kratochvil zminiuje skute¢nost, ze se Italové
zcela neptizplisobili francouzskému prostfedi a predstaveni se i nadale hrala v italském
jazyce. Pro francouzsky dvir to nepfedstavovalo zésadni problém, protoze zde byl italsky
jazyk pomérné rozsSiteny a publikum mu rozumélo. To samé ale neplati pro lidové
publikum a vtomto pfipadé¢ bylo mnohem obtizn€j§i porozumét divadelni inscenaci.
Z toho divodu meélo lidové publikum v oblibé lazzi, akrobatické vystupy a mimické
vystupy. Jazykova bariéra byla upozadéna a nonverbdlni mluva a miminka se staly
klicovym nastrojem. Italskd herecka spolecnost se definitivné usadila v Pafizi roku 1660
v divadle Hétel de Bourgogne'®, kde bok po boku hrali s Moliérovou spole¢nosti. Druha
polovina 17. stoleti se jiz nese ve znameni zmén, na francouzskou scénu ptichdzi nova vina
hercli, mezi nimi najdeme jméno Dominica Biancolelliho, v Pafizi byl zndm pod jménem
Dominique. Hovofti se o ném jako o druhém nejslavnéjsim Harlekynovi.

Je to taky moment, kdy se francouzsti autoti chopili pera a zacali pfispivat novymi scénafi,
které se jiz 1isi od téch italskych. Francouzstina zaCala pomalu pronikat do textd, ale to
neni jedina viditelnd zména. Jestlize komedie dell’arte byla komedidlni na italské ptidé€, ve
Francii dostala navic groteskni rozmér. Groteskni ndméty obohacené lehkou satirou
pfedstavuji pro Italy néco zcela nového a nevidaného. Je tfeba ale uchovat na paméti, Ze 1
piestoze Francie nabidla novy pohled a vydala se vlastni cestou, mistry femesla a rezie

nadale zistanou Italové."”

2.1.12 Upadek

Obdobi zmén a upadku pfichazi na konci 17. stoleti. Komedie dell’arte zazila
nejvetsi rozkveét do roku 1650 a piisobila do zacatku 18. stoleti, nicméné uz se ji nepodafilo
se ziskat prestiz zpét.* Je to obdobi zmén a spole¢né s dobou se méni i publikum. Zména
se promitne i na samém vyvoji divadla, Italové byli napominani za obhroublou mluvu nebo
za dvojité nardzky. Znamena to definitivni upadek pro italskou spolecnost hostujici
v Paiizi a francouzskd Commedie Italien zastinila italské kolegy. Italské divadlo v Paiizi

bylo také na jeden cas docasné uzavieno Ludvikem Velikym znamym také jako Krdl

BKRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie.s.463.
Y KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie s. 466.

2 BROCKETT, Oscar Gross a HILDY, J. Franklin. Déjiny divadla. Praha: Nakladatelstvi Rybka
Publishers, 2019, s. 209.
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Slunce. Divodem bylo piili§ mnoho stiznosti a skandald na spole¢nost roku 1687%. | Le
esigenze di moralita delle corte e dei benpensati spingono il comico ad abbandonare i
vecchi canovacci e accettare adattamenti di vecchi copioni al modo francese.“** Francouzi
se dostali na vysluni v cele s Molierem. Formu posunuli a zjemnili a s Molierem se
francouzska komedie vydala jiz vlastni autonomni cestou. Neznamena to odchod italskych
hercti. Neékteti nadale pisobili v Patizi, ale pracovali s plné francouzskymi texty ve

francouzském jazyce.

2 D’AMICO, S. Storia del teatro drammatico. s.188.
22 ALLEGRI, Luigi. Storia del teatro [Le idee e le forme dello spettacolo dall’antichitd a oggi],
Roma: Carocci editore, 2018, s.149.
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3 Canovaccio

Scénare predstavuji klicovou slozku pro komedii dell’arte. V italském jazyce je
znam taktéz pod terminy scenario nebo soggetto, nejpresnéji odpovida terminu canovaccio
(osnova). Anna Marie Testaverde definuje canovaccio jako technicky nacrt scén, ktery
neobsahuje dialogy a je rovnéz chronologicky fazen podle toho, jak jdou jednotlivé scény
za sebou. V definici zmifiuje termin promemoria. © Osnova slouzila herci jako napovéda,
aby m¢l prehled nejenom o potadi scén, ale také o jeviStnich akcich. Zpravidla kazda
osnova obsahuje poznamky o postavach, ktera postava ma byt na jevisti a s kym vede
dialog. Dale jsou zminény jeviStnich akce, naptiklad odchody a ptichody postav. Diiraz se
taky pokladal na rekvizity a misto, kde se d¢j odehraval. Oboji bylo sepsano na zacatku
osnovy. Scénaf slouzil jako prostfedek k realizaci divadelniho pfedstaveni, nelze jim
ptikladat literarni hodnotu. VSe zdlezi na hercové zdatnosti femesla a na tom, zdali je
mistrem feCi, kterd hraje klicovou roli. Improvizaci si nepfedstavujme jako smés
nahodilych a komickych akci, naopak dilezitou roli hral herecky intelekt a fe¢nicky talent.
Technika improvizace spocivala v tom, ze herci ve svém repertoaru méli predpfipravené
argumenty a repliky. D’Amico rovnéz zminuje fakt, Ze kazdy Pantalon mél ve svém
repertoaru nachystanou sérii vypovédi tykajicich se rad, presvédceni nebo také nadévek. U
kazdého mileneckého péru to pro zménu byla nachystana sbirka dialogii o opétované lasce,
o rozhoiceni, o miru a dal$i jiné. Vybér dialogli zavisel na okolnostech jako publikum,
pocasi, ale také na piitomnosti vefejnych nebo cirkevnich organt.** Prvni dochované
scénafe profesiondlnich skupin jdou datovany od 70. let 16. stoleti a figurovala zde
osobnost jako naptiklad jiz zminény Alberto Naselli feCeny Zan Ganassa, Stefano Bottarga
a jeho sbirka Zibaldone. V neposledni fadé sem patii i zvucné jméno Flaminia Scaly, jehoz
zasluhou se dochovala sbirka 50 scénait pod titulem 1/ Teatro delle favole

rappresentative”

3 TESTAVERDE, Maria Anna. I caovacci della commedia dell’arte. Torino: Einaudi.2007, s.
XXIII.

2 D’AMICO, Silvio. Storia del teatro drammatico. s.183.

2 TESTAVERDE, Maria Anna.  caovacci della commedia dell’arte. XXV.
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3.1.1 Osnova scénare

Jednotlivé osnovy se skladaly znékolika prvki v podob& argumentu, prologu,
intermezz nebo lazzi. Nespocet scénatii obsahuje argument (zapletka, osnova), v italstin€ je
znam pod nazvem argomento®™, ktery se vyskytoval na zafatku osnovy a jeho zamér
slouzil jako strucné resumé zéapletky. Jak potvrzuje Kratochvil, vyskyt argumenti byl
fakultativni a nepfedstavoval Zadnou podminku. Pokud ale nahlédneme do sbirky
Scalovych scénait, je pozoruhodné, ze vsech 50 dochovanych scénarii obsahuje kratky
piehled o zéapletce, ktery mél funkci monologu a nabizel se v nckolika variantach.
V nékolika osnovach se vyskytuje taktéz prolog, italsky prologo, jehoz funkce se
piipodobiiovala spise monologu. ,,Jsou rozvlacné i kratké, nudné i vtipné.**’ Naptiklad
Dario Fo kladl velky dtraz na prolog v komedii dell‘arte. Tvrdil, ze jsou velmi dilezité a
hrdly vyznamnou roli. V aktivnich letech komedie dell’arte se zpravidla zacinalo
prologem, nasledné po jeho predstaveni se vybiralo vstupné. Tudiz zélezelo na tom, zdali
prolog divaka dostatecné zaujal. Pokud se tak nestalo, po uvedeni prologu divak nezaplatil
vstupné a odesel.*®

Vrcholem divadelnich predstaveni jsou komické vlozky mezi dialogy, jez jsou
znamy pod titulem lazzi*. Lazzi se staly neodmyslitelnou zaleZitosti kazdého pfedstaveni a
mély mnoho podob. Jednalo se o kratkd vystoupeni, gagy nebo rizné triky doplnéné
akrobatickymi, tane¢nimi a leckdy péveckymi kousky. O fyzické zdatnosti herct a
neuvétitelnych akrobatickych vystupech hovoii D’Amico, kdyz cituje dochovany zéapis o
Harlekynu Visentinim: ,,L arlecchino Visentini, nella parte del servo di Don Giovanni nello
scenario del Convintato di pietra, davanti alla statua del Commendatore, faceva un salto mortale
noc in mano un bicchiere pieno di vino, senza rovesciare il vino. . Pfedchidcem téchto
kratkych a dopfedu nacvidenych vlozek byla intermezza. Ukolem vlozek bylo odlehéit a
ozivit del§i predstaveni a jednalo se pfedevSim o vlozky komického razu. Poprvé se
zaznamenaly na sklonku 16. stoleti, ovS§em nutno podotknout, Ze existence intermezz nema

dlouhého trvani a komedie dell’arte je nasledné zcela eliminuje a funkce se ujmou jiz

2 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dell'arte: [fukta, pozndmky, podnéty. 2., pieprac. vyd., V
Panoramé¢ 1. Praha: Panorama, 1987, s. 254.

¥ Tamtéz. 5.248.

# FO, Dario a RAME, Franca. La scienza del teatro; atti della giornata di studi, Universita di
Verona. Roma: Bulzoni Editore S.r.1., 2013. s.139.

» Zkracené slovo [’azzioni neboli kratka akce.

D’ AMICO, Silvio. Storia del teatro drammatico.s.184.
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zminéné lazzi. *!

Kratochvil dopliuje, Ze v ptipadé Scalovych scénaiti se mnoho lazzi
nevyskytuje, ale lazzo o placi a smichu cituje Adrianiho: ,,Lazzo o placi a smichu spociva
v tom, Ze jeden podvadi druhého jako kdyz stary place, ze syn odjizdi, a sméje se, Ze bude mit volné

pole, aby se bez Zdrlivosti potésil s jeho milenkou. TotéZ déla syn. “*’

Vyjmenovali jsme veSkeré nosné body, které se vyskytovaly a byly nedilnou
soucasti scénait. Pozoruhodnou teorii uvadi Testaverde™, ktera v samotnych osnovach
hledd jadro komiky. Jestlize se zamyslime nad tim, co vSechno tvoii komické prvky a
dynamicnost tohoto zanru a kde se presn¢ ukryva, dospéjeme k nazoru, ze se jednd o
ur¢itou kombinaci dialogi v doprovodu dominantni pantomimické gestikulace. OvSem
pokud se na osnovy scénditt zaméfime z hlediska postav, podle Testaverde l1ze dohledat
dalsi nastin komiky. Hovofi o takzvaném konceptu dvojnikt ,,/l sistema comico della
gemellarita ‘. Koncept, ktery se objevuje jiz u fimského dramatika Plauta a spociva ve
dvojnicich stejného pohlavi (gemellarita-bisessuale). Zminény koncept najdeme v
Plautové tragikomedii Amfitryon, kde vystupuje Alkména, zena hlavniho hrdiny
Amfitryona. Amfitryon odchézi do valky a zanecha svou druzku v jiném stavu doma.
V tom momentu samotny Jupiter, otec bohil, vzplane laskou k Alkméné a prebira na sebe
podobu jejiho muze Amfitryona. Alkména ¢ekd dvojcata, ale kazdé dvojce ma jiného
otce®. V komedii dell’arte se tento koncept dvojniki adaptoval a protina jej jiny popularni
koncept transvestitismu. Zména identity z muze na zenu, z otce na syna, ze sluhy na pana,
zmanzelky na milence za ucelem nastrazeni lécky, zamaskovani socidlniho postaveni
predstavuje velice uzivany motiv. Ostatné na italské ptidé se stejnym motivem pracovali
autofi typu Niccola Machiavelliho ve své komedii Mandragora nebo Pietra Aretina. Na

plautovské motivy dale navazal Wiliam Shakespeare nebo Moliére a ovladli evropska

divadla.

3.1.2 Flaminio Scala

Scalova sbirka I/ Teatro delle Favole rappresentative ptedstavuje vyznamny

pisemny pramen v obdobi, kdy je komedie dell’arte na vysluni a stdle aktivni. Flaminio

3 KRATOCHVIL, Karel. Ze svéta komedie dellarte s. 251.

2 KRATOCHVIL, K. Ze svéta komedie dell arte. s. 387.

3 TESTAVERDE, Maria Anna. I canovacci della commedia dell’arte. XLVI.

3 Tamtéz, XLIX.

3 PLAUTUS, Titus Maccius. Amfitryon a jiné komedie. Praha: Svoboda, 1978, s.198.
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Scala byl soucasti divadelniho svéta, aktivn€ hral jednoho z mileneckého paru ve dvou
slavnych divadelnich spolecnostech vystupujicich pod ndzvem gli Accessi a i Confidenti.
Scaltiv odkaz ptedstavuje kompletné zdokumentovany soubor 50 her. Vybor obsahuje 40
komedii, druhou ¢ést tvoti tragédie, favole pastorali, opere regie. Z hlediska obsahu se
jednd o celistvou dokumentaci. Kazdd hra je uvedena pod c¢islem a zndzornuje
boccacciovské tazeni (giornata). Scalova sbirka nema klasickou podobu scénéii v podobé
replik a didaskalickych pozndmek jako u standardniho zapisu divadelni hry. Scénaie ze
sbirky obsahuji zapisy v nepiimé feci a scénické poznamky. Scalovym cilem nebylo pouze
napsat scénar slovo od slova, zapisy obsahovaly kompletni informace o postavach, mistu,
situaci, aby se mohl herec v textu snadno orientovat. Neslouzily jako pfirucka k tomu, jak
by se mél herec k roli postavit. O tom ostatné hovoii v piedmluvé F. Andreini’® 1l Teatro
delle Favole rappresentative. Jednolivé scénafe se skladaji z argumentu, z kompozi¢niho
hlediska maji hry komedie dell’arte tii d&jstvi, nikoliv pét. (atto). Ptiklad scénare I/

Vecchio geloso, giornata IV:

ATTO PRIMO

ORAZIO [FLAVIO]
Racconta a Flavio, suo amico, esser venuto in quella villa per ’amor ch’egli porta a Isabella,
moglie di Pantalone, essendo da lei riamato, e come Pedrolino, suo servo, é consapevole dell’ amor

loro...”’

Oratio Flaviovi
Vypravi Flaviovi, svému priteli, o tom, Ze Sel do vily za Isabellou, manzelkou Pantalona. Isabella
Oratiovi lasku opétuje. Prostrednikem mezi Isabellou a Oratiem je sluha Pedrolino, ktery vi o

Jejich lasce.

% Reéeny Signor Flavio (Scala) by sice mohl (nebot’ k tomu mél dost schopnosti) své dila slozit a
sepsat slovo od slova, jak je zvykem, ale protoze se dnes setkate jen s tiSténymi komediemi rizného zptisobu
feci a budici v dobrych mezich velkou pozornost, chtél timto novym vynalezem zvertejnit své komedie pouze
jako scénaie a ponechat nejlepsim talentim (jimz byl vrozen vynikajici dar feci), aby je oblékli do slov,
jestlize ovSem neodmitnou uznani plodiim jeho prace, které neslozil pro nic jiného nez pro pouhé pobaveni a
zdbavu, spojenou spoucenim, jak zada poezie a zanechal je vzacnym a zvlastnim duchim.“ KRATOCHVIL,

Karel. Ze svéta komedie dell’arte. s. 213.
3 TESTAVERDE. Maria Anna. I canovacci della Commedia dell’arte.s.37.
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3.1.3 Analyza scénaru

V této kapitole provedu literarni rozbor tii scénaiti ze Scalovy sbirky. Zamétim se
na scénafe, které jsou uvedeny pod ¢islem Flavio Tradito (V.), Il Cavadente (XVII) a Il
vecchio geloso (XXII), VI. V analyze budu pracovat s Proppovou morfologickou analyzou

pohadek, dale se Sklovského syZetovou konstrukci.

3.1.4 Flavio Tradito, giornata V

Argomento:

Furono duo giovani in Fiorenza, li quali s’amavano cordialissimamente et erano insieme
veri e leali amici, ['uno de’quali Flavio si nominava de gli Alidori, e [’altro Orazio Belmonte
chiamato. Avenne (come avvenir suole) che Flavio s’accesse e s’infiammo della bellezza d’una
giovane, figlia d’un Dottor Graziano Forbicione, Isabella nomata, la quale di cambievole amore
Flavio riamava. Occorse che della giovane Isabella s’innamoro Orazio, non avendo punto
riguardo all’antica amistade che con Flavio teneva, e tanto opro co‘ suoi inganni che fece credere
a Flavio esser dalla sua donna tradito, e che lui solo amasse e desiderasse. Per la qual cosa
ridusse Flavio a tal disperazione, ch’egli diede la parola di sposare altra donna et a lui cedere
["amata sua Isabella.

Successe di poi che, per l’astuzia d’un servo, fu il tradimento d’Orazio discoperto e, da
Fllavio riconosciuto, si ridusse quasi secco a quistione. Pure andando noc molta flemma,
aspettava il tempo che apportasse al tradimento usatoli qualche strano accidente; né molto tempo
v’ando che, facendo Orazio quistione con un suo nimico, fu dal suo avversario atterrato e vinto, et
in quello istante capitando quivi a sorte [’amico Flavio (che pur ancora l’amava) fu dal soccorso
suo dalle mani del suo nimico liberato. Ond’egli, I’error suo riconosciuto, a Flavio confessandolo,
da lui perdono ottiene e li concede la donna ch’egli sposar voleva, e, ritornando di nuovo veri e

fedeli amici, vita felicissima goderono poscia con le donne loro*.

Argument:
Ve Florencii zili dva mladenci, kteri si byli vérnymi prateli. Jeden z nich se
jmenoval Flavio de gli Alidori, druhy mél jméno Orazio Belmonte. Jak uz byva zvykem, ve

Flaviovi se rozpoutal Zar lasky k jistée mladé krasavici, jez byla dcerou Dottora Gratiana

¥ TESTAVERDE, Maria Anna. I cannovaci della Commedia dell’arte. s.23.
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Forbiciona a jmenovala se Isabella. Isabella Flaviovi lasku oplatila. Pritel Oratio taktéz
velmi miloval Isabellu a rozhodné nebral ohled na dlouholeté pratelstvi mezi nim a
Flaviem. Orazio nastrazi léecku a prijme Flavia uverit tomu, Ze byl svoji Isabellou
podveden. Zdrceny Flavio se rozhodne zakrocit a pozada Flaminiu o ruku a Isabelu
prenechd Oratiovi. Ne dlouho poté se stane, Ze diky prohnanosti jistého sluhy byl Oratio
odhalen a zprava doputuje az k Flaviovi. Odmitne rozpoutat a tuhle novinu se dozvida
samotny Flavio. Odmitne rozpoutat jakykoliv konflikt a ceka na spravny cas. Hned poté
Oratio musi Celit boji proti svému nepriteli a kdyz uz to vypada, Ze Oratio prohraje a ceka
ho pouze smrt, Flavio se rozhodne zakrocit. Porazi Oratiova nepritele a vysvobodi ho.
Oratio se ke vSsemu prizna a Zada odpusténi. Flavio mu odpusti a opét se stanou vernymi

prateli.

1. d&jstvi

Hra je uvedena argumentem, ktery by mél slouZit jako sumarizace celé hry. Ve
skutecnosti je scénaf mnohem spletitéjsi a komplikovangjsi, nez je uvedeno v argumentu.

V prvnim dé&jstvi se Oratio, jeden z hlavnich hrdint, svéii svému blizkému priteli
Flaviovi, ze miluje jistou Zenou, ale nehodla mu prozradit, o jakou Zenu se jedna. V prvni
scéné se zapletka zkomplikuje na zdkladé nedorozuméni mezi sluzebnou Franceschinou a
Oratiem. Dopis od Isabelly je adresovan Flaviovi, ale dostane se omylem do cizich rukou.
Vzkaz o téhotenstvi Isabelly se nedozvi Flavio, ale jeho pfitel Oratio, jenz tajné¢ miluje
Isabellu. Z dopisu se Oratio dozvida o jejim téhotenstvi a vzapéti se tutéz informaci
doslechne Flavio. Nestastny a zlomen zradou odchazi ze scény. V prvnim dé&jstvi se
setkame s postavou Kapitdna Spaventa, jemuZz byla slibena Isabellina, aby se stala jeho
zenou. Mezitim co Flavia utéSuje zena jménem Flaminie, od které se nasledné dozvime jeji
tajné city k Flaviovi, Oratio potaji domlouva siatek mezi Flaviem a Flaminii. Celé je to
lécka, protoZe Oratio si chce Isabellu vzit. Nasledujici scéna se odehrava v hostinci, kde
Kapitan Spavento ptedava svlij dopis sluzebnému Pedrolinovi se slovy, ze je uréen doktoru
Gratianovi. Sluzebny Pedrolino vzapéti dopis ztrati. Poté ztraceny dopis najde hospodsky
Burrattino a premysli, jestli to neni Kapitantiv dopis. Pomateny sluzebny Pedrolino tentyz
dopis predéd Flaviovi, v némz stoji Kapitdnova zadost o Isabellinu ruku. Zavérem prvniho
déjstvi se dozvime o nepoiadku v korespondenci, za nimz nemuze stat nikdo jiny nez

Pedrolino.
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2. déjstvi

V druhém déjstvi se setkd Pantalon s Doktorem Gratianem a promlouvd mu do
duse. Prosi ho, aby svolil a dal Oratiovi svoji dceru Isabellu. Gratiano tento navrh
jednozna¢né odmita s argumentem, ze uz dal své slovo Kapitdnovi. Pantalon reaguje tim,
ze se jedna o Gratianovu Cest. Gratiano si na zaklad¢ predchozi konverzace zavola
sluzebného Pedrolina a zacne se vyptavat na Isabellin milostny Zivot. Vyptava se na to,
zdali ma Isabella n¢jakou znamost. Na to sluzebny nereaguje a pouze mu piedd ptivodni
Isabellin dopis ur¢eny Flaviovi s domnénkou, Ze je to dopis od Kapitana. Otec cely dopis
precte, netusi, kdo je adresatem, a zoufale pfemysli, jak tuto situaci vyfeSit. Na scénu
ptichazi Oratio, ktery potaji sledoval celou situaci. Myln¢ Gratianovi vysvétli, kdo stoji za
dopisem. Rozhodne se pozadat ho o ruku jeho dcery. Otec tedy souhlasi a odchazi si
promluvit s dcerou. Kdyz se Isabella dozvi, co se stalo, s ndvrhem nesouhlasi a tvrdi, ze
Oratia nemiluje. SluZebny Pedrolino se dozvi o nastrazené lécce s dopisem, za nimZ stoji
sluzebnd Franceschina s Oratiem. V zapéti se Isabella spolecné s otcem Gratianem se
dozvidaji celou pravdu a Pedrolino navrhuje se Oratiovi pomstit. Isabella souhlasi
s planem. Soucasti odvety je faleSn¢ souhlasit s Kapitanovou zadosti o ruku. Kdyz pomsta
probéhla podle planu, u faleSnych zasnub se ndhodné objevi neStastny Flavio. Zhrzeny
laskou prosi Oratia o odpusténi, protoZze mu nevéfil a nazyval ho zradcem. Druhé déjstvi se
uzavira scénou, kdy zoufaly Flavio se odchdzi za Pantalonem pozadat o ruku Flaminii.
Pantalon cely blazeny, mu da pozehnani. Nasledné se o zasnubach doslechne Isabella,
nestastna a se zlomenym srdcem natkne pifitomného Flavia ze zrady. Mezi parem se

rozpoutéd bouilivy spor. Ve stejném momentu pfichdzi Kapitan a vyzve Flavia na souboj.

3. déjstvi

Tteti déjstvi zacind Pedrolinovym pfizndnim, ze snatek mezi Isabellou a
Kapitanem je pouze 1écka, aby se pomstili Oratiovi. Flavio sluhovi nevéfi a na scénu
pfichazi druhd sluzebna Franceschina, ktera se pfizna a dosvédEi celou néstrahu s dopisem
na Flavia. Zamilovani Flavio a Isabella si navzajem odpusti a usmifi se. Ve stejném
momentu poslouchd Flaminia cely rozhovor a v placi utikd za Pantalonem. KdyzZ se
Pantalon dozvi o lasce mezi Isabellou a Flaviem, odchazi ho konfrontovat. Ve finalni ¢asti
dochazi k souboji mezi Kapitdnem a Dottorem Gratianem. Nic netusicimu Kapitanovi bylo

napovidano, ze nepfitel Flavio utekl a Zena, kterou si ma vzit, je ve skutecnosti kurtizana.
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Rozpoutd se souboj a na stranu Gratiana se pfida Oratio. Kapitan je silnéj$i a dostane
Oratia do nesnazi. KdyZz vtom se v poslednim okamziku objevi Flavio, zatto¢i na
Kapitdna a podaii se mu nad nim zvitézit. Oratio kle¢i pifed Flaviem, Gratianem,
Pantalonem. Zada viechny tfi o odpusténi za své &iny. Prosi také, aby byly zavolany dcery
Isabella a Flaminia. Zeny si vyslechnou jeho prosbu a nakonec i ony mu odpusti. Od zemé
se ozve porazeny Kapitan a domaha se svého prava na svatbu s Isabellou, ale tomu se
Gratiano omluvi s tim, ze Isabella si vezme nékoho jiného. Piib¢h konci velkou veselkou,
Isabella si vezme Flavia, Oratio dostal za Zenu Flaminii a nakonec i hospodsky Burrattino

pozédal o ruku sluzebnou Franceschinu.

Kompozi¢ni plan

Zacnéme s narativni konstrukci. Presto, ze je déjova linka je obohacena nckolika
odbockami, pfibéh je fazen chronologicky. Neni zde zadna stopa retrospektivy a najdeme
zde aristotelskou zasadu tri jednot. Cely déj se odehrava na jednom misté, v tomto piipade
se jedna o Florencii. To samé plati i z hlediska Casu. V argumentu se Ctendi dotkne
minulosti jenom v momentu, kdyz se predstavuji postavy Flavia a Oratia, ktery by m¢l
poukazat na dlouhé a pevné ptatelstvi mezi nimi. ,, Furono duo giovani in Fiorenza, li
quali s’amavano cordialissimamente et erano insieme veri e leali amici...“** Ackoliv ve
scénafi neni jasné uvedeno, v jakém Casovém horizontu se d¢j se odehrava, jednoznacné
lze tvrdit, ze v pfitomném cCase a pravé v tom okamziku. Pokud se na d¢j podivame
z pohledu syZetové stavby, samotnd kostra pfibéhu je doplnéna né€kolika dalSimi prvky,
které Viktor Sklovskij* nazyva prstencovitou a stupriovitou stavbou®'. V ptipadé tohoto
scénéfe lze najit oboji. Podle Sklovského je stuptiovitd stavba povazovéana za kompozici,
kde se opakuji konkrétni prvky, ptresnéji hovoii o slovech nebo také o opakovani déje.
V naSem piipad¢ je to situace s dopisy, nebot’ pravé tiikrat se dostanou do cizich rukou a
nedostane ho pravy adresat. Poprvé je to v momentu, kdy Isabella napsala dopis Flaviovi,
ale dostane ho Oratio. Poté se stejny dopis ocitne u otce Isabelly. Poté Kapitan Spavento

poslal dopis Gratianovi, a tento dopis se dostane do rukou Flavia. Opakovani stejného

¥ TESTAVERDE, M. A. I cannovaci della commedia dell’arte. 5.23.

0 Literarni teoretik a piedstavitel ruské formalni 8koly. Ve své praci (Teorie prozy) analyzuje prozu
jako soubor vnitinich, ryze formélnich postupti. SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy: Praha, nakladatelstvi
Akropolis, 2003. s.7.

' Tamtéz, s.34.
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motivu posouva d¢j dopiedu a zaroven napomahd ke gradaci v druhém a tieti d&jstvi.
Stupiiovitost mizeme najit 1 v po¢tu snatkli. V prvnim piipade, kdyz si Isabella vezme
Flavia, dale Flaminia se provdd za Oratia a v poslednim piipadé¢ je to sluzebna
Franceschina s hospodskym Burrattinem. Scénai obsahuje prvky prstencovité stavby®,
pokud se zaméfime na hlavni milenecky par Flavia a Isabellu. Milenci jsou proti sobé
poStvani a musi Celit nékolika nesndzim. Jejich laska je znesnadnéna Ciny, které provedou
oba milenci ze zoufalstvi. Obelstény Flavio pozadd o ruku Flaminii a zhrzena Isabella
pfijme nabidku snatku s Kapitdnem Spaventou. Schéma ma svilij zacatek a konec a i
v pfipadé milencii se podaii dojit k zdvéru a zachranit svoji komplikovanou lasku.
Pozoruhodné je sledovat druhy milenecky par Oratia a Flaminii. Jejich situace je velmi
odlisna od prvniho paru z divodu jinych motivaci. Oratio tajné miluje Isabellu a Flaminie
zase Flavia. Zavér neni ani pro jednoho z nich neni ideélni. Ani jeden nedostane to, po cem

doopravdy touzi.

Postavy

Vénujme se rozboru postav. Ve scénafi lze jednoznacné rozliSit komické a vazné
postavy. Ve hie participuje dohromady 11 postav, z toho nejvyraznéjsi komickou postavou
je sluha Pedrolino. Na zdklad€ jiz zminéné charakteristiky sluh@i, Pedrolino odpovida
z dvojice tomu jednodusSimu a bezesporu pomatenéjSimu sluhovi. V opozici mu stoji
sluZebna Franceschina, kterd primarné slouzila Oratiovi. Postavy sluht hraji klicovou roli,
protoze jsou hybateli déje. Ke komickym postavam muzeme dale piifadit Kapitana
Spaventa. Jeho divéfivost se mu vymsti a v zavéru je to on, kdo nejvice prodéla. Do
vaznych postav bychom zaradili milenecké pary. Konflikt lasky je uveden vaznym stylem
a tomu odpovidaji ¢iny milenct. Jsou to Ciny ze zoufalstvi a z nestastné lasky, kterych se
dopusti Flavio spolecn¢ s Isabellou. To samé plati pro Oratia, jehoz postavu tizila
nenaplnéna laska k Isabelle. Proto motivaci Skiidce byl nedostatek. Nenaplnéna laska ho
dohnala ke zradé blizkého pfitele. Postavy panti Pantalona a Dottora Gratiana se vyrazngji
projevuji, pouze kdyz se jedna o dcery. Ujali se roli starostlivych otcli, haji ¢est svych
rodin a pro své dcery by si ptali jenom to dobré. Pokud se podivame na postavy podle
Proppovy analyzy, budeme schopni rozdélit postavy podle funkce. Jak uz bylo zminéno

predtim, funkce skiidce se ujal Oratio, ktery ma svého pomocnika Francheschinu. Ve hie

2 Prstencovita stavba odpovida typu ptibéhu se zauzlenim. Typickym piikladem stavby je pfib&hu je
laska brzdéna, ztizend, znesnadnéna a laska s piekazkami. Sklovskij uvadi schéma: A miluje B, B nemiluje

A; kdyz se B zamilovala do A, tu A uZ nemiluje B — SKLOVSKIJ, Viktor. Teorie prézy. s.64.
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figuruje jesté jeden pomocnik a tim je Pedrolino. Jeho motivaci je dobro mezi Flaviem a
Isabellou. Nesmime opomenout slavni hrdiny. V tomto ptipad¢ se jedna o prvni milenecky
par, Flavia a Isabellu. Z hlediska funkce podle Viadimira Jakovlevice Proppa a analytické
studie Scalovych her Kateriny Bohadlové” mizeme scénaf rozlozit do nékolika skupin. Jak
uvadi Propp, na zacatku kazdého ptibéhu je uvedena postava a stru¢né vysvétleno, co je

zad, jaky je charakter postavy a popiipadé jaka je jeji situace™.

L. Vychozi situace (o) Predstaveni Flavia a Oratia:
., Furono duo giovani in Fiorenza, li quali s’ amavano cordialissimamente et erano insieme

veri e leali amici...”

IL Piekazka: (A'?) Skiidce provede zaménu (dopis)

Franceshina) Alla finestra, sotto voce dicendo a Orazio che prenda quella lettera che li manda
Isabella. Flavio si fa innanzi, credendosi ch’ella dica a lui, et ella liberamente dice parlar con
Orazio; li getta la lettera, Orazio la piglia, Franceshina si ritira. Orazio legge la lettera forte,
accio che Flavio senta, nella quale Orazio riceve ordine da Isabella d’andar subito a vederla,

come é suo solito, ricordandosi ch’ella di lui é gravida...”’

III. Spojovaci moment (B*)- Sdéleni nestésti riiznou formou. Pedrolino omylem
preda Flaviovi dopis od Kapitana o dohodnutém snatku s Isabellou:

(Flavio)Vede Pedrolino, lo chiama traditore. Pedrolino non parla e li da una

lettera, la quale va a Graziano, facendoli cenno, senza parlare che si parta.Flavio con la

lettera si parte...”

IV.  Prvni funkce darce (*D’) - s piedbéZnym pFivedenim Zadatele do bezvychodné
situace: Flavio natkne sluhu Pedrolina ze zrady. Isabella nazve Flavia zrddcem

kvli snatku s Flaminii. Flavio nazve Isabellu neCestnou a nenasytnou pob¢hlici:

“ BOHADLOVA, Katefina. Flaminio Scala a jeho Il Teatro delle Favole rappresentative v zrcadle
doby. Strukturni analytickad studie sbirky scénarii komedie dell’arte. Praha, 2003. Diplomova prace. Karlova
Univerzita, Filozoficka fakulta. 96. prof. PhDr. Jifi Pelan, Ph.D.

# PROPP, Vladimir Jakovlevi€. Morfologie pohddky a jiné studie. Jino¢any: H & H, 1999.
“ TESTAVERDE, M. A. I cannovaci della Commedia dell’arte,s.

4 Tamtéz. s5.25.

Y Tamtéz, s.27.

21



(Flavio) Arriva; Pedrolino lo chiama traditore, Isabella il simile, per aver egli sposata
Flaminia. Flavio: com’ella ¢ traditrice, avendosi goduta con Orazio e di nuovo cercar di godersi

noc un forestiero, chiamandola donna disonesta et insaziabile. Isabella: che mente, e li da uno

schiaffo...”

V. Boj se $kiiddcem (H"): Otevieny boj.
(Graziano) arriva; Capitano pigliandolo per ruffiano, dicendoli che vuol parlare con
quella sua cortigiana che sta in quella casa. Graziano sentedosi offender nell’onore, da uno

schiaffo al Capitano, il quale subito caccia mano.”

VI.  Vitézstvi nad $kiidcem (I'): Vitézstvi v boji. V zavéru se objevi Flavio, zachrani
Oratia. Podafi se mu zvitézit nad Kapitanem, ktery ho prosi o usetieni jeho Zivota.
(Flavio) assalta il Capitano, libera Orazio e, combattndo col Capitano, lo getta a terra.
Capitano domanda la vita in dono; Flavio gliela concede. Orazio, vedendo il beneficio

grande ricevuto da Flavio, in genocchiono li confessa il tradimento...”

VII. Svatba (W*): Gratiano souhlasi se snatkem Isabelly a Flavia. Zaroven se omlouva
Kapitanovi, ale domluveny snatek mezi nim a Isabellou musi zrusit. Oratio dostal
Flaminii za zenu:

Graziano si scusa (Capitano), e che abbia pazienza, perché sua figlia vuol Flavio. E cosi

Flavio sposa Isabella et Orazio Flamnia. Sentono romore nell osteria. *'

3.1.5 Il Cavadente, giornata XXII

Druhy scénar ze Scalovy sbirky pojednava o starém Pantalonovi, ktery ma syna
Oratia a dceru Flaminii. Idyla se zméni v okamziku, kdy Pantalon vzplane laskou k jisté
vdoveé jménem Isabella. Tusi, Ze by mohl byt rivalem svého syna Oratia, a proto Pantalon
nafidi, aby odjel na studia do Perugie. Vdova Isabella si nepieje, aby Oratio odjel, protoze
ho miluje. Proto Isabelle poradi jeji ptitelkyné Pasquella, aby nastrojila 1écku na jeji ctitele

Pantalona. Jejim tikolem bylo nachystat kouzelné bonbony, po niz €lovék ptijde o rozum a

8 Tamtéz, s.30.
4 Tamtéz, s.32.
0 TamtéZ, s.32.

ST TamtéZ, s.33.
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da je Oratiovi. Pantalon se doslechne, ze jeho syn pfisel o rozum a otec piehodnoti celou

situaci.

., Nella citta di Roma fu gia un certo Pantalone, padre d’un giovane, Orazio, e d’'una figlia,
Flaminia chiamata. 1l cui giovane, innamoratosi d’una nobile vedova, Isabella detta, con
reciproca affezione dell’ amor suo era ricambiato, per la quale, non meno che quale, vedendosi
quasi che schernito, giudico forse cio avvenire non le fusse d’impendimento, di mandarlo allo
studio risolse.

Venne cio all’orecchie della vedova Isabella, la quale malamente tal cosa sofferendom con
una vecchia sia familiare consigliata, le disse possedere un segreti di certe confetture fatto, del
quale chi gustasse, quasi privo di giudizio rimarrebbe, et inoltre aver anco un altro segreto, a
quello di contrario effetto; onde giudicava che, togliendo dall’esser suo noc quel secreto Orazio,
facilmente averebbe potuto distorre il padre dal mandarlo fuora. Alla qual cosa acconsentendo
Isabella, ad Orazio il concertato secreto diede. Quello che poscia ne succedesse, dal concluder

della favola si conoscera.”

1. déjstvi

V prvni scéné se Pantalon pfiznava Pedrolinovi, Ze tajné miluje vdovu Isabellu.
Tusi, Ze nebude sam a jeho sokem by mohl byt jeho syn Oratio. Z toho divodu se
rozhodne poslat syna na studia a Isabellu zlistane jenom pro ného. Pedrolino stoji na strané
Oratia. Situace mezi sluhou a pdnem za¢ne houstnout do momentu, kdy Pantalon kousne
Pedrolina do paze tak siln€, az mu zmodra rameno. Pedrolino se rozhodl pomstit. Nasledné
prichazi sluzebna Isabelly, Franceschina hleda Oratia, ale misto néj narazi na Pedrolina.
Ten ji prozradi sviij plan a pozada ji, aby spole¢né s Pedrolinem piedstirala, Ze Pantalonovi
pachne z Gst. V dalsi scéné ptichazi Flavio, Dottore a oba Pedrolinovi slibi, Ze se zapoji do
jeho planu. VSichni pfitomni souhlasi. Néasledné¢ piichazi postava Harlekyna, jehoz
Pedrolino pfiméje za par drobnych pievléknout se za trhate zubli. Mezitim se na scéné
objevi Flaminia s Kapitanem, kterému vyznava svoji lasku, Kapitan ji odmitne. To samé
zkusi Kapitdn na Isabellu, ale i ta ho odmitne. Prvni dé&jstvi vrcholi Pantalonovym
pfichodem, kdy Oratiovi natidi, aby odjel do Perugie za studiem, kdyz vtom zasahne
Pedrolino s tim, ze Pantalonovi pachne z tst. VSichni pfitomni s tim souhlasi a nezbyva nic
jiného nez zavolat trhace zubt a ptichazi prestrojeny Harlekyn. Harlekyn vytahuje veskeré
zelezné nafadi a Pantalonovi vytrhne 4 zdravé zuby. Pantalon skuci bolesti a zataha ho za

falesny vous a zjisti, ze to celé je podvod.

2 TamtéZ, s. 57.
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2. déjstvi

Na zacatku druhého déjstvi potka Isabella svoji pritelkyni Pasquellu, Isabella se ji
sveii o tajné lasce k Oratiovi a jeho odchodu z mésta. Pasquella ji utési a slibi, Ze ji s celou
situaci pomuze, protoze ma kouzelné bonboény. Nasledné v dalsi scéné ptichazi Flavio a
svéii se Pedrolinovi s tim, ze miluje Flaminii. Pedrolino mu poradi, at’ se prevlékne za
trhace zubll. Mezitim co Isabella poslala Harlekyna pro kouzelné bonbdny, na scéné se
objevi Kapitan, ktery op¢ct hleda Isabellu. Pedrolino netusi, jak na dotaz reagovat a poradi
mu, at’ se prevlékne za benatskou zenu a osobné ho doprovodi do domu. Poté Pedrolino
shani damské Saty pro Kapitana, vypljc¢i si je od Flaminie. V dal§$im vystupu se potaji
setka Oratio s Isabellou, Oratio se s ni chce rozloucit. Isabella mu povi o bonbonech a prosi
ho, aby je pfijal a snédl, aniz by milenec tusil, Ze bonbony jsou kouzelné. Na zavér
druhého déjstvi se objevi Flavio pievleCeny za trhace zubti, Pantalon ho zahlédne z dalky a

mysli si, Ze je to darebak Harlekyn. Pantalon ho potadné spraska.

3. dgjstvi

V poslednim dé&jstvi se Harlekynovi podatilo vyzvednout bonbony a predat
Pedrolinovi, ten je predal Oratiovi. Pedrolino neptfedal vS§echny bonbdny, a tak se stalo, ze
par si jich nechal pro sebe. Jakmile je sluha snédl, pfisel o rozum. Ten stejny osud ¢eka i
samotného Oratia. Nasledné¢ se na scéné¢ objevi rozzuteny Kapitan, ktery hledd Pedrolina a
ma v umyslu ho zabit. Pedrolino je jak smysld zbaveny, Kapitanovi povidd hlouposti a
Kapitan se rozhodne ho nechat jit. Pantalon si neni jisty, zdali Oratio uz vyrazil na cesty
nebo ne. Nahodou narazi na Pedrolina, ktery neni schopny povédét, co se stalo. Ve stejném
okamziku se objevi Oratio, u néhoz je zjevné, Ze pfisel o rozum. Pantalon je z celé situace
zoufaly a netusi, co si méa pocit. Nasledné prichdzi Isabella a nabizi feSeni, jak uzdravit
syna, ale ma dvé podminky. Nejprve Pantalon musi svolit, aby si jeho dcera Flaminie
mohla vzit za muze Flavia. Druhd podminka spociva v tom, Ze sama Isabella rozhodne,
koho si Oratio vezme za Zenu. Pantalon souhlasi s podminkami. Zavér kon¢i tim, Ze Flavio
bézi s novinou o Oratiové zdravi, jeho stav se zlepsil. Na to Isabella reaguje a pozada
Pantalona o to, aby se Oratio stal jejim muZem. Stastny Pantalon svoli, dozvi se o viech

1éckach a rozhodne se omluvit vSem pfitomnym za své chovani.
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Druhy scénéf je rozmanitéjsi, samotny text nabizi veétsi komicnost nez prvni scénaf.
Zaméime se nejprve na jadro komiky. V prvnim piipadé komiku nalezneme v prvnim
déjstvi v momentu, kdy se chce sluha Pedrolino pomstit svému panovi. Lécka spociva
v tom, Ze pfesvéd¢i Pantalonovo okoli, Ze mu pachne z ust a jediny 1€k na to je vytrhnout
zkazené zuby. VSichni s tim souhlasi a Pantalonovi nezbyva nic jiného a odchazi si vytrhat
zuby. Netusi ale, Ze trha¢ zubl neni profesional, ale prevleceny druhy sluha Harlekyn.

Motiv prevleku a vystupovani za jinou osobu se jesté¢ dvakrat objevi v druhém déjstvi.

., (Pantalone) dalla fenestra lo (Arlecchino) chiama, poi esce fuora. Arlecchino cava fuora i suoi
ferri, i quali sono tutti ferri da magnano, nominandoli ridicolosamente; lo fa sedere, e noc la
tenaglia li cava quattro denti buoni, Pantalone dal dolore, s attacca alla barba del cavadenti, la

quale, essendo posticcia, li rimane in mano. Arlecchino fugge, Pantalone li tira dietro la sedia, poi,

lamentando e qui finisce [ atto primo. ‘>’

Komika a kompozicni plan

V této ukazce je patrné, ze etuda s trhanim zdravych zubli mohla poslouzit jako
lazzi. Komi¢nost mizeme spatfit v prevleku Harkelyna, prevlékdni a vystupovani za
nékoho jiného bylo oblibenym prostfedkem za Gigelem vyvolani smichu. Uplnou gradaci je
Pantalonovo odhaleni, kdyz zataha Harlekyna za faleSny vous. Ostatné to sama potvrzuje
Testaverde, kdyz hovoii o travestitismo™ (dole) komice ve scénafich. Déale mizeme
komic¢nost jednozna¢né najit i ve dvojici Pantalona a Pedrolina, jinymi slovy pana a sluhy.
Nejenom u nich, ale také u otce a syna, vdovy Isabelly a Pantalona. Dynami¢nost a komika
zminénych dvojic je zalozena na Istech a podvodech, ale kromé toho jsou to hlavni
hybatelé d¢je.

Pokud se podivdme na scénaf z narativniho pohledu, vidime konstrukci, ktera ma
zacatek, prostiedek a zavér. Hlavni déjovou linii bychom mohli rozdé€lit na primarni a
sekundarni. Priméarni se zaméfuje na lasku mezi Oratiem a Isabellou a taky na Pantalontv
osud. Do sekundarni linky bychom zaradili Kapitaniv osud a vztah mezi Flamiii a
Flaviem. D¢ postupuje chronologicky, jednotlivé scény na sebe logicky navazuji a drzi si
jednotu mista, v tomto piipadé je to Rim. Z hlediska ¢asu d&j neobsahuje Zadné naznaky
Casu a nelze presné urcit Casové rozpéti. Od prvniho scénaie se 1i8i 1 povahou dé¢je. Zaklad

prvniho scénafe je opien o realisticky zaklad, druhy scénai se pohybuje spise na rozmezi

53 TamtéZ, s.61.

* TESTAVERDE, Anna Maria. I canovacci della Commedia dell’arte. XL VIII.
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realistického a fantastického dé&je. Prvky fantazie najdeme v druhém déjstvi, kdyz Isabella
potka pritelkyni Pasquellu, ktera ji poradi kouzelné bonboény, po nichz Eloveék piijde o
rozum. Realisticky zéklad najdeme v lidskych osudech a milostnych zapletkach. Jak jiz
bylo zminéno v obecné charakteristice scénare, situace piestrojeni a vydavani se za nékoho
jin¢ho se dohromady vyskytuje tfikrat. Ve stejném mnozstvi se vyskytuje motiv odmitnuti.
Je to moment, kdy Kapitan odmitne Flamiii, vdova Isabella Kapitana a Pantalona.

Opakujici situace nam naznacuji stupriovitou kompozici a napomahaji ke gradaci déje.

Isabella odmitne Kapitana, ktery ji zadda, aby ho milovala. Kapitan hned nato
odmitne Flaminii, ktera ho miluje:
Isabella) ,,fuora, credendosi di trovar Orazio,; Capitano la prega all’ amor suo. Ella lo scaccia, et
egli fa il simile noc Flaminia, facendo scena interzata. Alla fine Isabella entra in casa, scacciando

il Capitano, egli fa il simile con Flaminia, e parte; ella riman dolente...”

Téma se soustfedi pfedevsim na konflikt lasky, lasky nemozné, ale nalezneme 1
jiné motivy, jako je napiiklad konflikt mladi a stafi, jehoz dikazem je stfet mezi
Pantalonem a Oratiem. Pantalon tusi, ze by mohl byt Oratiovym sokem v lasce. I tento
pfipad odpovida jistému naruSeni idyly, kterd ve findle kon¢i dobie a znovu se nastoli
harmonie. V zavéru dochéazi u Skidce k moralni napravé. Uvédomuje si své ¢iny a omluvi

se vSem postavam, kterym ublizil.

Postavy

Ve hie participuje dohromady 11 postav. Muzskych roli je 7 a Zenské jsou 4.
V porovnani s prvnim scénafem bychom mohli milenecké pary zaradit spise do komickych
postav. Je to z diivodu, Ze se neboji podilet na Pedrolinové 1é€ce na Pantalona nebo kdyz
Flavio souhlasi a dobrovolné se pfestroji za zubafe. Pantalona bychom také mohli
povazovat za komickou postavu Skiidce™ a vypoéitavého milovnika, ktery udéla viechno
pro to, aby ziskal srdce Isabelly. Do komickych postav bezpochyby patii vSichni sluhové,
jako je Pedrolino, Franceschina a Harlekyn, ktefi stoji za kazdou nastrahou. Postava

Pedrolina a Pasquelly mimo jiné odpovida Proppové funkci pomocnika’, protoze oba

5 Tamtéz, s.62.
* Propp v analytické praci zobecnil figujici postavy na postavy $kiidce, hrdinu, pomocnika, darce,
odesilatele a nepravého hrdinu.

7 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. JinoGany: H & H, 1999, s.70.
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pracovali na tom, aby Oratio, jakozto hlavni Ardina, nemusel vycestovat do Perugie. U

postavy Pasquelly lze také ptitadit funkci ddrce. Zaméime se na hlavni déjovou linii, ktera

se soustfedi na milence Oratia s Isabellou a Pantalona a rozlozeny déj podle Proppovy

analyzy by vypadal nasledovné:

I1.

I11.

IV.

Piipravna &ast — piikaz (y): Pantalon se pfizna Pedrolinovi, Ze miluje
vdovu Isabellu a obavé se, ze o ni bude muset soupefit s vlastnim synem

Oratiem. Proto se rozhodne syna poslat na studia do Perugie:

(Pantalone) dice s Pedrolino I’amor che porta ad Isabella vedova, e dubitar che
Orazio, suo fliglio, non gli sia rivale, e che, di cio dubitando, aver risoluto di

mandarlo allo studio. Pedrolino lo riprende, tenendo da quella d’Orazio™.

Spojovaci moment — sdéleni nestésti riznou formou (B*): Oratio se dozvi
o svém odjezdu a nepiijemnou zpravu predava své milé:
., --.(Orazio) che vorebbe ragionare con Isabella. Pedrolino la chiama.

(Isabella intende dell’amor suo e della sua dura dipartenza. Ella se ne

rattrista... "’

Prvni funkce darce — nabidnuti kouzelného prostiedku na vyménu
(D'): Nestastna Isabella cely piib&h vypravi své pritelkyni Pasquelle, ta ji
nabidne pomoc a zacne ji vypravét o kouzelnych bonbonech:

., (Isabella) narra a Pasquella I’amor d’Orazio, il quale debbe partire per obbedire

al padre, Pasquella la consola, promettendole aiuto con li suoi secreti, e che

mandi Arlecchino fra un’ora, che le mandera le confezzioni fatali... “®
ObdrZeni kouzelného prostiedku — prostfedek je snéden (F7): Isabella
védela, ze kouzelné bonbony jsou jediny prostfedek, jak mlze zachranit

Oratia pied cestou, Oratio souhlasi a bonbony sni:

¥ TESTAVERDE, Anna Maria. I canovacci della Commedia dell’arte.s.59.

% TamtéZ, s.60.

0 TamtéZ, s.62.
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. (Isabella) fuora; fanno scena amorosa (Orazio); Isabella prega Orazio a mangiar alcune

confezzioni che li mandera, prima che parta. Orazio promette... "

V. Likvidace neStésti nebo nedostatku — vysvobozeni zacarované postavy
(K®): Pantalon se dozvi, ze Oratio pfisel o rozum. Za zoufalym Pantalonem
ptfijde Isabella s nabidkou, ze uzdravi jeho syna, ale za dvou podminek.
Nejprve musi svolit ke sfatku dcery Flaminie s Flaviem a poté Isabella

rozhodne, koho si Oratio vezme:

. (Isabella) s offerisce a Pantalone di sanar Orazio suo figlio, ma che vuol due

grazie: ['una, che Flaminia sia moglie di Flavio suo fratello, e [’altra, che Orazio

sia marito di chi vorra lei. Pantalone, contento, chiama. “*

VI.  Zachrana hrdiny — (Rs): Oratiovi se vrati rozum

., (Flavio) ritorna, dicendo che Orazio é ritornato in sé. "

VII. Svatba (W¥): — Isabella pozada Pantalona, aby se Oratio stal jejim muzem,
Pantalon souhlasi.

,,(Orazio) con Isabella, la quale chiede [’altra grazia a Pantalone e le domanda

Orazio per marito; Pantalone si contenta. “*

3.1.6 Il. vecchio geloso, giornata VI

Tteti a posledni analyzovany scénai ze Scalovy sbirky se soustfedi na benatského
kupce Pantalona de‘ Bisognosi, ktery ma za manZelku mladou krasavici Isabellu. Zlom
idyly nastava v okamziku, kdy se do Isabelly hluboce zamiluje bohaty mladik jménem
Oratio Cortesi z Benatek. Isabella mu cit oplati. Pantalona ¢eka jarmak, ale protoze je
velmi zarlivy na svoji zenu, rozhodne se ji vzit s sebou a ubytovat ji ve vile jeho znamé. O
tomto planu se dozvi Isabellin milenec a rozhodne se nabidnout své sluzby ve vile, aby si
mohl uzivat s Isabellou za zady nic netusiciho Pantalona. Ne dlouho poté se hostitel

Burrattino se rozhodne vypravét Pantalonovi ptibéh o jistém zndmém z vesnice.

' Tamtéz, s.63.
2 TamtéZ, s.65.
8 TamtéZ, s.65.

8 TamtéZ, s.66.
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1. déjstvi

Na zacatku prvni scény se setkd Oratio se svym pfitelem Flaviem. Oratio se svéfi o
jeho tajné lasce k Isabelle, manzelce Pantalona. Ptfiznava, Ze jejich cit je vzajemny a jeji
sluha Pedrolino vi o celé situaci a figuruje jako prostfednik mezi nimi. Nasledné se
Isabella se svym muzem Pantalonem setkaji v kruhu ptétel spoleéné s Flaminii a Flaviem,
ktefi poslouchaji Boccacciovské povidky. O zdbavu se postarana vesni¢an Cavicchio, vSem
pritomnym zpiva, vypravi povidky a rozhodne se popostrcit zdbavu dal a vS§echny pozve do
svého piibytku. VSichni pfitomni pozvani pfijmou a odchdzi za hostitelem. Nasledné se na
scéné objevi zahradnik Burrattino se svoji dcerou Olivettou a uci ji okopavat zahon, kdyz
vtom piijde Pedrolino s prosbou hovofit s Burrattinem a jeho Zenou Pasquellou. Za uplatek
pozadal Burrattina, at’ osobn¢ donese Oratiovi misu s ovocem. Musi ho oslovit jménem
jako Tofano Braghettino a pozve ho k sobé domi. Celd ,habadlra®“ se ma odehrat
v pfitomnosti Pantalona. Pedrolino Pasquelle vysvétli celou situaci a zada ji, aby schovala
Isabellu vjednom svém pokoji a nikoho k ni nepustila. Pasquella souhlasi s tim, ze
pomiize. Prvni déjstvi vrcholi scénou, kdy Oratio, vystupujici pod jménem Tofano
Braghettino, je pozvan do domu a ve spole¢nosti Pantalona a vSech pfitomnych spolu

usednou ke stolu.

2. déjstvi

V druhém dé&jstvi se odehrava hostina v domé Burrattina a Pasquelly. Pfichazi
potulni zpévaci, ktefi by za jidlo a vino potésili hosty hudbou. Pro Pedrolina ptichézi
moment, kdy povold Olivettu s cilem, aby povolala vSechna dévcata do vily, protoze se
bude konat bal. Do vily pfijde celé osazenstvo a vSichni se pusti do tance. Zabava na chvili
utichne, na zstavy Pasquella, kterd ma na starost dohled nad vilou. Opodal ¢eka Oratio,
znovu ji vysvétli celou situaci a Pasquella ho doprovodi do pokoje, kde ma byt Isabella.
V nasledujici scéné piichazi kapitdn Spavento s tim, Ze hledd Isabellinu sestru Flaminii a
uchézi se o jeji ruku. Pedrolino jej upozorni na skutecnost, ze neni jediny, kdo se o ni
uchazi, a ze o ni stoji Flavio. Poté se opé€t vSichni spusti do tance a Isabella odchazi na
toaletu v doprovodu Pasquelly, kde uz na ni ¢eka Oratio. Druhé dé&jstvi je zakoncCené

Isabellinym ptichodem. Z toalety se vraci zpocena a udychand. Pantalon ji osuSuje tvar.
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3. déjstvi

Zabava pokracuje dale. Na scénu se vraci Oratio, vezme si ndstroj a zacina hrat.
V tom okamziku ptichézi Burattino za Oratiem a pozaduje po ném penize, protoze v pokoji
s Isabellou znicili [izko. Nasledné pfichdzi Kapitan, uvidi Flaminii a pozada ji o ruku a
ona s tim souhlasi. Oratio neustale hraje a zpiva tak libezn¢, Ze to uspi zarlivého Pantalona
a Oratio odchazi za Isabellou. Kdyz se Pantalon probudi, je sim a za¢ne se vyptavat po své
zené. Na scénu prichdzi Burrattino, protoze 1 on hleda svoji Zenu a za¢ne se vyptavat
Pantalona. V zavére¢né scéné se na scéné objevi zpivajici skupina s Oratiem, Flaviem,
Kapitdnem, Isabellou a Flaminii a pfibé¢hne také Pasquella. Utekla od pfitele Gratiana,
ktery ji objimal. Ke konfliktu pfibéhne Burrattino a na rovinu se zepta Pantalona, jestli se
stal parohaCem. Pantalon na to reaguje piikyvnutim a to Burattina rozhnéva. Rozhodne se
Pantalonovi povypravét cely piib&h o jistém starém Zarlivei a v zavéru ho taktéZ nazve
parohacem. Kdyz to Pantalon celé uslysi, za¢ne zufit, ale vtom ho pferusi samotny Oratio a
prozradi, ze Isabella je stile dévce a ne Zzena. Odhali Pantalovo tajemstvi o jeho impotenci,
on to pfizna a rozhodne se Isabellu prenechat Oratiovi. Pfibéh konci svatbou Oratia a

Isabelly, Kapitana s Flaminii a sluhy Pedrolina s Olivettou.

Kompozi¢ni plan

Treti scénai se nejvyraznéji odliSuje od predchozich scénatti. Slozita stupniovita
konstrukce, kterou jsme vid€li u pfedchozich scénaii, se zménila. V tomto ptipadé
muzeme jasn¢ pozorovat pouze jednu déjovou linii, ktera se soustfedi na postavy Oratia,
Isabelly a Pantalona. Ostatni milenecké pary jsou zminéné spiSe okrajové a nefiguruji
vyrazng. V pfibéhu je miizeme povazovat spiSe za vsuvku. Dodrzuje se jednota mista, d&j
se odehravd v padovské vile, ale ani v tomto scénafi neni pifesnéji urceny Cas. Oproti
ostatnim scénaiim se zda byt vice dynamicky, a to z né€kolika divodi. Nejprve je viditelné
znat, Ze ve scénafi participuje mnohem vic postav. U ptfedchozich participovalo 11 az 12
postav, vtomto piipadé je to 13 postav a né€kolik dalSich postav dévcat, vesnicanli
ucinkujicich na balu. Dynamicnost déje lze také najit v tom, Ze téméf zaddna postava
neodchazi ze scény a je témer po celé déjstvi pritomna. SyZetovd konstrukce odpovida

ramcovému d¢&ji. Prestoze je d¢j jednodussi, konflikt lasky se opakuje. Jista stupniovitost se
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objevuje v motivech vypravéni piibéht v boccacciovském duchu a v poctu svateb. Poprvé

vypravi jednu boccacciovskou novelu Gratiano:

., ...Graziano si fa prima pregare, alla fine racconta quella novella del Boccaccio, detta

%% Tutti la lodano, eccetto che Pantalone, il qual dice non esser troppo a proposito dove sono

donne... "

Podruhé je to v momentu, kdy se ve spolecnosti objevi vesni¢an Cavicchio a zacne
vypravét piibéh:
., ...Dapoi canta sopra il martire che sente un marito vecchio geloso della moglie; tutti

ridono, poi pregano Cavicchio che voglia raccontar qualche novella. Cavicchio racconta quella

novella del pittore che soleva dipingere il diavolo cosi bello etc. “%

Gradace vrcholi v tfetim dé&jstvi, kdy se zhrzeny Burrattino se rozhodne fict

Pantalonovi pravdu, ale pojme to po boccacciovském zplsobu a vypravi piibé¢h:

., « Signor Pantalone sappia Vostra Signoria ch’io non son solo, ma che vi sono de gli altri becchi
e non molto lontano », e di volerli raccontare quello che ¢ intervenuto ad un suo conoscente, e
narra come, ritrovandosi in villa un vecchio geloso con sua moglie, alla quale faceva
vigilantissima guardia, avvenne uche un giovane, che di lei innamorarato viveva, né sapendo come

goderla, trovo modo, col mezzo d’un suo servitore d’esser chiamato da un amico lontano da

casa...””

Z hlediska komiky najdeme v piibéhu nékolik moment a postav, které bychom
zatadili ke spiSe ke komickému razu, ptestoze je ptibéh v zdkladu tragicky a na hranici
s moralkou. Tento pfiklad se vyrazné lisi od ptredchozich scénait tim, ze se jedna o vdanou
zenu. Detailngj$i popisy scén jsou mnohem lechtivéjsi. Pravé zde je véznost situace
odleh¢ena erotikou a plsobi usmévné. Do komickych postav bychom zaradili postavy
sluhy Pedrolina, vesni¢ana Cavicchia a postavu Pantalona. Zaklad Pantalona je vazny, ale
jeho chorobna Zérlivost a vSechny podniknuté kroky, které podstoupi, jsou komické.
Komika je protkand celou kostrou piib&hu, protoze déj se opira o realisticky zaklad, neni
zde zadna stopa po fantastickych prvcich. PovS§imnéme si také zpiisobu, jak jsou jednotlivé

scény sefazeny a jak na sebe navazuji. Pfibéh jednoznacné odpovida boccacciovskému

% Tamtéz, s. 37.
% Tamtéz, s. 38.

7 TamtéZ, s. 45.
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navazuji a vdzna situace v zaveru dopadla pozitivné.

Postavy

Nejprve se zaméime na postavy Pantalona a Oratia, ktefi navzajem stoji v opozici
a lze vypozorovat konflikt mladi a stafi, kdy v zavéru starSi ustoupi a nechd vyhrat
mlads$iho soka. Vyraznou postavou je opét Pedrolino, kterého lze definovat z hlediska
funkce postav jako pomocnika. Je prostfednikem mezi Oratiem a Isabellou, snazi se
pomoci Gratianovi ziskat Flaminii. Postava je klicova i z pozice hybatele déje. VSechny
kroky, které Pedrolino podstoupi, posouvaji d€¢j dopiedu. Pedrolino tentokrat neni jedinym
pomocnikem, ostatn¢ velkou zdsluhou na tom méla 1 manzelka Burrattina, Pasquella, nebo
samotny Burattino. O to vice je pozoruhodné sledovat postavu Burrattina, ktery se prvné
rozhodne vyjit vstiic hlavnimu hrdinovi, ale motivace postavy se razem zméni. Postava se
zméni na Skiidce, jehoz motivaci je pomstit se a fict Pantalonovi pravdu. Na zéklad¢ jiz
zminénych faktl se bude schéma funkci se bude lisit oproti pfedchozim rozborim. V tomto
piipad€ je hlavni motivaci postavy nedostatek™, ktery chce Oratio zménit a rozhodne se

s Isabellou potkat ve vile. Sktidcovstvi piichazi az k iplnému zavéru.

Rozbor scénate podle Proppovy metody odpovida schématu:
L PFipravna &ast — Nedostatek (a'): Oratio se svéfi Flaviovi o své lasce
k Isabelle. Jejich laska je vzajemna, ale Isabella je vdana. Slibila mu, Ze se

spole¢né potkaji ve vile, kam ma namifeno s Pantalonem:

,,(Orazio) racconta a Flavio, suo amico, esser venuto in quella villa per I’amor
ch’egli porta a Isabella, moglie di Pantalone, essendo da lei riamato, e come
Pedrolino, suo servo, € consapevole dell’amor loro, e di non averla mai goduta;

ma che Isabella ha promesso di sodisfarlo, con la occasione d’esser alla villa... “*”

1L Spojovaci moment — opusténi domova (B*): Skupina odchazi na hostinu a

na zabavu:

8 PROPP, Vladimir Jakovlevi¢. Morfologie pohddky a jiné studie. s.68.

% Tamtéz, s. 37.
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II1.

Iv.

VI

,,(Oratio) con Flaminia per mano, e Flavio, qual conduce Isabella, e Pantalone
seguitandoli. Trovano Graziano e Pedrolino;, domandano se il desinare e

all’ordine. Loro di si e che staranno benissimo. “”’

Zacatek protiakce — (C): Isabella odchdzi na toaletu, ale ve skutecnosti jde
do pokoje, kde ma schiizku s Oratiem:

,, ...Isabella accenna a suo marito di voler orinare. Pasquella subito, con licenza di
Pantalone, la conduce in casa. Pantalone subito, per gelosia, si pone alla guardia

della porta... """

Skiidcovstvi — vyzrazeni (A): Burrattino se rozhodne povypravét
Pantalonovi piib¢h o jistém starém zarlivci z mésta a o tom, jak mu jeho
Zena nasadila parohy:

., (Burrattino)...e di volerli raccontare quello che é intervenuto ad un suo
conoscente, e narra come, ritrovandosi in villa un vecchio geloso con sua moglie,
alla quale faceva vigilantissima guardia, avvenne che un giovane, che di lei

innamorato viveva, né sapendo come goderla, trovo modo, col mezzo d’un suo

servitore... “7?

Potrestani nepravého hrdiny (U): Pantalon zacne zufit poté, co si
doposlechne Burrattiniiv pfibéh. Vtom ho zarazi Oratio a vSem pfitomnym
prozradi Pantalonovo tajemstvi:

., (Pantalone): sentendo il fine cadere in suo pregiudicio, subito gridando dice
d’esser tradito et assassinato da sua moglie. Orazio allora gli dice che non lui, ma

sua moglie esser l’assassinata, poiché egli,godendola, [’ha ritrovata donzella, e

com’egli I’assassinava non usando seco, per esser egli impotente... "
Svatba (W): Pantalon se pfizna k impotenci a rozhodne se ptenechat
Isabellu Oratiovi. Chysta se svatba Oratia s Isabellou, Kapitana s Flaminii a

sluhy Pedrolina s Olivettou:

" Tamtéz, s. 39.

" Tamtéz, s. 41.

2 Tamtéz, s. 45.

3 TamtéZ, s. 45.
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., Pantalone, vedendosi discoperto, confessa il vero, contentandosi che Isabella sia

sua moglie, cosi si fanno le nozze d’Orazio con Isabella, del Capitano con

Flaminia, e di Pedrolino con Olivetta... “"

4 Carlo Goldoni

18. stoleti se neslo jiz v osvicenském duchu, kdy v pozadi rezonuji jesté posledni
fragmenty komedie dell’arte. V tomto obdobi je uz povazovéna za zastaralou a
zpate¢nickou formu. D¢&j se neustale opakoval a nenabizel zZadnou inovaci, mnohdy byl
také vulgarni a hruby. Pro zachovani tradice se commedia neustale dopliiovala hudbou a
n¢kolika vedlejSimi postavami, tyto Upravy zpusobily jesté vétsi tipadek Zanru. V této
atmosféte figuruje jméno Carla Goldoniho, ktery se podilel na reformaci textd. Podafilo se
mu vdechnout zivot komedii dell’arte. Zaméfme se tedy na jednotlivé kroky, které podnikl,
a v ¢em se nova komedie 1181 od ptivodni.

Carlo Goldoni se narodil v Benatkach roku 1707. Vystudoval prava, netouZzil
pokracovat ve stopach svého otce lékare. M¢l velkou ambici dostat se do divadelniho
svéta a to se mu i podaftilo. Kli¢ovou udalosti byl pro né&j rok 1734, kdy se angazoval jako
autor scénaru v n€kolika koCovnych spolecnostech, poté se seznamil s feditelem divadla
San Samuele, G. Imerem. V divadle byl vazany smlouvou a za divadelni sezonu musel
napsat n¢kolik her. V obdobi spoluprace s Imerem napsal Momolo cortesan (Dvofan M.),
La donna di garbo (Zdvotila Zzena) nebo také Il servitore di due padroni (Sluha dvou
pani).” Poc¢atky reformace najdeme uz v prvni divadelni spole¢nosti. Momolo cortesan a
La donna di garbo pomalu opousti improvizaci a Goldoni dodava pln€ psany text. Za
nejplodnéjsi Goldoniho obdobi lze jednoznacné povazovat setkani s G. Medebachem,
jemuz patiila divadelni spole¢nost SantAngelo. Pracoval pro n¢j 4 roky a za jednu
divadelni sezonu se mu podaftilo napsat 16 veseloher. Z tohoto obdobi se ndm dochovaly
tituly jako naptiklad La bottega del caffé (Kavarnicka), Il bugiardo (Lhat), La locandiera
(Mirandolina), I Rusteghi (Hrubiani), Le baruffe chiozzotte (Poprask na lagun€) a mnoho
dalsich. Roku 1761 dostal nabidku ke spolupraci s francouzskou Comédie italianne, kterou

se rozhodl nakonec pfijmout kvuli stoupajici kritice na Goldoniho jméno. V opozici k

™ Tamtéz, s. 45.

S PELAN, J. a kol. Slovnik italskych spisovatelii. Praha: Libri 2004. s. 387.
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nému stal naptiklad Carlo Gozzi. V Paiizi kladli naroky na oziveni staré italské komedie
dell’arte a pro Goldoniho to znamenalo udé€lat krok zpatky, ptizpisobil se publiku a napsal
komedie jako Gli amori di Zelinda a Lindoro (Laska Zelindy a Lindora) nebo také 1/

ventaglio (V&jir). Posledni 1éta stravil a dozil ve Francii. Zemtel roku 1792.

Goldoniho velkou inspiraci byl Moliére. Byl si védom toho, Ze pokud chce oZivit
komedii dell’arte, neobejde se to bez Uprav a reformace stejné tak, jako to ve Francii
provedl Moli¢re.

,, Goldoni mél od prirody vsechny dobré viastnosti, kterych bylo potiebi k nesnadnému

ukolu: jemnost v pozorovani, vynalézavého ducha, umérenost a spravnost pojeti, zapal a vervu

v provedeni. “"°

Kladl daraz na prirozenost umeéni a k tradicnimu konceptu mél nékolik vyhrad.
Aby divadlo a hry byly pfirozené, bylo zapotiebi se oprostit a zieknout se jakychkoliv
fantastickych prvkl. To znamend, ze kazda divadelni hra ma realisticky zaklad a je také
zalozena na kazdodennosti. Pfirozenost pro Goldoniho také znamenala to, aby se herci
vzdali masek. Zastaval nazor, Ze je tieba vidét hercim do tvaie, nebot’ pravé masky brani
jemné mimice. Neni to jedind zména u postav, Goldoni byl také toho nazoru, Ze esence
postavy spociva v dobfe rozvinutém charakteru. Jak doplituje Brockett, reforma postav je
patrna napiiklad na Goldoniho Pantalonovi. Postava Pantalona v klasickém pojeti byla
zpravidla chlipnd, lakomd, nepoctivd a vétSinou oplyvala negativnimi vlastnostmi.
V novém pojeti uz to je poestny kupec, dobry otec a slusny ¢lovék.”” Typické konflikty
stafi a mladi jsou stale pfitomné, ale stafi jiz nejsou terem posméchu. Samotny vybér
postav odpovidd Goldonimu zdméru vétsi pfirozenosti. PredevS§im se jednd o postavy
lidovéjsiho pavodu, pochazejici z benatského prostiedi, a to je zakladni material, z n¢hoz
cerpa. Podle D’Amica spociva Goldoniho precizni prace spociva v ,,polidsténi* masek
(umanizzare coteste maschere’”). Dalsim piinosem je zjednoduSeni d&je. Mnohdy byly
puvodni scénafe spletité a pomérné komplikované, tomu se Goldoni rozhodl zabranit. D¢j
je svizny a graduje ke Stastnému rozuzleni zapletky. Nejpiinosnéjsi inovaci je zavedeni
pevného textu a improvizaci odsunul do pozadi. Do hlavni role vratil slovo a dialog, byl si

ale védom toho, Ze na slovech neni potieba pracovat jako na obsahu.

" DE SANCTIS, Francesco. Déjiny italské literatury. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni 1959. s.19.

""BROCKETT, G.O a HILDY, J.F. Déjiny divadia. s.398.

D’AMICO, S. Storia del teatro drammatico. s.289.
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Goldoni ¢elil kritice a vytkdm tykajicich se obsahu. Proces zjednoduSovéani piineslo
jednu nevyhodu, a tou je povrchnost. Divak nedostane moznost nahlédnout postavam do
vlastniho nitra. Nedokaze rozpoznat, co si postava mysli a jak se k celé situaci hodla
postavit, pokud to nefekne nahlas. Celil kritice i za hrubost slov, ktera zamé&mé nechaval,

aby vyhovél publiku. S Goldoniho smrti se spojuje definitivni konec komedie dell’arte.

4.1.1 Analyza scénafu

4.1.2 | Rusteghi (Hrubiani)

Divadelni ptfedstaveni Hrubiani bylo napsané roku 1760 v obdobi, kdy Goldoni
spolupracoval s Medebachem a psal scénaie pro divadelni spolecnost Sant’Angelo.
Hrubidny bychom mohli zafadit do kategorie dialektdlnich komedii, protoze text je
napsany v benatském dialektu. Jak Goldoni vysvétluje v predmluve, slovo rustego
piedstavuje trpkou, hotkou osobu, kfupana, odplrce kultivovanosti a vzdélani.”” Plural
slova naznacuje, Ze se nejednd pouze o jednoho hrubidna, dohromady se jedna o Ctyfi

muzské postavy. Divadelni pfedstaveni je rozdé€leno na 3 déjstvi.

1. déjstvi

Na zacéatku déje dochéazi k rozhovoru mezi macechou Margaritou a jeji nevlastni
dcerou Luciettou v domé pana Lunarda. Je obdobi masopustu a Zeny si sté¢Zuji na pana
Lunarda, ktery nemda v umyslu je pustit ven za zabavou. Margarita omylem Lucietté
prozradi, Ze se bude vdavat, ale neprozradi jméno chlapce. Nasledné ptichdzi pan domu a
informuje ob¢€ Zeny o hosting, kterd se bude konat v jejich domé. Mezitim co matka byla
s dcerou, pan Lunardo se setkal s jinym panem Maurizierem, otcem Filipka, které¢ho chce
ozenit s Luciettou. Otcové se také domluvili na tom, ze mladym nedaji Sanci se pfedem
potkat a poprvé se uvidi az na svatb¢. Dalsi vystup se pro zménu odehrava v domé pana
Simona, kde se setkd Marina, Simonova Zena a jeji synovec Filipek. Marina omylem
vyzradi, ze Filipka ¢eka svatba s Luciettou. Kdyz vtom pfichazi do pokoje pan Simon
s pokynem, at’ se prevlékne, protoze jsou pozvani na obéd. Do domu pana Simona a

Mariny piijdou hosté, jako je kupec Canciano, v doprovodu jeho Zeny Felice a hrabéte

7 Noi intendiamo in Venezia per uomo Rustego un uomo aspro, zottico, nemico della civilta, della

cultura, del conversare...“GOLDONI, C. I Rusteghi Ugo Mursia, 1967.s.3.
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Riccarda. Marina spole¢né s Felici jsou duveérné pritelkyné a rozhodnou se vymyslet plan,
aby se Lucietta s Filipkem mohli osobn¢ setkat. Prvni dé&jstvi kon¢i odchodem pana

Simona se zenou a jejich hosty na obéd do domu pana Lunarda.

2. déjstvi

Druhé dé¢jstvi se odehrava v domé pana Lunarda, kde Lucietta vyckava spole¢né
s Margaritou na piichod hostll. Zeny se zaénou vystrojovat a to pan Lunardo nesnese,
manzelé se zacnou hadat, ale vtom piijdou hosté. VSechny pfitomné manzelky si st€Zuji na
muze a na to, jak jsou neotesani a hrubi. Muzi v kancelafi si stéZuji na Zenské protéjsky.
V nasledujici scéné€ v jiném pokoji vy¢kava Marina s Margaritou a hovoii o siiatku, Marina
piesvéd¢i Margaritu, aby zavolala nevlastni dceru, a bude ji vypravét o jejim budoucim
zenichovi. Do pokoje k Zzenam ptichazi pani Felice a ptichazi s planem, jak umoznit tajné
to, aby se mladi setkali. Felice se rozhodla ptevléct Filipka do Zenskych Sath a piestrojeny
pfijde do domu pana Lunarda. V dalSim vystupu skute¢né piichézi Filipek ptestrojeny za
zenu a setkava se tvaii v tval s Luciettou. Mlady par se do sebe okamzité zamiluje.
V kancelati vedle zrovna vyjednavd pan Lunardo a Maurizio, ktefi se podrobnéji
domlouvaji na snatku, a pan Maurizio se rozhodne vratit do domu pro syna Filipka.
Nésledné se roz€ileny Maurizio vraci do domu s tim, Ze nemtize najit syna. Hned v zapéti
ho informuje hrab¢ Riccardo o tom, Ze jeho syn je ve vedlejSim pokoji v ddmskych Satech.
Druhé déjstvi vrcholi scénou, kdy rozzufeny Maurizio vleCe syna domti a Lunardo

pokiikuje, Ze se domluveny snatek rusi.

3. déjstvi

VSsichni pfitomni muzi se nachazi v Lunardové kancelati a premysli, jak potrestat
svoje blaznivé zeny. Maji pusu plnou povyku, ale neshodnou se na patfiéném trestu. Vtom
do pokoje prichazi Felice, manzelka Canciana, s vidinou, ze muziim vsechno vysvétli.
Nejprve to muZzi neberou vazné, ale poté do pokoje prijdou vSechny manzelky a situace se
rdzem zméni. Muzi se rozhodnou Zenadm odpustit a ustoupit. Nakonec i samotny pan

Lunardo s panem Mauriziem se rozhodnou mladym nebranit a souhlasi se sfatkem.
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V zavérecné scéné se vSichni umoudri, uklidni a vesele usednou ke stolu a pfipiji si na

zdravi.

Kompozi¢ni a jazykovy plan

Hra je rozdélena na tii dé&jstvi, predchazi jim prolog® a seznam postav.
V Goldoniho hrach se jiz nevyskytuje argument. Jak bylo zminéno v predchozi kapitole,
Goldoniovské reforma se dotkla 1 zjednoduSeni dé&je. Hrubidni jsou pfesnym dikazem
jistého posunu oproti piredchozim scéndiim z druhé kapitoly. Prestoze je v Hrubidnech
podobny pocet postav, nefiguruje zde jedna hlavni postava, ale celd spolecnost. Je zde
pfitomna pouze jedna dé&jova linie. Pfibeh je fazen chronologicky, neobsahuje Zadné
vsuvky. Goldoni respektoval aristotelskou jednotu ¢asu, mista a d&je. Pfibéh se odehrava
v interiéru (nejprve v domé¢ pana Lunarda, pot¢ v domé pana Simona) v Benatkach.
Primérné¢ v dom¢ pana Lunarda a v nékolika vystupech v domé pana Simona. Neni zde
zadna stopa fantastickych prvki, déj ma realisticky zaklad, kdy v pozadi dozniva benatsky
masopust.

Z hlediska jazyka Goldoni zvolil benatsky dialekt, aby se pfibliZil lidem. Zadna
z postav nemluvi nemluvi vice nebo méné nespisovné. Hrubiani nemaji sluhu, vSechny
postavy v této hie maji stejné spolecenské postaveni. Hlavnimi tématy hry jsou konflikty

lasky mezi manzelskymi pary. Druhym stéZejnim tématem je konflikt mladi a stafi.

Postavy

Ve hie se vyskytuji postavy panti (Lunardo, Canciano, Simon, Maurizio), ktefi
odpovidaji hrubianim. Chovaji se nezdvofile, jsou nerudni, nezajimaji se o kulturu a
nejradSi by byli v tstrani od spolecnosti. Stejnou piedstavu maji o svych manzelkach a
Lunardové dcefi (Felici, Margarité, Mariné, Lucietté). Muzi odpovidaji postavé Pantalona,
ale ukazdého znich se projevuje charakter jinak. Lunardo spolecné¢ s Mauriziem jsou
lakomi. U Canciana dominuje Zzarlivost a Simon je od pfirody mrzuty. K lepSimu
pochopeni muzskych postav ndm poslouzi dialog mezi Lunardem a Mauriziem v prvnim
déjstvi:

MAURIZIO: Gh’ala roba de séa?

%V prologu Carlo Goldoni vysvétluje nazev a myslenku divadelni hry. Dale také vénuje pozornost
benatskému dialektu a pro snadné&jsi pochopeni vysvétluje pravidla z hlediska ortografického, gramatického a

odlisnosti zajmen.
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LUNARDO: La gh’ha qualche strazzeto.

MAURIZIO: In casa mia no voggio séa. Fin che son vivo mi, [’ha da andar co la veste de
lana, e no voi né tabarini, né scuffie, né cerchi, né toppe, né cartoline siu fronte.

LUNARDQO: Bravo, sieu benedeto. Cusi me piase anca mi. Zoggie ghe ne feu?

MAURIZIO: Ghe faro i so boni manini d’oro, e la festa ghe daro un zoggielo, che giera de
mia muggier, e un per de recchineti di perle.

LUNARDQO: St ben, st ben, e no stessi a far la minchioneria, de far ligar sta roba a la

moda.®!

MAURIZIO: Ma obleky z hedvabi?

LUNARDO: Ma par téch hadricka.

MAURIZIO: Nechci zadné hedvabi v domé. Dokud jsem ja na zivu, musi ji stacit vinéné
Saty a nechci videt zadné plasticky, cepecky, krinolinky, pricesky a papirky do viasii.

LUNARDO: Moje rec, to jste muj clovek. Mluvite mi z duSe. Zasnubni Sperk ji date?

MAURIZIO: Par solidnich zlatych naramkii, na svatek ji dam Sperk po mé nebozce Zené a
par perlovych nausnic.

LUNARDO: Tak, tak, ale ne abyste se zblaznil a dal na nich predélat fasonu, jak je ted

v mode.*

Zeny se nachazi vi¢i muzim v opozici a je patrné, Ze nejsou utlaovany svymi
manzely. Postavy Zen umi byt moudré, ale zarovenl jsou trochu intrikanky. Nesouhlasi
s tim, jak jejich manzelé piistupuji ke svétu a jak na n¢j nahlizi, ale paradoxem je, Ze jisty
podil na tom maji ony. Na zenskych postavach je vidét velky posun, maji stejné velky
prostor vyjadiit se jako muzi. Postavy maji nazor a jednaji podle svého tsudku. Oproti
muzskym protéjskiim, charaktery Zen jsou odlisné, vékem a povahou. Nejvyrazngjsi
zenskou postavou je Felice.

Otazkou zastava, kde konkrétné budeme hledat komiku. Je tfeba si uvédomit, Ze
postavy panli maji negativni charakter a mohou vypadat smé$n¢€, postavy a jazyk nejsou
jadrem komiky. Jak uz bylo zminéno v ptedchozi kapitole, Goldoni se nevysmiva staii a
ani postavy samy to nedé¢laji. V tomto pfipadé¢ zde nevystupuji postavy sluhd, ktefi
primarné byli nositeli komiky a posunovali d&j doptedu. Tuto funkci ovladly Zeny. Zeny
jsou hybateli dé&je, podaii se jim vymyslet plan, aby se Lucietta s Filipkem mohli potkat.

Komiku najdeme v jejich myslenkach a komentatich. Jedinou cestou, jak pochopit, co si

8 GOLDONI, Carlo. I Rusteghi.s.12.
8 GOLDONI, Carlo. Komedie (svazek druhy). Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby,
1955.5.253.
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postavy mysli, jsou hlasité komentare, které si fikaji pro sebe. Zejména komické dialogy
probihaji mezi dcerou Luciettou a macechou Margaritou. Napiiklad kdyz Lucietta

komentuje situaci:

LUCIETTA: (Oh, se ghe fusse mia mare bona! Pazzenzia, se me vegnisse un scoazzer, lo

toria).”

LUCIETTA :(k sobé: Kdyby to vidéla chudak maminka! Ale je klid. Kdyby si pro mé prisel

trebas drnomistr, tak si ho vezmu!**

Nebo dialog mezi Margaritou, Luciettou a Marinou v druhém déjstvi:

MARGARITA: Vegni qua, fia, che siora Marina ve vol parlar.

LUCIETTA: La compatissa, sala, se no son vegnua avanti, perché, se la savesse ho sempre
paura de falar. In sta casa i cata da dir sun tuto.

MARINA: Xe vero, vostro sior padre xé un poco sutilo; ma consoléve, che gh’ave una
maregna, che ve vol ben.

LUCIETTA: Siora si (le fa cenno col gomito, che non é vero)

MARINA: (Figurarse. Se gh’avesse una fiastra, anca mi farave [’istesso).

MARGARITA: (Ghe voggio ben, ma no vedo [’ora, che la me vaga fora dai ochhi).”

MARGARITA: Pojd, dcerunko, pojd’ sem, pani Margarita® ti néco chce.

LUCIETTA: Nezlobte se, vite, zZe jsem neprisla driv, protoze, abyste rozuméla, mam porad
strach, ze neco spletu. V tomhle domé dostanete pyskem za vsecko.

MARINA: To je pravda. Vas otec je krapatko moc divny patron. Ale miizete mit radost, zZe
mate macech, ktera se ve vas vidl.

LUCIETTA: Ja vim. (Dava ji loktem znameni, Ze to neni pravda)

MARINA: (k sobé) A podivejme! Kdyby mél clovek neviastni dceru, ceho se od ni miize
dockat!

MARGARITA: (k sobé) Ja se v ni vidim, jenom koukdm, kdy uZ ji budu mit z 01"’

3 GOLDON]I, Carlo. I Rusteghi.s.9.

¥ GOLDONI, Carlo. Komedie. Svazek druhy.s.247.

% GOLDONI, Carlo. I Rusteghi.s.31.

% Jedna se o chybu ve jméng, podle originalni piedlohy je to Marina.

8 GOLDONI, Carlo. Komedie. Svazek druhy.s. 298.
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V neposledni fadé se v této hie opét vyskytuje oblibeny motiv transvestitismu, kdyz
Felice ptfesvédci Filipka, aby se pfevliéknul do damskych Sati a vydaval se za masku.
Zaveérem stoji za zminku dodat, Zze charaktery postav jsou detailné vypracované,
nejpresnéji je to vidét u postavy Lunarda a Margarity. Obé postavy uzivaji jednu frazi,
kterou Castokrat opakuji. Je tim myslena Lunardova uzivana véta ,,abych uhodil hiebik na
hlavicku® (vegnimo a dir merito). V piipadé Margarity se jednd o ,,rozumime*

(figurarse)™.

L. Pripravna ¢ast — piikaz (y?): Lunardo s Mauriziem se domluvi na siatku
Lucietty a Filipka. Dohodnou se na tom, aby se mladi pfed svatbou nevidéli:
MAURIZIO: Promluvil jsem se synem.

LUNARDO: Rek Jste mu, Ze se bude Zenit?

MAURIZIO: To jsem mu vek.

LUNARDO: A4 on?

MAURIZIO: Ze pry je mu to vhod, ale rad by ji napied vidél.
LUNARDO: (pohorsen) Ne, pane, nic takového jsme nesjednali.

t89

MAURIZIO: Ale jdéte, jdete, jen se nerozcilujte, chlapec udéla vsecko, co budu chti

1L Spojovaci moment — vyzva (B'): Marina Lucietté prozradi, ze Felice vymyslila tajny
plan:
MARINA: Tak, poslouchejte taky. Mluvila jsem o té zdleZitosti s pani Felici a ona se
moc divila, Ze by se ty déti pred podepsanim kontrachtu nemély videét. Vzala si na
starost, ze to da dohromady. Prijde k vam ted na obéd, jak vite, a uvidime, s cim

prijde.”

111 Odchod hrdiny z domova — (T): Filipek souhlasi s planem a odchézi v Zenském
prevleku do Lunardova domu:
FELICE: Poklona, vazené masky
MARGARITA: (zdrzenlivé) Tesi me.
MARINA: (k Filipkovi) Moje ucta, vazend masko.
FILIPEK: (déld pukrle)
LUCIETTA: (k sobé) Ten se umi chovat!

8 Tamtéz, 5.497.
% Tamtéz, 5.252.

% Tamtéz, s.303.
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FELICE: Vysly jste si ukratit chvili, masky?
RICCARDO Karneval probouzi chut po zdabavach.”

Pronasledovani hrdiny — vyZadovani vinika (Pr?): Maurizio se domluvi s Lunardem
na tom, Ze otec pujde pro syna. Maurizio nema tuSeni, Ze syn je v previleku
v Lunardové domé¢. Pocestny kavalir Riccardo prozradi, kde najde syna. Oba otcové

jsou velmi rozhotceni a rozhodnou se zrusit domluveny snatek.

RICCARDO: (ke Cancianovi) Vyjadrujte se trochu slusnéji o pocestnych kavalirech!
LUNARDO: (k Riccardovi) Co — v mém dome?

MAURIZIO: (K Riccardovi) Kde je muj syn?

RICCARDO: Vas syn je tam uvniti-

LUNARDO: Schovany v pokoji?

MAURIZIO: Kde vezis, kluku nezddrny!

FILIPEK: (padne na kolena) Taticku, smilujte se!

LUCIETTA: (padne na kolena) Taticku, slitujte se!

MARINA: (lisa se) MuZzi, ja o nicemz nic nevim, muzi.

LUNARDO: (chce nabit Margarite) Tohle si s tebou vyridim, zenskd nicemna!

Zachrana hrdiny (Rs): Felice se rozhodne muzim omluvit, a zaroven jim promluvit
do duse, aby si uvédomili své chovani:

FELICE: ...Predevsim, panové, dovolte, abych vam rvekla malickost. A nezlobte se a
nemeéjte mi to za zlé: jste trochu hrubiani, trochu moc jeskynni muZi. Zpusob, jak vy
Jjednate se Zenami, s manzelkou nebo s dcerou, se hned tak nevidi — to je néco tak
samorostlého, Ze vas za to nebudou milovat do nejdelsi smrti.

[...]

(k Lunardovi) Jedinou dceru mate a vy byste mél to srdce zkazit ji Zivot? Prosim,
Zenich je radny chlapec, je hodny, je mlady, Zadny hrubec, mohl by se ji libit. Ale kde
mate psano, abych uhodila hiebik na hlavicku, Ze se ji bude libit? A co kdyz nebude?
Panenka vychovand v kouté, Zenich — syn stejného neotesance, jako jste vy, jaky by to
pro ni byl zivot? Ano, pane, dobie jsme udélaly, Ze jsme se postaraly, aby se mohli

videt...”?

T Tamtéz, s.312.

2 Tamtéz, s.333.
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VL Svatba (W¥*): Kdyz si muzi vyslechli Felici, uznali, ze ma pravdu. Lunardo si
promluvi s Mauriziem a domluvi se na obnoveni snatku. Zavérem vSichni
spolecné usednou k obédu a pusti se do hostiny:

MARINA: (k Filipkovi) A co ty, synovce, jak to povedes ty se svou nevéstinkou?
FILIPEK: Takhle; navlas, jak povidala pani Felice.

LUCIETTA: Ach, ja se spokojim se vsim.

MARGARITA: Ji déla tézké srdce, jen kdyz jdou z manzet cancoury...”

Z analyzy vyplyva, ze ve hie se vyskytuji dva skidci. Jedna se o postavu Lunarda a
Maurizia. Najdeme taky pomocnika a tim je Felice a vSechny Zzeny, které poméahaji

mladému paru. Nezapomeiite na hlavni hrdiny, t€émi jsou Lucietta a Filipek.

4.1.3 |l servitore di due padroni (Sluha dvou panu)

Komedii Sluha dvou panti napsal roku 1745 pro benatské divadlo San Samuele.
Rok uvedeni naznacuje, ze komedie pochdzi z prvniho obdobi. Za zminku stoji fakt, ze
scénai ptivodné vznikl jako osnova neboli canovaccio urc¢ené pro improvizaci. Po uvedeni
inscenace vypracoval dialogy. V pfedmluvé se snazi vysvétlit divod, pro¢ do hry ukotvil
pevny scénaf. Goldoniho zdmérem nebylo svazat hercim ruce, aby opakovali slovo od
slova. Cilem bylo ,,ddt na srozumeénou svuj zameér a aby doved! predstavitele primou

cestou k cili... **

1. d&jstvi

V domé& benatského kupce Pantalona se konaji zasnuby jeho dcery Clarice a syna
Dottora Palmareho, Silvia. Zasnuby jsou pteruseny Truffaldinem, ktery ptichazi ohlasit
navstévu svého pana Federiga Raspondiho. Tento pan se uchdzel o Clarici jesté¢ pied
Silviem, protoze to byl jeji snoubenec. Avsak Federigo byl zabit v souboji. Za Federiga je
ve skuteCnosti prestrojena Federigova sestra Beatrice. Pfichazi pfestrojend za bratra,
protoze hledd svého milého Florinda. Pfichod pana vSechny zdé&si a nikdo Truffaldinovi
nevetil. Kdyz se ve dvetich objevi Beatrice pfestrojend za svého bratra, pouze hostinsky

Brighella pozna, ze je to Beatrice. Brighella ji slibi, Ze nikomu nic neprozradi. Nasledn¢ se

% Tamtéz, s.345.

% GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdnii. Praha: Dilia, 2009, s.118.
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Pantalon rozhodne zrusit siatek Clarice a Silvia a aby dodrzel své slovo, Clarici predava
piestrojené¢ Beatrici. V dal§im vystupu Brighella ubytuje Beatrici ve stejném hostinci, kde
se ubytuje Florindo. Florindo v hostinci narazi na Truffaldina a sluha mu nabidne své
sluzby. V zav€ru prvniho déjstvi se Clarice dozvida o pravé identit€¢ svého nového

snoubence.

2. dgjstvi
V druhém déjstvi prichdzi Pantalon za Silviem ve snaze vysvétlit mu celou situaci a
ze musi dodrZet slovo. Situace se vyostii a oba muzi vytdhnou me¢ k boji, kdyz vtom
pfibéhne piestrojend Beatrice a za¢ne bojovat se Silviem. Cela situace se uklidni, ale Silvio
Clarici neodpusti a nazyva ji nevérnici. V nasledujicich vystupech se kona hostina pro oba
pany. Sluzebny Tuffaldino se zacina do 1zi pomalu, ale jist¢ zamotavat. Druhy d¢&j kon¢i
scénou, kde sluzebnd Smeraldina piichazi zanést dopis, potka Truffaldina a vyznd mu své

city. Truffaldino dostane vyprask od svych pani za to, ze Spatn¢ uposlechl rozkazy.

3. dgjstvi

V tietim déjstvi ma Truffaldino za tkol pfinést panim kufry do pokojli. Zmateny
sluha se pfehmatl a Florindovi podal kabat, ktery plivodné patii Beatrici. V kapse kabatu
najde vlastni podobiznu. Pravé onu podobiznu vénoval Beatrici, nez odjel. Florindo se
zatne Truffaldina vyptavat a naléhat na n¢j, aby zjistil, zdali je Beatrice zivd a zdrava.
Ovsem Truffaldino si zacne vymyslet a panovi napovidd, Ze majitel kabatu (jeho byvaly
pan) zemfel pied nékolika dny. To nic netuSicimu Florindovi zlomi srdce. Truffaldino se
dostava jesté do vétsich nesnazi, kdyz Beatrici podava Florindovo zavazadlo, v némz se
nachazi Beatriciny dopisy Florindovi. Truffaldino opét zalze a napovida Beatrici, ze slouzil
majiteli toho zavazadla, ale Ze je mrtev. RozzruSena Beatrice se omylem prozradi a
Pantalon spole¢né se sluzebnym se dozvidaji, Zze Federigo je Zena. Milenci Florindo a
Beatrice chtéji spachat sebevrazdu, ale v€as se navzajem poznaji. Zavolaji si Truffaldina,
aby uvedl véci na pravou miru. Sluzebny obéma napovida o jistém Azzorovi, neexistujicim
sluhovi, ktery vS§echno popletl. Nasledné se Truffaldino ptiznava Florindovi, Ze je aZ po usi
zamilovany do Smeraldini a ptal by si ji vzit za zenu. V zdvéru se Clarice usmifi se

Silviem a chystaji snatek. K mileneckému paru se ptida Beatrice s Florindem. Kdyz o ruku
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Smeraldini pozada Truffaldino, ptfiznd se vSem pfitomnym k tomu, Ze celou dobu to byl

on, sluha dvou pan.

Kompozi¢ni a jazykovy plan

Divadelni hra je rozdélena klasicky na tfi d&stvi. Je doplnéna pifedmluvou®” a
seznamem postav. Oproti Hrubianim najdeme mnohem vyraznéjs$i stopu odkazujici na
komedii dell’arte. Nejprve se zaméfme na déjovou linku. Ve skutenosti ma piibéh dve
déjové linie. V prvni se odehrava piib¢h Truffaldina, ktery se snazi slouzit obéma paniim
zéroven, druhd linie se vénuje mileneckym parim a jejich nesnazim. Prestoze je d¢j
komplexni, postupuje chronologicky. Z pohledu syZetové stavby vidime podobnou
konstrukci jako u analyzovanych scénaiti v druhé kapitole. Je tim mySlena prstencovita a
Stupnovita stavba. Prstencovitou stavbu najdeme ve scénach prvniho mileneckého paru,
Clarice a Silvia. Milenci musi Celit nesnazim, z ¢ehoz nésledné vyplyva, ze se zacnou
navzajem nahanét, nenavidét, az se jejich cesty znovu setkaji. DalSim ptikladem nesnadné
lasky je ptipad Beatrice a Florinda. Florindo byl nat¢en z vrazdy Beatricina bratra a musel
opustit Turin, aby se vyhnul trestu. NeStastna Beatrice se rozhodne Florinda hledat.
Stupnovitou stavbu najdeme ve scéné, kdy se Truffaldino snazi rozzvykat chleba a zalepit
obalku. Vystup se dohromady opakuje ttikrat, protoze chleba dvakat spolkne. Stupiiovitost
najdeme u snatku Clarice a Silvia, protoze Pantalon rozhodne tfikrat o jejich zasnoubeni.
V neposledni fad¢ je to pocet snatkli, kde znovu figuruje Cislo tii.

Goldoni balancuje mezi moznym a nemoznym, vrcholem je tieti déjstvi, ale to
zalezelo na herecké zdatnosti. Goldoniho zdmérem bylo, aby se to herci podatilo zahrat co
nejvice pravdépodobné a odpovidalo by to realité”. Pokud se podivame na piib&h, jeho
zaklad je Gisté realisticky a dodrzuje se jednota ¢asu, mista a déje. Casovém horizontu se
vyjimecné hovoii a lze tvrdit, Ze se d¢j odehrava v jednom dni. Potvrzuje to Beatrice, kdyz

se ji pta Florindo, jak dlouho je v hostinci:

FLORINDO: Voi pure siete in questa locanda alloggiata?
BEATRICE: Cis ono giunta stamane.
FLORIND: Ed io stamane ancora. E non ci siamo prima veduti?

BEATRICE: La fortuna ci ha voluto un po’tormentare”’.

%V pfedmluvé Goldoni ¢tenaii vysvétluje, kdo je piesné sluzebny Truffaldino.
% Tamtéz, s.117.

" GOLDONI, Carlo. /I servitore di due padroni. Milano: Mursia, 1969.s.84.

45



FLORINDO: Tak ty taky bydlis v tomhle hostinci?

BEATRICE: Teprve dnes od rana.

FLORINDO: A ja zrovna tak. Ze jsme se nesetkali diiv!
BEATRICE: Stésténa nds asi napred chtéla trosicku potrapit. **

Z pohledu jazyka Goldoni nezvolil benatsky dialekt, tak jako u Hrubidnti. Rozhodl
se napsat hru v toskanstin€é. Nedilnou roli hraje to, ze Goldoni napsal pevny text az po
uvefejnéni hry. Hlavnimi tématy hry je konflikt lasky, a to riznych podob. Kromé& toho

najdeme i stfet staii a mladi. Nejvyraznéjsi konflikt je mezi Pantalonem a Silviem.

Postavy a komika

Ve hte vystupuje 11 postav a dalsi 3 vedlejsi postavy. Jak uz bylo zminéno predtim,
Sluha dvou pani je stale jesté komedie dell’arte a vybér postav odpovida tradicnimu
schématu komedie dell’arte”. Milenecké pary (Clarice a Silvio, Beatrice a Florindo),
postavy pant (Pantalon a Dottor Gratiano), sluhové (Truffaldino a Smeraldina) a hostinsky
Brighella. Postava Truffaldina je jednoznacné nositelem komiky. Pfipomenime si druhé

déjstvi a scénu, kde Truffaldino chystd hostinu a obsluhuje oba pany zaroven:

CAMERIERE: Quanto sta costui a venir a prender le vivande?

TRUFFALDINO: (dalla camera) Son qua, camerada; cossa me deu?

CAMERIERe: Ecco il bollito. Vado a prender un altro piatto (parte).

TRUFFALDINO: Che el sia castra, o che el sia vedéllo? El me par castra. Sentimolo un
pochetin (ne assaggia un poco). No l’e né castra, né vedello: 1’é pegora bella e bona (s’ incammina

verso la camera di Beatrice)'”

VRCHNI: (vyjde z kuchyné): Kde vézis, Ze nejdes pro jidlo?

TRUFALDINO: (z pokoje): Tady jsem, kamarade. Co mi neses?

VRCHNI: Tu mds maso. Musim jesté pro druhou misu (odejde)

TRUFFALDINO: To je skopovad nebo teleci? Vypada to na to skopovou. Zkusime kousek.

(Ochutnava.) Skopova to neni, teleci taky ne. Je to docela obstojnd jehnéci.”"”

% GOLDONI, Carlo. Sluha dvou pdanii.s.92.

% BROCKETT O. G. a HILDY, F. J. Déjiny divadla.s.207.
'GOLDONI, Carlo. 1l servitore di due padroni.s.59.

% GOLDONI, Carlo. Sluha dvou padnii.s.64.
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Komicnost této postavy je zalozena na protikladech poSetilosti a mazanosti.
Goldoni ptesné doplnwuje: ,, Truffaldino: sciocco allor che opera senza pensamento come quando
lacera la cambiale; astutissimo quando opera con malizia, come nel servire a due tavole
comparisce. “'”” Nejenom ze je komickou postavou, ale také je hybatelem dé&je. Truffaldino
posouva piibéh doptedu od zacatku svym ptichodem. Za dalsi komickou postavu mizeme
povazovat postavu Gratiana a Beatrice. U doktora rezonuje pevny typ masky, ktery je
studovany, ale ucenost mu v kazdodennich situacich nepomutze. Nékolikrat pouzije

latinismy, kterym nikdo nerozumi, a postava pisobi komicky:

DOTTORE: E sapete bene che in materia di matrimoni: Consensus et non concubitus facit

virum.'”?

DOKTOR: A jak vite, ve evécech prava manzelského consensus et non concubitus facit

virum — souhlas, nikoliv souloZ uskuteciiuje manzelstvi.'"

V ptipad¢ postavy Beatrice, ji jeji zoufalstvi z lasky ji pfimélo k tomu, aby si na
sebe vzala podobu svého zesnulého bratra a odjela do Benatek. Opét se setkavame
s motivem pievleku a postava se vydava za nékoho jiného. Se zdméenou identity se setkame
taky u Florinda, ktery ma strach, aby ho nikdo nepoznal, a rozhodne se vydavat za jistého
Oratia Ardentiho. Do vaznych postav bychom zatadili prvni milenecky par, tedy postavy
Clarice a Silvia. Zbyva ndm posledni postava pana Pantalona. V této hie vystupuje jako
starostlivy otec, ktery si zaklad4d na dobrém jménu rodiny a na cti. Jde mu piedevsim o

dobro své dcery, proto ho zatadime do vaznych postav.

Proppova analyza: Déjova linie je zamérena na milenecké pary:

I. Vychozi situace (or): Harmonie v Pantalonové domé. Oslavuji se zasnuby
Clarice a Silvia:

SILVIO: (podava Klarce ruku): Tu mads mou ruku a s ni celé mé srdce.

12" Posetily tam, kde jednd bez rozmysleni, jako kdyZ trhd sménku; a nad jiné mazany tam, kde

uskutecnuje svou lest, jako kdyz obsluhuje u dvou stolti zaroven. GOLDONI, Carlo. Sluha dvou panii.s.116.
1% GOLDONI, Carlo. 1l servitore di due padroni.s.44.

1% GOLDONI, Carlo. Sluha dvou padnii.s.48.
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I1.

I11.

IV.

PANTALONE (Klarce): Jen do toho, jaképak upejpani! Nastav pacinku, at’ uz je ruka
v rukave — a hned k oltari jak na koni!

KLARKA: Silvinku, ty mas mou ruku. Budu jen tvoje!

SILVIO: Budu jen tviij!"”

Skidcovstvi — zaména (A'?): Do Pantalonova domu pfichazi Truffaldino
ohlasit ptichod svého pana Federiga Rasponiho z Turina, jenZ je ve skutecnosti
Federigova pfestrojena sestra Beatrice:

BEATRICE: Pane Pantalone, zdvorilost, které jsem se obdivoval ve vasich dopisech, se
kupodivu lisi od toho, jak prijimate ted mne osobnée. Poslala jsem k vam sluhu a dal
jsem se ohlasit. Ale nechal jste mé stat prede dvermi a prijimdte mé teprve za piil
hodiny.

PANTALONE: Racte prominout — ale s kym prosim mam tu Cest?

BEATRICE: Jsem Federigo Rasponi z Turina. K vasim sluzbam.'”

Spojovaci moment — vyzva (B'): Pfestrojena Beatrice zada Pantalona, aby ji
dal za zenu Clarice, protoze pted néjakou dobou uzavteli dohodu:
PANTALONE: Jen klid, jen klid. Ja vam to vSechno vysvétlim. Mily pane Federigo!
VSude sla jedna 7ec, Ze vas potkalo nestésti a Ze jste umrel. Tak jsem slibil dceru panu
Silviovi. Ale to nic. Prisel jste pravé véas, Klarka je vase, jestli ji chcete, a ja jsem

clovek, ktery drzi slovo. Pane Silvio, nic naplat...""”

Prvni funkce darce (d’) — bezvychodna situace darce bez vysloveni prosby:
moznost prokazat sluzbu: Hladovy Truffaldino ¢eka pied hostincem na svého

pana, kdyz vtom se objevi Florindo a sluha mu nabidne své sluzby:

TRUFFALDINO: Abych byl Bendtcan, to nejsem, ale dycinky bendtsky obcan.

Z Nemagnizzy. Staci to?
FLORINDO: Slouzis ted u nékoho?

TRUFFALDINO: Ted — ted’ zrovna ne.

FLORINDO: Nemds pana?

nelzu.'%

TRUFFALDINO: Tak se podivejte — vidite tu néjakého pana? (Pro sebe) Tady neni, tak

105 Tamtéz, s.7.
106 Tamtéz, s.14.
17 TamtéZ, s.16.

198 Tamtéz, s.24.
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V. Splnéni zkousky: (E'): Truffaldinovi se podaii uhasit vSechny situace a

neprozradit se u hostiny:

TRUFFALDINO: A ted muj putynk! Zaplat' pambu, nic se nestalo, vsichni jsou
spokojeni, nikdo nic nechce a kazdy si prisel na své. Obslouzil jsem osobné dvoji
panstvo a jeden nevi o druhém ani tohle! Pasdak, Truffaldino! Kdyz jsi jim slouzil za

dva, sam si ted’ poslouzis za ctyri!l'"”

VI.  Oznaceni hrdiny (J): Truffaldino omylem pfeda osobni véci Florindovi a
Beatrici, které si milenci dali navzajem. Sluha pant napovida, Ze oba panové,
jimz slouzil, nejsou na Zivu:

FLORINDO: A kdes ji (podobizna Florinda) vzal?
TRUFFALDINO: Zdédil jsem ji po svém drivejsim panovi.
FLORINDO: Zdedil?

TRUFFALDINO: Zdedil. Slouzil jsem driv u jednoho pana, a ten umrel. Zanechal

mi spoustu kramii, ale uz jsem je vSechny prodal. Jen tenhle obrazek jsem si nechal.

vvvvvv

TRUFFALDINO: Prave tyden. (Pro sebe.) Boze, ja placam, co mi slina na jazyk

prinese!""’

VII. Ziachrana hrdiny (Rs) - zachrana pred zabitim: Beatrice a Florindo chtéji
spachat sebevrazdu, kdyz se v posledni chvili navzajem rozpoznaji:
[...]
FLORINDO (se mu vytrhne): Tahnéte ke vsem cCertiim!
BEATRICE (vytrhne se Brighellovi): Mé uz nezadrzi nic na svété!

Oba se chteji probodnout, vtom stoji jeden tvari v tvar druhému.
FLORINDO: Co to?

BEATRICE: Florindo!

FLORINDO: Beatrice!""

VIII. Svatba (W¥): Pantalon obnovi siatek mezi Clarici a Silviem. Beatrice a

Florindo se rozhodnou vzit. Na zavér Truffaldino zada Smeraldinu o ruku:

19 Tamtéz, s.70.
110 TamtéZ, s.82.

" TamtéZ, s.90.
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SILVIO: Nechte, tatinku, kazdého, at se zaridi po svém. A neplette se mu do toho. Ja
mam dnes radost a chtél bych, aby se radoval cely svet. A kdyz je tu na cesté jeste
Jjedna svatba, tak at to vyridime najednou!

SMERALDINA: A kdepak je, mlady pane, moje svatba?

SILVIO: A s kympak?

SMERALDINA: S prvnim, kdo prijde.’”

[...]

TRUFFALDINO: A vy, slecno Klarko, komu jste chtéla Smeraldinu dat?
KLARKA: Tobé.

TRUFFALDINO: Ergo kladivko, Smeraldina je moje.'”

IX. Jina forma obohaceni pri rozuzleni (wo): Truffaldino pfizna pravdu o tom, ze
neexistuje sluha Azzore:

TRUFFALDINO: Dovolil jsem si byt tak smely, pane. Hup jsem do toho po hlaveé,

ani jsem se nerozmyslel. Ale chtél jsem to zkusit! Dlouho to sice netrvalo, ale presto mi

patii slava, Ze nikdo neprisel ani na tohle, dokud jsem to z lasky ksvému deévceti

neprozradil sam. Svedl jsem kousek k pohledani a sem tam jsem se pri tom riz. Ale doufiam,

uz pro ten bdjeény ndpad, Ze mi panstvo s veskerou tictou promine.’’”

Z analyzy vyplyva, ze na zaCatku postava Beatrice pfichazi jako Skiidce, ale v
zavéru se stane jednou z hlavnich hrdinii. Zména funkce zavisi na zméné motivace. Poprvé
piijizdi do Benatek na zéklad¢ nedostatku osoby. Hleda svého milence a je schopna udélat
cokoliv, aby ho nasla. V momentu, kdy se setka s Florindem, stane se z ni kladna postava.
Ve hte figuruje dalsi sktidce, tim je postava Truffaldina. Z ptedchozich analyz vyplyva, ze
postava sluhy vykonava funkci pomocnika. Tento piiklad zde nefunguje. Truffaldino na
zéklad¢ svych 1zi a vymysli dostal milenecky par do nesnazi. Nemiize byt pomocnikem
také z dlivodu, Ze nezna celou pravdu o milencich a pfestrojeni. Proto funkci pomocnika

ptebird Brighella a Clarice, protoze oba znaji Beatricino tajemstvi a slibili, ze pomtzou.

12 TamtéZ, s.103.
113 TamtéZ, s.108.

4 TamtéZ, s.108.
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4.1.4 Le baruffe chiozzotte (Poprask na laguné)

Poprask na laguné patfi do posledniho benatského obdobi. Goldoni hru napsal roku 1762'"
a jeho cilem bylo zachytit podobu vesnice Chiozzy, kde pobyval néjaky cas. Chiozza a
mistni obyvatelé mu poslouzili jako hlavni zdroj inspirace. Pokusil se pochopit jejich

mysleni a dialekt, protoze v tom vidél velky potencial komedie.

1. d&jstvi

Prvni déjstvi za¢ind rozhovorem Zen, které palickuji krajky na polstatich a ¢ekaji na
své muze, az se vrati z ryb. Lucietta, sestra patrona Toniho, ¢ekd na svého milého Titta
Nane. Ten se ale libi Checche, kterd je sestrou pani Libery, Zeny patrona Fortunara. Druha
sestra pani Libery, Orsetta pro zménu ¢eka na Beppa, bratra patrona Toniho. Na patrona
Toniho ¢eka jeho manZelka Pasqua. Klidny rozhovor Zen se pomalu zacne ménit v hadku.
Ve stejném case se na scéné objevi lodickar Toffolo, jenz zacne laskovat s Luciettou.
Nasledné se muzi vraci z lodé a vidi, Ze se néco mezi Zenami stalo, Checca spole¢né
s Orsettou prozradi divod jejich hadky a kiivé obvini Toffola za to, ze laskoval
s Luciettou. Prvni d&jstvi vrcholi rvackou mezi Beppem, Toffolem a Tittem Nanem, kdy

v zavéru Toffolo prohlasi, Zze v§echny da k soudu.

2. déjstvi

Druhé déjstvi se otevird scénou v kancelafi trestniho soudu, kam si Toffolo pfijde
sté¢zovat. Je patrné, ze kdyz soudci licil situaci, pomérn¢ prehanél a sebe prohlaSoval za
nevinného. Vysetiujici Isidoro ale tusil, kdo je Toffolo Pantofel za¢, ale nechal si povolat
svédky. V nasledujici scén¢ se Lucietta potkdva se snoubencem Tittem Nanem, jehoz
zarlivost ho dovede k tomu, aby ukoncil vztah s Luciettou. Potom vSichni pfedvolani
odchazi k vyslechu, prvni jde Checca, potom Orsetta, Libera a Fortunato. V zavéru
pfichazi Lucietta, protoZe i ona ma k tomu co fict, ale Isidoro ji odmita. Pfijizdi hlavni
soudce z Benatek. Isidorovi se velmi libi sle¢na Checca a rozhodne se ji pomoct provdat se

za Titta Naneho.

S PELAN, J. a kol. Slovnik italskych spisovateli.Praha: Libri, 2004. s.388.
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3. déjstvi
K soudu je ptedvolan Toni, Beppo a Titta Nane, aby vysvétlili cely incident. Ve
skuteCnosti je chce vySetfujici Isidoro usmifit a pokusi se provdat Checcu. Muzi se
spolecné s Toffolem usmifi a kdyz se vraci domd, slysi, jak si Lucietta s Orsettou vytizuji
ucty. Vysetfujici se rozhodne vSechny strany udobfit. Nejprve si vezme Toffola stranou a
jdou zavolat na Liberu s Fortunatem, ze maji pro dceru Checcinu zenicha. Checca nakonec
souhlasi. Poté se usmiii Lucietta s Titou Nanem a nakonec i Beppe s Orsettou. Zeny se

mezi sebou usmiii a Isordo na stejném misté provda vSechny pary.

Kompozi¢ni a jazykovy plan

Hra je opét rozdélena na tii déjstvi, v tomto pifipadé¢ Goldoni nenapsal Zadnou
pfedmluvu. Oproti pfedchozim hram, Poprask na laguné je mnohem vice dynamicky a
svizny. Hra ma jednoduchou d¢jovou linku, kterd postupuje chronologicky s prvky
retrospektivy. Retrospektivni prvky najdeme v druhém déjstvi, kdy postavy svédci a musi
popsat rvacku, jak a kdy ptfesné probihala. Hra ma realisticky zaklad, v ptibéhu poprvé
figuruje soud a soudce rozhodne o osudu postav. Goldonimu se i v tomto ptipad¢ podatilo
dodrzet aristotelskou zasadu tii jednot. Z hlediska mista se d¢j se odehrava v Chiozze a
vyuziva se interiér a exteriér. Interiér se objevuje pouze, kdyz postavy odchdzi svédcit
k liceni. Z pohledu casu vidime, Ze udalosti postupuji hned po sob&. Napiiklad po rvacce
Toffola, Beppeho a Titty — Nana, Toffolo nepockd a hned bézi k soudu. Z hlediska
syzetové stavby najdeme i1 zde prstencovitou a stuprnovitou stavbu. Podobné jako ve
Sluhovi dvou panii, dva milenecké pary se dostanou do konfliktu, dochazi k intrikam, ale
ptibéh dopadne Stastné. Pokud se podrobnégji podivime na konflikty mezi postavami,
zjistime, Ze k usmifeni doslo dohromady tfikrat. Nejdiive na zacatku prvniho d&jstvi, kdyz
se zeny pohadaji a usmifi, poté rvacka a usmifeni vySetfujicim Isodorem. V zavéru je to
usmifeni mezi milenci a také ptitelkynémi.

Velkou roli ve hie hraje i volba jazyka. Celkovy dojem hry pisobi mnohem Zivéji.
Poprvé mame piilezitost vidét jazykové rozdily mezi spoleCenskymi vrstvami. Postavy zen

a muzu rybart hovoii nespisovné v benatském dialektu:

LUCIETTA: Creature, cossa diséu de sto tempo?
ORSETTA: Che ordene xélo?
LUCIETTA Mo no so, varé. Qe, cugnd, che érdene xélo?"'

1 GOLDONI, Carlo. Le baruffe chiozzote. Milano: Mondadori. 1954. s.2.
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LUCIETTA: Lidicky, co rikate tomu pocasi?
ORSETTA: Jakej mame vitr?
LUCIETTA: Ty, $vagrovd, jakej mame vitr?'"’

Objevuje se zde chiozsky dialekt, kterému ani Benatcané nerozumi. Chiozskym
dialektem hovoii pouze Fortunato a zda se byt na to patfi€né hrdy. Nejspisovnéji hovofii

vysetiujici Isidoro:

FORTUNATO: Sié, si, sio. Andando a ca co mia muggiére, e co mia cugna, ho isto paro
Toni, ho isto, e bare Beppe ho isto, e Titta-Nane Moetto, e Toffolo Maottina. E paro toni: tiffe, a
spade; e Beppe: alda, alda, o otello; e Maottina: tuffe, tuffe, pierae, ¢ egnuo Titta-Nane, é egniio
Titta-Nane: lago, lago, co paosso, lago. Tia, mole, baaca. Maottina e cacao, e mi no so altro,
m’ala capio?

ISIDORO: Gnanca una parola.

FORTUNATO: Mi pao chiozotto, utissimo. De che paese xéla, utissimo?

ISIDORO: Mi son Venezian; ma no ve capisso una maledetta.'®

FORTUNATO: Jo pae, jo. Tak: prideme dou, jd, moe Zea, moe $vagrovy a vidim: patroa
Tonio vidim, souseda Beppeo vidim a Tittu — Naeo Taantui a Toffoa Drendu. A patro Toi. Sup Sup,
mecem. A Beppe Smik, Smik, nozem. A Drena bdc, bdac kaenim. A priZee se do toho Titta Nae: Fiz,
Fiz, tesakem a pich’o! Rdz na rdz, a bum ho! Drenda se natah a ,ic uz neim, pae. Je ,am to jasny?

ISIDORO: Ani slovo.

FORTUNATO: Ja mluvim chiozsky, Blaorodi. Z keyo oni ,sou krae?

ISIDORO: Ja jsem z Bendtkem, ale vam nerozumim ani .

Postavy a komika

Ve hie vystupuje dohromady 13 postav, z toho 9 muzskych postav a 4 Zenské
postavy. O postavach se toho pfili§ nedozvime. Goldoni v této hie nedava pfili§ prostoru
pro vyjadieni myslenek postav. Co s jistotou miizeme tvrdit o postavach, je to, Ze jsou
velmi temperamentni a impulzivni. Velmi dobfe obohacuji piibéh a stidle ho udrzuji
dynamicky. A tedy pokud budeme hledat postavu, kterd by mohla byt hybatelem déje,

tentokrat nebudeme hledat jednu postavu, ale vSechny vystupujici. Jejich temperament a

"7 GOLDONI, Carlo. Poprask na laguné.Praha: Thespis s.1.0.,1997. s.7.
"8 GOLDONI, Carlo. Le baruffe chiozotte. s.47.
19 GOLDONI, Carlo. Poprask na laguné.s.50
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vybuchy posouvaji ptibéh doptedu. Goldoni ctendie neochudil o charakter postav zcela
tplng. Ctenafi nabidne popis, jak fungovala spolecnost a jaké byly tamni zvyky. Jako

naptiklad v prvnim déjstvi, kdyz zeny palickuyji:

LIBERA: Palickujes, holka, jako kdyz se pes pase. Délej, délej, kdyz chces dlouho sukni.
LUCIETTA: Ty, Checco, ty uz se chces vdat?

CHECCA: Nevim, co tim chces rict.

ORSETTA: No piece, kdyz mas dlouho sukni, znamend to, Ze té chtéji vdat!"’

Nebo kdyz jde Toffolo pozadat o svoleni rodict:

TOFFOLO: Blahorodi, ja prece nemiizu k nim do domu.

ISIDORO: A proc¢ bys nemoh ‘?

TOFFOLO: V Chiozze nemiize mladenec do domu, kde jsou dévéata na vdavani.

ISIDORO: Prosim te, vzdyt tu mate mezi sebou ustavicné pletky.

TOFFOLO: Na ulici miize mit ¢lovek pletky. Pak si kluk musi o holku rict, a kdyz si o ni

Fekne, miize jit do domu."”’

Ve hie chybi sluhové, a tudiz komiku musime hledat v jinych postavach. Komiku a
komicnost zde maji vSechny postavy, napoméaha k tomu rozhodné jejich temperament a
¢iny, které¢ impulzivné provadi. Komiku v sobé ukryvaji i prezdivky, kterymi se postavy
oslovuji. Nutno podotknout, ze piezdivky nejsou lichotivé a ani jedna postava ji nema rada.
Jedna se o tyto piezdivky: Toffolo Drenda, Patron Toni Platejs, Beppe Sardinka, Titto-
Nane Tarantule, Fortunato Treska, Libera Kastrol, Orsetta Nanundle, Checca Sejrecek,
Blahorodi'.

Muzeme vyvodit zavér, Ze v tomto piipad¢ neni ustfednim tématem konflikt mladi
a stafi, objevuje se zde bezpochyby konflikt lasky. Ten ale vyplyva z konfliktu rozumu a
emoci. Na strané rozumu stoji jediny clovek, vysSetiujici Isidor, ktery se nenechd vlacet
emocemi a nejedna bezmySlenkovité. Divd se na svét stfizlivym pohledem a odpovida
spiSe vazné postavé. V opozici k nému stoji ostatni vystupujici postavy, jez si samy

zpusobi konflikty lasky.

120 TamtéZ, s.8.
121 TamtéZ, s.67.

12 Tamtéz, s.31.

54



II.

I11.

Piipravna &ast (o) — vychozi situace: Zeny &ekaji na své muze az se vrati
z rybateni. Mezitim co ¢ekaji, palickuji krajky na polstafich a povidaji si:
ORSETTA: Ty, svagrova, jakej mame vitr?

PASQUA: (Orsette): Copak nepoznas scirocco?

ORSETTA: A ten je dobrej, kdyz se pluje domii?

PASQUA: Bodejt! Jestli se nasi chlapi budou vracet domii, budou mit vitr
v zddech.

123

LIBERA: Dnes nebo zejtra by méli prijet.

Nedostatek (a) — nevésty, ¢lovéka: Idyla je narusena v momentu, kdy se
objevi Toffolo a pivodné chce hovoftit s Checcou, protoze se mu libi a chtél

by se oZenit. Nakonec ale hovoii s Luciettou a nabidne ji pe€enou dyni:
TOFFOLO: Dneska jsi mi dala kosem, Checco.

CHECCA: Odprejskni, ty mé nezajimas!

TOFFOLO: A ja mél ty nejlepsi umysly.

CHECCA: Prosim té. A jaké?

TOFFOLO: Kmotr mi slibil, Ze mi zaridi clun; a jak se s nim upichnu na privoze,
chci se Zenit.

CHECCA: Nerikej!

TOFFOLO: A tys mi rekla, Ze mé nechces.

CHECCA: Ale to jsem Fekla o dyni, o tobé nic."*

Zacatek protiakce (C): Cela situace je pro zeny nepochopitelnd a vznikne
konflikt a hadka:

LUCIETTA: Ty se do toho neplet, abys neprekynula!

ORSETTA: Ale jdete, jdete, slecno Lucietto Treperendo.

LUCIETTA: Kdo je u vas Treperenda? Zamette pred svym prahem, slecno Orsetto
Nanudle.

LIBERA: Ale jestli se mi nepiestanete otirat o sestry, tak vds pékné zvichiim!

1125

PASQUA (vstane): Chovej se slusné k my svagrovy

12 Tamtéz, s.7.

124 TamtéZ, s.9.

125 Tamtéz, s.12.
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IV.

VI.

VII.

Boj se $kiiddcem (H') — otevieny boj: Kdyz se muzi vratili z ryb, tusi, Ze
néco neni v potadku. Zeny nakonec prozradi, co se stalo. Zmini se o
Toffolovi a Lucietté, to rozzufi Luciettiny bratry Toniho a Beppeho. Za¢nou
s Toffolem bojovat a k boji se pfida snoubenec Titta-Nane:

PASQUA (zadrzuje patrona Toniho): Patrone, pamatuj se!

LUCIETTA (zadrzuje patrona Toniho:) Bratre, pamatuj se!

BEPPO: Ten odsad’ neodleze!

LUCIETTA (zadrzuje Beppa): Méj rozum, chlape potrhla, pamatuj se!

TOFFOLO (jim hrozi kameny): Ani hnout, nebo vas prastim kamenem do palice!
LUCIETTA (kFici): Sousedi!

PASQUA (kFici): Lidicky!"

Vitézstvi nad Skiidcem — Toffolo zaZzaluje muze, ktefi na néj zautocili:

TOFFOLO: Vsecky vas budu Zalovat! Vsecky vas dam k soudu! ¥’

Likvidace neStésti nebo nedostatku (K*) — likvidace neStésti je
bezprostiednim vysledkem predchazejicich akci: Vysetiujici Isidoro
vedel, Ze se jedna o malichernost, a celou situaci se pokusi vyfesit a milence
mezi sebou udobfit. A pokusi se provdat Checcu:

ISIDORO: Uvidime, patrone Vicenzo. Jak jsem rekl, smirit by se to dalo, protoze

konec koncii podle znéni obzaloby to neni velky pripad.

[..]

Soudce je v Benatkach, ale cekame ho kazdou chvili. Podiva se na ten pripadecek.
Promluvite s nim vy, promluvim s nim ja. Jsem slusny clovek a rad kazdému

vwhovim.'*

Svatba (W*) — Nejprve se mu podaii spojit Toffola a Checcu. Poté

Beppeho s Orsettou a na zavér Luciettu s Tittem-Nanou:

126 Tamtéz, s.27.

127 TamtéZ, s.29.

128 TamtéZ, s.40.
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ISIDORQO: Ja vim, co by vas nejlip usmirilo: poradna liskovka. Ale to bych
mél zase po zabave. Toffolo, pojd sem.
TOFFOLOQO: Poroucej, Blahorodi?

ISIDORO: Pormluvime si s tim dévcetem (Checca), jestli ze svatby néco

bude?'”

129 TamtéZ, s.66.
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ZAVER

Tato bakalaiska prace si kladla za cil provést literarni analyzu Sesti scénai. Prvni
tii scéndie pochazi ze Scalovy sbhirky Il Teatro delle Favole rappresentative a k analyze
byla zvolena Proppova studie zabyvajici se morfologickou analyzou pohadek a Sklovského
teorie syzetovych staveb. Jiz z dfivéjStho zkoumani kolegyné Katetiny Bohadlové
vyplynulo, Ze Scalova sbirka obsahuje 30 funkci na rozdil od Proppovy studie, kterd méla
31 funkci. Ve druhé kapitole byla pouzita stejna studie aplikovana na konkrétni scénare ze
Scalovy sbirky. Vysledkem analyzy je schéma, které ukazuje, jaka je déjova posloupnost a
jaké jsou funkce postav. Z Proppovy studie vyplyva, ze jsou zde jisté zékonistosti a
pravidla. Stejné tvrzeni lze uplatnit i v piipad¢ Scalovy sbirky. Ve scénaiich se obvykle
vyskytuje skiidce, ktery je v konfliktu s hlavnim hrdinou. Funkci Skidce plni téméf vzdy
muzskd postava. Hlavni hrdina ma vétSinou po svém boku pomocnika. Ackoliv jsou
motivace vSech postav odlisné, zavér vzdy dopadne dobie. Obdobné jako v pohadkéach.

Tteti kapitola je zaméefend na Goldoniho stopu. Cilem této ¢asti bylo demonstrovat,
jak se Goldoniho reforma projevila ve scénafich. V navazujici casti byla provedena
analyza Goldoniho scénaiti na zakladé¢ Proppovy studie. Je pozoruhodné, ze Goldoni
polidstil masky, ptidal nové situace a zmodernizoval scénafe. Navzdory vSem zménam,
které¢ Goldoni provedl, jsou vysledna schémata scéndii velmi podobna tém z druhé
kapitoly. Obdobnou situaci lze pozorovat i u funkci postav. V ptipadé Goldoniho se vSak

¢im dal Casteji objevuji Zeny v roli $kiidct a zaroven se také stavaji hybateli déje.
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RESUME

V této bakalaiské praci jsem se vénovala otdzce zrodu komedie dell’arte. Presnéji feceno,
v prvni kapitole jsem se zaméfila na obecnou charakteristiku zdnru. Definovala jsem, co
konkrétné¢ znamena komedie dell’arte a jak vzniklo profesionalni herectvi. Poté jsem se
vénovala detailni charakteristice masek a pevnych typl postav. Zavér prvni kapitoly se
vénuje cestdm do zahrani¢i a momentu, kdy komedie dell’arte zacala upadat.

V druhé kapitole se vénuji scéndiim. V teoretické casti popisuji podobu scénafe, co
vSechno obsahoval a poté funkci a vyuziti. Kratce se zmiiuji o Scalové sbirce scénatii a v
druhé casti kapitoly se veénuji analyzdm scénaiti. Analyzu jsem provedla na tfech
Scalovych scénafich, kde jsem vyuZila Proppovu studii tykajici se morfologické analyzy
pohadek. Déle jsem pracovala se Sklovského syzetovou stavbou.

Posledni kapitolu jsem vénovala Carlu Goldonimu. Podrobné jsem popsala Goldoniho
reformu a jak se mu podafilo vzkiisit komedii dell’arte. V zavéru jsem provedla analyzu tii

Goldoniho scénait, kde jsem taktéZ procovala s Proppovou studii a Sklovského teorii.
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RIASSUNTO

Il tema trattato da questa tesi si concentra sulla filosofia che sta dietro alla nascita della
Commedia dell’arte. Nella prima parte, dedicata alle caratteristiche generali, ho spiegato il
contesto dal quale si sviluppa il mestiere dell'attore professionista, per poi focalizzarmi
dettagliatamente sulle maschere e sui personaggi fissi. La conclusione della prima parte
tratta dei viaggi all’estero e del momento in cui la Commedia dell’arte inizia a perdere di
rilevanza. Il secondo capitolo ha per oggetto il canovaccio, ovvero lo scenario. Nella parte
teorica descrivo la forma e la struttura dello scenario, ricordando, inoltre, la raccolta di
Flaminio Scala di cui ho studiato tre canovacci applicando le teorie sull’analisi strutturale
delle fiabe magiche descritte nell'opera intitolata Morfologia della fiaba di V. J. Propp,
nonché la teoria dell’intreccio di Sklovskij.

L’ultimo capitolo, infine, ¢ dedicato a Carlo Goldoni e al merito della riforma goldoniana.
In conclusione della terza parte mi sono concentrata sull’analisi di tre scenari di Goldoni,

servendomi altresi del metodo di Propp e Sklovskij.
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