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I. UVOD

Cilem nas$i diplomové prace je tematickd a literdrni analyza Cao Yuho nové historické
hry! Wang Zhaojun s piihlédnutim k historickym a politickym souvislostem v dobé& vzniku
hry, které zasadnim zpusobem formovaly celkové pojeti a poselstvi dila. Pfed samotnou
literdrni analyzou povazujeme za dileZité nastinit historicky i literarni vyvoj v Cing ve
zlomovém obdobi pocatku dvacatého stoleti a Majového hnuti, které je charakterizovano
znaénym vlivem evropskych podnéth pfi formovani stitu i literatury. Ve {tyficatych a
padesatych letech dvacatého stoleti akcentujeme politické, spolecenské i literarni vlivy, které
podminily a zasadné ovlivnily Cao Yuho divadelni tvorbu. V souvislosti s divadelni hrou
Wang Zhaojun povazujeme za podstatné zminit vztah mezi Zhou Enlaiem, tehdej$im
premiérem CLR, a autorem divadelni hry i politickou zakéazku, o které se autor v doslovu sam

zminuje a ktera divadelni hru zdsadnim zptisobem utvarela.

Usilujeme o zmapovani vyvoje, konkrétnich prosttedkl a strategie v literatufe zcela
nového ztvarnéni pribéhu o ¢inské cisarské konkubiné Wang Zhaojun, a to predev$im ve
smyslu popsani a vymezeni postavy Wang Zhaojun tak, jak se objevuje v Cao Yuho
stejnojmenné divadelni hie. Klademe si za cil popsat a porovnat ,,novou” literarni postavu
Wang Zhaojun v protikladu k his:tpricky star$im ztvarnénim piib¢hu v ¢inské vysoké i
populdrni literatufe. Literati vytvéﬁ" literarni obraz Wang Zhaojun, ve kterém zdiraznuji

tragicky pfibéh konkubiny a mluvi o ni nejéastéji jako o tesknici, zoufajici ¢i pladici.

Literarni obraz ,revoluéni Wang Zhaojun je odvozen z faktu existence politické
zakazky, na jejiz popud byla hra napsana. V§iméame si proto dialektiky politicky a ideologicky
motivovaného zadani i vyznéni moderni verze piibéhu a konkrétniho literarniho ztvarnéni
postavy v komparaci s predchozimi ztvarnénimi. Literdrni postavu Wang Zhaojun ze
stejnojmenné divadelni hry budeme porovnavat s Wang Zhaojun tradovanou ve vysoké i
popularni literatufe. V tivodu k samotnému rozboru divadelni hry budeme hovofit o tradi¢nim
ztvarnéni Wang Zhaojun jak se dochovalo v Shi Chongové basni Slova o Mingjun (3. stoleti

n. 1) a Ma Zhiyuanové dramatu Podzim v palaci Hanii (Han gong qiu). Historickou a

" Nové historické hry (xinbian lishiju) se v Cin& objevuji od po&atku dvacatého stoleti. Autofi vyuzivaji
historickych témat, kterd nové upravuji a vyuZzivaji jich jako zékladu pro divadelni hru. O xinbian lishiju
pojednava Wagner, Rudolf G.: The Contemporary Chinese Historical Drama, University of California Press,
Ltd., Oxford, England, 1990.



politickou vyvojovou linii dopliiuje autobiograficky prtivodce, nebot’ v Zivoté autora jsou
fakta, o nichZ se domnivame, Ze zasadnim zplisobem ovlivnily charakter dila (pratelsky vztah
autora s premié¢rem Zhou Enlaiem, politicka situace, vyvoj osobni). Akcentujeme autorovu
snahu o popis hlavni Zenské postavy a vSimame si posunu od prokreslené autentické
psychologie k zidealizované a schematizované psychologické silueté tvarované politickou
zakazkou rezignujici na predchozi ostrost vidéni.

Primarni Ghel pohledu, z kterého jsme pii koncipovani celé prace vychazeli, je text
divadelni hry sam. Samotnou analyzu jsme rozd¢lili podle jednotlivych déjstvi. Usilujeme o
vytvofeni presvéd€ivého a fakty podlozeného zhodnoceni hry, které podle naseho ndzoru
nejlépe ziskdme detailni analyzou jednotlivych d&jstvi. Nekteré informace se sice
v jednotlivych dé&jstvich Casto opakuji, avSak i z toho miZeme usuzovat na okolnosti, které
hru utvéfely a celkové poselstvi, které méla hra obecenstvu pfedat. Domnivame se, Ze na
zakladé peclivé analyzy jednotlivych dé&jstvi, i pfes urcitou strnulost textu vyplyvajici z
opakovanim fakt a zékladnich myslenek, budeme schopni lépe sestavit celkovy obraz hry.
Ziskame nejen pomérné presnou predstavu o ,,nové“ Wang Zhaojun ve stejnojmenné hie, ale

také o vlivu politiky na Cao Yuho Zivot a literarni tvorbu.

Integralni soucasti prace je neustdld konfrontace predeslych ztvarnéni ptibéhu Wang
Zhaojun a faktu politické zakazky, které se jednotlivymi slozkami dila prolinaji a stale
vystupyji na povrch. V8imame si konstrukce jednotlivych postav a mechanismu tzv.
zrcadel*?, ktera slouzi podle naSeho nazoru k lepSimu postiZzeni charakteru hlavni postavy
Wang Zhaojun, kdy jednotlivé postavy jsou variacemi na zrcadla, v nichZ se odrazi Ciny a

uvahy ustfedni postavy.

Dale se soustiedime na popis vnéjSich podnétd, které se meéni s vyvojem dramatu, jako
je popis hunského prostiedi, zastupli kmene Xiongnu® a polické smysleni, se kterym je hlavni

hrdinka konfrontovana.

? Slova ,,zrcadlo” zde pouzivame jen jako pomocného terminu, ktery mé& pomoci lépe postihnout zpisob
charakterizace nejdulezitéjsich postav divadelni hry.

3 Kmen Xiongnu %) 4{ patiil mezi hlavni neptatele Fise Qin a Han. Xiongnu se sami nazyvali hu if]. Od obdobi
Han byli nazyvani Xiongnu & #{. Wilkinson, Endymion. Chinese History. A Manual. Harvard University Press,
Cambridge 2000, s. 696 - 697.



II. ZMENY V LITERATURE DVACATEHO STOLET{
V KONTEXTU VYVOJE MODERNIHO DRAMATU

2. 1. LITERARNI ZANRY DVACATEHO STOLETI{

Postupné otevirani se Ciny evropskym zemim v devatendctém a dvacatém stoleti
s sebou pfindselo mimo jiné zmény v pohledu na literaturu a jeji vnimani. Koncept literatury,
tak jak jej vnimame dnes, v Ciné v zasadé vznikl v prvnim a druhém desetileti dvacatého
stoleti. Postupné se ustalily tii hlavni Zanry, které kopiruji evropské literarni Zanry — poezie,

proza a drama.

Tradiéni ¢inska literatura se az do dvacatého stoleti délila z hlediska jazykového do
dvou hlavnim smért. Klasicka, vysoka literatura vyuZivajici literarni jazyk nebo také kulturni
& krasny jazyk wenyan®, méla kulturotvornou a vychovnou tlohu. Jeji alohou bylo podavat
svédectvi o autorovi a jeho dobg. VyuzZivanim wenyanu, trvalé normy jazykové vytiibenosti,
byla tato literatura urena pouze vzdélané vrstvé Cinské spole€nosti. Z pohledu ¢inskych
vzdélanci devatenact¢ho stoleti pouze literatura psand v jazyce wenyan mohla byt

povazovana za literaturu vysokou.

Na druhé stran¢ stala do dvacatého stoleti literatura psand vét§inou hovorovym jazykem
baihua. Tento Zivy moderni jazyk, jehoZ pouzivani se prosadilo v dusledku mohutnych
spoleCenskych zmén a potieb vyjadiit nové pojmy a terminologii bez zatiZeni tradi¢nich
konotaci na pocatku dvacatého stoleti, vyuzivali pfedev§im autofi popularnich Zanri (do
devatenactého stoleti préza a drama), které podle ndzoru tehdej§ich vzdélancd mohly slouzit

pouze jako zabavna, nikoli v§ak mySlenkov€ zavazna literatura.

Pravé proza, piedevsim ve formé kratkych povidek psanych nejéastéji hovorovym
jazykem baihua, se stala ve dvacatém stoleti nejoblibenéjSim literarnim Zanrem. Oproti
diivéj$imu pohledu na prézu jako nizkou literaturu se jeji postaveni, stejné jako postaveni
nové vznikajiciho ¢inského moderniho dramatu, ve dvacatém stoleti zcela zménilo a préza i

drama dvacatého stoleti se staly uznavanymi nastroji reformovani spolecnosti.

Jak jsme naznacili vySe, zasadnim vyvojem prochdzi ve dvacatém stoleti také drama.

Tradi¢ni ¢inské drama (xiju X&J), které svého rozkvétu dosdhlo jiz v dobé dynastie Yuan

* Kral Old¥ich: ,,Pismo jako krasné uméni a vyraz osobnosti. Kaligraficky princip v pismu a na obraze. Kulturni
tradice Ddlného vychodu, Odeon 1980, s. 227.



(1279-1368) a vyuzivalo ptedev§im zpév, hudebni doprovod, tanec, masky, pantomimu a
akrobatickd vystoupeni, se fadilo mezi tzv. ,populdrni Zanry“. Jak oznaleni napovida,
divadelni hry byly ureny pro zabavu Siroké vefejnosti. Divaci znali hrané piibéhy, zapletky i
postavy tradiéniho dramatu, jehoz cilem bylo upevfiovat a posilovat moralni a obecné

ptijatelné postoje a chovani ve spole¢nosti.

Nové, ,,zapadni* moderni drama (huaju 1), které je Gizce navdzéno na psany text a
mluvené slovo, vstupuje opatrné na Einskd jevisté ve dvacatych letech minulého stoleti.
Intelektudly a dramatiky tohoto obdobi oslovily socialné ladéné hry evropskych dramatikii,
napi. Shawa, Brechta nebo Ibsena. Cindti autofi v&fili, Ze takto reformované drama muZe
nové zobrazovat spoleenské problémy a tudiz se miZe stat nastrojem sebevyjadieni a
reformy spole¢nosti. Vrcholu doséhlo moderni drama ve tficatych letech. Ve étyficatych a
padesatych letech v souvislosti s politickym vyvojem vzemi potom slouZilo pfevazné
k opakovani obecné piijimanych nazorti ur€ovanych predstaviteli komunistické strany a
vétSina autortl modernich her se v€novala spiSe pfednaSkové nebo jiné ¢innosti. V kritickém
obdobi prelomu padesatych a Sedesatych let zptisobeném katastrofalnimi disledky kampané
Velkého skoku se jiz vyzrali autofi divadelnich her vénovali historickym hram, jejichz
prostiednictvim kritizovali vedeni komunistické strany a politicko-hospodarskou situaci

v zemi.

2.2 PODMINKY PRO VZNIK CINSKEHO MODERNIHO DRAMATU

Zaciname kratkym historickym a socialné-politickym néstinem, bez néjZ by pojednani o
vzniku modern{ ¢inské literatury a dramatu’ (pfedevsim v Cing zcela nového moderniho
dramatu Auaju®) muselo neustale naraZet na nepochopeni zptisobené konfrontaci tradiéni, ve
smyslu zavrZené, a emancipované literatury (tedy i nového literarnitho ztvarnéni historické
postavy Wang Zhaojun). Césteéné se pridrzujeme déleni literatury dvacatého stoleti do tff
obdobi tak, jak je naznaéila McDougall — obdobi 1900-1937 (do incidentu na mosté Marca
Pola), obdobi od roku 1938 do zagatku Kulturni revoluce a tieti obdobi od roku 1966. Protoze

vyvoj v literatufe do znané miry odrazi tehdejsi aktualni politicko-spolecenskou situaci,

5 Pridrzujeme se tradi¢niho vykladu &inské literatury a obdobi vzniku moderni &inské literatury budeme
vymezovat obdobim b&hem a po Mdjovém hnuti v roce 1919.

S Huaju 7k — doslova ,mluvené drama“ — se jako termin objevuje ve dvacatych letech dvacat¢ho stoleti.
Vzniklo jako vysledek piisobeni civilizovaného dramatu, moderniho kostymového nového dramatu a ¢innosti
Spolecnosti jarni vrby, kterd se nejprve v Japonsku a nasledng v Cing seznamovala s “ryzimi” zapadnimi
dramaty.

7




neopomeneme ve strucnosti poukazat na nejdulezitéj$i zmény, které mély souvislost

s formovanim ¢inského moderniho dramatu.

Pfelom devatenactého a dvacatého stoleti spolu spocatkem dvacatého stoleti je
z hlediska vyvoje ¢inské literatury zcela ur¢ujici. Mluvime o vzniku literatury, ktera se od
celého predchazejiciho obdobi odlisuje styly a jazykem. Vyznamny vliv pii formovani
literatury pocéatku dvacatého stoleti maji literarni dila zapadnich autord. To bylo dano
spolecensko-politickou situaci na konci dynastie Qing a zménami, které oteviely prostor pro
pocatky komunikace ¢inského cisafstvi s evropskymi mocnostmi na jiné bazi, nez tomu bylo

doposud.

V navaznosti na historické udalosti devatenactého stoleti, které prokazaly rostouci
nespokojenost obyvatelstva, naristajici hospodaiské a spolecenské problémy i slabost
mandZuské dynastie Qing, se proreformng orientovani u¢enci z fad Mandzut i Cifant snazili
o osvojeni si zapadnich nastroj@i a instituci, které by Cinu vyvedly ze stavu ohroZeni
zapadnimi mocnostmi. S pfichodem novych zapadnich technickych i védeckych poznatkd do
Ciny (nejéast&ji pres Japonsko) pronikaji také prvni pieklady dél evropské literatury. Cesta se
definitivné oteviela v dobg, kdy byla na zacatku dvacatého stoleti cisafovna vdova Cixi
nucena piistoupit ke komplexnimu reformnimu programu ve vSech oblastech spolecenského
zZivota, ktery ovSem jiZ nedokazal slabnouci dynastii zachranit od jejiho konce. V roce 1912

byla po kratkém obdobi rozt¥i§ténosti zalozena Cinska republika’.

Po zaloZeni Cinské republiky (kterda méla fungovat na principech demokratické vlady)
se politické i kulturni spolky pfesunuly z Japonska, kde v obdobi politické nejistoty postupné
vznikaly, do Ciny. Nestabilita qingského systému konce devatenactého stoleti, cenzura
uméleckych dél a odmitani zapadnich pfedstav bylo vystfiddno prostorem pro svobodnou
tvorbu. Spisovatelé svoji pozornost obraceli prfedev§im k epickym Zanriim, zejména romanu,
nebot’ v ném spatfovali nastroj pro napravu spole¢nosti. Ve stejném obdobi miZeme sledovat

také bouilivy rozmach tisku® a novinového ¢lanku ®, které vychazely predeviim ve

7 Cinska republika vznikla po vzpoute vi¢i mandZuské centralni moci. Podnétem se stala zdpadnimi mocnostmi
financovana stavba Zeleznice v provincii Sichuan, ze které cht&la ustfedni vlada profitovat. Po povstani
jednotlivych provincii (jako prvni se vzboutila vlada ve Wuchangu 10. fijna 1911 (10. 10. ,,dvojita desitka®) byla
1. ledna 1912 ustavena v Nanjingu Cinska republika v &ele se Sunjatsenem jako prozatimnim prezidentem.

8 v Sanghaji se od devadesatych let devatenéctého stoleti vydavaly Casopisy tisknouci beletrii v tradicnim jazyce
baihua nazyvané ,malé noviny*, xiaobao. Po roce 1900 vznikaly &ist& literarni €asopisy vénované epické proze.
Vice o asopisech i literatufe na ptelomu devatenactého a dvacétého stoleti pojednava Cerna, Zlata a kol.:
Setkdni a promény. Vznik moderni literatury v Asii, Odeon 1976.




velkoméstech, jako byla Sanghaj a reagovaly na aktualni spoledenské problémy nebo

publikovaly dila ¢inské romanové tvorby. Jmenujme alespofi napt. noviny Shen Bao
(vychazejici od roku 1872) nebo Hui Bao, které zacaly vychazet o dva roky pozdé&ji. Prostiedi
rychlych a bouilivych zmén v politice i ve spoleénosti podnitilo i piekladatelskou &innost,
kterd byla stimulovana potiebou ziskavat informace a plisobit na $iroky okruh Etenafu. Mezi
prikopniky v tomto sméru patii Yan Fu (1853-1921) a Lin Shu (1852-1924), kteii prozaicka

dila, hlavné z anglické literatury, prevadéli do wenyanu.

Mohutné zmény ve spoleCenském kontextu doby a postupné seznamovani se
s evropskou literaturou dalo zdklad pro opatrny vstup evropského dramatu na ¢inska jevisté.
Zatimco v devatenactém stoleti nenailo evropské drama v Cin¢ naprosto Zadny ohlas,
s oteviranim se Ciny vn&j$im vlivim kromé& evropskych romant a filozofické literatury
upoutalo ¢inské vzdélance i evropské drama. Nejprve si Cisty, zadpadni typ dramatu nasel své
pfiznivee v Japonsku, kde studentsky dramaticky krouZek japonskych studentd uvedl svij
prvni kus uz vroce 1906. Povzbuzeni timto piikladem zalozili také ¢insti studenti v Tokiu
Spolecnost jarni vrby (Chunliushe FF#I1), kterd se jiz o rok pozd&ji prezentovala uvedenim
nékolika jednoaktovych evropskych her. Po Xinhaiské revoluci'® v roce 1911 se &inské

herecké spole&nosti presunuly na pevninskou Cinu, do Sanghaje.

Stejné jako mizeme obdobi mezi lety 1911-1918 zhlediska snah o dokonéeni
modernizace charakterizovat jako nevyrovnané ¢i nestalé, tak i1 o literatufe obdobi
rozStépenosti mizeme fici, Ze tdpala mezi tradiénimi formami ¢inské literatury, objevovanim
novych samostatnych proudd literatury (vydéleni samostatné Zurnalistiky) a novymi
literarnimi formami a podnéty, které byly c&inskému cCtendfi zprostfedkovany bohatymi

pteklady ptevazné z evropské literatury.

Prvnim velkym krokem vedoucim ke zbaveni se biemene tradice a vytvoreni podminek

pro vznik nové &inské literatury, bylo Majové hnuti (wusi yundong 11.VUIZ 7)) ). Zcela

° Mezi nejvyznamngj§i zurnalisty prvniho obdobi pattil Wang Tao (1828-1897), ktery navétivil sém evropské
zemé a po navratu do Ciny se vénoval propagaci reforem &inské spole&nosti a seznamoval &tenafe s evropskou
historii a literaturou.

Cerna, Zlata a kol.: Setkdni a promény. Vznik moderni literatury v Asii, Odeon 1976.

" Rok 1911, ve kterém prob&hlo povstani we Wuchangu, je v Cing oznalovan znaky -2, odtud Xinhaiské
revoluce.

1 Prvotnim impulsem k akci, kterd vyprovokovala k ¢inu na tfi tisice studentt Pekingské univerzity, bylo na
konci Prvni svétové valky rozhodnuti mirovych vyjednava¢li ve Francii o pfedani Gzemi v provincii Shandong
(na které si dosud délalo narok Némecko) Japonsku. Demonstrace rychle zasahly vétSinu velkych cinskych mést
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zésadni rozdil mezi intelektudly Majového hnuti, jak se hnuti podle obdobi propuknuti zacalo

nazyvat, a qingskymi intelektualy, ktefi v devatenactém stoleti nastartovali obdobi reforem,
byl v jejich rozdilném vzdelani. Vzdélanci Méajového hnuti byli prvni generaci vychovanou na
Skolach moderniho typu, (budovanych podle zapadniho, pfevazné némeckého vzoru),
generaci, kterd méla moznost studovat v zahranii. Velkd ¢&ast znich prosla studiem
v Japonsku, které ptsobilo jako jeden z prvnich transfert evropskych vlivii. Mnoho studentii

ve volném Case prispivalo do ¢asopist a novin a pozorné sledovalo vefejny Zivot.

Hnuti 4. kvé&tna bylo intelektudlnim pocinem, ktery znamenal jasny rozchod s minulosti
a stradicemi Ciny a ohlasil daldi etapu ve vyvoji &inského mysleni a literatury. Jak
poznamenava Leo Ou-fan Lee'?, byly proti sobé postaveny minulost ve smyslu tradiéni (gu
) a piitomnost, nové (jin 4%, pfi¢emz byl ziejmy diraz kladen na soudasny okamzik. Do
pojmu gu pfitom patfil stary poradek, stary pristup k védé i literatufe a stard statni
konfucianska ideologie, kterd obsahovala formulace zavaznych spoleenskych pravidel a
vyrazné potlacovala zdjmy jednotlivce. Do pojmu ,,novy“ zjednodu$ené feCeno patfily
vSechny prostiedky a zplsoby, které by pomohly vymanit ¢inskou kulturu a spole¢nost

z pevnych pout tradice a které by formovaly ¢lovéka jako svobodné individuum.

Hnut{ mélo obrovsky dopad v kulturni oblasti. Literatura a véda byly povazovany za
jeden ze zakladnich prostiedkl, jak reformovat spolecnost a ukazat ji novy smér. Pfi

P . « v oy ool
demonstracich se nesla hesla jako ,,odvrhnéme starou kulturu®, ,,vytvofme novou civilizaci® 3

~ M )54 14
nebo ,,pry¢ s Konfuciovou vetesi!

. Spisovatelé se zaméfili na vytvafeni emancipované
literatury, kterd odrazZela zménény spolecensky kontext a problémy modernizujici se ¢inské
spole¢nosti. Kladla si za cil oprostit se od v§ech omezeni tradiéni literatury (nejen jazykovych
danych samotnou podstatou psaného literarniho jazyka wenyanu, ale i myslenkovych),

pranyfovat tradiéni smysleni a naopak svym pfinosem podporovat vznik silné, nové Ciny.

Pro potfeby svobodné vyjadiit vlastni mySlenky spolu s Mijovym hnutim stale

a atmosféra protestu se brzy ptenesla ze studentstva na obchodniky, kteti od pocatku Cervna zagali bojkotovat
Japonské zbozi.

2 Dolezelova-Velingerova, Milena. Krél, Oldtich: The Appropriation of Cultural Capital. China’s May Fourth
Project. Cambrige (Massachusetts) and London, Harvard University Asia Center 2001.

" Dolezelova-Velingerova, Milena. Kral, Oldtich: The Appropriation of Cultural Capital. China’s May Fourth
Project, Cambrige (Massachusetts) and London, Harvard University Asia Center 2001, s.

'* Cheng, Anne: Déjiny ¢inského mysleni, DharmaGaia, Praha 2006, s. 608.
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naléhavéji vyvstavala potieba vyuzivat ,jazyk jako ndstroj nové komunikace, nového

pozncim"‘15 baihua F 1%. 1 kdyZ baihua snadno zvitézila — byla oficialné legitimizovana
ministerstvem Skolstvi, které vydalo nafizeni, aby baihua byla pouzita ve vSech ucebnicich
zakladnich Skol — wenyan nezanikl docela. ,Literarni* jazyk péstovali spisovatelé, jako byl
napt. Yu Dafu HFiAK (1896-1945). Také klasické, filozofické a odborné knihy byly psany
wenyanem. Mnoho populédrnich praci misilo oba styly, literdrni 1 hovorovy jazyk (banwen
banbai ¥ 3 ¥ 11). Oba jazykové styly (wenyan i baihua) se stavaji zdroji moderniho
spisovného jazyka, jak se formoval v prvnich desetiletich dvacatého stoleti.

Hlavni myslenky Majového hnuti pfinasely Sasopisy Nové mlddi (Xin qingnian #7155
)% a pozd&ji Renesance (Xin chao Hri#). K hlavnim hesliim autord pfispivajicich do tohoto
Casopisu patfily ,,demokracie” a ,,véda“, pod nimiz se skryvalo odmitani jakychkoliv
naboZenskych dogmat a mytologickych svétovych nazorl. Byl to vyraz ptesvédceni, ze
v Cing je nutno oteviit cestu technickému pokroku a racionalnimu, spravedlivému uspofadani

spole¢nosti.

Pielom prvniho a druhého desetileti dvacatého stoleti (a obzvlasté potom dvacéata a
tficata 1éta naSeho stoleti) je obdobim nebyvalé literarni produkce. Poprvé se predstavuji
isp&sni spisovatelé jako Lu Xun &, Mao Dun &, Ba Jin [.4; nebo Lao She &% , ktefi
jsou evropskému C¢tenafi znami z mnoha prekladd do evropskych jazykd. Na ¢inskd jevisté
za¢inaji nesméle vstupovat autofi mluvenych dramat Auaju, ktefi hledaji zptsob, jak odli§né

evropské drama piiblizit ¢inskému divakovi.

Majové hnuti a s nim souvisejici negativni postoj ke konfucianskym hodnotdm spolu
s vlivem sovétské Kominterny pfedznamenaly vznik komunistické strany. Cela dvacata 1éta
dvacatého stoleti jsou poznamenany pretrvavajicimi boji Komunistické a Narodni strany

(Guomindang).

Ve ftficatych letech se k internim bojim mezi komunisty a Guomindangem pfidava

Yoo v

vné&jsi ohrozeni Japonskem, na které reaguji také ¢insti autofi. VéEtSina ¢inskych spisovateli a

15 Cernd, Zlata a kol: Setkdni a promény, Praha, Odeon 1976, s. 126.

' Xin Qingnian (Nové mladi), 1915-1926 Peking, Shanghai, Kanton, ¢insky kulturng-politicky ¢asopis, ktery
sehral prvotadou roli v procesu kulturniho a politického obrozeni a ideologicky ptipravil Majové hnuti. Na jeho
strankach zadala kampaii za odstranéni psaného jazyka (wenyan) z vefejného a kulturniho Zivota a zavedeni
hovorové teci (baihua) do literatury, za angazovanost literatury, za nové pojeti funkce literatury ve spolecnosti.
Systematicky seznamoval &inské Stenafe s evropskou literaturou a filosofickymi sméry. Hlavnimi pfispévateli
byli Chen Duxiu, Lu Xun, Hu Shi.” Priidek, Jaroslav a kol.: Slovnik spisovatelii Asie a Afriky (1. a 2. dil), Praha,
Odeon 1967, s. 212.
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dramatikd se prihlasila k vlastenecké tvorb&é a propagaci mySlenek vlasteneckého hnuti.
Autofi se Casto obraceli do historie, aby na zakladé ¢inskému étenéfi nebo divakovi znamého

piibéhu povzbudili Sirokou vefejnost v boji proti spoleénému nepfiteli.

I1I. MODERNI DRAMA VE DVACATEM STOLETI

3.1.,CIVILIZOVANE” DIVADLO (WENMING XI 3 H %)

Jak jsme ukazali, Cina v devatenactém a na polatku dvacatého stoleti prochazela
riznymi fdzemi od odmitani, konfrontace az k pfejimani zapadnich myslenek, poznatkd védy
1 kultury. Rozbourani socialnich, politickych a kulturnich pravidel, které zistavaly po mnoho
staleti nedoteny — to vSe se velice dotykalo vzdélanci a spisovatelti tohoto obdobi. Nemohli
zlstat mimo vefejné déni a umélecky Zivot. Zheng Zhenduo k tomu tika: “Divadlo ve smyslu
Cistého uméni nemiiZze byt v téchto dnech, zviasté v Ciné, hrdno. Pro soucasnou Spatnou a
temnou situaci je nezbytné, aby uméni prevzalo odpovednost za vzdélavani lidi. ProtoZe

divadlo podnécuje nejhlubsi lidské emoce, must nést nejvétst odpovédnost .

Vidime zde zcela novy pfistup k pivodné ,,pokleslému® Zanru — dramatu. Nyni plni
spole¢né s romanem funkci ,,vysoké literatury®, kterd mize podle literatd plnit kol osvéty a
vzdélavani mas. Tradi¢ni Cinské divadlo, které kombinovalo zpév, pantomimu i akrobatické
uméni, naproti tomu bylo povazovano za nastroj ke vzdélavani nevhodny, protozZe bylo pevné
zakofenéno ve staré, tradiéni kultufe seviené pevnymi pouty a mohlo tudiz divdkovi

nabidnout piinejlep$im jen zabavné ptredstaveni.

Vyhodou regionalnich forem tradiéniho €inského divadla bylo uzké sepéti s mistem 1
publikem. Tuto bariéru muselo nové se konstituujici divadlo ovlivnéné zdpadnimi evropskymi
vzory piekonavat. Prvni pfedstaveni ,civilizovaného* divadla se v Cing hrala nejprve v
Sanghaji sice jen v misionaiské $kole Sv. Jana, ale jiZz v prvnim desetileti dvacatého stoleti
naslo své pfiznivce i mezi méstskym obyvatelstvem. VSechna pfedstaveni civilizovaného
dramatu se do dvacatych let dvacatého stoleti soustfedila v Sanghaji, kde také v roce 1917

dosahla svého vrcholu. Poté jeho vliv upadal.

'" Eberstein, Bernd: ,,Opera vs Spoken Drama. Some Trends in the Development of Modern Chinese Theatre*.
Essay in modern Chinese literature and literary criticism:papers of the Berlin konference 1978, Bochum 1982,
s. 60.
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Ackoli nazev ,civilizované drama“ jasné napovida o odlidnosti vzhledem k tradi¢nimu

dramatu, je nutné konstatovat, Ze ,civilizované“ drama v né&kterych aspektech stle jeitd
napodobovalo ¢i vychazelo z tradiéniho divadla. Vyznamnym zdrojem ,civilizovaného
divadla“ bylo tzv. ,,nové kostymové drama* (shizhuang xinxi %), které sice licilo
aktualni ptibéhy své doby, ale stile vyuzivalo herci tradi¢niho divadla. Druhym zdrojem
»Civilizovaného divadla® bylo tzv. ,ramcové, obrysové divadlo” (mubiao xi HAr3K), ve
kterém byla kazda scéna jen nacrtnuta, a herec ziskal moznost improvizace. Stejné jako v

tradicnim divadle i v civilizovaném divadle se spoléhalo jen na herce a text byl stile

druhotady.

V zadném ptipad¢ tedy je$té nemiZeme mluvit o istém, zapadnim typu dramatu, ale
spiSe o prvni vyvojové fazi, kterd umoznila a pfipravila pidu pro pomaly nastup mluveného
dramatu v Cin&. Prvni pokusy o seznamovani divdkd s divadelnimi hrami vychazejicimi
z tradice evropského dramatu se datuji do roku 1912, kdy Lu Jingruo, veteran divadelni

Spolecnosti jarni vrby, zalozil Novou dramatickou spolecnost.

3.2 MODERNI DRAMA (HUAJU i Jif)

Huaju 15/) — doslova ,,mluvené drama* — se jako termin objevuje ve dvacétych letech
dvacatého stoleti. Vzniklo jako vysledek pisobeni ,civilizovaného* dramatu, moderniho
kostymového dramatu a Cinnosti Spolecnosti jarni vrby, kterd se nejprve v Japonsku a
nasledné v Cing seznamovala s “ryzimi” zdpadnimi dramaty. Mezi lety 1915-1920 pracovali
¢insti spisovatelé a dramatici na piekladech zapadnich her, z nichZ byl vytvofen zaklad

repertoaru pro nové divadlo.

Zasadnim rozdilem ve srovnani s tradicnim ¢inskym divadlem byla dileZitost textu a
autora hry. Herec si jiZ nemohl svévolné prizpisobovat text aktualni situaci a improvizovat,
jak bylo b&Zné v regionalnich formach divadla i v ,civilizovaném®™ divadle, ale musel
respektovat jasné dany a neménny text hry. Moderni drama se jiZ nespoléhalo na zpév, liCeni
herct, mimiku nebo pantomimické uméni spojené s tradi¢nim divadlem, ale vychazelo z textu
a ze slov, které byly nejdulezitéjsi ¢asti celé hry - odtud tedy ,,mluvené drama“ (Castéji se

objevuje jako moderni drama). ProtoZe jazyk patfi mezi nejdilezitéjsi vyrazové prostiedky

'® preklad slova shizhuang W3 je nové/moderni Saty/oblegen.
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»mluveného dramatu®, byly mluva i ¢iny postav na jevisti charakterizovany ptredevsim svoji
intenzitou. HamiZny ufednik byl $patny skrz na skrz. Obvykle drancoval lidska obydli, nestitil
se brutalniho uziti moci a sily a mluvil a choval se jako hrubidn. Naproti tomu objevil-li se v
»mluveném dramatu® ¢estny a uslechtily ufednik, setkdva se v jeho postavé nejvy3si mravni

¢istota a snaha o zachovani fadu.

Moderni drama byl druh uméni, ktery mél svij zdklad v Evropé a jehoZ uvedeni na
&inska jevidté bylo provazeno mnoha t&Zkostmi. Jen malo autori v Ciné bylo zprvu schopno
moderni drama napsat, a proto pouze piekladali nebo adaptovali evropské hry pro &inska
jevist€. Do diskuze o zpisobech, jak ¢inskému divakovi pfedstavit zapadni drama, prispél
také vyznamny intelektual a piekladatel Hu Shi #]i&'"’. Ten v Gasopise Nové middi, ktery
zalozil Chen Duxiu, jesté pted Majovym hnutim v roce 1919 prosazoval uvadéni zapadnich
her v jejich nezménéné vypravé. Jinymi slovy Fe€eno, zvolme si evropskou hru a dejme ji i na
¢inském jevisti jeji zapadni podobu. Nepokous$ejme se o transformaci jakékoli jeji ¢asti nebo
zplsobu provedeni. Podle této poucky byly posléze uvedeny nejrozliéngjsi hry evropskych

dramatikd, jako byl Wilde, Shakespeare, Ibsen, Shaw, Cechov nebo Tolstoj.

Velice rychle se ale objevily potize, které byly dany odliSnostmi evropské a &inské
kultury, respektive odliSnosti témat her mluveného dramatu. Cely vyvoj shrnuje Fu Sinian &
#rAE2! ktery tekl: ,, Pivodné jsem se domnival, Ze bychom méli Jjednoduse prekladat zapadni
hry a uvddét je na jevisté, protoze v Ciné jesté nebyla vytvoiena novd literatura a nebyly
napsany Zddné dobré hry. Brzy jsem ale zjistil, Ze zdpadni hry prebiraji svd témata ze zdpadni
spolecnosti, takZe pokud uvedete preklad zdpadni hry na cinském jevisti, publikum jednoduse

. o/ . o , , y 22
nevi, o cem hovorite. To je vskutku velice Spatné. Proto musime napsat nase vlastni hry .

" Hu Shi (1891-1962) patti mezi nejvyznamnéjii &inské vzdélance podatku dvacatého stoleti. Vzdélani ziskal
nejprve v Sanghaji, poté na Cornellové a Kolumbijské univerzité v USA. Zde ho nejvice upoutala dostupnost
literatury (i odborné) Siroké vetejnosti. Po navratu do Ciny se pokousel prosadit princip ,,nérodni literatury*,
ktera by byla psana v jazyce baihua a byla tedy srozumitelnd viem &tenaitim. Cilem této nové literatury by bylo
propagovat nové hodnotové a filosofické pohledy. Své myslenky a pfedstavy o literarni reformé publikoval
v roce 1917 v Casopise Nové mladi.

% Chen Duxiu (1879-1942) studoval v mladi ve Francii a Japonsku. Jeho ptinos pro novou kulturu spoéiva
piedevsim v oddéleni konfucianstvi jako nejvétsi prekazky k rozvoji nové Ciny. Ovlivnén svym pobytem v
Evrop& navrhl dva zakladni evropské koncepty — v&du a demokracii. V&da se nedotykala v jejich pojeti jen
védeckych znalosti a vyzkumd, ale také kulturniho experimentovani a skepticismu vzhledem k novym
my$lenkam. Demokracie se tykala jen vzdélanych lidi.

! Fu Sinian (1896-1950), u¢itel a lingvista, jeden z hlavnich predstaviteld Majového hnuti.

** Eberstein, Bernd: ,,Opera vs Spoken Drama. Some Trends in the Development of Modern Chinese Theatre*.
Essay in modern Chinese literature and literary criticism. papers of the Berlin konference 1978, Bochum 1982,
s. 64.

14




Jak vyplyva ztéto citace, hlavni diraz spocival na tématu. Mladé studenty a budouci

dramatiky oslovovalo téma socialni reformy, které jim samotnym bylo v obdobi Majového
hnuti velice blizké. Uvadéli proto na ¢inska jevi§té pfedevsim hry Ibsena nebo Shawa, které
se vénovaly socidlnim problémtm v Evropé. Tento zplsob vzdé€lavani a pfedavani novych

mysSlenek u ¢inského obecenstva ale zprvu nenalézal pozitivni odezvu.

Delsi nastup mluveného dramatu v Ciné souvisi podle Honga® se sZivanim se &nského
publika (a nakonec 1 dramatikd samotnych) s principy evropského dramatu, s odtaZitosti
evropskych témat ¢inskému divakovi a s piijetim nové formy divadla publikem. (Pro
¢inského divéka nebylo obvyklé vyuzivani prvkl evropského dramatu — napf. opony ¢i
scenérie vytvofené na jeviSti). Nektefi umelci se snazili priblizit evropské hry ¢&inskym
divakim alesponi tak, Ze vyuzili ¢inského pozadi a Cinskych postav. Nicméné samotné
kopirovani a upravovani her do ,cCinské podoby“ se ukazalo pro mladé Cinské umélce
inspirované myslenkami Majového hnuti jako neuspokojujici. Chtéli tvofit sami, vyjadfit

subjektivni realitu a vlastni postoj.**

Cinsti umélci se kromé& adaptaci her zapadnich autorti pokoudeli od dvacitych a
tficatych let sami psat plvodni hry vnovém stylu huagju z Cinského prostiedi s ¢inskou
tématikou. ProtoZe se jednalo o prvni pokusy, méla vétSina ¢inskych her mluveného dramatu
na pocatku dvacatych a tficatych let stale amatérskou podobu a jen malo z nich vykazovalo
vyzralost formy. Také obecenstvo je$t€ nebylo pripraveno pfijimat tyto divadelni

vvvvvv

zafadil Cao Yu & 3, ktery se svym debutem hrou Bowre ihned zafadil mezi uzndvané
dramatiky piSici pivodni hry huaju, ¢ Guo Moruo FRIR#, ktery se ve dvacatych letech
vénoval novému proudu dramatické tvorby, ale jehoZ huaju z této doby nikdy nepatfily mezi
vrcholy jeho dila. MaZeme proto fici, Ze pieklady zapadnich her z vétSi ¢asti dominovaly

¢inskému jevisti az do proti-japonské valky.

B Hong, Chang-Tai: ,,Female Symbols of Resistance in Chinese Wartime Spoken Drama”. Modern China, Vol.
15,1989, ¢. 2,s. 149-177.

2 Chen, Xiaomei: , A Stage in Search of a Tradition: The Dynamics of Form and Content in Post-Maoist
Theater”. Asian Theater Journal, Vol. 18, 2001, ¢. 2.

v této souvislosti poznamenava, Ze podobna situace se opakovala i po roce 1976, kdy se autofi divadelnich her
obraceli k evropskému epickému a absurdnimu divadlu, aby tak obnovili stagnujici divadlo, kterému dominovala
maoisticka doktrina socialistického realismu a zjevny diraz na ,,zdravd“ a ,,ideologicky korektni* témata.
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Novy typ dramatu si zadal také nové herce, reziséry i dramaturgy, ktefi by se stali

odborniky na nové, netradi¢ni divadlo. Na popud Xiong Foxiho f&{# 78, Chen Dabeie [ A 3k
a dalsich byla po Majovém hnuti, které v ¢inském modernim dramatu pfedstavuje vyznamny
meznik, v roce 1922 zalozena Populdrni uméleckd dramatickd skola NZ3XRRBIET1¥/K a
vroce 1925 se Pekingskd uméleckd akademie rozsifila o Dramaticky Ustav, ktery se pod
vedenim Xiong Foxiho stal do roku 1932 dudlezitym centrem vzdélavani novych herci,
dramaturgti a reziséri. V Pekingu a Sanghaji, které se staly hlavnimi centry moderniho
dramatu, postupné vznikaly dalsi $koly, které vychovavaly nové umélce. Uzkou propojenost
nového mluveného dramatu Auaju a intelektualniho prostedi velkych mést doklada i Jaroslav

Prisek: ,, Dlouho piisobnost huaju zustdva omezena na intelektudini kruhy velkomésta. «23

Spole¢nou myslenkou vsech, at’ uz autori, ktefi se chtéli vénovat divadlu nebo téch,
kteti divadelni smér a texty vyuzivali jen k pfeddvani svych mySlenek, byl zajem o vztah
jedince a spole¢nosti - téma, které se diive mohlo jen téZzko v konfucianském uceni prosadit.
Ve vykresleni nejriznéjsich socidlnich typd postav vynikli ve dvacéatém stoleti Hong Shen i
%, Tian Han 7Y, Yu Ling T4, Cao Yu a dalsi. Tficata léta znamenala podporu a rozvoj
mluveného dramatu. Na pocatku tricatych let dvacatého stoleti byla s cilem ziskat vétsi
dohled nad literaturou a uménim a zarovenn uméni podporovat zaloZena jako soucdst
Komunistické strany Liga levicovych spisovatelit v B AFEZHKH (1930) a nasledujiciho roku
Liga levicovych dramatikii /& B 3 Z Bk ¥1. Rozvoj moderniho dramatu byl podpofen déle
v roce 1933, kdy byla v Sanghaji zaloZena Cinskd kocovnd dramatickd spolecnost ¥ [E f47
i [4], jejimz prvofadym cilem bylo seznamit divaky vétSiny velkych mést s hrami G. B.
Shawa, O. Wilda a dalSich evropskych dramatik. Spole¢nost hostovala nejen v Pekingu a
Sanghaji, jiz tradi¢nich stfediscich moderniho dramatu, ale také v Guangzhou, Suzhou nebo
Nanjingu. Nejvétsi uspéch na pocatku tficatych let sklidila hra ¢inského dramatika Cao Yuho,
Boure, kterd byla na jevisté¢ uvedena v roce 1933. Po utocich Japonska se v prabehu tricatych
let velké oblib& mezi divaky tésily vlastenecké hry, jejichz cilem bylo narod sjednotit a obratit
vii¢i agresivnimu Japonsku. Moderni drama se stalo dominantnim Zanrem tohoto obdobi a

v rok 1937 byl vyhlésen ,,rokem mluveného dramatu“*®.

3 prigek, J.: Slovnik spisovatelii Asie a Afriky, Odeon, Praha 1967, s. 201.
“* McDougall, Bonnie S., Kam Louie: The Literature of China in the Twentieth Century, Hurst and Comp.,
London 1997, s. 160.
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Tradi¢ni ¢inské divadlo ale vedle moderniho divadla nezaniklo, naopak se reformovalo

a dale rozvijelo. Velkou mérou k tomu pfispél Mei Lanfang, ktery své uméni predstavoval pii
turné v Japonsku, Evropé i ve Spojenych statech. VétSina regiondlnich forem tradi¢niho
divadla se déale vénovala svym pfedstavenim, ale zajem umélci i kritikli se od tficatych let

upiral pfedevs§im k modernimu dramatu.

3.3 HISTORICKE HRY (LISHIJU } ¥ Jil)

Konec tiicatych a polatek &tyficatych let byl v Cing zasadnim zpiisobem poznamenan
ttoky Japonska a neutuchajicimi boji mezi Komunistickou stranou Ciny a Guomindangem.
V Cing vitéto dobé existovaly tii odlisné politické rezimy: komunisticky s centrem
v severozapadni oblasti Ciny (hlavnim Ustiedim byl Yan’an, ktery leZi na hranici mezi
regiony Gansu, Shaanxi a Ningxia), ndrodni s centrem v jizni a jihozapadni Cin¢ a japonsky
v severni Casti zemé. VétSina intelektudlli a umélch opustila hlavni centra vzdé€lanosti,
Sanghaj a Peking, a odesli do Chongingu nebo Kunmingu, hlavniho mésta provincie Yunnan.
Zde se nejcastéji vénovali prednaSeni na Spojené jihozapadni univerzité, ktera vznikla
z Pekingské univerzity, Qinghua univerzity v Pekingu a Nankaiské univerzity v Tianjinu.
[ ptestoze tu Zivotni 1 studijni podminky byly velice narocné, mnoho student sem pfichazelo

na prednasky uzndvanych osobnosti jako byl Wen Yiduo [§]—% nebo Cao Yu.

7 hlediska politicko-spolecenské atmosféry v zemi v nasledujicich desetiletich je
nezbytné se kratce zminit o vlivu Mao Zedonga Ei¥E 4 (1893-1976) na literaturu a jeho
pusobeni v centru Komunistické strany Ctyficatych let, v Yan'anu. Tajemstvi jeho uspéchu
spocivalo v kombinovani kratkodobych a dlouhodobych cilt. Jak konstatuje Fairbank,
v kratkodobé perspektivé se roku 1940 piihlésil k tzv. Nové demokracii jakoZto doktrin€ pro
obdobi jednotné fronty, ktera vitala viechny obyvatele Ciny, jeZ se hlasili pod komunistické
vedeni. Z dlouhodobého hlediska vytrvale usiloval o ziskani kontroly nad intelektudly, o
stranickou kontrolu zalozenou na indoktrinaci kadril, prosazovéni discipliny a ziskavani moci
nad jednotliveem tak, jak ji zavedlo hnuti za napravu stylu prace’’ v Yan'anu v letech 1942-
1944. Mao Zedong v yan anskych hovorech rovnéz jasné definoval utilitarni funkeci literatury,

ktera podle jeho nazoru ,musi slouzit lidovym masam, predeviim délnikum, rolnikim a

" Hnuti ,,za napravu stylu prace” probihajici v letech 1942-1944 se omezovalo na ¢leny strany, kteff postradali
soudrznost generace Dlouhého pochodu. Teréem kampang se staly ,subjektivismus, sektafstvi a stranicky
formalismus“. Hnuti vyustilo v pronédsiedovani ptedev§im umélcii a ostatnich intelektualG. Mezi témi, kdo byli
vyslani na ,,pfevychovu praci* na venkov byl napt. basnik Ai Qing.
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vojdkum**". Zaroven zastaval nazor, ze ,,uméni pro uméni, uméni nadtiidni ¢i uméni vyvijejici

se stranou od politiky nebo nezavisle na ni, ve skutecnosti neexistuje. Literatura a uméni
. s . v 29 - w - % ’ y v -
proletaridatu jsou souldsti revoluce* " . Srozumitelné a jasné tim urcil smér, kterym se

literatura nasledujici dvé desetileti ubirala.

1. 10. 1949 byla zaloZena Cinska lidova republika v&ele sMao Zedongem.
Obyvatelstvo bylo vycerpané mnohaletymi valkami, ob¢anskymi nepokoji a snimi
souvisejicimi ekonomickymi potizemi. Kratké inovativni obdobi ve smyslu obnovy a
rekonstrukce viech zédkladnich oblasti (napf. pozemkova a socialni reforma) v letech 1949-
1958 bylo nasiln€ preruseno nejriznéj$imi hnutimi a nasledné tzv. Velkym skokem (1958-
1960) motivovanym snahou Ciny o co nejrychlejsi a nejefektivngjsi feseni industrializace na
tkor tradi¢niho zemédélstvi. Kromé& dalekoséhlych dasledkd pro celou Cinu, pravdépodobng

nejvétstho hladomoru (1961), zapfiCinila politika Velkého skoku navic pozastaveni

obchodnich stykl s Japonskem a ostatnimi zemé€mi a zhorSeni vztaht se Sovétskym svazem.

Ostré zasahy do formovani spolednosti po vzniku Cinské lidové republiky v roce 1949
se odraZely 1 v literatute. VéEtSina soudobych spisovatelil se po vstupu do strany zacala podilet
na politické moci ve staté a jejich dila byla z mensi ¢i vétsi ¢asti ovlivnéna novou silici
politickou ideologii strany, pfedev§im Mao Zedongovym vyhranéné utilitdrnim pojetim
literatury jako nastroje politického a ideologického boje. Po hnuti ,,za napravu stylu prace* na
konci padesatych let politi¢ti pfedstavitelé navic v literatufe zacali rozliSovat mezi ,,jedovatym
bylim®“, tedy literaturou neodpovidajici pfedstavam stranickych piedstaviteld o funkci
literatury, a ,,vonavymi kvétinami®, jejichz viiné byla ze vSech stranek peclivé posuzovana,

aby odpovidala pfisnym kritériim na to, jak ma literarni dilo vypadatm.

Postupna rekonvalescence Ciny znasledkd Velkého skoku a uméleckd dréha
spisovatelil, ktefi zadali tvofit v padesatych letech, byla po dvou letech urcitého uvolnéni
(1960-1962) nésilné pferu$ena maoistickym experimentem Kulturni revoluce v ¢ele s jeho
hlavnimi protagonisty — Rudymi gardami sloZzenymi z pfevdZzn¢ nedospélé studentské

mladeze. Rudé gardy byly v letech 1966-1968 vysilany do vSech koutl Ciny, aby hlasaly Mao

* Hrdlickova, V&na, Hrdlicka, Zdengk: Rozhovory o literature a umént, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1955,
s. 36.

¥ Hrdlickova, Véna, Hrdligka, Zdengk: Rozhovory o literature a uméni, Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1955,
s. 39.

*® Doslov Vény Hrdligkové ke sbirce Jarni hlasy, s. 287.
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31 .,
“". Pod revoluénim heslem

Zedongovy myslenky a ,,ucili se revoluci provddénim revoluce
»proti ¢tyfem starym® — mySlenkam, kultufe, zvyklostem a navykim — nidili pf¥islusnici
Rudych gard vSe a postupné v zemi rozpoutali vladu teroru, kterou se brzy nedafilo zastavit

ani vedeni Komunistické strany.

Razantni zdsah do vSech oblasti lidského Zivota se samoziejmé neobesel bez neblahych
disledkd pro vyvoj uméleckého Zivota. Znamenal razantni redukei literarnich forem a zanrd a
pro umélce a spisovatele oznaCované za ,protisocialistické Zivly* téméf bez vyjimky
persekuci, vyslychani a zakaz Cinnosti. Spisovatelé a umélci Zili v neustdlém strachu,

natolik neut&send, Ze rad&ji nez poniZovani a vyslychani volili sebevrazdu’.

Obdobi teroru Kulturni revoluce a jedné epochy v ¢inskych dé&jinach konéi smrti jejiho
vidce — Mao Zedonga (1976) a s nastupem nového premiéra Deng Xiaopinga XS/NF se

otevira prostor pro novy zacatek.

Protoze budeme pojedndvat o historické hie Wang Zhaojun psané v Sedesatych letech
dvacatého stoleti, pohovotime nejprve o historickém dramatu obecné a poté se budeme

vénovat historickému dramatu, ktery dominoval divadelni scéné mezi lety 1958-1966.

Podobné jako v predchozich obdobich, intelektudlové, spisovatelé a umélci citili nutnost
komentovat kritickou situaci padesatych a Sedesatych let v Cing. Kvili vypjaté politické
atmosféfe doby ovSem nemohli oteviené vyslovit své myslenky, ale museli se spolehnout na
dimyslné a ¢asem proveéfené metody protestu ¢i sdélovani namitek. Inspirovali se v minulosti,
coZ ostatn€ nebylo v ¢inskych d¢jinach ni¢im vyjimecnym. Jak fiké Jaroslav Prasek: ,,Zndme
napr. Fadu skvélych kratkych zpévoher ze zlaté doby cinského dramatu v dobé mongolské
Cinském jevisti a kazdé dité znalo historii téchto hrdinii. Neni tedy nic prekvapujiciho, Ze i
novi autofi sdahli po stejné latce “**. Vyuziti historickych her pro vyjadieni protestu & namitky
neni v d&jinach ¢inské literatury ni¢im novym. Pekingska opera tradi¢né vyuzivala historické
latky s vice ¢i méné pfimou souvislosti k sou¢asnému déni. Také autofi modernich dramat se

ve dvacatych a tficatych letech ne€kdy obraceli k historickym namétim ¢&i historickym

3! Fairbank, John K.: Déjiny Ciny, Nakladatelstvi Lidové Noviny, Praha 1998, s. 432.
32V roce 1966 napt. spachal sebevrazdu utonutim vyznamny spisovatel Lao She.

33 Prisek, 1.: Literatura osvobozené Ciny, CSAV, Praha 1953, s. 285.
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osobnostem. Historické hry v dob€ japonské okupace mohly byt psany za ucelem oziveni a

pfipomenuti velkych hrdind minulosti, ktefi v obecenstvu dokdzali probudit patriotismus a
horlivost pii obrané vlastni zemé. V yan'anském obdobi Komunistickd strana potom
vyuzivala novych historickych her a literatury obecné k propagovani vlastnich cili a

. vzdélavani® mas.

V ,novych“ pfibézich, hrach 1 operach spisovatelé a dramatici nachdzeli
v nevycCerpatelné pokladnici ¢inské historie piib&hy a postavy, které jim poslouZily jako dobry
zaklad pro zobrazeni a diskuzi soucasnych problémi. Spisovatelé psali o minulosti, jez
poslouzila pfitomnosti; psali o véerejSim dni, jehoZ cilem byl dneSek; na jevisti nechavali ozit
postavy, které mely pro dnesniho ¢lovéka zna¢ny vyznam. Guo Moruo, ktery je povaZzovan za
otce moderniho historického dramatu, tekl: , Psdt o minulosti, vypijcit si minulost a

v v, ’ . vy v It . . v . «34
vysvétlovat pritomnost, cilem je vzdélavat soucasné publikum, to je revolucni romantismus 3.

Profesor Wagner v této souvislosti mluvi o ¢tyfech riiznych formach, pomoci kterych
intelektualové na zaklad€ historie diskutovali aktudlni otdzky a problémy dvacatého stoleti
(historické drama, esej na historické nebo jiné téma zawen, nové historické drama a film). Pro

nasi praci bude dilezita jeho kratka analyza historickych her.

Jako prvni uvadi historické hry, jejichz cilem bylo hodnoceni a piehodnocovani
n. 1. nebo cisafovna Wu Zetian, ktera vladla v obdobi dynastie Tang. Diskuze nad zasluhami
historickych osobnosti ¢inskych déjin v situaci padesatych a Sedesatych let dvacatého stoleti
dovolovala autorim nepfimym zptsobem odkazovat na viidce Ciny, Mao Zedonga a hodnotit

jeho silng a slabé stranky.

Tzv. ,nové historické hry“ (xinbian lishiju 7 44 [ % &) tvoii druhou skupinu
historickych her, o které Wagner hovoti. JiZ ve Etyficatych letech dvacatého stoleti se objevuji
prvni ,nové historické hry*, které nejcastéji vznikaly pfepracovanim jiZ existujici her,
nejcastéji dél pekingské opery. Ve ¢&tyficatych letech nové historické hry poslouZily

komunistické strang jako ndstroj vzdélavani mas. Nosnym tématem her tohoto obdobi byla

nejcast&ji konfrontace rolnickych mas s feudalnimi tyrany. Po roce 1958 se tematické rovina -

zcela méni a autofi her se vénuji pfedevdim intrikdm mezi dvéma frakcemi na cisafském

dvote. ,,Objevuji* napf. pfibéh mingského ufednika Hai Ruie, jehoZ pfibéh zpracoval do

3 Zhang, Zhong: Dangdai zhongguo wenxue gainian, Beijing, Beijing daxue chubanshe 1966, s. 259.
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podoby historické hry s nazvem Hai Rui propustén z urfadu (Hai Rui ba guan ¥ 5EE)
dramatik Wu Han %85 (1909-1969). Ve zkratce feknéme, Ze hra popisuje jako hrdinu
ufednika dynastie Ming, ktery byl uvéznén za kritiku cisafe. Je zfejmé, ze cilem vétSiny

téchto dél — podobné jako Wu Hanovo dilo - je kritika Velkého skoku a Mao Zedonga.

Mezi nejvyznamnéj$i hry, které vznikaly jako reakce na soudobou politickou a
hospodarkou situaci v zemi mezi lety 1958-1962, se tadi napf. drama Guan Hanging
(uvedené vroce 1958) vyznamného dramatika Tian Hana (1898-1968) a Guo Moruova

divadelni hra Cai Wenji*®. Néktera dramata vznikala jako zcela nové texty (napt. Guo

vvvvvv

patfi i prvni Cao Yuho historicka hra Hokost a me¢ (Dan jian pian JH&%5)* a jeho posledni
dilo, historické drama Wang Zhaojun.”’ Historickou hru Hofkost a mec ptedstavime

v kapitole 4.3.

Autofi novych historickych her vytvéfeﬁ symbolické podobenstvi na témata, kterd jsou
soutasnému divakovi vice nez blizka. Nehovofi pfimo, ale prostfednictvim obrazl z minulosti
vypovidaji o problémech soucasné Ciny. Vieobecné znamé, opakované zpracovavané piibéhy
z historie v novém pojeti maji za cil poukazat na soucasné problémy. Minulost se stala klicem
k soucasnosti, navrhovala feSeni aktudlnich problémi, byla inspiraci a nevycerpatelnym

zdrojem novych historickych dramat.

% Prvni névrh historické hry Cai Wenji Guo Moruo napsal jiz v roce 1959. Hra je zaloZena na popisu skute&ného
zivota Cai Wenji a jeji literarni tvorb&. Guo Moruo se vedle popisu hlavni hrdinky soustfedil na osobu generdla
Cao Cao, muze, ktery byl v historickych zaznamech i popularni literatufe vZdy hanoben. Hra tedy Guo Moruovi
slouzi k napravé Cao Caova jména.

Cai Wenji, dcera znamého basnika Cai Ronga, prcha na konci vlady dynastie Han pied nepokoji. Je zachranéna
hunskym princem, za kterého se provdéa a porodi dv& déti. S celou rodinou Zije v zemi Hunil. Poté, kdy se Cao
Caova vojenska moc roziifi za hranice severni Ciny, posild za Cai Wenji vyslance, ktery ji ptivadi opét do rodné
zemé&. Obe¢ déti zanechdava v zemi Xiongnu a tesknici nad odlouenim od manzela a déti v Cing sklad4 basné
nazvané Hujia shiba pai.

% Vice bude o historické hte Horkost a mec pojednano v nasledujici kapitole.

7 Vice o historickych hrach obdobi Velkého skoku a Sedesatych let pojednava Wagner, Rudolf G.:
The Contemporary Chinese Historical Drama, University of California Press, Ltd., Oxford, England, 1990.
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IV. CAO YU - ZIVOT A DILO

4.1 CAO YU 3 - ZIVOT A DILO

O zivot¢ dramatika, jemuz se v ¢inské literatute prezdiva ,,¢insky Shakespeare*
existuji mnohé, vetsinou pomérné strohé prace. Informace o Cao Yuho osobnim Zivoté proto
Cerpame pievdzné z Zivotopisu Cao Yu zhuan, o jeho hrach potom zprace McDougall.

Zatazujeme také nejriznéjsi postiehy z rozhovorl uverejnénych v casopisech.

Cao Yu (1910-1996) vlastnim jménem Wan Jiabao Jj ZX ¥ se narodil do rodiny
bohatého vojenského hodnostate Wan Dezuna Jj 2% v provincii Hubei. Rodina se brzy
pfestéhovala do Tianjinu, kosmopolitniho mésta se silnymi zépadnimi vlivy a s bohatou
divadelni tradici. Jeho otec sam psal poezii a prozu v klasické ¢instin€. Brzy ve svém synovi
rozpoznal literarni talent a od raného détstvi ho seznamoval s klasickou ¢inskou literaturou.
Také jeho nevlastni matka, ktera ho vychovavala od narozeni, bravala ¢asto malého syna na
pfedstaveni tradi¢niho divadla nebo ,nového zapadniho divadla“ v té dobé nazyvaného
scivilizované® drama ¢&i ,,moderni drama (wenming xi 3 B K), pozdg&i oznatovaného

moderni drama (huaju 15 &).

Wan Jiabao od détstvi hodné &etl. Byl zapalenym ¢&tenatem tradicnich cinskych
romant jako Sen v cerveném domé i piekladl dé€l evropskych autord. Ve véku deseti let ho
otec poslal studovat angli¢tinu a literaturu, zajistil mu i studium pod vedenim soukromého
ucitele. V roce 1920, tedy v obdobi, které je obvykle povazovano za klicovy okamzik zrodu
nové &inské literatury, byl pfijat na Nankaiskou stiedni skolu (Nankai Zhongxue FJT-H1°#),
kde stravil &tyfi roky (1920-1924) a kterd mu poskytla vzdélani zapadniho typu s dlirazem na
§iteni modernich védomosti spiSe neZ na memorovani klasickych konfucidnskych spisd.
Tianjin mél na pocatku dvacatych let n€kolik statnich i soukromych Skol, ale Nankaiska
sttedni $kola byla nejznaméjsi a Fada jejich absolventl se pozdgji stala vedoucimi osobnostmi

& umélci. Nejznaméj$im z nich se v Cing stal Zhou Enlai /& &>k (1898-1976).

Nankaiska stfedni $kola mladému studentovi umoznila, aby rozvijel své literamni
vlohy. Wan Jiabao tu za¢al psat kratké piib&hy, hry, ptekladal, hral v tradi¢nim divadle i zcela
nové &inohte inspirované zapadnimi vzory a pusobil jako editor ¢asopisu Xuanbei, kde poprve
publikoval pod svym autorskym pseudonymem Cao Yu. Ve svych patnacti letech vstoupil do

Nankaiské Nové dramatické skupiny (Nankai xinju tuan 4 JT#7JE|H]) a s ostatnimi studenty

22



pfipravoval nejriiznéjsi divadelni pfedstaveni, zejména pak hry Eugenna O'Neilla a Henrika
Ibsena, které si v Cing po padu cisafstvi v roce 1911 a prvnich letech nové republiky ziskaly
své publikum piedevsim diky prekladim, které potidil pfedni vzdé&lanec a vyznamny

protagonista M&jového hnuti, Hu Shi.

V dobé studii na Nankaiské Skole byl Cao Yu zna¢né ovliviiovan novym pohledem na
¢inskou literaturu a snahou mnohych pokrokové smyslejicich autorti, jakymi byli napt. Lu
Xun, Guo Moruo, Mao Dun, Yu Dafu nebo Ba Jin, o vytvofeni literatury, jeZ by se oprostila
od omezeni tradi¢ni ¢inské literarni tvorby a naopak piejala tviréi postupy, které ve svych
dilech uplatiiovali evropsti spisovatelé. Jednim z nejdulezitéjsich cili ,,nové literatury* bylo
odsoudit vSe 3Spatné, tradi¢ni nebo zastaralé. Byly odsuzovany tradi¢ni hodnoty ¢&inské
spolecnosti jako konfucianstvi, které ji po tisice let formovaly. Spisovatelé hlasali mySlenku,

Ze nova moderni literatura ma slouZit k vytvofeni nové, silné&jsi Ciny.

Cao Yuho laska k divadlu a literatufe podpofena studiem na Nankaiské stiedni $kole
pravdépodobné rozhodla o dal$im sméfovani mladého absolventa. Jeho otec si ale ptél, aby
z jeho syna, na kterého byl tak pysny, byl 1ékat. Cao Yu dvakrat skladal zkousky na lékarskou
fakultu, pokaZdé neusp&sng. Nakonec zakotvil na univerzité Qinghua i K% v Pekingu,
kde v letech 1931-1934 studoval cizi jazyky a literaturu. Soustavné Cetl ¢inska i1 zapadni dila,
z nichZ ho upoutaly pfedevsim antické tragédie. V jednom rozhovoru uvedl: , Reckd tragédie
mé ohromila. Sofoklés a Furipidés byli moji oblibeni auto¥i. Ziskal jsem specidlni povoleni od
univerzitni knihovny ziistdvat mezi kniznimi regdly a Cist knihy tam. Cetl jsem vSechno od

Starého Mistra (Lao Zi) po buddhismus, od kfestanstvi po marxismus. «38

Pii studiu na univerzit¢ Qinghua se pustil do psani svého prvniho dramatu Boure
(Leiyu 75 ). Hra byla uvedena vroce 1933 a téméf okamzit¢ mu zajistila znacnou
popularitu. Cao Yuho socialné-kritické zaméfeni hry, pranyfovani zpate¢nického mysleni a
zvyki, které branily jedinci v proziti spokojeného a plnohodnotného Zivota v modernizujici se
v neSt’astném manzelstvi po boku autoritativniho manzela bylo blizké vétsing divaki. Cao Yu
Casto vysvétloval, Zze k napsani hry Boure ho pfiméla situace, kterou vnimal vSude kolem

sebe.

38 Kriuter, U.: In the Limelight Again, Chinese Literature, November 1980, No. 11, s. 32.
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Hlavnim tématem divadelni hry Boufe je psychologicka destrukce rodiny, kterou na
ostatnich ¢lenech rodiny pachd Zhou Puyuan, bohaty majitel dolt a zastdnce uspotfadani
rodiny podle tradi¢nich konfucidnskych predstav. Agkoli je nepopiratelné, Ze uspéch hry byl
dan také rozvifenim vefejného minéni a skandalnim tématem, hra je povaZzovana za meznik ve

vyvoji ¢inského divadla a zaroveii za nejuspésnéjsi Cao Yuho dilo.

Vroce 1935 nasledovalo uvefejnéni hry Vychod slunce (Churi H F) v literdrnim
mésicniku, ktery redigovali Ba Jin a Jin Yi. Brzy po oti$téni byla hra uvedena na jevisté a
dockala se velkého divackého spéchu. Hlavnim tématem se do jisté miry Cao Yu stale
pfidrzoval sméru daného pfedchazejici hrou. Ve svoji druhé hte li¢i degradaci moralky
¢lovéka tvari v tvat neptatelské spoleénosti. Hlavni protagonistkou je typ ,,nové Zeny**’, ktera
se v tficatych letech objevovala nejen v dramatech Cao Yuho, ale i v dilech dal3ich dramatikq.
U Cao Yuho ma podobu Zeny, jejiz socidlni postaveni postupné upadalo, a proto nakonec
zvolila rad€ji smrt neZ poniZeni. Cao Yu k divodu napsani hry ¥ika. , Hledal jsem nadéji,
mohou vzniknout nové burniky. Chceme novou krev, novy Zivot. Zima prdavé odesla a zlaté
paprsky sviti na trepotajici se polni trdvu, ktera se probudila k Zivotu, pro¢ se mrtvi znovu
nerodi? Chci slunce, chci jaro, Zivot naplnény radosti, i kdyz je pFede mnou chaos. A pak jsem
se rozhodl napsat Vychod slunce“**. V roce 1936 se Cao Yu pustil do své dalsi hry Pustina
(Yuanye J7 ). Ta byla uvedena v roce 1937 a uéinila za trilogii pomysinou te¢ku.

V roce 1936 odjel dramatik do Nanjingu a o n¢kolik mésict pozd¢€ji zacala valka mezi
Cinou a Japonskem. Cao Yu se vtéto dobé kromé dramatické tvorby vénoval také
piednaskové Cinnosti na riznych mistech po celé Cing (piednasel v preplnénych
poslucharnach na Institutu dramatického uméni v Nanjingu, pfileZitostné na Fudanské
univerzité v Sanghaji a pozdgji i v Kunmingu). Podobné jako vétsina &inskych spisovateli se

také Cao Yu v dobé& ohroZeni Ciny ptihlasil k myslence vlastenecké literatury, jejimz

3% Postava ,,nové Zeny“ je nejlastéji zobrazovéana jako zcela kladna postava branici se prejimani konvenci, majici
soucit s chudymi a utlaovanymi. Autoti divadelnich her ji nej¢ast&ji charakterizuji jako velmi vzdélanou a zcela
schopnou vést nezavisly, svobodny Zivot.

McDougall, Bonnie S., Kam Louie: The Literature of China in the Twentieth Century, Hurst and Comp., London

1997, s. 159.

** Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing: Beijing shiyue wenyi chubanshe, 1995, s. 183.
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smyslem bylo spojit ¢insky narod v boji proti japonskym okupantiim. Je tfeba oviem dodat,
ze Cao Yu nikdy zcela neopustil socialné-kritické ladéni svych her. Na poc¢atku &tyfFicatych let
vznikla dvé dramata — Promény (Tuibian #774F, 1940) a vroce 1941 drama Pekisian
(Beijingren 3t A).

Ve stejném roce pozadal Cao Yuho dlouholety pfitel Ba Jin o adaptaci a pfepracovani
vlastniho romanu Rodina (Jia %) pro divadlo. Béhem prace na adaptaci romanu se Cao Yu
prestéhoval do Chonggingu, kde vyu¢oval na Narodni akademii dramatu [E 37 %% B & Bl 224
a vénoval se prekladu Shakespearovy hry Romeo a Julie. Sam pfiznava, Ze pocatek
Ctyficatych let pro néj bylo velice téZzké a chudé obdobi. 1 pfesto divadelni hru Rodina
dokon¢il a v Chongqgingu uvedl na jevisté. Ackoli bylo obecenstvo nadSené, jeho radost
netrvala dlouho. Cenzura se zpftisnila a drama Rodina bylo zakazano. Do vzniku CLR byla na
seznam autorovych d&l pfipsdna je§té hra Most (Qiao #F), vydana v Sanghajském &asopise

Renesance roku 1945, a na jevist€ uvedena o dva roky pozdéji.

S blizicim se koncem druhé svétové valky a na pocatku boji o absolutni moc v zemi
mezi Komunistickou stranou Ciny a Guomindangem opustil Cao Yu spolu s Lao Shem®'
Cinu. Oba byli pozvani na ro¢ni prednagkové turné po Spojenych statech, které nabizelo
mimo jiné i mozZnost procestovat celou zemi kiizem kraZem. Spisovatelé tu stravili nékolik
mésicl, béhem nichZ se setkali s evropskymi 1 americkymi spisovateli a dramatiky a navstivili

fadu znamych mist jako New York nebo Kalifornii. Brzy po jejich ndvratu byla vyhlaSena

Cinska lidové republika.

Na konci ¢tyficatych a pocatku padesatych let prozival Cao Yu kritické obdobi
v osobnim 1 uméleckém Zivoté. Béhem jeho pobytu ve Spojenych stitech ho opustila prvni
Zena, se kterou Cao Yu jiz delsi dobu nezil, ale se kterou se nasledkem finanéni nouze nemohl
ani rozvést. Zarovenl vitézstvi Komunistické strany v obfanské valce a ji prosazovana
doktrina literatury a jeji funkce mélo obrovsky vliv na dalsi Cao Yuho dramatickou tvorbu
stejné jako na tvorbu vétSiny &inskych spisovateldl. V profesnim Zivoté byl nucen s nastupem

Komunistické strany k moci zmé&nit nebo upravit své prvni hry (Boure a Vychod slunce) podle

*I Lao She (1899-1966) je autorsky pseudonym spisovatele Shu Qingchun #FJK#, ktery se narodil v Pekingu,
kam situoval ptevaZnou &ast svych dél. Po studiich v Londyng, kde napsal tfi romany, se vratil do Ciny a
vyugoval na Qilu univerzit& v Jinanu a Shandongské univerzité v Qingdao. Ve Ctyficatych letech se opét vritil
k aktivni draze spisovatele. Praveé v tomto obdobi vznik! jeho pravdgpodobné nejslavnéjsi roman RikSa (Luotuo
xiangzi % Z¢ HF znamy spise pod anglickym nazvem Camel Xiangzhi nebo Rickshaw Boy). Po zalozeni Cinské
lidové republiky se vénoval pfevazng dramatické tvorbé. Mezi nejznaméjsi dila tohoto obdobi patfi hra Cajovna
(Chaguan #%1H). Svj zivot ukontil v roce 1966, v obdobi tvrdé persekuce spisovatelii, umé&lch a intelektuall.
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pozadavki strany na funkei literatury tak, jak byla definovana Mao Zedongem v Rozhovorech

o literature a uméni a dale tvotit podle poZadavki strany.

I pfestoZe se musel podfidit pozadavkim na literaturu formulovanych komunistickou
stranou, patfil Cao Yu v padesatych letech mezi ,,vyvolené“ spisovatele. Brzy po zaloZeni
CLR a vstupu do strany byl jmenovan feditelem Pekingského lidové uméleckého divadia
RANREARRIBE, kde také v roce 1954 uvedl svoji propagandistickou tifaktovou hru Jasné
nebe (Minglang de tian B BHJK*?), kterd si na Festivalu narodniho moderniho dramatu
dokonce ziskala nejvy$si ocenéni. Jakkoli kladng byla hra nejvyssimi &leny komunistické
strany pfijiména a ocefiovana, pozdéjsi nezaujati komentétofi se shoduji na tom, Ze podobné
jako vétSina dél padesatych let v Cing ani Cao Yuho hry tohoto obdobi nedosahovaly

vyjime¢nych literdrnich kvalit ani neaspirovaly na inovace na roviné tematické, jazykové

nebo myslenkové.

Na ptelomu padesatych a Sedesatych let po tragickém vysledku Velkého skoku a
¢insko-sovétské roztrzce reagovali na novou politickou i spolecenskou situaci také umélci.
Politicka situace ovSem nedovolovala oteviené kritizovat Komunistickou stranu Ciny nebo
Sov¢tsky svaz, a proto se obratili k nepfimé kritice prostfednictvim zpracovani historické
latky. Vybirali v ¢inské historii pfiklady, které usilovaly o realistickou vypovéd’ o soucasnosti
prostiednictvim minulosti. Cao Yu v roce 1961 piedstavil ¢inskému publiku variaci na znamy
piibéh tradi¢ni ¢inské literatury — novou historickou hru Horkost a mec. Stejny zpisob
vyjadfovani se k soucasnym tématim a problémim zvolili i jini znami &indti spisovatelé,
napf. Guo Moruo, jenz se v padesatych a Sedesatych letech vénoval pievazné historickému
dramatu a nov€ zpracoval napf. slavny pfibéh z pokladnice tradi¢ni Einské literatury o

basnifce Cai Wenji.

Na pocatku Sedesatych let se Cao Yu stdhl zvefejného Zivota a vénoval se
shromazd’ovani a studiu materialii pro svou novou historickou hru Wang Zhaojun. Ani on
podobné jako vétSina &inskych spisovateld v pribéhu Kulturni revoluce neunikl tvrdé
persekuci a vyslychani. Hysterie Kulturni revoluce, ktera zachvatila Cinu v $edesatych letech,
zptsobila v Cao Yuho plodné dramatické tvorbé dlouhou odmlku. Dokonce pterusil i

piipravu na historické hie Wang Zhaojun, nebot’ ani on nemél odvahu psat. Ani jeho dfive

“ Hra je situovana do Pekingské lékatské univerzity na poatku padesatych let. Cinsti lékafi si uvédomuji si zlo,
které proniklo do Ciny spolu s Ameri¢any pti bakteriologické valce v Koreji a které je zt€lesnéné v americkém
lékati Jacksonovi, ktery vedl nemocnici.
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uznavané a obdivované hry Boure a Vychod slunce nebyly uSetfeny kritiky a naopak se
dockaly odsuzujici nalepky jedovaré byli (8:%). Cao Yu byl prinucen sepsat kritiku sebe
sama 1 svych dél. Na slozité obdobi nékolikrat vzpomina nasledovné: , Jedno obdobi jsem
pobyval jen doma a neodvazoval se vyjit ven... cely den jsem se trdsl strachy a po celou dobu
se pfipravoval na to, jak s tim budu bojovat. Citil jsem, Ze jsem naprosto pochybil a hrozné
Jsem tim trpél. V pokoji visel portrét predsedy Maa s pFilepenym citdtem: ,, Revoluce, to neni
Jjako pozvat pFitele na obéd, ... " Klecel jsem na zemi a prosil Fang Rui®: |, Pomoz mi zemrit.

Opravdu uz jsem nechtél zit dal, nékolikrdt jsem chtél skocit ze étvrtého patra“**,

Po vysilujicim obdobi plném utrap a strasti byl jiz vyzraly autor spolecensko-kriticky
ladénych her opét v sedmdesatych letech postupné zaclefiovan do uméleckého a vefejného
Zivota. Mnohaleté vypéti pomalu stiidalo uvolnéni, pro Cao Yuho nejen v uméleckém, ale
také v osobnim Zivoté. Po smrti své druhé Zeny se ve vysokém véku potieti ozenil a zacal
snovou energii znovu pracovat na historickém dramatu Wang Zhaojun, které bylo po

dlouhém obdobi pfiprav nasilné preruSeném Kulturni revoluci uvedeno na jevisté v roce 1979.

Uvedenim této historické hry uzaviel sviij plodny Zivot dramatika a az do své smrti
vroce 1996 se vénoval publikovani kratSich ¢lankd o mluveném dramatu a pifednaskové

¢innosti.

4.2 DRAMA BOURE (LEIYU % #y) V KONTEXTU CINSKEHO
MODERNIHO DRAMATU

Cao Yu zacal svoji kariéru dramatika v obdobi, kdy moderni drama zacalo oslovovat
meéstské publikum. Do Majového hnuti vroce 1919 piekladatelé a dramatici zapadniho
dramatu hledali nové zpiisoby, jak adaptované hry piibliZit ¢inskému publiku. Cast dramatiki
se nakonec rozhodla pro zasadni odklon od pouhého piekladani a zacali tvofit ptivodni ¢inské
hry, jejichZ tematika se bytostné dotykala ¢inského divaka. Mezi intelektudly své doby
pievladal nazor, ze moderni divadlo ma mnohem dalezitéj$i funkci nez je pouha zabava,

moderni mluvené divadlo mélo mezi divaky §ifit nové myS$lenky. Moderni drama mélo slouzit

jako nastroj socialni reformy.

3 Cao Yuho druha manZelka.
* Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe, 1995, s. 421.
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V uméleckych kruzich se zivé diskutovalo o form¢ i obsahu her nového mluveného
dramatu. Postupné je mozné vypozorovat tendenci v novém divadle odrazet a zachycovat
socilni problémy a komplikovanou situaci vnitini i vn&ji, které soudobou Cinu tiZily. Do
skupiny dramatiki, ktefi se socidlné-kritickymi tématy aktivné zabyvali, patfil Cao Yu,
kterého proslavila jeho prvotina Bouwre, jeZz patii k nejvyznamnéj$§im divadelnim hram
predvale¢ného obdobi. V roce 1934 byla publikovana v Literdrnim ctvrtletniku, v roce 1935
uvedena na jevistich v Sanghaji a Tokiu a do roku 1938 dokonce vznikly dvé filmové

adaptace pfibehu.

K uspéchu Cao Yuho prvotiny ptispélo nejen odhaleni a otevieni tabuizovanych témat,
totiZ incestu a potlatované sexuality, ale také vefejné odhaleni komplikovanych rodinnych
vztahi a generaéni revolty. Boure je o stietu dvou vedle sebe existujicich svéti — svétu tradice
se svétem modernizujici se Ciny. Boure, podobné jako dali Cao Yuho hry, odhaluji zakladni
socialni problémy v rychle se modernizujici €inské spolecnosti a vykazuji znaény zijem
autora o osud svého naroda.

Usttedni postavou dramatu je bohaty majitel dolti v severni Cing, Zhou Puyuan J#Hd,
muZ hrdy na své bohatstvi a zapadni vzd&lani, ktery sice vé¥{ v nutnost industrializace Ciny,
ale autoritativnim chovanim utlacuje své zameéstnance i rodinu. Nejvice je tim poznamenana
jeho Zena Zhou Fanyi /& ZJ47, ktera utlak uz nemtze dal sndlet a rada by svého muze
opustila, ale tlak spolecnosti a tradi€nimi hodnotami zatiZzené smysleni, které v jeji postavé
prezivaji, ji to nedovoluji. Projevuje néaklonnost k nevlastnimu synovi Zhou Puyuana,
Pingovi, ktery ji ale neopétuje a dvoii se Sifeng. Ani jeden znich ale netu$i, Ze jsou
nevlastnimi sourozenci. Matka Sifeng, skromné Zijici Lu Dahai se nakonec postavi proti
biologickému otci Sifeng, patriarchovi Zhou Puyuanovi. Celé drama vrcholi silnou boutkou,
ktera jen urychli rozvrat a pad celé rodiny. Sifeng pfi boufce umird, Shipin se zastieli a Fanyi
koné¢i v ustavu pro psychicky labilni. Boufe je tedy nejen vyvrcholenim dramatu, ale také
implikaci rozpadu tradi¢ni konfucianské spole¢nosti.

Postava Fanyi v Cao Yuho mysli pfed napsanim spolecensko-kritického dramatu Boure
jiz pravdépodobné existovala. Autor poznal podobnou Zenu jiz jako maly chlapec a na
zakladé své zkuSenosti ji pozdg&ji pfepracoval do postavy nestastné Fanyi. Cao Yu se zde
poprvé piedstavuje jako skvEly pozorovatel. Dramatik sam fikd: , Mél jsem dobrého
spoluzdka. Casto jsme se k nému chodili bavit. Mél Svagrovou, s niz jsem se sice setkal, nikdy
Jjsme v§ak spolu nemluvili. Jeji manzel byl docela dobry ¢lovék a ona uvdzlivd a sluSna Zena.

Pak jsem se doslechl, Ze méla pomér s mym spoluZdkem. Soucitil jsem s ni. VEédél jsem totiz,
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Ze pro tento vztah neni schopna nic obétovat. Tato Zena ve mné zapdlila jiskru, a kdy? jsem
psal hru Boure, tak se ona stala Fanyi“®.

Divaky i ¢tendfe upoutaly i jazykové postupy. Jazyk jednotlivych divadelnich postav
odrazi jejich socidlni postaveni v dané hfe. Dramatik se nékdy uchyluje k obyéejnému
hovorovému jazyku, nékdy voli vybrané vyrazy, vzdy v zavislosti na tom kdo a v jaké situaci
promlouva. Dokazal tak publiku znamymi a snadno srozumitelnymi prostfedky jednoduse ale
vystizn€ charakterizovat postavu nebo evokovat spolecenské prostiedi, ze kterého postava
pochéazela. VZdy se snaZil seznamit s Zivoty riiznych lidi z nejriznéj$ich spolecenskych
vrstev, aby se popis a jednani postav bliZilo skute¢nosti. Se svymi postavami se, jak vyplyva
z jeho Zivotopisu, divérné seznamuje jiz ve svém mladi. Cao Yu k tomu fekl: ,,S postavami a
uddlostmi ve svych dilech jsem duvérné seznamen. Narodil jsem se v rodiné urednika a videél
jsem spoustu vysoce postavenych surovci, vysoce postavenych nicemii. Takovych postav,
které se objevuji v Bouri, Vychodu slunce a Pekinanovi jsem videél spoustu, a dda Fici, Ze jsem
se s nimi jeden cas hodné vidaval“?®. 1 to piispé&lo k piesvéd&ivému jazyku i vystiznému
zachyceni jednotlivych postav.

Otevienim tématu skutec¢ného souziti manzela a jeho Zeny podle konfucidnskych zasad
se viemi uskalimi, které to ssebou pifinaSelo, se zacinajici dramatik rychle vepsal do
povédomi Ctenaiské i divadelni obce. Kritiky zaujala hra mnohocetnosti pohledli na skryté
poselstvi. Jedni zdirazovali tfidni boj (bohaty majitel doli Zhou Puyuan vs. chuda sluzka Lu
Dahai, biologickd matka Shipinga), jini jako nosné videli téma Zeny (v tomto piipadé Fanyi)
ve spole¢nosti, néktefi akcentovali socidlni tématiku rodiny a spadchané hiichy, za které jsou
potrestani svym zptsobem vsichni ¢lenové rodiny. Cao Yuho prvni drama rychle nasledovala

dalsi, z nichZ ovSem zadné nedosédhlo kvalit divadelni hry Boure.

“ Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe 1995, s. 146.
SRAE—MNMRELHFEY, BEMLE L. A NEE, AR, BRA RS ILA).
LRE—MHMIFIAN, bR, 5k, BWTIRBRERAFEYE T EEXR. RIRFANDL. R4
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*® Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe 1995, s. 148.
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4.3 DRAMA HORKOST A MEC (DAN JIAN PIAN fH&%) V KONTEXTU
HISTORICKYCH HER SEDESATYCH LET

Svoji prvni novou historickou hru Hokost a med*’ (Dan jian pian JH&!%) napsal Cao

Yu ve spolupréci s reZisérem Mei Qianem M§FF pro Pekingské lidové umélecké divadlo na
pocatku Sedesatych let (uvedena byla v roce 1961)*, tedy v obdobi, kdy se Cina nachazela ve
velice slozité situaci. Maovo vedeni prosazovalo pod heslem Velkého skoku (1958-1960)
nerealny urychleny hospodaisky vyvoj zemé, ktery neodpovidal materidlni ani technické
»lidovych komun®, které mély zabezpecit rychly rist zemé&délstvi bez moderni techniky a
technologie 1 bez vysokych statnich investic. Mao Zedong vyjadfil nové sméfovani heslem
,»obnovit vlastnimi silami, vynalozit vie na posileni zemé* (zi li geng sheng, fen fa tu giang B
FEA R B 5%) a &insti funkcionafi ve vedeni komunistické strany kladli diiraz na
politickou i ekonomickou sobéstanost zemé. Nasledna ¢insko-sovétska rozepie znamenala

pro Cinu dalsi izolaci od ostatniho svéta a nutnost fesit vlastni problémy bez cizi pomoci.

Bezuté$nd hospodaiskd a politicka situace po krachu Velkého skoku nedovolovala
dramatikiim otevieng kritizovat vnitini politiku Ciny, ptedevsim Velky skok, ani kritiku zemi,
které se podobné jako SSSR v dusledku ideologického odklonu pekingského vedeni rozhodly
Cing vice ekonomicky nepoméhat. V umélecké tvorbg pocatku Sedesatych let politické vedeni
zem¢ zdlraznovalo kvantitativni hledisko a zobrazovani takovych postav, které by byly
blizko Zadoucimu spoledenskému idedlu Komunistické strany Ciny. DodrZovéani t&chto
pozadavkl ovSem zpUsobilo rychly pokles urovné &inské literatury a piedev§im ziZeni

tematické $ife na nékolik malo oficialné schvalenych témat a dél.

Dramatici se proto obratili k historické latce, Cao Yu ke zndmému piib&hu krale Gou
Jiana ze statu Yue, ktery se rychle stal Zhavym tématem diskutovanym nejen v uméleckém
svéte, ale také mezi lidmi. Ve velice kratké dobé se po celé Cing objevilo na sedmdesat her
tradiéniho ¢inského divadla, jejichZ namétem se stal vyraz ,,spat na chrasti a okusit Zlu¢* (wo

S Al

xin chang dan B}37%H). Tento &tyfslabiény vyraz brzy vstoupil do slovni zasoby jako
chengyu &, které implikuje dobrovolné podstupovani t€zkosti, aby ¢lovék posilil vlastni

odhodlani a pomstil poniZeni naroda nebo naplnil své ambice. PfestoZe téma bylo téméf

‘" Miizeme se setkat i s jinymi pieklady nazvu hry. Napt. Anna Dolezalova v &lanku ,,A New Image of Wang
Zhaojun in Contemporary Chinese Drama* pfeklada hru do angli¢tiny jako Sword of Revenge, tedy Mec pomsty.
*® Vychazime z: Zhu, Jun: Yangguang Tiantang. Cao Yu xiju de huangjin mengxiang. Guilin, Guangxi Shifan
Daxue Chubanshe, 2006, s. 300-306.
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okamzit¢ zpracovano v tradiénim ¢inském divadle, nikdo ze spisovateli neztvarnil pfibéh

krale Gou Jiana do podoby ¢inohry. Prvnim byl az Cao Yu.

Nové historické drama je inspirovano historickym pfibéhem poprvé zaznamenanym
v Zdpiscich historika %112 (D&di¢né domy Gou Jiana, kréle ze statu Yue ($ic. £ 72 2k
%), jenz vypravi o poraZce statu Yue # silnym staitem Wu = v patém stoleti pt. n. 1. Kral
Gou Jian T’2) % se nehodlal s porazkou smifit a rozhodl se svoji zemi pomstit. Pfibéh
vypravi, Ze nechtél nikdy zapomenout na poniZeni, jakého se mu od wuského krale Fu Chaie
K % dostalo, a proto spal na chrasti a pted kazdym jidlem pil ZIu¢. Po dlouhém obdobi
ptiprav se kral, ministfi 1 lid statu Yue sjednotili a nakonec nad mocnym statem Wu zvitézili
Isti. Historické zaznamy totiz ¥ikaji, Ze ministr statu Yue, Fan Li 7 #, ptisel na chytry
zpusob, jak odvést pozornost wuského krale Fu Chaie od zaleZitosti statu. Daroval mu
nejkrasnéj$i Zenu statu Yue, Xi Shi®®, ktera svym Sarmem a piirozenym pivabem krali
dokonale popletla hlavu a odloucila ho od statnickych povinnosti. Potom ve
vhodném okamziku ptfedala zpravu Fan Limu, ktery vyslal yueské vojsko na zeslably a

nepiipraveny stat Wu a ten dobyl.

Zatimco se vétSina historickych her soustfedi na téma krasky Xi Shi vyslané do statu
Wu, aby odvedla panovnikovu pozornost, Cao Yu tuto taktiku nezddraziiuje a hovoii o ni jen
jako o jednom z taktickych krokt vaéi krali Fu Chaiovi. Vice prostoru naopak vénuje suchu
ve statu Yue, coZ je nezaménitelna nardzka na hladomor v Ciné mezi lety 1959-1961 a
moudrému radci Fan Limu, ktery pravdépodobn& piedstavuje ministra zahrani¢i CLR, Zhou
Enlaie. V souvislosti s politickou roztrzkou mezi CLR a komunistickym vedenim SSSR je
pravdépodobné, Ze silnym statem Wu, proti kterému se Cina rozhodla postavit, je pravé

SSSR.

Cinské publikum hru nad3ené piijalo. Cinsti divaci, ktefi byli vzdy zvykli hledat
analogii k sou¢asnym problémim v historickych piibézich, poznali v pfibéhu podobnost se
slozitou situaci, ve které se Cina pravé nachazela. I pies uspéch hry mezi lidmi byl Cao Yu jiz
na pocatku Sedesatych let oznalen vladou za reakcionafe. N&ktefi politiCti predstavitelé

v historickém p¥ib&hu o boji mezi wuskym kralem Fu Chaiem a yueskym kralem Gou Jianem

“ Obvykle jsou za &tyfi nejkrasngjii zeny ¢inského staroveku (si da meiren UK 9 N) povazovany Xi Shi 4,
Yang Yuhuan ¥y 18, Zhao Feivan # M a Wang Zhaojun 1-077#F. Xi Shi zila na konci obdobi Jar a Podzim(
v hlavnim mé&st& statu Yue. Je znama pravé z ptibéhu, ktery vypravi o pordZce krale Fu Chaie ze statu Wu,
kterého svym plivabem odloudila od statnich zalezitosti a pomohla tak statu Yue k rozhodujicimu vitézstvi.
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vidéli jistou analogii s rivalitou mezi Mao Zedongem na pevninské Ciné a Cankajskem na
Taiwanu. Cao Yuho hra pry strani Cankajikovi a autor naznaluje, e Cankajdek vyckava a

pfipravuje se na navrat na pevninu.

V. DIVADELN[ HRA WANG ZHAOJUN

Historick4 divadelni hra zacala vznikat na poéatku Sedesatych let, tedy v dobé&, kdy Cao
Yu dokoncoval svoji prvni historickou hru Horkost a meé. Literarni postava Wang Zhaojun,

kterd je v ¢inské literatufe Casto zpracovavana, je v dile Cao Yuho vykreslena zcela novym

vvvvvv

pasivni (zpracovan¢ napt. v Ma Zhiyuanov€ dramatu Podzim v hanském paldci) k aktivni

vlastenecké hrdince v historické divadelni hie dvacatého stoleti.

ProtoZze povazujeme za dilezité pro celkové zhodnoceni dila zohlednit nejen dobovy
kulturni, ale také ideologicky kontext, zaleriujeme do uvodu k dramatu Wang Zhaojun také
kapitolu vénovanou stru¢nému zhodnoceni politické c¢innosti Zhou Enlaie v souvislosti

s politickou zakazkou zpracovani divadelni hry Wang Zhaojun.

5.1 CILE ZAHRANICNI POLITIKY ZHOU ENLAIE

Yewr

politického Zivota dvacatého stoleti. V politbyru Komunistické strany Ciny stravil &tyficet

osm let a zaradil se tak mezi ,,velké ministry ¢inské fige,

Zhou Enlai, znamy jako flexibilni a nezaujaty vyjednava¢, bohaté¢ vyuZival
zkusenosti ziskanych pfi studiu na Nankaiské stfedni Skole, pobytu ve Francii i pfi vzniku
komunistické strany. B&€hem Dlouhého pochodu se stal blizkym spolupracovnikem Mao
Zedonga, ktery mu po ustaveni Cinské lidové republiky své&fil vedeni ministerstva

zahrani¢i.

Jednim z ryst, které charakterizuji jeho politiku, byla schopnost své usili zaméfit a
dlouhodobé pracovat na smifovani soupeficich stran mezi sebou tak, aby mohly spole¢né

pracovat. Nevyuzival k tomu mocenskych prostiedkd, ale pfesvéd¢ovéni. V tomto duchu

%% Fairbank, John K: Déjiny Ciny, Nakladatelstvi Lidové Noviny, Praha 1998, s. 348.
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koncipoval také svoji zahrani¢ni politiku, ve které akcentoval snahu o oteviengjsi postoj a
navazani spoluprice Komunistické strany Ciny scizimi stity a zvySeni mezinarodni
prestize své zemé. Ptikladem jeho diplomatickych Gspéchit na pocatku padesatych let je
presvéd¢eni indické vlady, aby ptijala ¢inskou okupaci Tibetu vroce 1950 a 1951 a

navazani pratelského vztahu s premiérem Indie Jawaharlalem Nehru.

Zasazoval se rovnéZ o vytvoreni spolecnosti asijskych statl, jejimz hlavnim poslanim
by byla vzijemna pomoc a feSeni problémui mirovymi prostfedky. Své nazory oteviené
projevil na tzv. Bandungské konferenci konané v Indonésii v roce 1955, na které se setkali
piedstavitelé dvaceti deviti asijskych a africkych stati s cilem prosadit ekonomickou a
kulturni spolupraci zucastnénych stath a postavit se proti kolonialismu tzv.

wimperialistickych* zemi.

Zhou Enlai pracoval na upevnéni vztahl i s dal§imi kliCovymi komunistickymi staty
sousedicimi s Cinou. V roce 1952 podepsal ekonomickou a kulturni dohodu s Mongolskou
lidovou republikou, &imz ji de facto piiznal status nezavislosti a Cina tak pfila o tzemi,
které bylo od dynastie Qing vice & mén& pod kontrolou cisafstvi’', a upeviioval vztahy

s Vietnamem.

Hlavni myslenkou, kterd v zakladnich obrysech charakterizovala jeho zahrani¢ni
politiku, byla otevienost a tolerance vii¢i ostatnim nirodim a mirova koexistence. Neni
patrné nahodou, Ze se vSechny zminéné principy ve v&tsi ¢i mensi mife odraZeji také v
divadelni historické hie Wang Zhaojun, kterou na jeho Zadost napsal znamy dramatik Cao

Yu.

5.2 PREMIER ZHOU ENLAI A DRAMATIK CAO YU

. Povéreni napsat hru mi dal vdzZeny a drahy premiér Zhou. Bylo to pred rokem 1960 a
premiér Zhou nds nabddal, abychom nepéstovali velkohansky Sovinismus, abychom si o sobé
manZelstvi mezi prislusniky rodin Hanii a Mongoli.. Premiér Zhou Fikal, Ze je treba

podporovat provdavani hanskych divek za prislusniky menSinovych ndrodnosti. Kdyz se

5! Spence, Johnatan D.: The Search For Modern China, WW Norton Company, 1991.
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dostal k Wang Zhaojun, premiér Zhou na mé ukdzal a rekl: ,,Cao Yu, honem se pust do

psani!* Chtél po mné, abych napsal hru o Wang Zhaojun “**.

Vysvétleni k zadani zpracovani tohoto tématu pravé Cao Yumu souvisi s celkovou
politicko-kulturni situaci, Zhou Enlaiovou zahrani¢ni politikou i s dlouholetym pratelstvim
mezi obéma muZi. Cao Yu se o tehdy jesté nezndmém Zhou Enlaiovi poprvé doslechl na
Nankaiské sttedni §kole, které byl budouci premiér Ciny star$im absolventem. Sdilena zaliba
a obdiv k divadelnimu uméni dala pozdé€ji pevny zaklad jejich pratelstvi. Cao Yu obdivoval
Zhou Enlaiovo odhodldni zasvétit sviij Zivot budovani CLR, Zhou Enlai zase sledoval Cao
Yuho dramatické nadani i novou formu divadelniho uméni, které se Cao Yu vénoval od svych
studii na Nankaiské stfedni $kole. Zadani divadelni hry Wang Zhaojun s jasnym politickym
cilem ,.podporovat provdavani hanskych divek za prFislusniky mensinovych ndrodnosti* nas
utvrzuje v prolindni politiky a literatury, které mizeme zfetelné sledovat od Etyricatych let
dvacatého stoleti, kdy tento princip utilitdrniho pojeti literatury jako nastroje politického a

ideologického boje formuloval Mao Zedong.

Zhou Enlai se vzdy Zivé zajimal o osobni i profesni Zivot Cao Yuho, coz miiZeme
dolozit na tfech ptikladech. Prvni je vzpominka spisovatele Wu Zuguanga zaznamenana
v Cao Yuho Zivotopise: ,, Zhou Enlai se o Cao Yuho velice zajimal, jasné si pamatuji jednu
uddlost. Kdyz Japonsko kapitulovalo, chtél jsem v Sanghaji zaloZit Vecernik Novy lid #f FHf:
#R Bylo domluveno, Ze budu redigovat literdrni prilohu a chtél jsem hned odjet do Sanghaje.
Kanceldar mi koupila letenky, bylo to vecer na Novy rok, a tak jsem Sel navstivit premiéra
Zhoua, ... Mluvil se mnou dvé hodiny, pamatuji si to presné. Asi polovinu casu se vyptaval na
Cao Yuho, co pise, na jeho rodinné zdleZitosti a pomérné peclivé se vyptdval na svatbu. Z této

uddlosti je ziejmé jakym zpiisobem Zhou Enlai Cao Yuho ctil a jakou mél o néj starost“>>.

52 Cao, Yu ¥ #: Wang Zhaojun T- Ff7#, Sichuan renmin chubanshe, 1979, s. 192.
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>3 Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe 1995, s. 128.
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O osobnim pfistupu a ndklonnosti k znamému dramatikovi svédéi i premiérova pomoc
pti feSeni Cao Yuho neutéSené rodinné situace. Na pocatku padesatych let jiZz manzelstvi Cao
Yuho s prvni Zenou Zhengxiu #6875 existovalo jen formalng. Poté co Cao Yu odjel do
Spojenych stati na prednaskové turné, jeho manzelka i se dvema dcerami opustila
Chongqing, kde rodina bydlela, a vratila se do Nanjingu. Cao Yu jiz v dobé svého pobytu
v Americe navrhl rozvod, aby se mohl oZenit s Fang Rui J7 %, Zenou, se kterou zatim Zil jen
ve spolecné domdcnosti. Manzelka s rozvodem souhlasila oviem pouze za podminky, Ze Cao
Yu ji bude kompenzovat veskeré finanéni vylohy, coZ byl pro chudého umélce netesitelny
problém. V tomto okamziku zasahl Zhou Enlai, ktery pochopil, Ze Cao Yuho ,,vysvobodi* ze
sloZité osobni situace jen finan¢ni pomoc, kterou mu ochotné poskytl a pravdépodobné si tak
Cao Yuho velmi naklonil. Dramatik dékoval Zhou Enlaiovi a zaroven vyslovil pfislib, Ze ,, od
nynéjska ucini cokoli komunisticka strana bude chtit* (jinhou gongchandang yao wo gan
shenme wo jiu gan shenme 4~ J& 7= % B #H T4+ 4 K T 11 4)>". Naplnén vdéenosti
k Zhou Enlaiovi se Cao Yu utcastnil celé fady kulturnich akci, ,,upravoval® do ideologicky
vhodné podoby sva dila a snazil se naplno vyuzit viech svych dovednosti. UZ v roce 1951 se

napiiklad Cao Yu 1 se svoji novou Zenou zi¢astnil kampané za napravu.

Nésledovalo dlouhé obdobi hysterie Kulturni revoluce. Na strach a obavy, které celé
obdobi provazely, vzpomind Cao Yu casto také ve svém Zivotopise. Podobné jako tada
dalSich spisovatelti a umelct, ani on se nemohl vyhnout zatfeni a vyslychéani. Z vézeni ho

tenkrat ,,vysvobodil“ az Zhou Enlai, ktery rychle docilil jeho propusténi.

Zhou Enlai, nadany statnik a milovnik dramatu, nékolikrat zasahl do Cao Yuho Zivota
v kriticky okamzik. TFi situace z osobniho Zivota Cao Yuho uvddime, abychom dokreslili
vztah mezi obéma muzi. Netvrdime, Ze jedinou Cao Yuho pohnutkou k napsani divadelni hry
byla vdécnost k Zhou Enlaiovi, ale radi bychom poukazali na pravdépodobné blizsi vztah
premiéra Zhou Enlaie a dramatika Cao Yuho. Domnivame, Ze napsani divadelni hry Wang
Zhaojun bylo ovlivnéno nejen utilitirnim pojetim literatury, v tomto konkrétnim ptipadé
zprostiedkovani politickych vizi Zhou Enlaie, tj. spoluprice mezi narody a potlaceni

velkohanského Sovinismu, ale také osobnim ptatelstvim obou muzi.

™ Zhang, Yaojie: Cao Yu yu Zhou Enlai: Xiju yu zhengzhi de bu jie zhiyuan, Zhongguo yishu yanjiuyuan 2003,
s. 58.
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5.3 TRADICNI ZPRACOVANI PRIBEHU WANG ZHAOJUN

V analyze dramatu Wang Zhaojun se budeme odvolavat nejen na informace o historické
Wang Zhaojun, ale také na jeji literarni obraz tak, jak se formoval ve stfedovéku a je zndm
predev§im z basni a z yuanského dramatu Podzim v paldci Hanii (Hangong giu X & £K). Z
tohoto diivodu predstavime nejdilezitéj$i prameny, které postupné vytvarely literdrni obraz
konkubiny obdobi Han. Studium téchto zdroji nam zaroven otevie cestu k pochopeni

literarniho pfib¢hu o Wang Zhaojun tak, jak jej vnimal ¢insky divak.

Historicky vérné poznani osudii cisafské konkubiny Wang Zhaojun je komplikovano
strohosti informaci o jejim Zivoté. Prvni a zaroveil jedina spolehliva historickd informace se
objevuje ve spisu hanského historika Ban Gua ¥E[H v Déjindch Hanii (Han shu 7 $5).

Z tohoto Zivotopisu se vSak dovidame jen jeji jméno a okolnosti stiatku.

Vedle této historické postavy existuje Wang Zhaojun jako postava literarnich dél,

kterd je z hlediska literatury nepochybné vyznamnéjsi nez Wang Zhaojun skute¢na, tj. nez

historickd osoba Wang Zhaojun. Jeji obraz se objevuje v zanrech vysoké i populérni literatury.

vvvvvv

zaklad dalSimu zpracovani literarni postavy Wang Zhaojun, jsou PFirucka ke hie na gin (Qin
cao Z:#E) sestavend ve druhém stoleti Cai Yongem a Rozlicné zdpisky ze Zdpadniho hlavniho
mésta (Xijing Zaji 745 24410) ze Stvrtého stoleti. V PFirucce ke hie na gin je zdtraziiovano
rodinné zdzemi a moralni kvality Wang Zhaojun, diky kterym se dostala do zadnich komnat
cisafského palace. Zde je ale cisafem piehliZzena, a proto se rozhodne provdat se za hunského
shanyu® a cisafsky palac a svou zemi opustit. V Rozlicnych zdpiscich ze Zdpadniho hlavniho
mésta se poprvé objevuje motiv zkorumpovaného malife, ktery odmitl bez Gplatku namalovat
skute¢nou podobiznu cisafské konkubiny Wang Zhaojun a jeji portrét zamérné pokazil. Diky
tomu ji cisat nakonec vybral za manzelku shanyu Huhanyeho a teprve pii odjezdu krasné
konkubiny celou akci prohlédl. Oba tyto ptibéhy maji jedno spolecné — hlavni hrdinka lituje
svého odjezdu a natika nad svym osudem a Zivotem, ktery ji ¢eké za hranicemi vlastni zem¢.
Prvky téchto legend riiznou mérou ovliviiovaly literdty od raného stfedovéku do dynastie

Qing. Zarovei ve vysoké i popularni literatufe rychle ziskal pfevahu obraz Zeny trépici se

55 Literatura se v titulech hlavniho viidce hunského kmene zna€né& rozchézi. Nejcastéji se objevuje anglicky
termin ,,leader. Casto se termin ani nepteklada a uvadi se jen shanyu, coz je &insky pepis titulu, jakym Hunové
oslovovali vladce ve svém rodném jazyce. Z diivodu vyskytu obou terminll budu ve své praci pouZivat jak titul
vladce, tak &insky peepis shanyu.

Wilkinson, Endymion. Chinese History: A Manual. Harvard University Press, Cambridge 2000, s. 696.
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nejprve nad svou osameélosti v zadnich komnatach palace a ¢ekajici na ptizen cisafe, pozdéji

zoufajici nad stiatkem s hunskym vladcem a Zivotem za hranicemi Ciny.

Jak doklad4 Eva Hung’®, basné vénované Wang Zhaojun bychom mohli rozdglit do &tyk
kategorii. V prvni znich je Wang Zhaojun vykreslena jako tragickd postava, Zena, ktera
nemuizZe ziskat pfizen cisafe a umira v cizi zemi. Druhou Wang Zhaojun je nekonvenéni Zena,
jejiz vize sahaji daleko za zdi zadnich komnat. Je patriotkou, kterd dobrovolné odchazi do
zem& Xiongnu®’, aby si tak zajistila misto v &inské historii. Tfeti skupina basni akcentuje
piinos svatby Wang Zhaojun s hunskym vladcem a podtrhuje kladné nebo zajimavé stranky
Zivota u Xiongnu. Pro posledni skupinu basnikl je Wang Zhaojun jako obraz, do které literati
projektuji vlastni pocity nebo politické a socidlni komentafe. Ackoli jsme hovofili celkem o
¢tyfech odliSnych pojetich literarniho obrazu Wang Zhaojun, musime zdaraznit, Ze basniky
pfibéh Wang Zhaojun nejéastéji inspiroval k transformovani historické latky a vytvofeni
obrazu tragického piibéhu Wang Zhaojun, ktery bychom mohli pfifadit k obecnéjSimu

literarnimu typu . tesknici milenky*’ 8

. Do stejné kategorie tadi doc. Lomova ve svém
piispévku ,,Zena basnitka a Zena o¢ima basnika. Cina, obdobi ranéhé sttedovéku* i basnicky
obraz Ban Jieyu. Zaroven kategorii tesknicich milenek (si fu, gi fi) charakterizuje jako
osamélé Zeny, které Cekaji na svého muze, az se vrati z valky ¢i z daleké cesty, manzelky
opusténé kvuli jiné Zené, dvorni ddmy marné vyhlizejici okamzik, kdy je pfijde ,,obStastnit*

cisaf a pozdéji i zamilované profesionalni zpévacky a kurtizany.

Jednou z nejznaméjsich a zaroven nejstarSich skladeb, ktera ilustruje zdjem bésnikl o
ptibéh cisafské konkubiny, je Shi Chongova fi 52 (249-300 n. 1.) béseri Slova o Mingjun®’.
Shi Chong jako prvni ztvarnil pfibéh tesknici konkubiny a jasné vymezil smér, kterym se
ubirala vét§ina pozdgjsich basnikd. V pfedmluve k basni také shrnul tehdy zndmé informace

0 jejim Zivoté.

Shi Chong

5 Kolektiv autori. Renditions No. 59&60, The faces of a Chinese beauty: Wang Zhaojun. Chinese University
Hong Kong, Hong Kong 2003, s. 20.

°7 Xiongnu — kocovnikii turkického plivodu, patfil mezi nejagresivn€jdi kmeny. Patfili mezi nejutocnéjsi

barbarsky kmen podnikajici loupezivé najezdy do severni Ciny.

%% Lomové, Olga: ,,Zena basnifka a Zena otima basnika. Cina, obdobi raného stredoveku“. In Konstruovdni
genderu v asijskych literaturdch. Ceska orientalistick4 spole¢nost, Praha 2005.

5% Na3 preklad vychazi z anglického prekladu Burtona Watsona uvefejnéného v Renditions No. 59&60, The faces
of a Chinese beauty: Wang Zhaojun, s. 48.
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Wang Mingjun se pivodné jmenovala Wang Zhaojun. ProtoZe se jméno shodovalo
s cisafovym (Wendi) a poruSovalo tak tabu, zamé&rné jej zménila. KdyZ byli Xiongnu na
vrcholu moci, pozadali o siatek s Hany. Cisal Yuan potom vybral z cisafskych konkubin
Mingjun, dceru z dobré rodiny, a poslal ji za manzelku [shanyumu]. Kdyz kdysi odjizdély
princezny [hanské] k Wusuniim, bylo jezdcim na konich p¥ikdzano hrat na pipu, aby tak

uleh¢ili myslenkam na cestu.

Kdyz byla vyslana Mingjun, také to muselo byt takto. Tato nova pisefi je velice tesklivé, a

proto jsem ji zapsal.

Byla jsem ditétem dynastiec Han,

Nyni se mam stat nevéstou na shanyuho dvore.
Jesté nedoznéla slova louceni,

A ptedvoj jezdct jiz zvedl své viajky.

Podkoni a lokajové prolévaji spousty slz,

A koné smutné fehtaji.

Bol a beznadéj zratiuji mé srdce

Slzy mi promacely nachové provazky u ¢epicky.
Porad dél, kazdy den dal,

AZ nakonec dojedeme do pevnosti Xiongnu.
Vedou mé do kruhové zastiesené jurty,

Udélili mi titul Yanzhi.

Neni to myj lid, jak s nimi mohu byt v klidu?
Mysleli si, ze mé poctili, ale ja to za slavu nepovazuji.
Ponizena otcem i synem,

Obracim na n¢ tvaf s hanbou a obavami.

Ale vzit si vlastni Zivot neni snadné —

Tise, tiSe, néjak Z1ji dal.

Zit dal — ale v co doufat?

Myslenky se nakupily, vztek bez prestani pretéka —
Kdybych si jen mohla pujcit ktidla vysoko se vznasejici labute,
Pfipevnit si je a vydat se daleko odtud!

Ale letici labut’ si mé ani nepovSimla

A ja stojim bezmocna a rozcilena.

Kdysi davno jsem byla klenot uchovavany v truhle,
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Nyni jsem kvétem v blaté a kalu.

Nikdy mi nebude dopiano byt jarnim kvétem,
A spokojené uvadat s podzimni travou.

Tato slova zanechavam pro dal$i generace:

Manzelstvi ve vzdalenych krajinach je tézky osud.

Ackoli Shi Chong napsal tuto béseti jiz ve tfetim stoleti n. 1., p¥istup basniki k této
latce nedoznal aZ do konce cisafstvi zdsadngjSich zmén. Tento pohled a tragi¢nosti
podbarveny obraz souzici se krasky se stal pfevazujicim typem lieni p¥ibéhu konkubiny
Wang Zhaojun. Literdrni obraz zoufajici si Wang Zhaojun velice rychle zatla¢il do pozadi
nepfili§ vyznamnou historickou postavu a byl postupné v priibéhu staleti rozvijen a
obohacovan. Tomuto tématu se vénovali i tang$ti velikani - basnici Li Bai nebo Du Fu,

pozdé&ji za dynastie Song napf. basnik Wang Anshi.

Literarni obraz Wang Zhaojun se neobjevuje pouze v basnich, ale také v dramatu.
Pravdépodobné nejznameéjsim dramatikem, ktery zpracoval zndmy piibéh konkubiny Wang
Zhaojun z dynastie Han, je autor sanqu #% B % Ma Zhiyuand (1260-1325). Utrzkovité
informace o dramatikové Zivoté pochazi ptevazné z jeho skladeb qu. S jistotou vime pouze
tolik, Ze patiil k etniku Han, pochazel z Dadu (dnes$ni Peking) a slouZil v provinéni vladé
v Jiangxi. V mladi byl velmi ambiciézni a sledoval tfednickou drahu, ale po netspé&Sich u

dvora tuto drahu opustil, odeSel do ustrani a vénoval se skladani poezie.

Mezi jeho dramaty je nejvySe cenéna Ctyfaktova divadelni hra Podzim v paldci Hanu
(Han gong qiu ¥X ' #X), kterou autor napsal ve tfindctém stoleti. Hansky cisaf Yuan je po
promyslené akci pripravené proradnym malifem Mao Yanshouem pfinucen vydat krasnou
Wang Zhaojun hunskému vladci jako cenu za mir. Autor hry Cerpa z historickych i
popularnich zdznamt o cisatské konkubin¢ Wang Zhaojun. Rozpracovava také postavu cisare
Yuana — vlidného, ale nepfili§ schopného vladare, ktery tdpe mezi povinnostmi danymi svym
postavenim a ladskou ke konkubing. Ta nakonec voli rad€ji smrt utopenim na hranicich v fece
Amur neZ odchod na hunsky dvir. Mao Yanshou je zajat vladcem Huhanye a piedan i se

zpravou o smrti Wang Zhaojun ¢inskému cisafi, ktery jej necha popravit.

% Arie nebo lyrické verse qu byly od starych dob v Cin& vyuZivany ke skladani skladeb. Terminem qu se dnes
ale jiz mini pfevazn& yuan qu Ji #f — rozsahly korpus lyrickych a dramatickych skladeb, které vyzravaji v poezii
a dramatu obdobi dynastie Yuan a pocatku dynastie Ming. Arie gu jsou v mnohém podobné lyrice ci, ale
vyuzivaji oddéleny soubor melodii a jsou vyuzivany k vyjadfeni rliznych nalad.

39



Ma Zhiyuanova hra vzbuzovala ve své dob& zdjem z divodu kritiky aktualni dobové
politické situace. Ma Zhiyuan napsal divadelni hru v dobg, kdy Cinu na kratké obdobi zhruba
sta let ovladli Mongolové. Propast mezi kulturng vyspélou Cinou doby Jizni Song a narodem
koCovnikil, mezi nadfazenym postavenim Mongoli a poniZujicim podfadnym postavenim
Cifiani v mongolské i3 rozdmychavalo protimongolské citéni, a to jak za vlady dynastie
Yuan, tak 1 dodate¢né po jejim padu. Neni proto jen shodou okolnosti, Ze Ma Zhiyuan

poukazuje na slabost ¢inské dynastie.

To, co ji oviem navéky vepsalo do d&jin Cinské literatury, je motiv milostného |
tragického piib&hu cisafe Xuana a konkubiny Yang Guifei. To pravdépodobné také vysvétluje,
pro¢ je hlavni pozornost v dramatu soustfedéna na cisafe, nikoli (jako doposud) na osud
Wang Zhaojun. Ma Zhiyuanovo drama Podzim v paldci Hanii ptedstavuje ve vyvoji
literarniho obrazu Wang Zhaojun zasadni zlom — Wang Zhaojun se od doby dynastie Yuan az
do dynastie Qing se Casto objevuje nejen v poezii, kde nosnym tématem zistava postava

tesknici Zeny a jeji tragicky osud, ale také v milostnych piibézich.

Budeme-li se soustfedit na postavu Wang Zhaojun v této divadelni hie, pov§imneme si
pretrvavajiciho tragického tonu piib&hu Zeny, ktera nemize sama rozhodovat o svém osudu a
sméfovani a stdva se proti své vuli prostfedkem k udrzeni miru mezi obéma zemémi. Ackoli
sama nespokojena, podfizuje se ukolu ji stanovenému jediné a pouze pro blaho a zaji§téni
dal$i prosperity vlastni zemé¢. Wang Zhaojun postupné ziskava charakteristiky Zeny

odhodlané obétovat své osobni §tésti ve prospéch Cing.

Wang Zhaojun: Cisaf Huhanye pro mé poslal. Pokud neodejdu,
kralovstvi bude ztraceno. Neni pro mé jiné volby nez piekrocit hranice,

abych ho upokojila.

Druhym vyznaénym rysem milostného ptib&hu cisafe Yuana a konkubiny Wang
Zhaojun je barvity popis vzdalené severské krajiny i tradi¢nich jidelnich zvykd nomadského
naroda Xiongnu. Hunsky kocovny Zivot ve stepich vyrazn¢ kontrastuje s popisem krasné
zdobenych paldct hlavniho meésta Chang’an, ve kterém se d¢€j dramatu odehrava, i

vytiibenych delikates cisafského dvora.

Wang Zhaojun: Ale odejit do zemé (naroda) Hu, samy mraz a vitr, jak

jen to vydrZim!
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Yuan: Az bude mit moje pani hlad, vezme si kousek jejich soleného

masa bez chuti,

A7 bude mit Zizen, da si 1Zici jejich kyselého mléka nebo kase.

Tento popis krajiny, zvykt a tradic nomadského kmene Xiongnu je typicky ve smyslu
zdlraziiovani nendpadité kuchyné, jednoduchych pokrmi a néapoji, na coZ jiz tradicné
poukazuje vétSina literatd. Druhym znakem, ktery basnici ¢asto zmifiuji, jsou kruté ptirodni

podminky, ,,samy mraz a vitr*.

Vytvofeni postavy zoufalé Wang Zhaojun je tieba vidét v souvislostech s hluboce
zakofenénou piedstavou o osudu sice krasné a opévované, nicméné zoufalé Zeny, jejiZ snatek
s vladcem Huhanye pfinesl mir Cin¢ i nomadskému narodu Xiongnu. Literaty neinspiruje
skute¢na postava Wang Zhaojun, ani se nepokousi o historicky vérnou rekonstrukci jejiho
Zivota a mySleni. Basnici ve velice struénych a nijak vyjimecénych zdznamech o jejim Zivoté
nalézaji prostor pro vytvofeni nového, vzneSenéjsiho obrazu Wang Zhaojun. Ten akcentuje
podobu cisafské konkubiny zahalené, smutné a zoufalé, jeZ dojimé basniky a dramatiky od

raného stfedovéku.

5.4 CAO YUHO PREDOBRAZ NOVE WANG ZHAOJUN

Literarni predobraz ,,nové“ Wang Zhaojun nasel Cao Yu vlidové slovesnosti ve
historické postavy. Pojeti, se kterym se pfi svém vyzkumu v Mongolsku seznamil, se pro néj
stalo zdkladem pro nové zpracovani literarniho ptib&hu o konkubiné Wang Zhaojun, které
bylo vsouladu s politickou zakdzkou premiéra Zhou Enlaie i principy jeho zahrani¢ni

politiky.

Ve Vnitinim Mongolsku zjistil, Ze pfibéh Wang Zhaojun stale mezi lidmi Zije a ¢inska
princezna je tu vykreslovana , jako by to byla laskavd bohyné. Chudi pastevci, kteri neméli
dobytek, prisli na vrch Qingzhong E 4 a mohli ho ziskat. Bezdémé vdané Zeny stravily na
vrsku jen jednu noc a ndsledujiciho roku se jim urcité narodilo zdravé a baculaté dité. V téch
mistech lidé veskeré své nadéje svéFuji Wang Zhaojun. Mam rdd takovou Wang Zhaojun a

véFim, Ze to byla takovd roztomild a veseld divka. Vidyt to byla ona, kdo prFinesl mezi cinské
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etnikum Han a Huny mir a §tastny, spokojeny Zivot.“® V Mongolsku dokonce existuje
n€kolik krasnych legend o bohyni Wang Zhaojun, o nesmirné lasce mezi shanyu Huhanye
nebo o tom, jak zniéehonic vznikl vrch Qingzhong®™ a Wang Zhaojun ho obdarila zvlastni
silou. VSechny legendy, které¢ tu dodnes mezi lidmi koluji, maji podle Cao Yuho jedno
spole¢né — viru v spokojené souZiti dvou etnik a jsou tak dokonalym protipdlem tradované
zoufajici Wang Zhaojun v ¢inské literatufe. Témito legendami a piibéhy se tedy Cao Yu
inspiroval pifi psani historické hry Wang Zhaojun. Nové zpracovani historického piib&hu
mladé aktivni hrdinky, kterd svym otevienym piistupem k menSinovym narodnostem i
okolnim narodim bude dobfe reprezentovat Cinu, mélo zéklad nejen v politickych vizich

Zhou Enlaie, ale také v lidové slovesnosti v Mongolsku.

5.5 STRUCNE PREDSTAVENI DEJE DIVADELNI HRY WANG ZHAOJUN

Divadelni hra Wang Zhaojun T W37, jednoduchy, ale zajimavy piibch cisaiské
konkubiny Wang Zhaojun nabizi Ctenafi a divakovi seznameni s posledni divadelni hrou
znamého Cinského dramatika Cao Yuho. Hra byla na jevisté uvedena vroce 1979. V péti
déjstvich miZeme sledovat dramatikliv pokus o nové literarni ztvarnéni ¢inskému divakovi

znamého tragického pribéhu cisafské konkubiny.

Autor vykresluje hlavni hrdinku na pozadi hanského a hunského dvora a konfrontaci s
jednotlivymi postavami hry, které jsou zamérn¢ (Casto bez ohledu na historické prameny)
principt. Tyto postavy (jmenujme predevsim teticku Jiang, sluzky Qiqi a Yingying, krasku
Sun) dotvaii celkovou piedstavu o ideologickych pozicich v dané dob€ nebo o zaZitych
tradicich hanského obdobi. Dialogy zkuseny vypravé¢ otevira cestu k prokresleni psychologie

postav (zejména Zenskych).

Pfibéh Wang Zhaojun pojima zkuSeny dramatik velmi osobité¢ a do postavy hlavni
hrdinky vklada nové atributy nekonformity, vzpoury proti pevnym poutim tradice, ale 1
otevienosti vi¢i vné&jSimu svétu, které vyrazné kontrastuji stradicemi a konfucianskym

ucenim v obdobi dynastie Han, do kterého je hra zasazena. Tradi¢ni pfibéh ¢inské literatury,

®'Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, 4. odt. 1. vyd. z 1. 1988. Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe, 1995, s. 434.

% Jedna se o misto nedaleko hlavniho mésta autonomni oblasti Vnittni Mongolsko, které byva nekdy
oznacovano za hrobku Wang Zhaojun.
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ktery li¢i neStastny osud, smutky a bolesti mladé krasky vyslané vr. 33 pf. n. l. vramci
mirové politické strategie hegin do barbarskych kraji etnika Xiongnu, Cao Yu pietvaii
v osobni boj hlavni hrdinky, jejiz vize sahaji za zdi cisaiského palace, o moZnost prozit
naplnény osobni Zzivot. Hlavni hrdinka zaroven touZi stit se platnym c¢lenem Cinské
spole¢nosti. K tomu ji ov§em nemotivuje touha zajistit si misto v ¢inské spole€nosti, ale pocit
soundlezitosti s hanskym etnikem a odpovédnosti za politicky vyvoj ve své zemi. To z hlavni
hrdinky Cao Yuho historické hry Wang Zhaojun €ini vlastenku, ktera prekondva postaveni
Zzeny v konfucianské spolecnosti i vSechny konvence, aby zajistila mir na obou stranich
hranic. Pro vykonani tohoto ¢inu, kterého je podle konfucidnské tradice schopen jediné muz,
se dobrovoln¢ vydava do neznamé zemé Xiongnu, kde podle ¢inského svétonazoru nutné ziji
barbafi. V jednoduchém piibéhu Wang Zhaojun vzdy akcentuje otevienost a nepiedpojatost

k souziti riznych etnik a zcela neohroZen¢ tyto pozice haji i v cizim prostiedi zemé Xiongnu.

Zé&kladni myslenka, kterou Cao Yu dilu vtiskl - tedy vize spole¢ného souziti etnika Han
s okolnimi menSinami, nepfedpojatost, zaroven s aktivnim pfistupem ke svétu, se prolina
celym dramatem. Dramatik pfetvofil v popularni literatufe znamy piibéh tesknici konkubiny a

vybudoval novy ptibéh mladé odhodlané vlastenky Wang Zhaojun.
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VI. ANALYZA DIVADELNI HRY WANG ZHAOJUN

6.1 MOTIVACE A INSPIRACNI ZDROJE WANG ZHAOJUN V PRVNIM
DEJSTVI

Prvni dé&jstvi konstruuje autor jako seznameni s postavou cisaiské konkubiny Wang
Zhaojun i s ostatnimi postavami. D¢j se odehrava na cisafském dvofe v hlavnim mésté

v Changanu v obdobi dynastie Han.

Ackoli Cao Yu vystavél hru na pudorysu tradiéniho literarniho ztvarnéni osudu
cisaiské konkubiny zlidovélého zasluhou lidového ztvarnéni, velice zdhy si povSimneme
absence tradi¢nich atributll znamého piib&hu i Zenské hrdinky Wang Zhaojun, ktera si noveé
pouze nestyskd nad trpkym Zivotnim udélem, nybrZ sama uvaZuje o svém byti a dalSim
sméfovani. Rozhoduje se na zakladé reflexe smyslu Zivota 1 pozorovani osudu jinych
cisatskych konkubin, se kterymi se v komnatach vyhrazenych dvornim damam setkava.
Ztetelny vliv na jeji dal§i kroky ma nepochybné tragické vyusténi celozivotniho ¢ekani na
cisafe krasky Sun, ktera stejné jako hlavni hrdinka zila v zadnich komnatach cisafského

palace.

Cao Yu vtomto sméru jako zkuSeny autor moderni €inohry navazuje své diive)si
socialng-kritické 1 historické hry a zroCuje své umeéni vykresleni psychologie zenskych
postav, z nichZ vyrazné vynika postava Fanyi ze socidlné-kriticky ladéné divadelni hry Boure,
kterou uvedl na ¢inska jevisté v roce 1933 a ktera mu pro jeho jemny smysl pro psychologii
svych hrdind ziskala ptezdivku ,insky Shakespeare®. Jeho autorsky rukopis se vyznacuje
vystizenim kazdé postavy na zakladé jejiho spolecenského postaveni, s nim souvisejici mluvy
a jednani ve vypjatych &irozporuplnych situacich. Prvni déjstvi vtomto ohledu patii

k nejpropracovangj$im ¢astem celé divadelni hry.

6.1.1 MOTIVY JEDNANI A SMEROVANI HLAVNI HRDINKY WANG ZHAOJUN

Atmosféra prvniho d&jstvi je vytvafena detailnimi popisy opuSténcého palace,
prazdnoty, pustoty a samoty. Zamérna evokace prazdnoty tu funguje jako paralela k prazdnoté
v hrdin¢iné nitru — jako paralela prostoru vngjsiho dana chladnou krasou palace a vnitfniho

svéta hrdinky.

Pozdni jaro, brzké rano. Chang’an, cisaisky paldc, tiché nddvofi.

Nadvoti s potickem, jezirkem, vrbami, vyfezavanym zabradlim, jasné
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modra obloha se odrazi na vodni hlading. (Hledi na) hustou stromovou

hradbu, oddéluje (ji) od nebe, oddéluje (ji) od svéta lidi.

AHENFER. K%, WKRTEN, —MEEENERE. BNEA
FOMYE. M. OBEER, BT RMLKE. MERENE
I, BT TER, KT AL

V tomto prostiedi odpoc¢iva “zamlkld a néznd" (VL#IR R MU IR) devatenactileta
Wang Zhaojun. ,JJasny vyraz o¢i, mirny vyraz, rozhliZi se a méni postoj, oblas se ve vyrazu

jeji tvafe objevi téZko popsatelny vyraz zahloubani.®

XK BRI, #CRE R, Wil 2%, ANEFRSE
A E R R A

Palac se vsi svoji majestatnosti a tfpytivym leskem, ale také chladem a opusténosti se
v prvnim déjstvi dramatu Wang Zhaojun stdvd symbolem utrpeni a lidského stradani hlavni
hrdinky, ktera touzi uniknout z uzavieného, vysokymi zdmi ohrani¢eného palace a vrhnout se
do Zivota pestrého a rozmanitého, ktery pulzuje za jeho zdmi. Dialogy vypovidaji o touze

odejit, o nespokojenosti s idélem osamélé¢ cisatské konkubiny.

Qiqi: Wang Zhaojun, ¢im to, Ze tak dlouho nic netika$? Na co mysli§?
Wang Zhaojun: O néem premyslim.

Yingying: O ¢em?

Wang Zhaojun: Myslim na... sama tomu nerozumim. Rekni, jak dlouho

muze ¢lovek Zit?

W B IR, BEACERARIET ? A Al?
EHE: FA—1FE.

BB ot

EMAE: RAEM..... B WA R, RU AR JLAE?

Wang Zhaojun: Tak to je. Ted’ bych chtéla odejit, témito dvefmi vzneSen¢
odejit.
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Qiqi: Wang Zhaojun, odejit?

Yingying: Mluvite ze snu?

Wang Zhaojun: Yingying, chci odejit, legitimné odejit a uz se neohlizet.
THA: BT . MAERMME, FAXATTHEE R R %
BB AR, HE?

8RB Ee?

ERE: A&, RENE, SIAXHIEIESSE %, BhAREk,

Kratka tivaha o sméfovani hlavni hrdinky Wang Zhaojun je tu kontrastn& rozehrana na
pozadi popisu chmurné atmosféry palace a zoufalstvi vé&ného ¢ekani na cisafovu pfizefi, které
o¢ima hlavni postavy implikuje postupné odumirani. Jasné vymezeny rozpor mezi prostiedim,
ve kterém se Wang Zhaojun pohybovala, a jejimi tuzbami, tak jak jej autor hry ve zkratce

nastinil v prvni ¢asti prvniho dé&jstvi, napovida o dal$im vyvoji hlavni Zenské postavy.

Povs§imnéme si zplisobu, jakym ndm Cao Yu pfiblizuje postavu Wang Zhaojun. Autor
pti popisu krasné divky pouziva tradi€ni literdrni postupy a bé€zné¢ uZivana kli§é znama z
klasické literatury (chenjing wenrou UUHEHILZE, qinshui de yanjing FK/KKIIRES). V tomto
zpracovani. Cao Yu pracuje se ztvarnénim postavy Wang Zhaojun, kterd v ¢inské literatuie od
rané¢ho stiedoveéku ztélestiovala trpky, nékdy dokonce tragicky udél ptivabné Zeny zpiisobeny
vyslanim z vnitini Ciny do barbarskych kongin zemé Xiongnu®, tedy do oblasti, ktera se
kulturné vymezovala vii¢i etniku Han. Nejnapadnéj$imi prvky uz diive zpracovaného piibéhu
je krasa konkubiny Wang Zhaojun a jeji nesvoboda. Tyto motivy Cao Yu neopousti, ale nove
je vyuziva pfi budovani nového pfibéhu Wang Zhaojun, ve kterém akcentuje hledani osobni

nezavislosti a zcela novy postoj k Zivotnimu udélu.

Individualni osud Wang Zhaojun je vklindn do dobovych redlii spolecensko-
kulturnich. Cao Yu navic nad ramec znamych historickych zdznami o historické postavé
Wang Zhaojun vlozil do hry nékteré okamziky z jejiho Zivota, které ukazuji na silny vliv

konfucianské tradice v Zzivoté jednotlivce. Konfucidnské uceni vymezovalo plisobeni

46



jednotlivce ve spole€nosti, jeho tlohu i vztahy s ostatnimi ¢leny spole¢nosti a neponechavalo
jednotlivei mozZnost rozhodovat se o svém Zivoté. Proti tomuto principu se Wang Zhaojun na

zaklade osobniho prozitku a otcova odkazu rozhodla postavit.

Cao Yu do hry ptinasi zcela nové motivy rodinného nestésti a dopisu od otce, které
katalyzuji dalsi d€j a dale vysvétluji jedndni Wang Zhaojun. O rodinném zazemi 1 otcové
dopise se doviddme formou dialogu mezi Wang Zhaojun a sluzebnou Qiqi. Otec Wang
Zhaojun odeSel do valky jesté¢ pfed narozenim své dcery. Zemfel v bojich s barbary na
hranicich Ciny a teprve po nékolika letech se dopis, ktery napsal na rozlougenou, dostal do
rukou matky tehdy jesté malého dévcatka. Kdyz ho matka docetla, obésila se a malé Wang
Zhaojun se ujala jeji tetiCka Jiang. V otcové dopise najdeme jasné formulovany nazor
prostého ¢lovéka na valky mezi narody 1 vyjadieni touhy prostych lidi na obou stranach
hranice po miru. Toto jsou zcela nové motivy, které s tradicnim ztvarnénim piibéhu o Wang
Zhaojun, tak jak jej zndme z vysoké i1 populdrni literatury do Majového hnuti, nemaji nic

spole¢ného.

Wang Zhaojun: Pokud se narodi syn, pak mu to feknéte, pokud se narodi
dévee...

Qiqi: Tak?

Wang Zhaojun: Tatinek psal, Ze pokud se narodi dévce, zemfel na
hranicich nadarmo. JenomzZe se narodila divka...

Qiqi: (povzdechne si) TakZe je po vSem, ne?

Wang Zhaojun: (sp&$n¢ se postavi) Neni po vSem, fikam ti, Ze neni po

viem!

EMAE CERAT HEMIE, SUCKIEE e, ERAET &R
B EarE?

TWE ZZY, BRAOELEESAMIET . TIE, A PED
Z)—

#OA (TR BAETE?

EME  (BHuER) BE, FIRE, "EE!
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Tedy nejen valka, kterad z malé hol¢i¢ky u€inila sirotka, ale také vzpoura proti vzitému
konfucidnskému presvédceni, Ze jen muz je schopen vykonat velké skutky a zaslouZit se o
naplnéni svych nebo narodnich idealt ¢i cill, stimulovala dalsi kroky Wang Zhaojun. Trpka
osobni zkuSenost ztraty obou rodicl, vlastni proZitky v cisafském palaci podpofily touhu
zvratit tradiéni pfedstavu, Ze ona, kiechka Zena, nedokéze to samé co muz a ,,neod¢ini* tak
,»zbyte€nou* smrt svého otce na hranicich. Pointa, ktera je z dialogi zfetelnd, spociva ve snaze

mladé hrdinky postavit se na roveil muZi.

Wang Zhaojun: Teticko, Zeny jsou tak nebohé. Narodi se a az do smrti

musi vzdy byt zavislé na druhych.

ERE: GG AN LANRZ AR TR WERITE, #RE
EEN...

V tento okamZik pozorujeme nékolik zcela novych motiva, které vytvareji zaklad
nového piibéhu o Wang Zhaojun. Motiv prvni: aktivné se vypofadat s otcovym odkazem, tj.
vyrazit do boje s konfucianskou tradici. Dcera dokaze, Ze otec nezemiel ve vélce, ktera méla
piivést barbary k posludnosti a Cing zajistit mir, zbyte¢n&. Motiv druhy: otcovo explicitng
vyjadiené politické poselstvi — ,,muZi a chlapeci umiraji pro stat, to je tieba fici, ale lidé za
hranicemi si pteji smifeni (nan er wei guo si shi yinggai shuode, danshi sai wai de ren xiang
hehao 55 )L E B NAZ R,  {HA2 FEAMNP NI ), které udava jasné Citelny cil
hrdin¢ina dal§iho sméfovani. Otcova ,,zbyteéna smrt na hranicich® je zaroven politickym
varovanim a touha po miru ,Jidi za hranicemi® otevienou cestou k mirové politice. Motiv
tfeti: ,,dlouhodoby mir neni nic snadného, je tieba Cloveka, ktery by jej zajistil (keshi
changjiu hehao bing bu rongyi, yao you ren zuo Bl 2K AFIF AL, EH M. Oteiv
dopis piedpfipravil a vymezil aktivni sméfovani Wang Zhaojun jako odhodlané vlastenky a

nacrtl déjovou linii ptibéhu.

Rozhodnost Wang Zhaojun je v prvnim dé&jstvi postavena do kontrastu s tichym,
nezivym a studenym palacem, kde je jejim jedinym potéSenim konverzace se sluzkami a hra
na pipu. Poselstvi, které otec zanechal své manzelce a které si vzala za své jeho jedina dcera
Wang Zhaojun, stimuluje jeji dal$i jednani. Jednani slozité v tom smyslu, Ze proti sob& stavi
tradi¢ni konfucianskou filozofii, kde je jasné vymezena uloha Zeny a muze ve spolecnosti, a

touhu hrdinky pfispét svymi ¢iny spolecnosti.
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Autor nekoncipuje kroky hlavni hrdinky jen jako opozici proti tradi¢nimu
konfucianstvi, ale daleko spis jako rozvijeni a oZiveni skuteéného obsahu tradice. Jejim cilem
se stalo naplnit otciv odkaz - ,,lidé za hranicemi si pfeji mir” a ,,je tfeba ¢lovéka, ktery by to
vykonal®. Tim, Ze jiz v okamziku promluvy je hlavni hrdinka pevné rozhodnuta vydat se i
proti principim konfucidnstvi, aby dokdzala, Ze otec bez syna nezemfel na hranicich nadarmo,
demonstruje motivaci 1 osobni volbu alternativy namisto oCekavané podiizenosti pevnym
poutim tradice. Dialogy mezi Wang Zhaojun a sluzkou Qiqi ve schematické zkratce lici
specificky zpisob uvazovani hlavni hrdinky. Postava Wang Zhaojun a literdrni ptibéh o
Wang Zhaojun tu funguje jako prostor, kde se setkavaji ideologicka zakazka a Zenska postava

v dramatu ve dvacatém stoleti.

6.1.2 WANG ZHAOQJUN - ZENSKA HRDINKA DVACATEHO STOLETI

Hrdinky ¢inskych dél dvacatého stoleti se od svych drivéjsich literarnich protéjski 1isi
zdsadnim zpasobem. Jak konstatuje A. McDougall, ,.c¢inskd Novd Zena je vétsinou

zobrazovdna jako jednoznacné kladnd postava, pohrdajici konvencemi, majici soucit
«64 65

>

s chudymi a utlacovanymi na tomto svété, je vzdéland a schopnd vést nezdavisly Zivot.
Charakteristika Zenské hrdinky prvniho obdobi &inské literatury dvacétého stoleti®® odpovida
popisu hlavni Zenské hrdinky Cao Yuho dramatu Wang Zhaojun. Ta jako nositelka vzpoury
proti poutim zaZitych norem a konvenci bojuje s pravidly konfucianské ideologie a pfedstav
o usporadani svéta a mista ¢lovéka v ném. Odmitd se stat Zenou pasivni. Boufi se proti

konfucianské piedstavé idealni Zeny, jejiz hlavni ctnosti je dodrzovani zésady obdobi Han o

.spravném chovani a jednani“ (deyangongrong B & I &%) - tedy dbajici na ctnostné

chovani a nevénujici pozornost tomu, co se okolo ni déje, nevyjadfujici vlastni ndzor, jen
povzdechem naznacujici souhlas ¢i nesouhlas, drobnymi pracemi st vypliyjici volny Cas a

prazdnotu v srdci a v neposledni fadé dbajici na svij zevnéj$ek. Zena je v konfucidnské

o4 McDougall, Bonnie S., Kam Louie: The Literature of China in the Twentieth Century, Hurst and Comp.,
London 1997, s. 159.

% 0O zenskych postavach ve dvacatém stoleti pojednava studie Hung, Chang Tai: Female Symbols of Resistance
in Chinese Wartime Spoken Drama. Modern China, Vol. 15, No. 2, (Apr. 1989), s. 149-177.

% McDougall a Louie d&li &inskou literaturu dvacatého stoleti do téi obdobi. Vychézi z literarniho vyvoje v Cing
vii¢i historickému pozadi. Prvni obdobi (1900-1937) je reprezentovano vznikem nové literatury. Autofi novych
dél byli zna¢né ovlivnéni studiem a Eetbou zapadni literatury.

T CAO, Yu ¥ B: Wang Zhaojun T. B34 . Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 10.
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tradici povaZovéna za stvofeni, které by mélo byt krasné na pohled, ale v 4dném ptipadé
nevyjadfovat svijj nazor, tedy jinymi slovy nerozhodovat o svém osudu, nechat se vést, coz je
v pfimém rozporu s myslenkou osobni svobody, svobodného rozhodovani a urlovani si

vlastni cesty.

Vedle touhy ziskat osobni svobodu, kterou Wang Zhaojun v Cao Yuho dramatu chape
jako odpoutani se od pravidel konfucianského uceni, bojuje hlavni hrdinka také za mir mezi
narody. Touha po svobodném Zivot¢ vyvazaném z pravidel imperialniho konfucidnstvi a
vykonani velkého ¢inu, jaky se o¢ekava jen od velkych muzi, vede Wang Zhaojun v Cao
Yuho dramatu k uvahdm o radostném svobodném Zivoté, velkych ambicich uskutecnénych

pro blaho vlasti.

Prvni déjstvi je tedy konstruovano jako naristajici rozpor mezi Wang Zhaojun
vklinénou do hierarchickych pravidel konfucianstvi, atmosférou ponurosti, osamélosti palace
a vzneSenymi mySlenkami a tuZbami hlavni hrdinky. Alternativu naléza hlavni hrdinka
v taoismu, v mySlenkdch Zhuangovych, které v kontrastu ke konfucianstvi nabizi nové
odpovédi na otazku, jaka je prava povaha byti a co je smyslem Zivota. Hovoti o spontannim
lidském citu a empatii jako cest¢ k ,,uméni zit“. Zhuang vyzdvihuje volnost, nevazanost,
subjektivni pocity a pranyfuje konfucidnce, mohisty 1 sofisty pro strnulost jejich uceni.
wDominantou Zhuangova postoje je radikdlni potieba vnitini svobody, cestou k ni je cesta
k sobé samému...” *® Jeho volnomyslenkafstvi, vyvazanost ze systému Wang Zhaojun

inspiruji a oteviraji prostor ivahdm o svobodném Zivoté.

Copak se Zena nemuze podobat ptadku Pengovi, ktery vzlétne a uleti devét
tisic 1i? Copak ja, Wang Zhaojun, budu po cely Zivot Zit stejné jako

dalSich tfi tisice Zen v zadnich komnatéch?
M — N AR RR KIS, — RELR AT ? M EME .
&, —AMMXEE=TA—f?
Wang Zhaojun ve svém zoufani hovofi o ptaku pengovi, piibé¢hu Svobodné daleké

touldnt®® zatazené do &asti Vnitini kapitoly v Sebranych spisech Mistra Zhuanga. Pték peng je

metaforou svobodného rozletu, je ,.gestem radostného vysvobozeni z obvyklych konvenci a

%8 Kral, Old¥ich: Cinska filosofie. Pohled z déjin, Maxima, Lasenice 2005, s. 200.

% preklad Old¥ich Kral: Mistr Zhuang. Sebrané spisy, pelozil Oldfich Kral, Maxima, Lasenice 2006, s. 54 — 67.
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cilii, z vvazkii norem jedndni a mysleni, ze zdtéZe zdédénych predstav a zajmir*’’. Jak
v poznamkach vysvétluje O. Kral, bajny ptak peng znaci bezmeznou svobodu ducha, ke které
nalézaji cestu jen ti, ktefi nelpi na jméné, na zasluhach a pochopi uZite¢nost neuzite&ného, coz

je jeden ze zdkladnich odkaz(i Mistra Zhuanga.

V ¢&inské kultufe a také v Cao Yuho dramatu je ale pribéh ptaka penga jiz odpoutan od
pivodniho textu a spiSe implikuje ,,(mit) idealy®, ,,dalekosahié plany* — zhi xiang hen yuanda
E MR X, Plany, které ve svém srdci nosila i Wang Zhaojun. Obrovska touha néco
uskutec¢nit, dosahnout svych cilil, které se tolik 1isi od tuzeb ,,malych ptacka“. Cao Yu vytvaii
v tomto okamzZiku piibéh Wang Zhaojun jako podobenstvi k pfibéhu ptaka penga, ktery nese
jeho atributy a urcity pocit vyvolenosti, pfedurenosti pro velké &iny, stejnou touhu po
svobodg, stejné velké cile a ambice, stejné nepochopeni spolecnosti, ve které Ziji. Autor
divadelni hry zminkou o ptdku pengovi, jehoZ pfibéh je ¢inskému &tenéfi dobfe znamy, jasné
naznacuje Wang Zhaojuno odhodlani k velkym ¢inlm, ¢intim, jejichz hloubku a dosah

,,cikady ani holoubci* nepochopi.

6.1.3 DALSI ZENSKE POSTAVY PRVNIHO DEJSTVI

V prvnim déjstvi autor hry piedstavuje cisafskou konkubinu Wang Zhaojun nejen
v konfrontaci s Zivotem v chladnych, opusténych prostorach zadnich komnat, ale také jako
setkdvani s dvéma vedlej$imi hrdinkami dramatu, jejichZ zivotni postoje i osud formovaly jeji
dal$i sméfovani. Prvni postavou je pani Jiang, Zena dbajici na peclivé dodrZovani
konfucianského uceni, druhou potom kraska Sun, se kterou se mlada hrdinka setkava prave
v okamziku jejiho tragického zavrSeni Zivota v zadnich komnatach cisafského palace. Mezi
nejzajimavéjsi pasaze prvniho déjstvi patii sugestivni popis marnosti ¢ekani na cisafe a zaniku
lidského Zivota, tragi¢nost okamziku i vjemy hlavni hrdinky, ktera tento okamzik vnima4 jako

ptedobraz vlastniho osudu.

0 Kral, Oldtich: Cinskd filosofie. Pohled z déjin, Maxima, Léasenice 2005, s. 52.
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Pani Jiang

Postava pani Jiang 3£ Kk N"' ztélesiiuje konfucianskou tradici ve v jeji strnulosti. Ve
hte je pasivni postavou, ktera jen po cely sviij Zivot bez pfemysleni opakuje staleté pravdy
konfucianského uceni, které nejsou pro ni samotnou inspiraci, ale jen cestou k vys$$imu
postaveni, ziskani novych vyhod, vysad a ptedeviim moci. Zije svijj Zivot v hranicich role,
kterou tradi¢ni konfucianismus zené pfifkl. Cely Zivot proziva v zavislosti na jinych, vySe

postavenych osobach, které svou pfizni ¢i nepfizni uréuji prabéh a zmény v jejim zivote.

Stejny odkaz a vlastni pfesvéd€eni se pani snazi predat Wang Zhaojun, své chranénce,
na jejimz vzestupu nebo padu zavisi i jeji blaho. Védoma si zazitych pofadkii a na ¢inském
dvote pravidelné vstépuje mladé divce pravidla chovani a uvaZzovani obecné pfijimanych
v tehdej$im ¢inském svété. Cao Yu nas spani Jiang poprvé nepiimo seznamuje

prostiednictvim kratkého popisu:

Pfichazi pani Jiang. Je to vysoka urozena kypra Zena béloskvouci pleti po
Ctyficitce s jasnym hlasem naplnénym sebedivérou. V palaci Zije jiz ptes
dvacet let..., ale ma zkuSenosti, umi si vZdy najit cesti¢ku, zna mnoho
palacovych tajemstvi, vyzna se v etiket€ zadnich komnat a vi, jakym

zpuisobem si polepsit, ackoli neni vitbec bystra.

Domniva se, ze jedinou nadéji v jejim Zivot€ je dcera jejiho bratra, Wang
Zhaojun. Po celou dobu ji vychovava a také velice rozmazluje, nema vSak

ani ponéti o tom, co se ukryva ve Wang Zhaojun.

ZRANLE RS RSEMATE, —ANFANEMT, WTIT
ST, BEER, REKORRHTARGE. hEERF - T2F
T, oo HEETIR, BT, MESHETHSHE, REEE
HIALAL, PTG — LBl T 1, B AEE A

b A it — A A E R R R O LERE S L. - BRREE
EHGH, WIAEEEEL, Al BAmEERBERERE DA

" Furen — pani, zdvotilé osloveni/titul kterékoli Zeny. Jednalo se o formalni, prestizni titul oficidln€ udélovany
matce hlavni Zzeny dileZitého hodnostafe nebo dokonce jedté vzdalengjsim pribuznym Zenam.

Hutcher, Charles O.: A Dictionary of Official Titles in Imperial China, Standford University Press, Standford
California 1985, s. 218.
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Jednim z nejvyraznéjSich pravidel, jehoz striktni dodrzovani ovlivnilo celou &inskou
spoleCnost, je predstava Zeny fidici se slepou virou ve spravné chovéani podle zasad
dotykajicich se ctnostného chovani, vyjadfovani, ruénich praci a vzhledu, ktera by méla
provazet Zenu vychovanou v konfucianském pfesvéd¢eni cely Zivot. Rozpor mezi smy$lenim
Wang Zhaojun, ktera nalézala inspiraci v Zhuangové volnosti a plytkosti zasad chovani, které
prosazuje pani Jiang, je nejlépe demonstrovan na piifkladu zasad tykajicich se ,,yan“ & —

Zpusobu mluvy.

“Mluva® Zeny tot’ malomluvnost. Co to znamend? Wang Zhaojun, to si
pamatuj. (se sebeuspokojenim) Rekne-li muz ,dobfe, ty nefeknes

b 413

dobte®, ale jen vzdychne$ ,,och®! Rekne-li muz , $patn&“, ty nefikej také
»Spatné®, ale vzdychni ,,ach®! A nejlépe bude, pokud to, co mas na jazyku,
vitbec nevyslovi§. AvSak myslenky, které chovas v nitru, budes vyjadfovat

pohledem, a tak vyjadfis vse.

“ETRCE” RS, REAWWR? BE, RidE. (BEE
o NFAEAF”, IRANEEBECAE”, IRELRCH D AR AR, Rl
B BANIT T, PR Bt AR T B i, A SR S ICIRVE
HIh, AEERARAF L, AR T .

Pozorujeme tu pohled dvou Zen na pravidla konfucianstvi - Zeny presvédéené o
spravnosti chovani podle pravidel konfucidnstvi a hlavni hrdinky, ktera se nad konfucianskym
uspofaddanim svéta zamysli a pokousi se smysluplné naplnit svou ulohu v ném. Pani Jiang tu
proto neni jen symbolem duSevni ne€innosti a strnulosti, ale také ptedstavitelkou tradi¢niho
zpisobu chovani a mysleni charakteristického pro Cinsky svét a Zivot v cisafském paléci
v obdobi dynastie Han. Autor vyuziva kontrastu nehybnosti, pasivity, opakovani , staletimi
proveéfenych pravd™ €inského svéta zastoupeného tetickou Jiang a premyslivé Zeny odhodlané
postavit se na rovell muZi a slouzZit vlasti. Charakteristika postavy pani Jiang vykazuje
schopnost autora dokreslit psychologii hlavni postavy konfrontaci a kontrastem s prostfedim

nebo jinymi postavami dramatu.
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Kraska Sun

Osud krasky Sun #3& A se rozviji na pozadi pfibéhu o Wang Zhaojun jako
samostatny piib&h s prvky legendy a jeji postava je dal§im ze zrcadel nastavenych hlavni
hrdince, dal$im varujicim svédectvim o smutném konci absurdniho celoZivotniho &ekani
konkubiny na cisafe. Ackoli se vcelé hie objevuje jen tfikrat, jeji osud nam predklada
dilezité svédectvi. Tragicky osud krasky Sun a myslenkova strnulost v postavé teti¢ky Jiang
tu funguji jako katalyzatory Wang Zhaojuna vyvijejiciho se aktivniho piistupu k Zivotu,

usilovani o svobodny Zivot a boj za mir mezi Cinou a okolnimi narody.

Pro pochopeni tragi¢nosti osudu, se kterym se v divadelni hie v postavé krasky Sun
setkdme, je tieba doplnit, Ze kraska Sun podle Huchera” nenese titul meiren £ A, tedy
kraska (konkubina souCasného cisafe), ale kraska pfedchazejiciho cisafe (xianhuang de
meiren 55 5. K132 N), nebot byla konkubinou v harému otce cisafe Yuandiho tedy cisaie

Wudiho, se kterym se nikdy za jeho Zivota nesetkala a ke kterému je nakonec né&kolik let po

jeho smrti pfinucena vstoupit do hrobky.

Nyni z jeji osobnosti zbyl jen odlesk dfiveéjsi krasy a v lidech kolem sebe vyvolava
svym chovanim i oblékanim spiSe rozpaky, odstup nebo soucit. Cely Zivot této postavy je
naplnén ¢ekanim na jediné cisafovo predvolani! Tak ji pfi prvnim vstupu na jevi§té popisuje i

autor:

Sun Meiren vstupuje na jevi§té¢. Sun Meiren je jiz vice neZ Sedesatileta
konkubina. M4 na sobé obleceni, které se nosilo pfed padesati lety, je
zamlkla, vyrazn€ nali€end, neplisobi vSak nijak nesourodé. UZ ma uplné
bilé vlasy, vystupovanim, chovdnim a vzhledem se vSak podoba tiché,
soucit vyvolavajici divce. Je jakoby ji vyzvedli zpodzemi cisafskych
palact, zplisobem mluvy i oblékani se li§i od ostatnich. Ale ona si to ani
trochu neuvédomuje. Zije ve svém vlastnim svété, ve svém neustale
jarnimi paprsky prozafeném svété, ve svEété ocekavani predvolani od

cisare.

72 Meiren, tedy kraska, bylo b&zné oznageni druhého stupné cisafskych zen nebo konkubin (15 za dynastie Sui, 4
za dynastie Tang, u ostatnich neni pocet jasny).

Hucher, Charles O.: 4 Dictionary of Official Titles in Imperial China, Standford University Press, Standford
California 1985, s. 328.
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RN L DRAR—ACHEASTEZLMEM . T BT £ 4T
AR ESE, WIUUER, TR, EHFAA ANEMADIEZ
e MEEKREEAT, BMKOE. A, BBE DR,
EN R B> 7. a2 Wt B 8 BIS i ki — N & A,
RUESRAMAE G AN A —F . B — SEAREE. FEEa
M F R, BE—MAGERE YR, SHETECGIOHEAR,

Kraska Sun se cely Zivot soustedi jen na krasny zevnéjsek, kterym by okouzlila cisate a
neuvédomuje si své stafi, jak doklada i nasledujici kratky dialog mezi hlavni hrdinkou a

kraskou Sun.

Kraska Sun: Ne (ukazuje), tohle. (Pomalu se sto¢i smérem k Wang

Zhaojun) Toto ve vodé je kvétina? Nebo to jsem ja?
Wang Zhaojun: (soucitné) To jste Vy, krasko Sun.
Kraska Sun: (hledi do jezirka) Kvétiny, jsou krasné?

Wang Zhaojun: (néhle pochopila) To vy jste krasna, krasko Sun.

RN XS, GEH) XA, (BEHE R EIEE) XKEmE
16?7 B R

FHE: (FfEHD 28, #hEA.
RN CEE-MHFEAK T8, FEG?

THE (BRYIBT) REHE, KA,

Cao Yu je mistrem nardzek, pfedznamenavani véci budoucich nebo naértavani jemnych
tahi v podobé basni, které naznaCuji vyvoj udalosti. V tomto piipadé nejprve nastini
nadchézejici zlomovy okamzik pfetrZzenim struny pii hie na gin, které ¢asto v lidové tradici
predznamenava smrt nékoho blizkého nebo znamého b&hem kratkého obdobi”. Do t&sné

blizkosti potom vloZi parafrazi na znamou basent znamou Li Yanniana ZEHESE (2 - 82 pt. n.

> Eberhardt, Wolfram: Lexikon ¢inskych symbol, Volvo Globator, Praha 2001, s. 65.
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1), ktera v tradi¢ni ¢inské kultufe evokuje smrt a touhu po milované bytosti. Prvni setkani
s kraskou Sun prozpévujici si uryvek z Pisné o krdsné Zené je tu kontrastn& vloZeno ihned za
rozhodnuti hlavni hrdinky naplnit otctiv odkaz. Stietdvaji se tu opét dvé roviny — pasivita,
podrizenost osudu, inertnost symbolizovana starnouci kraskou Sun, jejiz odevzdani se
cisafskému pofadku je dokresleno Li Yannianovou pisni. V kontrastu k ni stoji postava
aktivni, mladé Wang Zhaojun pronikavého ducha, kterd nechce byt trpnym svédkem & obéti

danych poradkii a pravidel, nybrZ jejich aktivnim G¢astnikem, protagonistkou.
PN
A
T AN E S
EAAEHRS.
Jeji uplna verze zni:
Pisen o krasné Zené
Na severu zije kraska, jedinecna a spanila.

Jedinym pohledem zpisobi pdd meésta, druhym pohledem (zptsobi)

pad zeme.
Radéji nevédét o padu mésta a zeme?
/Takovou/ krasku by bylo téZké znovu ziskat!

(EPN

By S E YN T vl
o U N PR N 7 N ES
T A ENMEU 5 ] ?
MRS

Tato baseii se zda byt na prvni pohled oslavou spanilé Zeny, krasky, kterou i kraska

Sun v mladi jist¢ byla a jeSté nyni podle svého piesvédeni stdle je. Vénujme pozornost
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okolnostem vzniku basné, které ji v kontextu osudu krasky Sun a geneze hlavni hrdinky

dodavaji hlubsiho vyznam.

Li Yannian, autor basng, byl dvornim hudebnikem a basnikem cisate Wu na hanském
dvore. Jednou mu piednesl i tuto piseii, ¢imZ v cisati podnitil zdjem o vyjimecnou krasku
Zijici na severu, jejiZ ,,jediny pohled zpilisobi pad mésta“. Tou kraskou byla basnikova sestra —
princezna Ping Yang - FH 2 £, kterd po pfijeti do palace ziskala titul pani Li 25K A a stala
se nejoblibengjsi konkubinou cisate Wudiho. Z jejiho postaveni tézil i jeji bratr Li Yannian,
ktery byl brzy povySen. Oblibena konkubina se nane§tésti netéSila dobrému zdravi a brzy
zemfiela. Cisal ji nechal vystrojit oficidlni pohfeb a az do své smrti touzil po jejim navratu.
Parafraze znamé basné je pro Cinského Ctenadfe nejen oslavou krasy Zeny, ale také jasnou
implikaci neodvratné smrti postavy krasky Sun, jez rovnéZ, stejné¢ jako pani Li, byla
konkubinou cisate Wudiho. Pro ¢inského Etenafe ¢i divaka zvyklého hledat ,,za slovy*“ a
znalého piibéhil tradi¢ni ¢inské literatury tyto dv€é zminky jasné pfedznamenavaji tragicky
konec Zivota krasky Sun. Ta je v divadelni hie nakonec jako pouhy pfedmét odvezena a

zaZiva pohibena v hrobce cisaie Wudiho.

Z dialogh mezi jednotlivymi Zenskymi postavami v prvnim déjstvi vyplyva, Ze si
hlavni hrdinka uvédomuje moznost volby, jez se pfed ni otevird. Obraz krasky Sun, do jejiz
postavy autor hluboko otiskl pecet’ ,,ptikazu spolecenského radu* a postavil ji pred zrak
mladé, na rozcesti stojici hrdinky, tu ptisobi jako rozhodujici ¢initel. Z jednani Wang Zhaojun
konfrontované s otcovym zklamanim z narozeni dcery i setkanim s kraskou Sun, jejimz
jedinym poslanim bylo zaziva vstoupit do cisaiské hrobky a stat se zivoucim obétnim
pfedmétem, Zivoucim ditkazem pasivniho vyc¢kavéani na zazrak v podobé ptichodu cisaie, je
ziejmé, Ze zvazuje, jak nakladat se svym Zivotem. Zaroveil vnimd, Ze dokud nebude

potencialita volby pfeménéna ve skute¢nost, v ¢in, pivodni moZnost se rozplyne.

Po setkani tvafi tvar s krutou realitou obétovani vérné krasky Sun mrtvému cisafi
dospéje hlavni protagonistka k jednoznaénému rozhodnuti, které ji bude charakterizovat

v celé divadelni hre:

Byla tu kraska Sun, ale nikdy nebude krasky Wang.

XHEALIERAN, KEAFTEEN,

57



6.2 WANG ZHAOJUN A SNATKOVA POLITIKA HEQIN

Zakladnim stavebnim kamenem druhého dé&jstvi je historicky doloZené setkani
C¢inského cisate Yuandiho a shanyu Huhanyeho na &inském dvoie. Jejich setkani skyta
dramatikovi ptileZitost k zamysleni se nad jednou z hlavnich myslenek hry, a to sbratfeni <

Hanti a HunG (Han Hu yi jia I~ %%).

Cao Yu stavi druhé d&jstvi na rozpornych postojich mezi dvéma skupinami (zastanci a
odpirci sfiatkové politiky). Prvni, pocetngji zastoupenou, v Cao Yuho hie reprezentuje ¢insky
cisaf Yuandi, konkubina Wang Zhaojun, a shanyu Huhanye, pro kterého je v divadelni hie
»~Chang’'an d4 se fict druhy domov* ( Chang an dui yu ta lai jiang keyi shuo shi ta de di er
xiangtu le 2 T bk g o7 LU R AL 2 — % £ 1), Piedstava mirového souziti je
naopak neslucitelna s postojem ¢&inského urednika Wang Longa, syna hunského $lechtice
Wuchanmua a bratra Huhanyeho prvni manZelky Wenduna, ktery ,,nedGvéfuje v uptimny
zamér Hand vi¢é Xiongnu a divd se svrchu na zplsob Zivota na cisaiském dvoie
v Chang’anu® (ta bu xiangxin hanchao duidai xiongnu de chengyi, kan bu qi Chang’an de
wenhua A HAE UBAST FF 8RR, B AR Z A X)) 1 jeho sluhy Xiu Leho,
piimo podfizeného Wendunovym piikazim. Oba se shodné¢ domnivaji se, Z¢ podfizeni se
Hanlm se rovna degradaci hunského naroda a do jisté miry popfeni charakteristickych rysd

hunskych kulturné-spolecenskych hodnot.

6.2.1 VYVO] VZTAHU MEZI NARODY HAN A HU - POHLED DO HISTORIE

ProtoZe Cao Yu ve druhém dg&jstvi vychazi ¢asto z historickych udalosti a vénuje se
historickému setkani dvou vladcti — ¢inského cisate Yuandiho a hunského shanyu Huhanyeho,
povaZzujeme za nezbytné vénovat se pied samotnou analyzou druhého dé&jstvi historickému
kontextu obdobi dynastie Han. Z rozsahlych materidld vénovanych historickym udalostem
dynastie Han se budeme soustiedit na tehdejsi vidéni svéta, vztah Hand a Hunt a v neposledni

fad¢ na podstatu siiatkové politiky v obdobi Han, do kterého je historicka hra zasazena.

Cina a ,,barbafi* Xiongnu

™ CAO, Yu & 8: Wang Zhaojun T~ /33 . Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 38.
" CAO, Yu & 8 Wang Zhaojun T- F3# . Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 35.
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Cisaf stal v cele rozsdhlého hanského impéria, jehoZz hranice pfisné oddélovaly
autochtonni ¢inské kulturni teritorium, tedy tim co bylo ,,uvniti (nei), a cizi, barbarské neboli
LVn&jsi (wai). Cina tehdy podle nazoru samotnych Cifiand tvotila cely civilizovany svét,
ktery se od ,,vnéj$iho* necivilizovaného svéta odliSoval jazykem a vlastni historii. Jak uvadi
The Cambridge History of China, Citiané méli v obdobi dynastie Han o svétovém uspofadani
jasnou predstavu. Cely znamy svét rozdélovali do péti zén, tzv. wu-fu. Podle této teorie byla
Cina od dob dynastie Xia rozdélena do péti soustiednych, stupfiovité rozvrstvenych oblasti.
Centrem byla hlavni, kralovska doména tianfu, od niz se soustiedné odvijely dal3i Ctyfi,
z nichz posledni dve (yaofu — kontrolovana oblast a huangfu — divoka zdéna) byly oblasti, kde
zili barbafi. Do posledni oblasti byla fazena také rozsahla izemi obyvana svazem hunskych

kmeni Xiongnu. Tam kon¢il také cely tehdy znamy svét.

Rozfazeni do jednotlivych zén bylo uzce provazano s povinnosti i Cetnosti predavani
tributfl ¢inskému cisafi. Zatimco vladci z kralovské, centralni domény piedavali tributy viadci
témét kazdy den, od vladci barbarskych kmend z nejvzdalengjSich dvou zdén se tribut
oCekaval pouze jednou za celé obdobi vlady jednoho cisafe. Z tohoto divodu hralo urcité

roztazeni celého tehdy znamého svéta také dileZitou roli v politice zahraniénich vztahi.
Pocatek politiky hegin

Z barbarskych kmend Zjicich na sever od &inskych hranic nejvice po staleti Cinu
ohroZovaly néjezdy koCovného kmene Xiongnu. Existovaly dva zéakladni zplsoby, jak se
s bojovnymi turkickymi kmeny ohroZujicimi oblasti severni Ciny vypofadat. Prvnim byl
protiutok, ktery byl ale zna¢né finan¢né naro¢ny a riskantni. Druhym zptisobem bylo vyuZiti
strategie hegin, tedy strategie siiatkové politiky nebo také ,miru a p¥ibuzenskych svazka“’®.
K té byl ¢insky vladce nucen pfistoupit poprvé po prohrané bitvé u Pingchengu (v dne$ni
provincii Shanxi v severni Cin&) vroce 200 pi. n. 1. Naslednd podepsand smlouva hrala
rozhodujici roli v ustaveni systému dynastickych stiatkii nazyvanych feqin, na jejichz zakladé

vladl mezi Hany a Huny mir az do nastupu cisate Wudiho (141-87 pf. n. 1.).

Z divodu lepsiho pochopeni rozhovoru mezi cisafem Yuandi a shanyu Huhanye na
chang’anském dvofe v druhém dé&jstvi hry je nutné porovnat prvni smlouvu obsahujici
klauzuli tykajici se snatkové politiky heqin z roku 200 pf. n. 1. s historickymi skutec¢nostmi

v obdobi navstévy vlddce Huhanyeho na chang’anském dvofe v tficatych letech prvniho

7 Fairbank, John K. Déjiny Ciny. Nakladatelstvi Lidové Noviny, Praha 1998, s. 73.
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stoleti pf. n. 1. Prvni uzaviena smlouva zavazovala ¢inskou stranu k provdavani ¢inskych
princezen za hunského vladce a k posilani darti (hedvabi, ryZe, atd.) Xiongnu. Zaroven bylo
stanoveno, Z¢ Zadnd ze stran nepfekro¢i hranice mezi staty Han a Hu, které byly vymezeny
Dlouhou zdi. Posledni bod tikal, Ze staty Hun(i a Hant ziskaji status ,,bratrskych stati, které
si budou rovny. Tato smlouva zarudovala tehdy vojensky slabsi Ciné mir, a proto byla
pravidelné ¢inskymi cisafi obnovovana. Cisari Gaodi (202—195 pf. n. 1.), Huidi (195188 pf.
n. 1.), Wendi (180-157 pt. n. 1.) i Qingdi (157-141 ptf. n. 1.) bez rozdilu posilali hunskym

vladclim za manzelky ¢inské princezny, aby se vyhnuli ndjezdiim bojovného kmene Xiongnu.

Takovy systém byl z dlouhodobého hlediska pro Cinu zna¢né nakladny a v ndkterych
okamzicich také neudinny (za vlady cisafe Wendiho napf. vojska Xiongnu napadla Cinu).
Proto v okamziku, kdy byla Cina politicky, vojensky i finanén& konsolidovana, vytahl cisaf
Wudi do boje proti Xiongnu a &inskym vojskim se podafilo zatladit jejich kmeny aZ
k hranicim Gobi.

Shanyu Huhanye a obrat ve vztazich mezi Hany a Huny

V polovinég prvniho stoleti pt. n. 1. se jednotny klan Xiongnu rozstépil do dvou skupin.
Prvni skupina podporovala vladce Huhanyeho, druhd skupina si pfala za vladce jeho bratra.
Huhanye byl v bojich poraZen a musel se stahnout na jih bliZ k hranicim s Cinou. Doufal ve
vyjednavani o miru s ¢inskou stranou, k ¢emuz ucinil prvni krok jiz v roce 53 pf. n. 1., kdy
vykonal audienci na chang’anském dvofe. Nasledujiciho roku Huhanye svého syna
Shuluqutanga na ¢insky dvir jako rukojmi a nasledujicitho roku (51 pf. n. l.) pfiSel osobné
slozit ¢inskému cisafi Xuandimu (74-49 pf. n. 1) vazalsky slib. Tento krok znamenal
z pohledu Hanll zlomovy okamZik v celé historii vztahli mezi stity Han a Hu a zaroven
zasadni obrat v zahraniéni politice obou zemi oproti smlouvé uzaviené po pordzce ¢inskych

vojsk v roce 200 pf. n. 1. u Pingchengu.

Vroce 30 pi. n. I. vladce Huhanye vyuzil své navitévy Ciny a pozadal cisafe
vladce zemé Xiongnu darovanim Cinské princezny (tak, jak bylo stanoveno ve smlouvé
uzaviené po bitvé u Pingchengu), rozhodl se cisaf Yuandi vénovat mu za manZelku ,,pouhou
konkubinu Wang Qiang (Wang Zhaojun). Ta brzy vstoupila do ¢inské historie jako jedna ze
Syt nejkrasngjsich Zen Ciny a jeji nedtastny osud odchodu z hlavniho mésta Changanu do

pustych krajit zemé Xiongnu se stal predlohou mnohych literarnich zpracovani.
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Piisné¢ z historického hlediska vzato, dosel vztah Ciny a Xiongnu zasadnich zmén,
z nichZ nejvyrazngj$i byla zména z ,,bratrského* vztahu v podtizeny vztah kmene Xiongnu
vii¢i nadfazené Cing. Tento vztah byl formalng stvrzen vykonanim ritualu hunskym vladcem
na ¢inském dvofe, ¢imZ byla definitivné potvrzena nadfazenost ¢inského cisafe. Pro nasi
analyzu historického pozadi Cao Yuho hry je podstatny také fakt, Ze se ¢insky cisaf poprvé
v celych dé&jinach zemé& rozhodl darovat za manZelku hunskému vladci Zenu niz$iho
spoleenského postaveni, nikoli Zenu z cisaiského rodu. To, Ze hunsky shanyu bez namitek
ptijal za Zenu i konkubinu (ackoli ji byl pfed odjezdem udélen titul ¢inské princezny), do

zna¢né miry vypovida o vztazich obou vladct.

6.2.2 APOZICE PISNE ,NAVZDY SI BUDEME ROZUMET” A PISNE ,VOLANI
JELENU”

Hlavni d€jova linie druhého déjstvi je dana setkanim pfi prvni oficialni audienci mladé
konkubiny Wang Zhaojun s hunskym shanyu Huhanye a poprvé v Zivoté také s Cinskym
cisafem. Hlavni otdzkou je souZiti hanského s ostatnimi, tehdy znamymi etniky. Jak cisaf
Yuandi, tak hlavni hrdinka Wang Zhaojun svilj ndzor vyjadii pfednesem pisné, jejiz podtext a
konotace jasné a elegantné vyjevi jejich postoj k otdzce nastoleni mirového souziti zajisténého
siiatkem ¢inské princezny s shanyu Huhanye. Cisai Yuandi ptednese pii pfileZitosti ucténi
hunské delegace pisent ,,Volani jelent™ (Luming {iP%) obsaZenou v Knize pisni, jedné z knih
konfucianského kanonu. Konkubina Wang Zhaojun zazpiva lidovou milostnou pisei ,,Navzdy
si budeme rozumét (Chang xiang zhi £ A8 %1). Ob& pisné maji pro druhé d&jstvi signifikantni
ulohu a jsou zamérné zvoleny jako symbol reprezentujici dva odlisné piistupy a vnimani

koexistence dvou narodl (ve dvou historickych obdobich).

Cao Yu nadale peclivé vytvaii postavu hlavni hrdinky, jejiz vné&j§i charakteristiky
vychazi z &inskému divékovi dobie znamého popisu jedné z nejkrasngjsich Zen Ciny. Autor
v této souvislosti do své hry zaclefiuje také zndmy motiv litosti cisafe nad ztratou skvostu
v podobé krasné konkubiny (tento motiv akcentuje napt. Ma Zhiyuanovo drama Podzim
v paldci Hani), ktery ovSem nijak nezdiraziuje ani dale nerozviji. Akcentuje vSak druhou
rovinu postavy Wang Zhaojun, a to jeji snahu o vyvazani se z pout imperialni konfucinské
ideologie i snahu prokazat sluzbu vlasti. Tento aspekt budeme dokumentovat na rozboru

lidové pisné , Navzdy si budeme rozumét” (Chang xiang zhi ¥ AH%0).
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Vibec prvni zminka o lidové milostné pisni ,,Navzdy si budeme rozumét“ z obdobi
Zapadnich Hant, kterou hrdinka na cisafské audienci pfednesla, se v divadelni hie objevuje
jiz v prvnim dé&jstvi ve vzpominkach tehdy malého dév¢atka Wang Zhaojun, jejiz rodice se
museli jiZ mésic po svatbé rozloucit. Otec odeSel chranit hranice hanského impéria pred
najezdy kment Xiongnu a ,matka celé dny a noci doufala, s oima dokofan otevienyma
vyhliZela smérem na sever, chovala mé v naruci a potichu si zpivala ,Navzdy si budeme
rozumet.” (mugqin tiantian pan, yeye pan, zheng da yanjing, wangzhe beibian, baozhe wo didi
de chang chang xiang zhi BEE R RNy, BOAWy, KRIRES, BEaEILL, HERMCACHE

CKARZY Y7

Stejnou lidovou milostnou pisent pfednesla hlavni hrdinka pfi cisafské audienci.
V tomto okamziku ovSem dochézi k zasadnimu vyznamovému posunu od prostého lidového
popévku, ktery oslavuje celoZivotni lasku a porozuméni muZe a Zeny, k pisni, jejiz pfednes je
soucasti diplomatického jednani hlavni hrdinky a vyjadfuje pfani mirové koexistenci Ciny a

ostatnich narodu.
LA
Nebesa!
AR S E AL,
Pteji si, abychom se se svym muZem milovali a chéapali se,
Kar o4z .
Abychom prozili dlouhy Zivot a my nezestarli.
NPHE
A7 hory nebudou mit Stity
LK g 355,
A voda v Rece vyschne,

R

7 CAO, Yu # #: Wang Zhaojun T- W33 . Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 20.
78 |- 4% — jedna se tu o grafickou podobu mezi znaky 4% a Hf.
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AZ v zimé¢ bude buracet hrom

A v 1ét¢ padat snih,

R

Az se Nebe a Zemé spoji,

PEYESPEE R

Teprve pak bych se odvazila s muZem se rozejit.

Lidovéa milostn4 piseit o nepravidelném poctu slabik (za yan shi 7% W) je vyznanim
zamilované divky a mlZeme ji zafadit do neoficidlni poezie. Jeji jazyk je jednoduchy bez
konven¢nich poetismli a jednotlivé verSe jsou stavény jako hyperbola. Dramati¢nost a
naléhavost sdéleni pisné€ je vystiZena jiZ jejim ndzvem ,,Nebesa!®, ktery dokresluje predstavu
osudu preduréeného nebesy a jejich vali. Divka ve svém nepfimém vyznani lasky a ujisténi
svého muZe o hloubce, stalosti svych citli a lasce na cely Zivot postupné voli pét nezvyklych
udélosti. Dvojversi ,,az hory nebudou mit $tity a voda v Dlouhé fece vyschne® (shan wu ling,
jiang shui wei jie W JC &, YL /K 5 ¥ ) znadi zménu v ptirodE, ktera s nejvétsi
pravdépodobnosti nikdy nenastane. Paralelni sdruZeni predikati vyjadfujicich pohyb , az v

zimé bude buréacet hrom a v 1ét& padat snih* (dong lei zhen zhen, xia yu xue % EEE, B

%) vyrazng posiluje dynamiku pisnég, ktera vrcholi v poslednim ptikladu spojeni Nebes a

Zemé, které symbolizujici naprostou zkdzu zemé a zanik vSeho zZivého.

Pokud by nékteré z téchto neobyfejnych okolnosti nastaly, potom by se divka ,teprve
odvazila muZe opustit* (nai gan yu jun jue JYEL S B 45). Zvolené ptiklady jsou nadsézkou,
dovedenim véci do extrému, coz je pro lidovou slovesnost charakteristické. Lidova pisen je
vyjadienim hluboké oddané lasky a piislibem milujici Zeny, ktera touzi prozit svij Zivot po

boku jednoho muze.

Piseni ,,Navzdy si budeme rozumét“ plné vyjadfuje politické vidéni svéta mladé
hrdinky. Pavodné prosty lidovy motiv lasky dvou lidi pfend$i do vztahu dvou nérodt.

Kombinuje plivodni milostny motiv a vztah dvou lidi s vlastnim pohledem na souZiti dvou

7 Znak F je tu pouzit slovesné, proto ho &teme ve &tvrtém tonu.
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sousedicich statll. Tato pisen se stava ustfednim motivem celého dramatu a zaroveni kli¢em k
pochopeni Wang Zhaojuna diplomatického jednani. Je to nitka, kterd se prolind celym

dramatem a ke které se pro jeji zasadni vyznam budeme opétovné vracet.

To, co Wang Zhaojun naznacuje prostfednictvim lidové pisné, je nasledné explicitné

formulovano v komentatfi podaném cisafi Yuandimu a hunskému vladci Huhanyemu:

Wang Zhaojun: Dnes, Han a Hu jsou jedna rodina, chovaji k sobé bratrské
city. CoZpak bratii necht&ji prozit dlouhy Zivot a vzajemné si rozumét?
[Jen pokud] se opravdu navzijem chapou, teprve potom o sob& vzijemné
nepochybuji; kdyZz o sobé vzdjemné nepochybuji, pak si teprve mohou
vzijemné rozumét. Vzajemné stalé porozuméni, cozpak cisaf i shanyu
nepomysleji na ,,opravdovou diavéru“? Cozpak shanyu a cisaf nechtéji
v&nou nerozlucnost? Porozuméni! Pochopeni se! Vzdyt' toto jsou city,
které k sob& chovaji muzi a Zeny ze vSech koutd svéta. To je pfani

obycejnych lidi!

THA: T4, W —x, BWRXHE, Bz, REEKaH
¥, RHKAG? KA, ARAHEEE, AHEE, A4 aekMm. &
FAER, AW, sEEFET AT AR CKARSD” 157 HETE TR R
A CRAWT B2 KA KM XEEXXEH L2
o AR L Bk

Cilem je pokusit se obhajit nové vidéni svéta a podpofit novy pohled na souZiti vice
narodii. Nova interpretace lidové milostné pisné ptlisobivé vystihuje novy pohled na
zahrani¢ni politiku, novy postoj odliSny od diivéjsiho ndzoru o vyjimecnosti ¢i nadfazenosti
Hanli. Na zdklad¢ interpretace lidové pisn€ i proslovu hlavni hrdinky mutZeme naopak
vysvétleni vztahu dvou zemi chapat jako pokus o vyjadfeni vzijemné davéry a
nepredpojatosti Hant viii ,,barbarskym zemim®. Postoj, ktery hlavni hrdinka ve vztahu Ciny

a sousedniho statu Xiongnu zastdva, bychom mohli definovat jako rovnost naroda.

Zatimco konkubina Wang Zhaojun pted cisafem Yuandi a hunskym shanyu Huhanye
prednesla lidovou milostnou piseni ,,Navzdy si budeme rozumét®, cisai Yuandi zvolil pfi

slavnostni audienci piseri ,,Volédni jelenti* zatazenou do Knihy pisni.
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Pisné shi zafazené do Knihy pisni byly ,,pokladnici krdsné¢ho jazyka, zdrojem
vhodnych formulaci, pfiru¢kou stylu, elegantniho vyjadfovani a autority. V basnich jsou
popsany nejrazné€jsi situace, které bylo moZno vztdhnout i na situace politického Zivota.
Schopnost zvolit ve vhodny okamzik vhodnou citaci z této antologie umoziiovala nenasilng,
ale pfitom jasn& vyjadfovat vlastni pocity, navrhy i odmitnuti*®. Znalost citata®' z Knihy
pisni a schopnost je vyuzit dokazovala nejen zna¢nou erudici prednasejiciho, ale 1 jeho
vnimavost a citlivost k tématu a diplomatickému feSeni. Schopnost adekvatné reagovat
pomoci vybrouSenych formulaci ze ,starovéké pokladnice” se od ¢inské kulturni elity
oCekavala. Kniha pisni byla pro vzdélanou ¢ast vysoce postavenych ucencil uritym radcem a
pfiruckou stylu. Neni nedtilezité, Ze s Knihou pisni byla Siroce obezndmena kulturni elita na
¢inské, ale také ,barbarské strané. S timto faktem pracuje i Cao Yu. Pti setkani ¢inského a
hunského vladce se automaticky pfedpoklddda Huhanyeho znalost Knihy Pisni a jeho

schopnost vnimat vyznamy v basni ukryté.

Jedna z basni Knihy pisni — ,,Volani jelent“® z oddilu Malé édy (Xiao Ya /M) se

objevuje i v Cao Yuho dramatu. Cao Yu ji vklada do ust postavy cisafe Yuandiho.

JEE

Voléani jelenti

M) W) JEE PSS

Jeleni troubéji,

ELPAT N

Pojidaji divoké okiehky,

A F,

Mam vzéacné hosty,

B .

Hraje se na hudebni néstroj si, na citeru qin

HEWE,

80 Lomova, Olga. Slupski, Zbigniew: Uvod do déjin éinského pisemnictvi a krdsné literatury. Dynastie Shang a3
obdobi Vdalcicich stati, Univerzita Karlova v Praze, Nakladatelstvi Karolinum 2007, s. 37.

¥ Citovani uryvkt z pisni zvané fu WX nebo také duanzhang Wi# (,odlamovani slok) se stalo b&znou praxi
v diplomatickych jednanich a v rozhovorech elit.
Vice Nylan, Michael, The Five , Confuciuan' Classics, Yale University Press 2001, s. 74.

82 pieklad podle Legge, James, The Chinese Classics, The She King, SMC Publishing Inc, Taipei 2000, str. 246-
247. Ptesny nazev basn& zni FEPY .2 41 "2 — a mohli bychom ji pteloZit jako Obdobi Luming, Kniha I &asti II.
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Hraje se na hudebni néstroj si, na citeru qin
Ak HAt,

Spole¢né se bavime a jsme nanejvys radostni,
EECR=R

Mam chutné vino,

PABHESR 36 TE 22 oo

A pomoci banketu zplisobim, Ze mysl mého hosta se raduje.

V druhém dé&jstvi dramatu Wang Zhaojun jsou zminény pouze dve pisn¢ — ,,Navzdy si
budeme rozumét® a ,,Volani jelenti. Nabizi se otdzka, pro¢ autor dramatu v tento historicky 1
politicky dalezity okamzik setkani dvou vladct a faktického obratu v zahraniéni politice Ciny

a statu Xiongnu zafadil vedle sebe dv¢ stylisticky i vyznamove odlisné pisné?

Prvni, méné pravdépodobnou moznosti je skuteénost, ze Cao Yu pisnémi, které si
kazdy z obou ucastnikl setkani zvolil, jen doklada odliSnost jejich spole¢enského postaveni a
predevs§im spolecenské vrstvy, ze které vzesli. Wang Zhaojun ovlivnéna Zivotem a vychovou
mimo cisafsky paldc povaZovala za pfirozené prednést piseni, kterd ji byla nejblizsi a byla
roz$ifena pravé mezi prostym lidem. Hansky cisat Yuandi dle etikety cisatského dvora zvolil
dvorskou béaseil z oddilu Xiao Ya, ktera byla stejné jako ostatni basné tohoto oddilu s nejveétsi
pravdépodobnosti sloZena dvorskymi hudebniky pro potifeby dvora. Tyto basné doprovazely
audience nebo dvorské slavnosti. Jeji obsah probouzi ve ¢tenafi nebo posluchadi predstavu

pratelského souznéni, radosti ze shledani a ndladu smiru.

Druhé hypotéza je vystavéna na zamérném kontrastu a apozice obou pisni. Zatimco u
pisn¢ ,,Navzdy si budeme rozumét™ jsme dokumentovali transformaci milostné lidové pisné
v pisen s politickym podtextem, u pisné ,,Volani jeleni* se nabizi propojeni basné€ s chengyu

N

B R (nebo také 1 [ JE), které je zaznamenéno také v Sima Qianové kronice Zdpisky
historika JZERIE, R FHZE 2, tedy ,,Kdyz stat Qin ztratil jeleny, (celé) Podnebesi se
spole¢né vydalo je honit“. Podle vykladu uvedeného v Hanyu chengyu da cidian bychom
« 83

mohli cely vyraz pieloZit jako ,snaZit se ziskat (dostatenou) moc k ovladnuti Ciny

Vyznam ukryty za slovy basné bychom mohli v souvislosti s politicko-kulturni situaci obdobi

vvvvvv

8 Sloveso zhui % je tu ve vyznamu JBAE, IBIX tedy pronéasledovat, nékoho sledovat. V pfeneseném vyznamu
bojovat. Slovo /u ¥ , jehoZ prvni vyznam je jelen, je tu pouzito ve druhém vyznamu, ktery ukazuje na cisafské
postaveni, moc I4X a Podnebesi KT . Posledn& souslovi 'Jf je oznagenim centralni &asti Ciny.
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zastancem tradi¢niho uspofadani tehdy znamého svéta a s tim souvisejici pfedstavy, ze vztah
mezi Hany a ostatnimi narody neni rovnocenny. Podfizeny stat byl Cing vzdy povinen
pravidelné odevzdavat tributy nebo si zajistit mir snatkovou politikou. Cisaf se tedy
pravdépodobné snazil hunského vladce varovat pfed silici ¢inskou armadou v obdobi dynastie
Han a pied poruSenim piéatelskych vztahli obou zemi. Hypotézu, podle niz pisné reprezentuji
dva protikladné postoje, podporuje také Zhou Enlaiovo zadéni historické hry, které Cao Yu
cituje v doslovu: ,,Nechceme ¢insky Sovinismus.”“ V této souvislosti zminil premiér Zhou

jméno Wang Zhaojun a nakonec Cao Yuho vybidl: ,,Cao Yu, napi§ o Wang Zhaojun.“84

Na zakladé vySe uvedené hypotézy se miZeme domnivat, Ze Cao Yu zvolil
protikladné basné zamérné, aby s jejich pomoci oteviel polemiku nad ¢inskym svétonazorem
a postavil proti sobé tradi¢ni hansky (formulovany v bésni ,,Volani jelend®) a novy,
neptedsudkovy (vyjadfeny pisni ,Navzdy si budeme rozumét“) postoj Ciny vi&i souziti

s okolnimi ,,barbarskymi narody.

Hlavni poslani Wang Zhaojun bychom mohli shrnout nasledovné - vztah mezi
¢inskym etnikem Han a ostatnimi by nemél byt zaloZen na podfizeném vztahu ,,barbarskych
stati vigi Cing, ale pravé naopak na vztahu otevieném a rovném. Hrdinka se ve druhém
dejstvi divadelni hry stava symbolem &inské orientace k otevienosti a toleranci Ciny vigi

ostatnim etnikim.

6.3 INOVATIVNI ZTVARNENI OBRAZU WANG ZHAOJUN NA
HUNSKEM DVORE

Tteti, nejdelsi d&jstvi, vénoval Cao Yu dvéma rozdilnym pohlediim na mirové souZziti
sousedicich narodd Hand a Hunt. Protoze se d€j pfesouva na hunsky dvir Longting, je hlavni
pozornost soustiedéna nejen na odliSnosti hunského dvora ve srovnani s nddherou skvostnych
palacovych staveb ¢inského cisafského mésta, ale také na vykresleni viidéich postav kmene
Xiongnu. Cao Yu poskytuje ¢tenafi hlubsi vhled do psychologie postav prostfednictvim
pozorného popisu jednani jednotlivych protagonistli tfetiho déjstvi i bdsnickymi &rtami,

kterymi nam otevira cestu do jejich dusevniho Zivota a myS$lenkového svéta.

¥ CAO, Yu # B Wang Zhaojun T- Wi#. Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 192.
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Cao Yu rozdelil treti déjstvi do tif Casti, které jsou vSak propojeny myslenkou
,sbratfeni Hantt a Hund* (Hu Han yi jia S —2%%), kterd se jako Cervena nit line celym
dramatem. V prvni casti tfettho dé&jstvi zni protest nékterych piislusnikd hunského dvora
(pfedevSim generala Wenduna) proti mirové politice zajisténé stiatkem hunského shanyu a
¢inské princezny Wang Zhaojun. Muzské postavy (nejen Hunové, ale také Cifiané)
rozehravaji hru plnou intrik, na jejimz konci by mélo byt pokofeni Ciny, ziskani osobniho
prospéchu a postoupeni na spoleCenském zebticku. Dvorské intriky vzniklé nepfimym

jednanim vytvareji zaklad d&€jové slozky tfetiho d&jstvi.

Na pozadi hunského dvora, jehoz prednosti neni okazalost, zdobnost a velkolepa
nadhera charakteristickd pro chang’ansky cisafsky palac, nybrz jednoducha elegance, se
adaptuje na nové podminky hrdinka dramatu, Wang Zhaojun. V kulturné odli§ném prostiedi
naléza silné zenské osobnosti, ke kterym instinktivné smeéfuje a jejichz jednani obdivuje.
Svoji otevienosti a ochotou piijimat nové podnéty cizi kultury, nevydélit se z ni svoji pychou
pramenici z pocitu ¢inské nadfazenosti a zakotvenosti ¢inského clovéka ve své kultute, si brzy

na svoji stranu ziskava velkou ¢ast hunského dvora v Longtingu.

Ackoli si vede dobfe v diplomatickych zaleZitostech reprezentovani Ciny na hunském
dvote, osobni Zivot hlavni hrdinky je naplnén strastmi a ttrapami. Muz, ke kterému upind
svij cit, hunsky shanyu Huhanye, prochazi tézZkym Zivotnim obdobim. Stoji mezi plnénim
politickych povinnosti danych vyhodnych snatkem s konkubinou Wang Zhaojun a bolesti nad
ztratou své milované prvni Zeny Yuren, kterd mu byla oddanou manZzelkou i radkyni, Zenou

v§eobecné akceptovanou hunskym lidem.

6.3.1 INTRIKY HUNSKEHO DVORA A MUZSKE POSTAVY

Wang Long byl na hunsky dvir vyslan spole¢né s princeznou Wang Zhaojun. Jako
piislusnik a vyslanec cisatského dvora povazuje za svij prvofady ukol dbat na dodrZovani
pravidel zavedenych na chang’anském dvofe v cizim, kulturné odlisném prostfedi. VeSkerou
svoji pozornost proto upira k Wang Zhaojun, kterd a¢ v necinském prostiedi, by neméla
zapominat na chovani ¢inské princezny, protoze ,naSe &inska princezna ma sva Cinskd
pravidla® (women han chao gongzhu shi you han jia guiju A TR T2 A WK,

Zcela se mu pri¢i myslenka rovnocenného vztahu obou zemi, jenZ v pisni ,,Navzdy si budeme
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rozumét* (Chang xiang zhi 1+ A %) formulovala Wang Zhaojun, nebo nedodrZovani

hanskych pravidel etikety, kterymi se Citiané odligovali od ,,barbarskych* narodii.

Cao Yu jako zkuSeny fabulator ptichazi s ptikladem, kterym podpofil charakterizaci
Wang Longa. Vyuzivd jednoduché zépletky pudfenky, kterou se zkrasluji hunské Zeny a
kterou s zenskou pfirozenosti a snahou se libit pouzila i Wang Zhaojun, jeji sluzky a dokonce
1 tradiéné smyslejici pani Jiang. Toto zjisténi pfivedlo Wang Longa k hnévivému vybuchu
vzteku, ktery sméfoval vic¢i pani Jiang, ale ktery mlZeme zarovefi povaZovat za jasné

vyjadreni jeho postoje na vztah dvou sousedicich zemi.

Wang Long: ...Princezna vysland domem Hand a pudruje se tvafenkou
hunskych Zen, kde je rozliSovani mezi Hany a Huny? Pani Jiang,
zamyslete se, kdy se v celé historii kraslily Cinské urozené Zeny touto

nesmyvatelnou véci?

£ e CNFIRKW A L, g BT RIREE, A A TE
MBIR? LR, (RIS, WEB4, IR 5 a4 A RS X
FRELANTH E R 40972

Jednoducha rekvizita pudienky funguje jako symbolické vyjadfeni stietu dvou
protikladnych politickych vizi a vymezuje postavu Wang Longa, ktery odmita pfijmout
hunské kulturni prostfedi, zvyky cizi zemé a jejich obyvatel. Wang Long je v Cao Yuho
dramatu li¢en jako typicky pfislusnik cisafského dvora. Riznymi zptsoby v dile poukazuje na
jednu vyznamnou hodnotu, zaklad veskeré ¢inské moralky - obfadné spolecenské chovani /i.
Pojem /i, ktery Z. Cerna chape jako ,,vn&jiné ritualizované vztahy mezi jednotlivei uvnitf

. , I . st (85
spole¢nosti a ritualizovany vztah spole€nosti k piirodnimu, vesmirnému fadu*

, se dotykal
vSech spoleCenskych vrstev a v kazdodennim Zivoté ovliviioval chovani jednotlivce uvniti
zakladni spole¢enské jednotky — rodiny v ramci celé spolecnosti. Tento jednotici princip
obfadného spolecenského chovani /i ptesahoval pouhd pravidla formalizované obiadnosti.

Zapojoval kazdého jednotlivého ¢loveéka v kazdodennim kolob&hu do obecného fadu a svym

% Posvatno v zivote &loveéka I a II. Sbornik z konferenci. Zamek Lib&chov u Mé&Inika 23. fijna 2000 a
Naprstkovo muzeum Praha 10. prosince 2001. Vyznam ,li“ v &inské spoleénosti. Zlata Cern4, s. 9.
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zptisobem hral ulohu ,,spojujici a organizujici ideologie**®. Bylo to pravdépodobné pravé toto
obtadné spoletenské chovani, které zasadnim zplGsobem odliSovalo tradi¢ni <¢inskou

spole¢nost a cizi narody, které s Cinou ptichazely do kontaktu.

Cinska princezna Wang Zhaojun byla proto z pohledu Wang Longa jen pGvabnym
nastrojem ¢inské zahrani¢éni politiky. Snatkem s shanyu Huhanye méla zajistit mir mezi
obéma sousedicimi zemémi a nadto za hranicemi vlastni zemé $ifit nebo alespont dodrzovat
¢inské tradiéni konfucianské hodnoty. Svévolné jednani a chovani ¢inské princezny stejné

jako zanedbavani tradi¢nich zasad spravného chovani typického piedstavitele Ciny pobuiuje.

Wang Long: (nevéticné) Coze? Jezdi na koni? Cinska princezna jezdi na

koni?
T B (RAEBD 4? 85?2 WA EHLS?

Stejné pohorseny je Wang Long v okamziku, kdy zjisti, Ze princezna Wang Zhaojun porusuje

pravidla chovani tim, Ze bez jeho dovoleni odchazi z komnat vyhrazenych dvornim damam.

Wang Long: Oh, ta! Jejich hunské princezna rada vyvadi blaznivé véci,
nase ¢inska princezna ma ¢inska pravidla. Jak je mozné, Ze bez dovoleni

opustila zadni komnaty? No?

£ Ju ok, ! AR A EREAKELANR, HATNBEAE
EHWFE M. BEArTURBETTEE? B2

Zatimco Wang Long pisobi na zaklad¢ svého prvniho vystupu jako plocha, az
jednorozmérna postava tradién¢ smyslejictho ¢inského ufednika braniciho se jakymkoli
tradicim a zvykim ciziho naroda, jeho ,,pfitel“ na druhé strané hranic, hunsky general
Wendun je ve tfetim a zejména ve ctvrtém dé&jstvi vykreslen s daleko véetsi presvédCivosti.
Hlubsi vhled do psychologie této postavy ndm Cao Yu zprostiedkovdva nejen obratné
vystavénymi dialogy, ale také kratkymi monology. Prvni, nepfimé sezndmeni s postavou
hunského markyze Wenduna, je popis poskytnuty ¢inskym velvyslancem Xiao Yum, ktery
pozorného Ctenafe varuje a zaroven spirada nitky pro gradaci zapletky v tomto a nasledujicich

dgjstvich. Xiao Yu mluvi o Wendunovi jako ¢lovéku, ktery ,,ma v srdci uréitou nelibost vici

% Posvatno v zivotg &lov&ka 1 a II. Sbornik z konferenci. Zamek Lib&échov u Mélnika 23. fijna 2000 a
Néprstkovo muzeum Praha 10. prosince 2001. Vyznam ,,li* v ¢inské spole€nosti. Zlata Cerna., s. 11.
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Chang'anu 1 vztahu shanyuho a princezny Wang Zhaojun® (dui Chang’an, dui shanyu he
Zhaojun gongzhu de qin shi, benlai xin zhong you xie bu kuai 3142, STHETMINE A F
1563, AR A SR, Vyhybavy poukaz Xiao Yu stuptivje kratkou charakteristikou

Wenduna:
Xiao Yu (upfimne): ... Srdce tohoto ¢lovéka je nevyzpytatelné.

MO GREBHY el XM AROEIARIE.

Jeho slova se napliiuji v pribéhu tietiho déjstvi, kdy Wendun obratné vedenym
rozhovorem s nepfili§ davtipnym ¢inskym ufednikem Wang Longem ziskava veSkeré
informace z ,.¢inského zakulisi™ a zac¢ina s pomoci lstivého sluhy Xiu Leho spfadat plany,
které by ho postavily do role jediného a neomezeného vladce Xiongnu. Tak by se mohl zbavit
nejen ve skrytu duse nenavidéného bratra své manzelky Atingtie, shanyu Huhanyeho, ale
hlavné by mu jeho postaveni nejvyssi hlavy statu davalo dostate¢nou pravomoc a vojenskou
silu vytdhnout proti Cin& a uh4jit si nebo obnovit tak nezavislost hunského naroda. Smysleni

této postavy dobfe vystihuje povzdech:

Wendun (zvedl hlavu, rozhot¢ené) VSichni zapomnéli na své piedky, na

svlj pivod. Chci, aby si oboji pamatovali navzdy!

O CHRSK, D AEE T B EMR, RS G,
BEAL A AT

V této souvislosti neni bez zajimavosti, Ze ,,podpirné* postavy pomahajici Wendunovi
uskutecnit nebo zhatit jeho plan (Xiu Le, Wang Long) jsou konstruovany jako nositelé
jednoznacnych Zivotnich principa (at’ uz kladnych nebo zapornych). Zatimco Xiao Yu, ktery
oddan¢ vykonava cisafovy rozkazy a dokonce i na Wenduna pulisobi jako ¢lovék vybraného
chovani, ktery ,krok za krokem odhaluje kulturu Ciny“ (yi bu yi bu dou xianlu chu
zhongyuan de wenhua lai — U — D #F 8 8 B R 3046 K) a nese v dramatu ,,bilé“
atributy, patii do skupiny jednozna¢né kladnych postav, hunsky Xiu Le se svoji bezcitnosti a
krutou vypocitavosti se fadi do skupiny druhé. Cao Yu jist¢ zamérné vklada do téetiho d&jstvi
kratickou mezihru, ve které necha divaka sledovat vyjev, ve kterém Xiu Le jiZ zcela podlehne
svodim bohatstvi a vysokého spoleenského postaveni a bez jediného naznaku vycitky

obétuje vlastni déti pro ziskani bohatstvi.
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Pravé nevyzpytatelnost Wendunovych zdmeéri, neproniknutelnost jeho intrik a plant a
neotfesitelnd podpora shanyuho a jeho sestry Atingjie, ¢ini postavu Wenduna jednim
vrazedném planu, se Ctendf dozvida postupné ze tfi dialogli: nejprve zrozhovoru mezi
Wendunem a Wang Longem, ktery je motivovan vySSim spoleCenskym postaveni a
finanénimi vyhodami plynoucimi z pfipadného uspéchu celé akce, poté dialogu Wenduna a
Xiu Leho, ktery odhali své pravé umysly a nakonec z emocemi prostoupeného dialogu

Wenduna s jeho otcem, §lechticem Wu Changmu.

Do rozehrané partie intrik a pokuslt o prevrat vstupuje shanyu Huhanye, ktery je
predstavitelem a zastdncem postoje otevienosti a tolerance. Pfipousti, Ze Wendun je ,,za prvé
chamtivy, za druhé je nespokojeny, nespokojeny se mnou (Huhanye), nespokojeny s ¢inskym
dvorem, nespokojeny, protoZe jsem se podrobil Synu Nebes, nespokojeny, protoZe jsem
pojmu za manzelku &inskou yanzhi®™ (tou yi ge shi tanxin, di er shi bu man, bu manyi wo, bu

maiyi zhongyuan chaoting, bu manyi wo guishun tian zi, bu manzi wo qu lai hanjia yanzhi 3k
CANETTL, B RN, AR, AREETEE, AEERNR T, ANEE
FREER B F Y IG).

Ptes v8echna varovani ptichazejici v nejriznéjSich podobach a opétovné pripominana
moudrym otrokem a rddcem Ku Lingdingem shanyu Huhanye nad Wendunovym poéinanim
pfivird o¢i a znovu a znovu se vraci k posledni vété¢ a pfani zesnulé manzelky, Yuren,
Wendunovy sestry, ktera jej Zadala o ochranu celé¢ své rodiny. Z tohoto dlivodu se snazi
vyhnout obvinéni Wenduna a pfimé konfrontaci spravym vinikem roztrzek mezi

longtingskym a chang anskym dvorem.

6.3.2 ZENSKE VZORY WANG ZHAOQJUN V HUNSKEM PROSTREDI
| (PRINCEZNA ATINGJIE A YUREN)
Cao Yu si pro uvedeni divdka do zemé Xiongnu vybral pithodné obdobi.

Jednoduchym, ale poutavym zplsobem li¢i jednoduchost, pfirozenost, pestrost druhi a krasu
»divociny®, do které byla Wang Zhaojun vyslana. Autor popisuje barvy letntho podvedera a
pohodu, ktera na zelenych planich panuje. VS$ude je shon, aby bylo pfipraveno vse na brzké

ptijeti shanyuho manzelky podle hunskych zvykd.

7 Manzelka hunského shanyu ma titul yanzhi, ktery budeme ze stejnych divodi jako u titulu shanyu zachovavat
v jeho plivodni podobé.
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Do distribuce protikladnych a podpiirnych postav a jevl vkldd4a dramatik v tento
okamzik dvé hlavni hunské Zenské hrdinky, které zasadnim zpisobem ovlivni podinani a

smysleni ¢inské princezny na hunském dvofe.

Priivodkyni po divoké krajiné i kultufe Xiongnu, ktera se musela ve vSech zakladnich
aspektech civiliza¢né 1 kulturné velice lisit od prostiedi, v némz hlavni hrdinka vyriistala, se
stala hunska princezna Atingjie, sestra shanyuho Huhanye a zaroven milujici manzelka
proradného Wenduna. Postava Atingjie je tu nositelkou hunské kultury v nejlep$im slova

smyslu, stava se symbolem hunské otevienosti, tolerance vii¢i cizim narodim.

Sama inspiraci a vzor nachazela v détstvi v postavé Yuren yanzhi, kterd se ve hie
objevuje uz jen jako nedosazitelny vzor dokonalosti, ktery v sob& spojuje vSechny prvky
svobodného a naplnéného Zivota. Svému manzelovi byla ,,néZnou manzelkou™ (wenrou de
vizi IR FET), .nejschopnéjsim pomocnikem® (zui deli de bangshou E3IIHIIET) a
velitelkou armady. Z rozhovoru hunské a ¢inské princezny i z nasledného divérného dialogu
mezi shanyu a hrdinkou dramatu jakoby docela mimochodem pro nas plyne cosi moZna
nedileZitého, a preci zajimavého. V postav€ Yuren, kterd zasvétila svllj Zivot manzelské lasce
a svému lidu, kterému byla ,jako vlastni matka“ (xiang mugin yiyang GEEE—FE), se
odrdzi Zivotni naplnéni, které v cizim prostiedi stale jest€ tapajici Wang Zhaojun hleda.
V postavé Yuren je akcentovano Zivotni naplnéni v oddanosti a péci o hunsky lid a jeho
budoucnost, jejiz zajiSténi videla jen ve statku svého muze s ¢inskou princeznou. Odkaz
Yuren je pro Wang Zhaojun téméf nedosazZitelny (,,Obavam se, opravdu se obavam, ze
nemohu nahradit Yuren yanzhi.“ Wo pa, wo zhen pa bu neng daiti yuren yanzhi. 310, FRHE
AR BAC R A K a nezpochybnitelny. Vnima jej jako postoj, ktery je protikladem
postoje ¢inské konfucianské zeny. Pro Wang Zhaojun je to vyzva a pro divaka kli¢
k pochopeni dalsiho jednéni hlavni hrdinky, jejimz hlavnim dkolem bude zaujmout misto

zbozsténé Yuren.

% CAO, Yu & H: Wang Zhaojun T #3%#}. Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 99.
¥ CAO, Yu ™ Hi: Wang Zhaojun T B34, Sichuan renmin chubanshe 1979, s. 100.
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6.3.3 TRADICNI POPIS PRIRODY A STRADANT CINSKYCH PRINCEZEN V
L BARBARSKYCH*” ZEMICH VS. CAO YUHO ZTVARNENTI ZEME XIONGNU A
WANG ZHAOJUN VE STEJNOJMENNE DIVADELNI HRE

Do takto pfipravené mozaiky lidskych charakterG vstupuje se svymi idedly a
ocekavanimi hlavni postava divadelni hry, Wang Zhaojun. Nikoli v8ak se stejnou razanci,
ktera vystihovala jeji pfedchozi po¢inani, ale jaksi opatrné a vdhaveé. Pravé seznamovani se se
v§im novym, nezndmym, poznavani jednotlivych aspektii tak vyrazné se odliSujici kultury a
popis prostiedi tvofi jednu z nejdilezitéjsich rovin tietiho déjstvi. Budeme proto pozorné
sledovat Cao Yuho popis prostiedi v zemi Xiongnu a popis zvyku lidi tohoto nomadského
literarnimi zpracovanimi a povSimnout si popisu prostedi, ktery dotvafi celkovou atmosféru i
vyznéni dila. Pro srovnani jsme zvolili tf1 znamé basné, jejichZ soucasti je i lieni krajiny za
hranicemi ¢inského impéria, v zemi Xiongnu a Wusun’®. Budeme si viimat Li Baiovy basné
Wang Cao-tiin, osobni zpovédi &inské princezny Liu Xijun X4 & vyslané v ramei statkové
politiky ke kmeni Wusun. Posledni ukdzkou bude popis hunského prostiedi tak, jak jej

zachytila Cai Wenji, ktera v této zemi stravila celych dvanact let.

Prvni priklad je z pokladnice Li Baiovych basni z obdobi dynastie Tang, ve které se
objevuje i jedna vénovana pfimo Wang Zhaojun’' a jejimu osudu. Ocitujeme ji v prekladu F.

Hrubina”.
Wang Cao-tiin
Zeme Chin bilym svétlem pietéka,
V paléci Chan se luna loudi s pani:

A7 k Nefritové brané za svitani

Ceka ji cesta daleka.

Znovu se vrati luna do Ciny

" Zem& Wusun se nachazela v severozdpadni &asti pohoti Tianshan, v dne¥ni oblasti Xinjiangského

autonomniho regionu. V obdobi dynastie Han (206 B. C. — 200 A.D.) sem byly za Wusunské kréle provdany dvé
¢inské princezny.
"' Hrubin, Frantisek. Nefritova flétna. P¥eklady starych &inskych basniki. Kvéty poezie, Praha 1978.
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Z vychodnich moti, ale jasna pani

Se smutné svatbé neubrani

A nevrati se z pusté kon¢iny:

Za dlouhych zim tam bude v odfikani

Jen kvéty z mrazu hladit bilou dlani.

Dnes v zemi Jen-ti leZi bez ozdob
Za 7iva zlatem unavena pani.
Barbarska zemé sype pisek na ni.

Ak slzdm dojima t€ jeji hrob.

EHEE—

WEFIH, WERIT.

— EEeRIE, REEARH.

BOHE R WS TE R H .
e KOETNAL, MR R
A Z AR R, SRR A A

Tradi¢ni liceni vzdalené barbarské zemé, ve které ma ,,jasna pani“ stravit zbytek svého
zivota, nese konotace vzdalené, ,,pusté konCiny* s dlouhymi vy&erpavajicimi zimami a pustou
krajinou. Basnik se soustfedil na nejvyrazn€jsi vlastnost krajiny, kterd je mu znama —

nehostinnost — a tu jesté zduraziuje.

Velice podobny, podle vlastni zkuSenosti podrobné vyliceny popis krajiny i zvyku
barbarského naroda nam prostrednictvim kratké basné zprostfedkovava i Liu Xijun, vnucka

¢inského cisafe Wudiho, jeZ byla vroce 110 pf. n. l. vysldna do barbarskych kraji zemé
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Wusun, aby se stala manzelkou viidee jejich kmene. Jeji baseti Pisei wusunské princezny® -
popisuje primitivni Zivotni podminky 1 jeji stesk po domové. Nabizi tak subjektivni pohled
zeny, ktera se stejné jako Wang Zhaojun stala soucasti strategie zahraniéni politiky dynastie
Han, jejimz cilem bylo prostfednictvim snatkové politiky udrzovat mirové vztahy s okolnimi

staty.

Song of the Wusun Princess

My family arranged a marriage for me, in this distant corner of the world.
Sent me to foreign land, to the king of Wusun.

A tent is my house, with felt for walls.

Meat is my only food and fermented mare’s milk for drink.

[ never stop longing for home, my heart never stops breaking,

Oh that I were a yellow crane, winging my way home.

Na rozdil od tangského basnika, ktery vybrousenym jazykem a v obrazech popisuje
bezutésné prostiedi 1 Zivot hanské krasky Wang Zhaojun u nomadu, ¢inskd princezna Xijun,
jez méla shatkem s kralem Wusunil zajistit Cin& mir a prosperitu, 1i¢i ,,barbarskou” zemi
Jjednoduchym, ale vystiZnym jazykem. Krasu a pohodli cisafského palace vystiidala jurta ,,se
zdmi z plsti”, bohatou tabuli cisafského dvora nahradilo ,,pouze maso a fermentované kobyli

mléko k piti”.

Popis nehostinné krajiny cizi zemé je znamy také z ver$a basniiky Cai Yan, znamé téz
jako Cai Wenji, ktera rovnéz zila v obdobi dynastic Han. Ta v ,,Basni o hofi a zoufalstvi“** na
zakladé osobni zkuSenosti li¢i situaci ve své zemi vydané na pospas najezdim krutych
nomadskych bojovniki Xiongnu ze severozdpadu, do jejichz zajeti upadla. Jako manzelka
jejich vladce Zila mezi kocovniky plnych dvanact let, nez byla vykoupena zpét do Ciny. Jeji
strastny udeél a popis zemé nomadskych Xiongnu se stal ndmétem mnoha pozdé€jsich

literarnich dél. Nomadské prostiedi charakterizuje slovy:

o Hardy,G.; Kinney, Anne Behnke: The Establishment of the Han Empire and Imperial China. Greenwood
Press, Westport, Connecticut, London 2005, s. 186.

™ Pieklad Zdeiika Hefmanové, piebasnila Milada Blahova.

Olivova, Lucie, ed. Klenoty ¢inské literatury. Portal, Praha 2006, s. 65-66.

Basei je znama také v ptekladu Zlaty Cerné pod ndzvem Bdsersi o Zalu a utrpent.
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Hraniéni kraje, vy nejste Cina!
Chybi tu fad a spravedlnost.

Na pustych planich jen samé jini
a severdk v lét¢ zas denni host.
Vitr rve Saty, vyje a kvili,

Usi aZ z toho zaléhaji.

Stejné jako u Li Baiovy basné citime z ver$h chlad, zimu a pfed o¢ima vidime pustou
krajinu — jednoduSe zemé Xiongnu je opét popisovana jako nehostinné misto nevhodné
k Zivotu. Kromé jiz tradi¢niho popisu krajiny zemé nomadi se ale v této kratické ukazce
..Basné o hoti a zoufalstvi“ objevuyje jesté jeden dulezity moment, ktery byl pravdépodobné

pro ¢inského ¢lovéka daleko dutlezitéjsi, nez byly odlisné pfirodni podminky. Cai Wenji

v prvnim a druhém ver$i této basné rika:
Hraniéni kraje, vy nejste Cina!l
Chybi tu rad a spravedlnost.”

Neni to tedy jen ur€itd mira osobniho pohodli, co pani Cai postrada nejvice. Je to ,,fad
a spravedInost“, ktery determinoval chovani a jednani Cifianti uvniti rodiny i celé spole¢nosti.
Na stejny problém jsme jiz narazili pfi analyze postavy Wang Longa, ktery nejvice na
hunském dvoie postradal pravé toto dodrZzovani spoleCenské etikety, ktera jasné urCovala
postaveni kazdého jednotlivce ve spole¢nosti a tim ho zapojovala do celistvého, detailné
propracovaného spolecenského radu. Stejné tak je srdce Cai Wenji naplnéno stradanim a
zoufanim zpasobenym odtrZzenim od jistoty a bezpeéi tisicileté kultury a soundleZitosti se
svym ndrodem. Cai Wenji byla vydana na pospas barbarskému svétu, kde nejen kulturné,

nybrz predevsim socidlné trpi.

Stejné jako osud basnitky Cai Wenji, tak 1 osud Wang Zhaojun se stal v pribéhu

staleti v literatufe symbolem zouféni a strddani velkolepé ¢inské kultury v ,barbarském*

% Zlata Cerna preklada tyto dva verse nasledovng:

V3e je jiné v hraniénich pustinach,

V lidskych zvycich chybi pravo a fad.

Posvatno v Zivoté ¢loveéka | a I1. Sbornik z konferenci. Zamek Lib&chov u Mélnika 23. Fijna 2000 a Naprstkovo
muzeum Praha 10. prosince 2001. Vyznam _li* v ¢inské spole&nosti. Zlata Cerna, s. 10.
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nejCastéji ztvarnovana jako uplakand, vydand do barbarské zemé. V tomto prostiedi autofi
nejCastéji a nejvyrazngji zduraziuji jeho nehostinnost. V souvislosti s kulturné-socialnim
zdzemim se na prvni misto v basnich dostdva nedostatek pravidel a principi, které by jasné
vymezovaly pusobeni jednotlivce ve spolecnosti. Basnici jsou naopak témeét Sokovéni
nedostatkem ¢i neexistenci jakychkoli podobnych norem, které se v ¢inském kulturnim

prostiedi fadily k principu /i.

S prihlédnutim k informacim, které mame o proménach literarniho obrazu Wang
Zhaojun v Cinském literarnim pribéhu, bychom v Cao Yuho divadelni hie o¢ekavali urcitou
navaznost na po staleti opakovany obraz nomadské krajiny a osudu Wang Zhaojun. Dramatik
vSak zcela kontrastné ke tfem vys$e zminénym popistim, které bychom mohli povazovat za
konvenéni obrazy nomadského prostiedi v ¢inské tradicni literatufe, do dramatu Wang

Zhaojun vklada nejprve nasledujici popis pfirody a poté pocity hlavni hrdinky:
V3ude jen trava barvy nefritu,
Nedohlédnes na jeji konec,
Popravde feceno,
Také se mi libi zdej$i krajina
I A,
PR L,
i /O T,

FRABAR 5 X0ZL LA,

Autor v basni vyjadfi jen prevladajici prvek, trdvu, a ptevazujici barvu. Dokonce
hlavni hrdinka sama pfFiznava, ze se ji toto prostfedi libi. Jak ostfe kontrastuje jeji popis
s licenim basnitky Cai Yan nebo hanské princezny Xijun! Zd4 se, Ze hrdinka naléza

v jednoduchosti krajiny plivab a ¢lovékem téméf nedotcena krajina ji upoutava.

Druhou rovinou zpracovani osudu Wang Zhaojun, které¢ budeme s védomim dfivejsich

zpracovani pribéhu zoufalé a stradajici hanské konkubiny odtrzené od kultury a kulturniho
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zazemi cisafské Ciny porovndvat, jsou popisy nomadského kmene Xiongnu a prvni dojmy

v neznamém prostiedi. Tento popis nasledne porovname s versi hanské basnitky Cai Yan.
Jsem tu jedina,
Opusténa.

Zdejsi lidé se tu na mé usmivaji, prokazuji mi Gictu, jsou vici mné ohleduplni, to
vse si uvédomuji.

Ale v jejich ocich,

Také vidim pochybnosti.
AL A,

DALY

I

KA, X IRARHL, X IRAF], AN
SR, MABATTHO TR s R

Na jiném miste fika:
Vyslanec Xiao mi na cesté fikal,
Abych se v cizi zemi pfizpisobila jejim obyéejim,
Abych malo mluvila, /protoze/ moc slov ptisobi mnoho potiZi.
Vici urozenym na dvore Long se mam chovat pokorné.

A k nacelnikovi poslusné a mirné.
ROEAT—i BRI,

TEABE RS,
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Prvni posttehy Wang Zhaojun na Longtingském dvofe bychom mohli definovat jako
nejistotu z nového neznamého prostiedi. Ackoli hlavni hrdinka pocit'uje zpocéatku v piistupu
Xiongnu jistou rezervovanost a odtaZitost, soucasné konstatuje, Ze lidé jsou tu na ni mili a
projevuji ji uctu. Nenalézame tu ani ndznak hrubého neurvalého chovéni vici budouci hunské

vanzhi ani popis zvyk, které by nomady v chovani vyrazné odliSovaly od ¢inské kultury.

Pro porovnani pociti Wang Zhaojun a tradiéniho pohledu na zvyky a chovani nomadu

Xiongnu ocitujeme opét nékolik ver$t hanské autorky Cai Yan z ,,Basné o hofi a zoufalstvi®.
Nemame odvahu vymeénit sliivko,

Ani ti, co maji pfibuznou krev.
Zpozdis se trochu. ,, Ty zajata chatro,
Zaslouzi§ smrt!* uslysis barbarsky fev.
,»Kdo se zastavi, ten bude popraven!
Mazlit se s vami véru nebudeme!*
Myslence na smrt jsme si jiZ zvykli,

Hrubosti a nadavky vSak nesneseme.

Bice nas $lehaji, hole nas biji,
S natkem se¢ vleCem. Den je nam
Jedina Zivouci rana a kazda noc

Probdéla vsed¢ jen sten a Sram
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Touzime zemfit, smrt stale nejde,
Kazdy den je plny utrpeni.

Pro¢ nas tak tyraji?

Ty dobré nebe,

Za jaké neznamé provinéni?

Ze sugestivnich ver§i a liceni ,barbarské” spoleCnosti vystupuje hriiza nad
wbarbarskym fevem™, bitim holemi, Slehani bi¢em a tyranim zajatc. VSe doprovazi ,.hrubosti
a nadavky*, na které neni Zena z cisaiského dvora uvykla. Pro Cai Yan je zkuSenost tak trpka,
ze dokonce ,touzi zemfrit“. Podobné vyznéni ma i basen ¢inské princezny Xijun, kterd byla

vyslana ke kmeni Wusun.

V protikladu k popistiim a prozitkim Cai Yan a Xijun vyznivda Wang Zhaojun popis
scenérie 1 charakteristika lidi v zemi Xiongnu optimisticky, laskaveé. Radikaini posun a zménu
celkové nalady popisu scenérie je tfeba uvést do SirSich souvislosti. Ackoli téma Wang
Zhaojun ma v ¢inské literatufe mnohem S§ir3i platnost, v kontextu Cao Yuho dramatu je ticba
na néj nahlizet a hodnotit jej s védomim politické zakdzky, ktera dilo od jeho pocatku
formovala, a ktera je nékolikrat témer explicitné vyslovena i v samotném dramatu Wang

Zhaojun. Ve tfetim déjstvi napt. hlavni hrdinka rika:
Prisla jsem,
Pro blaho obyc¢ejného lidu obou narodt.
ek,
AT S EERRRUR

Byl to &¢insky premiér Zhou Enlai, ktery instruoval Cao Yuho k vytvofeni hry, jejimz
cilem bude zmiriovat velkohansky $ovinismus a naopak bude otevirat branu k oteviené)si
politice a pristupu vici nehanskym narodim. Pavodni pohrdlivy pohled Cai Yan se
v modernim dramatu Wang Zhaojun témét ztraci a v souvislosti s politickym podtextem, na
ktery jsme upozornili vyse, se piirozené meéni v prosty popis krajiny i osobniho proZitku
v neznamém prostiedi. Nasledné se ve vyrocich ¢inského vyslance Xiaa ozyvaji ozvuky

pochopeni pro zvyky a tradice ne¢inského naroda, akcent na porozumeéni a toleranci a snaha o
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popieni Cinské nadfazenosti. Cao Yu posouva zakladni pohled na vztah Ciny va&i jakékoli
Jiné zemi. Tradi¢ni zpracovani literarniho pfibéhu Wang Zhaojun reinterpretuje a dava mu

nové vyznéni, které je v souladu s pfanim premiéra Zhou Enlaie.

6.4 CAO YUHO CHARAKTERIZACE HLAVNICH A VEDLEJSICH
POSTAV

Nejistota, vzajemna nediivéra a podeziivavost, to je urlujici atmosféra ¢&tvrtého
d¢jstvi, do kterého hlavni hrdinka zasahuje jen okrajové. Hledani osobni svobody, aktivni
piistup k Zivotu i svému poslani, kterd pro ni byla v prvnich d&jstvi pfizna¢nd, jsou nyni
postupné stiidany touhou mladé Zeny a budouci matky po duvéfe, lasce a rodinném zazemi.
Cao Yu ji vymezil ve ¢tvrtém déjstvi, které na Ctenafe pusobi jako pouhé pieklenuti mezi

tietim a patym déjstvim, z celkového kontextu nahlizeno pomérné nedilezitou ¢ast.

Protoze Wang Zhaojun v tomto dé&jstvi funguje jen jako vedlejsi postava hlavni d&jové
linle vytvarené v prvni fadé dialogy generdla Wenduna, budeme v nésledujici analyze

akcentovat predevsim Cao Yuho schopnost charakterizace postavy na zaklad¢ utvatejiciho se

konfliktu.

Vedle Cao Yuho soustfedéného zaujeti vykreslenim Wenduna musime v obecné
rovingé konstatovat urcité zploSténi mnohovrstevnatosti, kterd se projevuje az pfimocare
prostymi dialogy mezi Wang Zhaojun a shanyu Huhanye a plisobi tak spise jako karikaturni
zkratka neZ snaha autora o propracovani psychologie hlavni Zenské postavy divadelni hry.
Autor rezignuje na jeji jemny drobnopis a nechava se svést idealizujicim popisem lidskych
cith. Také zapletka na hunském dvofe plisobi v distribuci dramatu v nékterych mistech
nasilng, neprili§ ustrojné-jakoby ji autor do textu vloZil jen pod zdminkou vykonstruovani a
vykresleni nékolika postav (predevsim Wenduna), které posouvaji déj divadelni hry rychle

kuptedu.

6.4.1 CHARAKTERIZACE POSTAVY NA POZADI VZNIKAJICIHO KONFLIKTU

vvvvvv

prvkem, ktery konfrontaci s ostatnimi prvky a postavami posouvd d¢j dramatu kupiedu a
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svym plisobenim vytvafi v druhé ¢asti divadelni hry hlavni osu d&jové linie. ProtoZze patii
postav, jejichz smyslem je pouze dokreslit Wendunlv profil, vénoval Cao Yu jejimu
vykonstruovani zna¢nou dllezitost. Potvrzuje se tim Cao Yuho schopnost nejen naznadit
siluetu postavy, ale také na zakladé dialogl a €ind vykreslit motivy jejiho jednani a jeji

duSevni zivot. Tvrdil, ze ,,pFi psani hry je nejdiileZitéjst psat o clovéku* (xie xi zhuyao shi xie

ren 5 EEEEH A"

Charakter postavy je v Cao Yuho dramatech ¢asto vykreslovan na zakladé feSeni nebo
postoje vici problému v konfliktnich nebo rozporuplnych situacich. Konflikty samy o sobé
tedy nejsou zdkladnimi ¢initeli ur€ujicimi d€j nebo fungujicimi jako samostatné entity, ale
davaji zaminku k popsani charakteru hlavnich i vedlejSich postav a naopak-vykreslenim
charakteri jednotlivych postav miZeme jest€ vice zdiraznit rozpor nebo konflikt. Proto ve
vyhrocenych okamzicich dramatu nehledejme ,.co se na jevisti pravé odehrdvad“, ale ,jaky
postoj a jaké pocity vuci tomu, co se odehrdva“ projevuyji postavy divadelni hry. Cao Yu
k tomuto tématu sam fika: , pres nediileZita mista se prenesu jen nékolika tahy, v mistech, kde

Je tFeba dlouhého vyjadreni pocitu postavy je chytim a nepustim « 97

Piiklad vy$e uvedenych charakteristik nalezneme i v poslednim z dramatikovych dél —
divadelni hfe Wang Zhaojun. Kromé& popisu hlavni hrdinky ponechava autor dostateny
prostor i pro vhled do prokreslené psychologie generdla Wenduna, jez rozehrava piib¢h v celé
druhé ¢asti divadelni hry, ¢imZ celé¢ hfe dodava alespon &aste€né novou vitalitu. Smyslem
vykonstruované zapletky je vytvofit dostate€ny prostor pro vyliceni tuzeb a ambici hunského

generala a pevnych Zivotnich postojd hlavni hrdinky.

Budeme nyni sledovat jaky postoj a taktiku zvoli Wendun, aby doséhl svych cilll a
ziskal si na svou stranu dulezité postavy (Wang Longa, Xiu Leho, shanyu Huhanyeho,
manzelku Atingjie). ProtoZe v analyze tfetiho dg&jstvi jsme se jiZ vénovali rozboru dialogu
mezi generdlem Wendunem a &inskym Wang Longem, jejich setkdni a nijak zdvazny
rozhovor ve &tvrtém d&jstvi ponechdme stranou a soustfedime se na rozhovor Wenduna se
svym proradnym sluhou Xiule, milujici manZelkou princeznou Atingjie a shanyu Huhanye,

zastancem politického nazoru otevienosti.

% Hu, Xingliang. Zhongguo xiqu yu zhongguo huaju, Xuelin chubanshe, Shanghai 2000, s. 268.
°7 Hu, Xingliang. Zhongguo xiqu yu zhongguo huaju, Xuelin chubanshe, Shanghai 2000, s. 242.
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Wendun a Xiule

Ackoli je Wendun sdm hlavnim inicidtorem vzpoury proti oteviené zahrani¢ni politice,
kterou propaguje shanyu Huhanye, netroufd si ptipravované hriizné ¢iny uskutednit vlastni
rukou. Slepé oddanym spole¢nikem, jehoZ veskera aktivita je stimulovana jen touhou po moci
a zisku, je ,,bezcitny* (shitou de changzi, tieda de xin 71 <8I T, RITHIL)’ sluha Xiule.
Ten méa na Wenduntv ptikaz otravit syna Huhanyeho a rozbit sochu jeho zemielé Zeny, aby
tak vzbudil vjeho srdci pochybnosti o upfimnosti a oddanosti Cinské princezny Wang

Zhaojun, ptekazil tak jejich snatek a uzaviel cestu mirové zahraniéni politice.

Wendun a Atingjie

V rozhovoru manzelll se setkavaji dva pohledy na svét, dva politické nazory.
Wendunova otevienda nevraZivost vacéi ¢inské princezné, jenz na longtingském dvoie
symbolizuje celé etnikum Han, narazi na laskavy a smiréi postoj Atingjie, kterd ve siatku
shanyuho a ¢&inské princezny spatfuje pfinos ve smyslu bratrova osobniho §tésti. Ackoli
v divadelni hie nevystupuje s vétsi razanci, jeji politicky nazor je znam jiz z ttetiho dé&jstvi,

kdy jasné konstatuje:

Atingjie: ... (vezme Zhaojun za ruku) Zhaojun §vagrova, ty jsi Han, ja

jsem (narodnosti) Hu, ale ja se domnivam, Ze naSe srdce jsou stejna.

Prggt - (REMEMFT MEHE, REXN #HEW, JHREE
HATH O —HH
Konfrontace s ostrymi vyroky svého manzela vnasi do jejiho srdce pochybnosti a
nedtivéru. I kdyz jsou Wendunovy vyroky zjemiovany laskou vi€i své Zené, neubrani se

nékolika pfirovnanim, jejichz smyslem je piesvédcit Atingjie o nebezpeci, které se

v ptitomnosti Wang Zhaojun na longtingském dvofe ukryva:

Wendun: Hanové a my nejsme jedna rodina, je to jako vlk a ovce na Jouce.

Nemaji s nami dobré iimysly, maji v imyslu ns snist.

Atingjie: (udiven€) To ti fekl Wang Long?

% Hu, Xingliang. Zhongguo xiqu yu zhongguo huaju, Xuelin chubanshe, Shanghai 2000, s. 120.
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Wendun: Ne, to jsem si domyslel ja. Diva se na nas svrchu, k4, Ze nase
jurty, naSe step, na§ dobytek, to je jen zrnko prachu pod cisafovou nohou.

A kdyz §lapne, tak nas maze rozdrtit.
Atingjie: (Rozzloben¢) To je nesmysl!

Wendun: Spravné, moje princezno, ona opovrhuje i tebou. Rika, Ze sto

8 Lé L
hunskych princezen se nevyrovna jednomu chlupu hanské princezny.

W B ONEMBENIAR—K, SRR LRRME, AT R A%
AL, MR AR,

PrrgEyd O EledEiRmRn?

W B A BERELRN. ERERN, BRNGEE, RO
i, BATKFD, #AERDGHRH M T —RKE, fh— PR
A LT RAT IR .

PrUggye (A fRaX R UL

wmOB W, BNAL, EENERYE! i —E MR A E,
FEA EBEAN ER—IRITE.

I kdyZ je ztextu ziejmy laskyplny vztah obou manzelti, Wendunovy ambice ho nuti
zatahnout manZelku Atingjie do pfipravovaného komplotu alespoii tim, Ze se snaZi vyuZit
jejiho pratelského vztahu s Wang Zhaojun k ziskavani informaci. Z textu hry je navic mozné
vyvodit, Ze primarni pocit neptatelstvi a vzdoru, ktery charakterizoval Wendunovo po&inani
jiz v druhém dé&jstvi v cisafském paléci v Chang’anu, je nyni doplnén o rozjitfeni hluboko

uloZeného pocitu kiivdy a promarnéni vlastnich schopnosti.
Wendun a Huhanye

Sluhu Xiu Leho Wendun motivuje bohatstvim a sldvou, manZelku Atingjie svoji
neménnou laskou a vladdce Xiongnu, shanyu Huhanyeho se Wendun snazi o své loajalité a

prednostech pfesvédCit predstiranym vyznanim své zemfielé sestfe, prvni Zené Huhanyeho,
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Yuren. Poté pokraCuje od nendpadnych poznamek, kterymi se snazi narusit pravé vzkvétajici

vztah shanyuho a Wang Zhaojun, k troufalému ozna&eni princezny za §pidna:
Wendun: Shanyu, mame na longtingském dvofe $pidna.

Huhanye: (navraci se vztek) Koho?

Wendun: Yanzhi vyslanou Hany.

"B e BT, MERERRE SR,
MPEEAR P15 H#E?

B UK.

Wenduniiv zdmér se zdafil. Hunsky vladce zafal pochybovat o opravdovosti vyznani
¢inské princezny vtélené do milostné pisné ,,Navzdy si budeme rozumét“. Nyni autor dale
rozehrava predpfipravenou zapletku, jejimZ smyslem uZ neni jen seznimit divaka se viemi
motivacemi hunského generala, ale pfivést jej k zlomovému okamziku, ve kterém se rozhodne
o jeho dal$im osudu. Diky vybornému naplanovani v okamzik vahani o spravnosti vlastniho
pocinani prichdzi zpravy o otravé syna Huhanyeho a nésledné o rozbiti sochy Yuren, coz
zpusobilo shanyuho kratkou mdlobu. Nékolik okamzikt, kdy general Wendun kleéi nad nic
netusicim shanyu Huhanye, miZe zménit vSe, co general kritizoval. Nabizi se mu jedine¢na
ptileZitost kruté zavrazdit vladce Hun(, bez zavahani se postavit do jejich ¢ela a vytahnout
proti nenavidénému silnému nepfiteli, ktery vzal Huntim jejich vyjimeénost a identitu — Cing.
Wendun oviem nedokazal naplnit své velkolepé cile, v okamzik zasadniho rozhodnuti a €inu

selthal.

Pozorujeme psychologii Wenduna, hlavni muzské postavy &tvrtého déjstvi, kterd je
vykreslena na zékladé jednani se tfemi zcela odliSnymi typy postav — tlisnym Xiule, milujici
manzelkou Atingjie a moudrym vladcem Huhanye. Dramatikovi se pfi popisu Wenduna
podafilo vymanit z ,Eernobilého® jednorozmérného pojeti postavy a naopak pravé v jeho
piipadé¢ upoutal jemnym smyslem pro psychologii né€kterych svych hrdind. Ackoli je
Wendunova politicka vize dvou samostatnych statl nakonec zavrZena, prvoplanova zapletka,
na jejimZ pozadi jednani postav sledujeme, dobfe vypovida o Cao Yuho schopnosti

postihnout psychologii postavy.
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6.5 LITERARNI OBRAZ WANG ZHAOJUN JAKO NASTRO]J POLITIKY

Paté déjstvi je rozuzlenim zapletky a vyvrcholenim krize, kterd propukla na hunském
dvofe s cilem uzavfit cestu ke spolupraci obou zemi poskozenim hlavni hrdinky Wang
Zhaojun. Béhem pétrani po vinikovi celé zapletky se setkdvame s celou fadou postav, na
nichz Cao Yu vykresluje lidské slabosti, pokrytectvi a neomluvitelné zavrzenihodné jednani
motivované touhou po penézich, moci a slavé. Postavy koncipované jako nositelé riznych
postojll tu stoji v protikladu k pevnym, zdsadovym charakterim Wang Zhaojun a shanyu
Huhanyeho. Postavenim nékolika zdpornych postav do protikladu k hlavni hrdince jsou

v patém dé€jstvi zdiraznény jeji kladné vlastnosti i pevné Zivotni postoje.

Z pohledu kompozice je paté d&jstvi divadelni hry zajimavé vyraznymi zménami
v prostredi a pocCasi. Celé déjstvi je rozdéleno do tii Casti: pred boufi, béhem boufe a po bouii.
Vykreslenim promén v pfirod€¢ pfed silnou boufi dosahuje Cao Yu gradace napéti pred

zlomovym okamzikem rozieseni problému mezi ptivrzenci a odptirci siiatkové politiky.

Vcelém patém déjstvi, a zejména na jeho samotném konci, silné pocitujeme
ideologické schéma hry podminéné politickou zakdzkou. Hlavni ideologické pilite hry
vyslovené v doslovu dramatu, tedy zanechat ¢inského Sovinismu a oteviit se spolupraci
s ostatnimi ndrody, se velice vyrazn¢ projevuji v postojich hlavni hrdinky, jejiz nové
schopnosti a atributy bohyné vyché% z legend, se kterymi se autor seznamil pfi svém
vyzkumu v Mongolsku. Cao Yu nds seznamuje sobrazem vyjimecné prikladné Wang
Zhaojun, ktera se v jeho dile stala dokonalym zastupcem &inského lidu, stala se symbolem
otevienosti Ciny vaé&i spolupraci a kulturni vyméné s okolnimi stity. Toto nové ztvarnéni
Wang Zhaojun, vyraznd schemati¢nost jejiho jednani a uvazovani pro nas bude v analyze
patého d&jstvi klicova. Z duvodu lepsi charakterizace hlavni postavy odhlizime od méné
podstatnych udalosti, které pfispély k zavére¢nému boji mezi armadou shanyu Huhanyeho

(zastance stiatkové politiky) a generala Wenduna (odpiirce stiatkové politiky).

6.5.1 PROMENA WANG ZHAOJUN NA HUNSKEM DVORE

Vypravéd nas nechava vstoupit do pf{jemného, neobycejné klidného, téméf idylicky
vyhliZejiciho prostfedi sluncem ozafené nekoneéné stepi. Své plisobivé liCeni krajiny zdmérné
podtrhuje slovy, ktera v koneéném dusledku vyraznéji oddéli jednotlivé, postupné se ménici
piirodni scenérie, na jejichZ pozadi se odehrava zavérecny souboj mezi zastanci a odpurei
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snatkové politiky. V autorové pozorném li€eni promén prostiedi se postupné objevuje néco
rusivého, prvek, ktery postupné graduje a zvySuje napéti hry. Nejprve je to velké hejno
havrand, které se objevilo na obzoru sluncem ozafené stepi. Celé nebe se zatahuje a zaina

foukat vitr, ktery rozevlava sttapec vojenské vlajky pted jurtou a rychle se méni na silny vitr.

Cao Yu vposlednim dé&jstvi pro veSkera pfirovnani a popis krajiny vyuZiva
charakteristickych prvkti z pasteveckého Zivota a déni v pifirodé, jeZ nejlépe vystihuji a

dotvaii atmosféru ve stepni krajing.

Najednou prestal byt dobytek klidny, hrozivé bucel a zdalo se, jakoby se
zeme¢ vlnila. Nebe bésnilo, jezero kypélo a vzdouvalo se, a zdalo se jako

by se bozZska ryba rozhodla vyplavat a najednou vyletét k nebesiim ¢ernym
jako uhel.

—W, A, EAERR R AL, P RHEEES. R
FERRS, WK MR TRAR BV, 158 T A1 dh g — R il o i
ok, RRE K EBEHRE.

V tomto dramatickém okamZiku prochazka po stepni krajin€ najednou konci. Uvodnim
licenim promén krajiny se autor snaZi naznadit pfechod od poklidného, mirného k rusivému,
dramatickému momentu. Zvrat, ktery jasné ,,ur¢il bésnicim nebem, kypicim a vzdouvajicim

se jezerem®, je kliCovym momentem posledniho déjstvi, ke kterému zapletka spéje.

V poklidném odpoledni pozorujeme zpisob Zivota hlavni hrdinky ve stepich a jeji
asimilaci v hunském prostiedi. Cao Yu ¢tenafe na zakladé n€kolika propracovanych dialogli
utvrzuje o osobnich kvalitich Wang Zhaojun a zarovei ji pfedstavuje jako nositelku €inské
spravnou a piedsudky nezatizenou cestu k porozuméni druhému narodu. Wang Zhaojun se
sama stdva vzorem. Mimo jiné nas o tom pfesvédCuje i vybaveni jeji jurty, kde vedle sebe

nalezneme prvky ¢inského i nomadského zpisobu Zivota.

Na stole stoji zlaté a stfibrné nadoby naplnéné hunskymi mléénymi
sladkostmi, hanska cukratka, ovoce, spole¢né s ¢ajem s mlékem a vinem
z kobyliho mléka. Podlaha jurty je pokryta koberci, na ¢tyfech sténach visi

krasné vysivané koberce a nejriznéjsi hanské i hunské hudebni nastroje.
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Tato na prvni pohled nepodstatnd zminka o ur€ité symbiéze mezi hanskym a hunskym
lidem si nebere za cil pouze ujistit ¢tenafe o prolnuti obou kultur, ale pfedevsim o pevném

ukotveni hlavni hrdinky Wang Zhaojun v hunském prosttedi.

V popisu Wang Zhaojun v prvni &asti patého de&jstvi (tj. obdobi pfed bouti)
neobjevujeme zadné nové postiehy. Cao Yu jen opakuje a vice neobohacuje jiz dfive zminéné
inspiratni zdroje ustfedni postavy. Jeji obraz je vytvaren na pozadi pfib&hu krasky Sun, ktery
odhaluje budoucnost bez moznosti subjektivni volby a spontanniho lidského citu, konfrontaci
spani Jiang, vjejiz postav€ dramatik ukazuje svazanost konfucidnskymi pravidly,
myslenkovou strnulost a Zivotni orientaci na pfinosné a uzite¢né. Hlavni hrdinka opét (jiz jako
hunska yanzhi ) pfipomina lidovou piseni ,,Navzdy si budeme rozumét™, kterd navozuje nejen
atmosféru sblizeni manzelského paru, ale také novy krok k oteviené zahrani¢ni politice obou
zemli, jiz jsou shanyu Huhanye i hunska yanzhi zastanci. V nové podob¢ se objevuje odkaz na

osobni svobodu a uméni Zit, se kterym jsme se setkali v prvnim dé&jstvi.

Kulingding: My Hunové tikdme: ,,Ptak, ktery umi létat, se nenechd lidmi

svazat.©
AT BAIMWAE—AE: “S WY, Rk ARE. 7

Lidova moudrost tu volné parafrazuje piibéh Mistra Zhuanga o ptdku pengovi, ktery
., stoupd do vysSe devadesdt tisic li, aZ tam kde oblaka konci, nad sebou uz jen Cisté nebe,

rvr .. rwr ey 7 r 99
teprve potom zamiri na jih a vyrdzi k jiznimu ocednu ‘™.

Jak jsme ukazali v analyze tretiho
dgjstvi, ptak peng je tu jiz odpoutdn od ptivodniho ptibéhu tak, jak se objevuje ve spisu Mistra

Zhuanga a zna¢i volnost, svobodu subjektu a velké cile a ambice, které touzi naplnit.

S otazkou vyty€eni a dosaZeni osobnich cilii souvisi i neustdld konfrontace hlavni
hrdinky a pani Jiang. V jejich rozhovorech se opakované objevuje téma komparace osobnich
cila podobné jako v Zhuangové piibéhu ptdka penga a malé kiepelky, kterd se mu smaéla:

Ptk Peng...stoupd do vySe devadesdt tisic li, aZ tam kde oblaka konct, nad sebou uz jen cisté

99

Mistr Zhuang. Sebrané spisy. (pfeloZil Oldfich Kral). Maxima, Léasenice 2006, s. 55.
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nebe, teprve potom zamifi na jih a vyrdzi k jiznimu ocednu. Krepelka se mu smdla, kam se pry
Zene, to ona tu poskoci, tu popoleti, ne dadl nezli pdr séhii, a zase doli sleti, tak od pelyriku
k pelyfku poletuje, to je pry ten pravy cil 1étdni, ale kam pry se Zene on?“'®® Wang Zhaojun
sméfuje k naplnéni odkazu, o némz mluvil jeji otec. Osobni motivace (vykonat &iny, kterymi
chtél otec povéfit svého syna) se vjeji postavé propojuje s diplomatickymi cily (zajistit
stiatkem s shanyu Huhanye mir Hantim i Huntim). Cao Yu akcentuje odhodlani a vytrvalost,
s jakou pies vSechny osobni utrapy sméfuje ke svému cili. Pani Jiang své tsili soustiedi jen
na ziskani titulu a neomezenych moznosti. Odliené ambice obou Zen miiZzeme dokumentovat

na nasledujicim dialogu.

Pani Jiang: (kard) ...Podivej se, jak bude$ travit zbytek dni na dvoie
Longting?

Wang Zhaojun: (dlouze si povzdechne) ,,Dokud mi mé srdce bude fikat, Ze
je to spravné, i kdybych zemfel devétkrat, nebudu litovat!*

Pani Jiang: Wang Zhaojun: ....

Wang Zhaojun: To fekl Qu Yuan. A ja jsem pravé takova.

LZRN GFY oo ERHEERENH FEAL?

EME  (KF—E) “ROZHEY, BASTHANE! 7
ZRN THE -

FHE REREMIE. BB,

Wang Zhaojun nachdzi inspiraci pro své exaltované vyjadieni Zivotnich postoja

.. . 101 .- -1 , .. o s . .,
v basni ,,Lisao "', ktera je tragickym obrazem oddaného ministra a prvniho ¢inského basnika

102

Qu Yuana ™ a rozporl spole¢nosti, ve které Zil. Odhodlani zasvétit sv{j Zivot své zemi bez

ohledu na osobni pohodli ¢i stradani, pfesvédéeni o pfinosu svého konani i jeho absolutni

'% Mistr Zhuang. Sebrané spisy. (ptelozil Oldfich Kral). Maxima, Lasenice 2006, s. 54-55.

' Basen Lisao se do &edtiny asto ptekladad jako Setkani s hofkosti. Béseii ma vyrazny autobiograficky
charakter. Déli se na dvé& &asti, z nichz prvni li¢i zrozeni a Zivot basnika a druha popisuje mytologickou pout
prostorem, v niZ autor navitévuje sidla riznych bohd. ,,Pout’ je motivovana jako hledan{ druzky, ktera by krasou
i povahou odpovidala pfedstavam basnikovym. Qu Yuan pouziva velmi sloZitych metafor, oZivuje svét mytd a
hluboce vnima ptvab piirody. Hleda krasu, setkdva se v8ak s pfizemnosti a nepochopenim, a odtud prameni
hluboké zoufalstvi.*

102

Qu Yuan (ptiblizn& 339-278 pf. n. 1.) je prvni vyrazné basnicka individualita starovéké Ciny. O jeho Zivot se
dozvidame z kroniky Zdpisky historika od Sima Qiana (1. stoleti pt. n. 1.). Qu Yuan pusobil jako ministr na
dvote kréle Huai jihoCinského statu Chu. Poté, co se stal obéti intrik a byl ze zem& vypovézen, neunesl Qu Yuan
7al a ztratu cti i my§lenku, Ze se jeho zemé& ovladana kariéristy fiti do zdhuby a nakonec ze zoufalstvi spachal
sebevrazdu. Je povaZovan za autora rozsahlé basn¢ Lisao a n€kdy mu byva pfipisovano i autorstvi cyklu basni
Devét zpévii poznamenanych starymi ndbozenskymi ritudly a pravdépodobn& §amanskymi obfady.
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spravnosti bez jakychkoli pochyb, pocit naplnéni Zivota plnym oddanim se statnim
zaleZitostem, to jsou body, které spojuji osud prvni doloZené basnické osobnosti Ciny, Qu
Yuana, a postavu Wang Zhaojun ve stejnojmenné Cao Yuho hie. Vysloveni Qu Yuanovych

verSl doklada dalezitost, kterou jeho poselstvi hlavni hrdinka v Cao Yuho hie pfiklada.

Vedle jiz znamych motiva, které byly popsany vySe, zafazuje autor hry do textu nové
prvky, na jejichZ zaklad¢ budeme dokumentovat pfechod od Wang Zhaojun v prvnim dé&jstvi
(inspirujici se ¢etbou Mistra Zhuanga, osudem krasky Sun i otcovym odkazem) v ideologicky
konstrukt a schematicky literarni obraz Wang Zhaojun v déjstvi patém. Poviimnéme si
nového atributu Wang Zhaojun - pfikryvky spole¢ného §tésti. Je to jedina osobni véc, kterou
si ¢inskd princezna pfinesla z cisafského paldce. Sama na ni vyS$ila motiv mandarinskych
kachen symbolizujicich manzelské $tésti Wang Zhaojun a shanyu Huhanyeho i svornost mezi
narody. Zatimco prvni vyznam motivu vySitého na pfikryvce je v &inské kultufe dobie znamy,
symboliku smiru, svornosti a tolerance mezi narody budeme dokumentovat na nasledujicim

dialogu mezi Wang Zhaojun a shanyu Huhanyem.

Wang Zhaojun: Shanyu, toto je naSe ptikryvka manzelského §tésti, ale

pfeji si, aby pfinesla teplo v§emu hanskému i hunskému lidu.

THRE B, XEEMNZAZROEGU, EREHBILRES
L HINT R A L.

Explicitné formulovany politicky odkaz je podpofen nasledujici scénou, ve které
pozorujeme dva okamziky. Prvnim je moment, kdy Wang Zhaojun darovala ptikryvku,
symbol smiru a harmonie, nezndmému hunskému starci s pfanim, aby ,,pfinesla teplo viemu
hanskému i hunskému lidu“. Druhym dutlezitym momentem celé hry je okamzik, kdy se
neznamy stafec s pfikryvkou najednou proméni ve zlatou husu a leti nad obzorem. Neni
znamy davod, pro¢ Cao Yu do hry =zafadil tento prvek, ktery bychom s nejvétsi
pravdépodobnosti ocekavali v lidové slovesnosti spiSe nez v historické hie. Na nasledujicim
dialogu miZeme pozorovat Cao Yuho pokus o proménu Wang Zhaojun v bohyni. Je ziejmé,
Ze vyuzil literarntho odkazu Wang Zhaojun v podobé, se kterou se setkal pfi svém vyzkumu

zobrazeni Wang Zhaojun v lidové slovesnosti v Mongolsku.

Ma Na: /KdyZ/ si ten stafec ptikryvku vzal, okamzité se proménil ve

zlatou husu, pokyval hlavou a vznesl se tamtim smérem!
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Wang Zhaojun: (K Huhanyemu) Nase ptikryvka spole¢ného $tésti, je
opravdu bozZska!

Huhanye: Promeénila se v nadpozemskou pokryvku.

Wang Zhaojun: Velka a nekone¢na jako nebesa!

Huhanye: Pokryva vSechno na sv&t&, na sever i na jih od hranic, nema

hranic!
Wang Zhaojun: Pfeji si, aby nikdo na celém svété€ netrp&l zimou!

Hoogh RAESKILERE A, BIARBIHAR R — R a0 KTE,
BT RSk, BRI T !
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ERE PHUEERZTREZIEMA!

Tato pasdz je vyvrcholenim dlouhodobého usili Wang Zhaojun o rovny vztah mezi
narody a oslavou politiky tolerance a otevienosti Ciny vi¢i ostatnim narod@m. Nasilné

vloZené jasavé vykiiky a pfani ,,aby nikdo na celém svété netrpél zimou*“ jsou v divadelni hie

navic podpofeny sborovym zpé€vem a v textu plisobi pfinejmen$im neustrojné. MiZeme se

pouze domnivat, z jakého dlivodu Cao Yu ukonéil hru timto zpisobem. Viechny indicie (tj.
nahliZeni literatury v jejich historickych souvislostech, spole¢ensko-politicka situace, zadani
hry) nés opét vedou ke kli€ové postavé pii vzniku divadelni hry — Zhou Enlaiovi. Vedle jiz
zminéné politické zakazky, na jejimz zékladé¢ Cao Yu hru psal a formoval, mohla dokonceni
hry ovlivnit i skute¢nost imrti Zhou Enlaie, druhého nejvyznamnéjtho muze Ciny v roce
1976. Jeho umrti upoutalo pozornost celé Ciny. A¢koli Gang &tyt zakézal vefejné projevy
smutku, nemohl zamezit tomu, aby se na kaZdoro¢ni svatek mrtvych v dubnu shromazdil
obrovsky dav nekolika set tisic lidi kolem Pomniku padlym hrdintim revoluce v Pekingu a
vyjadfil obdiv zesnulému premiérovi. Vzhledem k tomu, ze pravé v tomto obdobi Cao Yu
pravdépodobné dokoncoval svou divadelni hru, je opravnéné se domnivat, Ze se dramatik
rozhodl vzdat poctu Zhou Enlaiovi a vyjadfit podporu jeho snaze o otevienéj$i zahraniéni
politiku alespoii ve svém dramatu.
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Velice schematicky je vytvofen i obraz Wang Zhaojun na konci patého dé&jstvi. V tento
okamZik je proti sobé postavena armada generdla Wenduna, ktery je od samého pocatku
odplrcem siatkové politiky i mirového vyjednavani s Cinou. Proti nému stoji shanyu
Huhanye, jehoZ zahrani¢ni politiku podporuje pfedevs§im hunskd yanzhi Wang Zhaojun i
veétsSina Slechtict na dvote Longting. V okamzZiku ohroZeni svého muze i hunského lidu se
Wang Zhaojun neohrozené vrha se skupinou hunskych bojovnic na bitevni pole, sleduje zavér
souboje, spoutdni Wenduna, hlavniho strijjce celé zapletky, a nakonec je viele pfivitdna svym
manZelem. Nacelnik Huhanye vitézi a Wang Zhaojun stoji po jeho boku. Stala se tak svému

muzi oddanou manzelkou, radkyni a svému lidu i velitelkou armady.

Na vys$e uvedenych piikladech jsme sledovali zavr§eni promé&ny hlavni hrdinky. Cao
Yu se ve zjednodusujicich schematickych dialozich mezi Wang Zhaojun a shanyu Huhanye se
soustfedi na vykresleni obrazu tolerantni, nepfedsudkové a vSechen lid milujici Wang
Zhaojun. Jak jsme ukazali v ivodu diplomové prace, pfedobraz nové Wang Zhaojun nasel
Cao Yu nikoli v ¢inskych historickych pramenech, ale v lidové slovesnosti v pohrani¢nich
oblastech severni Ciny. Plochost patého dg&jstvi ve smyslu jednoznagnosti lidskych charaktert
a Zivotnich postoji jednotlivych postav i d€jové nepiili§ poutavé slozky patého dgjstvi
miuZeme podle naeho nazoru (s ptihlédnutim k spoleensko-kulturni situaci v Cing
v sedmdesatych letech dvacatého stoleti) pfisoudit snaze dramatika o ,poctivé® postiZeni
Domnivame se, Ze dominantnim tématem patého déjstvi neni Wang Zhaojun jako postava
literarniho dila, ale v literatufe dobfe znamy piibéh védomé aktualizovany ve sluzbach

tehdejsi doby.
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VII. ZAVER

Podafilo se ndm popsat novy obraz literarni postavy Wang Zhaojun v porovnani s
predchozimi ztvarnénimi tesknici pasivni Zeny. Sledovali jsme novy obraz literarni postavy
Wang Zhaojun bojujici o svou vlastni existenci vklinénou do nezvratnych historickych realii
danych praktikami snatkové politiky. Podrobné jsme analyzovali jednotlivé vlivy a motivace
v literdrnim 1 politickém slova smyslu. Popsali jsme aktivni hrdinku nové doby vytvatenou

politickou zakazkou.

Fakt, Ze vybér tématu 1 sebraného materialu byl izce vazan na dobové politické tendence
a piimé zadani a tim zasadni mérou ovlivnil cely text, jsme dikladné podrobovali neustalé
konfrontaci s literarnim textem samotnym. Akcentovali jsme mista, ve kterych autor navazuje
na tradici dfivéjsiho literarniho ztvarnéni i nové vklada do literarni postavy Wang Zhaojun
atributy, které podporuji politické vyznéni divadelni hry a dokazuji, Ze divadelni hry

padesatych a Sedesatych let byly v podruéi politiky.

Otazkou tedy je, nakolik se miZeme v posuzovani dila zabyvat pouze jeho estetickymi
funkcemi bez piihlédnuti k dobové situaci politické a spolecensko-kulturni. Obdobi
Sedesatych let, ve kterych hra vznikala, je vyplnéno obdobim Kulturni revoluce, ,,uenim se
revoluci provadénim revoluce®, redukei literarnich zanri, perzekuci umelet a autorq, které se
nevyhnulo ani dramatikovi samotnému. Je tedy ziejmé, Ze drama bylo tvofeno ve velmi
uzkych mantinelech danych timto faktem v obdobi, kdy uméleckd svoboda byla notné
potlacena. Povazujeme proto za nutné pii celkovém zhodnoceni dila kromé literarni analyzy
samotné akcentovat ,,vnéjSi* aspekty, tj. politické, historické i autobiografické a literarni dilo
s nimi neustdle konfrontovat. Podafilo se tedy autorovi s timto faktem vypofadat zdarné ¢i
nikoli? UvazZime-li dobu a paralelni dila v ni vznikajici, je nova, moderni Wang Zhaojun

umélecky plnohodnotnou postavou ¢i nikoli a jak miZeme zhodnotit celou divadelni hru?

Zacnéme ve stejném bodé jako ¢insky divék, sjeho ocekdvanimi a povédomim o
vSeobecné znamém tragickém piib&hu cisafské konkubiny Wang Zhaojun. Cao Yu
nezavrhuje v ¢inské literarni tradici opakovany namét zoufalé Zeny, ale snazi se jej umné
pfetvofit a zGro¢it ptitom veSkerou pfedchdzejici tradici souvisejici s piibéhem uplakané
krasky. Pfebird nékteré star§i motivy zndmé z vysoké i populdrni literatury a reinterpretuje je
v osobitém zpracovani, na jehoZ pozadi ¢asto zietelné pozorujeme politickou zakazku. Buduje
tak zcela novy pfib&h. V tomto okamziku je dllezité opét zddraznit osobni vazby a tuctu
dramatika k premiérovi Ciny, ktery si pfal, aby hra vystihovala jeho myslenku potlagit
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velkohansky Sovinismus a oteviit cestu ke spolupraci s okolnimi narody. V tomto kontextu je
opravnéné chapat Cao Yuho dilo jako ideologické schéma vtélené do formy divadelni hry. Pii
pozorné &etb& narazime na opakujici se motivy zdfirazitujici otevienost Ciny,
nepfedsudkovost vii¢i okolnim narodim a toleranci. Mezi nejsilngj$i patii ptivodné &insky
milostny popévek ,Navzdy si budeme rozumét“ (Chang xiang zhi 1< #H%0) rafinované
pretvoteny ve vyjadieni rovného vztahu dvou zemi ¢i dvou mensinovych narodnosti, které
jsou vii¢i sob¢ vazany stejnou divérou jako dva Zivotni partnefi. Jeho Casté opakovani, které
muiZeme jen ziidka pozorovat u evropskych dramat, je pro ¢inské hry naopak ptiznacné a
muzeme jej chapat jako didakticky prostiedek vzdélavani. Druhym explicitnim ptikladem
jisté schemati€nosti celé hry a silného vyznéni ideologické zakazky je motiv pikryvky
manzelského §tésti v patém de&jstvi, ktera se s pfanim hlavni hrdinky ,, PFeji si, aby nikdo na
celém sveété netrpél zimou!“ rozprostfela nad Ctyfmi sv€tovymi stranami a aZ kylovité
dovedla do extrému Zhou Enlaiovo tematické zadani divadelni hry. Touto zavére¢nou teckou
dramatik jen podtrhuje jednotici téma hry a ¢astecné rezignuje na jeji jedineCnost, bohatstvi
vyznami a hlubsi poselstvi. V§imame si naopak Cao Yuho interpretace piibéhu védomé

aktualizovaného ve sluzbach tehdejsi doby.

S celkovou atmosférou hry i neustale na povrch vystupujici politickou zakazkou tzce
souvisi i literdrni zpracovani jednotlivych divadelnich postav. Cao Yu patfil ve dvacatém
stoleti k nejlepS§im autorim socidlné-kritickych her, které byly vybudovany na niterném
prokresleni psychologie postav a otevieni aktudlnich oZehavych témat. Dokdazal ztvérnit
Zznamou, ale zamérné tabuizovanou skuteCnost, pohravat si sni, otevirat divdkovi odi,
ukazovat mozZna reSeni a upozorfiovat na nejriznéjsi uskali. Vzdy tvrdil, Ze ,,nejdulezitéjsi je
psat o clovéku™ a toto téma ho provazelo po cely Zivot. K jeho nejsilngj§im postavam patii
rozpolcend Fanyi z divadelni hry Boure (1933). Jeho Zenské hrdinky jsou odhodlané, citlivé,
va$nivé i rebelujici. Casto hledaji vlastni identitu a bojuji za svobodny Zivot i pravou lasku.
Nechtéji byt vice svazané konfucidnskymi normami, které je nutily Zit v podru¢i muzi a
popirat svij vnitini svét. Tento typ Zeny se objevil jiZ po Majovém hnuti, které souviselo
s celkovou emancipaci spole€nosti i literatury a zavrZzenim vSech tradi¢nich norem, pfedevs$im
normativniho konfucianstvi. Postavu Zenské uvédomélé a odhodlané hrdinky bojujici za svoji
vlast a svij lid, ke kterému citi odpovédnost, rozvijeli autofi v dob€ valecného ohroZeni
Japonskem ve tficatych letech. U Cao Yuho nesouvisi vybér hlavni hrdinky (Wang Zhaojun)
jen s kritickou situaci v zemi, kterou nyni neni€ili Japonci, ale Rudé gardy, ale také s jeho

oblibou ve vykresleni silnych Zenskych postav, které od pocatku provazi jeho literarni tvorbu.
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Hlavni postava posledni Cao Yuho divadelni hry Wang Zhaojun je zakladnim
stavebnim prvkem 1 hybatelem celého dramatu. Autor do jeji postavy vlozil v§echny atributy,
které charakterizuji Zenskou hrdinku dvacétého stoleti tak, jak o ni bylo pojednano vyse.
inovovdno na roviné tematické. Dochdzi k zdsadnimu posunu od tradiéni, uplakané Zeny,
v jejimZ pribéhu je vystizn€ zachycena kulturni propast mezi velkoleposti a nedosazitelnosti
¢inské kultury a okolnimi barbarskymi zemémi, k Zené odhodlané a citici odpovédnost za
mirové souZiti i otevienou spolupraci vSech zemi. Cao Yu ses obdivuhodnou lehkosti
tradiéniho ptibéhu a proméiuje jej v piibéh moderni Zeny, ktera usiluje o plnohodnotnou
existenci jedince ve spole¢nosti a pfinos své zemi. Zvlasté v prvnim a druhém déjstvi zcela
opousti jednostranné zaméfeni hry dané existenci politické zakazky a vytvaii ptisobivy obraz
samostatn¢ hrdinky zamys$lejici se nad svou budoucnosti. Jeji psychologii Cao Yu dokresluje
pozornym lienim ostatnich Zenskych postav, které stimuluji dalsi kroky Wang Zhaojun
vedouci k svobodnému Zivotu vyvazanému ztradi¢nich myS$lenkovych pout <inské

spole€nosti.

Zvlastni pozornost zasluhuje prokreslend psychologie a vystiZzny popis Zenskych
postav (pfedev§im pani Jiang a krasky Sun, jejichZ odkaz formoval dalsi sméfovani hlavni
hrdinky), které patii k silnym ¢astem celé divadelni hry. Napadné v celé divadelni hie vynika
kratky, ale pusobivy tragicky piibéh krasky Sun, kterd diky své pasivit¢ a dodrZovani
konfucianskych spoleCensko-etickych norem a pravidel zadnich komnat cisafského dvora
proZila Zivot vyplnény marnym Eekanim na cisafovu navstévu. Jeji piibéh je jednoduchym,
ale plisobivym podobenstvim dotvéfejicim predstavu marnosti a prazdnoty lidského Zivota
konkubiny na cisafském dvofe. Cao Yu vklddd do ust krasky Sun &ast basn€ a citace
z ¢inského literarniho odkazu, které ¢inskému vzdélanému Ctendfi implikuji dalsi historické
piib&hy ¢&i postavy a dotvari atmosféru tragi¢nosti a zmaru. Jemné Crty basni pak ziskavaji
z perspektivy celého ptib&hu hlubsi smysl a posiluji hlavni myslenku literarniho dila. Stejné
jako pFib&h vétSiny postav i tragicky osud inertni krasky Sun funguje v pfib&hu jako zrcadlo,

v jehoZz odrazu lépe vystupuje aktivni pfistup k Zivotu hlavni hrdinky.

Konfrontaci hlavni hrdinky s dal§imi postavami, které v ptib&hu funguji jako nositelé
jednotlivych Zivotnich (kraska Sun, hunsky otrok Ku Lingding), filozofickych (teti¢ka Jiang)
nebo politickych (general Wendun, shanyu Huhanye) postoji, ndm Cao Yu nabizi hlubsi

pohled do psychologie Wang Zhaojun, v jejimz sméfovani miZeme vypozorovat dva cile.
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Prvni prosazuje s razanci a dislednosti odhodlané hrdinky, kterd touZi byt aktivnim ¢lankem
¢inské spoleCnosti a stat se pro ni pfinosem. Jeji revolu¢nost v politickém uvédomeéni, ktera ji
charakterizuje na chang’anském dvofe, je zaroveti hybatelem d&je. Aktivni potencial déjové
, linky pfibéhu je plné realizovan samotnou postavou Wang Zhaojun. Ackoli v nékterych
okamZicich ostfe vystupuje uréita strnulost a schematiénost postavy dana politickou zakazkou
(zvlasté pii setkdni Wang Zhaojun a cisafe Yuandiho), celkové vyznéni postavy Wang
Zhaojun v kontextu celého dila je v prvnim a druhém dg&jstvi pomérné plastické, plné
psychologickych potenci, se kterymi se dale pracuje. Nezvykla razance a silna individualita
hlavni hrdinky je posilovana dopliiujicimi ptib&hy (kraska Sun) a postoji (teti¢ka Jiang, sluzka
Qiqi) jednotlivych Zenskych postav na ¢inském dvofe. Obecné bychom mohli konstatovat, ze
v prvnich dvou déjstvich se autorovi podafilo v postavé Wang Zhaojun ustrojné propojit

zajimaveé nové rozpracované téma tradi€niho piib€hu s politickou zakazkou premiéra Zhou.

Zasadni obrat nastava ve tfetim déjstvi, ve kterém se d&j posouva z changanského na
longtingsky dvir. Zatimco Cao Yu text divadelni hry v prvnich dvou dé€jstvich obohacoval o
literarni nardzky, pfibehy a rty basni z tradi¢ni €inské literatury 1 historicka fakta, ktera ¢inila
zlomového dé€jstvi se této aktivity ztikd a nahrazuje ji popisem a liCenim pfirodnich scenérii
hunskych stepi. Bohatost literarnich forem a motivi (lyrické li¢eni, psychologicka
propracovanost, paralelismus popisu vnéjSiho prostfedi cisaiského paldce a vnitini krajiny
Wang Zhaojun) a jistd elegance vyrazu, kterou vtélil do prvnich dvou d&jstvi, stiida
jednoduchost a priizratné prosty popis prostfedi a krajiny, ve kterém akcentuje pfedevsim
zmény v piirodé. Neklade si tedy za cil krasou a zdobnym stylem oslnit ¢tenate nadherou
popisovanych scenérii, ale vyli¢it jednoduchost a eleganci stepi nebo prostfednictvim zmeén

v ptirod¢ predznamenat zménu v déjové linii piibéhu.

Také v popisu geneze hlavni hrdinky dochéazi k posunu od vlastenky a politicky
uvédomélé Zeny prosazujici své z4jmy s nepredvidatelnou razanci k Zené€ touzici prozit
naplnény osobni Zivot. Zatimco v prvnich dvou dg&jstvich je v postavé hlavni hrdinky
akcentovana svoboda subjektu, subjektivni pfistup ke svétu a touha zménit potencialitu ve
skuteénost, v nasledujicich trech d&jstvich je v jeji postavé postupné zdiraziiovana otevienost,
tolerance a nepfedsudkovost, které z ni ¢ini témét ideal hanského ¢loveka konfrontovaného
s cizi kulturou (nebot’ jak jsme ukazali v analyze tfetiho déjstvi, tradi¢ni vnimani odliSného
spoleéensko-kulturniho zazemi se ostfe odliSovalo od zidealizovaného pohledu Wang

Zhaojun). V té&chto okamzicich zfetelné vystupuje prvopldnovost a schemati¢nost ustfedni
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postavy. Stejn€ jako v prvnim a druhém dgjstvi zvolil autor vykresleni Wang Zhaojun na
pozadi chladu hanského palace a ptibéht Zenskych postav, které mély v kone¢ném dusledku
aktivizujici ucinek na hlavni hrdinku, ve tfetim a nésledujicich dvou dg&jstvich zacal
rozpracovavat zapletku, pfi jejimz feSeni opét vystoupily na povrch kladné charakteristiky
hanské princezny. Samotna zdpletka, aCkoli posouva dg&j ptib&hu rychle kuptedu, plsobi
strnule a nepfirozené evidentné s jedinym cilem znovu posilit hlavni myslenku dila, tj.
otevienou spoluprdci mezi jednotlivymi narody a narodnostnimi menSinami, a znovu
poukazat na otevieny a nezaujaty postoj hlavni hrdinky coby diplomatického zastupce

¢inského lidu.

Druh4 linie v genezi hlavni hrdinky, kterou autor rozpracovava, je Wang Zhaojun
usilujici o seberealizaci v osobnim Zivot€, bojujici o lasku svého manzela. Budeme-li
konfrontovat literarni ztvarnéni Wang Zhaojun v prvnim déjstvi s epizodou rozvijejiciho se
vztahu mezi hlavni hrdinkou a hunskym shanyu, okamzité nas zaujme plochost a
schemati€nost provazejici rodici se vztah manzelského paru. Kromé prostych dialogt je to i
prvoplanové vyuziti motivii zndmych z predchazejicich déjstvi (motiv milostné lidové pisné
,NavZdy si budeme rozumét* Chang xiang zhi ¥ #4450 a prfikryvky manZelského 3tésti) a
jednoznacné ,,bilé“ atributy, které¢ Cao Yu Wang Zhaojun pfisoudil v hunském prostredi.
Bozské atributy hlavni hrdinky, které bychom oéekavali spie v legendé neZ v historickém
dramatu, jen dokazuji, Ze zkuSeny vypravé¢ opousti psychologickou hru prvniho a druhého
déjstvi, zcela rezignuje na dal$i rozpracovani hlavni postavy, aby se vsi silou a dirazem
rozvinul hlavni poselstvi premiéra Zhoua. Cao Yu pomérné€ urputné vytvarii situace, které by
jednoduchymi a neustile se opakujicimi motivy (milostny lidovy popé€vek a ptikryvka
manzelského $tésti) podtrhly jednoznacnost, smysl i Gcel dila. V zédvéru hry zcela opousti
hravost, filozofické reflexe o smyslu byti i existence jedince ve spole€nosti a podfizuje téma a

zpracovani hry politické zakazce.

V tomto smyslu Cao Yuho posledni divadelni hra postradd uméleckou vybrousenost,
vyrazn&jsi emocionalitu, vynalézavost stylu i uréitou vnimavost k popisované situaci. Cao Yu
tak &aste¢né slevuje ze svych uméleckych principi, ve kterych vzdy zdlraznoval propojeni
emocionality s logickym uspofadanim divadelni hry, i svym zplisobem popira své chapdni
historické hry. O té v doslovu divadelni hry Wang Zhaojun tika, zZe ,je tieba zustat vérny

«103

historickym faktiim a zdroven psat divadelni hru*"™" . Kromé skute¢nosti, Ze dramatik pro nové

' CAO, Yu ¥ By: Wang Zhaojun T- f77#. Sichuan renmin chubanshe1979, s. 194.
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zpracovani historického pfibéhu a historické postavy Wang Zhaojun pouzil sebrany material
(nejéastdji legendy dochované v tstnim podani) z Mongolska, nikoli z Ciny, zasadnim
zpisobem pretvaii také piedstavu o zvycich a pravidlech na cisafském dvore. I kdyz v textu
nalezneme vyrazy, které dokazuji pec¢livé studium historickych realii (pfedev§im v prvnim a
druhém dé&jstvi), setkdvame se Casto se situacemi, které zcela odporuji statotvorné
konfucianské ideologii hanské doby i ptiklady ptekroeni pravidel, které byly kazdému
jednotlivei uréeny jeho spoleCenskym postavenim. Mame tim na mysli pfedev$im svévolné
pocinéni cisaiské konkubiny i jeji otevienou kritiku zahrani¢ni politiky pfi cisafské audienci.
Je evidentni, ze historicka fakta se pfi psani divadelni hry Wang Zhaojun dostala zcela do
podruéi politické zakdzky, ktera hru od jejiho prvopodatku formovala. Zvlastni pozornost
zasluhuje také vykresleni zemé Xiongnu, z jejichZ zvykd a popisu pfirody si Cao Yu zdmérné
vybird jen nekteré prvky, na jejichz zakladé predklada divakovi jednobarevny pohled na
hunskou spoleénost i zvyky. V zadném pfipadé neusiluje o realistickou vypoveéd’ skute€nosti,
plastické liceni hunského spolecensko-kulturniho zazemi, ale vytrhdva a izoluje pozitivni
prvky, na jejichz pozadi rozpracovava a posiluje myslenku rovnosti narodnostnich mensin a

zemi.

S odvolanim na napadné skute¢nosti v pretvafeni historickych i kulturnich faktl se
musime vratit k samotné podstaté literarniho Zanru historickych her; které adaptaci znamého
historického ptibéhu postihovaly soucasna aktualni témata, nové pojmy zabarvovaly novymi
souvislostmi. Jednim z nejdilezitéjSich ukoll nové zpracovanych piib&hl bylo pfistupnou
formou vzdélavat lid. Panovalo piesvédceni, Ze ,,divadlo je nejoblibenéj$i uméni, protoZe
odrazi zivot vSech lidi. Samozfejm¢, Ze divadlo je také formou uméni s nejsilngjSim

vychovnym efektem* 104,

Budeme-li na divadelni hru nahlizet z této perspektivy a mit
neustale na paméti, Ze slouZila jako nastroj osv€ty, potom musime konstatovat, Ze se autorovi
podafilo umné kombinovat fakta vy¢tend z literatury a ziskana dlouholetym vyzkumem
s vlastnim inovativnim zpracovanim. V postavé nové Wang Zhaojun se snoubi zménény Sirsi
spoleCensky kontext (poZadavky na funkci literatury v Sedesatych letech), utok na staletd
pouta ideovych a tradi¢nich konotaci (vztah Ciny a okolnich barbarskych zemi) i postava
Wang Zhaojun jako nastroj osvéty a vychovy. V tomto kontextu se hlavni hrdinka v Cao

Yuho hfe stava ideologickym schématem a politickym néastrojem.

"% EBERSTEIN, Bernd: ,,Opera vs Spoken Drama. Some Trends in the Development of Modern Chinese
Theatre“. Essay in modern Chinese literature and literary criticism:papers of the Berlin conference 1978,
Bochum 1982, s. 65.
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Jak jsme ukézali v analyze, v divadelni hie najdeme pasaZe, které ve velmi vyrazné a
citaci naznacuji hloubku textu a dodavaji tak divadelni hie uréitou vitalitu. Pfedeviim
v pocateCni fazi mizeme pozorovat ve vykresleni psychologie Wang Zhaojun a Zenskych
postav prvniho dg&jstvi svébytny autorsky rukopis. Zaroveii nemiZeme opomenout
demonstrativni ptiklady vypjaté¢ ideologického pojeti literatury a &inského literarniho
dogmatismu Sedesatych let, v jehoz atmosféte hra vznikala a zcela nezbytn& hru do zna¢né
miry formovala. Explicitni ptiklady, jejichZ smyslem je akcentovat vyznam a obsah politické
zakazky, v celé hie zieteln€ vystupuji na povrch a v nékterych okamzicich jsou dovadény do
extrému (stafec, ktery se po dotknuti pfikryvky manzelského §t€sti proméni ve zlatou husu a
spolu s pfikryvkou se vznese k nebi; exaltované zvolani a piani Wang Zhaojun, ,,aby nikdo na
celém svété netrpél zimou* apod.). S opakovanim prvoplanovych piikladi podtrhujicich smysl

dila se ztraci myslenkova pluralita i autorova kritickd nezaujatost.

Po peclivé tvaze jsme dosli k zaveéru, Ze nejvhodnéjsi bude posoudit samostatné dvé
vyrazné (co do materidlové zakladny i autorova pfistupu k latce) se odlisujici ¢asti divadelni
hry. V prvnich dvou dé&jstvich Cao Yu navazuje na svoji diivéjsi literarni tvorbu. Pohrava si
se zpusoby, jak divdkovi nejlépe pfiblizit vnitini krajinu Wang Zhaojun, voli oblibeny
paralelismus vnitfnich a vnéjSich aspektd, jez se podilely na genezi hlavni hrdinky, a
zprostfedkovavd nam zajimavy popis cisafského paldce i hlubsi vhled do spoledensko-
etickych konfucidnskych norem v obdobi dynastie Han. Nesoustiedi se na formalni
dokonalost a krasu literarniho dila, ale zurocuje svoji zkuSenost dramatika, ktery se proslavil
charakterizovanim Zenské postavy. Psal-li o soufasné Zen&, potom peclivé studoval
spoleCenské zazemi a vazby 1 jazyk, ktery ji charakterizuje. V ptipadé historické postavy
Wang Zhaojun se vénoval dikladnému studiu historickych a literarnich prament, které se mu
staly pfi kompozici neocenitelnym zdrojem. Prvni dv€ dé&jstvi jsou budovina s lehkosti a

eleganci formy, vyvazenosti v kompozici a vyuZivanim vyznamovych asociaci.

S pasobivou prvni ¢asti divadelni hry kontrastuji posledni dveé déjstvi, ktera postradaji
mnohovrstevnou hru vyznami implicitné se odehravajicich za oponou vystupujicich motivi, i
urcitou eleganci vyrazovou. Jednorozmeérnost a plochost neduilezitych postav 1 nové se
vyvijejiciho vztahu Wang Zhaojun jako ptedstavitelky ¢inské kultury a hunského shanyu
vykazuji znaénou nepropracovanost, pfimoc¢arost ve smyslu zkresleni sloZitosti lidskych citli a
vztahd. Prvotni autorovo nad$eni z nové divadelni hry, které mizeme sledovat v jeji prvni

Casti, jakoby postupné vyprchalo a celé Cao Yuho usili se soustfedilo pouze na dokonalé
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zpracovani nikoli nového obrazu Wang Zhaojun, ale polického pfesvédceni premiéra Zhoua,
k €emuz autor Zenskou hrdinku vyuZivd uZ pouze jako néstroje, a rezignuje tak na jeji

svébytnost.

Pii analyze textu jsme konstatovali heterogennost a nevyvaZenost vyznéni celé
divadelni hry. Zaméfili jsme se na schematizujici tendence hlavni postavy, které graduji
v zavéru, ktery je nejvyrazné&ji ovlivnén politickou zakazkou a ideologii literatury Sedeséatych
let. Schemati¢nost, explicitnost a prvoplanovost metamorfovaly postavu Wang Zhaojun z
plastické, psychologicky vérné prokreslené silné hrdinky s revolu¢nim potencidlem v pouhou
soucast ideologického schématu, které se do dramatu a piedevsim jeho zavére¢ného vyznéni

otisklo ur€ujici silou.

101



VIII. SEZNAM LITERATURY

1. Primarni literatura
Cao Yu: Wang Zhaojun, Sichuan renmin chubanshe 1979.
Y. ZH7E, I ARS AL 1979,

2. Sekundarni literatura

a) vSeobecné:

Barnett, A. Doak: Uncertain Passage: China’s Transition on the Post-Mao Era, The
Brookings Institution, Washington 1974.

Birell, Anne: Popular songs and ballads of Han China, Undin Hyman, London 1988.

Brill, E. J: 4 Selective Guide to Chinese Literature 1900-1949, volume 4, The Drama,
Ed. Bernd Eberstein, Leiden 1990.

Chen, Xiaomei: ,, A Stage in Search of a Tradition: The Dynamics of Form and
Content in Post-Maoist Theater”. Asian Theater Journal, Vol. 18, 2001, &. 2.

Cheng, Anne: Déjiny cinského mysleni, DharmaGaia, Praha 2006.

Cerna, Zlata a kol.: Setkdni a promény. Vznik modernt literatury v Asii, Odeon 1976.
Dolezalova, Anna. ,,A new image of Wang Zhaojun in contemporary Chinese drama‘
In: China: Continuity and change (Papers of the XXVIIth congress of Chinese
studies), Ziirich, University, Ziirich 1982.

Dolezalova, Anna: Cinska kultira a moizmus. (Literatiira, umenl:é, Skolstvo a jazyk
v rokoch 1949-1969), Veda, Bratislava 1982.

Dolezelova-Velingerova, Milena. Kral, Oldtich: The Appropriation of Cultural
Capital. China’s May Fourth Project, Harvard University Asia Center, Cambridge
(Massachusetts) and London 2001.

Dreyer, June Teufel: China’s political system. Modernization and Tradition, Paragon
House, New York 1993.

Eberhardt, Wolfram: Lexikon cinskych symboli, Volvo Globator, Praha 2001.
Eberstein, Bernd: ,,Opera vs Spoken Drama. Some Trends in the Development of
Modern Chinese Theatre“. Essay in modern Chinese literature and literary criticism:

papers of the Berlin conference 1978, Bochum 1982.

Ebrey, Patricia Buckley: Cambridge Illustrated History of China. Cambridge
University Press 2006.

Fairbank, John K: Déjiny Ciny, Nakladatelstvi Lidové Noviny, Praha 1998.

102



Faye, Chunfang Fei: Chinese Theories of Theater and Performance: From Confucius
{o the Present, University of New York Press, Ann Argot 1987.

Frolic, B. Michael: Mao s People. Sixteen Portraits of Life in Revolutionary China. By
the President and Fellows of Harvard College 1980.

Guo, Moruo: Chii Yuan, translated by Yang Hsien-yi and Gladys Yang, Foreign
Languages Press, Peking 1955.

Guo, Moruo: Five Historical Plays, Foreign Languages Press, Beijing 1984.

Han, Suyin: Eldest son. Zhou Enlai and the Making of Modern China, Random House,
London 1994.

Hardy, Grant; Kinney, Anne Behnke: The Establishment of the Han Empire and
Imperial China, Greenwood Press, London 2005.

Hartman, Charles: ,,Poetry”. In: The Indiana Companion to Traditional Chinese
literature (ed. William H. Nienhauser), SMC Publishing Inc., Taipei 1986.

Hong, Chang-Tai: ,,Female Symbols of Resistance in Chinese Wartime Spoken
Drama”. Modern China, Vol. 15, 1989, ¢. 2.

Hrdli¢kova, Véra, Hrdli¢ka, Zdenek: Cina cisafe Sen-cunga, Mlada fronta, Praha
1992.

Hrdlickova, Véna, Hrdlicka, Zdenék: Rozhovory o literature a ume’hz’, Ceskoslovensky
spisovatel, Praha 1955.

Hu, Xingliang: Zhongguo Xiqu yu Zhongguo Huaju, Xuelin Chubanshe, Shanghai
2000.

BT P DR S A G R, AR G, i 2000

Hucher, Charles O.: 4 Dictionary of Official Titles in Imperial China, Standford
University Press, Standford California 1985.

Hung, Eva: ,,Wang Zhaojun from history to legend*. In: Renditions Nos. 59&60, The
faces of a Chinese Beauty: Wang Zhaojun. (ed. Eva Hung), Chinese University Hong
Kong, Hong Kong 2003.

Idema, W. L.: ,,Popular literature, Part 2: Prosimetric literature®. In: The Indiana
Companion to traditional Chinese literature (ed. William H. Nienhauser), SMC
Publishing Inc., Taipei 1986.

Kalvodova, Dana: Asijské divadlo na konci milénia, Academia, Praha 2003.

Kalvodova, Dana: Cinské divadlo, Odeon, Praha 1992.

103



Kalvodova, Dana: ,,Divadelni uméni. In: Stfedovékd Cina (ed. Augustin
Palat/Jaroslav Prasek), DharmaGaia, Praha 2001.

Kral, Oldfich: Kniha miceni. Texty staré Ciny. Mlada fronta, Praha 1994.
Kral, Oldtich: Cinskd filosofie. Pohled z déjin, Maxima, Lasenice 2005.

Kral, Oldfich: ,,Pismo jako krasné uméni a vyraz osobnosti. Kaligraficky princip
v pismu a na obraze®. Kulturni tradice Ddlného vychodu, Odeon 1980.

Mistr Zhuang. Sebrané spisy, prelozil Oldfich Kral, Maxima, Lasenice 2006.
Liu, Jungem: Six Juan plays, Penguin Classics, Worldsword 1972.

Loewe, Michael: Everyday Life in Early Imperial China. During the Han Period 202
BC-4D 220, Hackett Publishing Company, Inc. Indianapolis/Cambridge 2005.

Loewe, Michael. Shaughnessy, Edward L.: The Cambridge History of Ancient China,
From the Origins of Civilizations to 221 B.C., Cambridge University Press, 1999.

Lomova, Olga: Citanka tangské poezie, Karolinum, Praha 1995.

Lomova, Olga. Slupski, Zbigniew: Uvod do déjin ¢inského pisemnictvi a krdsné
literatury. Dynastie Shang aZ obdobi Vdlcicich stdati, Univerzita Karlova v Praze,
Nakladatelstvi Karolinum 2007.

Lomova, Olga: ,,Zena basniika a Zena o&ima basnika. Cina, obdobi raného
sttedoveéku®. In Konstruovdni genderu v asijskych literaturdch. Ceska orientalisticka

spole€nost, Praha 2005.

McDougall, Bonnie S., Kam Louie: The Literature of China in the Twentieth Century,
Hurst and Comp., London 1997.

Mair, H. Victor/Maxine Belmont Einstein: ,,Popular literature, Part I: Folk literature*.
In: The Indiana Companion to traditional Chinese literature, SMC Publishing Inc.,
Taipei 1986.

Mao, Tse-tung: On Literature and Art, Foreign Languages Press, Peking 1967.

Nylan, Michael: The Five , Confucian* Classics, Yale University 2001.

Prasek, Jaroslav a kol.: Slovnik spisovatelii Asie a Afriky (1. a 2. dil), Odeon, Praha
1967.

Prasek, Jaroslav: Literatura osvobozené Cl'ny, CSAV, Praha 1953.
Spence, Jonathan D.: The Search for Modern China, WW Norton&Company 1991.

Tian, Benxiang: Cao Yu zhuan, Beijing, Beijing shiyue wenyi chubanshe, 1995.

HIZ A W B 4%, dbst+ A X2l iR, JEst 1995,

104



Twitchet, Denis, Loewe Michael: The Cambridge History of China, Volume I, The
Chin and Han Empires, 221 B.C. — 4.D. 220, Cambridge University Press, 1986.

Twitchet, Denis, Fairbank, John: The Cambridge History of China, Volume 10, Late
Ch’ing, 1800-1911, Caves Books, Taipei 1986.

Wagner, Rudolf G.: The Contemporary Chinese Historical Drama, University of
California Press, Ltd., Oxford, England, 1990.

Wilkinson, Endymion: Chinese History: A Manual, Harvard University Press,
Cambridge 2000.

Zhang, Zhong: Dangdai zhongguo wenxue gainian, Beijing, Beijing daxue chubanshe
1966.

5RUT HCF I FE R AR AL, —JUNE, dbat

Zhu, Jun: Yangguang tiantang. Cao Yu xiju de huangjin mengxiang, Guilin, Guangxi
shifan daxue chubanshe 2006.

RE: BAKRE. HHCEHERPE ER, T IEIMHE RS B 2006,

b) ¢asopisy/sborniky:

Kolektiv autord. Renditions No. 59&60, The faces of a Chinese beauty: Wang
Zhaojun.

Posvétno v Zivoté ¢loveéka I a II. Sbornik z konferenci. Zamek Lib&chov u Mélnika 23.
fijna 2000 a Naprstkovo muzeum Praha 10. prosince 2001, Vyznam 11 v Cinské
spole¢nosti. Zlata Cerna.

China Reconstruct 6/1978.

¢) encyklopedie/slovniky:

Nienhauser, William H. Jr. The Indiana Companion to Traditional Chinese literature.
SMC Publishing Inc., Taipei 1986.

Hanyu Chengyu Da Cidian, Hubei Daxue Yuyan Yanjiushi Bianmu, Henan Da Min
Chubanshe 1985.

KIBFHEA A AR EE SIS E. R R IR AR 1985,

105



	scan0001
	scan0002
	scan0003
	scan0004
	scan0005
	scan0006
	scan0007
	scan0008
	scan0009
	scan0010
	scan0011
	scan0012
	scan0013
	scan0014
	scan0015
	scan0016
	scan0017
	scan0018
	scan0019
	scan0020
	scan0021
	scan0022
	scan0023
	scan0024
	scan0025
	scan0026
	scan0027
	scan0028
	scan0029
	scan0030
	scan0031
	scan0032
	scan0033
	scan0034
	scan0035
	scan0036
	scan0037
	scan0038
	scan0039
	scan0040
	scan0041
	scan0042
	scan0043
	scan0044
	scan0045
	scan0046
	scan0047
	scan0048
	scan0049
	scan0050
	scan0051
	scan0052
	scan0053
	scan0054
	scan0055
	scan0056
	scan0057
	scan0058
	scan0059
	scan0060
	scan0061
	scan0062
	scan0063
	scan0064
	scan0065
	scan0066
	scan0067
	scan0068
	scan0069
	scan0070
	scan0071
	scan0072
	scan0073
	scan0074
	scan0075
	scan0076
	scan0077
	scan0078
	scan0079
	scan0080
	scan0081
	scan0082
	scan0083
	scan0084
	scan0085
	scan0086
	scan0087
	scan0088
	scan0089
	scan0090
	scan0091
	scan0092
	scan0093
	scan0094
	scan0095
	scan0096
	scan0097
	scan0098
	scan0099
	scan0100
	scan0101
	scan0102
	scan0103
	scan0104
	scan0105
	scan0106

