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Abstrakt:

Cielom prace je analyza prirodnej tematiky a Du Fuovho osobitého pojatia
prirodnej lyriky v bastiach z obdobia, ktoré stravil v doSkovej chyzi v Rangxi (766-768).
Kladieme si za ulohu zhodnotit’ autorove osobné vnimanie prirody, zhodnotit’ vyznam
prirody ajej funkcie v basnach a zdrovenl sa pozriet, ako si tradicné prirodné motivy
prispdsobuje na zdklade zazitkov pocCas svojho pobytu v Rangxi. Prva cast’ obsahuje
strué¢ny uvod do historického kontextu a do Du Fuovho Zivota so zameranim na obdobie,
ktoré stravil v Kuizhou. Zaroven definujeme pojmy prirodna lyrika z hl'adiska literarnej
tedrie, s ¢im suvisi aj definicia pojmu ,,priroda“ a jej vyznam v Cine.

Nase pozorovania klasického spracovania prirodnej tematiky (ako ju reprezentuju
autori prirodnej lyriky v Cine, predovsetkym Wang Wei a Tao Yuanming) konfrontujeme
s Du Fuovym pristupom k prirodnej tematike a jeho osobitnym pojatim prirodnej lyriky
v jeho basinach v zmysle modernej literarnej historie (tj. basne o ,hordch a riekach*
shanshui shi, 1 basne z ,,poli a zdhrad* tianyuan shi.

V analytickej Casti sa nachddza vyber a preklad basni dan¢ho tematického
zamerania. Podl'a tlohy prirodnych motivov v béstiach je analytickd Cast’ rozdelena do
krat§ich kapitol — prirodné motivy s negativnymi a pozitivnymi konotaciami, popis
scenérie za ucelom vyjadrenia subjektivnych emdcii, zdhrada v Rangxi, priroda
v prilezitostnych  bastlach  vratane basni zadnru yongwu apriroda v basiiach
zaznamenavajucich historické udalosti.

V zavere prace zhodnotime, ¢o nové do svojej tvorby v Rangxi béasnik prindsa s

dorazom na prirodnt lyriku.



Abstract:

The aim of the work is to analyze the natural theme and Du Fu's distinctive concept
of natural poetry in poems from the period he spent in a thatched hut in Rangxi (766—768).
Our task is to evaluate the author's personal perception of nature, the significance of nature
and its function in his poems and at the same time we look at how he adjusts traditional
natural motifs based on his experiences during his stay in Rangxi. The first part contains a
brief introduction to the historical context and to Du Fu's life, focusing on the period he
spent in Kuizhou. At the same time, we define the terms natural poetry from the point of
view of literary theory, which is also related to the definition of the term "nature" and its
meaning in China.

Our observations of classical elaboration of natural themes (as represented by the
authors of natural poetry in China, especially Wang Wei and Tao Yuanming) are
confronted with Du Fu's approach to natural themes and his special conception of natural
poetry in his poems in terms of modern literary history (i.e. poems about "mountains and
rivers" shanshui shi, and poems from the "fields and gardens" tianyuan shi.

In the analytical part there is a selection and translation of poems of the given
thematic focus. According to the role of natural motifs in poems, the analytical part is
divided into shorter chapters — natural motifs with negative and positive connotations,
description of scenery to express subjective emotions, garden in Rangxi, nature in
occasional poems including the yongwu genre poems and nature in poems about historical
events.

In the thesis conclusion we evaluate what does the poet bring to his work in Rangxi

with an emphasis on natural poetry.
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1 Uvod

Ziadna praca o Du Fuovi #t B (712-770) by nemohla zadat’ bez zmienky o jeho
literarnom vyzname a velkoleposti jeho diela. O tomto vynimo¢nom autorovi, o jeho
Zivote a diele existuje neuveritelné mnoZstvo monografii, prekladov' a $tadii, ¢o je len
dokazom, Ze je to jeden z najdolezitejSich a najvyznamnejSich autorov dejin cinskej
literatary a pravom je v poéetnych pracach nazyvany bohom poézie shisheng (55 E8) ¢i
najvacsim ¢inskym béasnikom.

Préaca sa venuje Du Fuovmu pristupu k prirodnej tematike a jeho osobnému pojatiu
prirodnej lyriky na zéklade bésni, ktoré pisal pocas svojho pobytu v Rangxi & M,
v kontexte ¢inskej prirodnej lyriky. VSimneme si zaroven, ako basnik pracuje s témou
,prirody* ako kategdrie v modernom zmysle. Na zéklade obl'ibenosti, ktorej sa Du Fu tesi,
by sa mohlo zdat, ze vyber literatury pre potreby prace bol l'ahkym procesom, no
vzhl'adom na mnozstvo odbornej literatiry je tomu prave naopak. Zarovein prirodné motivy
atémy st v Du Fuovych bastach vSadepritomné, avSak téma, ktorou sa naSa préca
zaobera, nepatri ktym, ktoré st sucastou predstavenia basnika v autoritativnych
monografidch. V préci si teda kladieme otazku, ktora v generalnom diskurze chyba, a to je,
ako pocas tohto obdobia basnik v svojich dielach prirodu vnima a aka tlohu mé priroda
v jeho dielach. Nasim cielom nie je podat’ metodické zhrnutie symboliky alebo historie,
ako to robia niektoré monografie na iné témy?, ale prostrednictvom prekladov sa pokusit’
objasnit’, ako si autor prirodu prispdsobuje na zéklade jeho zazitkov a pokusit’ sa
prostrednictvom popisanej prirody pochopit, v com je jeho pristup k prirodnej lyrike
jedinecny, aké emodcie pocas svojho pobytu v Rangxi preZiva a s akymi d’alSimi témami
prirodu spaja.

Du Fu je autor, ktory v basnach pouziva mnoho prirodnych obrazov. VSeobecne
v8ak byva oznafeny inymi privlastkami, nez ,,prirodny basnik*’ a tato praca sa blizsie

zaobera aj touto problematikou.

! Preklady v eurdpskych jazykoch napr. Du, Fu, and Nicolas Chapuis. Poémes de jeunesse, (Euvre
poétique I: Du Fu shi quanji yi, 2015.; Du, Fu, and Nicolas Chapuis. La guerre civile (755-759): (Euvre
poétique II: Du Fu shi quanji er, 2018.; Owen, Stephen a Kroll, Paul. The Poetry of Du Fu. Boston: De
Gruyter, Open, 2016.; Tu, Fu., and Zach, E.. Tu Fu's Gedichte. Cambridge, Mass: Harvard Univ. Press, 1952.

2 Vid’ William Hung (1964), Eva Shan Chou (1995), Stephen Owen (1981), William H. Nienhauser
(1998).

3 Najcastejsie byva oznacovany ako realisticky basnik, alebo ,,basnik F'udu‘ napr. Nienhauser (1998:

813).



V snahe o ozrejmenie subjektivneho pristupu basnika k prirode a prirodnej lyrike sa
vyrovnavame s problémom odlisnej klasifikacie zanrov v réznych kultirnych tradiciach.
Zamyslime nad vlastnymi pojmami ,,priroda“ a ,,prirodnéd lyrika®“ v slovenskom jazyku
a ich ¢inskymi ekvivalentami. Tymto pojmom sa tieZ vSak venujeme len okrajovo, pretoze
uz boli dostato¢ne vysvetlené v pocetnych pracach.*

Definujeme zaroven, ako su charakterizovani takzvani ,,prirodni basnici* (v

anglickej literatGre ,,nature poets*, &insky shanshui shiren 1] 7K 55 A ) a kriticky sa
pokusime zhodnotit,, ¢o je ich zdmerom pri pisani prirodnej lyriky.

Dovolili by sme si na zaklade naSich tivah zaradit’ Du Fua medzi autorov prirodne;j
lyriky? Cim sa od neho autori prirodnej lyriky odliuju a o maju spoloéné? Na tieto
otazky sa snazime odpovedat’ na nasledujucich stranich. Zaroveil predstavujeme nazor
Michaela Yanga v jeho ¢lanku (Man and Nature: a Study of Du Fu's Poetry) a analyzujeme
ako negativne, tak aj pozitivne prirodné motivy v basnach z obdobia, ktoré Du Fu stravil
v Rangxi.

V tomto smere sa zamyslime nad ulohou prirodnych motivov aj v prileZitostnych
basnach, basfiach oznaCovanych ako Zaner yongwu 3k %) anasledne aj v bastach
zaznamenavajucich historické udalosti, v ktorych Du Fu pouziva prirodné motivy a pytame
sa, €1 aj v basiiach uréenych na oslavu Sl'achetnych osobnosti skryva negativne obrazy.

Primérnym zdrojom tejto prace je predovsetkym modernd dvanast'dielna edicia Du
Fu quanji jiaozhu #t B £ & K ¥ zroku 2014, pripravend vyznamnym literarnym
historikom Xiao Difeiom 7% 3E. Pri preklade Du Fuovych basni prihliadame k anglickym
prekladom Stephena Owena (The Poetry of Du Fu, 2016). Zékladnym sekundarnym
zdrojom pre vysvetlenie pojmu ,,prirodnej lyriky* a autorov Wang Weia a Tao Yuanminga
ako ,,autorov prirodnej lyriky* je kniha Olgy Lomovej Poselstvi krajiny: obraz prirody
vdile basnika Wang Weje, mnozstvo ¢lankov k téme a hlavnym zdrojom pre historicky
kontext a biografiu je kniha Tu Fu: China’s Greatest Poet od Williama Hunga.

Pri prepise Cinskych pojmov a vlastnych mien pouZivame transkripciu pinyin.

2 Du Fuov zivot v historickom kontexte

Du Fu sa narodil v roku 712 do prestiznej tradnickej rodiny a svoju mladost’ stravil

bezstarostnymi potulkami po Cine. Do svojich $tyridsiatich rokov sa tri krat pokusil o

* Vid’ napr. Lomova (1999).



zlozenie $tatnych skuSok, no neuspeSne. Nevzdaval sa, svoje popisné basne fu B °
prezentoval cisdrovi, ktorému sa nakoniec zapacili a pridelil mu na ich zéklade Specialny

titul — stale vSak cakal aj na pridelenie tiradu, kym nakoniec nedostal nevyznamné miesto

v paléci. Prave vtedy ale vypuklo An Lushanovo &#kLl| povstanie (755-763), historicka
udalost’, ktora takmer priviedla dynastiu k padu a tazko poznamenala basnikov osud, s ¢im
sa vyrovnaval az do konca svojho Zivota. An Lushanove vojska pustosili krajinu, ktora Du

Fu tak miloval a trpel pri pohl'ade na biednych l'udi, na skorumpovanych a neschopnych
uradnikov, ¢i na cisara Xuanzonga % = (vladol 712-756), po tom, ako zo zbabelosti
utiekol z hlavného mesta Chang’an 4K %. Du Fu sa prvi polovicu svojho Zivota usiloval
o miesto na urade a ked’ kone¢ne ho konec¢ne ziskal, stal sa zajatcom vojsk An Lushanove;j

armady. Podarilo sa mu unikndt’ na juh cez Qinzhou %M do Sichuanu P4 JI|. Tam sa na
osem rokov usadil v doskovej chyzi ned’aleko Chengdu (Lomovéa 1995: 112). Obdobie,

ktoré tam stravil sa oznacuje za St'astné ¢i idylické (Nienhauser 1998: 816). Z Chengdu sa
vydal na cestu domov pravdepodobne po smrti jeho patrona Yan Wua & &, ale jeho
plavba po rieke Yangzi 7T bola prerus$ena (mozno kvoli jeho chorobe) a aj s rodinou sa

roku 766 usadil v Kuizhou ZEM| (Hung: 1964: 215-216).

Du Fu v Rangxi

2.1.1 Zivot

V Kuizhou né$ basnik stravil posledné pokojné roky svojho Zivota. Nepokoje
zanechali v celej zemi znien ekonomiku, politiku aj spolocnost’, ale kedze An
Lushanovo povstanie sa nerozsirilo az do prefektiry Kuizhou, Du Fu s jeho rodinou tam
zili v relativnom pokoji. V populdrnej interpretacii sa dokonca vyskytuje nazor, ze Du
Fuov Zivot v tomto obdobi sa dd oznacit’ ako $tastny. (Li 2018: 56).

V prefektire Kuizhou sa na sever od Dlhej rieky nachadzaji dve horské rokliny,

Vychodny a Zapadny Rang, vzdialené od seba priblizne 5 km. Na jar roku 766 sa Du Fu

prestahoval do Vychodného Rang ;E % °, kde zostal aj s rodinou az do jesene toho roku.

Potom sa uchylil do doskovej chyze v Zapadnom Rang (Rangxi) severozapadne od

5 Zaner fu B znaci dlhSie popisné basne s narativnym ramcom a fiktivnymi postavami. Basne fit
doviedol do dokonalosti basnik dynastie Han & Sima Xiangru 5] E+840 (179-117 p. n. L.).

6 Znak ;& ma dve vyslovnosti, William Hung ¢i Eva Chou vo svojom diele pouzivajii nang, my sa

priklaname k modernejsej verzii rang, ako ju pouziva Stephen Owen.



Kuizhou, pricom jeho rodina ostala na vychode az do jari 767 a obdobie az do jari
nasledujuceho roku 768 stravil plavbami v ¢lne z jedného brehu Dlhej rieky na druhy
(Hung 1964: 231-232).

Ak to vSak basnik naznacuje v basni alebo v jej ndzve, nemodzZeme s istotou urcit’,

kde niektoré svoje basne napisal’. Hung medzi basne napisané v Zapadnom Rang zarad’uje
napriklad Jesenny vidiek (FX B 71 &), Mala zahrada (/]\[&), Spln z pitnastej noci 6smeho
mesiaca (/\ B+ L& B Z— &), alebo Stipam do vysky (& &), atd. Naopak basne
napisané vo Vychodnom Rang st napriklad Vyhliadka za usvitu (BEZE), Znovu zamracené
(18B£), Pisem o svojich pocitoch (B1E _ 1), atd’.

Vychodny Rang a Rangxi boli bohaté uzemia plné osdd, ovocnych sadov a
zeleninovych zahrad (Hung 1964: 220). K chyzi v Rangxi patril ovocny sad (citrusovy sad
s necelymi 3 hektarmi) a mensia zahrada, priCcom na vychod chodil predovsetkym dozerat
na prace na ryzovom policku.

V tomto obdobi sa spolichal na svoj literatsky plat z docasnych uradnickych

sluzieb, uspory a dary od pribuznych a priatelov, pretoze trpel nedostatkom jedla aj

obledenia. Je zname, ze dostaval dary od svojho patrona Bo Maolina 5% #f, ktory bol v
tej] dobe guvernérom v Kuizhou. Za prostriedky na kupu jeho chyze, sad a ryzové polia
vd’a¢i Du Fu prave jemu (Hung 1964: 227). Hung zdoraziuje, ze Du Fu sa v tomto obdobi
stal farmarom, ktory si najimal otrokov a sluzobnikov, staral sa o sadenie, zber, r6zne
rolnicke prace ale nevyhol sa ani prilezitostnym navStevam mesta a spolo¢enskym
stretnutiam (Hung 1964: 240). Po celom izemi na sever od rieky boli postavené dediny, co
znamena, Ze Du Fu nezil na Gplnej samote, ale mal viacero susedov a zil v komunite, kde si
l'udia navzajom pomahali. Miestna kultira je odzrkadlend v niekolkych jeho basnach. Z
basni, ktoré napisal v Rangxi je vSak evidentné, Ze sa citi osamelo a ze mu chybala jeho
rodina a domov (Hung 1964: 227).

Owen pripomina, ze okrem pozorovania okolitej prirody, pisania basni alebo
kontaktu s miestnymi sa Du Fu musel pasovat’ aj so Zivobytim. Kuizhou podl'a zdznamov v
lete roku 766 trpelo suchom, takze s jeho zdhradou nemal vel'a Stastia. O poziciu na trade
sa neuchadzal, namiesto toho musel prijimat’ rozne docasné tajomnicke pozicie, aby si

privyrobil. Viaceré zdroje poukazuji na fakt, ze Du Fu bol pocas tohto obdobia stale

7V ¢ginskych bastiach je tradi¢ne pritomny realizmus zrkadliaci sa v presnych geografickych

a miestopisnych nazvoch. Aj z toho dévodu mézeme nazyvat’ tieto diela autobiografickymi.



chorlavy, trpel na malariu, kasel' a diabetes, ¢o aj on sam pripomina v mnozstve jeho
basni.
Ako pise Hung, Du Fu si zvykol na chyzu v Rangxi, ale po dvoch rokoch pobytu

v Kuizhou dostal pozvanie od brata Du Guana #t &§, ktory sa mal pristahovat do

Jianglingu 3T [%, ¢o podnietilo jeho rozhodnutie znovu sa prestahovat’ a odist za nim
(Hung 1964: 231). Nasledujtice dva roky stravil putovanim po rieke Yangzi, s nadejou, ze
sa vrati domov, do hlavného mesta, ale nikdy tam nedorazil — jeho plan stretnit’ sa

s bratom bol pravdepodobne zmareny tibetskymi invaziami a namiesto toho sa rozhodol

vydat’ hl'adat’ d’alSieho brata Du Fenga #t 2, o ktorom nemal Ziadne spravy. Zomrel

~

v roku 770 vy¢erpanim ned’aleko mesta Changsha <.

2.1.2 Dielo

Du Fu vo svojom diele prekracuje hranice zdnrov a venuje sa r6znym témam, ale
mdzeme tvrdit’, Zze v uritych obdobiach jeho Zivota isté témy prevazuji. Ked’ sa pozrieme
na obdobie, ktoré stravil v Chengdu a porovname ho s neskor$im obdobim stravenym
Kuizhou, zistime, Ze sa v iom mnoho 1i8i a zaroven vobec neliSi. Li Junjin sa vo svojom
¢lanku zamysla nad obdobim, ktoré stravil Du Fu v Kuizhou a konStatuje, Zze tam prezil
pokojny a Stastny ¢as. Na prvy pohl'ad idylické, bezstarostné ¢i takmer ,,lenivé“ obdobie
stradvené v ustrani v Chengdu sa vSak moze len tazko porovnéavat’ s Gtrapami staroby
a trpkou tazbou vratit’ sa domov, ktortt Du Fu tak intenzivne prezival pocas svojho pobytu
v Kuizhou. Ak jeho basne analyzujeme detailnejSie, jedna téma, ktorej absencia v basiiach
z Kuizhou je celkom vyraznd, je pitie alkoholu, s ktorou uzko suvisi vel'mi sporadické
prijimanie navstev. Neskor z analyzy basne Stapam do vysky (& &) zistime, ze Du Fu sa
nevzdal alkoholu dobrovol'ne, ale kvoli svojmu chétrajucemu zdraviu.

Chou zaroven poznamenava, ze subor basni z Kuizhou je zvyCajne spdjany s Du
Fuovym zadujmom o pisanie poézie (Chou 1995: 63—64), ¢o dovtedy nebolo povazované za
samostatnu profesiu ¢i umenie. Cituje niekol’ko ucencov, ktori si v Du Fuovom diele
z Kuizhou vS§imaja univerzéalnost’, komplexnost’. Du Fu sa v basiiach nevyhybal Ziadnym
témam, Chou (Chou 1995: 67) dokonca zddraznuje, ako ignoruje konvencne vhodné témy
pri pisani poézie, ¢o zna¢i rozdiel s basnikmi v predchadzajicich obdobiach.

Dovolime si tvrdit, ze takyto vyvoj poézie zmenil aj prirodnu lyriku, v zmysle, Ze
ju spojil nielen so sebou samym a svojimi pocitmi, ale aj s 'ud’'mi vS§eobecne. Ako piSe Eva

Shan Chou: ,,Du Fuova poézia vyrazne zvysila rozsah predmetov, ktoré by mohli vstapit’

5



do poézie, a tym zvysSila aj psychologicky rozsah poézie® Pocas dynastie Song sa Du

Fuovym pristupom inSpirovalo mnoho basnikov (Chou 1995: 69-70).

3 Prirodna lyrika

Prirodnu lyriku v ¢inskej klasifikacii predstavuje spojend kategdria basni o horach
a riekach shanshui shi 1] 7K 5F abasni z poli a zahrad tianyuan shi H & 55 °. Zaradenie
v teorii Cinskej literatiry ma vlastné predpoklady ovplyvnené vnatornym svetom,
myslienkami, odliSnymi prudmi ¢i presvedcenim autora.

Bésne v dejindch c¢inskej literatury bezne zarad’ované do kategorie prirodnej lyriky
piSe Wang Wei, povaZzovany za typického autora prirodnej lyriky. Jeho dielo je vSak
z vacsej miery prirodou inSpirovang, skor nez o prirode, ako hlavnej téme (Lomova 1999:
77). Ako jej teda mdZeme ako kategdrii rozumiet'? V tejto kapitole sa pozrieme na jej
vyznam, literarnu tedriu a konkrétnych autorov prirodnej lyriky. Predtym sa vSak na tivod
pozrime na Standardnu slovnikovl definiciu samotného pojmu priroda v slovencine.

Prirodu obvykle chiapeme ako volnu krajinu s rastlinstvom a zvieratstvom (s
dorazom na nepritomnost’ I'udskych obydli), alebo este jednoduchsie povedané, je to stthrn
vietkych veci a javov na svete, ktoré nevznikli zimernou l'udskou ¢innost'ou.’

Lyriku v slovenskej literarnej vede rozdel'ujeme podl'a tematiky jednoducho na tri
velké zakladné¢ skupiny — prirodnd, osobna a spoloCenska, s dalSimi menSimi
podkategoriami.'® Od autora sa nevyzaduje, aby sa striktne zameral len na jednu kategoriu.
Vsetky typy lyriky podla slovenskej klasifikdcie maju spolo¢né jadro — vyjadrenie
basnikovych pocitov a myslienok. Du Fu sa vo velkej Casti svojho diela venuje vSetkym
trom kategdridm zaroven, vel'mi zjednoduSene definované — prirodnej, ktora vyjadruje
autorove pocity vznikajuce pod silnym vplyvom prirody; osobnej, ktord ukazuje na
hrdinov vnutorny svet a spoloCenskej, v ktorej autor (a Du Fu predovsetkym) odkazuje na

udalosti odohrévajice sa v spolo¢nosti a zaujima k nim stanovisko. V ¢inskom kontexte

% Podl'a Stephena Fielda sa Tianyuan shi pravom na zapade prekladaju ako pastierske ¢ duchovné
(pastoral). Prirovnava farmdra v Gstrani k pastierom zijicim v idealizovanom prostredi v stilade s prirodou.
Tao Yuanming sa vSak od svojich tangskych nasledovnikov (napr. Wang Wei, Meng Haoran, Chu Guangxi,
atd’...) 1isi — Tao Yuanming mal bohaté farmarske skusenosti a podla Fielda na rozdiel od neho nemali zamer
podiel’at’ sa na fyzickej praci (Field 1991: 20).

? Kratky slovnik slovenského jazyka. Red. J. Kacala — M. Pisar¢ikova — M. PovaZzaj. 4. dopl. a upr.
vyd. Bratislava: Veda 2003.

' Harpéfi. Michal: Lyrika a lyrické Zénre. In: Tedria literatiiry, Bratislava 2004, s. 193-201.



a pri definicii prirodnej lyriky dynastie Tang sa to stdva problematickym a nedostato¢nym,
preto je ¢inska klasifikacia literarnych Zanrov odliSna.
Z biologického hladiska je aj Clovek sucastou prirody, ale na zaklade cinskej

filozofie prameniacej z Knihy premien, tvori Clovek s Nebom a Zemou jednotu ako
kozmicka sila ¢erpajica energiu ¢gi 5 (Cheng 2006: 430). Svet je podla obecne zdiel'anej
predstavy rozdeleny do troch kategorii — Nebo (tian X), Zem (di #b) a Veci (wu #).

Podla filozofa Sun Zia #& f (6.-5.st. p. n. L) sa ¢lovek aktivne podiela na tvorivych
procesoch Neba a Zeme. Podl'a jeho kategorizacie sa od ostatnych zivych bytosti ¢lovek
odliSuje svojim zmyslom pre spravne (Cheng 2006: 221).

Pocas dynastie Tang sa naplno dotvaral idedl literdrneho diela spajajici prirodu
a ¢loveka — presnejSie zaznam scenérie jing = so subjektivnou reakciou ging & na fu.
Scenéria a reakcia na fu sa stali zédkladnymi kompozi¢nymi prvkami prirodnej basne (v
tematickej rovine). Autor basne takymto spdsobom prepdja popis krajiny (stelestiujlicej
sily prirody) so svojimi pocitmi a tivahami (Lomova 1999: 30). V analyze bésni sa

zamyslime nad tymto vztahom v Du Fuovych basiiach.

3.1 Vyznam prirody v Cine
Okrem literarnej tradicie je samotna priroda vSadepritomna aj v Zivotoch l'udi uz od

staroveku. Prirodné katastrofy byvali zndmkou neschopnosti cisara (ked cisar

neuposliuchol vol'u Nebies, pripravil sa tym o mandat tianming K #y a Nebesia krajinu
trestali suchom alebo zaplavami) (Fairbank 2007: 80), o trochu neskor sa priroda v Cine,
predovsetkym hory, stala predmetom nabozenského uctievania.

V modernej ¢instine sa pre pojem ,,priroda“ pouziva pojem ziran B %&X. Okrem toho
mé toto pomenovanie eSte jeden vyznam — ,samé sebou”, ¢o vychadza z predstavy
neustale sa meniaceho sveta, krajiny, v ktorej prebieha nepretrzity pohyb. Zaroven v starej
Cine dominovalo presveddenie o zopiti prirodnych cyklov sTudskymi naladami &
pocitmi. Vyjadrenie prirody v literarnych dielach teda stelesiiuje jej moc a predstavuje
kozmologicky svet prestipeny subjektivnymi pocitmi a uvahami autora (Lomova 1999:
22-31).

Kym sa priroda nestala ustrednou témou popisnych basni fir 8 dynastie Han &
(202 p. n. 1. — 220 n. 1), bola neoddelitel'nou sti¢ast'ou basni formalne zaradenych do inych
kategorii. Prirodnd tematika v basnach sa vyvijala uz od 11.-6. st. p. n. 1., kedy sa v Knihe
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piesni Shijing 55 & zrkadli vzajomné zopitie Pudského citenia, jednania a prirody, cez
spojenie s nadprirodzenymi bytostami v Piesfiach z Chu chuci %&, az po hanské popisné

basne fu a koneéne po¢as Obdobia Siestich dynastii ¢i dynastie Tang JE& niektori autori
zalinaju pisat’ basne, ktoré oznaCujeme ako ,,prirodna lyriku“ ' (Lomova 1999: 21),
inSpirovani  basnikom Tao Yuanmingom (372-427), ktorého symbolika utopického,
dokonalého sveta sa stala ¢inskou basnickou tradiciou pretrvavajucou az do sucasnosti.
Zaroven so zanrami sa vyvijal postoj k prirode — diela sa stavali Coraz viac
subjektivnejsimi (Lomova 1999: 30).

Cinska literarna kritika niektorych autorov od dob raného stredoveku klasifikovala
ako ,,prirodnych basnikov* (shanshui shiren ] 7K 55 N ), ako napriklad Xie Tiao (464—
499), jeden z autorov dvorskej poézie v aristokratickych kruhoch, ktory v svojich basnach
pouzival prvky prirody. V 5. aZ 6. storo¢i dosialo pojatie prirody ako zabavy vrchol
a namiesto povodne;j filozofickej hibky, ktori mala krajina v basiach Xie Lingyuna, sa
zamerali autori na vonkajSiu podobu prirody ¢i drobné detaily za i¢elom vzbudenia izasu
(Lomova 1999, 53). Ddlezitym autorom Zanru Cinskej prirodnej lyriky, ako ju chépali
Citatelia v nasledujucich storoCiach, bol Wang Wei, ktorému sa budeme v kratkosti

venovat’ v tejto kapitole spolu s d’al§imi autormi.

3.2 Literdarna teoria shanshui shi a tianyuanshi
Terminu ,,prirodna lyrika“ ako ho vnimame na zipade, v tradicnej Cinskej

terminoldgii  chyba ekvivalent. V Cinskej klasifikacii sa tieto basne radia do kategorie
shanshui shi 11| 7X5%F (basne hori a riek) a tianyuan shi H [E 55 (basne z poli a zahrad). Ako
uz napovedd nazov, tykaji sa formy shi 5§, ktord sa naplno rozvija od obdobia
roztrieStenosti. V inSpiracii so Stvorslabicnym verSom Knihy piesni a hanskou popisnou
bastiou formy yuefu % B{ vznikla kratSia lyrickd bésen, ktord zjednocuje vnatorny
a vonkaj$i svet autora. V dynastii Tang uz ma dokonale vyvinuté pravidla. Vers sa sklada
z rovnakého poctu slabik (pat alebo sedem slabi¢né basne), dva verSe tvoria dvojversie

(zakladna vyznamova a syntaktickd jednotka), v ktorom je dodrziavany syntakticky

" Anglicky ,,nature poetry* ale aj ,,Jandscape poetry“. ,,Prirodna lyrika“ alebo ,,lyrika o krajine —

obe v ¢inskej klasifikacii odkazuju na basne shanshui shi a tianyuan shi. (vid'. Frodsham 1967: 196-197).



a sémanticky paralelizmus'>. Basefi ma S$tvorstupfiovl vystavbu — otvorenie gi #cC ,

rozvijanie cheng 7&K, zvrat zhuan ¥4 a prepojenie ¢i zhrnutie se 5.

Za zakladatela Zanru prirodnej lyriky v Cine (tj. Shanshui shi) sa povazuje Xie
Lingyun 3 % 1E (385-433), a ako dalsi najvyznamnejsi predstavitelia sa uvadzaji Tao
Yuanming ¢i Wang Wei (699—761), ktory tento zaner priviedol k dokonalosti so svojimi
StvorverSiami jueju #8/a). V bastiach kategorizovanych ako shanshui shi a tianyuan shi je
typicky zobrazena krajina vyjadrujuca subjektivny postoj silne poznamenany filozofickou
Spekulaciou (Lomova, 1999: 21). Krajina sa takto stdva podnetom pre reflexiu zmyslu
zivota, osobnych hodnét a emocionalnej reakcie. Zivot v prirode (ako o fiom pisali Xie
Lingyun a Tao Yuanming) mimo uradnu sluzbu bol v stlade s prirodzenym radom veci
prejavujucim sa prave v prirode. Takéto vnimanie suviselo staoizmom a budhizmom.
Z toho vyplyva, ze hlavnymi témami su predovsetkym zivot v Ustrani, sebareflexia, vidiek
a priroda, pricom Kwong (1993: 67) poznamendva, ze diela byvaju silne poznacené

realizmom ¢i nemohucnost’ou, dokonca pesimizmom z nevyhnutel'ného rozpadu a upadku.

Termin ,,prirodna lyrika* v Citatel'ovi méze spociatku vyvolavat’ idylick predstavu
zivota v prirode, jej vyvoj v Cine sa vybral aj trochu inym smerom. UZ poéas dynastie Han
boli myslienky o zopéti premien prirody s premenami 'udskej mysle systematizované pod
vplyvom uéenia o tedrii yin a yang P& 5 a teérii piatich prvkov (wuxing 71 17). Uvaha
o vztahu medzi dianim v prirode a dianim v mysli sa dostala do vSetkych literarnych

i, ktoré pozadovali vierohodnost’ prirodnej scenérie, aby si ju Citatel' dokézal

pojednan
predstavit’ a zaroven ju pochopit. V takychto basnach nesmeli chybat opakujice sa
prirodné procesy, nezvycajné detaily a izke zopdtie s prirodou (Lomova 1999: 23-28).
Prvky prirody sa objavuju aj v lyrike pisanej na dvoroch — jeden z jej
predstavitelov je Xie Tiao. Xie Tiao opisuje procesy v prirode, ale nezakladd ich na

filozofickych myslienkach, v basnach je teda vykreslena krajina, ktora posobi na vsetky

12 Paralelizmus (duizhang ¥¥{¥) je kompoziény prostriedok bésne, ktory uzatvara dvojversie ako
,,makrosvet, v ktorom sa odrazaju zakonitosti sveta“. Slova vstupujiice do zlozitych paralelnych vztahov
implikuju nevyslovené vyznamy a zvyraziuji evokativnu silu basne. Paralelizmus je predpisany pre dve
vnutorné dvojversia, priCom nickedy je paralelné prvé dvojverSie a jedno z vnutornych nie. Posledné

dvojversie je ale paralelné vynimocne, pretoze to by odporovalo zésade otvorené¢ho konca v pravidelnych
bashach lishi 5% (Lomova 1995: 20-21).
B Vid’ napr.: Liu Xie - Duch basnictvi fezany do drak® (1999), kapitola Wuse.



zmysly, krajina, ktord sa snazi zaujat’ Citatel'a z aristokratického prostredia svojou krasou
(Lomova 1999: 55).

Vplyvom neotaoizmu sa vynaraji nove otazky tykajuce sa zmyslu zivota ¢i pravej
povahy bytia. Neotaoizmus umoziuje basnikovi, aby sa prenho priroda stala Gtociskom,
miestom rozjimania, takze popisovana prirodna scenéria a deje v nej sa odohravajuce Ustia
do ponaucenia o zmysle zivota (Lomova 1999: 38-39) a na druhej strane ju objavuju aj
budhisti a prostrednictvom ich bohatého popisu scenérie sa stava predmetom vyjadrenia
nabozenskych myslienok (Lomova 1999: 43). V kontraste s krasnou a ozdobnou dvorskou
poéziou, prirodna lyrika, ktort neskor uvidime aj u Du Fua, sa pod vplyvom nabozenskych
a filozofickych myslienok pretvara a nadobida nové konotacie, ktoré su niekedy az
negativne.

Prirodna lyrika v Cine a samotné spojenie s prirodou aj v inych Zzénroch okrem
basni shi, je, ako sme prave spomenuli, nielen subjektivnym odrazom pocitov autora, ale aj
vychédza z komplexnej predstavy o premenach sveta, vznikani a zanikani vychadzajicimi
z filozofie yin a yang. Pramenia z nich nielen vSetky vyznamové motivy, prirodné javy,
ro¢né obdobia a cykly, ale bésnici sa touto filozofiou riadia aj pri zmienenej Struktirnej

vystavbe basne, kedy dva proti sebe stojace verSe tvoria paralelné¢ dvojversia, ktoré sa

navzajom dopliaju. V pravidelnych bashach lishi £ & doby Tang sa paralelizmus
vyskytuje predovSetkym ako urcity logicky vztah proti sebe stojacich slov a dd sa
skonstatovat,, ze najvyraznej$i kontrast ponika prave pri popisoch tykajucich sa prirody
a prirodnych javov, alebo pohybu v prirode. Ak sa zaroven pozrieme na umiestnenie basne
v priestore, baseni na mal'be ¢i na kaligraficky zvitok zaveseny na stene do zahrady,
priestor obkolesujuci basefi sa stava akoby dvojrozmernym, dopiiia jej vyznam, ale treba aj

spomenut’, ze Stvorstupnova vystavba basne sama o sebe vedie Citatelov pohlad ako

malbou (ruhua g0=) (Lomova 2001: 107). VerSe su odrazom krajiny a naopak, krajina je
vyjadrena v basni.

Lomova pise v kontexte Xie Lingyunovho % & diela o piatich prvkov prirodnej
lyriky z hl'adiska jej vyvoja. Prvym je striedanie perspektivy, kedy pohl'ad na celu krajinu
strieda zachytenie detailov a sprevadza ho snaha o doverné zachytenie krajiny. Dalsie dva
prvky su si svojou podstatou celkom podobné — prirodné prvky v basnach implikuju
plynutie ¢asu, a stvislosti medzi dejmi v prirode implikuji premenlivost’ aj pominutelnost’
Casu. Zaroven je nutné pripomenut’, Ze autor sa tiez zameriava na popis konkrétnej krajiny

v ur€itom case. Poslednym prvkom, typicky nalrtnutym v zavere basne, je doplnenie
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objektivneho pozorovania svojimi subjektivnymi pocitmi (Lomova 1999: 49). Zatial' si
podrobnejSie uvedieme prvy princip, ostatnym sa v rozlinej miere budeme venovat
v nasledujucich kapitolach.

Prvy princip Lomové nazyva ,,okom kamery*“. Basnik (v tomto pripade Du Fuov
star$i stcasnik Wang Wei) sa postupne zameriava na jednotlivé scény, ¢im cCitatelovi
umoziiuje vnimat’ scenériu, akoby bola pred nim. Lomova upozoriiuje, ze aj ked by
basnikovym zamerom mohla byt ,,ilizia neosobnej objektivity, no treba si davat’ pozor,
pretoze prvky scény su vybrané podl'a konvenéného vzoru zobrazenia krajiny a vSetky jej

detaily st velmi dolezité (Lomova 2001: 109). Tento princip si ilustrujeme na basni

K veéeru ([a %7). Scenéria je zo zaciatku basne vykreslend, akoby bol rozpravacom letiaci
vtak prelietajiici ponad pol'ami, pozorujuci vysoké stromy v dial’ke. Ku koncu bésne sa
zameriava na Coraz jemnejSie detaily, ktorymi su zeriav alebo kurcatd v basnikovej chyzi,
az konc¢i vlastnou introspekciou. VSimnime si, ze scenéria skuto¢ne skryva mnozstvo

detailov, uvadza basnikove pocity a zvyraziiuje jeho dusevné rozpolozenie.

@4 K veceru

BREAIIIK SN,  Pole za osamelymi mestskymi hradbami,

STATEL7KH,  dedina pri rieke uprostred spleti potokov.

RUEFES, Hlboké hory stria kratke denné svetlo,

EARSSE. vysoké stromy zlahka zachytavaju vietor.

BETZ;TiR,  Zeriav zostupuje na ostrovéek zahaleny oblakmi,
HEERERE, poddoskovou strechou spolu s nami prebyvaju kuréata.
FEEEBAYG, Citara a knihy pri rozptylenom svetle jasnych sviecok —

R&WGIELL,  len tak dokaZzem preckat’ dlhi noc.

Podobny princip pouzivany pri tvorbe basne si v§ima a popisuje aj Varsano. Svoj
pokus o definiciu zaklad4 na kratkej Watsonovej pozndmke. Podl'a neho, v prirodnej lyrike
Siestich dynastii, basnik (Xie Lingyun) ,,éasto pozera na oblohu* (Watson 1971: 89). Ani
s prihliadnutim na plynutie ¢asu, ktoré obloha symbolizuje v roznych dennych hodinéch,
by to samé o sebe na dostatocnu charakteristiku prirodnej lyriky nestacilo. Varsano to
rozvija a usudzuje, ze prirodni basnici zdiel'aji doraz na perspektivu, nie na tému. To
znamend, ze v prirodnych basnach vyjadrujicich sentiment je kladeny doraz na pohyb
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pohl'adu (oka) po vnimanom svete. Autor, ktory vnima krajinu, po nej putuje oami, vedie
slou vnutorny dialdg, odrdza od nej svoje pocity, ustanovuje svoje miesto v krajine,
odhal’uje prostrednictvom krajiny svoje vnutro (Varsano 1994: 411 —412).

Pri urCovani prisluSnosti basnika k zanru prirodnej lyriky, ako ju chapeme
v kontexte Cinskej stredovekej poézie, nepredstavuje tazkosti samotnd reprezentdcia ¢i
detailné, umelecké vykreslenie prirody, ale jej dokladna interpretacia. Problém sa prejavuje
predovSetkym v tom, Co prirodnd lyrika predstavuje — ako sme uz uviedli, v Cinskej
literatiire je uz od pociatku presiaknuta l'udskymi témami.

Preto sa teraz pozrieme, ako bésnici oznaCovani ako ,,autori prirodnej lyriky*

pristupuju k prirode a ¢o pre nich predstavuje.

3.3 Autori prirodnej lyriky

Musime pripomenut, Ze za dynastie Tang uz preSla klasickd literatara
(predovsetkym basnicka forma shi) dvetisic roénym vyvojom. Pri skiimani tangskej poézie
teda musi byt zohladnené, ako sa v nej odzrkadl'uje tradicia a jej predchadzajuci vyvoj
(Lomova 1995: 6). Tomuto faktu sa nebudeme venovat' prili§ do hibky, je ho viak
potrebné zmienit' pre bliz§ie pochopenie zdmerov rozlicnych autorov. Kazdy z nich sa
nechava inspirovat’ tradiciou do inej miery, alebo si ju inym sposobom spaja so siasnym
svetom, krajinou a subjektivnym presvedenim. Prave v tom prameni krasa ich diela
a jedinecnost’ pohl'adu na svet.

Tradicne zmienovanymi autormi prirodnej lyriky v rannom stredoveku a pocas
dynastie Tang sa Tao Yuanming P& i B (365-427), Xie Lingyun 3§ & 1 (385-433),
Meng Haoran & 785 9& (689/691-740), Wang Wei £ 4 (699/700-760/761), Wei Yingwu

ZEEY) (737-792) ¢i Liu Zongyuan 5= 5T (773-819) (Lomova 1999: 46, 52; Varsano
1994: 407). Cim sa vak zasluzili o toto pomenovanie? V kratkosti sa u niektorych z nich
pozrieme na ich spojenie s prirodou.

Predstavitel’ Zanru tianyuanshi Tao Yuanming Zije na vidieku v sulade s prirodou,
piSe o jej krasach a obdivuje ju, ale krasa prirody je preiiho aj ,,pozadim* pre uvedomenie
si pominutelnosti zivota. Harmonicky zivot na dedine a krajinu zachytava v konkrétnom
okamihu. Aj ked nepiSe mnoho basni, ktoré by boli v kontexte dejin Cinskej literatiry
bezne oznacované ako prirodna lyrika, prostrednictvom jeho citlivého vzt'ahu s prirodou
vyjadruje aj svoju filozofickii reflexiu a nadvdzujuc na neotaoistické myslienky si

uvedomuje kratkost' zivota a preto naplno preziva kazdy okamih kazdodenného zivota.
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Jeho priroda vidieckeho prostredia sa prelina s horami a riekami, ked’Zze obe vyjadruju
sulad s radom prirody a zivot v Gstrani (Lomova 1999: 57-61).

Watson nam pripomina Xie Lingyunov idedl ,,aktivneho uznania“ prirodnej lyriky.
V jeho diele nechybaju popisy krajiny ¢i prirodnych sil, iZasné vyhlady, majestatne hory,
ale aj moralne a filozofické ponaucenia, ukryvajuce sa v prirodnych symboloch (¢istota
snehu, nekonecnost’ riek, atd’.) (Watson 1971: 80). Ako upozoriiuje Lomova, Xie
Lingyunove li¢enie krajiny usti do reflexie ¢i osobného vyznania. Vyvoj v prirodnej lyrike
postupne odstranil hranicu medzi popisom krajiny a reflexiou a preplietol vizualny svet so
subjektivnymi pocitmi (Lomova 1999: 47).

Priroda v jeho bastiach mu poskytla len docasnt utechu, vyjadroval putovanie za

nedosiahnutelnym cielom, tazbu po skutocnom priatelovi, s ktorym by si dokonale

rozumel (shangxin &1(>), takZe jeho basne nest horkost’, osamelost’ a marnost’ (Lin 1999:
24-25). Xie Lingyun preziva krasu prirody, snazi sa v nej najst’ itechu, malokedy sa mu
ale podari oprostit’ sa od vSetkého, ¢o ho puta k svetu (Lin 1999: 35).

Wang Wei je typickym predstavitelom poézie obdobia rozkvetu dynastie Tang,
kedy bola priroda jednou z kliCovych tém. Vyuzival zobrazenie idealnej krajiny, po
detailnom skuimani vSak zistime, Ze je nelahké vyclenit’ z jeho diela basne, ktoré by boli
¢irou prirodnou lyrikou v zmysle poézie o prirode. Prirodné motivy st podriadené inej
téme a naopak v basiiach, v ktorych titul nenaznacuje prirodnti tému, sa motivy prirody
vyskytuju. Priroda v r6znej miere zasahuje do vSetkych ostatnych tém, prepaja ich alebo
inSpiruje (Lomova 1999: 77). Wang Wei pomocou basni sprostredkuje pokoj, Cistotu
a odlicenie — vnima krajinu pasivne, na rozdiel od Xie Lingyuna. Nechava ju odzrkadlit’ sa
v jeho mysli. Bez akejkol'vek zaujatosti alebo predsudku objavuje prirodu bez I'udského
zésahu, teda je schopny vyhnit' sa poznamkam o vztahu &loveka k prirode. Uspesne sa
podla Watsona vyhyba zmienkam o spojeni prirody a mentalnych ¢i duchovnych l'udskych
stavov (Watson 1971: 172).

Wei Yingwu sa podl'a Varsano zaslizil o svoje pomenovanie prirodného béasnika
svojou schopnost'ou zivo vykreslit' pésobivu prirodnt krajinu. Umoziuje svojim ¢itatelom
zastriet' hranicu medzi krajinou, o ktorej Citaju, a tou, ktort vidia. Pre basnika jeho
vnutorny stav najlepSie vystihuje vlastné zobrazenie prirodnej scény (Varsano 1994: 407—
408).

Samozrejme, ze tieto kratke popisy nemoézu plne charakterizovat celé¢ dielo

basnikov, ale stacia na to, aby sme si uvedomili, ze prirodna lyrika basnikov patriacich do
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tej istej kategodrie ,,prirodnych basnikov® ma mnoho odlisnych podob. Na jednej strane su
basne plné narazok na historické udalosti a osobnosti, poukazuju na politicka situéciu a
problémy, na druhej len pasivne popisuju prirodu, akoby jej nastavovali zrkadlo. Wei
Yingwuove basne su schopné prepojit’ basenn a krajinu v jedno, Tao Yuanming zas
vyjadruje kratkost’ zivota, pominutel'nost, ale zaroven sulad s vlastnou prirodzenostou
a prirodzenym radom Zivota. Prosty popis prirody a stzitie s prirodou st dve roézne veci.
Kazdy basnik pristupuje k prirodnej lyrike z Gplne inej perspektivy a zvyrazituje vlastné
prvky.

Sucastou analyzy basni bude snaha ukazat, ze aj Du Fu pracuje s prirodou ¢i
krajinou podobne, ako autori prirodnej lyriky shanshui shi. Na zaklade analyzy sa
pokusime potvrdit, ze Du Fu v niektorych basiiach pouziva systém nazerania na prirodu,
alebo ,,0ko kamery®, ako ho nazyva Lomova ¢i len ,,0ko* podla Varsano, ktory sme
popisali v tejto kapitole. Owen (Owen 1981: 185-188) sa vSak venuje tomu, ze pre Du Fua
sa zdaji byt doleZitejSie témou vyvolané emocie, radSej nez prosty popis krajiny

a prechadzanie pohl'adom po krajine, ¢o je témou nasledujucej kapitoly.

4 Du Fuov pristup k prirodnej lyrike

Du Fuova poézia v sebe odraza takmer kazdy detail zivota basnika, ktory spoznal

krasu a lesk hlavného mesta, ale aj tipInt biedu. Z dévodu, Ze v jeho diele st zaznamenané

mnohé historické udalosti, je okrem iného nazyvany basnik — historik shishi (5552). Du Fu
piSe basne rozlicnych zanrov, za cely zivot ich napisal dokopy priblizne 1400. Jeho basne
sa dotykaju rozmanitych tém, od prilezitostnej poézie luxusného aristokratického Zivota po
kritiku vtedajSej politiky a socidlnych problémov. Jeho $tyl vel'mi dobre definuje Owen,
ked o iom pise ako o rozmanitom (Owen 1981: 192). Jeho ,,rozmanitost* nachadzame
nielen v bohatom pouziti r6znych basnickych foriem ¢i jazykovych prostriedkov, ale aj
v témach. Du Fu piSe takmer o vSetkom, s ¢im sa vo svojom zivote stretol. Nebrani sa
popisom vojnovych poli a bielych kosti, ale ani kritike bohatstva aristokratickych dvorov.
Du Fuova lyrika inSpirovala generacie basnikov, ktori priSli po fiom a zaroven
v sucasnosti poskytuje Siroky priestor pre skumanie. V tejto kapitole sa zameriame na
vSeobecne neprilis vyraznu Cast’ jeho diela — prirodnu lyriku a jeho pristup k nej.
Du Fu byva Casto oznalovany za realistu,' & uz spominaného basnika — historika

alebo dokonca ,,basnika I'udu* (Nienhauser 1998: 813). Ziadna z monografii nedefinuje Du

“ Owen 1981: 183-184, Chou 1995: 75, Nienhauser 1998: 813.
14



Fua ako prirodné¢ho basnika, niekol’ko autorov ale skima Du Fuov vztah k prirode
v skor§ich obdobiach jeho zivota, a ich ndzory na tému prirody v basnikovom diele v tejto
kapitole zhrnieme.

Owen vo svojej knihe The Great Age of Chinese Poetry poznamenava, ze Du Fu
zriedka nechdva ,prirodu samu sebou“. Znamena to, ze (na rozdiel od napr. Meng
Haorana) Du Fuove prirodné prvky su preplnené symbolickymi vyznamami, ich pouZitie
nie je nahodné, nieckedy dokonca az skryt¢ (Owen 1981: 204). Du Fu pracuje so
zavedenymi konvenciami ale Casto na ne diva z iného uhla pohladu a pridel'uje im novy
vyznam. Na tomto zdklade je zaloZzené porovnanie aj s Wang Weiovou poéziou. Owen
piSe, ze je dolezit¢ hladat’ zndme a tradicné Struktiry v Du Fuovych basiach (Owen
1981:185). So zameranim na lyriku o krajine upozoriiuje prave na princip popisany v nasej
predchadzajtcej kapitole, ktory vyzdvihuje Varsano. Tieto Struktiry vSak podl'a Owena
maju vel'mi malt ulohu v Du Fuovych bésnach ako celok. Ako priklad uvadza vystup na
horu symbolizujuci proces dosiahnutia budhistického osvietenia. Wang Wei pouziva tato

symboliku podl'a zavedenej konvencie a osvietenie je skutocnym zamerom basne (Vystupil
som ku Klastoru rozliovania a prebudenia & #¥ % 3 ), avS8ak Du Fu pouziva thto

symboliku kontrastne v basni Hl'adim na vrchol (ZE 5% ), kde sa skutoény zamer basne
skryva niekde inde. Basenn Owen interpretuje ako vyjadrujucu kozmologicky rad,
nabozenskl uctu, obdiv hory Tai a uvedomenie si rozdielu medzi poznavanim hory pri
pohl'ade na fiu a pohl'ade z nej. Tym upozoriuje, ze Du Fu sice vyuziva zavedené starSie
konvencie, ¢im bol v tomto pripade Konfuciov vystup na horu Tai, ale slobodne ich
inovuje vo svoj prospech, zatial' o jeho tangski predchodcovia a sti¢asnici (napr. Li Bai)
len zriedka narédbali s tradiécnym materidlom tak slobodne. Du Fu svojich predchodcov
nasleduje, ale ich tradi¢né pojatie krajiny a prirody meni, co nam modze stazit’ vSeobecné
pochopenie jeho zameru. Namiesto toho, aby bdasenn niesla taoistické ¢i budhistické
hodnoty, odraZza konfucianizmus — nepredstavuje horu a jej tvar, predstavuje abstraktn
myslienku, zihadu, kedy sa podla Owena stdva skutonym predmetom basne
,osvietenie“, snaha vyobrazit’ horu a jej postavenie v kozmologickom rade (Owen 1981:
185-188).

Podl'a Owena Du Fu spojil osobné a verejné hodnoty a sktsenosti do symbolického

popisu a lyrickej meditacie (Owen 1981: 196). V jeho poézii je podla neho dodlezity
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symbolicky poriadok vo svete, priGom jeho poézia vyjadruje zamer (shiyanzhi 5535 i&)",

ktorym je v Du Fuovom pripade individualna reakcia na svet a spolocnost’” (Owen 1981:
203).

Owen sa v kontexte prirodnej lyriky zmieniuje o basnach, ktoré Du Fu pisal pocas

obdobia, kedy prisiel do doskovej chyze v Chengdu (Chengdu caotang FY, 8 & & ).

Vytvoril vtedy mnoZstvo basni o krajine (landscape poems) a podla Owena sa tam

prehibila jeho sebareflexia, ktora vyustila do fascinicie prirodou v Zanri lishi & &% .
V tychto pravidelnych, 5 alebo 7 slabi¢nych basiiach vyjadruje mierne uspokojenie,
samotarsku poéziu pisani v doSkovej chyzi uprostred kras prirody (Owen 1981: 209).
Owen vsak o niektorych basnach tvrdi, Ze st tak ,,pusté a prosté“ (bleakness and austerity),
ako to nebol schopny vyjadrit’ ani Wang Wei (Owen 1981: 215).

Prave na skimani Wang Weiovej poézie Lomova zaklad4d svoje pozorovanie Du
Fuovho pristupu k lyrike. Ich diferencie popisuje v niekol'kych znakoch. Wang Wei sa
zaobera vSeobecnou témou zivota v ustrani a pri skumani jeho popisov krajiny si podl'a nej
mozeme vSimnut, ze jeho krajina predstavuje harmonicky celok, jednotu ¢loveka a Zeme
a zvyraziuje kozmologicky aspekt krajiny presuvanim pohl'adu po krajine, z makrokozmu
hor na mikrokozmos Zzivych veci. Pre Wang Weia je l'udsky svet a samotnd postava
basnika ¢i jeho priatel'ov neoddelitel'nou sti¢ast'ou scenérie (Lomova 2001: 109-110). Po
detailnom preskimani zistime, Ze aj ked’ situuje krajinu do konkrétneho miesta a casu,
v skutoCnosti ju ale zobrazuje pomocou univerzalneho vzoru idealizovanej prirodnej
scenérie. Namiesto zachytenia jedinecnej krajiny vyjadruje radSej vnutorné zékony
prirody, ¢i pocity vyvolané premyslanim nad tymito zakonmi (Lomova 2001: 108).

Lomova na zéklade rozboru basne V ustrani vo Wangchuane sa venujem bakalarovi
Pei Dimu (&8 )| 5] B 8% 3£ 55 7 38 ) poznamenava, e Wang Wei svoju scenériu dopliia
o emocionalny obsah, s pouzitim motivov so zavedenymi konotaciami, ktoré dalej
rozdel'uje do dvoch skupin — motivy evokujice cas (napriklad zapadajice slnko)
a symboly Zivota v tstrani (Lomova 2001: 109-110). V tomto je Du Fu Wang Weiovi
podobny, je vSak diskutabilné, ¢i Du Fu tieto tradicne zavedené¢ konvencie vyuZziva
s rovnakym zdmerom, ako on. Podl'a Lomovej sa Wang Wei vyjadruje o svojej krajine

v dvoch vyznamoch, jesenny vecer evokuje smrt’ a upadok, ale zaroven vyjadruje idylicky

'3 Alebo ,,poézia vyjadruje srdee” (Lomova 2001: 125). Shiyanzhi 5= % je spojenim popisu
krajiny a vyjadrenia emocii, o ma pociatok uz vo Vel’kom predhovore ku Knihe piesni a stalo sa tradiénym

kritériom hodnotenia kvality v lyrike.
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samotarsky zivot na vidieku, typicky spdjany s prirodnou lyrikou, nazyvanou ,,poézia
zivota v ustrani. Na tému Zivota v Ustrani je vSak kladeny doraz a nakoniec v uvedenej
basni prevlada (Lomova 2001:109—-110). Tu by sme sa mohli zamysliet, Zze u Du Fua je
tomu prave naopak — v jeho dielach neprevazuje idylické samotérstvo, azda az na par basni,
ktoré napisal v Chengdu. Du Fu sa skér zameriava na to, ¢o skuto¢ne vidi, ako d’alej
poznamenava Lomova, ¢o nadvdzuje na Owenove mySlienky inovacie a o slobode
narabania so zavedenymi konvenciami.

Wang Wei sa do literarnej historie zapisal ako autor Stvorversi. Cisto prirodnym

Wang Weiovym $tvorverSim je napriklad Obora s magnoliami (/K B§4E) . Je to oslava
podvecernej, jesennej krajiny, ktord zaroven ilustruje premenlivost’ a nestdlost’ (Lomova
1999: 81). V jeho procese tvorby je prechadzka redlnou krajinou, na ktoru sa basnik pozera
z hl'adiska klasickej literatiry, ¢o mu ale nebrani sustredit’ sa na pritomny okamih
(Lomova 1999: 82). Du Fu sice netvori basne zamerané vyslovene na prirodu, ale zd4 sa,
akoby ich nechéval dozriet’, uvazuje o nich dlhsie, nez Wang Wei zachycujici ocarujuci
pritomny okamih.

Bésiiou, kde je priroda hlavnou témou a rozprava o kratSom Casovom useku, je
Ranny dazd’ (/£ ™). Du Fu v nej opisuje dazd’ové kvapky, vlhko a zmenu v scenérii pocas
niekol’kych hodin pozorovania — pritomnost’ hmly, oblakov, jej dopad na rastlinstvo,
zvieratd asamotnil scenériu. Priroda sa premiena Ccitatelovi pred ofami a okrem

nadherného obrazu vyjadruje aj plynutie ¢asu.

/=M Ranny dazd’

INWAEJEAN,  Jemny dazd’ v rannych lacoch;

#KE FB.  ked prisiel, zaul som ho padat’ na listy.
B AiEH,  Spojil sas hmlou, az vtedy pokropil zem,

B EfEE ., v silnom vetre sa otaca nasledovat’ oblaky.
EFCLeF®,  Nachvilu zvyraznil farby krikov,
BCSEEEEY,  jemne pokropil kfdle vtdkov a svorky Seliem.
EBS&I—3, Hory Shexiang je vidiet’ len polovica,

FF K44, napravé poludnie sa este neobjavila cela.
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Atmosféra vo Wang Weiovych basnach je ambivalentnd, ¢asto je ilustrovand na
postupnej zmene z pochmurneho zaciatku na Stastny koniec (Lomova 2001: 112). Takyto
jednoduchy alebo Ciry obraz prirody vrcholiaci v $tastnom zavere vo Wang Weiovom
diele stoji v protiklade Du Fuovym basnam, ktoré, ako piSe Lomova, st zaujaté fyzickym
svetom vnimanym jeho zmyslami, pricom ako nezéavisly pozorovatel nemusi nutne
nadvizovat’ na vyznamy vzniknuté v starSej literature. Ak pracuje s konvenénymi motivmi,
vol'ne ich pretvara a dodava im vlastny vyznam, miesa ich so subjektivnou symbolikou za
ucelom evokovania emoécii. Du Fu sa zameriava na to, ¢o vidi vlastnymi ofami, a ak sa
v jeho basnach vyskytuje symbolizmus, je vyjadreny vel'mi osobnym jazykom a obrazmi,
¢o mu umoziiuje zapis réznych typov krajin v SirSej Skale, s pouzitim neocakavanych
detailov a vyrazov obohatenych o konotacie ¢i evokujuce konvenciou predpokladané
emocie (Lomova 2001: 113).

Lomova Du Fuove basne o prirode nazyva opisnymi, autonomnymi, ¢o znamena,
ze na rozdiel od Wang Weia bol oslobodeny od vézieb spolocenskych povinnosti a vo
svojom diele vystupuje ako sebavedomy basnik ¢i nezdvisly umelec (Lomova 2001: 1,
125), nadvdzujuc na Evu Shan Chou vyzdvihujicu uz spominany Du Fuov zaujem
o pisanie poézie ako profesie (Chou 1995: 63—64).

Velku ¢ast’ Du Fuovej osobnej prirodnej symboliky tvori symbolika vtakov, ktora
popisuje Lomova aj v praci Vyhled do dalky s jerabem a vranami: Du Fuova symbolicka
reprezentace krajiny. V True sight, truly written—Nature poems by Du Fu uvadza cyklus

basni Vyjasnenie po dazdi (f§ &) napisant v Kuizhou na jar roku 767:

5 — & Vyjasnenie po dazdi — cyklus dvoch basni

I

AR, Dlhotrvajtce dazde zatemnili horu Wu,

RS $R4E S, Cerstvo vyjasnent oblohu zdobi brokéatova vysivka.
ERHINE, Rozoznévam zelenu travu za jazerom,
ARBRE, pozorujem ¢ervené mraky vychodne od mora.
ZHEEM, Vlhy spolu spievaju cely det,

EEE SRR, niekol'ko kfdl'ov Zeriavov precesava oblaky.

B EE, Divoké kvety v suchu padaju este viac,

BB 244 vietor ich rozfikava jeden za druhym.
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II

e & 5|+, Placuce vrany so $kriepenim vedd svoje deti,

ISEE BT, spievajuce zeriavy sa nevracaju spat’ do lesa.

TEEREE, [Vrany] zlietaj, trpiac v blate, hl'adaju potravu,

ERIBARE, [Zeriavy] letia vo vySkach, nestastni kvoli dlhotrvajucej
ciernave.

WEEER, Ustali zvuky dazd’a od horskych priechodov,

HRSI%E. slne¢né lace vystrel'uju hlboko do rieky.

EEEEE, Pustovnik v Zhounane, oto¢il som hlavu,

EREBZRER/Lr o moje srdce uhana k veZziam palaca Wei.

Prva basen cyklu okrem pouzitia personifikacie pomocou slova zi  (deti), na prvy
pohl'ad nenaznacuje Ziadne prepojenie s basnikom, v druhej basni vSak posledné dva verse
symbolizujii nardzku na samotného autora, vykresl'ujuc ho ako pustovnika v Zhounane.
Prvé basen a pocetné prvky prirody v nej akoby boli predpripravou, navodenim atmosféry
k druhej basni, viac symbolickej, zdanlivo osobnejsej. Kompozicia oboch basni je
vzajomne paralelnd, s vranami zlietajicimi na zem po potravu postavenymi do paralely so
zelenou travou ¢i oblakmi sibeznymi k lietajucim Zeriavom. Takto sa autor v paralele
s poslednym dvojversim akoby prirovnava k suchym, opadajicim kvetom, ktoré rozfukava
vietor.

V tychto dvoch bésnach je prostrednictvom prirodnych prvkov naznacend tazba
vratit’ sa domov, ktort1 v basiiach z Kuizhou nachadzame c¢asto. Od ocividného posledného
dvojversSia druhej basne az po skryti (moznu) interpretaciu symboliky vran, ktoré vedu
svoje mladé cez blato ako samotného autora s jeho detmi (Lomova 2001: 117), vSetky
obrazy nam potvrdzuji predchadzajice tvrdenia o bohatosti literarnych konotacii, ktoré
maju symbolicky potencial ,realistickych® obrazov prirody, pracujuci so starSimi
literarnymi konvenciami. Du Fu vklada do prirodnych detailov symbolické vyznamy, ktoré

v starSej literatire mozu chybat’, alebo asociovat’ iné vyznamy. Na druhej strane obrazy v

basfiach vyjadruju emocie, fyzické vnimanie sveta vlastnymi zmyslami, (zhi %0/ jian &)

a zaroven tu urcite nendjdeme ,,Stastny koniec*, ako vo Wang Weiovych verSoch.
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Lomova dopiia, Ze zakondenie basni narazkami bolo v tangskej poézii zavedenou
tradiciou, ale tizba ukoncit’ pustovnicky zivot a vratit’ sa domov nebola tradi¢ne spajana s
¢inskou prirodnou lyrikou (Lomova 2001: 115-116).

Nakoniec, rozdiel pristupu Du Fua a Wang Weia k prirodnej lyrike je odzrkadleny
aj vpouziti slovnej zdsoby. Wang Wei pouziva viacznacné slova s okruhom d’alsich
vyznamov a asociacii, pouziva slova, ktoré nest hlboké vyznamy z minulosti, kombinuje
s ich pomocou protichodné emocie — radost’ zo Zivota v krasach prirody aj melanchoéliu

jesene a povedomie o pominutelnosti ¢asu. V tomto pripade Lomovéa uvadza priklad na

vyraze han shan 3 I, ¢o doslova znamena studené hory, no Wang Wei je schopny
s pomocou tohto jediného literarneho prostriedku vyjadrit’ Stastny samotarsky Zivot, ale je
to zaroven aj konven¢né pomenovanie pre jesenné hory spdjané s bliziacou sa smrtou,
ateda vyjadruje zavedeny smutok, atmosféru nenaplnenej tuzby (Lomova 2001: 110-
112). Nad doévodom toho, preco V Du Fuovych basiiach naopak smutok dominuje, sa
zamyslime v nasledujticej podkapitole. Predtym sa vSak eSte pozrieme, ako vnima Du
Fuovu prirodu Eoyang.

Eoyang si podobne ako Owen v§ima, ze Du Fuov popis je zamerany na vnutorny
pocit, nie na vonkajSiu formu. Namiesto toho, aby z basne vynechal seba, naopak spaja
svoje pocity s prirodou. (Eoyang 1973: 614). Inymi slovami, jeho hlavnou myslienkou nie
je zachytenie a interpretdcia krajiny. Basen je preniho nastrojom na vyjadrenie jeho zameru
(zhi %), ktorym je podl'a Eoyangovho nazoru v prevaznej miere politicky ¢&i socidlny
protest. Vyjadruje skazenost’ sveta, ale aj obdiv k niektorym l'ud’om, tvorom ¢i prirodnym
javom a ich vzneSenost. Nikdy sa vSak podl'a neho nezda, Ze by sa teSil z kras prirody tak,
ako ostatni prirodni bésnici.

Nasledujtiica basent vyjadruje nielen politicky a socidlny protest, ale aj vyjadrenie
individualnej neschopnosti uplatnit’ sa v urade ¢i bezmocnosti pri zlepSovani socidlnej

situdcie l'udi trpiacich pocas vojny.

¥ 3% Listy sa koliSu a padaju

&M IE, Listy sakoliSu a padaju, za simraku na hore Wu,
FTHIEAR.,  studend rieka teGie na severovychod.
EEEZEH, Dym aprach, vel'a vojnovych bubnov,

ER/DFT#F.  vietor a viny, malo plaviacich sa ¢Inov.
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BEZZ2E  Cosatyka husi — vyplytval som Wang Xizhiov tusg,'®
WPERZE=TE., Cosatyka sobolej ¢iapky — opotrebovala sa Su Qinova koZzusina."”
RIZE#RAFE, Myslim na odplatenie sa midremu panovnikovi,

EAJRE SRk,  lezim chory, jesent je znovu na vrchole.

Pomocou padajicich listov, simraku a studenej riecky Du Fu vyjadruje nettesnu,
jesennu scenériu. Tento neradostny zaciatok basne sprevadza vojnové obrazy, postupujice
a skazonosné vojska.

Tu znovu nardaZame na odpor, ktory klada jeho negativne pocity v basnach a ktory
sme si mohli v§imnut v porovnani s Wang Weiom. VSetci autori prirodnej lyriky
pristupovali k prirode a prirodnym obrazom prevaZzne pozitivne, no na protikladnom konci
basni obdivujucich ¢i oslavujucich prirodu ako urcité priblizenie sa k osvieteniu, stoja
niektor¢é Du Fuove bdésne, v ktorych priroda predstavuje silu doslova nepriatel'ski
Pudskému svetu. Takouto basnou vyzyva k zamysleniu, niekde dokonca poskytuje aj
moralne poucenie. D4 sa povedat’, ze takéto basne v jeho diele prevazuju. Kde maju tieto

negativne konotacie povod, si uvedieme v nasledujucej podkapitole.

4.1 Humanistické obavy — priroda pod vplyvom konfucianizmu

Negativnymi prirodnymi obrazmi sa zobera Yang vo svojom ¢lanku Man and
Nature: a Study of Du Fu's Poetry. Vyzdvihuje ich prekvapivé mnozstvo'® a zameriava sa
na povod negativneho zaobchadzania s prirodou v ¢inskej poézii, €1 kritiku vztahu ¢loveka
s prirodou, ktoré v Du Fuovom diele ndjdeme. Pripomina, Ze Du Fu pracuje s prirodnymi
obrazmi negativne, jar mu je Casto neprijemna a vtaky desivé (napriklad pravidelnd 5-

slabi¢na basent Jarna vyhliadka (3F£8) z roku 757, ked’ bol Du Fu zajatcom v Chang’ane

alebo cyklus 9 basni Nahodné StvorverSia ( 48 o] 78 B ;1 & )" zroku 761 napisané

' Wang Xizhi F £ (303-361) prezyvany Z X (boh kaligrafie). K jeho laske k husiam sa viaze
vela legiend, napriklad, Ze sa z pozorovania, ako husi hybali krkom, naucil, ako ma hybat’ zapastim pri
kaligrafii. Du Fu tu poukazuje na svoje schopnosti,

7 Su Qin # Z (380284 p. n. L) bol politicky stratég v obdobi bojujiicich statov (B Bl i 1L).
Presvedgil vladcov Siestich §tatov, aby sa pridali k vertikélnej aliancii proti $tatu Qin (Z).

18 Negativne obrazy sa vyskytuju uz v Knihe piesni a okrem Konfucia a Mencia ich pouzivaji vo
svojich bastiach aj Qu Yuan ¢i dokonca Tao Yuanming v jeho bésni ,,Pitie vina (X78)* (Yang 2002: 325).

! Jarny vanok akoby basnika tyral; lastovicky nestce si blato v zobdkoch mu trisia $pinu na knihy

acitaru, atd... Poskytuje pohlad na motivy tradi¢ne vyjadrujice pozitivne vyznamy, ale v rozpore
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v doskovej chyzi v Chengdu). Takéto obrazy déva do suvislosti s Knihou piesni, aj ked’
tam predstavuju viac spoloCenské problémy, nez ohrozenie divokou prirodou (Yang 2002:
335-336). Yang d’alej pripomina uz vysSie spomenuty faktor v procese tvorby, ktorym je
svetovy nazor. Podrobna analyza vplyvu osobného presvedcenia by presiahla rozsah
a zamery tejto prace, zameriame sa vSak na jeho najdolezitejSie aspekty.

Du Fu povazovany za konfucidna nasledoval Konfuciovo ucenie®. Konfucia alebo
aj Mencia ako hlavné osobnosti konfucianizmu nepritahovala diva, nedotknutd priroda, ale
naopak takd, ktora je podriadend Cloveku, upravend a civilizovana. V divokej prirode
nastdvaju rozne problémy a Clovek je v nej v nebezpeCenstve — vSimnime si pocetné
prirodné katastrofy, ktoré zmietali starovekd Cinu — zaplavy, zosuvy pody, ¢&i
vyCerpavajuce sucha. To vSetko je v kontraste susporiadanym ludskym svetom
ovladanym poriadkom a zadkonmi. Yang poznamenava, ze divoka priroda je v takom svete
zhubnou, ¢i dokonca nenavistnou. Uzurpuje si l'udsky svet, stdva sa jeho obrovskym
nepriatel'om. Pre konfucianskeho ucenca je priroda v divokom prostredi mélo pritazliva,
Casto predstavuje desivu, destruktivnu silu. Podriadenie bezného l'udského sveta midrymi
vladcami sa odrazalo v tiZzbe podriadenia prirody ludskému svetu. Yang na zaklade
svojich pozorovani dochddza k zaveru, ze divoka prirodu, ktord mohla predstavovat
hrozbu pre existenciu 'udského spoloCenstva, preto bolo potrebné udrziavat’ ju na uzde
(Yang 2002: 321-336).

Podl'a Yangovej interpretacie Du Fu zdedil a priviedol tuto konfucidnsku tradiciu
k dokonalému vyrazu. Inymi slovami nasledoval konfucianske zavedené konvencie
v snahe odzrkadlit’ v bastiach ich délezita tlohu v politickom a socidlnom kontexte. Takto
ziskal schopnost’ porovnavania negativnych a pozitivnych prirodnych obrazov — tam, kde
povazuje za dolezité zdoraznit’ svoje moralne kvality, ¢i moralne kvality inych, Gspesnych
vodcov, uradnikov alebo inych osobnosti, pouziva pozitivne kvality prirodnych objektov.
Neskor, ked’ zaziva povstanie a politicko-spolocensku krizu, vyzdvihuje negativne kvality.
Tieto negativne analdgie, samozrejme s pocetnymi vynimkami, sa potom objavuju v jeho
diele az do konca jeho zZivota (Yang 2002: 335-336).

Ked’ sa na taktito poéziu pozrieme a porovname ju s taoizmom ¢i budhizmom, ktoré
vyrazne ovplyvnili klasickych basnikov prirodnej lyriky, mo6Zeme tvrdit, Ze v sebe ukryva

hlboky moralny vyznam. Nejde len o malbu, ktora predstavuje krasu krajiny ale o hlbsi

s o¢akavanim vyjadruji negativne emocie.

2 Co sa nevyluCuje s tym, Ze by zaroven nereSpektoval aj budhizmus a taoizmus.
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vyznam toho, €o je na nej vyobrazené a zZe to, ¢o symbolizuje, je vel'mi uzko previazané so
svetom l'udi.

Aj ked prirodni basnici vyzdvihuju cit, lasku ku krajine, oceiiuji prirodu, Watson
na druhej strane tvrdi, teda aspon €o sa tyka basnikov dynastie Tang, Ze sa o samotnu

prirodu nezaujimaji. Toto tvrdenie podporuje pribliznou Statistikou, kedy

v reprezentativnom vybere basni Tang shi sanbai shou FEz5 =5 & nachadza 76 zmienok
o jari, 59 o jeseni a len 3 o zime a 2 o lete. Podl'a neho by autori neignorovali prirodny svet
na Sest mesiacov v roku, keby bola zdmerom samotnd priroda. Zaujimali sa len o také
fenomény prirody, ktoré pre nich mali Specidlny vyznam alebo odrazali ich vlastné
myslienky a pocity (Watson 1971: 135-136). Na zéklade tejto Statistiky moZeme usudit’, Ze
Du Fu nebol jediny, kto pozoroval prirodny svet a jeho vyznam povazoval pre spolo¢nost’
zavaznym. Za zdmerom vyvolania hlbokych citov a ststredenych tvah by bolo zrejmé, ze
basnici budu najviac popisovat’ prave tieto dve ro¢né obdobia, uz len z toho dévodu, Ze oni
samotni vnimali najvyraznejSie a najcitlivejSie jar, ako obdobie Zivota a znovuzrodenia,
a jesenl, ktora v basnikoch zosiliiuje povedomie o plynicom case, a padajicimi listami

a pomaly utichajicimi vtakmi predpoveda blizkost’ smrti..

Chou venuje celé dve kapitoly v svojej knihe ,juxtapozicii®, vzajomnému
porovnaniu, radeniu protikladnych ¢i nestrodych objektov alebo dokonca tém volne za
sebou. Tento princip ilustruje na basni z Kuizhou (Chou 1995: 114), pravdepodobne

napisant v roku 766.

&5 Stapam do vysky

/

;>§|

2 KE%RRE,  Silny vietor na vysokej oblohe, gibony Zalostne volajt,
BEPESE KB,  biely piesok na ¢istom ostrovéeku, dookola krizia vtaky.
TiBEARFF T, Nahorizont padaji listy stromov v Seveleni vetra,
ARESTEFRFR . Dlharieka sa viri donekone¢na.

B EEFMEEE , Desattisic mil' [od domova], melancholicka jesefi, som

castym host'om,

BHEZHFIMES . storokov chordb, sim stipam na terasu.

WBMEIREFFEE, V trapeni a tazkostiach snehom obeleli vlasy,

B {EMBERR . som sklamany, neddvno som musel prestat’ pit’ tmavé vino.
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V niektorych Du Fuovych bésnach sa juxtapozicia témy moze prejavit v 'ahkom,
Stastnom zaciatku, no pochmirnom konci. Spomeiime si na prirodnt lyriku Wang Weia,
kde tomu je Uplne naopak. Du Fu ma zvyk v nejednotnosti, zmenach $tylu, jazyka ¢i
Struktary, ¢o podl'a Chou vo vyslednej basni pdsobi, akoby bola nahradend inou (napriklad
basen Posledny defi v mesiaci sa chystim vyhl'adat’ Cui Jiho a Li Fenga g H & £ 8t Z )
(Chou 1995: 110-113).

Sedemslabi¢nou basiou ,,Stupam do vysky* poukazuje na skuto¢nost’, ze Du Fu na
jednej strane vyjadruje zial, ktory evokuje umierajuca priroda a potom meni tému
a zameriava sa naopak na seba a sklamanie, ktoré odrazaju jeho Sedivejlice vlasy a vzdanie

sa alkoholu ako vysledok zlého zdravia. V tejto stuvislosti Chou zaroven uvadza vyrok

mingského ucenca Hu Yinglina #f FE B (1551-1602), podla ktorého prvych Sest’ verSov
zrkadli ,,majestatny pohyb*, no posledné dva verSe st v porovnani s nimi slabé a akoby
pisané v inom ,,rezime* (Chou 1995: 110-113). Chou v niekol’kych prikladoch identifikuje
pritomnost’ juxtapozicie témy — zmeny v jazyku, tone a Style. Takéto ,,prepnutie rezimov*
sa v Du Fuovych basnach vyskytuje Casto, nie vSak zakonite vo vSetkych basnach, na
rozdiel od predpisaného paralelizmu. Ako sme objasnili vysSie, paralelizmus mé (na
rozdiel od juxtapozicie) presne stanovené pravidla a tyka sa predovSetkym syntaktickych
a sémantickych vztahov v dvojversi. Zaroven sa na sémantickej urovni spajaji do kategorii
lei #8.*' Juxtapozicia sa tyka basne ako celku a meni jej celkové vyznenie ¢i naladu.

Prvé verSe basne nam poskytuji vSeobecny pohlad. Nie je ndm len nastoleny
prosty popis krajiny — kazdy vers so sebou nesie urcité vyznamové a symbolické hodnoty.
Z celkového melancholického vyznenia basne sa neda povedat, Ze by posledné dva versSe
tematicky stali v opozicii prvym Siestim, Du Fu sa vSak z popisu celkovej krajiny postupne
zameriava na svoju osobu a svoje pocity. Pomocou prvkov prirody svojmu Ccitatelovi
pomaha vcitit’ sa do jeho situacie, stavia ho na svoje miesto, akoby sam citatel’ bol ten, kto
sa v tejto Zivotnej situdcii ocitol. Zaver basne moze sluzit ako pomodcka ¢i vysvetlenie
zvySku basne, neznamena to vsSak, ze by boli verSe s popisom krajiny zbytocné —
v kontraste napriklad k dvorskej poézii pisanej o prirode sa Du Fu nesnazi adreséta
pouzitymi prirodnymi prvkami ohromit. Naopak, jednoduchym, vSeobecnym (sice

negativnym) obrazom padajucich listov ¢i silného vetra dokéze (v stlade so spojenim

2! Kategoria je zaloZena na tradi¢nych kozmologickych predstavach (Lomova, 1995: 20-21) a preto

sémanticky paralelizmus poskytuje viac moznosti nez spajanie protikladnych alebo synonymnych vyrazov.
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kompozi¢nych prvkov ,scenérie a emocii & a &) vyjadrit’ premenu v Case a citovi
hibku.

Ak vSak na zdklade Yangovej Uvahy o negativnych obrazoch Du Fu nie je
prirodnym lyrikom, medzi akych autorov ho teda moézeme zaradit? Eugene Eoyang
priznava, ze aj ked’ je Du Fu viac autobiograficky ako prirodny basnik, jeho dielo je aj
napriek tomu nenahraditelnym prikladom ¢astého konfliktu medzi sebou samym a svetom
prirody a vytvara osobnt poéziu (Eoyang 1873: 604).

Dalsie pomenovania, ktoré sivisia so Zanrom prirodnej lyriky, su pustovnicka
poézia, Ci poézia exilu (Owen 1981: 5-7). Kym sa neda povedat’, ze by Du Fu pisal poéziu
exilu, ¢asto na seba samého v basnach ukazuje ako na pustovnika, neciti sa v tejto roli ako
doma a tazi putovat’ d’alej. Podl'a Watsona (Watson 1971: 73-74) je pojem pustovnik
v Cine prepojeny s taoizmom a ukazuje na niekoho, kto sa vzdialil do Ustrania z Gisto
sebeckych motivov, oddelil sa od vplyvu civilizacie a zvySil svoju Sancu na dlhy,

nekonfliktny Zivot. Ak by sme nutne chceli o Du Fuovi tvrdit, Ze bol pustovnik, urcite nim
nebol dobrovolne. Videli sme to napriklad prave na preklade basne Stupam do vysky (&

=), kde takmer nekone¢na dialka, a melancholicka jesefi nemozu indikovat’ opak. Jeho
dielo posobi, akoby stucasne patrilo do vSetkych zadnrov a zaroven nepatrilo do ziadneho, z

¢oho prameni jeho vynimoc¢nost. Pozrime sa na niekolko prikladov, v ktorych sa autor

stava hostom &i pustovnikom (ke %&):

Pravidelnd basent Melancholia (%) bola napisana na jar roku 767, druhy rok Du
Fuovho pobytu v Kuizhou. Bésen sprevadza poznamka basnikova poznamka: ,, 58 [}, 2 &
B2 (Pre pobavenie pisem v §tyle wu®)“, priGom 38 znamend ,,silny/nutit*, ¢o by mohlo s
ohl'adom na smutné vyznenie basne znamenat’, ze sa trapi osamelostou a snazi si skratit’
dlha chvilku pisanim. V tretom dvojversi popisuje vojnové stada koni, tak majestatne, ze
»zatemiuju Staty“. V tejto basni opét’ pripominame prvok juxtapozice. Zo zaciatku basne
piSe o prirode, melancholii, ktort vyvolava a potom kladie do ostrého nesuladu seba ako

basnika a tigre asociujuce divoky kraj vzdialeny svetu l'udi, a siCasne nestuce metaforicky

2 Styl wu je metricky poeticky $tyl, ktory je charakterizovany volnymi tondlnymi vzormi a
umoziiuje nestidrznost’ alebo nespédjanie do dvojversi“ (Chen Guangzhong [ & . ,Jiu jia jizhu du shi

“wuti” kao { R EEFETFY “RIK"F#". Journal of Shangqiu Normal University T & JfiSt Z B 23R 04,

2013).
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vyznam — vy¢inajuce tigre symbolizujice vrazdiace vojska. Du Fu stoji Uiplne sdm a na

neznamom mieste, v protiklade vojskam, ktoré plienia okrem iné¢ho aj jeho domovinu.

#X Melancholia
TEHHERRAE,
AR 7% JE I
B,
B Ea i,
+EAEEER,
RFERZINH .
BKRWLE

-b I =

7 ﬁb ﬁ lt*ﬁo

Trava pri rieke zo dila na den vyvolava melancholiu,

roklina Wu je chladna, svetské zaleZitosti sa jej netykaji,”
Vo viroch sa kupu volavky, aké maja povahy?

na osamelom strome rozkvitaju kvety, zrete'né na pohl'ad.
Po desat’ rokov vojnové kone zatemnuji mnozstvo Statov,
som host'om v cudzej ri$i, starnem v osamelom meste.
Neviem, ¢i eSte niekedy uvidim vodu rieky Wei ¢i horu Qin,

moja choroba ustupila, ale tigre vy¢inaja vsade d’ale;.

Dalsia ukazka uvadza pustovnika &i host’a prebyvajiiceho v Troch roklinach. Jeho

smutok a samotu sprevadza a zvyraziuje koniec jari, najobl'ibenejSieho ¢inskeho rocného

obdobia. V prvom dvojversi je zrejmy jeden z prvkov vyuzivanych v prirodnej lyrike,

ktorym je implikécia plynticeho Casu.

EEBEBHFEERE T E Neskora jar — onovo prenajatej doskovej chyzi

v Rangxi (Prvé z cyklu piatich basni)

ABEZIRE,
BHRESLH.
B EAERS,
SILRERLRF,
AEERE,

HELEEER,

Dlhy povzdych host’a Troch roklin,
znovu sa stretdva s koncom jari.
Inokedy zhovorcivé drozdy micia,
ako dlho vydrzi bujnost’ kvetov?
Udolie je prazdne, oblaky tenké,

viny sa buria, slnecné ziara pomaly ustupuje.

Prvé dvojversie v basni Na rie¢ke (;Z ) je podobné predchadzajicemu, je vSak

doplnené prirodnymi prvkami, ako si mach a bambusy. Bambus c¢asto zna¢i mravna

B Shiging t41& v anglictine ,,worldly affairs, the ways of the world“. (Owen preklada ,,the Wu

Gorges are cold and clear, not the mood of the common world) (Owen 2016: vol. 5, s. 67).
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integritu alebo aspirujliceho uradnika, no v danom kontexte je bez vyznamnejSich

symbolickych vyznamov. Mozno naznacuje uslachtilost muza (Du Fu), ktory tu Zije.

7% _F Na potoku

Ik PN s BB V roklinach dlhodoby host’,

EIEMARK, pri potdcku Styri—pét rodin.

HEAEEH, Stary mach rastie na uzkych miestach.
UTBRIER 7% o jesenné bambusy ukryvaju riedke kvety.
ER/ANEH Podrla hraniénych zvykov l'udia nemaju studne,
L HERAE D . v jedle z horskych poli je piesok.

[EDIRELES Ked pride postova lod’ od Zapadne;j rieky,
BRI R EE, znova a znova sa vypytujem na hlavné mesto.

EXFF Prisiel sluha

ESL B 4R28, Ked’ st duly a hrusky na chvil'u vySivané smaragdom,
WBE¥ESE, slivky a marhule ozltli len z polovice.

INFHEE, Chlapec prichadza do odl'ahlej zahrady,

REE A v malom kosi¢ku (prinasa) vonavé, zrelé jabitko.

L JE S S FE, Horsky vanok ma stale naplia,

BFENAE. divoka rosa prinasa sviezu chut’.

MR, Zelal by som si zverit’ cudzinca od riek a jazier,
RIEHB R, aby ruku v ruke s tebou bol veéne po dni a mesiace.

V predposlednej ukazke Prisiel sluha (2 £) je vdaény mladému sluhovi, ktory
mu priniesol kosik vonavych planych jabik. Interpreticia posledného dvojversia je stazena

nejednoznacnostou verSa.** Podla titulu basne stavajiiceho do stredu pozornosti mozno

# Prekladdame podla prekladu do baihua a moderného vydania (Han Chengwu % Y & , Zhang
Zhimin 3K 5 R . Du Fu shi quan yi %t H 15 £ 3% . Shijiazhuang: Hebei renmin chubanshe, 1997. a Li,

Shousong, ZZH 2 and Yiyun Li Z2E . Quan Du shi xin shi. £ 1755 #. Beijing Shi: Zhongguo shu dian,

2006.), ktoré sa zhodujt v tom, Ze ,,cudzinec od riek a jazier (pustovnik)“ je basnik samotny.
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usudit, Ze basnik tu vyjadruje vd’aku svojmu sluhovi za daréek a Zelanie, aby sa onho sluha

stale staral (i & znamena aj ,,zverit’ nickomu nieco na starost**).

Smutok v nasledujicej basni dopiiiaja gibony, dasty motiv v Du Fuovych basach.
Ich narek vyjadruje intenzitu basnikovych emdcii, ktoré su v nasledujucej basni vel'mi
vyrazné. Obraz zufalych gibonov, ktorym v zime chybaju Zivé, zelené stromy poskytujlice
bezpecny ukryt. Du Fu tu piSe list svojmu bratovi Du Weiovi a s pomocou slnka, ktoré
v zime vykukne len na par chvil, vyjadruje v kratkej basni zial' za svojou rodinou,

domovom a starobou, vlastne vSetko, ¢o ho t'azi na dusi.

2 #17 Posielam Du Weiovi

FEHLKER, Zimné slnko sa na kratko prechadza po rimsach,
BIRKAE,  zafalé gibony su smutné z opadanych stromov.
R &% MR,V roklinach I'itost’, Ze som pustovnikom,

ST EIEEREF,  pririeke si spominam na Vas.

Chou sa na Du Fuovo dielo diva eSte z inej perspektivy a dochadza k zaveru, ze Du
Fu je predovsetkym realista. Du Fuov ,,realizmus® chapeme v tejto praci v zmysle , v akom
ho ona sama definuje. Chou zaklada svoje tvrdenie na Du Fuovom zmysle pre fyzicky
a konkrétny kazdodenny zivot. PiSe, ze Du Fu ma schopnost’ pisat’ o nacasovani alebo
rytme Zivota, ¢o umoziuje Citatelovi 'ahké rozpoznanie reality, ¢o sa tyka predovsetkym
vzt'ahu s jeho susedmi ¢i rodinou (Chou 1995: 75).

V nadvidznosti na vzt'ahy s ud’'mi, prostymi susedmi ale aj citenie so vSetkymi
ostatnymi eSte vystiznejSie jeho tvorbu reprezentuje privlastok ,,basnik ludu®, ktory
vyjadruje jeho socidlne vedomie a konfucidnsky idealizmus. Aj podl'a Nienhausera tento
privlastok vychadza z jeho zdujmu o obycajnych I'udi a jeho schopnosti sympatie k nim (aj
basen PriSiel sluha (%)) (Nienhauser 1998: 813).

V slovenskom realizme sa tieZ objavuje konkrétna basefi’, kde autor oslavuje
prirodu, veri, ze cokol'vek hl'add (utechu a vrelé prijatie), v prirode najde, ¢im sa prili$

neodliSuje od ¢inskych autorov prirodnej lyriky. Hladd vSak Du Fu v prirode prijatie?

2 Owen preklada & ako ,,poslat’ (jablka)“: ,,] want to send some to a sojourner on rivers and lakes,
but the days and months stretch too long to take them.” (Owen 2016: vol. 5, s. 113).

% P. O. Hviezdoslav — Pozdrav
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V niektorych bésnach sa z krajiny tesi, ukazuje citlivost’, ale citi aj odstup. Nezdlezi na
tom, kol'ko prirodnych symbolov ¢i obrazov v basnach vyuziva, je zrejmé (hlavne na konci
obdobia stravené¢ho v Rangxi), ze jeho prvotnou tuzbou je navrat do hlavného mesta. Du
Fu sa neciti v prirode prili§ uZitocny ¢i spokojny, ved’ prirodné cykly, vtaky, hory aj rieky
a vlastne vsetko v nej mu pripomina, ako uteka Cas a ze jeho koniec sa nezadrzatelne blizi.

S pomocou analyzy béasni sa na tieto otdzky pokusime odpovedat’.

5 Prirodné motivy s negativnymi konotaciami

V predchadzajucej podkapitole sme zmienili ¢lanok od Michaela V. Yanga, ale
nepozreli sme sa detailne na basne s negativnymi konotaciami, ktoré Du Fu piSe prave
v obdobi, ktoré stravil v Kuizhou. Spomenuli sme uz prirodu ako silu, ktora je pre basnika
samého desivd. To znamend, Ze negativnu prirodni symboliku nepouZiva len v basnach
spojenych s vojnovym chaosom, ale aj na vyjadrenie vlastnej bezmocnosti a chudoby, ako
uvidime znasledujucich ukazok. Zaroven vyuziva prirodu na vyjadrenie svojho
pokrocilého veku. Du Fu v Kuizhou trpel mnohymi chorobami, ktoré opisal ako hlavni

tému niekol’kych basni. Samozrejme, v tychto basnach je negativna asociacia, ktori ma

priroda, zrejma na prvy pohlad. V basni Hluchnem ( E ) Du Fu stavia do kontrastu
prirodu a jeho chorobu, ¢o vopred naznacuje, ze basen bude mat’ vel'mi negativne finalne

vyznenie.

H % Hluchnem

H£FEEFF,  Odnarodenia Pan s bazantou ¢iapkou®’,
FHER S,  Starec v jelenej kozi®® vzdycha cely Zivot.
AR{E&RERE,  Neviem, kedy sa mi zhorsi zrak,
HiLEIH %, ale usizacali minuly mesiac hluchnut’.

BEFCRER,  Ked volaji gibony, mojich jesennych siz ubtda,

" Heguanzi 8§57 ¥ je autor rovhomenného filozofického pojednania z obdobia bojujticich Statov &,
B BF{R zo $tatu Chu 2F (Li Xueqin Z=E28f). "Heguanzi 858 7" Zhongguo da baike quanshu F B KB RE
2, Zhongguo lishi B S, vol. 1, s. 362, 1992.). Heguan 857 tiez mdZe nepriamo oznacovat’ &inskych

bojovnikov, ktori ¢iapku s bazantim perim nosili. V basni oznacuje pustovnika hlboko v horach.

2 Nesmrtelny.

29



ZHIZREAZ,  vrabee Stebotaju, moj veCerny smutok je prec.
=X E UM, Padajuce listy l'akaji horské stromy,

FERIH/E. volam syna, aby som sa spytal na severny vietor.

Autor popisuje svoju pomalu stratu sluchu a nezabtda pouzit’ prirodné motivy na
zvyraznenie svojho stavu. Posluchanie nareku gibonov by malo podl'a konvencie® ¢loveka
rozzialit' a rozplakat, no Du Fu ich nepocuje — namiesto toho sa tesi z vrabcov, ktori st
hned’ vedl'a neho. Vyjadruje tu urcita sebairdniu, aj ked’ si uvedomuje vaznost’ situécie.
V takejto chvili sa obracia na prirodu ako ¢lovek v odliceni, ktorého sily ubtidaju a tesi sa
z mali¢kosti ako Stebotanie prostych vrabcov. Zaroven potrebuje synovu pomoc so
severnym vetrom, symbolizujucim spravy z domova. Zaujimavé je tieZ pouZitie slovesa
jing B (vylakat/prekvapit...) a suvisiacej personifikacie v predposlednom versi.

Nasledujtica basen je tiez odrazom jeho chatrajuceho zdravia a pokrocilého veku.
Okrem priamej zmienky o problémoch s dychanim ¢i bledymi vlasmi sa odkazuje aj na
menej zrejmé prirodné symboly. Jesen je zreymym ukazovatel'om plyntaceho ¢asu, spolu s
menej konvencnou zmienkou o padajucich listoch cerveného javora. V tejto basni
s pomocou prirody a pokro€ilého veku zvyraziiuje eSte jednu dolezitu tému, ktorou je
okrem trapenia sa kvoli ubiehajicemu ¢asu aj uvedomenie si, Ze jeho tizba byt prinosom

vladarovi nebola uskutoénena.

Fklpk Jesenné rokliny

SIEBE L, Rieéne viny, veéné rokliny,

i AIESE . problémy s dychanim, stary ¢lovek stracajuci silu.
AEPBFERE, Na strazi pred tigrami z Ba nespim,

SHIREEE . cely zivot som sa stretaval s Chuskymi mlddencami®.
KEFEZEE, Namojich satach visia bledé vlasy,

FIE% 8. na ulicku pred brankou padaju listy Gerveného javora.
EIXEWZE, Vidy sadivim starcom od hory Shang®',

FEFPETDN,  vSetkym st im pripisané zasluhy za pomoc tronu.

» Podl'a Owena (2016: vol. 52, s. 93) bolo v rokline Wu zvykom zaplakat’ po tretom volani gibona.

0 Pravdepodobne odkazuje na svoju bezstarostnii mladost a naivitu a stavia ju do kontrastu

s problémami a tazkost’ami staroby (Chou, Zhao'ao {f1JK Z. Du shi xiang zhu ¥1555%£5%. Vol.19, 72b. 1979.)
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V predchadzajiicej basni sme sa stretli so spominanym strachom a nepohodlim,
ktory v Du Fuovi vyvoléava priroda — konkrétne tigre z Ba. V nasledujucej basni vSak tigre

maju iny vyznam.

{8 R+ — & Opét ustarany — cyklus 12 basni (prva basen cyklu)

ANMEA BZ{¥,  Na vzdialenom mieste, skadial’ vychadza dym z obydli,
FEEMBETEG,  tigre zanechali Eerstvé stopy.

EFEEREEE  Divoké sokoly prehladavaju travu pre korist,

AR F3Z,  dedinsky ¢ln sa vydava proti pridu rieky.

Mohli by sme sa zamysliet’ nad vys$ie spominanym Yangovym tvrdenim, kde uz
v Knihe Piesni niektoré prirodné obrazy symbolizuji spolocenské problémy. Du Fu sa sice
v niektorych basiiach strani divokej prirody, ako v predchadzajtcej ukazke, no cely cyklus
basni tentokrat skutoéne vyjadruje strach z njazdov barbarov a smutku za domovom. Cln
vydavajuci sa proti prudu rieky znaéi pravdepodobne tizbu vratit’ sa a na vlastné oci sa
presvedcit’, ¢i bol jeho niekdaj$i domov zniceny vojnou. Prva z cyklu basni je tvodom, no
stojac sama o sebe s pomocou prirodnej symboliky predpovedd tému zvySnych basni
cyklu. Jej scenéria je prosta, ale zaroven plna vyznamov, ktoré zvySné basne pomahaju

doplnit’.

Prva z cyklu balad o trpkej zime svojou scenériou uvadza trpkost’ a biedu, ktoru
zazivaji zvieratd pocas zimy. (Na druht sa pozrieme v kapitole o basiach zapisujicich
historiu.) V prvych dvoch dvojversiach vykresl'uje zimu kruta ku zvieratdm, ale pouziva aj
slovo huai 12 (naru¢/lono), ktoré v kontraste s narekom zvierat z dialky, akoby

vyjadrovalo jeho Iatost’, aj ked’ v basni Jesenné rokliny (FKIE) sa tigrov znatel'ne desi.

B & {7 Balady o trpkej zime: (prva basefi cyklu)

ERFRLE—X, Vdobe Han v Chang’ane nasnezilo za zhang™ snehu,

3" Shang shan si hao 7 L MU # — Styria bielovlasi starci, uilachtili pustovnici z doby panovania

cisara Qin Shi Huanga Z 5 £, ktori odohrali vyznamn( Glohu pri zaloZeni dynastie Han 3% (206 p. n. 1. -

220 n. 1.).
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S EEELMHFNMME ., srst volov a koni taka studena, Ze sa schulili do klbka ako
jezkovia.

ST RRIRKNIE,  Narieke Chu a v rokline Wu mi vstupuje I'ad do nérudia,

EIRIEN T,  uzkostlivé nareky tigrov a leopardov st opat’ hodné zmienky.

EWMESFIIHZE, Stary muz z mesta Qin je hostom v Jingyangu,

BE RERGEH . zvykol si na neprijemné horti¢avy a po cely rok nosi 'ahku
bielizen.

ZEHESFEZZ, Xuanming a Zhurong®, ich ¢i** akoby sa kriZilo,

FHEFAPKREFE, drzim v ruke vejar z bieleho peria a neodvazim sa ho pustit’.

6 Prirodné motivy s pozitivnymi konotaciami

Vzhl'adom na Du Fuovu neutichajicu tizbu po domove je tazké v jeho basnach
ndjst’ konotacie prirodnych motivov, ktoré by mali pozitivny zaklad — nestdva sa Casto,
kedy sa basnik z niecoho teSi a ma tizbu to zapisat’. Negativne konotacie si v Du Fuovych
basnach cCastejSie a ako sme mohli vidiet', vicSinou sa tykaji zimy alebo jesene, no mohli
by sme diskutovat’ o tom, ¢i Du Fu ako rolnik v Kuizhou nemal prili§ vela ¢asu na
zapisanie pozitivnych skusenosti i pocitov, ktoré prezival pocas jari a leta. Pozrieme sa na

dve basne, jednu z obdobia zimného slnovratu a druht jesennu.

JINE Maly slnovrat

KBFAZEHMEMEE, Rocné obdobia a l'udské zalezitosti sa kazdy deit navzajom
pohanaju,

XEFERNXIKK, sozimnym slnovratom sa rodi yang a jar znovu prichadza.

R4 R AARTE4R, Navysivanie v pitfarebnych vzoroch je pridana tenka nit),

MRESNIEENF K,  fukanim na tribku so Siestimi rirkami sa mie$a unaSany

1.35

popo

321 zhang -3,3 m.

33 Boh zimy a boh leta.

* % gi — vzduch, para, dych, podasie, energia...

3% Odkazuje k hudbe — Sest’ trabok sa naplnilo trstinovym popolom a pri réznych sviatkoch sa popol

vyfukol a bol unasany vetrom. Pri zimnom slnovrate vypustala popol prva triibka (Owen 2016: vol. 5, s. 31).
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EAFASEFH), PobreZie ¢aka na dvanasty lunarny mesiac s rozkvitajucimi

vibami,
EEEAMNHE., nalada v horach t0zi vyrazit proti chladu rozkvitnutymi
slivkami.

EYARHKMBEE,  Tvary v oblakoch sa nijako nelisia, krajina je neobvykla,

HEHEHBEDH, synovisom dal odpit’ z pohara v mojich rukéch.

Bésen vyjadruje premenu — so zimnym slnovratom prichddza vedomie, Ze dni sa

zacnu predlZzovat’ a zima ¢oskoro pominie. VS§imnime si, Ze vyjadruje nie len o¢akavanie

jari, ale s pouZitim spojenia yang sheng chun Bz 4 & uz vlastne tvrdi, Ze jar prichadza.
S jarou sti¢asne prichadza aj radost’ a sviatky s hudobnym ritudlnym predstavenim. LCudsky
svet, oslavy a l'udské ocakévanie stavia do protikladu s prirodou a oakdvanim samotnej
prirody, ktord sa chce s pouzitim personifikacie proti zime postavit’ a netrpezlivo na
slivkach zenie kvety do rozkvetu. Zaver basne je vel'mi zaujimavy — nevieme, ktorému
synovi dava odpit’ zo svojho pohara, ani pre¢o a ¢o mu déva odpit’, no mozno je on sam tak
netrpezlivy, ze spolo¢ne so synom oslavuje s poharom vina.

Dalsia basen sa javi netypicka a okrem druhého ver$a vyznieva pomerne idylicky
a pokojne. Prvé a druhé dvojverSie su si vzdjomnym protikladom — v prvom sa tesi, Ze na
jesent sa mu vycisti gi v plicach (pravdepodobne sa zlepsi jeho astma vd’aka vlhkému
pocasiu) a z toho, ze si dokdze sam ocesat’ vlasy. Nevieme vsak, ¢i v paralele s druhym,
ovela viac melancholickejSim dvojver§im, nepouziva tento ver$ ako lamentaciu nad tym,
ze Coskoro uz nebude schopny sa sam ani ocCesat. V tejto basni sa vSak chceme
predovsSetkym zamerat’ na posledné dvojversie, ktoré je napisané v rovnakom $tyle, ako
v predchadzajucej basni Maly slnovrat. V predposlednom versi sa venuje krajine, opisuje,
aka je rieka — pokojna, stala, v druhom zas obracia pozornost’ na seba, situuje sa do prave
popisanej krajiny a vyjadruje oCakavanie — tuzbu cestovat’, ist, kam sa mu zapaci. Toto

dvojversie je idylické, priam snové.

Fk7E Jesenna &istota
SfkERATS,  Vrchol jesene oZivuje gi v mojich pliicach,
HZEHAEF. Dbiele vlasy si dokdZzem ocesat’ sam.

ZRE|E AN,  NezndSam meniace sa ddvkovanie mojich lickov,
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P9 R 4765 o

som prili§ mrzuty na to, aby som pozametal na dvore.

#EEERFE, Opierajuc sa o palicu sa klaniam hostom,

FEFRE., milujic bambus, poslal som svojho syna, aby o fiom pisal.
+B3I¥#8, V desiatom mesiaci je rieka rovna a pokojna,
BTN,  nalahkom ¢lne pdjdem, kam sa mi zapaci.

7 Popis scenérie v basniach za acelom vyjadrenia emécii

Scenéria v basni je Casto prepojena s basnikovymi emdciami tak silno, Ze sa neda
urcit’, ¢i krajina ovplyvnila jeho pocity, alebo ¢i pri pisani basne na zaklade svojich pocitov
hl'add vhodnu scénu. Tak ¢i onak prepojenia krajiny a emoécii — predovsetkym radosti,
nadeje, osamelosti a tizby vratit’ sa domov atd’. v Du Fuovych basnach tvoria majstrovské
diela.

Du Fu ako prosty pozorovatel’ prirody s jej pomocou vyjadruje ako pozitivne, tak aj
negativne pocity. V tretej basni cyklu Neskord jar — o novo prenajatej doskovej chyzi
v Rangxi (BEEBZEMmFEEE T &) popisuje svoj Zivot ako Zivot rol'nika, ktory sa trapi
nad svojim Zivotom a sam seba sa pyta na dovod, preco byt triezvy. Pri Citani tejto basne si
spomenieme na Tao Yuanminga ajeho chryzantémy pri vychodnom plote, ale aj

utrapencho a vo vine utapaného Li Baia:

EE5BEMHFEEE L & Neskora jar — onovo prenajatej doskovej chyzi
v Rangxi (tretia basen cyklu)

¥ EP21ER, Ruzové oblaky su raz tmavé, potom zas svetlé,

$R1IEAKE .,  brokatové stromy s usvitom zelenaju.

BHEEZEE  Jaasvet — par zmotanych kaderi,

B7IH—E S zem a nebesia — jeden doSkovy pavilon.
RIEEH%, Smutnymi piesiami si kratim Cas,

BEfE ACHERE,  opity tancujem, pre koho by som mal byt triezvy?
MM rd#hsz,  Stojim v jemnom dazdi s motykou na pleci,
TR 2R, gibony od rieky nariekaju na smaragdovych utesoch.
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Popis okolitej scenérie je ako krasny, farebny impresionisticky obraz, no Du Fu sa
nim nezdéa byt’ prili§ ohromeny. Vyuziva tu vySSie spomenuty princip ,,0ko kamery*, no
v tejto konkrétnej basni trochu meni zauzivant StruktGru — Gvod predstavuje okolita
krajinu, pomaly sa zameriava na detaily, na seba a na svoje pocity, na zaver vSak znovu
odd’al'uje svoj pohlad a ¢itatelovi poskytuje ,,nadhlad“ nad celkovou scénou. Prvé
dvojversie vyjadruje plynutie Casu: oblaky su raz tmavé a raz farebné (azda za simraku);
niekedy prsi, inokedy sa vycasi. V druhom dvojversi je zas naopak spomenuty usvit
a zelenajlice sa stromy. Bésnik si mozno uvedomuje vSetku tu krasu, ale nasledne obracia
pozornost’ na seba, na svoj vek, plyntci ¢as, zial a utrapy pracujuceho muza, ktory

zvyraziiuje ndm uz dobre zndmy narek gibonov.

ST#8 Rie¢na slivka

S ATRE,  Slivkové puky sa otvaraju pred sviatkom La,
WIEFER %, slivkovych kvetov je pocas roku mnoho.
BIHEFERYGF, Dobre viem, ze jar ma dobré imysly,

BERERMG, ale Co pomdze proti jesennému smutku pustovnika?
EficE®, Zasnezené stromy maju v podstate rovnaki farbu,
JIEJRBK . irie¢ny vietor tu zdviha viny.

WEAT R, Nedovidim na zdhrady domova,

RRIREBER; .  tyci sa tu pochmirny vrchol hory Wu.

V uvode prace sme nacrtli zamyslenie sa nad Du Fuovym obdobim v Kuizhou,
kedy sa zacal ako prvy zaujimat’ o pisanie basni ako o profesiu (Chou 1995: 63—64). Du Fu
sa v basnach pozera na seba ako na niekoho, kto piSe basne a ich prostrednictvom
vyjadruje svoje pocity €i tuzby. V nasledujucej ukazke kladie doraz aj na potreby svojej

rodiny.

BB EF1EAT  Naviteva mnicha z chramu Zhendi (Chrdmu pravej Podstaty)
&SRB, Budhisticky chram postaveny vysoko na hore,
JMEEEIE44E ., hmla a oblaky zahaluju niekol’ko utesov.

JERKAEA,  Zamrznuté pramene sa naklafiaji pozdiz tenkych skal,
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EE% R, trblietava inovat pada na vysoké borovice.

BA&EsS, Ked sapytam na Dharmu, zabadam na poéziu,
B BmBEE. ked rozjimam nad sebou, som lenivy pit’ vino.
ReeHE ESte sa nemo6zem oddelit’ od svojej zeny a deti,

N=EJEFIE, apostavit si obydlie nedaleko utesu.

Zimna scenéria s budhistickym chrdmom v pozadi, nehybné, zamrznuté pramene ¢i
inovat’ padajica na borovice (symbol dlhovekosti) podnecuju myslienky o pravej podstate
bytia a spravnej zivotnej ceste. Du Fu tu (celkom nekonvencne) nacrtava svoje myslienky
opustit’ rodinu. V ostatnych basnach je zrejmé, ako svoju rodinu miluje, ako je svojej Zene
oddany a aké ma o deti starosti, ale tu je ohromeny nehybnou prirodou az do takej miery,
7e ,,zabuda na poéziu®“, a je ovplyvneny budhistickymi zdkonmi natol’ko, ze by bol mozno
ochotny vzdialit' sa od blizkych a zit' ako mnich. V tych dobach odchod do ustrania
s cielom stat’ sa mnichom bolo celkom casté¢, Du Fu samotny vsak vo svojich basnach
vacsinou tuzi po sluzbe cisarovi a spolo¢nosti a zaroven vyuziti svojho potencialu, a toto
zastavenie je preto preitho samotného nezvycajné. Nakoniec vSak z oCarovania tichou

scenériou precita a uvedomuje si, Ze sa od svojich blizkych este nemo6ze odlucit.

8 Zahrada v Rangxi

Du Fuov ovocny sad, zahrada a rolnicke povinnosti st Specifické pre obdobie,
ktor¢ stravil v Kuizhou. V mnozstve basni popisuje rozne udalosti zo svojho Zivota, kym sa
stard o hydinu, sadenice zeleniny, alebo ked interaguje s miestnymi rol'nikmi, susedmi ¢i
Znamymi.

Uvodna baseti (dokopy 21 dvojversi) je nadhernym opisom veéernej scenérie
vyjadrujicej plynutie Casu, ale na rozdiel od ostatnych basni, v ktorych sa takato
symbolika vyskytuje, je tu nedotierava, basnik ju nechava prirodzene plynut’, nestazuje sa
na starnutie. Zameriava sa na naopak na hortce pocasie, ktoré akoby spomalovalo plynuci

Cas. V tivode sa Citatel'ovi naskytd podhl'ad na samotného basnika a jeho uvedenie rieky,

ktora sa ,,vracia“ (gui %), vyvolava pocit odlu¢enia a mySlienky za domovom. Samotny

nazov basne pritom symbolizuje odlucenie a spojenie s pustovnickym zivotom.

LEF9 Pratené vratka (1.—4. dvojversSie)
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ZFAEREA,

Preplaval som na svojom ¢lne a vystupil v Rangxi,

WEHEEME, oto¢il som hlavu a zahladel sa na dva utesy.
RIFEZE X, Navychode mesta je suché pocasie,
Hgan#ELe,  vzduch ako horiace prity na podpal.
R58%9, DIhé tiene st nepdvabné,

BRIEEIIEIF,  luce zapadajuceho slnka sa rozptyl'uju.
R3TEEHR#R,  Velka rieka sa vinie okolo svahov,
BFA{—3 ., vracia sa do mora, stane sa jednou rodinou.

V nasledujucej basni Zahrada (&) popisuje takmer dokonalt, ni¢im nerusent letnti

atmosféru, no v tretom dvojversi popis idylickej prirody nartSa a zamysl'a sa nad svojimi
dovodmi k zivotu v Ustrani. Popisuje sice skromné podmienky a trodu, ale i tak je s nou
spokojny. V druhom dvojversi pouziva poprehadzovany slovosled, zameriava sa najprv na
celok a potom na detail (lodka na vode) a v Stvrtom ver$i najprv na detail (plody) a az
potom na celok (vetvy stromu). Zarovenn v prvom versi konkrétneho dvojverSia pouziva
sloveso pdsobiace na lod’ku a v druhom je to naopak — detail pdsobi na celok. To, Ze potok
kolisa lod’ku a karminové plody ohybaju vetvy a nie naopak, zdoraznuje Cinitel'a deja. Du
Fu tym dvojverSie zvyraziluje, nuti Citatel'a zastat, spozorniet’ a zamysliet' sa, lepSie si
predstavit’ pokojni scenériu. Znacéi to hru so slovami, ktorou bésnik dokazuje svoje
majstrovstvo a talent, no zaroven aj radost’ z krasnej prirody a zo Zivota na vidieku v Tao

Yuanmingovom duchu.

Zahrada

{HERZIK, Uprostred leta pretedie vel'a vody, **

BislE/NE ., zajasného rana smerujem do svojej malej zahradky.

ZEEHEMFE, Kolisa sa lod’ka na Sirokom, smaragdovom potoku,

KEIEHEE, vetvy sa tazkopadne prehybajii pod mikkymi, karminovymi
plodmi.

e ASTILER,  Spociatku to bolo pre pokoj riek a hor,

#ZBA™FME, nakoniec to bolo pre vyhnutie sa hluku z trhu.

36 Zhongxia {R & — piaty mesiac v lunarnom kalendéri.
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B4 FZE, Policka so zeleninou obklopuji doskovi chyzu,

H/EJEEI8, staia na to, aby dodali chut’ jedlu na tanieri.

Du Fu sa nevyhyba interakcii s ostatnymi obyvate'mi, vo niektorych svojich

basniach vSak na l'udi reaguje inak, nez v inych. Preto postavime do kontrastu tri basne, kde

uvadza svojich zndmych alebo susedov. Prva basen Zahradnik posiela melony (& A% JI)
je oslavou vzneSeného plodu ale zaroven aj pod’akovanim samotnému zdhradnikovi, ktory
ich dopestoval. Basnik sa raduje zkrdsy melonov a vSednej vidieckej téme dodava
vzneSenost’ s pomocou prirovnani. Meldny prirovnava k zdzraénym hubam lingzhi®’,
zahradnika dokonca stavia nad markiza z Donglingu (dynastia Qin). Markiz po pade
dynastie priSiel o svoj majetok a v chudobe pestoval svoje melony, ktoré boli preslavené

ich skvelou chut’ou.

ANIXJI Zahradnik posiela melony

SIEHEZEE,  Aj ked je pri rieke horaco a dusno,
JREATRAE, melony nedozrievajh prili§ skoro.
FA/ANSEBER,  Vojvoda Bo* strazi $tat Kui,

524 —3¥F.  vybavil vietky neprijemné ulohy.
ks, Cerstvé smeruji najskor k vojakom,
HPREE, podeli sa o to malo so starcom pri potoku.
EEHRT, Kos zelenych meldénov

SARBEEYF.,  naplia moje odi krasnou farbou.

5 3EHrE,  Stonky bambusov veda do jaskyne,

SI3FKREE., odklanaju vodu do cesticky vtikom.

TZEL7KE,  Potopené alebo plavajuce, rozptylené v kristalovych vodach,
ZIEWNZEE,  cenim siich ako magické huby.

% J)IEKEE,  ZareZem nozom, je to, akoby som zul I'ad a mraz,

BERfE1S. uvolneny uteSujem svoje chradnutie.

37 Huba Reishi/Lingzhi (ganoderma lucidum). V staroveku sa verilo, Ze prinasaji $t’astie a Ze po jej

poziti sa ¢lovek stane nesmrtelnym.

¥ Vojvoda Bo, inak tudi ye £#1%% — patron pody, tradi€ne uctievané boZzstvo uz od dynastie Han.
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EFARKEERR,  Slubil, Ze na jesen, ked’ odstrani stopky,

& /NEH,  znovu uvidim chlapca niest’ ich v narudi.
WIREFE4E,  Stopy kniezat'a z Donglingu sa stratili v burine,
BEIRIES. Chu a Han zastavili svoje trestné vypravy.
ANJE#T{E,  Zahradnik nie je knieZa z minulosti,

FEILfTEE, kdeze by sadenie odbavil povrchne.

V basni # K Rodina Mengovych popisuje bratov, ktori vynikaju svojou tuctou
a starostlivostou o rodicov. Vtejto basni Du Fu znovu oslavuje ich Sikovnost

a predovSetkym ich synovska oddanost’, pri¢om pouziva znamy pribeh, kde Zilu F & ,
Konfuciov ziak, tazko pracoval, aby pre rodi¢ov zadovazil vrece ryze. Du Fu usilovnost’
bratov Mengovcov zvyraziuje s pomocou prirodného obrazu — skuto¢nost’, Ze sa ucia pri
jesennych stromoch, mdze znamenat, Ze tak usilovne obrabajui pole, Ze pravdepodobne
nemaju ani ¢as vratit’ sa domov a ucia sa priamo vonku. Na zaver Du Fu ukoncuje svojou

dilemou vzdelania vlastnych synov.

# [X Rodina Mengovych
ZIKWFRE, Mengovci st dobri bratia,
E¥RM/NE. starajusa o rodiCov iba s malou zahradkou.
AAEEKFE, Mozolnatymi rukami a nohami slizia svojim starSim,
AR ZeEAZ44 . hostovi vnltia tanier s jedlom.
BXKA %S5, Okrem pestovania ryze a zeleniny™
SEEFEEMR,  saucia pri korenoch jesennych stromov.
N#FfEfir<,  Hanbim sa, Ze byvam tak blizko,

FFE2EFY., komu mam zverit’ synov na Stidium?

Poslednd z basni, kde sa vyjadruje o svojich zndmych v Kuizhou, je basen

o patnastich dvojverSiach, v ktorej Du Fu prakticky piSe zapisky zo svojho zivota, ako

9%k znaci pravdepodobne Malva verticillata z &elade slezovité. Malva verticillata sa tiez oznacuje
ako % 3%, ¢o by zodpovedalo nezrovnalostiam ohl'adom znaku % . V réznych ediciach sa totiz vyskytuje aj

znak fJ alebo %E.
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otom vypoveda aj nazov. Uvadza predstavenim seba samého v prvom dvojversi
a v druhom pokracuje predstavenim jeho susedov. V tretom vSak znovu rozprava o sebe
a celkom nekonvencne sa vyjadruje o obmedzeniach spolocenskej etikety, ktoré sa mu stali
vycerpavajice, v kontraste so stretnuti s dedin€anmi, kde sa tesi z vol'nosti bez formalnych
predpisov spolocenského styku. Du Fu si na Zzivot v Rangxi ana svojich susedov
pravdepodobne celkom zvykol, pretoze nasledujuce verSe vyjadruju preciteny zaznam jeho
rol'nickej ¢innosti. Zda sa, akoby si uzival a teSil sa z prirody a z prace, ktori vykonava,
asucasne, Ze sa vtomto prostredi uplne zabyval, je produktivny ama cCas aj na
premy3lanie a sebareflexiu. Citatel nadobuda pocit spokojnosti, az kym sa na scéne
neobjavia dva biele Zeriavy. Smutny tkaz basnika vytrhdva z pracovnej zaneprazdnenosti
a 'itost’ (zaroven sucit, ktory sa v jeho basnach ¢asto objavuje) nad poranenym vtakom mu
prindsa melancholiu. Zostava otazkou, ¢i tato redlna scéna, ktorej sa Du Fu stal svedkom,

nesie aj symbolické vyznamy.

RE/NESFRSBMEE g EFEME Den volna v mojej malej zahrade,
choroba polavila, chystam sa sadit’ jesennu zeleninu, dohliadam na volsky pluh a piSem o

tom, ¢o mi padne do oka
REBAMEF,  Neradd chodim na urad prefektury,
B AEEIE., bojim sa, ze 'udia pohrdnii mojou poctivostou.
KFERFF, Aleked sa vraciam do svojho slameného pribytku,
ELKEIE ) vo vedlajSom obydli ma nikdy neznevazuju.
W= MFE,  Stary, chory Elovek si protivi obmedzenia [spolo¢enske;j etikety],
EIEIEE, [zdvorilé] vitanie hosti ma vyCerpava.
TIAZEBM, V tejto dedine pri rieke maji myslienky vol'ny priechod,
AR, srdce sa te§i zo stromov v lese.
FkHHEHE, Najesefi sa orie, ked’ je pdda mokra,
WMIEES., vposlednej dobe su horské dazde pomerne rovnomerné.
XEfRzY¥, Zimny kvitnaci por tvori polovicu jedla,
R H .,  voly na veCer nadobudaju novej sily.
R FESEA,  Pri hlbokej orbe zasadim niekol'’ko mu,

AEBIMUAS, nezaostivam vel'mi za svojimi susedmi.
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Najlepsia zelenina nie je len jedného druhu,

BEEEERE, je tu vidiet rozne odrody.

FIARJEEFE,  Nahorach Jing a Wu nie je krutd zima,
XHEEIESZE.,  zber (tam) pokracuje az do jari.

KW .,  Prileteli dva biele Zeriavy,

HEBCRHF.,  zasamraku vyzobali zeler z blata.
HWELFIE, Samcovo l'avé kridlo bolo ovisnuté,

BB 28 A). aporanené tak, ze mal odhaleny sval.
—4$H/Mm%E, Kazdym krokom mu vytieklo viac krvi,

i AL E),  stale trpi kvoli dobre mierenému $ipu.
=#73580Y,  Trikroky a Sest’ zvolani,

SJ/EJERSE,  zlomena vola, naliehavy smutok.

B A484%, Fénix to nedakal,

HI%EEFR =S . ohol krk a st'aZoval sa vysokym nebesiam.
L 2EfbiE,  Opieram sa o svoju palicu a pozeram na piesoné ostrovéeky,
A B>, kvoli tebe sa mi hrnt slzy do tvare.

Vsetky tri basne maji odlisné témy, ale jeden prvok — Tludsky kontakt, maji
spolo¢ny. V jednej basni Du Fu vyzdvihuje zdhradnika s pomocou jeho dopestovanej
urody, v druhej chvali bratov a v tretej basni prechod z rozpravania o 'ud’och, ktori jeho
kvality neboli schopni docenit’, k zmienke o komunite, ktora je vzdy ochotna ho prijat, ale

on sam si asi niekedy ceni osamelého zivota v odluceni.

Zivot v odluceni popisuje aj v nasledujucej basni o dazdi. Jarny dazd’ so sebou
prinaSa temnotu, nebezpecné, rozburené vody a veterné pocasie. V polovici basne vSak
nastava predel. Priblizenie sa ku kvetom a detailom pdsobi esteticky, akoby dazd’ zrazu
ustal a nastalo ticho vyruSované iba rosou pokropenymi broskynami. Basnik sa nezabuda
situovat’ do basne spomienkou na znameho pustovnika a posledny ver§ naznacuje, Ze

z Rangxi nie je mozné odist’.
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ST WAHZEPHEER Pri dazdi na rieke myslim na dianshe* Zhenga

EWASREZEW A,  Jarny dazd’ zatemiiuje rokliny,

B EEETE T, skor & neskor prichadza z Chuského kralovského paléca.

Bl IEE$TE,  Rozburené viny sa rozdel'uju a biju o breh,

55 EIRFEEANEEE,  slabé roztrisené mraky neodolavaju vetru.

TELEZEH L E,  Svetlo rozmaznava listy orchidei* a ¢ini ich syto zelené,

ZE5FEMRIEEF/NAT . kvapky sa rozlievaji po broskyniovych kvetoch a roztekaji sa
do Cervena.

AOFEIEE%, Vustiadolia si spomeniem na teba, Zheng Zizhen*

EoEERME, brehje vysoky, klzko v Rangxi ohranicuje zapad a vychod.

Poslednu ukdzku napisal Du Fu vo Vychodnom Rang, ale piSe o svojich
pomarancoch na sade v Rangxi. Prsi, takze sa nemdze vratit' a dazd’'ovéa atmosféra prinasa
zamyslenie sa nielen nad tymto lahodnym ovocim. Celd baseil pozostava zo Sestnastich
dvojversi, pre potreby prace analyzujeme len Cast’ basne. Prvé verSe basne st akoby
jednoduchym zapiskom z dennika, basnik zaznamendva cas, kedy zapisuje bdaseii, jeho
plany, ktoré boli prekazené¢ dazdom. Zaroven vyjadruje véaznost' situacie s opisom
prievoznikov, ktori v takomto pocasi nevyplavaju. Tu piSe o svojej tazbe vratit' sa do
Rangxi, no piate dvojverSie ma pre Citatela oboznameného s Du Fuovou situaciou hlbsi

vyznam.

FH W A5 538 75 fH ARk Kvoli dazd’u sa nemozem vratit’ do pomarancového sadu v
Rangxi

(5. dvojversie)

{2 R, Dlho postavam na okraji vychodnych hradieb,

RESRSE., smutne pozeram na vysoko poletujucich vtakov.

“ Dianshe #3% bol tradny titul — Urad pre domace zéleZitosti. (v anglickom preklade Household
affairs (Owen 2016: vol. 5. s. 85))

*I Owen preklada ako ,listy bazalky*. (ibid.) V spojeni B 5 moze znalit Cymbidium faberi (druh
orchidey), samotné 2 moZze oznacovat’ aj il = Eupatorium fortunei (z elade astrovité).

2 Zheng Pu/Zheng Zizhen, pustovnik z ,ustia udolia®, ¢asto je nattho v bastiach odkazované s

pomocou vyrazu ,,Z8&" Zhenggu (Zhengovo udolie) alebo & 1 F & (Zi Zhen z Ustia tidolia).
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Toto dvojverSie neznamena len tiZbu vzlietnut a vratit sa do svojho
pomarancového sadu na zapade, ale aj smutok za domovom alebo dokonca tizbu odletiet
od kazdodenného trapenia. Vo zvySku basne vSak popisuje svoju urodu, starostlivost’,
ktorti venoval sadu a zvyraznuje ich hodnotu tym, ako ich v minulosti Iénne kniezata
pouzivali ako dary a vybercovia dani ich prijimali ako uplatky. Du Fu povaZuje svoje
pomaranéovniky za ,,bezstarostné” (xuxu FZ1§), zatial' o on sam sa trapi. Co vietko je
predmetom jeho trapenia, moézeme len hadat’. V tejto kratSej prostej basni o pomarancoch
sa nachddza vSetko — pokrocily vek, spominany smutok za domovom ¢i socialne

nepravosti v podobe podplatenych vybercov dani.

(8.—14. dvojversie)

EtHRAEF, Ked pomarance v mojej zahrade dozreju,
=~Ttn&4%. maji tri cuny” ako zlté zlato.

$#{%E L3, Ked lénne kniezatd v minulosti davali hlasenie trénu,
RE{ETH., nasvoje dary pouzili tisic hajov*.

HFAAREE, Krajania siich dostatoéne nevazia,

FriE %1%, uzurpujt si ich Sikanujuci vybercovia dani.
ZEEHE, Ked som sasem nastahoval, hned’ som ich zasadil,
H®&EEBESE, &ijenoc ¢iden, nieckedy hram na nefritov citaru.
R THRBE, Tychto pit stromov je bezstarostnych,

BIZELER%E, kym ja mam srdce plné starosti.

ES®MWE, Ako by som mohol zastavit’ tieto dazd’'ové kvapky,
L IESR, opierajic sa o svoju palicu®, vystipim na ostré ttesy.
& REEE, Spocitam jadeitové plody na konaroch,

ESREE.

potom sa vratim k smaragdovym pramenom, aby som si oddychol.

'V historii sa miery neustale menili, v si¢asnosti st 3 cuny umerné 9,9 centimetrom.

* Dvojversie tazko zrozumitel'né, preklad podla Owena (2016: vol. 5, s. 159).

 Palica pravdepodobne z 222 — chenopodium album (mrlik biely), v strednej Eurdpe povazovany

za invazivnu burinu, v Azii je sucast’ pokrmov.
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Béaseti  Pomarancovy sad ( H #K) dokonale zhfia Du Fuov pobyt v Rangxi.
VS8imnime si, Ze sad sa pre Du Fua stal symbolom idyly v Rangxi. Je vd’any za to malo,
¢o ma, uziva si prirodu, vtaky, slne¢né luce a pokoj, ktoré mu Zivot v odliceni prinasa.
V tejto idyle vSak nezostava prili§ dlho kvoli svojmu pokrocilému veku a stale sa trapi

kvoli vojenskym néajazdom, povstaniam a utlaku.

H# Pomarancovy sad

/i FE, Vysiel som z ¢lna a presiel cez zapadny kopec,
AR, vosiel do hija a odviazal si Saty.

E8WEM, Cerstvé seno vyhovuje konskej povahe,
WHEHIAEE., adobré vtaky vedia, Ze som sa vratil.

EJYECBRIENH,  Ranné svetlo Ziari na vzdialeny vrchol,

S ZER B, veerna rosa vidi prvé slne¢né luce.

BE/ER, Nasiumraku Zivota jem a spim menej,
EIEEHIEE, te$i ma, Ze moja pritena brana je vyrazna a Siroka.
ZIBESRE,  V minulosti ma vy&erpali svetské sposoby,
EEERE, v divodine nie je ni¢, o by mi prekéazalo.

SR HZEE, Ak saspytate, mam rad suchy Salat*,
RAEFRE, neodvazim sa zavidiet tym s tuénymi kofimi.
EEAER,  Hluk a pokoj nie st na rovnakej urovni,

HERE K,  sluzit alebo zit' v Gstrani — to je vOl'a nebies.
MISKRFIE, Nepovazujte karminové brany za to, ¢o je spravne,
fRtkE/ZEJE, nepohtdajte touto oby€ajnou chyzou ako nie¢im, ¢o je nespravne.
AHEAZGABEE,  Zajtra rano pdjdem k susedovi,

REZT AU, k starému ¢loveku, na ktorého sa mézem spolahnut’.
RFfEiRaiE,  Casy su nebezpedné, dane ¢asto vyberané,
REAFIE, olupem prefiho ryzu.

HHIE{TEH, Spolo¢ne pdjdeme na fazulové policko,

% Strava chudobnych (uz zmietované Chenopodium album v kombinacii pravdepodobne s

Agastache rugosa — druh mity).
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FFZEIEIE,  kde st jesenné kvety bohaté a voriavé.
FEARSEL,  Plody nebudeme jest,

EmixT 4. predame ich na trhu a poSleme do hlavného mesta.

>

BEAENHE, Vsetko bude na pouzitie pre armadu,
BL/AKE,. o je vynltené verejnym zaujmom.
FARIER, Hostitel si kl'akne a pyta sa:

A E[ErF#H ., kedy vojnovych koni ubudne?

k=535, Chatram, l'ahko zosmutniem,

JEISEBE . na prstoch pocitam povstalecké obkli¢enia.
#1HIrF4y, Nalicham nafiho, aby zomrel na prikaz kral'a*’,

BEIZEMR, varujem ho, aby neletel daleko.

9 Z Priroda v prileZitostnych basiiach (Zaner yongwu 5k%¥7)

V porovnani s basiiami o zahrade v Rangxi, prileZitostné basne akoby boli uréené
pre ini cielova skupinu, ako tie z vidieckeho prostredia. Du Fu rozliSuje medzi
pouzivanim nespocetnych tradi€nych a znamych mytologickych stvoreni ¢i zadhadnych
pribehov o nesmrtel'nych, a medzi prostym vyobrazenim krajiny, ktora ma sice symbolicky
vyznam, ale nie je tak prezdobeny ako v basiach urcenych pre Clenov aristokraticke;
VIStvy.

Prilezitostné basne su skupinou basni, ktoré boli cenené na aristokratickych
dvoroch, oslavach ¢i stretnutiach. Uz vysSie sme spomenuli, ze cielom prilezitostnych
basni je ohromit’ Citatel'a svojou krasou a velkolepostou. S prileZitostnymi basfiami uzko
suvisi aj zaner yongwu, basne popisujuce urcité predmety, ¢i v pripade autorov prirodne;j
lyriky aj casti prirody — zvieratd, jednotlivé rastliny, atd. Basne o predmetoch su
charakteristickymi pre Zaner fu Ef (dlhé popisné basne z konca dynastie Han s hlavnou
témou nadhery dvorského Zivota). V basihach yongwu sa autor zameriava na vyuZzitie
literarnych nardzok, s pomocou vlastnosti predmetov aich alegorickych vyznamov
poukazuje na I'udsky charakter ¢i politické pomery (Lomova 1995: 7-8). U Du Fua maja
tieto basne rdozny pocet verSov, prirodné motivy vyskytujlice sa v basiach zaujimaji

menS$iu Cast’ bésne, pretoze takéto basne, urené pre vzdelani spolo¢nost, su plné

47 Ver§ tazko zrozumitelny, preklad podl'a Owena (2016: vol. 5, s. 159).
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predovsetkym odkazov na vyznamné osobnosti. Nad tymto zdnrom sa zamyslame
s cielovou otazkou, ¢i Du Fu pouziva prirodu oslobodent od negativnych konotacii, alebo
naopak aj v oslavnych basnach, ako st basne ur¢ené jeho priatelom, znamym, ¢i urcené na
oslavu §lachetnych osobnosti, skryva smutok a tragédiu, alebo poukazuje na nedostatky
spolo¢nosti.

Pozrime sa najprv na cyklus, ktory piSe pocas o€akavania prichodu jeho brata.
V prvej basni cyklu vykresl'uje udalost’ a okolnosti, za akych brat Guan prichadza. Uz po
preéitani prvého prirodného dvojversia nam je jasné, ze s pomocou jari (chun %) uvadza
radost’ po dlhom smutku ¢i utrapach, ktoré vyjadruje pritmie roklin. Du Fuov brat putoval
cez oblast,, ktord sa zmietala vo vojnovych vybojoch a odvtedy o iom Du Fu evidentne
nemal ziadne spravy. List, ktory mu od brata priSiel, mu vratil nadej. Prvé a druhé
dvojverSia st vyznamovo prepojené a tien vrhany horami nad roklinou vyjadruje
predovSetkym Du Fuove chatrajice zdravie.

V druhej basni cyklu basnik pouziva omnoho viac prirodnych symbolov —
vyskytuju sa tu Du Fuova oblibend symbolika vtdkov, straky sa v minulosti pouzivali na
oznaCenie hosta, pretoze robili hluk, ked’ niekto kracal okolo. Trasochvosty tradicne
symbolizuji bratov. Tretie StvorverSie je hravé, nadherne vyjadruje nedockavost autora

skrze ,,podozrenie*, ze su to viby a vietor, ktoré st zodpovedné za Du Guanovu dlhu cestu.

SHAREEEE - H Stastny, e Guan zanedlho dorazi, pisem dalsie dve
kratke basne

I

ARIRF RS,  Rokline Wu tieni tisic hor,

“ZEEEZL., odpohoria Zhongnan, desattisic jari.
fmHERS, V chorobe stretnem svojho brata,

EZF)4 AN, prisiel list, stale si medzi zivymi.
EZ5FRER, Difam, ze odpovies na otazky deti,

KA KFH ., nedavno si prechadzal vojnovymi oblastami.
JBARIE=1%,  Po trpkom a radostnom zvitani, ked’ vasa lod” zakotvi,
NFEEEEZ,  srdecne si povieme, Ze ideme domov do Qin.
II

FHWESE,  Cakim na teba, hnevam sa na straky,
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REEARE,
RERGE,
YIRS,
RN EEE S .
BamTHEE,

RIBIREE.

Druhy uryvok je z bésne dlhej

list ukazujem trasochvostom.

[Straky] zostavaji medzi vetvickami, neodlietaju prec,
[trasochvosty] na rovine ponédhl’aja, aby [strakdm] pomohli.
Pavilon pri rieke — podozrievam viby na sutoku riek,

vietor v plachtach — pocitam zastavky.

Porozpravame o zélezitostiach z poslednych desiatich rokov,

moj zial' zmizne a hviezdy sa rozsvietia.

az 30 dvojverSi, napisanej k oslave

administrativneho asistenta Xue. V prvom az piatom dvojversi ho prirovnava k vtakovi, vo
zvysku basne odkazuje na rozne mytické postavy ¢i tvory (fénix aj draci) i vyznamné
historické osobnosti. V tejto basni nepouziva ziaden definovany druh vtaka ako inokedy,
jednoducho ho oznacuje ako ,, B ¥ 5" youhao niao (dobry vtak). Vieme o iom vsak, Ze
ma snehobiele perie, vyjadrujuce Cistotu v kontraste s tmavou oblohou. Administratora

Xue prirovnava k takémuto priam snovému vtakovi.

ZE+T_—_XHERE

administrativny asistent Xue (12)

S tUctou odpoveddm na basen, ktorh mi daroval

(1:=5. dvojv.)

Z2ZIEHRE Zdriemol som si medzi roklinami,

A 77—EE. zobudil ma Zalostny vietor.

MK EFE, Zo zapadu priletel dobry vtak,

A TEE., zostupoval ku mne z tmavomodrej oblohy.

PEFEHT, Paperie Cisté ako biely sneh,

BIERES letel ponad zamradenti plaz.

B+ ABE, Po prijati stanoviska hostitel’a,

RIS, roztiahol kridla a vrieskal k osamelému pavilonu.

¥5MEEfE+, Dovolte mi, aby som to pouZil na porovnanie s vynikajiicim
¢lovekom,

KULE5A%.  ktory ma sem prisiel potesit’ a chystal sa vyplavat'.
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V predposlednej basni dlhej pétnast’ dvojversi, s celkom tradiénym typom nazvu
popisujucim okolnosti, aj prilezitost, pouziva len jeden prirodny motiv. ZvySok bésne
popisuje zasluhy rodiny vo vojenskych t'azeniach. V Siestom dvojversi basne spaja prirodu
s vd’akou, oslavou a chvalou svojho kuizhouského patréna Bo Maolina a jeho rodiny. Ako
sme videli v predchadzajucich dvoch ukazkach, Du Fu c¢asto pouZiva vtdkov ako
symbolicky motiv na vyjadrenie uslachtilosti I'udi, tentokrat vSak Bo Maolina prirovnava k
prekrasnym kosatcom a orchidedm, ¢i k okrasnému nefritu symbolizujlicim Cistotu,

uslachtilost’ a moralne hodnoty.

BRFRFTFEFABREFARNRRX T HMOZEHIMAL Po precitani ediktu,
ktory udel'uje urad najvyssiemu cenzorovi Bo a jeho synovi a synovcom, uvadzam spravu
o vynimocnosti rodiny Bo v piesni o navijani hodvabu

(6. dvojversie)

F 4 2E{f, Mladsi ¢lenovia rodiny vstapili do poprednych armadnych
jednotiek,

T EIEMEE., [ich charakter je ako] kosatce a orchidey, nahromadeny okrasny

nefrit.

Uvod basne urdenej prefektovi Liu Bohuovi sa od zvysku basne li§i svojou
zrozumitel'nostou. Pokracuje tazko zrozumitelnymi prirovnaniami k réznym mytickym
zvieratdm ¢i k zasluhdm znamych ucencov. Rozbor celej basne presahuje zamery prace —
zameriame sa len na uvod, kde znovu pouziva scenériu na uvedenie atmosféry a svojich
zamerov. Viac krat zdoraznuje svoje chatrajice zdravie v kontraste s mytickymi
a historickymi postavami. Alabastrovy strom v piatom dvojversi méze symbolizovat’ strom
pokryty snehom alebo aj uslachtilého Cloveka a Nefritovy povraz méze byt suhvezdim
alebo symbolizovat” kvapky padajuceho dazd’a. Na tomto uryvku je zachytené nielen

prosté plynutie Casu, ale aj jeho nestalost’ a premenlivost’.

F2RNBEFEEM+E  Poslané Liu Bohuovi, prefektovi zo Xiazhou:
Styridsat’ dvojversi
(1.-6. dvojv)

RN ZZEM, Vroklinich je vel'a oblakov a dazd’ov,
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Ak #7%, ked pride jesefi, nahromadi sa dusna para.

EIEIE®,  Daleké hory sa naklanaji k Bielemu cisarovi,

RIKEEHRPZ .  hlboké vody navstevuji Yiling.*

BEEAE,  Povzdychol som si, Ze na sklonku Zivota som stéle pocestnym,

MMEm=A0. ale te$im sa, Ze som si nasiel priatel'a na juhozépade.

RIRE@LA,  Smuatiace gibony nepokojne vstant a zas si sadn,

EELRPE. potapajuca sa diva hus je neschopna vyletiet’ do vysin.

fRFLEIERS,  Nalozku myslim na alabastrovy strom,

FRET¥f £4E. zmojho zabradlia hl'adim na Nefritovy povraz.

EWMFEARE,  Zelena borovica v zime neopadava,

ZEFEMIE ., smaragdové more je Coraz jasnejSie vo svojej rozlahlosti.

Doteraz sme sa venovali prilezitostnym basiiam, ktoré vyzdvihovali l'udské kvality,

v nasledujicich ukazkach Du Fu piSe basne yonmgwu o predmetoch. Tieto basne boli

napisané pravdepodobne na objednavku — v prvom pripade na oslavu zbrane, v druhom na

oslavu dvoch jastrabov, majestatnych vtakov, ktoré sa nedali chytit’ do klietky.

i B9 Fe B {# K & /A K8 713K Pieseti o arabskom me¢i lorda Zhaa z Jingnanu,

komornika pre slavnostné ceremonialy

(4-7. dvojversie)
AL LR R E,
BHEEXRAS.
vySSimi.
B R A RIS,
KEBERGRE.
HEHERMET,
IS8 EIS,
RAYMAIRBETUR,
BEIKEETIFRME,

Statny vojak v kratkom obleceni, na hlave tigria koza,

opiera sa o zabradlie, vytahuje mec z posvy, €ini nebesia

Prevracia vietor, otaca slnko, stromy vyju,

ladové¢ kridla, jemny sneh rani lamentujtce opice.
Vyrezavana nadoba vykladana nefritom na tuk z potapky,
hrot ¢epele sa uz leskne v pokojnych jesennych vinach.
Démoni sa otacaju a opustaju priekopy,

posol sivych vod hladi svoje Gervené hodvabne stuhy.*

* Yiling — pohrebisko chuskych kral'ov v provincii Hubei.
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Tento uryvok z basne celkovo so Sestnastimi dvojverSiami je prikladom pouzitia
prirodnych obrazov na vyjadrenie pozitivnych kvalit predmetu. Prirodné obrazy vsak aj tu
Du Fu dopiia aj mytickou symbolikou. Citatel' si vd’aka popisu vie me¢ predstavit, ale
zaroven skrze prirodu pochopit’ jeho esenciu a vzneSenost. Samozrejme, autor v basni
neskOr prendSa svoju pozornost’ na sucasné¢ho majitel'a zbrane a tak vyzdvihuje aj jeho
kvality, moralne hodnoty a silu, akej sa boja banditi a skorumpovani tradnici.

Ked sa znovu vratime k motivu vtdkov, nasledujuce prilezitostné basne boli
napisané na ziadost’ generdla Wanga vd’aka jeho o€arovaniu silnymi a jedine¢nymi tvormi.
Pozrime sa najprv na posledné tri verse™ basne Dva jastraby generala Wanga (£ HF —
8 B ). > Spomocou oslavy dvoch majestatnych a ocarujucich vtikov tvori analdgiu

k lakomym a Ziadostivym tradnikom.

F EEF fAE Dva jastraby generdla Wanga (19. — 21. vers)
ZERMEKERE, ZIE viaky lietaju d’alej a zobu zo zlatej strechy,
TEBWERERE, ako mozeme dosiahnut, aby rozptylili svoje kidle,

EEE NE&RE9 ., zahnat ich do Siestich svetovych smerov, rozliSovat’ sovu a

fénixa?

Druhy cyklus dvoch basni, ktoré o jastraboch napisal, uvadza dlhy, opisny nazov.

Takyto Styl nazvu bol Casty v skorSej dobe a za Tangov bol menej ¢asto pouzivany.

RIBEEFREOUEAR_BERAEAN RRESINAEER EMELM
BELERBEEYHEMZEW AT R ERE T Velitel Wang mi povedal, ze v

ned’alekych horach boli dva jastraby, jeden biely a jeden Cierny: mal nastavené siete, ale

nedokazal ich chytit. Wang sa domnieval, Ze ich perie a postava st odlisné od ostatnych

jastrabov, a bal sa, Ze na jar odletia, aby sa vyhli teplému pocasiu. Ich silné kridla tiziace

¥ Podra legendy v Soushen ji ¥$ %32 (Zaznamy z pétrania po nadprirodzenom) niekto v noci pri
prieplave riekou uvidel ,,posla sivych vod“. Podla Owena (2016: vol. 5, s. 45) si posol v tomto versi
uvedomuje, ze jeho me¢ sa nevyrovna arabskému mecu.

*0 Tradiéne sa za hlavnu zlozku basne povazuje dvojverSie, ale v tejto basni je na konci vlozeny
jeden vers navyse.

*! Armadny in$pektor Wang z Jianglingu T [%.
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po jeseni su tak nepatrné, ze ich nie je mozné vidiet' a poziadal ma preto, aby som ich

popisal v basiiach.(druhd z cyklu dvoch basni)

BAEANBEH, Netusil som, ze vo svete smrtel'nikov sa nachadzaju tak
Cierne jastraby,

EFEEdbRREE, prelietaju cez more, zda sa, Ze pochadzaju z d’alekého severu.
TRIBERBEE, Napinaju kridla, aby zachytili vietor, presli za Fialova
hranicu,

X EEEGS=,. nazatiatku zimy, kol'ko noci stravili na Terase svetla?>
=& B & EMI5, Kazda zo sieti pre vtaky je marne zruéne nastavena,
HEESFEVESRS, najarsaurdite vratia s divymi husami.
BEEZSFK—H, Desattisic li studenej oblohy preletia len za jeden den,

SEENANFA ., ichzlaté odi a nefritové pazary su neobycajné.

Armadny inSpektor Wang sluzil Generdlovi Wei Boyu z Jianglingu, ktory do
svojich sluzieb zhromazd’oval talentovanych uradnikov. Hung premysla o tom, ze ak Du
Fuovi bolo prostrednictvom Wanga navrhnuté prijat miesto u bohatého a mocného
generala, co by mohlo 'ahko ukoncit’ basnikov boj s chudobou, pomocou basne by Du Fu
dokdzal vyjadrit’ aj svoj nezdujem vstupit’ do jeho sluzieb (Hung 1964: 229).

Nadherné a majestatne jastraby st predsa len uréené na to, aby sa vznasali na
vysokej oblohe, nepatri im byt uviazani v klietke.

Posledné tri ukazky st na rozdiel od oslavnych prilezitostnych basni uvedenych
vyssie, ako Zzaner yongwu spojené s Du Fuovym zivotom v chyzi v Rangxi. Basen
Pozorujem svetlusky ( &, % X) je vyjadrenim tGzby vratit' sa domov. Du Fu si tu vd’aka
svetluskdm hl'adajicim teplo na jeho Satach pocas jesennej noci uvedomuje plynutie ¢asu
a prichod jesene. Basnik popisuje let svetlusiek, ich hravost’, takze by sa mohlo zdat’, ze ho
na pozadi hviezdnej oblohy rozveselia, no pritomnost’ chladu a plyniceho casu je prilis

silnd, takze ani ony ho nedokazu potesit’.

R & 'K Pozorujem svetlusky
R Fk R EE KT,  Pocas jesennej noci na hore Wu poletuji svetlusky,

BHIT AN ALK, vletia cez poodhalené zaclony a sadni mi na Saty.

2 Hora Wu.
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suhvezdiami.

AR H A EE,

Zrazu ma prekvapili, citara a knihy ochladli,

otocia sa a pri odkvape sa pomiesaju s rozptylenymi

potom kruzia okolo zdbradlia studne sa pridavaja sa jedna k

druhe;j,
BRI S FIENE, obcas preletuju cez okvetné listky a blikotaju.
ETEEME R,  Prisedej rieke s bielymi vlasmi sa na teba smutne pozeram,
KZANS 87K,  vratim sa do roka domov alebo nie?

Nasledujuce dve ukazky staviame do protikladu — obe su z vidieckeho prostredia

o predmetoch, ktoré su sucast'ou prosté¢ho, chudobného Zivota, ale zdmer oboch basni sa

lisi.

#Zi 1T Balada o zviazane;j sliepke

INNAERER TS,  Mlady otrok uviazal kur€a a zamieril ho predat’ na trh,

WS MEIES,  kurda bolo pevne zviazané, bojovalo s nim a $kriekalo.

K ERZE R 1%, Doma su znechuteni z toho, Ze kura Zerie Cervy,

AHZEEER, neuvedomujuc si, ze ked’ sa preda, bude uvarené.

BN AIEE,  Ako sa moze vyvySovat ¢lovek nad chrobakmi a sliepkami,

BN AfREA, zakrical som na otroka, aby ju (sliepku) rozviazala.

HESKRETHE, Hadkakvoli vSednym veciam nikdy neskongi,

JFBETFILE.,  upieram pohlad na studeni rieku a opieram sa o horsky
pavilon.

V balade o sliepke ndm Du Fu ukazuje sucit s ubohym zvieratom, ktoré¢ho dni uz
boli spocitané. Ukazuje nam to jeho citlivost, ¢o sa tyka prirody. Neznesie pohlad na
zviazané zviera odsudené k predaju a zabitiu, radSej sa rozhodne sliepku rozviazat, aj ked’
asi tusi, ze jej smrt’ tym len odd’al’uje.

V nasledujucich dvojverSiach sice tiez rozprava o obyCajnom zivote a celkom
oby&ajnom pokrme, ale skizne do zmienky o cisarovi a luxuse cisarskeho dvora. Ak sa

pozrieme blizSie na baladu o sliepke, Du Fu sa sam nachddza pri horskom pavilone,
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s upretym pohladom na student rieku, a je len otdzkou, kam smeruji jeho myslienky. Je
mozné, ze je stdle roz€arovany od udalosti so zviazanou sliepkou, symbol rieky vSak
tradicne zrkadli smutok za domovom a mézeme len polemizovat, Ci v balade vyjadruje
tuzbu po domove. V basni o polievke je to vSak trochu zretel'nejSie. V celkom desiatich
dvojversiach popisuje pripravu polievky ako delikatesy, ktora je tak lahodna, ze by ju rad

zaniesol do palaca.

FRZE 4 7 Studend rezancova polievka s listami salvinie®
(5. dvojv)
LA TRE,  Vustach je chladnejsia nez sneh,

EhAIEETR,  vyzyvam ostatnych a ponikam ich ako perly.

(9.10. dvojv.)

BEERER,  Tisice kilometrov odtial'to v chrame Zimnej rosy
BIKEEE, [ladv &irej nefritovej kanvici.
EEHREE,  Ked si kral’ uziva vecerny chlad,

IEBRIREFZE,  je tato chut tieZ niekedy potrebna.

10 Obrazy prirody v basiiach zaznamenavajicich historické udalosti

Du Fu ako basnik — historik, ako je Casto nazyvany, piSe v Kuizhou aj basne
tykajiice sa zapisovania skutonych udalosti, d’alej spomina rdzne historickych udalosti
alebo postavy ako symboly ¢i obrazy na vyjadrenie sucasnej situdcie, stavu, charakteru ¢i
uz Statu, seba samého alebo niekoho iného. V tejto kapitole sa zameriame na takéto basne
ana vyznam prirody v nich. Priroda v tychto basiiach ma Uplne inG funkciu nez
v predchadzajtcich basnach. Nasledujicu baladu uvadza prirodné dvojversie, ktoré uz na
prvy pohlad takpovediac nevesti ni¢ dobré. Fukal prudky vietor a dokonca pri rieke zmizol
strom — takéto takpovediac ohromenie a poSkodenie prirodnej scenérie velkym vetrom,
pravdepodobne vichricou, predpoveda zvySok balady. Ak sa v basiiach vyskytuju
prirovnania, vac¢Sinou byvaju v rovnakom verSi ako porovnavany objekt, no Du Fu
predsadzuje nicivy vietor do tvodného versa a nielen tym navodzuje atmosféru, ale ndm aj

zaroven napoveda, ¢o sa stane d’alej. V druhom dvojversi sa v balade objavuju cisarske

33 Salvinia plavajuca (Salvinia natans).
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vojské a rovnako ako vietor pustosia krajinu. Tento priklad je délezity na vyjadrenie d’alsej
ulohy prirody, ktort Du Fu vo svojich basnach uvadza. Doteraz pouzival prirodu na
vyjadrenie svojich pocitov, tentokrat vSak v prvych Styroch verSoch nezanechava svoje
myslienky. Sdm sa ale stavia do neurcitej pozicie v basni, pretoze zmiefuje svoju chyzu.

V poslednom trojver§i sa basnik ako postava objavuje zretelnejSie, pretoze
zachytava svoje vlastné myslienky, pocity, konkrétne obavy nad krutostou zimy a znova
aznova sa zamysla nad kolobehom ro¢nych obdobi a pominutelnostou zivota. Bez
zmienky cisarskych vojsk by balada nedosiahla takej vyznamovej hodnoty, ako dosahuje
teraz, pretoze Du Fu sa okrem krutej zimy zamysl'a aj nad krutostou vojny a spaja ich do
jedného. Mozeme si to vSimnut v Stvrtom ver$i, kde nie je isté, ¢i sa vyjadruje
k predchadzajucemu verSu o vojskach alebo nasledujucemu verSu o ro¢nom obdobi.

V oboch pripadoch sa €initel’ deja prestiva na juh.

1B 7" Balady o trpkej zime: (druha basefi cyklu)

ARSIk AR,  Vecer pri rieke zmizol velky strom,
FEAKEWEHE., do prostej chatky uprostred noci fukal prudky vietor.
KEErET &8, Cisarske vojska porazili armadu z Qinghai,
MMFEEITENIHEH,  vrazedna atmosféra presla na juh a pohla osou Zeme,
ANEEEMKAE, ako modze byt tresklica zima taka krutd?
EEZRAEZ M,  V Badongskych roklinach sa objavuju l'adovce,

KEEEFABH., dokaze Clovek porozumiet’ ota¢aniu modrého neba?

V kapitole o negativnom vnimani prirody sme uz zmienili cyklus Opat’ ustarany (12

basni) (18 X + Z & ). Vratime sa k tretej basni cyklu, kde Du Fu premysl'a nad svojim
domovom. Tentokrat sa snazi zdoraznit' vojnovu situaciu viac, nez svoj smutok za

domovom. V tejto basni je stru¢ny, priamy, okrem jediného prirodného motivu jeho

zéhrady (yuan &), ¢im vyjadruje smatok za domovom.

III
BE G, Tisice Statov, ktoré stale odrazaju lupeznikov,

WE S E1T., akaje teraz moja stard zahrada?
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8z, Ked som sa vratil minule, zostalo malo tych, ktorych som poznal,*

FEE8IHE. uzdavno predtym to Casto bolo bojisko.

Kapitolu zakon¢ime analyzou basne oslavujucej zatknutie muzov zodpovednych za
smrt’” mnohych nevinnych l'udi po€as povstania. Basnikovi sa podarilo zachytit moment
uplne protikladny vojnovému chaosu. Priroda v harmoénii (konkrétne nebesia — hviezdy,
vietor, oblaky) vyjadruje nielen spravodlivost, ktord v krajine zavladla, ale aj radost’

basnika samotného.

AESTIALFESEANSEREORB A + -8 Ked som pocul, ze vojenski
komisari vSetkych obvodov Hebei sa dostali pred sud, poteSil som sa a napisal som

dvanast’ oslavnych Stvorversi. (deviata baseinl cyklu)
BIEKIEEIE,  Navychod od rieky Liao, na sever od rieky Hutuo,
EREAEEZHLFMM, poteSeny z hviezdnych znameni, vetra a oblakov, vietko je v
harmonii.
LR AHFE, Fialovy oblak plynu® zostupuje nad rozl'ahlé Nebo a Zem,

HEETRE S, aZlata terasa prichyli mnoho znamenitych a cnostnych

muzov.*

> xiangshi ¥85% moze znamenat’ ,,poznat™ ale aj ,,rozpoznat™. Owen (2016: vol. 5, s. 241) preklada
tento vers ako ,,Ked som sa vratil naposledy, bolo malo tych, ktorych som spoznal.®, ¢o sa pocas vojny stava
Casto, ale na zaklade nasledujuceho verSa sudime, Ze basnik sa snazi vyjadrit’ upadok a stratené Zivoty vo
vojnovych vypadoch.

> Priaznivé znamenie.

%% 7Zlata terasa dynastic Yan. Pocas dynastic Tang to bolo miesto povaZzované za povstalecku
provinciu. Odkazuje pravdepodobne k povstaleckému severovychodu, ktory bol podriadeny tréonu v

Chang’ane (Owen 2016: vol. 5, s. 105).
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11 Zaver

BRI AFF,  Opierajuc sa o svoju palicu mdzem nastipit’ na lod’ku,
KBS EE., a vypravit na cestu tohto bielovlasého starca za sumraku jeho
Zivota.

(basen Dazd’ () — posledné dvojversie)

Posledna ukéazka prace zavrSuje Du Fuov pobyt v Rangxi. Po tolkych basnach,
v ktorych sa trapil zivotom d’aleko od domova si kone¢ne sadd do ¢Inu a vypravuje sa na
cestu domov. Vieme, ze domov sa Du Fu nikdy nedostal a z tohto dvojversia sa zda, akoby
to on sam uz v tom Case predvidal.

Ked” Du Fu opustil Chengdu, jeho zivot sa velmi zmenil. Po dlhoro¢nych
skusenostiach v podstate stratil doveru v politiku a jeho idedl ,,dokonalej krajiny* ¢i
,dokonalého uradnika* bol pochopitel'ne uplne rozbity.

Do hibky zaznamenal svoje Zivotné skusenosti, emécie a zazitky, pricom dodaval
basiam nadych bliziacej sa smrti. Jeho laska k prirode mu pomohla zmiernit' zarmutok zo
stavu zeme a spolo¢nosti, a vytvorit’ jedine¢ny §tyl basni z Kuizhou plnych energickych ale
aj pokojnych javov, premenlivych nalad a uzivania si prirody a jej darov. Poézia, ktora
napisal pocas svojho pobytu v Rangxi sa 1i$i od predchédzajicich obdobi, niektoré basne
posobia vyrovnanejsie, pokojnejsie, no sucasne je v nich vSadepritomna tizba po domove.

Priroda v Du Fuovych bésnach sluzi sama o sebe ako esteticky objekt, ale jej
najcastejSou funkciou je, ze je metaforou I'udskym vlastnostiam, pocitom, ekonomickej
situdcii, atd. Priroda pomdha rozvijat basnikovu osobnost’ a poskytuje mu Unik od
pravidiel. Tak tomu je aj v Du Fuovych basiiach z Rangxi.

Du Fu zd4 sa nasiel svoj pokoj vo svojom farmarskom Zivote. Cim bol jeho Zivot
praktickejsi, tym menej sa mohol zat’azovat’ tradnymi ¢i spolo¢enskymi problémami.

V basnach z Rangxi sa sebalitost’ nevyskytuje do takej miery, ako sa vyskytuje
napr. v poézii z Chengdu. Basnik sa Casto zda byt’ zmiereny so svojim osudom, chorobami,
starobou — ale suciti s oby¢ajnymi l'ud’'mi, tzi po ukonceni nepokojov a po navrate domov,
s ¢im suvisi aj pustovnicky motiv. Motiv Stastného pustovnika je v Rangxi narozdiel od

obdobia stravené¢ho v Chengdu takmer nepritomny — v mnoZstve basni — aj v takych, ktoré
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symbolizuju prichod jari, znovuzrodenie a §t’astie, citi melancholiu a bytostn tuzbu po
domove.

Du Fu je majster jazyka a prepojenia jazyka s emociami. S pomocou jedine¢nych
spojeni a prirodnych motivov, je okrem zdelenia svojich ako negativnych, tak pozitivnych
pocitov, schopny preniest’ Citatel'a do deja a vyvolat’ v iom sucit ¢i empatiu. V tejto praci
sme sa zamerali na pouzitie prirody v jeho basiiach. Samotné prirodné obrazy odohravaju
v Du Fuovych basiiach vyznamnu rolu. Uz ked’ sa pozrieme na zaciatok dlhSich ¢i kratSich
basni, kde pomocou prirody mdze uvadzat’ do deja, v niekol’kych kratkych dvojverSiach
a s pomocou par prirodnych obrazov dokaze citatel' predpovedat naladu zvysku basne.
Priroda nesluzi len na dotvorenie atmosféry, alebo iba na vyjadrenie pocitov, ale aj na
vyjadrenie T'udskych kvalit, diania v spolo¢nosti alebo kvalit predmetov. Zarovein mdze
byt’ v basni popisana ako sila, ktora ma vplyv na 'udsky Zivot, no aj ako miesto, kde basnik
nachddza utocisko a konkrétne v Rangxi pri praci docasne zabuda na svoje starosti
a sustred’uje sa len na svoju zahradu alebo ovocny sad.

Je pravda, ze Du Fu pocas svojho pobytu v Rangxi pisal béasne prevazne
s negativnym podtonom, na rozdiel od basni z obdobia z Chengdu, kde je mozné uvazovat’
o ich idylickosti. Scenéria a krajina sluzia ako odraz jeho osamelosti, tizby vratit' sa
domov, ale aj ako odraz nadeje, ktort citil pri prichode do doskovej chyze v Rangxi. No
nie len to. Na vypocitanie vSetkych emocii vyjadrenych pomocou prirodnych obrazov
v jeho basnach by sa stacilo pozriet’ na slovnik a vybrat’ slova, ktoré vyjadruju akiukol'vek
emociu. Du Fu v prirode citi strach z ukrutnych tigrov, no na druhej strane uvazuje
o odchode do klastora v horach. Citi bolest’ a sucit pri pohl'ade na zranenych vtdkov alebo
na zviazanu hydinu, ale pri pohl'ade na poletujuce vtaky vyvolava sucit Citatel'a on sam.

Autori tangskej prirodnej lyriky dokézu s prirodou nardbat’ ladne, ako so Stetcom na
platne. Dokazu do nej premietnut’ krasu aj nest’astie zivota, ¢i rozne filozofické myslienky
asvoje uvahy. Du Fu je okrem toho spomocou prirody schopny projektovat svoje
subjektivne pocity do citatel'a, ked’Ze priroda je kazdému tak blizka, a tym si ziskat’ jeho
stcit, pochopenie a uctu. Na zéklade porovnania s tradi€énym pristupom autorov prirodnej
lyriky zistujeme, ze aj Du Fu pracuje so zavedenymi konvenciami (Casto sa na ne diva z
in¢ho uhla pohladu, prideluje im novy vyznam, volne ich prepdja so subjektivnou
symbolikou za ucfelom evokovania emocii). Na zdklade analyzy basni dochadzame
k z&veru, Ze Du Fu pouZziva v svojich basniach rovnaké vystavbové prvky z hl'adiska vyvoja
prirodnej lyriky (striedanie perspektivy pri popise konkrétnej krajiny v konkrétnom case,
implikécia plynutia a pominutel’nosti ¢asu, pozorovania doplnené subjektivnymi pocitmi),
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ako tzv. autori prirodnej lyriky. Du Fu vSak na rozdiel od niektorych autorov netizi po
nasledovani prirodzené¢ho radu, o ¢om sved¢i jeho nenaplnena tazba ukoncit’ pustovnicky
zivot a vratit’ sa domov a sucasne Casty konflikt medzi sebou samym a prirodou, ktory mu
pripomina plyntici ¢as a pokrocily vek.

Du Fuova lyrika napliia staroveky ideal literarneho diela (prepojenie dvojice jing &
a ging 15) aje zamerana na prepojenie prirody s ¢lovekom. Na analyze basni sme si
dokdzali, Ze basnik nielen vyjadruje svoju reakciu pri pohl'ade na krajinu, ale aj naopak, s
pomocou prirodnych motivov vyjadruje svoje pocity a uvahy, ktoré sa nemusia nutne tykat’
krajiny, ktorat ma pred olami. Prirodné motivy prepifia symbolickymi vyznamami
a s pomocou vonkajsej podoby prirody alebo drobnych detailov vzbudzuje izas. Zaroven
modzu byt tieto motivy ,,pozadim® pre uvedomenie si pominutelnosti Zivota, vyjadrenie
zaujmu o obycajnych l'udi ajeho schopnosti sympatie k nim. Na druhej strane vSak
v niekol’kych basnach z Ranxi vyjadruje svoje nadSenie a takmer idylicky Zivot tykajuci sa
jeho ovocného sadu alebo interakcie s miestnymi rol'nikmi.

Basnik sa zameriava na to, ¢o skuto¢ne vidi, a prostrednictvom prirodnych motivov
vyjadruje svoj zamer. Ci uZ je to politicky, socialny protest alebo vyjadrenie individualne;j
reakcie na skazenost' turadnikov, ale aj obdiv k niektorym ludom. V tomto smere
zistujeme, ze v prileZitostnych basnach a bastiach Zanru yongwu dominuju pozitivne
konotacie, avSak vyskytujii sa tu aj prirodné motivy, ktoré situuju basnika do béasne
a zdoraznuju jeho tuzbu vratit’ sa domov a chatrajice zdravie (azda v kontraste s vazenymi
I'ud’'mi). V basiiach zaznamenavajucich historické udalosti tiez pouziva prirodné prvky, ale
tu konstatujeme, Ze ich vyuziva skor na vyjadrenie dopadu, aky ma konkrétna udalost’ na
spolo¢nost, nez na vyjadrenie subjektivnych emocii.

Po analyze basni je na mieste skonS$tatovat’, Ze prevazna miera negativnych obrazov
je pravdepodobne spdsobena Du Fuovym pokro¢ilym vekom, chatrajicim zdravim
a z vel'kej miery aj jeho odlic¢enim od domova. Du Fu sa v Rangxi neciti ako doma, ¢o je
mozno spojené¢ ako jeho vtedajSim socidlnym postavenim, tak myslienkami o zlyhani
vo svojom zivotnom poslani. Pravda, o svojej zo zacdiatku nadejnej kariére a neskor
postupnej degradacii na prostého rol'nika sa nevyjadruje priamo, ale motiv ,,nespokojného
pustovnika® sa v basnach objavuje prili§ Casto na to, aby si Citatel neuvedomil, Ze Du
Fuovi nechyba len jeho domov ako miesto a domov jeho predkov, ale aj ako miesto, kde
prezil najprepychovejSie a najbezstarostnejSie obdobie svojho zivota, ktoré je pre

bielovlasého muza nendvratne prec.
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Du Fu vsak netusil, Ze aj ked’ sa nestal vysokopostavenym uradnikom na cisarskom
dvore, stal sa basnikom. Basnikom, ktory sa nebal vyjadrit’ svoje emocie v basiach,

basnikom, ktory sa sustredil na vyjadrenie nepravosti l'udského zivota, basnikom l'udu.
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Priloha — register basni citovanych v analytickej ¢asti

(Béasne su zoradené podla poradia, v akom s citované v praci. Za titulom je najprv

uvedené ¢islo strany, kde sa basent nachadza v tejto praci. V zatvorke je potom uvedeny

odkaz na Xiao Difeiovu 75 3E ediciu Du Fu quanji jiaozhu B £ &R z roku 2014,
Prva ¢islica znaci kapitolu guan, druha Cislo strany. Pracujeme s dielmi 7 az 9. Kapitola 14

sa nachadza v 7. diele, kapitoly 15 a 16 v 8. diele a kapitoly 17 a 18 v 9. diele.)
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/=M Ranny dazd’s. 18 (15/4416)
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% Listy sa koliSu a padaju s. 21 (14/3921)
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EEBEEMHEEZE R E Neskora jar — o novo prenajatej doskovej chyzi v Rangxi (Prva
z cyklu piatich basni) s. 27 (15/4446)

Z_F Na potoku s. 27 (16/4698)

B F Prisiel sluha s. 28 (16/4536)
Z AL Posielam Du Weiovi s. 28-29 (17/5243)
& Hluchnem s. 30 (17/5140)
Fklg Jesenné rokliny s. 31 (17/5153)
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sa, 7ze na jar odletia, aby sa vyhli teplému pocasiu. Ich silné kridla tuziace po jeseni su tak
nepatrné, Ze ich nie je mozné vidiet’ a poziadal ma preto, aby som ich popisal v basnach.
(druhd z cyklu dvoch basni) s. 52 (15/4337)
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4717 Balada o zviazanej sliepke s. 53 (15/4350)
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