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Katarina Ballova si pro svou bakalarskou préci zvolila téma vyZadujici vyjimecné narocné
studium, ale zaroven téma vyjimecné atraktivni: fimskou divadelni masku. Zatimco pro
recké prostredi jiz existuji monografie, jez jeji funkci na divadle ohledévaji,’ badani o
rimském divadle se k této problematice vyjadrilo zatim spiSe ojedinéle a vyzkum prefe-
ruje zkoumani pantomimu nad ostatnimi Zanry provozovanymi v fimském divadle. PFici-
nou této badatelské zdrzenlivosti je opravdu nevelké mnozstvi roztrousenych pramend,
at jiz hmotnych ¢i pisemnych, jeZ navic - zejména v pripadé literarnich zminek - hovori
rGznymi hlasy, tj. popisuji praktiku, jakou je uziti masek casto i protichldnym zptsobem,
padé je peclivé shromazdéni, ¢teni a interpretace pramen, protoze pravé jejich zhod-
noceni je klicem k alespon obrysové rekonstrukci divadelni praxe spojené s maskou. A
pravé tady vidim prvni slabinu bakaldrské prace: Ballova jen v ojedinélych pripadech
ovéruje tvrzeni ze sekundarni literatury studiem literarnich pramend. Problematika diva-
delni masky je pritom v fimském prostredi, jak snad z predchoziho vyplynulo, nadmiru
spekulativni disciplina, v niz kazdy badatel voli vlastni taktiku, kterou pak odborny ctenar
musi dokézat zpétné odhalit. Jakkoli autorka prace zfejmé neovlddé plvodni jazyky lite-
rarnich pramend (tedy fectinu a latinu), existuje dnes spolehlivy preklad takrka vsech pi-
semnych pramend, jez pro své téma potrebuje, aby mohla jejich ¢tenim pravé odhalovat
rzné zpUsoby jejich cteni.

V préci se tak stane hned v Gvodni kapitole, Ze Ballovéd dezinterpretuje Liviovu zminku o

Etruscich tancicich na hrach zorganizovanych r. 364 pf. Kr. Tato zminka je velmi proble-

1V relativné nedavné dobé David WILES. Mask and Performance in Greek Tragedy. From Ancient
Festival to Modern Experimentation. Cambridge: Cambridge University Press, 2007; ke komedii
mnohem ranéjsi David WILES. Masks of Menander: Sign and Meaning in Greek and Roman Per-
formance. Cambridge: Cambridge University Press, 1991.
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matickd, protoze se tykd velmi starého obdobi fimskych déjin a zaznamenanou udélost
nemaji autofi “z prvni ruky”. Stru¢néa epizoda je proto v odborném diskursu sice analyzo-
vana rGznymi metodami, nikdy vSak neni hodnocena s takovou jednoznacnosti, jakou
projevi Katarina Ballova, kdyz udélost oznacuje za “preukdzatelnou” a prohlasi, ze “vy-
stupili tu vo forme nejakej formy mimetického tanca.”? Livius vSak pise, ze se to délo
“sine imitandorum carminum actu”, tedy cesky snad “bez ndpodoby pisné jednanim”.3
Za pricinu této dezinterpretace povazuji spoléhani se na jedinou publikaci, jiz je Antické
divadlo Evy Stehlikové, nicméné ani zde se na citované strané 154 neobjevuje zminka o

mimetické povaze etruského tance.

Ballova ani déle v praci neovldda svij materidl suverénné. Problém badani o fimské
masce spocivd mimo jiné v tom, ze pro dobu fimské republiky disponujeme jednak své-
dectvimi o ne-fimskych Zanrech divadla, jejichz provozovaci praxe mohla ovlivnit divadlo
provozované Rimany od r. 254 pt. Kr. podle feckého vzoru, jednak protichGdnymi své-
dectvimi, z nichz néktera zdé se popisuji spise silné liceni hercovy tvare (takto napf. fims-
ti gramatikové 4. stoleti po Kr., snad na zédkladé dnes ztracenych nejstarsich pramenu),
dalsi naznacuji, ze maska mozna umoznovala vnimat hercovy oci (tuto Ciceronovu zmin-
ku vyuzije Ballova vicekrat, nikdy vsak necituje prfimo pramen, ktery ale uvadi o néco dal
v jinych souvislostech, le¢ nepfesné zaznamenany (De Natura Deorum, misto, kde se ho-
vofi o Rosciovych vyraznych ocich je 1,79, tedy kniha prvni, paragraf 79)4, jini autofi svéd-
¢i spiSe o prevzeti praxe recké helénistické masky. Ballova se snazi predstavit hlavni di-
vadelni Zanry, které mohly ovlivnit vznik fimského divadla a jeho scénickych praktik a
konvenci. Bohuzel je zavalena mnoha informacemi, a tak se ji misty jeji plvodni téma,
tedy maska, ponékud ztraci a dozviddme se i informace pro téma méné podstatné.
Zjednodus$eni az k dezintepretaci nastane ve vykladu vénovanému flyacké frasce: prob-
|ém existence a povahy tohoto Zanru je nesmirné spletity a existuje nékolik teorii o jeho

podstaté a vztahu k fecké komedii. S tim souvisi i problematika interpretace tzv. flyac-

2Vizs. 7.
3 Titus Livius. Rimské dé&jiny, VII,2.

4 Nepresné zaznamenanou citaci nalezneme na s. 27 v pozn. 59, k Ciceronovym svédectvim o
divadelni praxi existuje dodnes uzitecny ¢lanek, uz proto, Ze autor shromazdil nejvyznamné;jsi Ci-
ceronovy pasaze vénované divadlu: A. W. LAIDLAW. Cicero and the Stage. Hermathena 94 (1960),
56-66. http://www.jstor.org/stable/23040124
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kych véaz, které toto divadlo zachycuji - nebo mozna také ne,> a jejich nejasny vztah k dilu
Rhinténa ze Syrakus, s nimz je termin flyakes vyhradné spjat, protozZe je pouzit v jeho lite-
rarnim epitafu, vytvoreném ovsem az o sto let pozdéji, nezli Rhintdn Zil, basnitkou Nossis
z Lokroi v jizni Itlii.6

Palliatu, jakozto jediny Zanr fimského divadla zalozeného na dramatu, jehoZ textové
predlohy se ndm dochovaly, zasazuje tedy - byt malo usporadané - do tohoto spletitého
kontextu réznych kultur, jez v obdobi rané ¥imské republiky jesté Rimu konkurovaly. K
divadelni masce zcela neproblematicky Ballova pfifazuje jesté praktiku pohrebniho
mimu, aniz se prilis vyrovnava s tim, ze pouziti pohfebni a divadelni masky vyrUstaji z ji-
nych potreb prihlizejicich a jsou zakotveny v odlisném kontextu performance: na jedné
strané performance vyrdstajici z ritudlu s mimetickymi prvky, na strané druhé z perfor-
mance, kde je mimésis hlavnim zdrojem estetické mimésis a kde také velmi zahy estetic-
ka funkce v artefaktu prevazuje. Pfitomnost rozséhlé paséaze o funerdlnim mimu byla dle
mého néazoru motivovana predevsim tim, Ze Katarina Ballova na toto téma sepsala svou
ro¢nikovou praci a bohuZel nedokazala tuto problematiku dostate¢né oddélit od prob-

lematiky divadelni masky.

Dalsi problém nastavé v pasézi, kdy se presouvame do rfimského cisarstvi. Katarina Bal-
lovad upozornuje opét na nedostatek dramatickych textd z tohoto obdobi a spokojuje se
s tvrzenim, ze se dochovaly Senekovy tragédie. Nebere v potaz otazku jejich dobového
provozovani, jakkoli dnes prevazuje nazor, ze provozovany byly. Vizaz herce tragédie je
popisovana prevazné za pouziti jediného literdrniho pramene, a to je Lukidntv spis O
pantomimu, pochézejici ovSem az z poloviny 1. stoleti po Kr., tedy z doby o sto let mladsi
nez jsou Senekova dramata. Zaroven je to spis tendencni, stranici pantomimidm a do
znacné miry tedy prehanéjici negativni hodnoceni vizédze hercl tragédie, jeho tvrzeni je
tedy tfeba korigovat s uzitim jinych pramend - coz Ballova déla jen do urcité miry. Vénu-
je se totiz mnohem vice divadelnimu Zanru. ktery je na pouZiti masek primo zalozen, a to
je pantomimus. Ten do ¢asovych souvislosti nezarazuje, coz povazuji za pomérné dualezi-

té: do Rima byl uveden asi padesét let pred vznikem Senekovych tragédii. Jeho podobu

5 Srv. napf. pfislusné kapitoly in: Oliver TAPLIN. Comic Angels. And Other Approaches to Greek

Drama Through Vase Paintings. Oxford: Oxford University Press, 1993. Obdobné téz napt. Alan
HUGHES. Performing Greek Comedy. Cambridge University Press, 2012. Oba jsou k Zanru flyacké
frasky velmi zdrzenlivi.

6 Epitaf je zahrnut ve sbirce feckych basni a epigram( z rdznych dob a od rliznych autor( Antho-

logia Graeca: AG VIl,414. Pravé na tento jeden vyskyt tohoto slova pak navazuji o mnoho pozdéjsi
prameny (Athénaios, Hésychios, slovnik Suda a Eustathios Solurisky).
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rekonstruuje Katarina Ballova opét predevsim s vyuzitim jediného titulu sekundarni lite-
ratury, a to je - bezesporu vyteénd monografie- Ruth Webb Demons and Dancers.” Pan-
tomimus a jeho scénické uvadéni je vsak vyjimecné dukladné studované téma a mnohé
otazky, jez si Ballova klade, jiz byly ddkladné prodiskutovany: je to vycerpavajici komen-
tér k Libaniové LXIV. fe¢i na obranu pantomim od Margaret E. Molloy8, soubor stati
New Directions in Ancient Pantomime? a veskeré texty predni odbornice na pantomi-
mus Ismene Lady-Richards, mezi néz je nutné zaradit i jeji knihu Silent Eloquence: Lucian
and Pantomime Dancing.0 Jakkoli je pochopitelné mnozstvi literatury o pantomimu ne-
zmérné a stale narUstd, tyto prace jsou vyjimecné zacilenim nikoli na sociologické souvis-
losti tohoto po mnoha strankach vyjimecného umeéni, nybrz k otdzce divadelniho charak-
teru zanrd, jakym je pantomimus, a soustredi se velmi na interpretaci pramenu, svédci-
cich pravé o tom, co se na jevisti odehravalo, jak to vypadalo a zda je mozné k popisu
pantomimického predstaveni pouzit néjaké paralely z moderniho divadla. Katarina Bal-
lova by si tak mohla usetfit mnoho prace i ponékud vagni tvrzeni o vyznamu gest v ce-
|ém pantomimové projevu - nehledé na to, Ze i této problematice bylo vénovéano néko-
lik zvlastnich stati, kde byly rekonstruovany nékteré terminy, jimiz jsou postoje a gesta

pantomim( oznacovany, vyskytujici se u Platarcha a Ldkiana.!"

Co se prace s materidlem tyce, hodnotim jako velky pokrok oproti podobé jeji ro¢nikové
prace jeji snahu zakomponovat do Uvah o tématu také relevantni vizualni materidl, byt
zde vychazi jen z omezené znalosti problému. Jen na okraj podotykam, Ze také u vizual-
nich prament je tfeba uvadét provenienci (tedy misto, kde byly nalezeny, stoleti, z néjz

pochazeji, a kde jsou dnes ulozeny), coz v praci nezfidka schazi.

Za nedostatecny povazuji referét o reflexi masky v krestanském prostredi, ktery byl v ra-

ném krestanstvi mnohem komplexnéjsi , nezli jak byl autorkou nastinén a ktery navic

7 WEBB, Ruth. Demons and Dancers. Performance in Late Antiquity. Cambridge, Mass.: Harvard
University Press, 2008.

8 MoLLOY, Margaret E. Libanius and the Dancers. Hildesheim — New York: Olms — Weidmann,
1996.

? HALL, Edith - WYLES, Rosie: New Directions in Ancient Pantomime. Oxford: Oxford University
Press, 2008.

10 Vy$la v nakladatelstvi Duckworth jiz roku 2007.

1T GARELLI-FRANCOIS, Marie-Hélene (2001). Le geste et la parole: mime et pantomime dans
I’Empire romain. In BRASETE, Maria Fernanda (coord.) Mascaras, vozes e gestos: nos caminhos
do teatro classico. Aveiro: Universidade de Aveiro, 2001, 285-301. LAWLER, Lilian B. (1954). Fora,
Schema, Deixis in the Greek Dance. In Transactions and Proceedings of the American Philological
Association 85, 148-158.

476



nema s tématem prace mnoho spolec¢ného - a tudiz si dovolim své argumenty k tomuto

tématu také pominout.

Mohla bych zde jesté dlouho pokracovat ve vyétu nepresnosti a mistech, kde je pfristup
Katariny Ballové k jeji sekundarni literature nekriticky a kde jeji povédomi o materidlu
vykazuje trhliny. Chapu vsak, jak naro¢ny ukol si stanovila, a nebudu se tedy o této slabi-
né dale sifit.

Druhé& cast jeji prace si zasluhuje pozornost, protoze zde autorka projevuje schopnost
kldst si relevantni otazky a vyuzit adekvéatni metodu k jejich prozkoumani S vyuZzitim Le-
coquovych vyzkumu a experimentl s maskou obohatit poznani masky fimského herce a
jeji pozici v fimské divadelni performanci. Je nutno pfipomenout, Ze tento pokus neni
prvni - a pouziva ho pravé David Wiles v praci vénované rfecké tragické masce. Zavéry, k
nimz Katarina Ballovd dochéazi, by pak byly jesté vymluvnéjsi, pokud by vénovala vice
pozornosti téZ vyzkumidm z oblasti experimentalni archeologie, jez se napf. snazily re-
konstruovat podobu antické masky s ohledem na jeji funkénost v rdmci predstaveni, kte-
ré provadél pravé David Wiles s Chrisem Vervainem,2 ale i dalsi znalci problematiky a
které vyvraceji napf. jeji tvrzeni ze s. 35 o tom, Ze v masce muze byt “zvuk slova menej
zretel'ny”. Véc je totiz sloZitéjsi a souvisi s konstrukci masky i pouzitymi materiély. V kaz-
dém pripadé jeji Uvahy ozfejmuji vztahy mezi hercovym télem a jeho pohybem k jeho
tvari opatrené maskou, jez blokuje jeho prirozenou mimiku. Jeji pokusy ztotoznit nékteré
rimské masky s Lecoqovou expresivni maskou, a jiné s maskou neutrélni ponechdvam
jako zajimavou hypotézu, podporenou predbéznymi argumenty, kterou by bylo tfeba

ovérit dikladnéjsi analyzou dostupnych textovych a hmotnych pramend.

Tato paséz prace je poté dokladdana zavérecnou stru¢nou charakteristikou Gryvkl z in-
scenace Plautova Persana v podani souboru Fondamenta Teatro di Teatri, v niz se autor-
ka zaméruje na herecky projev aktéru v maskach. Povazovala bych zde za vhodné na-
pred masky, jez soubor pouziva, peclivé popsat - az v pribéhu analyzy se napfr. dozvi-
dédme, Ze masky nejsou celohlavové, a to podle mé znacné ovliviiuje herecky projev a
muze byt v pfimém protikladu k tomu, jak bylo s maskou na jevisti nakldddno v antickém

divadle.

Tento pokus, ktery praci uzavird a ktery by si zaslouzil detailnéjsi provedeni, zaroven

vzbuzuje otadzku, pro¢ se Katarina Ballovéd nesoustredila pravé jen na prazkum funkce

12 iz napf. Chris Vervain and David Wiles 'The Masks of Greek Tragedy as Point of Departure for
Modern Performance' NTQ 67 (2001) 254-272. Kontomichos, Fotios et al. “The sound effect of
ancient Greek theatrical masks.” ICMC (2014).
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masky v palliaté, ktery by sdm stacil na rozsdhlou praci, k niz by bylo mozné shroméazdit
dostatek materialu - a zbyl by pak i prostor na jejich dikladné zhodnoceni. Zaroven kla-
du i detailnéjsi otazku k rozpravé, a sice, co minila tvrzenim, Ze maska je v predstaveni
natolik dominantni a poutd tolik divacké pozornosti, Ze vSe ostatni ustupuje do pozadi (s.
9). Toto tvrzeni Katariny Ballové nerozporuji, jen prosim o jeho upresnéni: neni spise
ovlivnéna dnesni divadelni praxi, kdy je maska natolik vyjimecnd, Zze k sobé skutecné
poutd maximum pozornosti? Sama ukazovala, jak konvencni praktikou bylo uzivani ma-
sky v divadelnich i nedivadelnich performanci v Rimé&. Neni mozné, ze ve své dobé byla

povazovana do néjaké miry (jaké?) spise jako jakysi piktogram oznacujici postavu?

Po formalni strdnce se v préaci objevuji drobné chyby napf. v otdzce sklonovani antickych
jmen, ale také jejich nepresnych uvadéni (za vSechny uvedme jméno Oresteus misto
Orestés), plurédl od persona je pak personae, nikoli personi. Za mnohem zavaznéjsi pro-
blém ale povazuji absenci seznamu pramend, kde by byla uvedena edice, pfipadné
preklad, s nimz autorka pracovala. Vzhledem k nejednotnému a misty i necitelnému
zpUsobu, jak byly necetné pouzité prameny v praci citovany, si dovolim dokonce vyslovit

podezreni, ze jsou citovany z druhé ruky - coz by mélo alespon byt vyslovné uvedeno.

Jakkoli jsem zde vypocditala velké mnozZstvi problematickych aspektl této prace, hodno-
tim velmi kladné autorcinu schopnost, jiz projevila ve druhé Casti prace, a sice nalézt
adekvatni metodu pro vyzkum vysostné teatrologické otazky - tedy zpUsob jevistni exis-
tence herce v masce (a zde pouzivdm Stanislavského termin) a schopnost s touto meto-
dou pracovat. Zaroven nemohu nepodotknout, Ze prace vykazuje nemalé slabiny v obla-
sti prace se sekundarni literaturou a prameny, ale také po formalni strénce. V tuto chuvili

hodnotim praci stupném dobfe.

V Praze dne 14. ¢ervna 2021
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