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Uvod

Cilem této prace je typologie narativnich strategii v literatufe anglo-americkych a ¢eskych
spisovatelek 19. a 20. stoleti pouzivajicich motivy zridy a bldznivé Zeny jako prostiedek
subverzivniho plsobeni vramci kédnonu normativnich pozadavkt kladenych na zeny jako
autorky 1 hrdinky.

Prace si neklade za cil podchytit vSechna dila pracujici s témito motivy, pouze na vybranych
typech naznacit vyvoj jejich uziti. Pfestoze se anglo-americka tradice od ceské zna¢né odliSuje,
smysl pouzitych metafor jako zpiisobu subverzivity vi¢i spolecnosti se stava jednoticim prvkem
vSech zkoumanych dél obou tradic.

Motiv blaznivé zeny lze u anglo-americkych autorek vnimat jako metaforu utlacovaného
Zenstvi, pficemz budova, v niz se d¢j z velké ¢asti odehrava, predstavuje novodobé pojeti gotické
stavby se vSemi jejimi konotacemi (prostor hrizy) a vnitini svét vytvotreny dusevni poruchou
alternativni prostor k vn&j§imu svétu. Silenstvi tak slouzi jako narativni strategie umoziujici
vnitini osvobozeni hrdinky jejim vy¢lenénim mimo metaforické i spolecenské normy.

Védomé vymanéni se z omezujicich norem se objevuje i v ptipadé motivl sledujicich rtizné
druhy zridnosti, které je mozné chépat jako metaforu zeny parodicky zduraznujici svou
»jinakost™ a vyloucenost ze spolecnosti. Tato taktika satiricky reaguje na spolecenské odsouzeni
odlisnosti od stanovenych norem a zpochybiiuje fungovani spole¢nosti na zaklad¢ protikladi
normalniho a ,,jiného*. Zridnost tak z ur¢it¢ho thlu pohledu zdirazinuje individualni charakter
na ukor pozadavkl ,,idedlniho Zzenstvi®.

V ceském prosttedi blazniva Zena a zridnost riznych forem témeft splyvaji, jejich role je ¢asto
typologické a zdiraziuje konstruovanost ,,jiného* jako snahu o obranu spolec¢enskych struktur a
soustfed’uje se na spolecensko-kriticky aspekt nebo subverzivné pracuje se zobrazenim Zenskosti
oficialniho diskurzu. Zridnost jako zpusob uniku do vlastniho svobodného prostoru se v ceské
literatute projevuje hlavné u radikalnich koncepci Anny Pammrové a u Véry Chase, u ostatnich
se soustfed’'uje do omezeného obdobi détstvi.

Teoretické pozadi tvofi koncepty ,,jiného* a abjektu, které zastieSuji jednotlivé strategie
autorek v jejich pluralité. Tvoii zakladni pojmovy aparat pro pochopeni motivii zridnosti a

Silenstvi, protoze Castou definujici vlastnosti obou je vyloucenost ze spolecnosti a postaveni



ohrozujici dominantni pozici ,,normalniho* a ¥ad jako takovy.

Prvni ¢ast prace se zabyva autorkami anglo-americké tradice. Pfi analyze metafory zriidnosti
je povazovan za pocateCni roman Frankenstein Mary Shelley, ktery spolu-zaklada tradici
metaforického vyjadieni postaveni Zeny jako ,,jiného* pomoci fyzické deformace. Frankenstein
naznacuje vétSinu moznych pfistupi k problematice ,,jiného*, na néz navazuji nasledujici
autorky. V pfipadé¢ metafory blaznivé Zeny vychazi prace z romanuJana Eyrovd Charlotte
Bronte, kde je tento motiv vyuzit vjeho mozném subverzivnim vyznéni a pfedstavuje tak
castené zdrojovy dokument pro literaturu navazujicich autorek. Dalsi zkoumand dila anglo-
americké oblasti jsou Svatebcanka a Balada o smutné kavdarné Carson McCullers, Vasern nové
Evy a Noci v cirkuse Angely Carter, The Yellow Wallpaper Charlotte Perkins Gilman, Pod
sklenénym zvonem Sylvie Plath, Trdva zpiva a The Golden Notebook Doris Lessing.

Ceské autorky samoziejmé znaji dila svych predchiidkyn, pocatek vlastni tradice je viak
mozné vidét v postavé Viktorky Bozeny Némcové, ktera podobné jako Shelley vytyCuje prostor
mozného vyuziti Zenské ,,jinakosti“ pro Cesky kontext. Druhou ¢ast prace zkoumajici dila
eského prostiedi tvoii vybér z povidek a roméan Spdsa Jittho Sumina (Amalie Vrbové), Cerni
myslivei RUZeny Svobodové, Mimo svét Ruzeny Jesenské, Pdn Bozeny Vikové-Kunéticke,
koncepce Zenstvi Anny Pammrové a Vasen pro Broskve Véry Chase predstavujici pokus o
propojeni pierusené Ceské tradice s vrcholem anglo-americké literatury tohoto typu.

Vsechna zkoumana dila spojuje metaforické prevzeti patriarchalniho tthlu pohledu na Zenu a
v jeho rdmci subverzivni diraz na nefunkénost takového nastaveni spolecnosti.

Prestoze je tento interpretacni thel ve zkoumanych ptipadech nosny a tradice subverzivniho

uziti téchto metafor bohata, je nutné chapat ji jako mozny interpretacni thel pohledu.



Svét blaznu a zrid jako poetika zenské subverzivity?

Zrada a Silend Zena se objevuji v literatuie psané Zenami pfili§ ¢asto, nez aby se tento jev dal
povazovat za bezptiznakovy. Jedna se o metaforické vyjadieni postaveni zeny v cizim, muzském
symbolickém systému skrze ptijeti muzské optiky pfi pohledu na sebe sama. Monstr6znost nebo
Silenstvi potom mohou byt chapany jako zptsob uniku ze spole¢enskych a metaforickych norem.
Pokud ptekroceni pravidel spravného ,,Zenstvi® znamend odsun mimo spolecnost, je to soucasné
i ironicka cesta ,,ke svobod¢“, jak pro hrdinky, tak pro autorky, a zplsob, jak upozornit na
nespravnost nastaveni spole¢nosti fungujici na zédklad€ protikladi normalniho a ,,jiného*.

Centralni pojmy spojujici analyzovana dila jsou teorie ,,jiného* a abjektu, s nimiz ptichazi
Julia Kristeva v knihach Cizinci v nds samych’ respektive Zasoby hnusu.” ,Jiné® Kristeva
definuje jako néco na Spatném misté, néco ,,bez matky* v tom ¢i onom vyznamu: ,,Nepatfit do
74dného mista, Casu nebo lasky. Ztraceny pocatek, nemoZnost zakofenit“’, jako ndco
izolovaného. Cizinec podle Kristevy na jednu stranu izolaci vyhledava, na druhou stranu touzi po
tom byt s lidmi. ,,Jiné* je néco vychézejiciho z urcitého druhu nenasytné vasné, kterou Kristeva
definuje jako vzdaleny sen, ktery musi hledat, ale nikdy nenajde. ,,Hleda neviditelné a zaslibené
teritorium, zemi, kterd neexistuje, ale kterou nosi ve svych snech... je zlomen vasni, kterd zlistane
navzdy neukojena“.’ A kone&ng jako néco, co je p¥itomno v kazdém jedinci jako ,,odvricena &ast
nasi identity*®. Reakci okoli na ,jiné* je nenavist a odmitnuti, vychazejici z prekroceni hranice
mezi nami a ostatnimi, ¢ehoz se ,,jiné* svou existenci dopousti, ale soucasné i identifikace s nim.
Pti setkdni s ,,jinym* se vlastni ,,jinakost”, kterd je podle Kristevy obsazena v kazdém jedinci,
dostava do hrozivé blizkosti. Zridnost nebo monstrdéznost vychéazi pravé z reakce spole¢nosti na
setkani s ,,jinym*, které svym odmitnutim a vytvofenim jasnych hranic mezi ndmi a nimi
zatlacuji dale do ,jinakosti a vytvati z ,,jiného* monstrum. Vysledkem je kruh, v némz je

odli$nost vnimana jako ,,jinakost™ vyvolavajici reakce, které odliSnost prohlubuji a posouvaji

! viz Stephan

? viz Creed 2006
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* Stephan: 4

> Stephan: 4
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dale k monstroznosti.

Termin abjekt je Kristevou definovan jako to, co nerespektuje hranice, pravidla, co nici
identitu, systém a potadek, co vramci patriarchdlni spoleCnosti funguje jako prostredek
oddélujici lidské od nelidského a pln€é utvoreny subjekt od subjektu formovaného castecné.
K abjekci dochdzi mimo jiné nerespektovanim zakona a 1zi ¢i zradou, jakykoliv zlocin je
abjektem, protoze poukazuje na zranitelnost zdkona. Abjekt sice existuje na druhé strané hranice
odd¢lujici zivy subjekt od toho, ktery ho ohrozuje, soucasné¢ vSak svou stalou pfitomnosti
znazoriiuje misto beze smyslu, pfitahuje subjekt, ktery ho zavrhuje ze strachu ze sebezapieni.
Abjektem je ale i to, co se snazi prekrocit nebo jiz prekrocilo hranice mezi lidskym a nelidskym,
Clovékem a zvifetem, normdalnim a nadpfirozenym, dobrym a zlym, normdlni a nenormalni
sexualni touhou, nebo hranici oddé€lujici ty, ktefi uméli spravné zaujmout genderové role od téch,
ktefi to neuméli.

Oba terminy popisuji cosi hrozivého, protoze existujiciho mimo ftad, prekracujiciho jeho
pravidla pro chovani ¢i vzhled a zpochybnujiciho pozici subjektu. V tomto sméru definuji jak
monstroznost, kterd se s charakteristikami pojmi v mnohém shoduje, tak Silenstvi ptredstavujici
unik do jiného svéta fungujiciho na jinych pravidlech, ptekroceni vétSiny spolecenskych
mantinelll a existenci na hranici symbolického tadu (¢i za ni). Setkani s monstréznosti Ci
osklivosti (formou abnormdlnosti a tedy 1 monstroznosti) stavi subjekt do krize, protoze
zpochybiiuje hranice, které maji drzet abjekt mimo, a tak ohroZuje celistvost jeho identity.”

Postava zriidy 1 bldznivé zeny vychazeji ztradice Zenského gotického romanu, tedy
,gotického roméanu psané¢ho Zenami*.® Motiv trpici hrdinky zaviené tyranem v gotické stavbé
pfedstavuje se v rdmci tradice dale rozviji. Hrad je nahrazen sloZitou temnou stavbou stojici na
oddéleném misté (napi. blazinec) a nasledné domacnosti, ’tyran, ktery casto pochézel
z ptibuzenstva, se transformuje do role manzela a hrdinka sama neunikd do krasy ptirodni
scenérie, ale do dusevni nemoci. Zensky goticky roman je piikladem zptisobu ztvarnéni ,,hluboko
zakofenénych obav zZzZenské bezmoci a uvéznéni v patriarchatu*’, coz hrdinku spolu

s postavenim mimo symbolicky fad stavi ,,nikam..[hrdinky jsou] ztraceny ve vzduchu jako

7 tamtéz

¥ Elen Moers svilj termin Female gothic definuje takto: ,,To, co minim terminem Zensky goticky roman je snadno
definovatelné: dila, ktera spisovatelky napsaly v takovém literarnim stylu, ktery od 18.stoleti nazyvame goticky. Co
vsak ja, nebo kdokoli jiny, mini terminem goticky nelze vyjadrit tak snadno, krome toho, Ze to ma co do¢inéni se
strachem.” (Moers 1978: 90)
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duchové.“!” Pravé tato vydddénost a vykofendnost predstavuje pojitko mezi gotickym romanem a
dily pouzivajicimi zrtidnost a duSevni nemoc jako indikatory odsunu zen ze spoleCenskych
struktur.

Pojitko mezi gotickym roméanem a jeho nasledovniky pfedstavuje také motiv dvojnika,
odstépené cCasti hrdinovy osobnosti, kterd vytvaii opozici sjeho pravym ja a ztélesiiuje jeho
transgresivni touhy'' (Berta Masonova, druhé ja Silenych hrdinek), a zridnosti, ktera je
nasledovnikem nadpfirozena v roli désivého, ohrozujiciho ,,jiného* stojiciho mimo tad pravidel a
trestl.

Ceské autorky samoziejmé reflektuji anglo-americkou tradici a goticky roman byl v &eské
literatufe v druhé poloviné devatendctého stoleti etablovan v riznych formach'?, presto viak
nepiedstavuje vztazny bod autorek pouzivajicich zridnost a Silenstvi jako strategii ukazujici
zenskou , jinakost“. Ceské autorky neztvariiuji doméacnost jako vézeni, ale reflektuji bigotnost
spolec¢nosti (Sumin, Vikova-Kunétickd) a metaforickd omezeni, jejichz vyznam subverzivné
otaci (Svobodova, Jesenska).

Blaznivé Zeny a zrady se mohou vratit do fadu, pokud se zméni optika spole¢nosti nahlizejici
na ,,jiné¢*“ prizmatem jasné definovanych kategorii bindrnich protikladii pohlavi, osklivosti a
krasy, normalniho a deformovaného. V literatuie obou zkoumanych motivickych smérii probiha
v anglo-americké tradici vyvoj od tragického konce k moznému uniku. Zatimco Frankensteinovo
monstrum je piedem odsouzeno k zaniku, ,,zrady“ v dile Angely Carter ztraceji svou deformaci
ve svéte, kde kategorie normalniho prestdva existovat. Podobny vyvoj sleduje i postava bldznivé
zeny od nevyhnutelné smrti Berty (Jana Eyrova) k Anné (The Golden Notebook), které se (na
rozdil od hrdinky The Yellow Wallpaper) podati svou osobnost sjednotit a znovu zacina psat, coz
predstavuje navrat do symbolického i spolecenského fadu.

V cCeské literatute tradice konc¢i zhruba s koncem obdobi fin de si¢cle, roman Véry Chase lze
chépat jako snahu o jeji obnoveni. U blaznivych Zen se dostava do poptedi jejich monstroznost a
socialni kontext je zdlraznén na ukor vytvofeni prostoru svobody. Jednou zkonstruované
monstrum definitivné ztraci moznost znovu-zaclenéni se do spolecnosti, i kdyby se jednalo o

spole€enstvi stigmatizovanych. V anglo-americkém kontextu rozvijenou moznost zmény fadu a

10 Ly
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"' K motivu dvojnika v gotickém roméanu viz Punter 1980, Macandrew 1979, v Zenské literatuie viz Gilbert a
Gubar 1979
12 viz Mocn4 a kol. 2004



alternativnich svét je mozné v ¢eském prostiedi spatiovat u spiritistek a Anny Pammrové, které
rusi a méni protiklad ,,normalni‘?/,,jiné*, coZ zamezuje konstrukci monstréznosti.

Misogynstvi a muzskd hrliza zZen uzaviraji zeny v metaforicka vézeni protiklada
svétice/hiiSnice, pana/dévka, laskajici matka/pohlcujici macecha, andé€l/Carodéjnice. Tato
typologie zavrzenihodnych a tctyhodnych vlastnosti zmiriiuje potencidlni mocenskou hrozbu,
kterou Zena pro muze predstavuje. Nejlepsi Zeny jsou z patriarchdlniho pohledu ty nejslabsi,
pasivni a sebeobétujici. Mytologie, nabozenstvi, pohadky i populdrni literatura zobrazuje toto
rozvrzeni, dobréd pasivni hrdinka je odménéna manzelstvim a uctou, Spatnd asertivni hrdinka je
odsouzena k zavrzeni ¢i smrti. Béhem doby pusobeni tohoto jednoduchého vzorce jej zZeny
internalizovaly, jejich chovani lze v mnohém ohledu chapat jako reakci na tuto redukei."

Internalizace vnéjSich norem zenského chovani je zdrojem pociti zridnosti a uniku do
Silenstvi. Hrdinka muzZe jit za svymi osobnimi touhami, ale v tom piipad¢ bude abjektovana a
izolovana, nebo muze pokracovat v roli dokonalého ,,andéla v domé®, ale v tom ptipad¢ potlaci
svou vlastni osobnost. Toto dilema je diivodem vzniku duSevnich poruch i pocitil zriidnosti. Je
ptiznakové, ze jedny z prvnich znamek nemoci jsou, kromé fyzického oddéleni od reality
(sklenény zvon), ztradta emocionality, tedy typicky zenské vlastnosti a oddé€leni od téla tedy
naru$eni primarniho hodnoticiho hlediska zenskosti. Jak Ester (Pod sklenénym zvonem) tak Anna
(The Golden Notebook) nejsou schopny citit, jsou zcela bezmocné a samy sobé cizi'®. Dusevni
nemoc jejich rozpolcené osobnosti d¢li doslova (The Yellow Walpaper, Jana Eyrovd) nebo jim
nemoc alespont umoziuje pohled na sebe cizima oCima, citit se ve svém téle cize. S odeznénim
nejvetsi krize, s ¢asteCnym vyfeSenim problému, ktery nemoc vyvolal, se hrdinky mtizou vratit
do ,,normalniho* Zivota. VétSinou vSak ale nejde o Uplné vyléCeni, protoze plna rehabilitace
osobnosti by musela byt podminéna zménou okolnosti, které nemoc vyvolaly.

Blaznivé Zeny Ceskych autorek jsou oproti tomu spiSe druhem monstrézniho. Jejich duSevni
vyvoj neni vétSinou tak dobie prokreslen a motiv uniku je vétSinou upozadén na ukor socialniho
kontextu. Silenstvi ¢asto predstavuje pouze jeden z moznych zplisobii konstrukce monstréznosti,
hrdinka v3ak tento proces nereflektuje a nevyuziva jako vlastni prostor. Silenstvi se stava pouze

désivym disledkem tlaku okoli, které si své fobie znového projektuje do postavy

B viz Stein

' Stejné ptiznaky maji i hlavni hrdinky knih Faces in the Water a Nikdy jsem ti neslibovala prochazku rizovym
sadem, byt se v jejich pripad¢ neda mluvit o schizofrenii jako narativni strategii
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pronasledované hrdinky (Sumin) nebo subverzivné uchopenym obrazem stylizované Zenskosti a
dobového zajmu o vypjaté psychické stavy (Svobodova, Jesenskd).
Postava blaznivé zeny a zrudy se v mnohém piekryva. Jednak obé metafory predstavuji ,,jiné*
a jednak je duSevni nemoc Casto doprovazena vnimanim sebe sama jako monstra (Ester), ¢i
fyzickymi anomaliemi (Berta).
,»Co jsou monstra? Stvofeni ktera jsou strasidelnd, protoze vypadaji jinak, Spatné,

nelidsky. Manipulace s velikosti byly prvnim pouzitym efektem autorti gotickych

romand pii tvoteni zrid, zejména gigantismus.“"

Nadmérna velikost vyvoldva dés u Frankensteinova monstra, je vSak podstatnym rysem i
v piipadé hrizného zjevu Berty Masonové & Ruth (Zivot a lasky jedné d'dblice) a désivym
aspektem budoucnosti Frankie Adamsové. Stejnym dojmem vSak pisobi i nejasnd ohrani¢enost
bytosti, spojeni Clovéka a zvifete ¢i sklon k oboupohlavnosti nebo jiné sexudlni orientaci.
Monstrum je definované vzhledem, izolaci a chovanim. Definovat dusevni nemoc je slozité i pro
psychology, schizofrenii lze vSak vnimat také jako snahu jednotlivce o unik z nefeSitelné situace,
ktery je doprovazen stejnymi piiznaky, zménou vzhledu a chovani a izolaci (sklenény zvon).

Dilezitym aspektem monstroznosti jako obrazu zenské ,.jinakosti je jeji vykonstruovanost.'®
»Jinakost nemusi byt zietelnd, stadva se prostiedkem umozZiujicim upevnéni pocitu vlastni
normalnosti. Tento motiv je patrny zejména u Ceskych autorek (Sumin), predstavuje vSak
inherentni prvek vSech strategii.

Deformované, hrani¢ni postavy se s vyvojem tradice zenského gotického romanu dostavaji do
poptedi zajmu autorek. Frankensteina nasleduje rej goblint v basni Christiny Rosseti, zvraceny
svét plny deformit, hermafroditt, lesb, blazni a transvestiti v dile Djuny Barnes, podivuhodni
tvorové v Gotickych povidkach Isaka Dinesena (Karen Blixen) a zvlastni bytosti a vztahy v dile
Carson McCullers, ' a to piesto, Ze se monstroznost projevuje jako strategie spiSe v poezii neZ
v proze.'® Nasleduje podivuhodné fantasmagoricka realita, kde se deformita stava ,,normalnim* a
heterosexualni vztahy ptezitkem, v dile Angely Carter a ironicky vysméch idealnimu télesnému

zenstvi v dile Fay Weldon, kterd tematizuje stale aktualni problémy Zen se vztahem k vlastnimu

> Moers 1978: 101

' Teoreticky téma konstrukce monstra a Zenského t&la podchycuje napiiklad Rosi Braidotti nebo stéZejni postava
kyberfeminismu Donna Harraway

17 viz Moers 1978
18 viz Stein
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t&lu neodpovidajicimu absurdni spoleensky diktované normé (Zivot a ldsky jedné d'ablice, The
Fat Woman Joke). Pomoci ironie, parodie a hyperboly se autorky snazi subverzivné plisobit
v ramci kédnonu a narusovat zab&hlé predstavy o ,,zenském psani“ a nicit prostiedi zaloZzené na
binarnich protikladech normélniho a ,,jiného*, pfi¢emz ,,jiné* je vylou¢eno mimo spolecnost a
vystaveno opovrzeni nebo fyzickym utoktim.

Postava blaznivé Zeny prochazi podobnym vyvojem. Od monstrézni Berty Masonové, pies
nestastné trpici manzelky, po novodobé prevypraveéni Jany Eyrové v podani Doris Lessing (The
Four Gated City), v némz hlavni hrdinka/milenka véznénou manZzelku osvobozuje a najimaji si
spolu byt."”

Zatimco v obdobi fin-de-si¢cle se vrdmci zaméfeni na individualitu a odvriceni se od
klasického hodnotového systému snazi i ¢eské autorky hledat autenticky zensky prostor, ktery
nachazi v ironicky pievraceném vyuziti metafor soudobé muzské literatury”’, v druhé poloving
dvacatého stoleti se tato tradice prerusuje. Je otdzkou, jaky podil na této mezete ma destrukce
feministickych tendenci komunistickym reZimem a naslednd orientace intelektualni (i Zenské)
elity na protirezimni aktivity. Hledani Zenského prostoru se posouva smérem k hledani vlastniho
hlasu, tedy jazykovym experimentim zkoumajicim mozZnosti jazyka (Linhartova, Souckova,
Hodrova). Feministické pozadi ,,zenské zkuSenosti“ vSak mizi a jestlize se nékde objevuje,
potom se nejedna o védomou reflexi autorky, ale pravdépodobné spiSe o vliv prostiedi, které
feministické otdzky tematizuje (napiiklad povidka Veéry Linhartové Barbarian Woman in
Captivity).

Téma ,.jinakosti“ a abjektu se uzce dotyka lesbické literatury®', jedna se viak o specificky

problém a autorky tematizujici lesbické vztahy nejsou v této praci zastoupeny.

1% viz Showalter 1977
20 dekadentni obrazy Zen viz Urban 2006

2 viz Palmer
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Frankensteinovo hruzné materstvi

Vétsina interpretaci chape Viktora Frankensteina, postavu Sileného védce, jako klicovou pro
interpretaci romanu. Z kompozice vSak jasn€ vyplyva, Ze hlavni postavou neni Viktor, ale
bezejmenné monstrum, jehoz ptibéh je ulozen v centru (dvojitého) rdmcového vypravéni jako
embryo v mat¢iné lin€. Monstrum vSak nepfedstavuje jen kli¢ k pochopeni Frankensteina, ale 1
teoreticky aparat k pochopeni motivu zridnosti v pluralité jeho moznych pojeti. Shelley se ve
Frankensteinovi podafilo postihnout rtizné aspekty monstréznosti a abjekce stejn¢ jako narativni
zpusoby jejich ztvarnéni. Soucasn¢ predznamendva motivy, které jsou charakteristické pro
literaturu psanou Zenami (vztah téla/kréasy, vztah k jazyku, sexualité, matefstvi).

Frankensteinovo monstrum ptedstavuje piib¢h ,,jiného* (zeny, ale v dobovém kontextu
rozvijejiciho se kolonialismu také naptiklad etnické menSiny) a jeho netspéSnou snahu vymanit
se z této pozice. Je vSak také abjektem, hrani¢ni bytosti, Zivou mrtvolou, kterd svou pritomnosti
ztélesiiuje Frankensteinovy potlacené transgresivni touhy. Monstrum tak 1ze chéapat jako symbol
postaveni zeny v patriarchdtu a vyraz autorina nesouhlasu se spoleCenskym a metaforickym
nastavenim.

Spolecenské pozadi romanu tuto interpretaci podporuje. VSechny vyrovnané a plodné vztahy
se vyskytuji pouze mezi muzi, vztah mezi muzem a zenou vzdy implikuje incestni charakter a
predstavuje pomér zavislosti (Frankensteinovi rodice, Viktor a Alzbéta, latentné incestni vztah
Waltona a jeho sestry). Jednd se tak o uzavieny muZzsky svét, do n€¢hoZ mé Zena pouze
sporadicky pfistup.

Zakladni vlastnosti monstra je izolace a samota, snazi se neuspéSné€ navazat kontakt s rodinou
de Laceyl, Frankensteinem a nakonec ziskat druzku, kterd by s nim jeho samotu sdilela.
Vyloucenost se jako zakladni charakteristika ,,jiného* pfenasi do dalSich dél tradice, v nichZ jsou
zeny abjektovany/samy sebe abjektuji, protoZze nezapadaji do vymezeného obrazu pasivity a
trpitelstvi jako do prostoru, ktery je jim metaforicky 1 spoleCensky vyhrazen. S timto motivem
pracuji vSechny autorky (jimz se tato prace vénuje), jejichz hrdinky se dostavaji svou domnélou
(Svatebcanka), ¢i redlnou (Balada o smutné kavarné) zridnosti nebo dusevni nemoci mimo

spole¢nost a symbolicky fad.
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Monstrum se snazi hlavné o to, aby bylo vnimano mimo svou zrudnost, ,,podafi* se mu to
vSak pouze dvakrat, u slepého de Laceyho a u Waltona, ktery mé vSak celou dobu zaviené oci.
Neoddé¢litelnost fyzické stranky predstavuje aluzi k pochopeni monstra jako metafory Zeny. I zde
Shelley ptedznamendva velké téma v literatufe psané Zenami dvacatého stoleti. Ilustrativnim
piikladem maze byt napiiklad postava Ruth vromanu Zivot a lasky jedné dablice, ktera je
postizena svym gigantickym, nezenskym vzhledem natolik, Ze ji nikdo z okoli nevnima v jeji
individualité. Jeji touha po zapadnuti do typického obrazu zenstvi (ztélesnén manzelovou
milenkou Mary Fisherovou) usti v kompletni plastickou reoperaci. I ona se tedy stdva monstrem
stvofenym Silenymi védci, souc¢asné ale i normou obrazu spravného zenstvi. Stejné jako Carter 1
Weldon ukazuje idedl zenstvi jako uméle vytvorené monstrum. Ruth predstavuje typicky piipad
strategického pfijeti okolniho pohledu na sebe samou (totéz prozije monstrum pii pohledu do
jezera) a dobrovolného sebe-odsunuti do zridnosti jako cesty uniku z normativli Zenstvi. V jejim
pripad¢é bohuzel pouze proto, aby se vratila jako jejich dokonald predstavitelka. Stejna strategie
je patrna ve Vasni nové Evy v postavach Tristessy a Leily.

V ramcovém piibéhu psaném prizmatem muzi se monstrum vyskytuje jako no¢ni mura, jeho
chovani odpovidé fyzickému zjevu a implikuje zaslouzené vylouceni z lidské spolecnosti. Zména
vypravéée evokuje i zménu uhlu pohledu, ,,jiné*“ najednou vystupuje ze svého jasné
definovaného mista mimo spolec¢enské struktury a snazi se do nich zaclenit. Jeho zridnost je
najednou zpochybnéna dusevni krasou, za jejiz ztratu je odpovédny opét Frankenstein, ktery tak
tvoii monstrum dvakrét, fyzicky a posléze i charakterové. Monstrum pfijima jedinou roli, ktera je
mu ponechana, a stava se nékolikanasobnym vrahem. Tento motiv opét miizeme nalézt mimo
jiné naptiklad v roméanu Fay Weldon Zivot a ldsky jedné d'ablice, kdy se Ruth kone¢né vzda snah
o ztvarnéni vSech pozadovanych zivotnich roli a stane se d’ablici, nadavkou, kterou na ni
v zachvatu rodinné hadky vykiikl manzel, nez ji opustil. Vrchol subverzivniho rozporu vzhledu
(vngjsku, masky) a povahy (vnittku, skutecnosti) pfedvadi Angela Carter v postaveé Tristessy,
ktera se z dokonalého obrazu pasivniho, trpiciho Zenstvi proméni v muze.

Bezejmennost a bezdomovost monstra, které ho apriori vytlacuji mimo lidskou spole¢nost a
zbavuji ho vlastni identity, jsou dal$i stézejni motivy odkazujici k vyjadieni ,,jiného*.
Bezejmennost hlavni hrdinky Charlotte Perkins Gilman ve spojeni s ich-formou dodava jejimu
vypravéni désivy podton blizkosti a znemoziuji ctenarovi distancovat se od hrdinky. Absence

jména vsak také vylucuje dobry konec, protoze jméno dodava pocit individuality, kterou hrdinka
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The Yellow Wallpaper musi odlozit. Jméno hraje dilezitou roli i u Frankie Adamsové, v jeji
pfedstaveé ji zména jména umoziuje sebe-pieznaceni a vystoupeni ze zriadnosti smérem k obrazu
normalniho zenstvi.

Abjekt a ,,jiné* jsou jiz ze své podstaty bez domova, jejich vylou€enost ze spolecnosti a
symbolického tadu je nechéva ,,nikde®, v hrani¢nim prostoru svobody, ale souc¢asné i osaméni,
kam se dostava v ur¢itém okamziku vétSina hrdinek (vyjimku tvoii Angela Carter, ktera realitu
pretvaii natolik, ze je abjekce v zasadé vyloucena).

Okam?zik, kdy se Frankensteinovo monstrum poprvé vidi v zrcadle vodni hladiny pfedstavuje
Casto opakovanou strategii. Monstrum je v tu chvili jiz pln¢ ,,socializovano® soustavnym studiem
rodiny de Laceyt a jeho reakce na vlastni vzezieni je tudiz stejna jako u ostatnich:

,»-.ale jaké zdéSeni se me¢ zmocnilo, kdyz jsem se spatfil v prizra¢né tince! Nejprve
jsem uskocil zpét a nemohl uvérit, ze v tomto zrcadle je opravdu muyj obraz, ale kdyz

jsem se presveédCil, Ze jsem opravdu takovym netvorem, jakym se sam sob¢ jevim,

naplnil mé pocit nejtrpéiho zoufalstvi a zklaméani.*“*

Autorky nechavaji své hrdinky (védomé ¢i nevédomé) piejimat vnéjsi spoleCenské obrazy
vuci nimz se definuji. Tento pfedem dany rdmec svou omezujici preskripci soucasné dava prostor
pro jeho vyuziti jako nastroje sebe-abjekce, umoziujici unik do vlastni individuality mimo
spole¢nost. Frankie, Ester, hrdinka The Yellow Wallpaper, Mary, Susan, Ruth a mnoho dal$ich se
neuspésné snazi smazat svou odliSnost od jimi internalizovaného obrazu dokonalého Zenstvi.
Rozpor mezi jejich individudlnimi potfebami a diktatem tohoto rdmce, zplsobuje schizofrenii
nebo pocit zrudnosti. Zrcadlo se stdva muzskym okem skrze néz na sebe hrdinky pohlizi a které
jim odchylky od oc¢ekévaného obrazu ukazuje jako deformitu (Ester v Pod sklenénym zvonem),
na podobném principu funguje i cirkus a muzea zrud (Svatebcanka, Noci v cirkuse). Tento
princip vSak autorky soucasné otaceji a pouzivaji ho jako nastroj pro vyjadieni odporu proti
tomuto omezeni a jasnému odliSeni normalniho a ,,jiné¢ho*.

Vztah monstra k jazyku je ptfiznakovy, monstrum si od ovladnuti jazyka z pocatku slibuje, ,,ze

2 v ’ v s v
“¥ to viak neni mozné. Je pfedem odsouzen do role

ptehlédnou jeho tak odliSnou postavu
»Jiného*, zniz nemuze uniknout ani vymluvnosti ani nasilim. Neschopnost monstra donutit

posluchace k vnimani svych promluv (pfes znacnou vymluvnost), jeho symbolicka ,,némost*

2 Shelleyova 1991: 108
3 Shelleyova 1991: 121
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konotuje mytologické zenské postavy (Undine, Kassandra) a metaforicky vyjadiuje zenské
mlceni v patriarchalnim jazykovém systému. Stejna strategie se opakuje v riznych variacich u
autorek pouzivajicich motiv dusevni nemoci jako metafory ,,jinakosti“/abjekce. Schopnost
pojmenovat véci (Lessing) ¢i psat (Lessing, Plath, Gilman) ptedstavuji pojitko se symbolickym
fddem, do n¢hoz se hrdinky snazi zapadnout. Dusevni nemoc ¢i zridnost mimo jiné stavi
komunikacni bariéru, protoZe nemocny/deformovany ¢lovek je apriori vniman jako nespolehlivy,
jehoz vypovéd nema valnou hodnotu (patrné v Woman on the Edge of Time, Faces in the Water)
a jeho neschopnost adekvatni existence uvniti symbolického fadu se projevuje Spatnym ctenim
jeho znakl. V romanu Nikdy jsem ti neslibovala prochazku rizovym sadem hlavni hrdinka
Debora mluvi vlastnim jazykem doslova.

Ve Frankensteinovi se vyskytuji pouze dvé explicitni narazky na sex, Frankensteiniiv sen po
zrozeni monstra a svatebni noc Frankensteina a Alzbéty. V obou piipadech se pted rozvinutim
situace nahle dostavuje smrt, v prvnim v podobé mrtvé matky, v druhém umird sama Alzbéta.
Pudy (zejména sexudlni) jsou jako néco nepatficného odstraiovany z zZenského svéta,
Alzbéta/matka, jiz se ob¢ scény tykaji, musi zistat neposkvrnénd, Cistd zenskd hrdinka bez
pudové/zivocisné stranky. Tu symbolizuje monstrum, u néhoZz Shelley navazuje na strach
19.stoleti z zenské sexuality, stejn¢ jako Bronté s postavou Berty Masonové. Pravé Bertu lze
chépat jako ptiklad ztvarnéni Zenské pudovosti se vSemi negativnimi dobovymi konotacemi.

Muzskou spolecnost ve Frankensteinovi, v niz jsou dynamickym prvkem vztahy mezi muzi
(Frankenstein, Clerval, Walton a monstrum), lze chépat jako kritiku povinné heterosexuality
(ktera je spojena se zakdzanym incestem) i jako potlaceni zenské sexuality jako takové. NaruSeni
heterosexuality jako normy se stava stéZejnim tématem lesbické literatury, ptredstavuje ale
leitmotiv i v dile Carson McCullers a Angely Carter, které se ob¢& snazi zrusit ptesnou
ohranicenost heterosexualniho vztahu variacemi homosexualnich lasek, ¢i poctu ucastnikli ve
vztahu.

StéZejnimi kategoriemi se ve Frankensteinovi stavaji dobro a krasa, respektive zlo a
deformita. Zdanlivé jasné ohrani¢eni druhych dvou pojmil v postavé monstra tak, jak vyplyva ze
zacatku vypravéni, se v jeho stfedu radikalné obraci. Z monologu monstra jasné vyplyva jeho
dobrota a ,,duSevni“ krasa, z Frankensteinovy reakce na néj potom nenavist, nepochopeni,
zbab¢lost a narcismus. Krasa pro monstrum jako ,,jiné* pfedstavuje hlavni nedostatek na cesté za

spoleCenskym uznanim, proto se dvakrat dopousti vrazdy mladé¢, krasné divky, ktera plné
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odpovida v§em spole¢enskym naroktim (Justyna, Alzbéta). I zde Shelley predznamenava stézejni
téma budoucich autorek. Osklivost, forma abnormalniho a tedy indikator ,,jinakosti®, se stava
leitmotivem tvorby dal§ich autorek, ¢asto se postupné piesouva do nitra hrdinky, kterd se vstiic
spoleCenskym narokiim, jez nesplituje (¢i si to alespoil mysli), sama sebe vnimé jako zriadu.
Ptikladem mohou byt naptiklad hrdinky Carson McCullers, které timto zplisobem prozivaji
obdobi puberty.

Motiv matefstvi, ktery naptiklad Moers povazuje za kliCovy pro interpretaci Frankensteina,
pfedstavuje ironickou reakci na tradi€ni pojeti napliiujictho pocitu a vSeobecné radosti
definovaného ikonickym obrazem matky - bohorodicky. Frankensteinovo ,matefstvi‘**
pfedstavuje spiSe nez trest za vynechéni matek/Zen z procesu plozeni, hrtizné matetstvi. Matka
neni milujici, oddand a starajici se (madona), ale ublizujici, nendvistna a zahubna a podobné¢ dité
neni ikonické baculaté robég, ale gigantické monstrum. I v tomto sméru Shelley na¢ina oblibené
téma budoucnosti: hrizné¢ mateistvi jako vézeni (Plath) nebo jako pohled muzi na tajemny
proces zrozeni, ktery se odehrava mimo jejich sféru vlivu a ktery se snazi ovladnout, i jako
désivy aspekt matefstvi, archetypalni matku chténickou, matku désici znovu-pohlcenim kdysi
oddélené soucasti vlastniho tcla.

Odmitavy vztah Frankensteina k monstru je vSak dusledkem setkani s abjektem, které
monstrum jako ziva mrtvola ztélesniuje. Potlacené Frankensteinovy transgresivni touhy se
v postavé monstra neodbytné vraci, stejné jako vytésnéné iraciondlno u manzela hrdinky The
Yellow Wallpaper nebo vlastni zavrZzend osobnost u Mary Turner v roméanu 7rava zpiva. Setkani
s abjektem je traumatizujici zazitek pro vSechny jmenované a u vSech také konci tragicky.
Hrtznost, kterou vzbuzuje Frankensteinovo monstrum nejen ve Frankensteinovi, odkazuje k jeho
pochopeni jako abjektu, ktery svou ptitomnosti narusuje hranice identity vnimatele, zpochybiiuje
jeho misto v symbolickém tadu a tak i samy zéklad jeho existence.

Gilbert a Gubar® povazuji knihy, které monstrum studuje, za zdroj zékladnich lekci chovani
pro Zeny ve spolecnosti ovladané muzi. Utrpeni mladého Werthera mu ptredstavuje domaci,
soukromou sféru a oblast citl, soucasné vSak i muzské hrdinstvi, které obdivuje vlastné¢ z

nezndmych divodi (Gilbert a Gubar tuto pasaz povazuji za védomou ironickou nardzku na

* Elen Moers chape Frankensteina jako mytus o zrozeni. Vychézi ze zkugenosti Shelley jako svobodné matky i
z textu, ktery interpretuje jako ,,poporodni trauma“ (Moers 1978)

3 viz Gilbert a Gubar 1979
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muzskou sebe-dramatizaci).”® Druh4 kniha, svazek Plutarchovych Zivotopisi, slouZi jako Gvod a
knihou pro monstrum i pro Frankensteina (potazmo autorku) vSak zlstava Ztraceny raj, ktery
monstrum vybavuje nahradni osobni historii. Monstrum se okamzité ztotoziiuje s Adamem a
posléze satanem, stejny piechod vSak v romanu ucini 1 Viktor Frankenstein. Na pozadi
hiichu a jako postava, ktera je ,,padla“ uz od pocatku nezavisle na svém konéni, coz je
charakteristické 1 pro monstrum. Vybér knih je vSak také hlavné ironicky, knihy tfi vyznamnych
predstavitelti kdnonu literatury monstru ukazuji svét, do né¢hoz nepatfi, i kdyz je jeho vytvorem.
Ztotoznéni monstra s postavami Evy a Adama tvoii zavér romanu Vdsné nové Evy Angely
Carter, v némz se Eva/Adam v jedné osob¢ stava zakladatelem nového pokoleni, které vzniklo
spojenim dvou muzi, z nichz jeden byl pfeménén na Zenu a druhy vytvofil obraz dokonalého
zenstvi. V tomto spojeni mizi rozdéleni na muze a zeny a vznikd ¢lovék-monstrum, u néhoz
pohlavi nehraje roli.

Ironické pojeti svéta Shelley rozrusuje tradicni vnimani ,,muzského* svéta skrze jeho zéklad v
heroické mytologii i literarni tradici. Tento svét, ktery je Zendm uzavien, zlstavd v roméanu
zachovan, pouze hrdinové ztraceji svou statecnost a klady.

Shelley tvoii jeden z pocate¢nich bodii tradice subverzivni strategie Zenského psani.
Frankenstein slouzi jako zdroj motivl pro nasledujici autorky i jako mozny aparat pro jejich
interpretaci.

Poetika Shelley pfedznamenava pluralitu moznych chépani a ztvarnéni abjektu a ,,jiného* 1
zakladni stylotvorné prostfedky subverzivniho Zenského psani, ironii a hyperbolu. Védomé
navazuje na muzskou literarni tradici, kterou narusuje v samych zakladech, to vSe v dile, které

jakoby na ni navazovalo a podporovalo ji.

26 iy
tamtez
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,Queer=“ trojice Carson McCullers

Poetika Carson McCullers je plna zvlastnich postav, které naruSuji obvykly pohled na
spolecenské vazby a pravidla. ,,Jinakost™ projevujici se rasovou, tfidni, ale i sexudlni rozdilnosti
tvoti leitmotiv jejiho dila. VéEtSinou je zdliraznovan rasovy kontext, piestoze ho lze chapat jako
nosnou konstrukci pro vyzvu k novému pojeti spoleCenského fadu zaloZzeného na individualité a
destrukci pozadavku normalnosti, diky némuz je mozné urcitou ¢ast spolecnosti ostrakizovat,
oznatit ji jako ,.jiné* a viiéi ni si upeviiovat normalnost postaveni vétsiny.**

Jiz se objevily lesbické interpretace jejiho dila, ovSsem queer interpretace Rachel Adams se zda
smysluplngjsi jak pfi pohledu na texty samy, tak pii pohledu na Zivot autorky. McCullers ve
svém dile pfedznamenéava oblast budoucich Queer Studies snahou o zpochybnovani obvyklych
sexudlnich vztaht. Je pravdépodobné, ze vychédzela céastecné z vlastni zkuSenosti, nékolika
milostnych vztaht s zenami a vztahl ve trojici, sama si nedokézala odpovédét na otazku, kam
vlastné patii a tuto svou vydédeénost, kterou zfejmée pocitovala v riznych formach od détstvi,
vlozila do svych (nejen dospivajicich) postav. Hrdinové McCullers trpi, protoze se nedokazi
zacClenit do dominantniho spolecenského fadu, soucasné poukazuji na jeho protiklady a vychylky.

Queer tendence a jeji vizudlni podoba, zrida, vdile Carson McCullers slouzi jako
naruSovatelé kategorii nejen heterosexuality, ale i1 normdlnosti a vytvari potencidl pro

. . ., . . . P, , . . v o v v 2
imaginativni uniky do reality existujici mimo dané opozice Zena - muz, zrida - &lovék.”

SVATEBCANKA

Ptibéh jednoho 1éta v Zivoté dospivajici Frankie Adamsové symbolicky znazornuje rtizné
formy ,,jiného* na trojici postav v ¢ele s hlavni hrdinkou. Frankiiny rozporuplné pocity, kterymi

ono léto prochazi, se odvijeji od strachu z vlastni monstréznosti a z toho vyplyvajici budouci

7 Termin queer vytvofila v roce 1991 Tereza de Lauretis, ,,aby postihla novou tendenci ve vyvoji teorie, ktera
jiz odmité kategorie gayti a lesbi¢ek. Queer studies se vénuji veskerym aspektiim ne-heterosexudlni praxe, které se
nutné neomezuji pouze na sexualitu a dostavaji se ke slovu rovnéz v literarnich textech....Queer studies se taktéz
soustfed’uji na praktiky spolecenské symbolizace, na napéti, které je pfitomno v okruhu problémi spojeném
s kulturou, identitou a textualitou. Namisto autentickych identit jde o zaujimani urcitych pozic, o subverzi ontologii a

homogenizujicich tendenci Niinning 2005: 262

2 viz Adams

¥ viz Adams
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samoty. Zdroj zrudnosti predstavuje Frankiina vyjimecnd vyska a hlavné prognoéza, podle niz
bude mit, bude-1i pokracovat rast stavajicim tempem, v dospélosti pfes dva metry, coz vnima
jako monstrozni, protoze femininitu si podle spolec¢enskych vzord spojuje s drobnosti.

Vztaznym bodem Frankiina dramatu se stava kazdorocné se opakujici pavilon zriid na mistni
pouti, ktery vystavuje v té dobé popularni lidské kuriozity. Frankie ma pocit, Ze na ni vSechny
monstra hledi pohledem znamych, jako kdyby ji vitaly do svych fad. McCullers pouZziva tuto
scénu v opozici k jejimu obvyklému vyznéni. Misto potvrzeni vlastni normalnosti, pro které si na
takovd mista divéaci chodi, toto setkani ve Frankie pouze potvrzuje nejistotu ohledné vlastni
identity. Navstéva pavilonu zrid jakoby pfedznamenavala jeji budoucnost osamélého monstra.
Podobné funguje muzeum kuriozit v Nocich v cirkuse, kde se normalni (navstévnik) méni ve
zradné a ,,jiné“ (moralni monstrum). Shelley stejného efektu dosahuje piekrytim jinak jasné
oddélenych kategorii deformity/normdlnosti a dobra/zla. Lessing do znacné miry dochdzi
k podobnému ucinku uchopenim dusevni nemoci, tedy ,,jiného*, jako cesty k pravému ja, tedy
normalnimu. Jeji strategie kategorie zaméiuje, ale rozdéleni na binarni opozice zlstava
zachovano, u McCullers, Shelley a Carter je narusovan samy zaklad systému opozic.

Centralni postavou pavilonu zrid je polomuz-polozZena, ,,dvojpohlavni zrida a zazrak védy.
Byla rozdélena piesné napolovic - na muZe z levé a z pravé na zenu.“>’ Motiv hermafroditismu,
transgenderovosti a nestability kategorii pohlavi se v roméanu nékolikrat opakuje. Désivost
hermafrodita je zmirnéna oblecenim, které na piislusné stran¢ symbolizuje hyperbolizované
muzstvi (levharti kize, fousy) a zenstvi (li¢idla, napadné obleceni s podprsenkou). Carter, ktera
koncept McCullers rozvadi ve Vasnich nové Evy, rusi kategorii pohlavi. To, co tady zazniva
v naznaku, se u Carter stava realitou. Gender v jejim podani neni otazka volby jako v Bereniciné
vypravéni o Lily-Mae Jenkinsovi, ale vysledek védeckého vyvoje, coz predstavuje navrat ke
konceptu Frankensteina.

Navstévu cirkusu si Frankie zopakuje za rok znovu v doprovodu nové kamaradky Mary,
tentokrat jiz vSak do Pavilonu zrid nejdou a uzivaji si pout’. Frankie ma jiné zdjmy a désivou
budoucnost ji umoznila uzévorkovat ,,normalnost* pratelstvi s Mary. Podaftilo se ji zaclenit do
kolektivu, coz ji ¢aste€né zbavuje stigmatizace alespont ve smyslu osamélosti. Obé také jiz

chapou, Ze zridnost je soucasti svéta a nepotiebuji si utvrzovat svou normalnost v divactvu

39 McCullersova 1985: 125
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pavilonu zrad®'.

Frankie se snazi svou zmatenost a pocit zriidnosti vyfesit zménou osobnosti a piipojenim se
k bratrovi a jeho snoubence, protoze pravé oni pro ni znamenaji symbol normalnosti a
heterosexuality. Jeji krize vychazi z pocitu, Ze nema moznost uniknout temné budoucnosti
osamocen¢ho monstra, protoze rustu zabranit nedokdze a z détské spolecnosti jiz byla vyc¢lenéna.
Bratr se snoubenkou pro ni ptedstavuji kolektiv, normalnost a soufasné¢ moznost uniknout
maloméstu a zacit znovu jinde. Frankie si spojuje svou abnormalnost s prostiedim, véfi, ze
pokud se okolnosti zméni, bude mit Sanci zbavit se své zridnosti. Rachel Adams upozoriiuje, Ze
Frankie nechce nahradit bratrovu snoubenku a dovrsit tak konvenéni osud mladé divky, chce byt
¢lenem jejich kolektivu, v ¢emz vidi pokus o zménu tradicniho heterosexudlniho binarniho
vztahu na queer trianguldrni komunitu. Frankie se jako ,,jiné* (ackoliv se do této pozice stavi
sama) snazi vratit do spolecnosti stejné jako Frankensteinovo monstrum a stejn¢ jako v jeho
ptipadé musi i Frankiin pokus skoncit neuspésné.

Soucasné s pldnovanim odjezdu s bratrem a snoubenkou se Frankie zaméii na zdiraznéni
vlastni zenskosti, za¢ne si fikat F. Jasmina a substituuje chlapecky Satnik zenskymi Saty. I to
pfedstavuje thybny manévr, snahu zamaskovat svou ,,jinakost™ typickou rekvizitou normalnosti.
Obleceni McCullers pouziva jako masku, zptsob jak programové vybocit ¢i naopak splynout se
spoleCenskym ocekdvanim. To vSak ale implikuje, Ze nckteti lidé svou vyjimecnost
,,nesvléknou®.

Saty se ve Svatebcance objevuji vyrazné na dvou mistech, jednak jako Frankiin vyrazny
svatebni ubor a jednak jako rtizova blizka, do niz se obléka transgenderovy Lily-Mae Jenkins
z Berenicina vypravéni. Pro Frankie jeji zafivé oranzové Saty predstavuji zplisob, jak se zbavit
zradnosti a ,jinakosti®, v jejichZ intencich sama sebe vnima. Saty ji viak zradi, misto kyZeného
efektu naopak zdlrazni jeji jinakost rozporem mezi détskou, chlapeckou postavou a Saty pro
dospélou Zenu. Saty tady funguji podobné jako fe¢ v piipadé Frankensteinova monstra, slouzi
jako spojnice se svétem, potencidlni piechodovy miistek navratu do spolecnosti. Riizova bliza
Lili-Mae svou funkci naopak plni, v Berenicin¢ podani je naprosto v potadku, ze si kvili lasce
k jinému muzi méni pohlavi jakoby byl gender v jejim podani otazkou preference.*

Trojice definovana ,,jinakosti“ se na zavér romanu rozpadd, Berenici a Frankie se podafi

31 viz Adams
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alesponl ¢aste¢n¢ piekrocit hranici normalnosti, Frankie se seznamuje s Mary Littlejohnovou, a
st€huje se s rodinou pry¢, Berenice se chystd provdat, Maly John Henry vSak umird na zapal
mozkovych blan.

Berenice se svym umélym modrym okem ptedstavuje hrani¢ni bytost jak ve smyslu rasy, tak
kombinace pfirodniho a um¢lého. Pti debaté s détmi o nemoznosti uniknout vlastni osobnosti
zdiiraziiuje svou dvojitou rasovou stigmatizaci. Siiatkem s bohatym ¢ernochem ziska spolecenské
postaveni, které jeji deformitu caste¢né zrusi.

Frankie se splni jeji sen a stdva se zdanlivé ,,normalnim* ¢lenem spolecnosti, odjezd z méesta
vnima jako Sanci nechat désivou pfedstavu své budoucnosti v rodném mésté. Zradnost se stane
soucasti jejiho svéta a prestane mit hrozivé konotace, izolace ji zbavi pratelstvi s Mary.

John Henry piedstavuje svou laskou k Zenskym Satim transgender, i on je fascinovan
obyvateli pavilonu zriid, na rozdil od Frankie ho ale nedé&si, ale pfitahuji. Pro Johna Henryho
zrady z pavilonu tvoii samoziejmou soucast jeho svéta a ke Spendlikové hlaviéce (malé osobé
s hlavou velikosti pomerance) citi nadSeni bliZici se erotické pfitazlivosti. Jeho smrt vyplyva
z poetiky McCullers, kde musi byt t&lesné rozdily asto schovany, normalizovany & potrestany.>
Gilbert a Gubar’® chapou jeho smrt jako symbolicky odchod Frankiina chlapeckého ja a
predzvést bolestného vstupu do femininity. Smrt Johna Henryho by se dala chapat i jako konec
heterosexuélniho vztahu, ktery byl nahrazen vztahem lesbickym s Mary LittleJohn (maly John).

Vztah McCullers k sexualité, abjektu a ,,jinakosti* pfedznamenava poetiku Angely Carter ve
schopnosti ,,jiného* vystoupit ¢asteCné zizolace a pomoci masky souznit se spolecenskymi
strukturami. Pfestoze se ¢asto jedna pouze o docasny uspéch (Hodiny bez rucicek), ohrozuje jiz
touto moznosti hranice normalnosti. Carter tento koncept rozvadi a normalnost jako normativni

kategorii nici.

BALADA O SMUTNE KAVARNE

I vtéto novele tvofi leitmotiv narusovani stereotypnich ptedstav definovanych v opozici
feminina-maskulina, normélnosti-zriidnosti, tentokrat ve formé lidového vypravéni. Pohadkovy
uvod umoznuje McCullers vytvofit kategorie dobra, Amelie Evansova, bratranek Lymon, a zla,

byvaly manzel slecny Amélie. V takto nastaveném retrospektivnim vypravéni potom McCullers
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muze vSechny kategorie zpochybnit a zpiehéazet. Stejné jako Shelley nebo Carter McCullers zde
stavi na fluidnosti a naruSeni opozic normdlnosti a deformity, dobra a zla. I zde vystupuje trojice
hlavnich hrdind s nejasnym genderovym a sexualnim zafazenim. Amalie plsobi jako typicky
obraz lesby, bratranek Lymon jako parodie homosexuéla. VSechny vztahy kon¢i Spatné€, protoze
jsou zalozené na emocionalni vazbé k osobé s neodpovidajici orientaci. Marvin (heterosexual)
miluje Amalii (lesbu), ktera miluje Lymona (homosexuéala/ trangender), ktery miluje Marvina.

Trojici hlavnich postav definuje zriidnost a abjekce. Moraln¢ zriidny Marvin Macey, Ameliin
byvaly manzel, je zloCinec vracejici se z vézeni, monstrézni Amélie Evansova ptekracuje hranici
genderu, kombinuje v sobé muzsky vzhled a charakteristiky s Zenskym vztahem k pfirod¢ a
nezi§tnym citem k Lymonovi. Zensky prvek v charakterové stereotypnich intencich do trojice
vnasi jeji nejzvlastnéjsi ¢len, bratranek Lymon, ktery v sobé kombinuje psychickou i fyzickou
deformaci a podporuje tak nakonec obvyklé spojeni fyzické a moralni zriidnosti. Nejednoznacné
je rozdéleni na kategorie dobra a zla, které zavisi na tom, zda je dand postava zamilovana,
vyjimku opét tvofi bratrdnek Lymon.

Nestastna laska mezi trojici protagonistli tvoii hlavni dynamicky prvek povidky. Vztah
Marvina a Amelie je pfedem odsouzen k netispéchu, protoze Amélie netouzi po sexu. Proto ji
nakonec okouzli bratranek Lymon, ktery se stylizuje do submisivni Zenské role a jehoz
(vykonstruovany) ptibuzensky pomér a fyzickd slabost jsou dostate¢nou zabranou v piipadnych
sexualnich pokusech. Masochistickd oddanost bratranka Lymona nasilnickému Marvinovi
ptedstavuje jeden z jeho Zenskych ryst. Tento vztah mé nejvaznéjsi nadéji na Gspéch. Bratranek
Lymon je fascinovan Marvinovou muznosti a Marvin miize beztrestné zneuzivat svou moc a
vybijet si své zklamani. Lymon mu soucasné slouzi jako vlastni muzeum kuriozit, objekt vici
némuz si mize dokazovat svou normalnost.

Amelie, stejn¢ jako Lymon, plsobi matoucim dojmem dvojpohlavnosti. Muzsky zjev a
neuprosné chovani k dluznikim je kompenzovano ,.carodéjnickym™ zidjmem o piirodni
1é¢itelstvi, bezplatnym 1éCenim celé vesnice a pratelskym, citlivym vztahem k détskym
pacientim. Femininita ji ale dési, kromé& averze vuc¢i sexudlnim vztahiim se projevuje i
neschopnosti 1€€it a vSeobecné se zabyvat jakymkoli ,,Zenskym* zdravotnim problémem.

Trojice hlavnich postav této povidky sestava ze zlo¢ince a dvou transgenderti, z nichz jeden je

3% viz Gilbert a Gubar 1994
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definovan gigantismem, druhy je liliput. ,Jinakost“ a abjekce jsou definovany izolaci a
nesdilitelnosti, proto zddny z pokusti o vytvotfeni vztahu nemulze byt Gspésny. I v této povidce
McCullers zpochybiiuje genderové kategorie a definici zradnosti. Jestlize ve Svatebcance se
v zavéru nabizi moZznost vystoupeni ze zridnosti (i kdyz pouze vradmci nasazeni urcité
spoleCensky akceptovatelné¢ masky), v tomto ptipad¢ konc¢i vSechny pokusy netispéchem, coz je
dano fyzickou/redlnou deformaci dvojice Lymon - Amélie. Frankie si svou zridnost sugeruje,
existuje tak pouze v psychické roviné, coz je mozné zamaskovat snaze, proto také z trojice

protagonistll nejlépe konci Marvin, ktery je paradoxné iniciatorem vSeho zlého.
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Sveét bez hranic podle Angely Carter

Angela Carter ve své poetice rusi vSechny kategorie a zpochybiiuje zakladni hodnoty:
monstrozni piestdva byt ,,jiné* a abjektované, protoze ,,normdalni“ v jejim svété mizi. Carter
navazuje a vurCitétm smyslu zavrSuje tradici nahlizeni na zridnost jako ikonu abjektu a
»jinakosti“. Jeji poetiku pfitom nelze povazovat za feministickou, teréem se stdvaji i feministické
koncepty (Beulah ve Vdsni nové Evy). Carter dovadi poetiku subverzivnosti, ironie, hyperboly a
intertextuality do extrému a zpochybtiuje tradi¢ni i alternativni svéty.

Ve tiech nasledujicich podobach monstrézniho Zenstvi se vzdy jedna o parodickou hyperbolu
typickych Zenskych metafor: upirka, trpici Zena a Zena - and¢l. Autorka ve vSech piipadech
vyvraci tyto metafory jejich prazdnosti a neschopnosti postihnout realitu. Upirka je misto obrazu
agresivni Zenské sexuality obéti, trpici Zena je muZ a and¢l je vlastn€ zrida. O Zadné z nich nejde
mluvit jako o abjektu, naopak v jejich pritomnosti se kategorie otaci a ,,jiné", zridné je normou.
Carter zridnost, abjekt a ,,jinakost™ rusi, ve vnitini logice fiktivnich svétii nemé misto, piestoZe

se n¢které postavy objektivné odliSuji a jsou monstrdzni.

Pani z domu lasky

Carter v této povidce pracuje s obrazem upifi Zeny, ktery konotoval ohrozujici Zenskou
sexualitu. Misto désivého obrazu chtivé zeny ni¢ici své obéti jde vSak o kiehkou pannu, ktera
touzi po lasce. Upir je vSak také abjekt, hrani¢ni bytost, ziva mrtvola konzumujici krev, i v tomto
aspektu vSak chybi subjekt, ktery by upirku v tomto smyslu vnimal. V charakteru vojéka, zcela
pohlceného racionalitou a pozitivismem chybi c¢ast osobnosti, kterd by byla schopnd na
iracionalno reagovat.

Upiii hrabénka je v moci svych mrtvych predkt a pfi setkani s mladym vojdkem se konecné
naplni jeji pfani po naruSeni jednotvarného Zivota zalozené¢ho na ubliZovani a zabijeni. Mlady
vojak, symbol viry v lidstvo a hlavné rozum, ktery se ma stat jeji dal$i obéti, si nepfipusti
existenci néceho nadpiirozeného, povazuje hrabénku za souchotinatku, netusi, Ze ji vyplnil
skryté prani a vysvobodil ji z podruci osudu a odjizdi zemfit do valky.

Upirka, symbol agresivni sexuality, umira a jeji ob&t’, kterd by se méla citit ohroZena, ji ukaze

lasku a smrt. Zridnost mize byt ,,jind“ a désiva pouze je-li tak vnimana, nastaveni normalnosti a
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deformity je ureno poucenym divakem, ktery je v tomto smyslu bude rozliSovat, ten vSak u
Carter mizi. Pravd zridnost tady figuruje v pozadi jako valka, pfed niZ vojaka narozdil od

»temnych zenskych sil* racionalita neochrani, nebot’ je jejim ,,dasledkem*.
Vasen nové Evy

Zradnost je centralnim motivem romanu v pluralité jejich moznych podob. Carter védomée
navazuje na odkaz Shelley 1 McCullers, spojuje jejich koncepty a dovadi je do absurdnosti.
Jestlize Frankensteina je mozné povazovat za studii abjektu a ,,jinakosti* a dilo McCullers jako
vyzvu pozadavku normalnosti a heterosexuality, ve Vasni nové Evy vSechny Ctyfi kategorie mizi.
Neexistuje zradnost, abjekt a ,,jinakost®, protoze neexistuje normalnost. Pravidla v apokalyptické
realité rozpadajiciho se svéta neplati, podle Carter mezi uméle vytvofené normy patii i pohlavi,
sexualni orientace, vira a hlavné vzhled. Carter misto Frankensteina pouziva symbol zkarikované
radikalni feministky, Silené védkyné, misto monstra tvoii krasnou Zenu, kterd je vSak vlastné muz
a jejiz krasa odpovidd uméle vytvofenému obrazu performovaného muzem pro muze.
Z Frankensteinova monstra se tak stava Zensky idol a charakterovy hermafrodit. V obou
podobach (Eva, Tristessa) je monstrum uméle stvofeno, neni vSak v roli abjektu a ,,jiného*,
protoze tyto kategorie neexistuji.

Queer svobodu McCullers Carter dovadi ad absurdum, protoze trojici pievadi na Ctvetici,
v niz jsou ale pouze dvé skutecné postavy. V sexudlnim styku Tristessy a Evy spolu tak vlastné
soulozi dvé zeny a dva muzi, jeden s druhym i kazdy sam se sebou. A pravé z tohoto spojeni
dvou transgenderi méa nadéji vzniknout nové pokoleni.

Carter navazuje na Shelley i v jejim parodickém pojeti myt o stvotreni. Shelley svou kritiku
naznacuje odkazem na Promethea a poskytnutim Miltona jako vztazného bodu, kolem né¢hoz se
hlavni dvojice protagonistii pohybuje. Carter explicitné ukazuje vlastni variantu stvofeni, v niz
matka a otec jsou spole¢nosti vytvofené a pfijaté zrady, které vSak ztraci svou ,,jinakost* a stavaji
se normou. Zruda je ve svété Carter kazdy, coz odkazuje ke Kristeve, v jejiz teorii je ,,jiné™
temnou soucasti vSech. Misto pocitli ohrozeni a zavrzeni vSak setkdni stimto typem zrudy
vyvoléva touhu po ztotoznéni a obdiv, protoze predstavuje normu.

Zridnost Zenskych postav je docilena jejich umélosti. Jako monstrézni se vSak jevi pouze,

jsou-li nahlizeny optikou nasi reality, v romanovém svété muze jejich identita vyvolat nanejvys
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prekvapeni.

Evelyn, hlavni hrdina, pfedstavuje typického muze, ktery se setkanim s nasilnickou americkou
spoleCnosti obohacuje o nové probuzeny sadismus. Vztah s ¢ernoSskou tane¢nici Leilou
(pozdégjsi Lilith v Beulahu) je zcela v zajeti stereotypnich ptedstav télesného zenstvi, které je
schopno slasti pouze v sado-masochistickém vztahu. Evelyn je z poc¢atku vztahem fascinovan,
v okamziku, kdy by vSak znamenal zdvazek (Leila je t€hotnd), utikd pry¢ a osvojuje si necitovy,
odtazity ,,muzsky* postoj. Pravé Leila vSak Evelyna svede a dopravi do pousté, protoze on byl
jako typicky muz vyvolen, aby prosel transformaci v Zenu.

Leila v sobé obsahuje Leilu Zenu a Leilu - svidkyni, ktera se probouzi kazdy vecer v zrcadle
pii piipravé na vecerni striptyzové vystoupeni. Striptyz jako ztélesnéni muzského pohledu na
zenu jako objekt jeho vasné Leilu do tohoto obrazu transformuje: ,,z umounéného malého
pupence, ktery cely den travil ve $ping; byla kvétinou rozkvétajici v noci.«*> Jeji krasa je zcela
uméla, je pouze vysledkem peclivého nékolikahodinového li¢eni a spoluprace se zrcadlem, v
némz Carodéjnickym ritudlem vyvolava své dalsi ja, které tam zije stale a v téchto okamzZicich
k ni prichdzi a stavd se jejim odrazem. Krasa jako hlavni muzskéd definice Zeny netvoii jeji
pfirozenou soucast, jako vSechny dalsi ,,typické* charakteristiky zeny pfedstavuje vnéjsi a umély
atribut, ktery tak paroduje ikonickou podobu Zeny vytvotenou diskurzem a Sifenou médii, jez jde
zaménit, zpochybnit a nahradit né¢im zcela jinym. Stejné jsou pojaty i1 ostatni Zeny, jejichz
vzhled a osobnost nejsou jejich vrozenou individualitou, ale vnéj§im pozadavkem, ktery
internalizuji. V tomto ohledu Carter také navazuje na ob¢ pfedchazejici autorky. Frankensteinovo
monstrum piijima spolecenské normy a v jeho zrcadle (hladiny) najednou oziva zriida, ktera jeho
znalosti sama sebe naprosto neodpovida. Frankie vi pfesné, jakd by méla byt, aby byla stejné
hodnotnou ¢lenkou spolecnosti jako jeji bratr s manzelkou, v jejim zrcadle zije vlastnim zivotem
zrida z panoptika. Carter opét ironizuje pomoci doslovnosti, spojeni zeny, zrcadla a muzského
pohledu vSak vjejim pfipadé nevyvolavd rozpornou hriznost, naopak Leila internalizuje
spoleCenské pozadavky natolik, Ze se podle jejich diktatu fyzicky transformuje. Je schopna
s pomoci klasického zenského atributu, zrcadla, proménit svou podobu, tedy dokazat to, po ¢em
marn¢ touzi abjektované monstrum i Frankie. Podobnym procesem prochézi i dal$i uméla Zena,

Tristessa, ji fyzickd maska idedlniho zenstvi priroste k télu do té miry, Ze neni schopna urcit

35 Carterova 2004: 42
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hranice vlastni osobnosti. I zde se akceptovani spolecenskym norem projevuje fyzickou
zménou/deformaci.

Beulah ptedstavuje parodii na Zenskou utopickou spolec¢nost pod vedenim Matky, ktera se
snazi o zrozeni lepS§iho svéta v podobé nového pokoleni lidi. Matka ztélesniuje dalsi formu
monstrozniho Zenstvi, désivou matku/zenu, ozubenou vaginu, kterd muze stykem s ni kastruje,
presné tak, jak to udéla s Evelynem. Fyzicka zridnost je zplisobena pfehnanym Zenstvim (fada
osmi nader) a gigantismem, piicemz oboje vyvolava (v Evelynovi) hrizu. Matka ptedstavuje
jediny désivy obraz zridy, ktera tak je vniména i v ramci vnitini logiky roméanu. Nejde vSak tolik
o hrtizu z jejiho vzhledu, ale o moc, ktera k ni jako k zen€ nepatii a kterd ohrozuje muze. Muze
byt chapéana jako monstrum, ale v logice textu neptedstavuje ,,jiné*, tim by v Beulahu naopak
mohl byt Evelyn.

Svym védeckym pokusem a ambicemi Matka piimo odkazuje k Viktoru Frankensteinovi,
stejné jako Eva k jeho monstru®®. Carter pfitom jakoby reagovala na interpretaci Moers a dalgich,
chépajicich Frankensteina jako mytus o matefstvi, kompozicn€¢ a metaforicky naznacované
Frankensteinovo matefstvi zdaraziiuje a vyjadiuje explicitné. Dobové oblibenou postavu
Sileného védce nahrazuje ve své dobé podobné populdrni postavou Silené feministky. Ambice
obou jsou v urcitém smyslu podobné, motiv transgrese je vSak u Carter potlacen, protoze rusi
hranice a normy, které by mohly byt ptekroceny. Ironie postavy Matky je dovedena do extrému
na konci romanu, kdy se zni stdvd bezdomovkyné - alkoholic¢ka, hlidajici iniciacni jeskyni
s tajemstvim mateftstvi, do niz se Eva musi ponofit, aby se sama mohla stat matkou.

Beulah je labyrintem nejen chodeb, ale i ironického zesmé$néni vSeho, na ¢em by spole¢nost
mohla stavét: mytd, védy ¢i viry a zdroven ironicky odkazuje k utopickym a antiutopickym
romanim. Matka, kastrujici jiz svou pfitomnosti, vypada jako posvatné monstrum, ohromna,
¢ernd, s fadou fader s dvojitymi bradavkami a ohromnymi koncetinami. Predstavuje tak parodii
na Velkou bohyni, ktera podle nékterych védct predchézela patriarchdlné orientovanym
pantheoniim. Matka je vSak také hyperbolou feministického hnuti, jeho cilli a mySlenek.

Slozitym procesem plastickych operaci se z Evelyna stane Zena vcetné reprodukéni
schopnosti. Psychologicky proces, kterym Zena prochdzi diskurzivné a psychologicky, Eva

proziva doslova.’’ Jeji dusevni zména je utvafena filmovou projekei zobrazujici typickou ikonu

36 Stejné jako k Bohyni, proto napis u vechodu jeskyn&: Vstup, nebot’ zde jsou bohové
37 Pi-tai Peng: 121
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7enstvi, z pohledu Evelyna se tak sam stane ,,vlastni masturbaéni fantazii“’®. NeZ se Matce
podafi oplodnit Evu Evelynovym spermatem, utiké a stdva se otrokyni u basnika Zera.

Jestlize Beulah ptedstavoval parodii na snahy a vize feministickych hnuti, potom postava
basnika Zera je parodii na muzstvi a patriarchat. Podobn¢ jako Marvin z Balady o smutné
kavarné i Zero je charakterova zruda. Jestlize Matka ptfedstavovala hyperbolizovany parodicky
symbol feministky, Zero je stejné zparodovany symbol patriarchalniho zachazeni se Zenou
(a/zejména s jejim obrazem). Jeho manzelky jsou bezbranné, milujici, oddané a maji zakazano
mluvit, coZ opét odkazuje k Frankensteinovi a Zenskému mlceni v cizim fadu. Carter k tomu
vSak pridava jejich vlastni jazyk, zvifeci zvuky, ¢imz vlastné ironicky napliiuje pozadavek
francouzské feministické Skoly po objeveni ,,vlastniho jazyka®. Stejné jako byla v Beulahu pro
knézky Matka postavou Velké bohyné, je pro osm divek Zero nedotknutelnym bohem, o jehoz
schopnostech, slovech a ndzorech neni mozné pochybovat, protoze z principu musi byt spravna.

Zero, posedly muzstvim a moci, vznikd jako protiklad k Tristesse, obrazu dokonalého Zenstvi.
Jeho jedinym Zivotnim ukolem je tento obraz znicit a vymanit se tak z jeho podruci. Tristessa je
tak dal$im dikazem kastrujici sily ,,zenské* postavy, v tomto piipad¢ jako muzska predstava
kastruje pouze imaginarné. Zena zbavujici typického muze jeho plodivé sily je viak misto upirky
¢i Carodéjnice ikonickym obrazem dokonalého, submisivniho, trpiciho Zenstvi a jeho vlastnim
vytvorem.

Tristessa piedstavuje centralni vztazny bod romanu a dalsi stvofenou zridnou podobu zenstvi.
Vsechny ostatni hlavni postavy, obyvatelky Beulahu, Evelyn/Eva a Zero patii mezi jeji fanousky.
Obraz jejiho zenstvi je perfektni, protoze je zcela podiizen schopnosti trpét jako centralni
definici Zzenstvi. Tristessa zaviena ve svém sklenéném mauzoleu (metafora zabavniho
pramyslu)®, zcela pohlcena svym vlastnim obrazem, kastrujici i sama sebe, se ukaze byt muzem.
Vztazny bod a ikona muzi vytvoreného idedlu Zenskosti je zrida, muz, ktery se vSak zcela vzdal
vlastni identity a nevi uz nic o svém zivoté pied Tristessou. Ponofil se do vykonstruované
existence a skutecné véri, ze porodil dceru.

Vztah Evy a Tristessy se tak mimo jiné odehrava jako souboj dvou idealnich podob umélého
zenstvi, v némz ob€ vizudlné¢ odpovidaji normativnim pozadavkiim. Muzi stvofend Zena,

Tristessa, je ztélesnénim bezbrannosti, utrpeni, plné oprosténa od minulosti a vlastni osobnosti a

38 Carterova 2004: 108
39 viz Pi-tai Peng
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je pfeduréena ke smrti. Zenami stvofend Zena, Eva, je aktivni a schopnéa reflektovat svou
minulost a existovat ve svéte. Prezije a stane se matkou pokoleni vzniklého spojenim téchto dvou
umélych ,,muzskych obrazl zenstvi.

Eva a Tristessa se do sebe zamiluji, protoZe jsou si navzajem ve své umélosti a monstréznosti
dvojniky. V jejich vasni se skryva narcistickd laska ke svému zrcadlovému obrazu z pohledu
muze®’ i zniGena druzka Frankensteinova monstra. AZ v p¥itomnosti Tristessy si Eva uvédomuje
krasu svého t¢la a proziva orgasmus. V lasce k nému se skryva vasen zeny i muze i urCity
autoerotismus. Jejich vztah v sob€ vSak obsahuje i dimenzi matefské lasky, protoze Tristessa ve
své iluzi véfi, Ze ma dceru a Eva ji nahrazuje, je to pravé tento moment, ktery Evu ptivede
k vrcholu.

Vasen nove Evy svym zpusobem zavrSuje tradici zobrazeni zridy jako abjektu, protoze tam
pfestavd existovat homogenni spolecnost, kterd by dodrZzovala pravidla a hranice, jak
spoleCenské, tak individudlni, vii¢i nimz by se mohl nékdo dostat do pozice ,,jiného*. Matka se
ve svém stvofeni narozdil od Frankensteina nedopousti transgrese, protoze neexistuji hranice,
které by mohla ptekrocit, a jeji vytvor neni abjekt, ale novy zacatek. Jestlize Frankensteina lze
uchopit jako studii abjektu a ,,jinakosti®, pak Carter podobnymi strategiemi tyto kategorie zcela

rusi.
Noci v cirkuse

%

Hlavni hrdinka Noci v cirkuse, Peti¢ko, také symbolizuje monstrézni zenstvi. Kombinuje
v sobé muzské a Zenské rysy, piicemz vysledny dojem vzbuzuje spiSe nez pocit odporu
zvédavost a pritazlivost, protoze u Carter zridné znamena zajimavéjsi. Ve svéteé, kde zije
Peticko, se zrtidnost stavd obchodnim artiklem a zplisobem pteziti. Svét v Nocich v cirkuse je
jiny nez ve Vasni nové Evy, piesto je k ,,jinakosti* a abjekci ve své pievracenosti prakticky stejné
imunni. VétSina romanu se odehrava v cirkuse, ktery pfedstavuje novodoby Bachtinlv karneval,
zpochybiujici vSechny hodnoty a umoziujici nemozné. Kazdy zhrdinii je tak néjakym
zpiisobem ,,postizeny* a jediny symbol reality, novinar Jack Walser, musi pfijmout misto klauna,
zapadnout do reje postav, aby byl schopen do této reality proniknout a pochopit ji.

Peticko ve svém zjevu kombinuje rysy idedlu Zenstvi s muzskymi, je vnadnd, ma bohaté,

40 iy
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krasné, dlouhé, blond’até vlasy a sedm centimetri dlouhé ftasy, k tomu vSak také ohromna
(nabarvend) ktidla, hfmotnou postavu a pronikavy hlas. Cely Zivot se pohybovala ve spole¢nosti,
kde byla jeji odliSnost pfinejmensim tolerovatelna. Zatimco ve Vasni nové Evy Carter pretvari
celou spolecnost, v Nocich v cirkuse se zamétuje na oblasti, v nichz se spolecensky obraz a
pravidla méni. Pohybuje se ve specifickych komunitach, kde lze predpokladat podiviny. V
cirkuse jediné spojeni se svétem normalnosti pfedstavuje Jack Walser, ktery je vSak Pefickem
pritahovan a nakonec se do ni zamiluje. Svoje pouto s normalnosti prerusi ptijetim klaunské role,
zniz na zaver nevystupuje. ,,Jiné* tady pifedstavuje pro ,normdlni“ pfitazlivou a vysnénou
existenci, coz konotuje podobné zvraceny svét jako v predchozim romanu. V Kristeving€ pojeti
,»Jiného* jako soucasti kazdého normalniho, pak dochéazi k tomu, ze misto zavrzeni této soucasti
(v podob¢ zridného) se s ni postavy ztotoznuji.

V pratelském prostiedi nevéstince objevuje Peticko své ménici se t€lo a uci se pod Lizincinym
dozorem létat. Protoze jeSté nebyla pfipravena ,nést na svych bedrech to velky biimé svy
nepiirozenosti“*!, predstird, 7e kiidla jsou uméla. Tato strategie je jedinym pokusem vystoupit ze
své zradnosti smérem k jeji spolecensky akceptovatelngjsi podobé. V nevéstinci (stejné jako
v muzeu a pozdé&ji v cirkuse) se role ota¢i, monstrdzni neni zradné, ale normalni, které se musi
ve své normalnosti utvrzovat.

V muzeu je Peficko véznéna jako exponat spolu s liliputkou, muzem bez ust, Sipkovou
Razenkou, divkou s tvaii pokrytou pavucinou a hermafroditem. Pfedstavuje zridu, objekt
muzskych pohledd a touhy, které se vSak neupiraji k idedlu Zenstvi, ale jsou fascinovéni jeho
deformaci. Zatimco Eva/Evelyn, Leila a ostatni jsou pohlceni spoleCenskym stereotypem Zenstvi,
Peticko se s takovym pozadavkem vlastné nesetkava. V jejim okoli je idedlem jeji deformita.
»Jinakost“ i zde, tfebaze jinym zplisobem, vystupuje ze svého postaveni mimo spole¢nost a stava
se normou.

V cirkuse Pericko sice ptedstavuje zlaty hieb programu a hlavni divadelni atrakci, presto mezi
ostatnimi kolegy neptsobi zvlastng. V pievraceném (nejen cirkusovém) svété jsou deformovani
normalngj$i nez zdravi a zvifata rozumnéjsi nez lidé. V muzeu Peficko se smési pobaveni a
despektu sleduje ubozaky tulici se ke spici krasce, v cirkusu se Simpanzi sami stylizuji do role

cvi¢enych opic a pfitom pecuji o svého opileckého cvicitele a o budoucnosti celého cirkusu

1 Carterova 2006: 35
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rozhoduje principalova véStecka prasnice. Nejvyrazngjsi roli vSak maji klauni, mezi néz se
dostavd Walser a postupné odhazuje svou identitu a pfijimd masku klauna, kterou nesmi na
vetejnosti sundat. Klauni tak tvofi skupinu, kterda mimo Sapit6 pusobi cizorodé a strasidelné,
zaroven je schopna se ¢astecné vymanit z jejich pravidel. Klaunovska maska predstavuje bariéru,
za kterou je mozné schovat osobnost a pozorovat okoli jako nezavisly. Klauni tvoii v knize klan
jakychsi hrani¢nich bytosti rozdavajicich radost, kterou nemaji odkud piijimat, hercti, kteti jsou
ve své roli nuceni prebyvat tak dlouho, az jim maska pfiroste k obliceji. Soucasné jsou vsak
z pohledu patriarchalnich hodnot symboly netsp&§ného muzstvi*?, hrani¢ni bytosti a tedy ,,jiné“.
V obou roménech abjekt i ,,jiné* mizi, v prvnim piipadé se rozpousti kategorie normalnosti
vuci niz by se daly definovat, v druhém potom vytvaii komunity, jejichZ zivot vypada ptitazlivéji
nez normalni svét. Carter tak zavrSuje linii zobrazovani abjektu jako symbolu izolace, samoty a

hnusu tim, Ze ji zrusi.

2 Viz Pi-tai Peng
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Charlotte Bronté ,,blazniva zena na pudé*“

Silenstvi je diskurzivné vniméno jako druh zriidnosti, jako ,jiné“, které je pro svou
nepochopitelnost, neptedvidanost a zdhadnost v pribéhu historie lidstva zavirano a odsouvano
mimo spole¢nost. Je to pravé druha polovina 19.stoleti, ktera se vénuje duSevnim nemocim a
v pozitivistické vife ve vSemocnost védy se je snazi pochopit. Soucasti procesu je experiment,
pozorovani a ptivedeni Silenstvi zpét do spolecnosti. Spolu s ,,védeckym* ¢i naturalistickym
pristupem k Silenstvi se blazniva Zena objevuje 1 jako jeho popteni, jako metafora, jejiz smysl je
stejny jako u motivu zridnosti, je ,,jinym*, jehoz postaveni se vymykd normam a ziskava tak
uréitou svobodu, a to i pfesto, ze je Casto Silend zena véznéna. V Jané Eyrové se Silena Cast
Janiny osobnosti, Berta, zaslouZzi o Janinu findlni svobodu, pfestoze sama umira. Bertu je v tomto
smyslu tfeba vnimat jako Janina dvojnika, nikoliv jako samostatnou hrdinku. Véznéna Zena
z tapety dostava hrdinku Charlotte Perkins Gilman z vézeni manzelstvi a poporodni deprese do
»svobody* Silenstvi, do néhoz racionalita a pravidla ztélesnénd manzelem/lékatem (védou)
nemaji piistup. Sylvia Plath pouziva schizofrenii jako utocisté pfed neteSitelnym problémem a
Doris Lessing ji vnima jako iniciacni cestu k sebepoznéani. Zakladni schéma transgresivni ¢asti
abjektované osobnosti, ktera se ujima na urcitou dobu vedeni hlavni hrdinky, v§ak zlstava stejné.

Jana Eyrova, stejné jako Frankenstein, mize slouzit jako teoreticky kli¢ pfistupu ke knihdm
dalsich autorek konce 19. a celého 20. stoleti tematizujicich Silenstvi. Druhy plan romanu sleduje
Janina dvojnika, Bertu Masonovou, symbolizujici Janino pravé ja, emoce, které musely byt u
Zeny vytésnény jako jsou zlost, nesmifitelnost, narok na rovnopravnost a smysl pro spravedlnost.
Tento rozpor mezi pravym ja (nebo jednim z moznych j4) a redlnym ja se v dalSich roméanech
pfesouva do nitra postavy a Usti ve schizofrenii. V Jané Eyrové z tohoto pohledu jde hlavné o
pribéh Jany a Berty, vyvojovy roman, v némz Janina cesta k dospé€losti vede skrze poznani
abjektované ¢asti osobnosti, zlostné ja, které se objevuje v détstvi a vrcholi v postavé Berty
Masonové. Rozpor mezi pravymi potiebami, pocity hrdinky a nutnou roli, povinnostmi,
ptedstavuje leitmotiv nasledovnic Bronte (Pod sklenenym zvonem, The Golden Notebook).

Janinu vnitini cestu formuji jeji domovy, Gateshead, Lowood, Thornfield a Ferndean, které

jsou v romanech nésledovnic Bronté€ nahrazeny vézenim domdcnosti (The Yellow Wallpaper),
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nebo blazincem (Pod sklenénym zvonem). Je priznakové, jak moc pozornosti je veénovano
budovam, které jsou jednak vnimany jako vnitini a tedy Zensky prostor a jednak symbolizuji
vézeni a misto zkousek ¢i iniciace. Zatimco abjektované zridy se vétSinou pohybuji venku a
symbolicky tedy mimo spolecnost, osud Silenych Zen je spojen s budovami jako symbolickym
vézenim (Silenstvi predstavuje intelektudlni, nikoli fyzicky unik, protoze cely konflikt se
odehréava a tyka mysli hrdinky).

Obvykla opozice idylického prostoru mladi a strasidelného prostoru dospélosti, kterd je
zduraziovéana naptiklad v ¢eské literatute v dile Jifiho Sumina, RGzeny Svobodové, ale i Vikové-
Kunétické, se v Jane Eyrové otaéi. Gateshead, pobyt ve skole a do znacné miry i na Thornfieldu
pfedstavuji postupné slabnouci prostor hriizy, pobyt u ptibuznych a Ferndean potom idylicky
prostor naplnéni zivotniho cile, samostatnosti, svobody a rovného vztahu. Metafora Silenstvi
zobrazujici zenu jako abjekt se tyka jejiho dospélého véku, ptipadné jejiho dospivani. Motiv
zradnosti jako vlastnosti fyzické, na prvni pohled rozpoznatelné, vrozené nebo domnélé, kulturné
determinované, kterd se primarné tyka vylouceni ze spoleCenskych struktur, se naopak muze
tykat i déti (ptikladem miize byt Vile¢ka v romanu Jifiho Sumina Veste).

Bronté vytvoftila ur€itou ,,utopii, kterd se u jejich nasledovnic uz neopakuje, Ester a Anna
maji Sanci k ndvratu do normalniho zivota, Gspésné sebe-zaclenéni do spoleenskych struktur
vSak je pouze naznaceno, hrdinka The Yellow Wallpaper konc¢i v naprostém Silenstvi. Bronté ale
dava své blaznivé zené€ konkrétni cil, ktery se naplni ve vyrovnaném vztahu Jany s Rochesterem,
v némzZ jsou na stejné Urovni, materidlni i spoleenské. On klesa ze svého vysadniho, muzského
postaveni kviili svym zranénim. Zejména zrak je stézejnim omezenim, ten se mu vsSak vrati, kdyz
pozna, jak Zit se Zenou ve vyrovhaném vztahu.

Dvé opakujici se zlomova setkani s Silenou casti Janiny osobnosti probihaji ptiznakové
pomoci zrcadla. V prvnim Jana rozpoznava své oddélené ,,nenormalni* ja, témet v okamziku
jeho zrodu (traumatizujici zazitek v ¢erveném pokoji), v druhém vidi Bertu Masonovou vecer
pted svatbou jako vysloveni kategorického odporu proti nerovnému svazku, ktery by manzelstvi
Jany a Rochestra v tu chvili pfedstavovalo.

Jana Eyrova vyjadituje pozdé€ji naznacované motivy neslucitelnych stranek osobnosti
explicitng. Stejn¢ piimocaré je i spojeni Silenstvi v postavé monstrézni, uvéznéné Berty se
zradnosti a abjekci. Zatimco pozdéjsi hrdinky svou zriiddnost konstruuji (Pod sklenenym zvonem)

nebo ji pfedstavuje internalizace odmitavé reakce okoli vici ,,jinému* a tedy ohrozujicimu, Berta
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ztélesiiuje zakladni rysy monstréznosti a piedstavuje jako hrani¢ni bytost typicky abjekt
(podobné jako Frankensteinovo monstrum).

Jana Eyrova se stejné jako pozdéjsi hrdinky snazi pochopit své potize a ovladat své emoce,
k ¢emuz ji pomdha pobyt v Lowoodském ustavu a setkani s ndhradnimi matefskymi figurami
predstavujicimi idedlni Zenstvi Helenou Burnsovou a sle¢nou Templovou. Sjednotit osobnost a
opustit Silenstvi se Jan¢ jako jedné z mala hrdinek podaii. V okamZziku dosaZeni cile, kterym je
spravedlnost, tedy rovnost, centralni problém Janina Zzivota, soucasné doslova zni¢i svého
Sileného dvojnika. Podobny pokus hrdinky The Yellow Wallpaper v podobé strhani tapety konci
neuspésné. Ester se vraci do normdlniho Zivota, neni vSak zcela jasné, zda se ji skutecné podafi
zaClenit do spole¢nosti, Anna stejny proces zvladda 1épe, zejména proto, Ze celou dobu svou
nemoc reflektuje a analyzuje.

Alterego Berty piedstavuje Lada Poolova jako jeji ,,spoletensky akceptovatelna podoba“*’:

»sluzebna v stafi asi tak mezi tficeti a Ctyficeti. Méla statnou hranatou postavu, zrzavé

vlasy a tvrdy, nehezky obli¢ej; néco méné romantického a strasidelného si snad ani

" - cdd
nelze predstavit.

Ladina neumeétenost pisobi rusive, ale vzbuzuje pouze udiv, protoze funkce Lady je stejna
jako zrdd v muzeu kuriozit Noci v cirkuse nebo poutové atrakce Svatebcanky, slouzi jako
kontrolovana deformita, vii¢i niZ si normalni upeviiuje své postaveni. Jeji postava neni abjektem,
protoze se pohybuje v mezich fadu. V opozici k ni stoji Berta, jejiz fyzickd deformace je pouze
signalem k ohrozujici ,,jinakosti* v podob¢ Silenstvi, které stoji mimo tad a ohrozuje jej. Berta
nerespektuje zadny z mantinel Zenstvi, fidi se pudovou strankou a je agresivni. Jestlize Lada
neodpovida fyzickym pozadavkiim zenstvi, Berta nerespektuje ani jeho intelektualni hranice a
porusuje vSechny normy piipustného chovani.

Berta jako temny dvojnik plni Janina skryta piani*, trha zavoj jako symbol zmatené svatby a
pii své zavérecné pomsté koncici 1 jeji smrti zpisobi Rochestrovi ,,kastra¢ni® zranéni, kterd Jané
umozni kyzeny rovny vztah. S Bertinou smrti Janino vzteklé ja odchazi, protoze neni proti cemu
se vzpouzet, nespravedlnost, ktera Janina dvojnika probudila k Zivotu je od¢inéna. Bronté své

hrdince doptala $tastny konec, ale jeji manzelsky Zivot se odehrdva na osamoceném statku

* Gilbert a Gubar 1979: 350
* Brontéova 1994: 107
4 viz Gilbert a Gubar 1979

35



uprostied lesti, na misté, které je symbolicky oddélené od zbytku spolecnosti, a pouze to
umoziiuje vyjime&né manzelstvi.*® 1 v ptipadé Jany Eyrové je mozné vysledovat pesimisticky
pristup k moznosti plné rehabilitace hrdinky, tedy zménu nastaveni spolecenskych struktur, které
ji odsunuji do role ,,jiného*. Jana dosahuje svého snu, ale zistdvd mimo spolecnost, podati se ji
pouze najit podobn¢ postizeného partnera, dosahuje toho, o ¢em sni Frankensteinovo monstrum.

Monstroznost a ,,jinakost™ prochdzeji romanem jako leitmotivy ve formé osklivosti vnimané
jako odlisnost od diskurzivniho pojeti idealu (Zenstvi). Osklivost je hlavnim zdrojem Janiny
»jinakosti®, kterd ji stigmatizuje a zaroven osvobozuje, charakterizuje ale i Rochestra a Ladu a
hlavné Bertu, ktera predstavuje zavrSeni linii prochézejicich osudy hlavniho paru a sty¢ny bod
jejich osudd.

Osklivost predstavuje Janinu hlavni charakteristiku. Fyzicka podoba Janu dostala do pozice
,»jiného*, které je tfeba zavrhnout a odmitnout a proti némuz je tfeba se vymezovat. Jana na
Gatesheadu predstavuje ,,jiné", rusivy element, ktery vyvolava negativni emoce, protoze narusuje
béZné normy. Jeji nedétské chovani podporované nezajimavym vzhledem a rozséhlou fantazii
z ni dé€la hrani¢ni bytost, jejimz ndsledovnikem se stane Berta, ani-zena, ani-cloveék. Lowood a
Thornfield nejsou natolik radikdlni, protoze v nich ziji dal§i problematické skupiny, socidlné
slabi respektive Rochester, kterého mimo spolecnost odsuzuje svazek se Silenou manzelkou.
Osklivost ziistava Janinou definujici vlastnosti 1 v dospélém veku a 1 nadéle urcuje jeji moZnosti.

Spojeni Jany s Rochestrem je zalozeno v této roviné na spole¢ném misté mimo spolecnost,
,Jinakosti®, Rochestrovo postizeni je v zavéru zesileno télesnou deformaci.

Symbolem osklivosti se vSak stava bldzniva Berta, kterd ztélesituje, pozdéji mnohdy jen
imaginarni nebo druhotné, spojeni Silenstvi se zrtidnosti. Hrani¢ni Bertina osobnost narusuje
zakladni kategoriza¢ni normy, piedstavuje svou fyzickou mohutnosti a nezenskymi vlastnostmi
transgender, soucasné vSak prekracuje i1 hranice mezi lidskym a zvifecim:

,»Na prvni pohled se nedalo rozeznat, zda to je zvife nebo lidsky tvor - zdalo se, jako

by to lezlo po ¢étyfech; chiapalo to a vréelo jako podivna divoka Selma; mélo to na

sob¢ Saty a na hlavé spoustu tmavych proSedivélych vlasi; rozcuchanych jako hiiva,

které zastiraly hlavu i tvai.“’

Jeji chovani je zcela ovladano pudy, které jsou u Zeny neakceptovatelné. Monstréznost

4 tamtéz
47 Brontéova 1994: 295
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Bertina vzhledu vzbuzuje hrizu hlavné svou aktivitou a pfevracenim stereotypt. Jestlize ideal
zeny ptedstavuje pokora, n¢ha, pasivita, podfizenost, diiraz na emocionalitu, ale absence vasnég,
Bertu definuje pravy opak. Je tudiz ptiznakové, Ze ve svém nendvistném pokusu znicit svého
véznitele, Berta Rochestra mrzaci, pficemz jeho zranéni byla v Cetnych kritikach chépana jako
kastraéni akt™, coz také odkazuje k pochopeni Berty jako formy monstrézniho Zenstvi. Dalim
odkazem k pochopeni Berty jako symbolu agresivni Zenské sexuality ohrozujici muze je upirka.
Explicitné se k ni odkazuje hned dvakrat, poprvé pii Bertin¢ utoku na svého bratra, kdy ho
pokousSe a snazi se mu sat krev a podruhé, kdy ji tak nazve Jana, kdyZ popisuje Rochestrovi sviij
désivy zazitek ze setkani s ni.

Charlotte Bronté v Jané Eyrové naznacila cetné zplsoby, jimiZ je mozné metaforu blaznivé
zeny uchopit a pouzit. Berta Masonova predstavuje potlacenou ¢ast osobnosti, kterd je
pfirozenou soucasti Zeny a kterd musi byt vytésnéna a potlacena, aby se Zena mohla ztotoznit
s diskurzivnim idedlem zenstvi. Janu Eyrovou lze vnimat jako odpor proti spolecenskému
nesouhlasu s Zenskou aktivitou a jako snahu o pifekroCeni hranic vymezujicich redlny 1
metaforicky Zensky prostor. Bronté tak naznacuje budouci strategie pouzivajici obraz blaznivé
zeny jako zplsob metaforického 1 redlného iniku, zpiisob osvobozeni se a soucasn¢ poznéni sebe

sama.

8 viz Gilbert a Gubar 1979
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Absolutni unik Charlotte Perkins Gilman

Povidka Charlotte Perkins Gilman pfedstavuje v dokonalé navaznosti na Janu Eyrovou smér,
kterym se ztvarnéni motivu véznéné blaznivé zeny ubird. Véznitelem je i zde manzel hrdinky, do
popiedi vSak jasné€ji vystupuje domécnost a manzelstvi jako novodoba gotickd stavba a vézeni.
Hlavni hrdinka The Yellow Wallpaper prochéazi procesem transformace ze spisovatelky v Zenu,
matku, invalidu a na zavér blazna®, pfiGemZ spoustétem této zmény je mateistvi a jejim
katalyzatorem manzelstvi. Bezejmenna hrdinka se snazi vyjit vstiic racionalnimu ndzoru svého
manzela na Zenstvi, disledkem ¢ehoz je rozpad jeji existence na imaginativni a télesné ja. Abjekt
se v The Yellow Wallpaper zhmotiuje postupné v postavé zeny v tapeté a pohlcuje hlavni
hrdinku, ktera tak ziskdva svobodu v iracionalnim prostoru Silenstvi, kam za ni muzova
racionalita nemuze. Po tématické strance povidka tvofi €lanek v fetézu zobrazeni Silenstvi jako
reakci na postaveni Zeny v cizim symbolickém fadu a védomé navazuje na Wolstonecraft ¢i Janu
Eyrovou.

Kromé abjektu viak vztazny bod piedstavuje hysterie™ projevujici se nejen v d&jové linii, ale
i v chovani textu samotného. Freud ve své studii o hysterii dospiva k zavéru, ze hysterie je
cyklicky problém, jehoZ jadro lezi ve vzpominkéch na traumatizujici zazitek, tedy v opakovani.
V jazykové oblasti se hysterie promitd jako ,,zmatek znakl“, odtrzenim, misinterpretaci
jazykového tadu (pouzitim ciziho jazyka, ztratou schopnosti formulovat), s ¢imz souvisi vnimani
vztahu k tadu skrze vlastni t€lo. Hystericka fyzicky vnima metafory v jejich doslovnosti, v textu
se to projevuje Spatnym znacenim, nelogi¢nosti znakl. Symboly iraciondlniho svéta Silenstvi jsou
v The Yellow Wallpaper 7luta tapeta a opakujici se motiv ,plazivosti v riznych forméach,
zejména v posunu od metafori¢nosti k doslovnosti. Hrdinka neni schopnd vyc¢ist smysl ve
znacich na tapet, ztraci se v ni a postupné tam nachazi vepsané své silenstvi.”'

Hlavni udélosti se odehravaji ve vnitinim prostoru, v détském pokoji se Zlutou tapetou odlehlé
»Zotické stavby stojici mimo spolecenské déni. Tato oddélenost evokuje prostor hrizy a
zkousek a od pocatku navozuje tajemnou atmosféru podivnosti projevujici se v textu Zivotnosti a

nevysvétlenou az magickou silou zluté tapety a odkazujici k ,,zenskému svétu® iracionality a

* viz Crowder

0k vyvoji védeckého vyzkumu hysterie blize viz Didi-Huberman 2003, k diskurzivnimu pohledu na 3ilenstvi
srov. Foucalt 1994
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Silenstvi. Ich-forma umoznuje proniknout do mysli hrdinky a vstoupit tak i do jejiho textu, ktery
se vyskytuje ve stiedu zajmu. Pod tlakem racionalniho manzela se hrdinka snaZzi internalizovat
klasicky vzor Zenstvi/mateistvi (symbolizovano dokonalou manzelovou sestrou), vysledkem
¢ehoz je postupna abjekce své tviiréi a imaginativni Casti osobnosti do postavy Zeny v tapeté.
Hrdinka se na jednu stranu stale snazi vyjit vstfic manzelovi a opustit/zniit Zenu v tapete,
soucasn¢ se vSak snazi o jeji reintegraci, kterd v zavéru vede k vaznému psychickému poskozeni.
Sviyj status abjektu znazornuje nejprve svym tajnlstkafskym psanim, posléze pozorovanim
plizici se Zeny a nakonec tim, Ze se sama zacne plazit po mistnosti. Psani jako snaha o oznaceni,
pochopeni a zapadnuti do tadu ukazuje stejn¢ jako u Frankensteina ¢i Pod sklenénym zvonem,
The Golden Notebook k pochopeni hrdinky/Zeny jako abjektu a ,jiného* v jazykovém a
symbolickém muzském tadu.

Samotna mistnost, byvaly détsky pokoj, odkazuje k predchozim dillim tematizujicim Silenstvi
jako symbolicky vyraz Zeny jako ,.jiného“. Zluta skvrna podél zdi vedouci okolo celé mistnosti
kromé prostoru za posteli sedne hrdince piesné na rameno, kdyz se za¢ind, konecné svobodna a
v jiném svété Silenstvi, plazit kolem mistnosti. Postava zeny v tapeté jakoby schovavala Bertu
Masonovou™?, k Gemuz odkazuje 1 potlacena touha spalit diim, kterou hrdinka po urcitou dobu
pocituje. Détsky pokoj vsak odkazuje i k infantilizaci postaveni Zen.

,Jiné* tady oznacuje hrdinka sama na sob& poté, co se ztotozni s roli matky a zeny podle
manzelovych méfitek. V této fazi v ni tapeta a Zena, kterd z ni zacind vystupovat, vyvolavaji
pocit hnusu a désu, coz lze povazovat za znamku naprostého odd¢leni ,,jiného* a ztotoznéni se
s pozadovanymi hodnotami Zzenstvi. Pfestoze se fidi manzelovymi radami a pfijima jeho
stanoviska, od pocatku si je védoma toho, Ze jsou chybnd, nemlze vSak popirat manzelovu
erudovanost a zkuSenost, stejné jako se nemuize vymanit z jeho podrué¢i. Formu chabého odporu
predstavuji samy zapisky, vici kterym vztah hrdinky kolisé stejné jako sympatie ¢i antipatie vici
zen¢ v tapet¢ v zavislosti na tom, jak moc je v tu chvili schopna zbavit se svého ja a akceptovat
pozadovanou formu Zenstvi.

Kli¢ova Zluta tapeta predstavuje symbolicky chaos, neschopnost hlavni hrdinky rozlustit kod,

. , 53 . v , v
nelogicnost, ornamentdlnost a zdobnost™ a konotuje obraz Zenstvi v tradicnim smyslu.

*! viz Jacobus 1986
32 viz Jacobus 1986
3 Fluta je barva nemoci, ale i dekadence (viz Jacobus 1986)
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Nepravidelnost vzorku hrdinku provokuje a nuti k pochopeni klic¢e, ktery by mu dodal fad, na
symbolické roviné se tak pokousi proniknout do normativniho obrazu Zenstvi, pokus o zniceni
tapety znamend snahu znicit tento obraz, vymanit se z jeho netnosnych pozadavki. Gilbert a
Gubar vnimaji plazici se Zeny v parku pravé jako symbol jejich cesty z vézeni ke svobodg.”*
Ptiznakové je odkazovani ke vzorku (na tapeté) vnimanému jako vzorci chovani, jehoz idealni
predstavitelkou je manzelova sestra. Zlutd tapeta vSak ale pfedstavuje hlavné podivné,
nepochopitelné, iracionalni cosi, co od zacatku signalizuje hranici svéta racionality a Silenstvi.

Plazeni, kterym se Zena v tapet¢ 1 mimo ni pohybuje, unika z vézeni a pokradmu se zmociiuje
hrdinky a volného prostoru, nesymbolizuje vzpouru, ale pozvolny proces, ktery vSak nejde
zastavit ani ovlivnit, zaroven zduraznuje jeji abjekci. Plazeni naznacuje propojenost
spoleCenského postaveni, nemoci/ hysterie a téla a také vitézstvi hrdinky/Zeny/iracionalniho a
abjektu nad manzelovou pozitivistickou, védeckou vSevédoucnosti.

Oddélené ¢asti osobnosti se musi opét dat dohromady. Pro hrdinku to vSak predstavuje désivy
proces, protoze jeji intelekt se pro ni pfijetim manzelova (patriarchalniho) pohledu jiz stal
»jinym®. Jeji dvé ja se navzajem definuji, ale souCasné na sob¢ parazituji a snazi se navzajem
ovladnout a znicit, aby ptezily. Rozpor racionalniho a kreativniho je patrny i na struktufe textu,
ktery je vytvorem hlavni hrdinky, a zdd se svazovan muzovou autoritou lékafe stejné¢ jako
hrdinka sama.> Zni&eni tapety tak evokuje i zni¢eni pout mezi jejimi dvéma ja.*® Ztrzeni tapety
je ale soucasné zpuisobem, jak pomoci véznéné zen¢ (a sob¢) ven z vézeni. V zavéru se hrdinka
ztotozni s abjektem v postave Zeny z tapety a vyvolava stejny dés jako Berta Masonova, protoze 1
ona se stavé hrani¢ni bytosti mezi ¢lovékem a zvifetem (chodi po &tyfech).”’

Zavérecné Silenstvi hrdince pfinasi vitézstvi nad manzelem, ktery ted’ konecné musi uvétit, ze
je nemocnd, coz celou dobu popiral. Hlavni konflikt se odehrava v ramci vztahu manzeld,
Johnova racionalita si odmita pfipustit existenci romantického, strasidelného, iracionalniho a
abjektovaného, tedy i nemoc hrdinky. Postupné se vSak abjektované iracionalno plizivé vraci a
skrze jeho manzelku se dostdva az k nému. Vraci se i jeho abjektované uzkosti z iraciondlna,
proto pfi setkani s abjektem, ktery do jeho racionalniho svéta nepatii, omdléva.

Gilman v této povidce popisuje vlastni zkuSenost z klidové terapie u S. Weir Mitchella, kterd

> viz Gilbert a Gubar 1989
33 viz Jacobus 1986
3¢ yiz Crowder
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ji nepomohla a naopak ji uvrhla v hlubokou krizi. Gilman povidku Mitchellovi poslala a tvrdi se,
Ze na jejim zakladé svou terapii zménil. Gilman se k tomu vyjadfila tak, Ze pokud je to pravda,
pak nezila nadarmo.”®

Rozpor spolecensky akceptovatelného a pravého ja hrdinky tentokrat vede k tragickému
zavéru. Zatimco Jana Eyrova své oddé€lené ja ztraci, hrdinka této povidky se s nim integruje a
ptebira jeho tragicky osud. Pfiznaény pro 20. stoleti je diraz na manzelstvi a matefstvi, ktery

v hrdince rozpor vyvolava a ktery ji i nici.

57 viz Jacobus 1986

58 iy
tamtez
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Sklenény zvon Sylvie Plath

Sylvia Plath navazuje na oba pfedchéazejici romany motivem rozdvojené osobnosti hrdinky,
jakkoli tentokrat v ramci jedné postavy, vnimanim manzelstvi a matetstvi jako vézeni a pojetim
hrdinky jako abjektu, ktery se ale zde, podobné& jako ve Svatebcance, objevuje pouze v jeji mysli.
Ester se snazi, stejn¢ jako Anna z The Golden Notebook, sjednotit svou osobnost, kterd by v sob¢
obsdhla jak matefstvi a manZelstvi, tak kariéru a spisovatelskou dréhu, tedy sjednotit svoje tvlrci
a realné ja podobn¢ jako hrdinka Gilman. Nemoznost dosazeni celistvé osobnosti sjednocujici
natolik protichiidné ¢ésti Ester nuti vytvofit vlastni obraz jako zridy, kterd neni schopna vstoupit
adekvatné do spolecenskych struktur, jakkoli je to pro ni zdanlivé jednodussi nez napiiklad pro
Frankensteinovo monstrum. Stava se svym zpiisobem hrani¢ni bytosti, nezapadajici pln¢ do
zadného z akceptovatelnych vzort, jeji zrudnost se vSak stejné¢ jako u Frankie, tykd hlavné
budoucnosti. Zatimco okoli v ni vidi pohlednou, chytrou a uspésnou divku, Ester ve snaze vyiesit
budoucnost v sob¢ spatfuje monstrum. Oddéleni od spolecnosti se déje v n€kolika rovinéch,
jednak je pfedstavuje samotny sklenény poklop a jednak neschopnost psat a Cist. [ v ptipadé Ester
se ,,jinakost projevuje neschopnosti rozSifrovat symbolicky a jazykovy fad, zn¢hoz byla
vyloucena. Podobné& jako Anna, Frankensteinovo monstrum a ¢astecné i hrdinka Gilman, vnima
Ester jazyk a psani jako schopnost pojmenovani a pochopeni svéta kolem a dulezitou soucést
identity. Se ztratou této schopnosti se dostava do vakua a izolace.

Ztelesnéni internalizace pozadavkli normativniho diskurzu pro Ester pfedstavuje jeji matka a
katolicky orientovana téhotnd sousedka. Obé v Ester vzbuzuji hrizu, protoze je
manzelstvi/matefstvi zbavuje individuality. Chybéjici vzorovou figuru, ktera by Ester ukazala, ze
jeji pozadavky lze v urcité mife sjednotit, pfedstavuje ndhradni matetskd figura, Estefina
psychiatricka, kterd Ester nebrani ve smélych planech a hlavné ji ,,povoluje* pfedmanzelsky sex
(doporucuje antikoncepci), ktery pro Ester ptfedstavuje prvni krok ze spolecenskych norem
smérem ke svobodé.

Zacatek roménu symbolicky naznacuje jeho budouci vyvoj. Estefino zdéSeni nad osudem
,.disidenti Rosenbergovych jakoby predznamenévalo jeji osud™, jejich trestem je poprava na

elektrickém kiesle, Estetina protestujici (disidentska) osobnost je v symbolické rovin€ popravena

%% viz Joannou 2000
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elektrosoky také. Podle Showalter® Plath chape elektrosoky jako akt znovuzrozeni: zdanlivé
nabozensky ritual provadény muzskou ,.knézskou* figurou vytvari pacientim cestu k zabiti jejich
blaznivé osobnosti a probouzi jejich ,,dobré“ ja, takze se pacienti mizou citit, ze v urcitém
smyslu umfeli a znovu se narodili bez ,,zdvadné* soucasti, kterou v piipadé Ester/Plath
predstavuje jeji zenské ja.

Podstatnou roli v Estefiné stavu hraje pietvarka, kterou vnima vSude ve spolecnosti i mezi
svymi blizkymi (Budy). Motiv pfetvarky, rozpor mezi pravym ja a maskou se objevuje ve
Frankensteinovi, ptedstavuje hlavni problém Jany Eyrové a dostava se do poptedi i v dile Doris
Lessing.

Zrcadlo stejné jako u Frankensteina, Jany Eyrové nebo Vasne nové Evy piedstavuje ,,0ko*
spole¢nosti/ muze, jehoz pohled hrdinka internalizuje a jehoz prostiednictvim se vnima jako
zrada. Zrcadlo pifedstavuje prvni néznak Estefinych potizi jest€¢ v dobé, kdy zije zdanlivé
normalnim zivotem. Z Estefina pohledu je jeji osobnost zridna a zaslouzi si byt abjektovana,
proto vnima netspéch v New Yorku 1 fakt, Ze musi zlstat pies prazdniny doma jako zaslouzeny
trest a podobné chépe i pobyt v blazinci. Zrcadlo Ester vnima jako pohadkovy pfedmét, ktery
odhaluje ptetvarku a ukazuje pravou podstatu osobnosti, soucasné se postupné stava Estefinym
pohledem nejen na sebe, ale na celou spole¢nost, ktera ji s ,,klesajicim zvonem* ptijde cizi.

V postavé psychiatra Gordona Ester vidi spoleCensky idedl, kterého nedosédhne, soucasné ale
predstavuje 1 symbolicky a jazykovy fad, jemuz postupné prestava rozumét. Komunikacni
bariéra, kterd mezi nimi existuje, je zplsobena nesdé€litelnosti Estefiny abjekce tvaii v tvar fadu,
do n¢hoz nepatii. Doktor Gordon ji podobné jako manzel hrdinky Gilman nechdpe a nechce
pochopit, k jeji nemoci pfistupuje s vSevédouci racionalitou. Prolomeni komunikaéni bariéry
prichézi s doktorkou Nolanovou, ktera je jako zZena schopna s Ester komunikovat.

Blazinec, stejné jako Thornfield nebo dim v The Yellow Wallpaper piedstavuje variantu
gotické stavby, hrizny, tajemny, neznamy prostor, kde hrdinka musi dokazovat své schopnosti a
odvahu a piekonédvat nebezpecné ¢i hrizu vyvolavajici situace. Nebezpecnost gotické stavby
vychazi ztoho, Ze je soucasti svéta, ktery je pro hrdinky cizi a nebezpecny. Kromé téchto
désivych aspekti vSak také sanatorium piedstavuje oddéleny svét mimo realitu, kde hrdinky

nejsou vnimané jako ,,jiné*“ a kde na né nejsou kladeny zadné pozadavky. Ester stejné jako dalsi

% Showalter, Elaine. The Female Malady: Women, Madness and English Culture, 1830-1980. London, Virago,
1987 ptevzato z Joannou 2000
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hospitalizované hrdinky zapadne postupné do kolektivu pacientd, jejichz pfitomnost je pfijemna,
protoze zmensuje ,,jinakost™ hrdinky. Pfedstavuji, jako Rochester pro Janu, vysnénou partnerku
Frankensteinova monstra, dalSiho vyvrhele, jehoz spole¢nost a podobné situace mirni pocit
izolace. Sanatorium méni nastaveni normalniho a ,,jiného* podobné jako muzeum kuriozit nebo
cirkus, a stava se svétem zrid, do n¢hoz je pro dal$i monstrum snadné zapadnout. Svét v tistavu
se vyviji podle vlastnich pravidel, métitko Gspéchu ¢i neuspéchu predstavuje pobyt v budové na
vy$$im stupni hierarchického usporadani podle stupné nemocnosti ¢i dokonce pobyt venku.
Nemoc a jeji ,,zdvaznost“ vibec hraji podstatnou roli v utvafeni vnitinich vztahli mezi
pacientkami a svym zpasobem tak nemocni¢ni pravidla nahrazuji métitka normalni spolecnosti
(krasa, manzel, zaméstnani apod.).

Schizofrenii je mozné povazovat za ,,specidlni strategii, kterou si jedinec vytvoii, aby byl
schopen existovat v nesnesitelné Zivotni situaci“.®" Ester fesi dilema tykajici se budoucnosti tim,
ze se ,,uchyli“ do schizofrenie, kam za ni, podobné¢ jako za hrdinkou Gilman, ndroky normalniho
svéta nemizou a kde tedy existuje urc¢ita svoboda.

Jak v tomto romanu, tak v The Golden Notebook je schizofrenie pouze docasnym stavem,
znéhoz se hlavni hrdinka nakonec vyléci, ale ktery zplisobuje jeji momentdlni neschopnost
smysluplného jednani a vyvolava v ni pocity bezmoci. Dle Shoshany Felman je blaznivost
zpusobem reakce skupiny, kterd nemiize protestovat nebo prosazovat sebe-prosazeni.
Schizofrenie se tudiz dé interpretovat jako literarni analogie pro Zenské podminky vyjadiujici
infantilizaci, zavislost a nesmifitelnost sebevnimani subjektu®.

Zajimava je role spoluzacky Joan, ktera funguje ¢astecné jako dvojnik Ester, predstavuje
skutecné ,,jiné* narozdil od sebe-stigmatizace Ester. Pro Joan, stejné jako pro Frankensteinovo
monstrum, mé spolecnost kouzlo i pfes vSechna negativa jako néco nedosazitelného. Soucasti
Joanina vysnéného Zivota je i1 Ester, kterou Joan vnima jako typickou UspéSnou piedstavitelku
spolec¢nosti, tedy jako sviij opak, ¢imz narusuje Estefino sebevniméani jako ,,jiného®.

Joan umird, protoze jeji Sance na zaclenéni do spolecnosti jsou mizivé, Ester svou pfitomnosti
a smrti ukazuje, ze jeji situace je jind a Ze Sanci na normalni zivot neztratila.

Pod sklenénym zvonem navazuje na predchozi ztvarnéni motivu blaznivé Zeny a rozviji ho.

Konflikt mezi rozporuplnymi soucastmi osobnosti se v tomto ptipadé odehravd pouze v ramci

6! R.D. Laing. The Divided Self. New York: Pelican Books, pievzato ze Stein: 2
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jedné postavy, ktera utika z netesitelného konfliktu do schizofrenie a ,,jinakosti* a odd¢luje se od
reality ,,sklenénym zvonem“®, ktery symbolizuje ,.jinakost* hrdinky a neschopnost zapadnout do
spole¢nosti. Monstroézni obraz sebe, ktery vidi v zrcadle se pozdéji objevuje zejména v poezii a
ukazuje, Ze alter-ego Plath krizi nepfekonalo a pokus o sjednoceni matetské a tvirci role opét

nebyl uspésny.

53 Metafora sklenéného zvonu se objevuje i v The Golden Notebook
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Cesta do hlubin Silenstvi v rezii Doris Lessing

Zpisob uchopeni Silenstvi v poetice Doris Lessing navazuje na predchozi autorky, i zde se
stdva uUnikem ztéZko feSitelné situace ve snaze o sjednoceni osobnosti (Anna) nebo
nevyhnutelnym vyusténim dlouhodobé se vyvijejiciho rozporu mezi potfebami hrdinky a jejim
realnym Zivotem (Mary). Jestlize u Bronté a Gilman predstavuje Silenstvi sebedestruktivni
vitézstvi nad tyranem v roli manzela a u Plath utocCisté, u Lessing se jednd o spolecensko-
politické vyusténi, na némz se hrdinka aktivné nepodili. Manzelstvi u Lessing neptfedstavuje
hlavni zdroj potizi, ani vézeni, ani kli¢ k feSeni situace, zaklad potizi lezi v hrdince samotné.
Stejné tak matefstvi se posouva do role jediného pravého Zenstvi, stdva se ¢asti osobnosti, ktera
nechybuje a ktera je schopnd se ztotoznit s diskurzem a fungovat ve spole¢enskych norméach.
Motiv blaznivé Zeny se v dile Lessing vyviji od tragicky kon¢ici hrdinky v ptipad€ romanu Trdva
zpiva po hrdinky, které se poddaji nervovému zhrouceni jako zplsobu vnitini cesty za
sebepoznanim (The Golden Notebook, The Four-Gated City). Mary neni schopné sebereflexe,
coz vede k jejimu tragickému konci, Ann Wulf své pocity analyzuje a do své nemoci se uchyluje
jako do zpiisobu poznani sebe samé i spravné Zivotni cesty. Pro Annu S§ilenstvi pfedstavuje jeji
pravou osobnost oprosténou od pravidel a bariér pficetnosti. Nikdy vSak zcela nepierusi pouto
s realitou a ,,vylet do psychické nemoci podnikd pouze, kdyz je jeji dcera v internatni Skole a
ona mize doCasné¢ zapomenout na svou mateiskou roli.

Abjekt se zde dostava do pozadi, hrdinky samy sebe nereflektuji (Mary) nebo tak ¢ini mimo
obrazy hrani¢nich bytosti (Anna). Pfesto se vSak ocitaji v urcitych okamzicich mimo spolecenské
struktury v pozici ,,jiného*, které tad jiz neni schopno pochopit. Mary se povazuje za Gspésnou,
typickou zenu, jeji $tésti je vSak jenom maskou. Anna mé k,jinému®“ jako cizinec bez
pfibuznych, svobodna matka, komunistka a bladzen blize, je vSak schopnd nékolikanidsobnou

stigmatizaci prekonat.

Trava zpiva
Na pozadi arogance rasistické¢ho pfistupu bilych obyvatel Afriky vii¢i domorodclim se odviji
tragicky osud Mary Turnerové, kterd se ve snaze zapadnout do vzorce ocekdvaného chovani ocita

v nesnesitelné zivotni krizi Ustici v duSevni nemoc a ndsledn€ smrt. Tragické vyusténi je
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dasledkem tlaku spolecenskych konvenci, jak Mary, tak jeji muz Dick jsou pouze jeho obéti.
Celospolecensky moralni dopad, souvislost spolecenského nastaveni a duSevni krize hrdinky,
ktery je v predchazejicich dilech pfitomen pouze implicitné, se zde dostava do prvniho planu,
s ¢imz souvisi 1 zména z ich-formy na er-formu a celkovou retrospektivni kompozici vychazejici
z zurnalistickych zaznamt evokujicich rekonstrukci vedenou nezavislym vypravécem.

Narozdil od Berty, hrdinky The Yellow Wallpaper, Ester a Anny, které bojuji za moZznost
sebe-realizace, Mary ochotné potlacuje vlastni individualitu a stdva se dokonalym spolecenskym
obrazem, ktery neni jen maskou, ale celou jeji osobnosti. Pozadavek manzelstvi, které ji pfipada
cizi, protoze neni schopna hlubsiho citu vi¢i komukoliv, se ji podaii splnit svazkem s Dickem.
S odchodem ze spolec¢nosti, kterd je v jejim pfipadé jedinou sebe-definujici entitou, se jeji
osobnost hrouti a vystavend svému abjektovanému pravému ja, propada Silenstvi. Mary se podati
ptekonat ,.jinakost™ pfedurcenou spolecenskym pivodem, pouze vSak na urcitou dobu, kruh se
uzavird a Mary kon¢i opét jako ,,jiné“. Piestoze na rozdil od Berty nebo hrdinky The Yellow
Wallpaper manzel Dick neni tyran, je i pro Mary manZelstvi vézenim, z né¢hoz miiZe teoreticky
uniknout, ale znamenalo by to dal$i naro¢nou cestu zpét do spole¢nosti. Jeji vztah s Dickem by
mohl koncit stejné harmonicky jako Jany s Rochestrem, protoZze i zde jde o dva podobné
stigmatizované jedince Zijici v izolaci, Mary si vSak své postaveni plné¢ uvédomi az pted smrti,
do té doby se zcela upina ke svému predchozimu vykonstruovanému ja, pro néz Dick jako abjekt
neni dost dobry.

Manzel Dick je v podobné zoufalé situaci jako Mary, na rozdil od ni vSak zlistava v prostiedi,
na néz je zvykly, které dopliuje jeho identitu. Jestlize Mary selhdva jako Zena, odmitad byt
matkou a v podstaté i manZelkou, Dick selhavé jako muZz svou neschopnosti postarat se o pfijem
a nedostate¢nou raznosti. To, co by ostatni hrdinky uvitaly, urcity stupenn divérnosti, ktery Dick
v manzelstvi hled4, pro Mary, jako ptfedstavitelku typického obrazu Zenstvi, znamena selhdni a
vzbuzuje v ni opovrzeni.

Jejich manZelstvi nemlze vyjit, protoZze do n& oba vstupuji, aby splnili ur¢itou povinnost,
respektive se zbavili samoty. Oba zdkonité selzou, Mary se nedokaze smifit se ztratou sebe-
definujiciho Zivota a Dick je vedle nete¢né a Silené Mary stejné sam jako diive.

Kli¢ovy je Maryin vztah k domorodcim, které odsuzuje a nendvidi jako ,,jiné“, protoze ji
pfipominaji vlastni stigmatizaci. Domorodci tady funguji jako zridy z muzea kuriozit, na nichz si

bili dokazuji svou normalnost. Zlom pro Mary nastane, kdyz uhodi jednoho délnika bicem, v tu
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chvili ptekro¢i pomyslnou hranici odd¢€lujici zridné od normalniho a zpochybni tak vlastni
pozici. Soucasné v o¢ich délnika MojZiSe vidi pronikavy pohled odhalujici jeji masku, podobny
pocit zazije Frankie v muzeu kuriozit. Mojzis se stane sluhou v domé a je s Mary v kazdodennim
kontaktu jako pfipominka abjektované osobnosti. Role se postupné ota¢i a Mary se ocita
v MojziSoveé moci, stava se mozna i jeho milenkou. Pro Mary je vztah k ¢ernochovi nepfijatelny,
znamena transgresi vSech norem, které stile vnima jako sebe-definujici, a nakonec i1 finalni
prekroCeni hranice normélnosti v symbolickém i doslovném slova smyslu. Mojzi$ se vraci jako
Maryino svédomi, pfipominka abjektovaného pravého ja, které zlstdva vylouceno ze
spoleCenskych struktur a s jejim odchodem do izolace se k ni vraci. Mary neni schopna scelit
svou roztfiSténou osobnost, propadé Silenstvi a je MojziSem, symbolicky svym odvrzenym j4,
zavrazdeéna.

Pfi¢inou Maryina tragického konce je jeji neschopnost integrovat vSechny slozky osobnosti a
respektovat vlastni individualitu. Misto toho zalozi svlj zivot na naprosté internalizaci
spolecenského ideélu, ktery ovSem mizi s jejim odchodem z mésta. Za svého svobodného Zivota
se peclivé vyhybala samoté, ktera by ji donutila komunikovat samu se sebou. Stejné jako Jana
Eyrova a hrdinka The Yellow Wallpaper i Mary abjektuje ¢ast svého ja, které je promitnuto do
postavy MojziSe. Zatimco hrdinku Gilman do tohoto kroku manzelstvi nuti, Mary piivadi naopak
zpatky ke své pravé osobnosti. Mary je vSak natolik pohlcend vlastnim uméle vytvofenym

obrazem, Ze neni schopna oddélenou ¢ast osobnosti integrovat a umira.

The Golden Notebook

Anna, stejn¢ jako Mary, propadd duSevni nemoci kvili neschopnosti integrovat vSechny
slozky osobnosti. Na rozdil od ni vSak cely proces reflektuje, snazi se pochopit rozporuplné casti
svého j& a najit mezi nimi svoji pravou osobnost. Prave Silenstvi se zda jako piima cesta k sobé
samé bez nanosi spolecenskych pozadavkd a norem. Anniny metody i cile jsou v ptimé opozici
viuci Maryin¢ situaci, navazuji vSak na predchozi dila tradice, kterou urcitym zptsobem zavrsuji.
Bronté, Gilman a ¢aste¢né¢ i Plath vnimaji $ilenstvi jako cestu k vnitini svobodé, plati za ni vSak
sebedestrukci. Anna se povazuje za ,,svobodnou zenu®, coz pfinejmensim ve vztahu k manZzelstvi
je. Dusevni nemoc je podobné jako u Plath spiSe disledkem plurality moznosti a rozttisténosti
vlastniho charakteru. Zatimco Ester vnimé svou situaci jako nefeSitelnou, Anna je schopna

udrzet se v kontaktu s realitou a dobrat se konkrétniho cile, coz symbolizuje nahrazeni Ctyt
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denikd jednim. Specifikum poetiky Lessing piedstavuje souvislost s politikou, Annina rozd€lena
osobnost jakoby symbolicky reagovala na rozttiSténost svéta.

Fragmentarnost Anniny osobnosti ilustruje slozitd formalni vystavba. D& zpétné sledujici
udalosti v pritbéhu sedmi let je rozdélen do Sesti denikii: Cast svobodné Zeny pfedstavuje Annin
pokus o vyfeSeni tvardi krize, je vypravén v er-form& a popisuje pouze udalosti roku 1957%,
cerny denik se vénuje Anniné spisovatelské draze, cerveny politice, Zluty popisuje jeji literarni
alter-ego Ellu, modry funguje jako denik a zlaty v zavéru symbolizuje dosazenou celistvost.
Anna si za¢ina psat Ctyii denniky v okamziku, kdy se odstéhuje od kamaraddky Molly, ve snaze
pochopit jednotlivé casti vlastni osobnosti. RoztfiSténost Anniny osobnosti se projevuje i
v jednotlivych dennicich, kde jsou pfedchozi zaznamy casto pieSkrtnuty a dal§i zaznam je psan
zcela jinym rukopisem. Celistvosti Anna dosahne, az po svém nervovém zhrouceni, které¢ chape

Pro Annu piedstavuje schopnost psat zpiisob komunikace se svétem a stava se nejdulezitéjsi
strankou jeji tvlrci osobnosti. Podobné jako Ester nebo hrdinka Gilman i Anna vnima psani jako
zpusob vymezeni se ve spolecenském tadu. Ztrata schopnosti formulovat (psat) se stdva prvnim
pferuSenim vazeb s realitou a normélnosti a prvnim krokem smérem k abjekci, coz si Anna
uvédomuje a aktivné se proto snazi tento proces pochopit a literarné ho reflektovat, protoze
v okamziku, kdy se ji podaii problém pojmenovat, to znamend névrat zpét do spolecenskych
struktur.

StéZejni je Annin a Mollyin koncept tzv. svobodnych Zen, které chapou jako sobéstacné
umélkyné schopné existovat bez bfemene manzelstvi. Prestoze jsou obé rozvedené, a tedy
z pohledu vdanych Zen zavienych v domacnostech opravdu svobodné, vztah k muzim stéale
predstavuje ustiedni vztazny bod jejich zZivoti. Lessing jakoby vymanila Bertu a hrdinku The
Yellow Wallpaper z vézeni manZelstvi, ale pouze proto, aby ji nechala dobrovolné vbihat do
dal§ich svazkl, vnichz se proméiuje ve svobodnou zenu mozna jeSt€é méné. Lessing tak
upozoriuje na to, ze svoboda Zeny vychazi z jejiho vnitiniho odmitnuti zazitych vzorct, coz
Anna a Molly jesté¢ nejsou schopné udélat. Annu udrzuje ve stavu pricetnosti pouze velice
konvenéni vztah s Paulem, v némzZ se z Anny najednou stava submisivni Zena. Je§t¢ markantnéji

je to vidét na Elle, Annin¢ fiktivnim alter-egu, a jejim vztahu k Michaelovi. Ob& Zeny

64 viz Joannou 2000
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v pfitomnosti muze sice maji pocit naplnéni, ale soucasn¢ ztraci svou samostatnost a stylizuji se
do stereotypniho, bezbranného, citového zenstvi. Vztah s muzem Annu pfidrzuje v realité,
v okamziku, kdy pomiji, podléhd pln¢ své nemoci, protoze se definitivné zbavuje své
spole€ensky vykonstruované identity a hrouzi se do nitra své osobnosti.

Koncept svobodnych zen a muzi zdstdva pouze konceptem. Ironicky podtrzenou
nesplnitelnost idedlu evokuje i1 autorcina slovni hficka s Anninym jménem. Siatkem s prvnim
muzem ztraci jméno Freeman, rozvodem s nim se snazi stat ,,free woman®. Zeny, 1 Anna
s Molly, jsou stale v zajeti muzskych obrazii Zen spocivajicich v opozici zdbavna milenka, nudna
manzelka. Prestoze se z nich snazi vymanit, neni to mozné, pravé proto, ze jsou ve své podstaté
na vztahu k nim zavislé. I zde tak naprostou svobodu ptedstavuje Silenstvi jako moznost tiniku
jak z reality, tak z limitujiciho prostoru pro pochopeni sebe sama.

Annina psychicka krize za¢ind uz v okamziku, kdy si zacne vést Ctyii deniky ve snaze o
sjednoceni rozpadajici se osobnosti a citi, ze nemiize psat. Postupné ztraci spojnice s realitou,
vztah s Michaelem, ,,viru“ v podob¢ aktivniho Clenstvi v komunistické strané¢ a nakonec i
schopnost psat, kterou povazuje za nejpodstatnéjsi prvek sebevédomi a schopnosti orientace ve
svéteé. Hlavni pouto s pficetnosti - matetstvi, mizi docasné s odjezdem dcery do internétni $koly,
a umoznuje tak ,,osvobozené“ Anné¢ nahlédnout, co ji samotnou, oprosténou od vSech vlivi,
definuje. Nakonec zacina pracovat v manzelské poradné, dostdva se tedy na stranu toho, proti
¢emu bojovala a odhazuje koncept svobodnych Zen (stejné jako Molly, kterd se znovu vdava),
protoze se v psychologické a citové roviné ukazal jako nefunkéni.

Anna se s odlozenim matefstvi stava opét Annou, kterou byla pfed dcefinym narozenim.
Zhrouceni pro ni znamend soustfedéni se na ty Casti osobnosti, které musely byt potlacené
spolecenskou maskou. Pro pocit celistvosti je stéZejni prozkoumat a spojit raciondlni i iracionalni
&asti osobnosti. Pravé odloZeni inteligence ji umoZiiuje prozkoumat svou emocionalitu.®’

Krize, jiz Anna prochézi, do zna¢né miry kopiruje soudobé politické hnuti. Anna se zajima o
problémy své doby (jeji kniha Hranice lasky tesi rasovy problém v Africe na pozadi milostného
konfliktu) a snazi se najit cestu k sobé samé pomoci aktivniho ¢lenstvi v komunistické strané.
Ptestoze ji Clenstvi slouzilo zpocatku jako smysl Zivota a doporucuje ho zenam, které postupné

(e

propadaji Silenstvi ve vézenich domacnosti, Annina mysl jakoby se rozpadala spolu se svétem

% viz Stein

50



ovlivnénym rozporem mezi komunistickou ideologii a praxi. Sleduje politickou scénu a déni a
osciluje mezi vystoupenim ze strany a aktivnim cClenstvim, nakonec se rozhodne ze strany
vystoupit, ¢imz ¢asteCné fesi rozpor mezi Annou-zenou a Annou-raciondlni, disciplinovanou a
presvédéenou komunistkou.®® Anna prochazi podobnou krizi osobnosti jako Ester v Pod
sklenénym zvonem jenom v mén¢ dramatické podobé a v pozdé¢jsim veku. I ona se snazi najit
»spravnou cestu”“ a skloubit roli matky (Zena v domdécnosti v jejim Zivoté neprobéhla),
intelektualni ¢innost a politickou angazovanost. Clenstvi v komunistické strané je jeji zptisob jak
se nezblaznit z netesitelnosti vlastniho pozadavku na svobodu a vnitini potfeby nebyt bez muze.
Odchodem ze strany nahradni pouto s realitou odchézi a Silenstvi se jevi jako jeho nutny
nastupce.

Konec romanu vyzniva optimisticky. Kromé jiz zminovaného nastupce ¢ty denikd se Anna
kone¢né odvazuje jit do prace a prekonava svou uméleckou neplodnost. To vSe vSak za cenu
ztraty svych ideali, jichz se mozna nevzdava do budoucna, ale o kterych vi, Ze nejsou v jejim
dosahu.

Lessing v Annin¢ piipadé otaci pojeti nemoci jako ztraty sily a ztvarnéni podiadné zenské role
a nechava svou hrdinku uchopit nemoc jako zpiisob sebepoznani a inspirace. Anna se stava celou
zenou, protoze potvrzuje jak konvencni, tak vnitini ¢ast osobnosti. Symbol trestu a obéti se tak
postupné stava zdrojem osobni sily.®’

Anna vyuziva Silenstvi jako jediného mozného, spolecensky ,,akceptovaného® zptisobu zenské
analyzy sebe samé. Svoboda, kterd se v predchozich romanech objevuje spiSe jako symbol nez
realita, u Anny dochazi naplnéni, jakkoli nejde o jeji vysnény koncept svobodnych Zeny. Lessing
tak ve svém pojeti ¢astecné zavrSuje uziti obrazu blaznivé zeny k zobrazeni Zeny jako ,,jiné¢ho*,
tim, ze svou hrdinku nechava vratit do spole¢nosti jako plnohodnotného ¢lena, ktery s vlastni

,»Jinakosti“ umi pracovat.
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Subverzivni tradice €eskych autorek

Ceska literatura psana Zenami pouziva stejné jako literatura anglo-americka narativni strategie
vyuzivajici obrazy blaznivé zeny a zriidy subverzivné€. Oproti anglo-americkému prostiedi se
Ceské autorky soustied’uji vétSinou na urcity spolecensky vysek nebo fenomén, pfi¢emz hrdinka
nepifedstavuje vyjimecnou individualitu, ale urcity typus (Sumin) nebo subverzivni pretoceni
soudobych metafor (Svobodova, Jesenskd). Svét s prevracenym vnimanim norméalniho/,,jiného
vytvari odvazné koncepty spiritistek a Anna Pammrova.

Tyto strategie smétujici ke kritice spolecenského i metaforického nastaveni se v hojné mite
objevuji na prelomu stoleti, které k tomu svou charakteristikou vyzyva, v druhé poloving
dvacatého stoleti z Ceské literatury ale mizi a vraci se az vromanu Véry Chase Vasen pro
broskve. PteruSenost tradice vychazi ze specifického vyvoje Ceské literatury poznamenané
komunismem, ktery snahy intelektualii obracel smérem k protirezimnimu boji a hlavné pietrhl
rozvijejici se feministické hnuti. Je to zfejmé pravé specificky komunisticky koncept zdanlivé
,rovnosti“ pohlavi odsunujici feminismus stranou zajmu, ktery autorky odvadi od otazek fesicich
zenské uchopeni metafory Zeny, na rozdil od autorek zapadnich literatur.

Fin-de-si¢cle se v ¢eském prostiedi projevuje vyrazné ve vSech svych charakteristickych
polohach. Soucésti této bohaté a v mnoha smérech pro budoucnost urcujici etapy jsou i Zeny, a to
jednak jako umélkyné a jednak jako ptiznakové a hojné se vyskytujici metafory®®. Divodem
celkové feminizace obdobi (paradoxné se projevujici odporem ke skute€nym zenam) byla krize
muzstvi prichazejici s celkovou krizi identity moderniho svéta a emancipani snahou zen
snazicich se o navrat do vefejného prostoru.

Metafora zeny se objevuje v podobé Zeny trpici, ohrozujici femme fatale a femme enfant,
divky na prechodu k dospélosti. Zena jako ztélesnéna sexualita je vniméana jako spolupracovnice
satanova, chodici pohlavi, které ohrozuje a ni¢i muzstvi (oblibené obrazy meduzy, Salomé,
Judity a démona s zenskou tvari). Sexualita, zejména v abnormalnich formach, se v obdobi fin de
siccle stava Castym prostiedkem snahy o pochopeni vlastni pravdivé identity a znazornéni
dobového tipadku moderniho véku. Do stfedu zdjmu se dostava také diky dobovym védeckym

teoriim, které se vyrazné zaobiraji Silenstvim a riznymi druhy perverznich vztahl vcetn¢ Zenské
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i muzské homosexuality (Krafft-Ebing, Weininger, Charcot, Freud, Ulrich, Hirschfeld,
Carpenter, Symonds). Laska a citovost jsou zobrazovany pouze jako fascinace tragi¢nosti
(oblibeny je napt. Tristan a Isolda), cit je pfitom povazovan za cosi, co do vypjatého
individualismu nepatii®. Skute¢na Zena byla odmitana, protozZe jeji blizkost piirodé ji oddalovala
od uméni, intelektu a spirituality. Hodnotu méla pouze jako obraz desexualizovaného matetstvi
nebo jako ryze estetizovand, stylizovana fetiisticka ikona.”

Jsou to prave tyto metaforické polohy, které se vraci v zenské literatuie proto, aby se ironicky
obratily a ukdzaly Zenu jako désivy odpad spolecnosti a zkonstruované monstrum. Explicitné tyto
myslenky vyslovuje ve svych konceptech Anna Pammrova, kterd piijimd muzsky koncept
télesného Zenstvi (Weininger), pfetvaii ho v normélni a vSe ostatni (normalni) chape jako
deformované ,,jiné*“. Negativni spojeni zeny a télesnosti se v jeji vizi budoucnosti stava tim
pravym, osvobozenym, tvofivym Zenstvim. Ostatni autorky pouzivaji strategii zdanlivého
souhlasu s diskurzivnim pohledem na Zzenu, kterda se vSak vjejich podani budto stava
prosttedkem spolecenské kritiky (Suminovy hrdinky, Pdn) nebo se zpétné obraci jako sebe-
destruktivni prostiedek spole¢nosti (Cerni myslivci, Mimo svéf), &imz autorky naplituji dobové
obavy z emancipujiciho se Zenstvi.

V obdobi fin-de-siccle je Zena spojovana primarné s télesnosti a sexualitou (vnimané jako
nezadouci a désiveé), v tvorbé zkoumanych Zenskych autorek se tato tendence objevuje bud’ jako
vie prostupujici potieba lasky (Mimo sveét, Cerni myslivci), ktera oviem hrdinky zpétné nici, neZ
aby je jako jejich ,,pfirozend* entita napliiovala, nebo jako niciva, pohlcujici sexualita a negativni
obraz zenstvi (Sverepa Meluzina), ktery opét konéi tragicky, a to nejen pro hrdinku, ale pro cely
systém, ktery znicenim vlastni metaforické konstrukce ni¢i sdm sebe. Pfipadné v konceptu Anny
Pammrové jako télesnost, ktera (oproti dobovym teoriim) zenu povznasi a dava ji vyssi duchovni
schopnosti U Kunétické se télesnost stava prostiedkem ovladnuti Zeny muzem a jedinym
smyslem jejich svazku. Casto pouZivanym pozadim pro subverzivné pojaté zobrazeni Zenské
sexuality je dvoji moralka (Pdn, Loutka).

Postavy blaznivych zen neptedstavuji individudlni zplsob feSeni situace a unik do svobody
vlastniho vnitiniho svéta, jak je tomu v pfipad€ anglo-americké tradice, ale vynuceny stav, ktery

hrdinka vétSinou nereflektuje a ktery je u Sumina zaméfen spiSe na reakci okoli nez na hrdinku,

% viz Urban 2006
70 viz Showalter 1990
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v pripad¢ Jesenské a Kunétické naopak pouze do nitra hrdinky, reakci okoli vynechava a
soustfed’uje se pouze na pii¢inu vzniku Silenstvi.

Za Geskou ,,Mary Shelley’'“ Ize pfitom povazovat Bozenu Némcovou, jejiz Viktorka se stava
shrnutim charakteristik ,,jinakosti®, abjekce a soucasn¢ obrazu negativniho Zenstvi. Viktorka
predstavuje padlé, Spatné Zenstvi se vSemi konotacemi (padla Zena, Spatnd matka - vrazedkyné,
chtonické spojeni s vodou apod.). Negativni pozice ,,jiného®, které je tfeba zacClenit zpét, je
patrnd z ramcového vypravéni o Viktorce, které uvozuje muz, hajny. Pfibéh o Viktorce se tak
stdva soucasti tradice kultivovaného vypraveéni, ¢imz je zpétn€é zasazen do spolecnosti a
»zkrocen®. Vypravéni babicky, které také v mnohém piekracuje ramec dobovych moznosti sebe-
realizace Zen (samostatnost, aktivita), tento usmériujici rdmec nepottebuje a je podano piimo,

2 sy ,
“72 Nabizi se také

protoze babicka je ,,pevné zakotvena ve svém starobylém hodnotovém systému
paralela mezi opakujicim se pokuSenim v postavé tajemného, démonického cizince
(probouzejiciho sexualitu), kterému Viktorka narozdil od babicky a Kristly podlehne.” Postava
Viktorky tak narusuje idylu biedermeierovského tdoli, ptedstavuje cizorody prvek upozornujici
na svét za hranicemi udoli a soucasné nebezpecné pritazlivy aspekt svobody ,,jiného®, pro néz
v jeho vyvrzenosti neplati restriktivni pravidla. Ambivalentnost postavy, jejiz recepce osciluje
mezi odsouzenim a pochopenim’® (babitka), odkazuje kuchopeni jeji postavy jako
subverzivniho kli¢e narusujiciho zdanlivé jednozna¢nou adoraci venkova. Paralela s Cernymi
myslivci se zde nabizi, a to nejen v postavé Lizy (Sverepd Meluzina), ale i v celkové koncepci
konfliktu démonickych postav myslivei a venkovskych divek. Vliv na ostatni autorky lze
vhledem k jedine¢nému postaveni Bozeny Némcové jako autorky také predpokladat.

Jifi Sumin (Amalie Vrbova) zobrazuje moravsky venkov prizmatem ,,jiného®, které vSak touzi
po navratu do normalniho Zivota, jehoz hodnoty neptestava sdilet. Jeji hrdinky se tak casto
odliSuji velice margindln€, uznavaji spolecenské hodnoty okoli, shodou okolnosti se vSak
dostavaji do role obétniho beranka, ktery se pro obyvatele bigotniho venkova stane prostorem pro
projekci vlastnich pociti nespravedlnosti a ustrki. Tato konstrukce ,,jiného* je nejmarkantné;jsi
v romanu Spdsa, stava se vSak hlavnim motivem povidek Presazené stépy, Bosorka, Loutka a

v upravené varianté i ve Vlkovi. Vrbova jako ,,naturalistka* zobrazuje spolecnost tak, jak ji sama

7! ve smyslu nastinéni moznych zobrazeni , jin¢ho*
> Wutsdorff 2005: 43
7 viz Wutsdorff 2005
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vidi, misto idylického venkova udrzujiciho narodni hodnoty vidi starou patriarchalni spole¢nost,
ktera se brani v§emu novému a tvrd¢ stiha jakékoliv vyboceni z norem. Jeji kritika se vSak netyka
jen vesnice nebo zen, princip konstrukce ,,jiného* stitha 1 muzské hrdiny (Vlk) a znovu se tak
vraci k vyfeSeni celkového spolecenského uspofddani. Tragika osudu jejich hrdinek vychdzi
z jejich naprostého ztotoznéni se s normami spolecnosti, ktera je ostrakizuje, diivod abjekce tak
nikdy nepochopi a jejich snaha po znovu-zaclenéni se do vlastniho, jediného svéta, konci
tragicky.

Hrdinky Razeny Jesenské v povidkovém souboru Mimo svét propadaji Silenstvi proto, Ze
laska jako jediny zpusob jejich opravdové existence v ramci mozného metaforického ramce,
selhala. Silenstvi je v jejich pfipadé podobné jako v anglo-americké tradici reakci na nemoznost
sebe-realizace, ktera ale u nich spociva v nenaplnéné typicky Zenské oblasti emocionality, at’ jiz
se jedna o nestastnou lasku k muzi nebo ditéti. Jesenska plné podléhd dobovému spojeni Zen s
citovosti a eroti¢nosti, ty se vSak nakonec stdvaji znicujicim nastrojem. Jesenska nezobrazuje cit
pouze v jeho typickych konotacich heterosexudlniho vztahu, v ptiznakové formé gotického
roménu tematizuje i lasku homosexualni (Mimo svéf) &i incestni cit matky k synovi’®, pri¢emz
vSechny tyto milostné pozice pln€é zapadaji do diskurzivniho ramce spolecenského vnimani
zenské sexuality a konstrukce Zenskosti jako désivého ,,jiného*.

Roman BoZeny Vikové-Kunétické Pan je mozné vnimat jako detailni studii padu nebo proces
konstrukce monstrozni podoby zenskosti. Svou hrdinku Zdenu nechéva Kunétickd prodélat
rozklad osobnosti a symbolickou transformaci z metafory svétice do metafory dévky. Roman
v sobé pfitom spojuje témét vSechny dobové nazory, kromé pohledu na Zenstvi tematizuje
télesnost a sexualitu na pozadi dvoji moralky, to vSe formou jazykového experimentu, ktery
kopiruje dusevni vyvoj hrdinky a postupné se tak jako jeji ja zcela rozpada.

Zriadnost a deformita jsou v ceském prostiedi, stejné jako v anglo-americké tradici, autorkami
pouzivany jako indikatory ,jinakosti“ a jako upozornéni na nefunkéni nastaveni spolecnosti.
Zradnost funguje jako zpusob ziskani svobody alesponl na omezeny Cas détstvi (Vesté), v Ceském
kontextu vSak nutné neznamend télesnou deformitu, ale spiSe pro zenu transgresivni dusevni
nespoutanost a volnost (hrdinky Svobodové), kterd je vSak kvili absenci permanentniho

fyzického poskozeni moznd pouze po dobu détstvi hrdinky a vytvaii tak protiklad détské

™ mozné i obdivem z pohledu Barunky a kn&zny Hortensie

” viz Pynsent 1995
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svobody a dospé€lé svazanosti, pti¢emz piechod z jednoho obdobi do druhého hrdinka vétSinou
neni schopna Uspé$né absolvovat a konc¢i tragicky. Motiv zrudnosti funguje stejn¢ jako u
blaznivé zeny subverzivné, zdanlivé piijima optiku patriarchalniho svéta, ale obraci se proti
nému.

Radikélni fteSeni predstavuji dva zvlasStni sméry tzv. spiritismus a Anna Pammrova.
Spiritistky, autorky piSici médijné, se pohybuji ve svété mimo realitu definovanych vztahli mezi
pohlavimi a metaforickymi hranicemi. Emilie Prochazkova (Uran) vytvaii vlastni science-fiction
odehravajici se na planet¢ Uran, kde vztahy mezi muzi a Zenami maji zcela jiny charakter,
vSichni sdili vesmirnou moudrost a pozitivni lidské hodnoty, transgrese mizi stejné jako opozice
normalniho a ,,jiného*. I Johanka z Arcu v romanu Anny Vaviinové (Joan d’Arc) se jako bytost
z jiné planety vyhyba ,,zenské* roli a spoleCenskym pravidlim a dostdva se do prostoru mimo
realitu.

Anna Pammrova vybocuje ze vSech sméri. Zajimava osobnost, ktera se proslavila pratelstvim
s Otokarem Bfezinou, pfichdzi s vytvofenim konceptu vlastni Zenské kultury (véetné vlastniho
jazyka) a nastolenim formy matriarchatu. Jeji hrdinka vnima svou pozici ,,jiného* jako zakladni
rys nové spolecnosti, jako pocate€ni nezbytnost pro proniknuti za hranice soudobého tadu
smérem k nové spolecnosti. Ta pritom piedstavuje otoceny soudoby diskurzivni pohled na zenu,
v niz se negativni stava naopak pozitivni entitou.

Véra Chase navazuje na pierusenou tradici a soucasné se ji snazi infiltrovat anglo-americkym
romanem autorek typu Angely Carter. V ptipad¢ Vasni pro broskve Chase vytvari svét jasné
definovanych, krutych a zvracenych pravidel na jedné stran¢ a rej pfiSer v anarchistickém svété
na strané druhé, ideal vSak ptredstavuje uzké vznikajici komunita, kterd mé Sanci na kompromis a
vytvofeni tolerantni spolecnosti, kde nevladne nésili a piesto hranice normalniho a ,,jiného* mizi.

Experimenty Ceskych autorek jsou na prvni pohled méné odvéazné, ptesto v riznych formach
zobrazuji zenu jako ,,jiné* v muzském symbolickém fadu, a to zptisobem subverzivniho dodrzeni

pozadavki na Zenské/realistické/dekadentni psani.
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Syrovy venkov Amalie Vrbové

Amalie Vrbova alias Jifi Sumin ve svych novelach zobrazuje realitu moravského venkova (a
spole¢nosti jako takové) predevsim na konfliktech jedince a kolektivu koncicich vétSinou smrti
hlavni hrdinky zptisobené neochotou okoli vyjit ze svéta tradi¢nich hodnot. Tragika osudu
hrdinek tak vyplyvd hlavné znastaveni spoleCenskych pravidel a snahy o jejich udrZeni
kategorickym trestanim jakékoli (i pouze imaginarni) transgrese. Suminovy hrdinky se tak ocitaji
v situacich, které mohou vyftesit pouze zoufalym ¢inem nebo rezignaci. V jejich piipad¢ nelze
mluvit o zriidnosti a Silenstvi jako zpusobu strategického tniku, Suminovy hrdinky ale stejné
jako v anglo-americk¢ literatute ptredstavuji ,,jiné*, které je okolim napadano a ve vétSin€ piipada
znic¢eno. ,,Zrudnost Suminovych hrdinek je konstrukci spolecnosti, kterd prehnané reaguje na
jakékoliv ptekroceni hranic normélnosti, a to 1 v pozitivnim sméru (vérnost v Bosorce, zboznost
ve Spase). Provinéni hrdinek vSak nepiedstavuje umyslnou strategii a neznamena vystoupeni ze
symbolického tadu, k némuz se nepiestdvaji hlasit a do n¢hoz se snazi do posledni chvile vratit.
Protihra¢em je tedy tad, ktery vnimaji jako vlastni, ktery vSak v jejich osobé obvinuje vlastni
pochybenti a jejich abjekci se snazi zapudit ohrozujici ,,jiné* narusujici schématickou piehlednost
star¢ho svéta. Hlavni hrdinky tak jsou zrady pouze pro okoli, samy sebe tak nevnimaji, vétSinou
pravé proto, Ze transgrese, pro niZ jsou spolecnosti trestdny, nebyla jejich chybou (Spdsa,
Bosorka, Presazené sStépy, Loutka), ale vysledkem chybné interpretace. Pohled na sebe sama
Suminovych hrdinek je opacny neZ u Frankie nebo Ester, které se vidi jako zrady, aniz by to tak
vnimali i ostatni. Obé& strategie v podstaté¢ opacnym zptisobem vyjadiuji totéz, cizi postaveni
»jiného* v fadu normalniho. Hrdinky anglo-amerického prostoru vsSak navic reflektuji dvoji
stigmatizaci ,,jiného*, které je cizi v symbolickém fadu i v sobé samém, protoze se s fadem jako
jedinou moznou alternativou ztotoziiuje.

Leitmotivem Suminovy tvorby je konstrukce ,,jiného*. Sumin nevyvraci pojeti Zeny jako
»Jiného*, vnim4 je jako nepfirozené, uméle ptifazené okolim. ,,Jinakost™ nevychazi z jedince, ale
z reakce okoli, které ho abjektuje (Spdsa, Bosorka, Presazené stepy, Vik).

Prototypem konstruované ,,jinakosti“ je opakujici se motiv divky dohnané okolim k $ilenstvi

(Pfesazené S$tépy) nebo smrti (Spdsa, Bosorka). Povidka Presazené §tépy’®. Ramcovou

76 iy
tamtez
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kompozici dosahuje iluze opakovani stejného osudu, mlada hrdinka poslouché ptib¢h o ucitelce,
kterad byla dohnéna okolim k §ilenstvi, jako véSteckou vizi vlastni pravdépodobné budoucnosti.
Konec jejiho pribéhu Sumin nechava otevieny, Sance na tspéch Jen¢ vSak ponechava jen mizive,
Hanaky popisuje jako pysSné a hrubé, apriori odsuzujici vSe pochdzejici z mésta.

Konstrukce ,,jiného* se pfitom projevuje jiz v prologu vysvétlujicim, pro¢ se Jena vydava na
venkov. Jako odstréeny sirotek se stdva obtiZznou a nechténou soucasti rodiny, ktera jeji odchod
vitd. Setkani s ,,pfevoznikem™ v osobé mistniho farméie Jenu zbavi radosti z vlastni
samostatnosti a tvrdé ji ukdze realitu venkova v ostrém protikladu k pfibéhim o dobrych
venkovanech, které Jena Citala.

Spolecensko-kritické vyznéni se netyka jenom vesnického prostfedi. Mé&Stanska rodina hlavni
hrdinky nejstarSiho bratra pro nedostatecnou inteligenci a nesplnéné rodinné povinnosti
abjektuje. Stejné jako v povidce Vik se zde stavd abjektem muZ i Zena, coz autorcinu kritiku
obraci proti nastaveni spolecnosti celkové. Na pfistupu k bratrovi je také vidét, ze hrdinka je
naprosto integrovana do spolecnosti a zcela sdili jeji hodnoty, protoze i ona bratra vnima jako
abjekt. O par let pozdéji se role otac¢i a nechténym ,,odpadem® se stava Jena.

Presazené Stépy kritizuje dva extrémni spoleCenské protiklady, na jedné strané hruby,
venkovsky lid, na druhé strané¢ méstany, ob¢ vrstvy spole¢nosti v§ak v Suminové podani sdili
netoleranci a snahu abjektovat ,,jiné*“. Tragédie sourozenecké dvojice tak vznikd nevhodnym
prostifedim, v némz jsou nuceni se pohybovat, bratr, ktery se citil dobfe mezi venkovskym lidem,
trpél v méstanské rodin€ a jeho sestra je traumatizovdna syrovym venkovskym zivotem. Konec
pribéhu znamena pro né oba pochopeni tragédie druhého, na jejich situaci se ale nic nezméni a je
otazkou, zda soucasn€ znamena i pochopeni osudu ,,jiného* v§eobecné¢.

Spoustétem extrémni reakce okoli na ugitelku byla tak jako v povidce Bosorka’” neopravnéna
zarlivost, kterou svobodnd, samostatné se zivici a nezavisla divka vyvolava. V obou piipadech
nevyslySené dvoreni muze vyvola ostrou reakci u ,,spravnych Zen, které nesourody prvek ze
spole€nosti vystipaji. Bosorka je zajimava tim, ze neabjektuje cizi Zenu, ale postavu ze svého
sttedu, jejiz samostatnost, vérnost milému, o jehoz smrti jsou vSichni ostatni presvédceni, a
neuspésné dvotfeni mistniho sedldka vedou vesniany ke stupfiujicim se uUtokim koncicim

sebevrazdou hrdinky.

" In: Sumin 1937
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Loutka” tematizuje krom& konstrukce monstra v podob& idealniho Zenstvi i dvoji moralku a
vSeobecné zpiisob zachédzeni s divkami v méstském prostiedi. Je pséna v ich-formé& hlavni
hrdinkou Evou, ktera se snazi pochopit zménu chovani rodiny v obdobi dospivani a svij ,,akol*
spocivajici v jejim zabezpe€eni. Vlna odporu se v ni zvedne poté, co zjisti, Ze o ni lidé mluvi
jako o loutce, snazi se zajistit si vzdélani a pokusit se o vlastni existenci. Ob¢ jeji lasky vSak
zklamou a hrdinka kon¢i jako opravdova loutka naprosto bez emoci, odevzdand svému osudu,
bere si star§iho, odporného muze, ¢imz pro rodinu splni svij ucel.

Konstrukce monstrdzni ,,jinakosti* za¢ina s prechodem Evy do Zenského véku, kdy se piistup
rodiny k ni méni, ziskava pro n¢ hodnotu finanéni zachrany, kterou vnimaji jako nutny vdek za
prosttedky investované do jejiho Satniku (motiv rozporu détstvi a dospélého veéku hrdinky se
Zasto objevuje u dalsich autorek viz nap¥. Pdn, Cerni myslivei). Evina osobnost v tu chvili zcela
mizi, rodina 1 okoli o ni mluvi ve tfeti osob¢ a jejimu intelektu vénuje pozornost pouze dalsi
,,jiné“, poloslepy, chudy ucitel. Spojeni dvou abjektovanych jedinci vSak v Suminové svété neni
mozné a ucitel pacha sebevrazdu. Eva se zprvu nedokaze transformovat v ,,loutku®, kterou v ni
vsichni vidi, pozdéji vSak rezignuje a své ja zcela znici.

Povidka Miij pritel vik”® tematizuje ,.jiné* vyjimeén& na muzském hrdinovi. Hlavni hrdina
neni schopen zaujmout svou ocekavanou roli ve spole¢nosti, pochazi z bohatych pomért a je
pfedurcen k tomu, aby vedl mlyn a statek, zodpovédnost a rozhodovéani ho vSak dési, studium
nebavi, odmitd praci, pfirodu i mésto, je uvéznén ve svém osudu stejné jako Suminovy zenské
hrdinky. V manZzelstvi, do néhoz je okolim donucen, trpi a nakonec ptichézi o vse.

Komplexnost autor¢ina pohledu na ,,jiné™ vyplyva z analogického osudu Kamilovy sestry,
ktera se nakonec Uspésné pokusila o sebevrazdu, i na oboustranné nedobrovolném snatku, ktery
otec Kamila a jeho nevésty vyjednal a ktery nepfinesl kyzenou finan¢ni zachranu, protoze se
z obou stran jednalo o podvodny pokus ziskat pro sebe penize.

Zajimava je role vlka, ktery v mnohém predstavuje hrdinovo (zenské) alter-ego, z volnosti a
pfirozen¢ho Zivota je brutdlnim nasilim zkrocen a donucen k poslusnosti. On jediny vSak jakoby
se odmital smifit s rezignujicim pfistupem k zivotu a svou vérnosti, pochopenim a podporou

Kamilovi nahrazuje jak milujici rodinu, tak i Zenu.

% In: Sumin 1973
” In: Sumin 1973
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Zradnost se v &asteéné autobiografické®™ mnovele Vésté stava leitmotivem, jehoz optikou
sledujeme rozpad rodiny a tragicky konec hlavni hrdinky Vilecky. Vésté (Vilecka) ma byt dite,
které ¢arodéjnice v Sestined€li vymenily: ,,Hlava je velika, bficho také, ostatni télicko slaboucke,

81 \7i1aXlon : y Ly ,
“*" Vilecka je kromé toho slabd a ¢asto nemocna a

nohy a ruce tenounké jako pavouci nozky.
nikdo nevéii, ze se dozije dospélosti. Jeji zridnost ji ¢ini predmétem tyranie ze strany Clent
rodiny a opovrzeni a abjekce od ostatnich obyvatel vesnice, souc¢asné vSak pro ni predstavuje
moznost prozit détstvi plné volnosti a svobody, protoze jako ,,jiné* se nachdzi mimo symbolicky
fad a tedy 1 jeho preskriptivni pozadavky. Jako otcliv milacek se stavd castecné ndstrojem
matéiny pomsty vi¢i nému a udélu Zeny jako takové. V zachvatu vzteku a zoufalstvi se na
Vile¢ku vrhne a zufivé ji zbije, vtu chvili se kni pfidd 1 dcera Adélka. Matka (nasledné
podpoiena Adélkou) v tu chvili ublizuje zené, které se podatilo vymanit svému osudu:

»Jakasi chord vasen, zvrhla, dlouho zadrZzovand, prolomila se z mat¢ina bolavého

nitra. Zdalo se ji v tom okamziku, Ze muze i déti nenavidi za to, Ze ji znicili, vysali a

nyni svym zdravim, veselim a nezvedenostmi drasaji jeji prazdné, oloupené srdce

neschopné lasky a radosti. Chtélo se ji pfed oima manzelovyma ztlouci do krve to

choré, zlekané décko, které, jak se domnivala, on nejvice chranil a miloval.«*?

Adélku o par stranek pozdéji ,.zivot lekal svymi propastmi temnych hriz a nepoznaného
utrpeni. Jakoby v dusi jeji padl vzdaleny reflex zaprodaného zotro&ilého ducha Zeny.“® V této
pasdzi se nabizi paralela s koncepci Anny Pammrové, jejiz rétorika a kategorické odsouzeni
stavajiciho spolecenského fadu se v mnohém podoba.

PrestoZe je Vilecka vnimana jako ,,jiné* a vytlacena ze spole€nosti vrstevnic a vSeobecné lidi,
predstavuje jeji zridnost zpilisob, jak uniknout osudu, ktery by musela nasledovat stejné jako jeji
symbolicky ,,dokonaly* protéjSek Adélka. Ta ,,unika“ smrti.

Vilecka jako jedna z mala hrdinek ptfedstavuje zridnost fyzicky, pfesto se ,,jinym* stava pod
vlivem chovani okoli, které reflektuje z nechapajici pozice ciziho elementu marn€ se snaziciho
zaClenit. Vilecka zkousi rizné metody, které je ve svém utlém véku schopna vymyslet,
vysledkem jejiho snaZeni je vSak opak, stava se jesté ,,divnéj$i“. Nakonec se své ,,jinakosti*

poddéd a nachazi své spolecenstvi v prirodé. Sumin se zde vraci k mytickému spojeni Zeny a

80 Viz Preissova 1937

#1 Je zajimavé, Ze tento popis je témé&k shodny s popisem bratranka Lymona (Balada o smutné kavirné) a
Kamanta (Africka farma, Karen Blixen)

82 Sumin 1898: 107
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prirody, které se objevuje v dile dekadentek (Svobodova, Jesenska). Protiklad k tomuto v zasad¢
funkénimu spojeni predstavuje klaSter jako dalsi typicky ,,zensky* prostor, ktery vSak Vilecku
zni¢i. Je ptiznakové, ze tento destruktivni prostor je v Suminové pojeti prostoupen a ovladan
muzstvim™, v protikladu k pfirodg, ktera se Gsp&$nd vymyké kontrole, klaster pfedstavuje prostor
stvofeny uméle pro umélou metaforu Zenstvi, které ptirodni zenstvi musi zadkonité znicit.

Novela Vesté je Suminovym zplUsobem transparentniho zobrazeni protikladu svobodného
détstvi a pozdéjsiho dospélého Zivota zeny, tento motiv ale predstavuje pozadi nékterych dalSich
Suminovych povidek. Hrdinky se ocitaji v tragické situaci pravé pii prechodu do dospélosti, tedy
dobé plného zadlenéni se do spole¢nosti, které nezvladnou. Svobodova v Cernych myslivcich
dosahuje stejného efektu transgresivni svobodomyslnosti. Podobny motiv se objevuje 1 v pozadi
Pana, jehoz hrdinka krok do dospélosti sice absolvuje (vétSina ostatnich umird jesté pied plnym
dosazenim ,,zenstvi®), jeji situace je vSak pro ni nesnesitelnd. Kunétickd jakoby dovypravéla u
ostatnich autorek naznaceny konec.

Suminovo pojeti Zenské ,,jinakosti* jako spoleCenského konstruktu je nejmarkantnéji viditelné
v romanu Spdsa, ironické reflexi marianského zjeveni®. Hlavni hrdinka Marcela se postupné
stdva pronasledovanou obéti, jejim ,,provinénim* je vSak zboZnost a fakt, Ze byla znasilnéna.
Kdyz se Marcela zpovidd a modli pfed obrazem panny Marie, vidi ji plakat, symbolicky tak
matka - panna oplakava zneucténou divku®. Cely tkaz se snazi vesnice pod vedenim
bezbozného statkare Hejnice (ktery Marcelu znésilnil) zpenézit, Marcela se pfitom stdva cennym
artefaktem. Marcela jako véftici celou zalezitost vnima jako vlastni velky hfich a proto utika,
v jiné vesnici se ji vSak stejné nepodaii zacit jinou existenci, nakonec se prostituuje a je doslova
odchycena vesnicany, kdyZ omylem zabloudi k domovu. Centrem vypravéni se tak stava
Marcelina télesnost, kterd doslova osciluje mezi jeji sakralni (svétice) a padlou (dévka) podobou.
To vSe bez moznosti pfimého zasahu hlavni hrdinky, kterd se tak stavd hiickou dobové
metaforizace zenského téla. Tento proces soucasné znazornuje konstrukei ,,jiného®, které je

nakonec vyhnéano a zni¢eno jako nezadouci vzpominka na netspé$ny zazrak. Marcela sama neni

8 tamtéz: 116
4 , . o . ~ v I3 % r v Je .
8 7dalo se mi, a& jsem se tomu branila, Ze muz, vypuzeny klasternim fadem z tohoto domu, stava se mystickou

vvvvvv

pronikal, zdalo se mi, Ze on to jest, jenz ndmi nepoznan vladne, Ze on to jest, jenz vznécuje nasi mysl a rozechviva
nase srdce, Ze on to jest, jejz zoveme Bohem." Sumin 1898: 160

85 viz Heczkové 2005
8 tamtéz
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schopna ovlivnit nic, pfestoze se pokousi n€kolikrat uniknout a zaclenit se do spolecnosti, jeji
stigmatizace je prili§ velkd a vSudyptitomna. Konéi jako naprosto zoufald obét’ nesouci obvinéni
z n¢kolika zloc€ind, z nichz zadny nespachala. Na zavér romanu ji doslova pohlti les, symbolicky
se tak vraci do pfirody, jakozto ,,Zenského* prostoru, kde konstrukce monstréznosti a ,,jinakosti*
neni mozna a ktery funguje na jasné danych pravidlech.

Spadsa tak predstavuje Suminovu reflexi dobové kanibalizace Zenského t&la®’, totéz téma,
které se objevuje ve tvorbé Svobodové, Jesenské a Kunéticke.

Stejné jako v ostatni Suminové tvorbé i zde autorka odhaluje motivy jednani jednotlivych
protihracii, coz postavy vykresluje velice ambivalentné a zamezuje nalezeni konkrétniho vinika,
ale upoutava tak pozornost na cely systém. Jedina skutecné nevinna bytost je Marcela, jejimi
protihraci jsou obyvatelé chudého kraje, jejichz motivaci je touha po snesitelné existenci.
Ambivalence postav je zdiraziiovdna stfidajici se perspektivou vykreslujici ¢asti ptibéhu
neobjektivnim pohledem jeho ucastnikd.

Sumin se vénuje jak motiviim Silenstvi, tak zrlidnosti, které pouziva jako symbol ,,jinakosti*
zeny v cizim symbolickém tadu. Pro Suminovu poetiku je dilezity protiklad vesnice a mésta, kde
vesnice pfedstavuje Ipéni na starych zvycich a netolerantni ptistup k individualnim odchylkdm od

o¢ekavaného chovani.

% tedy piivlastnéni si Zzenského téla muzskym diskurzem, jeho literarni absorbce. Feminni slouzi v obdobi fin de
siccle jako prostfedek subverzivni strategie muzii, ktefi se s pomoci uzivani metafor zeny snazi vyjadrit vlastni
pocity vykotenéni. PouZivani Zeny jako metafory (muzy) se netyka jen obdobi dekadence, jsou to ale okamziky krize
muzské kultury, které se agresivné obraci proti Zenstvi a naduzivaji metafory Zen (viz Parente- Capkova 2003)
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Temna vasen ¢ernych myslivcu

Razena Svobodova vychazi z dobového diskurzivniho pohledu na zenstvi jako na télesnost
trpici 1 nicici, jeji poetika odpovidd pozadavkim obdobi fin de si¢cle vSak hlavné uzitim
ornamentu jako zplsobu vyjadieni ,,7enské zkudenosti®®. Byla pokladana za typickou

predstavitelku dobového ,,2enského“89

stylu psani. Rizné formy lasky a vasné se tak jako u
Jesenské stavaji leitmotivem, na jejichz pozadi vznika obraz svéta, ktery je vSak stylizovany a
rozdrobeny v ornamentalni vyjevy. Stejnym zptsobem pracuje Svobodova i s postavami, pouziva
typizované hrdinky (femme fatale, trpici svétice) i hrdiny (temny, nebezpecny, venkovsky
myslivec, jemny, zZen$tily mésStan), aby ukdzala, Ze ani jeden extrém neni dobry a Ze se
navzajem nic¢i. Vztahy, které Svobodova zobrazuje, jsou nefunkéni a Stésti milencli je mozné
pouze na omezenou dobu.

Svobodova uziva dobové metafory Zen a zdanlive tak ptitakava diskurzu, vyznam uziti téchto
metafor vSak nakonec subverzivné otaci. Na rozdil od Suminovy ,,syrovosti® pouziva Svobodova
ornament, ktery smysl zahaluje a nuti Ctenai nahlédnout text zjiné perspektivy. Hlavnim
vyrazovym prostfedkem se u Svobodové (podobné jako u Jesenské) stava laska predstavujici
,stylizaci pravdy“”® a ironickou strategii. Zatimco Sumin odhaluje konstrukci zridnosti, ktera
zpétn€ ukazuje monstréznost jeho tvirct (podobné jako napiiklad Shelley u Frankensteina),
Svobodova zasazuje stylizované obrazy zZen do zivota, kde je nechava trpét. Zdanlivé tak
pritakava dekadentni nevoli vii€i citovosti a lasce, vSe ale obraci zpétné proti spolecnosti.

Soubor povidek ¢&i horské romany (jak je nazyva Svobodova), Cerni myslivci, na prvni pohled
tematizuje vyhrocené vztahy démonickych myslivei, ve skutecnosti je vSak leitmotivem zniena
zenskd svoboda, nemoznost samostatné autentické existence zeny a nefunkcénost vztahiti mezi
muzi a Zenami. Spojovacim ¢lankem povidek je nenaplnéna vasSen v riznych formach.

Podivné postavy hrdinek zobrazuji rizné podoby Zenstvi, z nichz nékteré lze chapat jako

,jiné“, diraz na ,jinakost™ a abjekci se ale projevuje hlavné ve Sverepé Meluziné, kterd cely

88 Viz Heczkova 2001

% Salda zensky styl definuje jako piirozené tihnuti k vécem psychologicky Zenskym a ji blizkym ,,Zena ma
hledéti, aby se stala i v literatufe co nejZenstéjsi (Salda 2000: 53) tedy: ,,Tvotit jako pfiroda, tajné, teplem,
v tmach...* (Tiziva samota 1969: 103, pfevzato z Heczkova 2001), Rizenu Svobodovou pfitom vnima jako
klasickou piedstavitelku takového ,,Zenského psani. Svobodova se skuteéné vénuje primarné lasce a vztahtim jako
tématu ,.typicky Zenskému®, jeji styl je ornamentalni a stylizovany.

%k roli ornamentu v tvorbé& Rizeny Svobodové viz Heczkova 2001
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soubor uzavira a lze ji chapat jako dofeeni subverzivniho podtonu Cermych myslivei.”" Liza
pfedstavuje metaforu Zenstvi vjeho niCivé podobé, tvoii tak zavrSeni ptfedchoziho sledu
typizovanych podob pasivnich obrazl zen.

Dynamika ptib¢hii vétSinou vychazi z protikladu mezi svobodou a nevinnosti,,détského raje a
sexualizovaného, télesného zenstvi. VétSina hrdinek se nachdzi v tomto pfechodovém obdobi,
setkani s vlastni télesnosti zprostfedkované muzskym pohledem cernych myslivel pro né konci
tragicky. Roli zasvétitele pfejimd Cerny myslivec predstavujici archetypalni heroické muzstvi
v primitivni podobé. Muzské postavy neodpovidajici témto rysim jsou pfehnané slabosské a jako
,,Jiné*“ konci Spatné také.

Subverzivni vyznéni celku zduraziiuje prvni a posledni dvé ¢asti. Na zacatku Svobodova
caste¢né¢ odkryva ,lzivost“ svych metafor, kdyz podava zivotni osudy zakladatele Cernych
myslivell nejdiive formou lidovych povér a posléze okem vSevédouciho vypravéce. Zatimco
z prvniho podéani vychdzi knize jako démonicky muz, ktery je podeziely, ze zavrazdil krasnou
manzelku revirnika, v druhé ¢asti se knize ukazuje jako vzdé€lany, kultivovany ¢lovék smifeny
s zivotem a Bohem. Stejn¢ tak nevysvétlend smrt revirnikovy zeny Andélky, symbolu zniceni
»andelské zenské krasy temnym cernym mysliveem, z jejiz vrazdy byl v jedné varianté knize
obvinén, se znovu vraci ve vylepSené formé, tentokrat umira rukou manzela i se svym ditétem a
tvofi tak odstrasujici pfipad pro Ancu, kterd se snazi ubranit nevéte (...4 denné bude hrdvat
hudba pod vasimi okny). Svobodova tim jednak podtrhuje zdanlivou lidovost povésti a jednak
zpochybiiuje pravdivost piibéha a tedy i jejich vyznéni a odkazuje k jejich stylizovanosti. Ve
Sverepé Meluziné potom odhaluje tuto strategii pln¢ v metafote ohrozujiciho, pudového zenstvi,
jehoz zni¢enim kon¢i 1 spolecnost, ktera ho zkonstruovala.

Posledni povidka podtrhuje v navaznosti na Svefepou Meluzinu subverzivnost Cernych
myslivcii osudem posledniho ¢erného myslivee, jehoz milostna rosadda kon¢i smrti milenky a
zrusenim ufadu. Ujimé se otcovy tovarny, penize prohyii a na stara kolena se vraci do rodného
kraje, aby se potkal se ,,symbolem zéniku a rozkladu svéta nerespektujiciho temnou ambivalentni

«92

»zenskou silu“’”, slaboduchym potomkem meluziny Lizy, recitujicim basnicku o utopeném

myslivci.

°! Pynsent Sverepou Meluzinu takto nechape a roli jejiho postizeného syna v zavéreéné povidce povazuje za vliv
sttedoveékého zpracovani pohadky o Meluzing, jejiz déti byly monstrézni (Pynsent 1992: 111)
%2 Heczkové doktorska prace: 114
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Svobodova uziva typické metafory Zen, svétici, v povidce Nedotknutelna, vilu v povidkach
Marycka tanecnice, Dianka a Carodé&jnici, zlou vilu ve Sverepé Meluziné. Vzdy jde o vyuZiti
stereotypni metafory zeny jako ,,jiného*. Hrdinky kon¢i Spatné€, protoze nejsou schopny zaujmout
ocekavanou roli ve spolecnosti, tedy vystoupit ze své osvobozujici ,,jinakosti®, a protoze je okoli
nevnima v jejich individualité.

Nedotknutelnd predstavuje v ramci celku Cernych myslivcii protipdl viech ostatnich hrdinek,
které prozivaji svou té¢lesnost a sexualitu. Hlavni hrdinka Hanicka svou télesnost popira, zahaluje
se, nediva se sama na sebe, odmita jakykoliv dotyk, ¢imz se pro okoli stavd ,,jinym* vice nez
ostatni hrdinky svou pfehnanou eroti¢nosti. Touzi po absolutni lasce, ale vi ze sledovani osudu
svych sester, ze muz z jejiho svéta ji neni schopen dosahnout. Tuto hranici pfekroci méstsky
myslivec Petr, ktery se vymyka vSem charakteristikdm cernych mysliveti, ma bilou plet, nézné,
zenské rysy a je citlivy, ve venkovském prostoru tedy ztélesniuje také ,,jiné“. Hanicka pomalu
veéti, ze laska pro ni existuje a ze v Petrovi naSla adekvatniho partnera, kdyz Petr pod vlivem
»zkusenych* mysliveid zaitoci na jeji probouzejici se télo. Pro ,,svétici® to znamena Sok, z néhoz
se nevzpamatuje. Na konci piibéhu vSak véri, Zze vykonala symbolickou obét’ za svazky novych
muzil a Zen, ,,které¢ pochopi, Ze je tfeba Zit pro to, pro co ja umirdm.“> Perspektivni vztah je tak
(jako v ostatnich ptipadech) zni¢en zasahem z vn&jSku, obrazem ,,idealniho muzstvi (pravi cerni
myslivei). Hanic¢ka je zni€ena, protoze odmitd svou piirozenost, tedy télesnost, odmitd pravou
podobu Zenstvi.

Protipdl Hanicky ptedstavuji aktivni, sexualizované typy tanecnic v Diance, Marycce
tanecnici a Zofka z &asti O velké vdasni. Dianka je pres détsky vék spojovéana s tancem a vodou
jako dvéma archetypalnimi oblastmi konotujicimi Zenskou sexualitu a eroti¢nost. Jeji slibn¢ se
vyvijejici svobodna osobnost je usSlapana spole¢nosti, ktera ji ptetvoii v klasickou sluzebnou.
V symbolické roviné jakoby potlacovala svobodu a pfirozenou podobu Zenstvi. Marycka
tanecnice svou transgresivni nezavislosti, kterou si je schopna v ramci manzelského Zivota
uchovat, provokuje myslivce Jana do té miry, Ze ji zastieli. Tanec’* znamena pro Mary¢ku vice
nez potencialni milenecky pomér s kymkoli a piedstavuje tak vlastni prostor pro télesnost a

erotiku, z néhoz jsou muzi, ackoli se ho ucastni, vylou€eni. Jan neni schopen akceptovat jeji

** Svobodova 1995: 138
% Tanec tvofi vyznamny motiv v celé tvorbé Svobodové, kde predstavuje nespoutané Zenstvi projevujici se

.....
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pozici védomého ,,jiného*, snazi se ji dotlacit zpét na misto, které ji v fadu patii (manzelky a
milenky) a nakonec ji zabiji. Jeho samého tento akt vSak ni¢i (znicil vlastni obraz zenstvi,
podobné¢ jako ve Sverepé Meluziné), zesili a Marycku vidi tancovat pti mésici na louce.

Zofka piedstavuje probouzejici se agresivni sexualitu, ktera piekroéi otctiv (spoledensky)
zakaz a podlehne Cernému myslivei. Jako trest zije v manzelstvi s nemilovanym, postizenym
muzem a plod jeji skutecné lasky umira. Prestoze jeji city myslivec opétuje, je jim opét autorkou
dopiana pouze chvile spoleéného §tésti. I Zofka je spojend stancem, k tomu v sob& vnimé
probouzejici se ZzivociSnost, touzi n€koho ulibat ,nikoli tichym, oddanym polibenim, ale

smrtelnym laskanim lesni panny*”

, a proto musi byt systémem stejné jako Dianka nebo Marycka
usmérnéna.

Nejzajimavéjsim obrazem Zenstvi je viak Sveiepd Meluzina®® odkazujici k mytu opakujicimu
se v riznych variacich a jménech, jehoz hlavnimi protagonisty jsou Zena a voda. Narozdil od
lidovych vypravéni, v nichz spojitost s vodni #i$i meluzinu, moiskou pannu aj. deformuje
fyzicky, ale nikoliv povahové, piedvadi Svobodova ,,vabeni vody k vrazd&“.”” Hlavni hrdinka

Liza je od détstvi fascinovana vodou v jakékoliv formé:

vvvvv

Ze v ni tento zivel probouzi touhu ostatni lidské bytosti v ném nechat zmizet. Tak to
udéla s neduzivou souchotindikou Marii, a také s pravdépodobnym otcem svého
ditéte, pii jehoz porodu v lese umira.”®
Voda a pfiroda pro Lizu ptedstavuji skutecny svét, v némz lidé/muzi/symbolicky fad nemayji
misto. Symbolem upadajiciho lidstvi je i jeji bratr, ktery trpi dekadentnim despektem vici lidské
existenci a jeji smysluplnosti, narozdil od Lizy své potize utapi v alkoholu a celou rodinu
zruinuje. Presto vsak bratrovo opovrzeni svétem, neni transgresivni jako absence citu a agresivita
u jeho sestry. Liza tak pfedstavuje ,,jiné* opovrhujici svétem normaélniho, ktery ji nema co
nabidnout. Liza se stava prototypem metafory chtonického zenstvi a soucasn¢ jedinym skutecné
osvobozenym Zenstvim. Jako takova musi byt potrestana, protoZe vSak ptekrocila hranici fadu a

nachdzi se skutecné v autentickém vlastnim a bytostn¢ Zenském prostoru mimo négj, ni¢i svou

% Svobodova 1995: 56

% Zatimco v &eské lidové tradici byla Meluzina ubohou matkou, ktera hled4 své déti a kvili, protoZe jsou
hladové, se Svobodova vraci k plivodni asociaci Meluziny s vodnim zivlem. Kalnicka 2002

%7 Kalnické 2002: 49
% tamté: 49
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smrti soucasné i fad, ktery ji jako metaforu stvofil. Na ptibéhu Lizy jakoby byl potvrzen soudoby
strach z osvobozujiciho se Zenstvi, v ptipadé svéta kniZzete Rudolfa zniceni svobodného Zenstvi
znamena smrt celého systému.
ktery se snazi zranit Pindulinku (Détsky rdj), obraz dokonalé Zeny, jejiz empatie a citovost vydrzi
1 Brunilv atok vici jejim milovanym. Pindulinka postupné pochopi, ze Brunovo chovani vychazi
z vnitini krize:

Vés to bolelo pravé jako mné. Snad vic nez mne! Kdopak ublizuje druhému

z radosti?* ,Jak to vite?* zeptal se chvatné a vzrusené Bruno jako cloveék, ktery

nemiize pochopit, kudy mohl cizinec nahlédnout do uzaméené duse.”

Bruno tedy symbolizuje krizi muzské identity, kterd se snazi znicit zenstvi proto, zZe se sama
citi ohrozena. V Lize nachazi adekvatniho protihrace, ktery ho vSak nakonec znici. Jejich dité je
vSak degenerovanym pasackem, ktery dokola zpiva pisni¢ku o smrti ¢erného myslivce a ktery
symbolicky dovrSuje konec starého svéta a znazornuje neplodnost metaforickych norem, jejimiz
ptedstaviteli jeho rodice byli.

V posledni ¢asti nazvané Posledni stopy Svobodova znovu naznacuje pohadkovy, neredlny
svét cernych myslivel a nedivéryhodnost celého ,,romanu®. Petr, zZenstily ne-myslivec, jehoz
vztah s Hanickou by mél Sanci na vytvoreni né¢eho nového v kombinaci dvou ,,jinych®, po jeji
smrti zahodi sviij Zivot v radovankach, aby se jako zchudly, stary a smifeny vratil do mista svého
mladi a nasel tam jiny svét, ktery dobu ¢ernych myslivcll vnima jako povésti. Novy svét, ktery
postradd extrémy na obou stranach, Svobodova zpochybiiuje ironickou poznamkou o vyjimce,
ktera:

jedind znich se v novém {adé nevydafila: Stiupala tabak a hrala v karty, viechny
revirniky obehrala, ale tabak ji zachranil zivot, nebot” vmetla do tvafe lupici, jenz
kdysi v noci vystoupil na stupatko jejiho kocaru a zbavila se ho rdzem. A vyhry byly
jejim vedlej$im piijmem, jako jinym uZitek ze slepic.'®

Spojnici dvou svétll, z nichz ani ten pohadkovy, ani realny neni idealni, krom& nevydateného
myslivee Petra predstavuje Lizin potomek, dementni pasacek, ktery se snazi odcCinit prokleti

nekone¢nym opakovanim pisné o mrtvém myslivci.

% Svobodova 1995: 163
100 tamtéz: 242
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Témét vSechny hrdinky Svobodové jsou spojeny s tancem a vétSina z nich i s vodou. K Lize
se nabizi paralela v postavé malé Dianky, ktera spjatd primarné s tancem ma velice Gzky vztah 1
k vodé. V jejim piipadé se vSak jedna o feku, kiist'dlovou tekouci vodu a tedy obraz vody zive,
na rozdil od Liziny temné vodni hladiny jezera a deste, které stejn€ jako mote piedstavuji nddobu
h¥ichu a vodu mrtvou.'”' Piestoze je v obou piipadech toto erotické spojeni transgresivni a konéi
tragicky, v ptipad€¢ Lizy piedstavujici Zenskou mytologickou vodni bytost, je nebezpeci vétsi,
protoze vodni svét pro ni tvoii vlastni prostor autentické zenskosti, ktery se vymyka vnéjSimu
fadu, ackoli je vlastné stejné jako Dianka ztvarnénim jeho metafor. Liza se stdva abjektem, ktery
svou existenci uvnitf i vné fadu narusi jeho zaklady do té miry, Ze se nakonec zhrouti.

Svobodova pouziva archetypalni spojnice pozitivniho a negativniho obrazu Zenstvi, tedy tanec
a vodu. Ob¢ pfitom spojuje s jadrem zenské osobnosti, tanec piedstavuje narcistni zptisob obratu
ke svému télu a erotice, voda nebezpecnou a pohlcujici Zenskou stranku. VSechny nechava znicit
jejich muzskymi protéjsky, pouze Liza jako obraz vSech aspekti negativniho zenstvi zabiji svého
protihrace a symbolicky tim rusi zabéhnuty tad.

Poetika Svobodové zdanlivé dodrzuje vSechny normy, metaforické hranice i styl ,,Zenského
psani, to vSe vSak pouziva ironicky. Tradi¢ni spojeni Zeny a ptirody, ¢i Zeny a néZnosti, které
ma v jejim podani eroticky a télesny podtext vyzadovany ,,zenskym psanim®, odkazuje na
dobové obavy z emancipujiciho se Zenstvi, které Lizin ptibéh napliiuje. Svobodova tak na pozadi
pohadkovych pifibéha o nicivych vztazich démonickych myslivcl rozehrava ironickou hru, v niz

zpochybiiuje jak muzské metafory Zen, tak realitu zivota.

101 viz Kalnicka 2002
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RlUzena Jesenska Mimo Sveét

Poetika Ruzeny Jesenské se stejné jako u Rluzeny Svobodové snazi splnit naroky na ,,zenské
psani®. Jesenskd jako dekadentka tematizuje oblibené¢ motivy vydédénosti, abnormalni sexuality
a spojeni sexuality a smrti. Jeji styl je dekadentné exaltovany, vysoce stylizovany, ornamentalni,
leitmotivem se stejné jako u Svobodové stava laska a vaSen, kterd zlstava tragicky nenaplnéna.
Narozdil od Svobodové podiizuje Jesenska své hrdinky lasce a vasni zcela jako jejich zakladni
potiebé, bez niz jejich existence neni mozna (Samota). Léaska jako opusténi rozumu a rozplynuti
celé osobnosti v emoci se stava zakladnim principem existence ve svété Jesenské, zlo je potom

vniméno jako diisledek absence lasky'®”

. Zatimco hrdinky Svobodové jako Dianka, Marycka a
Liza se realizuji v souznéni s ptfirodou, tancem ¢i vodou (coz vyvolava reakci tadu, ktery je
zpétné nici), pro postavy Jesenské je sice priroda soucésti vlastni existence, kterd s jejich pocity
souzni a Casto jim je pomaha vyjadrit, nedokaze vSak substituovat lasku. Télesnost a sexualita se
tak opét stavaji leitmotivem a zdkladnim pfedpokladem zenstvi. Pojeti hrdinek jako Ccisté
nerozumné emocionality opét odpovidd dobovému chapani Zeny jako Ccisté télesnosti a
uvédomovani si vlastni sexuality vnima jako jedine¢ny zazitek a klade diraz i na ptedmanzelsky
styk, ktery se stava dilezitou slozkou idealu krasy.'®?

»Jinakost se u hrdinek Jesenské projevuje jako dusledek individudlni (milostné) tragédie a
také jako dusledek rozporu mezi snem a realitou, vzhledem k pouzivané ich-formé a naprostému
obraceni se do nitra postavy, pfevazné ve formé transgrese bez zpétné vazby na reakci okoli.
Temné obrazy negativniho Zenstvi typu Lizy se u Jesenské neobjevuji, jsou zastoupeny
zoufalymi akty nepochopené, zrazené nebo transgresivni lasky, jejichz cilem neni znicit, ale
pfivlastnit si cit, na néjZ hrdinky ,,maji pravo®, navzdy (Noc ve starém zamku, Krasna Siranus).
Nejvyznamnéjsi formou ,,jinakosti” je vSak u Jesenské transgresivni forma vasné, lesbicka
(Mimo sveét) a krvesmilna (Noc ve starém zamku) usazena do kulis gotického romanu.

Subverzivnost vychdzi u Jesenské hlavné zneschopnosti skute¢né¢ zit podle narokt
metaforického ideélu, tedy pouze srdcem, ve jménu své vasné po delsi dobu nebo v legdlnim

7

svazku. Selhani vztahti hrdinek je pro né fatdlni, protoze dal$i uspésna laska jiz neni mozna,

192 yiz Pynsent 1995
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s jejim odchodem ztraci smysl Zivota, coz je pti¢innou tragickych koncti a dusevnich nemoci.
Hrdinky opravdu Ziji pouze vlastni emocionalitou a télesnosti, rozumova c¢ast jejich povahy je
zcela upozadéna a tedy doslova odpovidaji jedné z metafor, pfesto vSak nejsou schopny
dosédhnout smysluplné a diistojné existence a po prozitém okamziku naplnéni umiraji nebo se po
zbytek zivota upinaji k minulosti.

Ve sbirce povidek Mimo svet Jesenska v goticky ladénych piibézich tematizuje lasku ¢i jeji
absenci v ruznych variantach. Gotické vyznéni povidek vyuzivajici ramcovou kompozici
s retrospektivnim vypravénim v ich-formé odehravajici se nékdy i v gotické stavbé (Mimo svet,
Noc ve starém zamku) podtrhuje stylizovanost, zddraziiuje tajemnou atmosféru a naznacuje
tragi¢nost piib&hil. Zensky autorsky subjekt je vyrazny, komentuje a dokresluje popisy vypravééi
a souCasn¢ dodava i zdani autentiCnosti a Castym vstupovanim ramcového piibeéhu vyrazné
retarduje d¢j. Detailni popisy barev, chuti, melodii a nalad pfedstavuji vyrazny prvek, ktery se,
vérny dekadentni poetice, podili na popisu psychickych stavii hrdinek. Nejvyrazngjsi roli v tomto
smyslu mé voda, zejména mote, které zrcadli nadladu hrdinek a ptedstavuje misto jejich obrody,
zaniku, ale hlavné vasné. Spojeni zeny a vody odkazuje na mytologické nebezpe¢né motské
zenské bytosti a podtrhuje tak fatalnost hrdinek.

Silenstvi se stava vyrazn&j$im vedlej$im motivem v povidkach O krdsné Siranus a Smrt
Ofélie, extrémni ,,pfechodné* psychické vypéti jako reakce na emociondlni Sok se vSak objevuje
témer ve vsech povidkach. Jakoby se tak rizné formy dusevnich poruch stavaly soucasti hrdinek,
tak, jak to urc¢ity dobovy diskurz vnimal. Ich-forma umoziuje sledovat dusevni stav hrdinky i po
textové strance, stejné jako to déld Gilman, ¢imz se hranice mezi raciondlnim a iracionalnim,
normalnim a ,,jinym* stdvéa nejasnéjsi (Smrt Ofélie).

Povidka Smrt Ofélie je jednim z piipadl destruktivniho matetstvi (druhym je Noc ve starém
domé). Hrdinka najde smysl své existence v synovi, které¢ho miluje az patologicky jeste pted jeho
narozenim. Poté, co jeji vytouzené dit¢ umira, hleda zndmky jeho navratu ve vSem a dostava se
za hranici $ilenstvi. Pfi druhém porodu umiré ona i dité, protoze vSe-pohlcujici laska jako jediny
smysl existence je jako v ostatnich ptfipadech (sebe)znicujici.

Hlavni hrdinka, herecka, jejiZ nejslavnéjsi roli byla Ofélie (coz je také jediné jméno, které

autorka v textu pouzije) se vexaltované form¢ denikového zdznamu zpovida svému

103 i
tamtez
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nenarozenému/ mrtvému a znovu umirajicimu synovi ze své lasky knému. Postava
Shakespearovy Ofélie se pfipomind tragickym koncem osudové lasky, z niZ hrdinka zesili, a
vztahem k mofi, které ji pfitahuje, ohrozuje, ale také nakonec obrozuje, témér se da fict, ze
oplodiiuje.

Of¢élie predstavuje jednu z oblibenych tragickych postav dekadentniho uméni, kterd
pfitahovala svym tragickym osudem a smrti utopenim. Jesenskd v jeji postavé rozehrava jiné
spojeni zZeny - trpici matky, které spojuje s osudem Shakespearovy hrdinky duSevni nemoci,
fatadlnosti citu a vztahem k mofi. Stylizaci Jesenskd kromé exaltovaného jazyka umociiuje
prolindinim osudu divadelni role a skutecné zeny, které spojuje utrpeni. Jesenské Ofélie
paradoxné svou lasku jiz naSla, jeji vztah s manzelem je zaloZeny na oboustranné lasce a
porozuméni, hrdince to vSak nestaci, jeji touha se upina k synovi. Misto nestastné zhrzené
milenky, kterou zni¢i vztah k muzi-milenci, Jesenskéd pouziva §tastnou manzelku, ktera se znici
nekontrolovatelnou touhou po muzi-ditéti. Misto pasivni oddané divky, tak vytvaii postavu zralé
zeny, ktera touzi po tom, co nema.

Dalsi $ilend postava ze sbirky Mimo svét jiz patii mezi aktivni, temné Zenské typy. Arménka
Siranu§ (O krasné Siranus) se neni schopna smifit se zradou milence a zabiji ho. Tato
jednoduchéa mytologicka fabule msty za zradu lasky je uvedena dvojitym rdmcovym piibéhem,
ktery slouzi jako vyrazny retarda¢ni prvek a oddaluje findlni odhaleni (pro gotické romany
typické), dilezity motiv piedstavuje hudba a prostoupeni barvami, vinémi, které prenaseji
atmosféru piib&hu vypravécky do reality autorského subjektu a z pohadkové ladéného ptibéhu
délaji typus platny i mimo pohadkovo-mytologicky svét. Ucta, sjakou vsichni posluchaéi
poslouchaji a chapou ¢in Siranus, tak podtrhuje dilezitost, kterou pravo na lasku pro hrdinky
Jesenské ma.

Siranu§ predstavuje typ krasného, tajemné¢ho, erotického Zenstvi, coz podtrhuje jeji silné
spojeni s mofem. V jeji povaze se snoubi chlad a zar jako symbolicky svar dvou casti jeji
osobnosti, jedné, ktera bezmezné miluje a druhé, kterd striktné dodrzuje pravidla a nedopusti
vztah se Zenatym clovékem. Je to zfejmé prave jeji ,,spoleCenské™ ja, které zavini findlni zkazu
kategorickym odmitnutim dvofeni milence. Zatimco z jeji strany se jednd pouze o vyhovéni
spoleCenské konvenci, milenec Alexandr ho ziejmé vnima jako zasadni a upne se k jiné divce. U
Jesenské se motiv odmitnutého mimomanzelského, ale pravého vztahu jako zpronevéra piirodni,
pravé casti vlastni osobnosti, opakuje (Episody na tichém brehu).
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Siranus je také samostatnd, sebevédoma Zena, ktera vykazuje urcité dandyovské rysy, pohrda
svétem lidi a vyznava urcité typické dobové, ale ,,nezenské* ndzory podtrhujici démonické rysy
jeji postavy:

Narozeni je cosi velice odporného. Malické dité je hnusné. Pivod clovéka! Je v tom

cosi skli¢ujiciho, jakoby nizkého. Pfipada mi mnohem krasngjsi jeho konec - smrt.'™

Siranu$ na leZ a zradu milence reaguje tim, Ze ho svede a zabije, a tak si ho pfivlastni navzdy.
Z rozporu mezi ,,narokem® na jeho lasku a vrazdou zesili. Siranus§ je tak symbolem temného,
ptirozeného Zenstvi, motské vily, kterd zradu na své Cisté lasce musi kruté ztrestat. Spolecnost,
symbolizovana vypravéckou ptibéhu, zistdva mimo, ¢imz jakoby uznala nevyhnutelnost jejich
osudu.

I ostatni hrdinky jakoby na chvili nalezly cosi zdanlivé napliujiciho jejich zivot, vnéjsi objekt
vSak neni feSenim, proto vétSina fatdlnich fixaci kon¢i Spatn€. Nad¢ji na zménu osudu ma pouze
Natalka z povidky Samota, ktera na konci potkd mozného partnera a samota se z jejiho zivota
vzdaluje. Tato nadéje je vSak pouze pravem na zivotni lasku, kterd nemusi mit jako u ostatnich
hrdinek dlouhého trvani.

Vyjimku tvofti retrospektivné vypravéna povidka Mimo svét s gotickymi kulisami ptiblizujici
lesbickou lasku, kterd dojde naplnéni. Hlavni hrdinka se na cesté vlakem setka se zvlastni divkou
Terezou a pfijme jeji pozvani k navstévé zadmecku Mimo svét. V této osamocené ,,gotické™
stavbé s désivymi atributy (sluzebna vypadajici jako kostlivec, mrtva divka vystavena v rakvi,
no¢ni kvileni a Stkani) se strasidelnym tajemstvim ukazuje byt lesbicka laska. Vypravécka po
tomto odhaleni utika, pozdé&ji vsak Terezu vidi Stastnou s jinou divkou. Zamek Mimo svét
pfedstavuje variantu Zivota ,,jiného* v izolaci a zakdzané a nebezpecné lasce, ale soucasné klidu
a pokoji, které hlavni hrdinka odmita, odchazi do svéta plného bouii, ,,zklamani a starosti“, po
jehoz ,,vInach, po jeho rvavé sile, po jeho volnosti“!®® touzi.

Jesenskéd lesbickou lasku sice stavi jako transgresivni do gotickych kulis a strasidelné
atmosféry a hrdinku od ni nechd v hrlize utéct, ptesto je to prave ona, kterd konci §t’astné, protoze
ona sama jiz svou podstatou musi byt prozita mimo svét, a tedy i mimo jeho svazujici pravidla.
,»Jiné*, které je tak oznaceno, nachazi ve své izolaci partnera a osvobozené¢ od normativil

spole¢nosti zije spokojenym zivotem. Kromé Frankensteinova monstra a jeho touhy po partnerce

104 Jesenska 1926: 8
195 tamtéz: 133
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se zde nabizi aluze k Jané Eyroveé, jejiz $tastny konec je také podminén izolaci ,,mimo svét®.

Postava Terezy Ellingtonové svou vasni pro krasu a uméni, celkovou osobnosti odmitajici
realny svét a zivotem ve vlastnim vnitinim prostoru ztélestiuje Zenskou variantu dandyho. Jeji
lesbickd orientace je tak soucasti odmitnuti svéta a nabizeného urceného prostoru, ktery ji nic
netikd. Krom¢ atypického chovani pro zenu vykazuje i ur¢ité¢ muzské fyziognomické rysy jako je
mohutnéjsi postava apod.

Jesenské vSak nejde primarné o psychologické vyliceni lesbické vasné, ale o literarni
konvenci, kterd umoziuje vytvofeni autenticky zenského prostoru ,,mimo svét“, ktery hrdinka
sice odmitd, ale ktery stale existuje jako misto, kde utrpeni spojené s vasni k muzi, pomiji.
Tereza Ellingtonova je jedind postava, kterd nachazi novou partnerku, proziva znovu starou
lasku. Ostatni hrdinky se o néco takového ani nepokousi a pokud ano, kon¢i netspéchem (Smrt
Ofélie).

Jesenska tak nalezeny Zensky prostor odmita ve prospéch skuteéného svéta, v ramci logiky
povidkového souboru vsak toto odmitnuti nevyzniva zdaleka tak kategoricky. Tereza totiz nejen
ze nachdzi znovu svou lasku, je ale 1 skute¢nou pani svého osudu a realizuje se i mimo svou
vasen, piekracuje tedy i kategorickou vymezenost Zeny v psychologické roviné jako ztélesnéni
lasky.

Tato povidka podtrhuje subverzivni vyznéni celku podobné jako Sverepd Meluzina v Cernych
myslivcich. Jedind samostatnd, GspéSna hrdinka predstavuje agresivni, aktivni transgresivni
podobu Zenstvi, které v tomto piipadé neni¢i muzsky svét, protoze ho zcela ignoruje.

Druh4 podoba transgresivniho citu a nicictho Zenstvi je matka Juliana v povidce Noc ve
starém zamku, ktera je stejn€ jako Mimo svét uvozena ramcovym gotickym vypravénim. Juliana
zabije a zazdi milou svého syna, protoze ho miluje vice nez matetsky a nedokaze ho ptrenechat
jiné a tedy ho ztratit. I ona si haji svou osudovou lasku k muzi, ktery je soucasné i jeji syn. Matka
vystupuje jako negativni aspekt matetstvi, jako omezujici, znovu-pohlcujici, ohrozujici princip,
ktery dekadenti &asto zobrazuji'® a spojuje v sobé citovost s negativnim obrazem matefstvi.

Nazev sbirky tak naznaCuje stylizovanost a subverzivitu tim, Ze stavi do opozice

stejnojmennou povidku a ostatni ptibehy odehravajici se ,,ve svéte, kde Zena v ramci ji uréené¢ho

1% Plastika Quido Kociana Mateisky cit (1900) je odpuzujicim $klebem nafikajiciho chlapce pronasledovaného

utocici husou. V reliéfu Evino materstvi (po 1900) téhoz autora se matka proménila v neznamého plaza.*
Urban 2006: 70
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metaforického prostoru nema Sanci na seberealizaci a Stésti.
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Bozena Vikova - Kunéticka v naruci Pana

Bozena Vikova-Kunéticka ve své tvorbé spojuje jak Sumintiv diiraz na reakcei okoli na ,,jiné*
a vyrazny spoleCensko-kriticky aspekt, tak subverzivni pfistup k metafordm Zen. Tyto dva
aspekty dopliiuje feministickou radikalni kritikou, kterd v jejim podani Casto vidi svobodny
7ensky prostor v matefstvi'®’. Zena jako matka se dokdZe vymanit z nerovného vztahu pohlavi a
dostava se do vlastniho svobodného prostoru, jak ukazuje v romanu Medricka, nemusi nutné byt
matkou-manzelkou. V romanu Pdn vSak hlavni hrdinku nezachrani ani matefstvi, které je pouze
jednou ,,Casti” jeji osobnosti patiici manzelovi, ziistava tak jako ,,jiné* v cizim fadu odhaleném
k samym zdkladnim principtm.

Styl Kunétické piisobi hystericky a exaltované a predstavuje jeji odpovéd na pozadavek
»zenského psani®. Zaroven je vSak zplUsobem vyjadfeni osobnosti hlavni hrdinky. Svobodova,
Jesenskd 1 Kunétickd se tak snazi kazda vlastnim zpiisobem splnit pozadavek autenti¢nosti a
citovosti, vSechny tfi proto, aby se kriticky obratily proti spoleCenskému tadu a tedy i1 proti
tomuto pozadavku.

V romanu Pan Vikova-Kunéticka tematizuje nejen fatdlni dopad dvoji moralky a celkové
spolecenské nerovnosti pohlavi na manzelstvi hlavni hrdinky, ale i Zenskou télesnost, rozpor
mezi iluzi a realitou a spolecenskou konstrukei ,,jin¢ho* ve dvou extrémnich podobach

1 . r v o r v IN. 1~ v r
“1% na jedné strang a zoufalé, §ilené a vyd&déné Zeny na strané druhé.

,muselinovée slecny

Nejzajimavéjsi vSak je stavba romanu, ich-forma je dovedena do absolutni podoby a sleduje
dusevni vyvoj hlavni hrdinky. V okamzicich racionalniho hodnoceni situace je déjova linie jasna,
ve chvilich krize se d&j rozpada a ctenatovi je predloZena tfiSt’ obrazii bez jasného ohraniceni
reality a predstav hrdinky. Ctenaf tak udalosti skute¢n& vnima prizmatem hlavni hrdinky a mtize
sledovat zmény v jeji psychice zménou stylu vypovédi, zextrémni stylizované radosti do
Silenstvi stfidajicich se obraz. Styl Kunétické je exaltovany, stylizovany, vySperkovany
kvétinovymi metaforami dokreslujicimi atmosféru barvami a viinémi a dopliuje tak rozpor mezi
idylickym obdobim Zdenina mladi a désivym manzelstvim. Zdena si svou abjektovanou pozici
uvédomuje, reflektuje ji vSak bohuzel se zjiSténim, Ze situaci nemiize zménit.

Idealizované mladi hlavni hrdinky Zdeny probiha pod vlivem klasické vychovy ve jménu

17 viz Heczkové 2006, Pynsent 1996
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¢ekani na Pana - manzela, ktery bude vladnout jejimu télu 1 vnitinimu svétu. Z poc¢atku doslova
Vet v pfirozenost spojeni muze a Zeny. Prolomeni této naprosté oddanosti budoucimu manzelovi
nastane uz v okamziku, kdy ji otec piSe vychovny dopis o zdmérech muzd, jejichz jedinym cilem
je jeji télo. Zdena bolestné a s obavami proziva tuto nahlou zménu pfichazejici od otce, tedy
muzského vzoru a popisujici nakonec tragédii jejiho budouciho manzelstvi. Budoucimu
manzelovi se podaii prolomit nedivétivost, ndznak budoucich problémil (v podobé prostitutky,
ktera v hrdince vzbuzuje nekontrolovatelné pocity nenavisti) se jim podafi ptekonat. Manzelstvi
vSak nemd nadéji na uspéch, protoze je v piimém rozporu se Zdeninou pfedstavou o vztahu
k Panovi. Misto citovosti, ktera je soustiedéna kolem jeji osoby a splynuti duse i téla, prichazi
nasilné pfivlastnéni pouze jejiho té€la. Svatebni noc je pro ni traumatizujici, stejné jako objev
manzelova predchoziho sexudlniho zivota a dale trvajicich afér, které ji obklopuji a stavaji se
nechténou soucasti jejich manzelstvi. Dité, které se na chvili jevi jako mozny zpiisob zachrany,
situaci nefesi, pro muze je touha po synovi pouze prostiedkem zajisténi vlastniho pokracovani.
Na zavér romanu se Silena Zdena pfesvéd¢i o manzeloveé nevetfe a odchazi od néj, neciti se vSak
svobodné, ale bez domova. Je oslovena nezndmym muzem, ktery ji povazuje za prostitutku,
posléze si viimne svého omylu a odchézi. Leitmotiv roméanu, redukce Zeny na eroticky objekt'®”,
se objevuje znovu, aby utvrdila nemoznost zmény k lepSimu.

Pohledem hlavni hrdinky tak v jejim péadu sledujeme také ironicky portrét typického
sttedostavovského muze a muzstvi jako takového, ktery se citi byt pAnem nejen jejim, jak si to
vzdy (byt' v jiné podobé&) predstavovala, ale vSeho: ,,Stal na pevném, klidném misté€, odkud vidél
pristi radosti svého zivota. V takovém bezpeci, v takovém bezvétii, v takovém klidu, ktery
anarchii mé duse stupiioval v zufivost.”, véetné jejich ditcte: ,,Ale mé fyzické utrpeni bylo pro
n&ho zarukou, Ze skuteén& promé&fiuji se v bytosti dvé, jez obé jsou jeho majetkem.*!'* Kunéticka
tak kritizuje celkovou spolecnost, kterd muze vychovava jako vSemocné majitele svéta i zen a
zeny jako pasivni objekty jejich vasné, bez toho, aniz by je pripravila na konkrétni, sexualni
aspekty manzelského souziti. Piestoze Zdena byla vychovana jako typickd pecovatelka a
manzelka, v manzelstvi trpi, protoze pro ni znamenalo vSe (podobné jako laska u hrdinek

Jesenské), ale za ptredpokladu stejného odevzdani se ze strany manZela. Nevyrovnanost jejich

18 Heczkova 2006: 47
109 tamtéz

10 vikova-Kunéticka 1922: 209
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vztahu a Zdenino postaveni jako soucast majetku (fyzicky i psychicky), Zdenu postupné donuti
nendvidét milovaného manzela i sebe a dozene ji k Silenstvi.

Zdena se postupné s odhalovanim reality dostava do pozice ,,jiného*, které je naprosto
abjektované, protoze neni schopné nasadit adekvatni masku a pfistoupit na hru, kterd je po ném
vyzadovana. I tady (podobn¢ jako u Sumina) sledujeme konstrukei ,,jiného*, tentokrat vsak jeho
vlastnim pohledem, zevniti. Zdena konci jako abjekt, bez mista, bez fadu, bez vlastniho prostoru,
kde by se mohla citit bezpecné, cely svét je ji cizi, protoze odhalila principy, na nichz funguje.
Radikalita, s niz Kunétickd odhaluje skutecné vztahy a skute¢né nastaveni soudobé spolecnosti
se misty podoba kritice Anny Pammrové, jeji hrdinky si ale vytvari vlastni koncept, ktery je
zaloZen na ,,jinakosti* jako zdkladnim pfedpokladu pravdivého, svobodného zenstvi. Kunéticka,
ktera spatiuje podobny ,,zensky prostor* v matefstvi, Zden¢ tuto moznost nedava.

Zdenin psychicky rozklad je logickym diisledkem protikladu vychovy a zivota, fatdlniho
rozporu mezi vysnénym vztahem s Panem ze svych détskych predstav a realnymi pozadavky,
které na ni klade vztah s konkrétnim muzem. I zde se opakuje protiklad idylického détstvi a
strastipIného zenstvi, ktery prochdzi dilem Sumina i Svobodové.

Manzel nechape Zdeninu nesmyslnou Zérlivost a jeji naroky, protoze jeho aféry jsou pouze
jednim z atributii jeho postaveni muze a soucasné¢ bohatého statkaie. Nemize a nechce rozumét
Zdeninym sniim o manzelstvi. [ za jeho chovanim stoji spole¢nost a vychova, kterd mu Zenu dava
jako jiny majetek s jedinou povinnosti materidlniho zajisténi. Zdena postupné odhaluje, ze to
neni jeji individudlni ptipad, jeji osobni tragédie, ale Ze tak trpi a trpély i ostatni Zeny, Ze se jedna
o normu. Normalnost jejiho ,,$ileného* postaveni ji zbavuje moznosti jakéhokoli tniku.

Metaforicky se Pan pohybuje mezi obrazem c¢isté nevinnosti, kterym zac¢ina a dévky, jimz
kon¢i. Tento rozpor vSak definuje i Zdenin vztah ke Staiikovi, protoze, jak Zden¢ Stan€k pozdéji
vysvétli, pii jejich prvnim setkani se domnival kvili prostému obleceni, Ze je prostitutka a chtél
si ji tedy koupit. Zdenu sice t&si, ze musel zaplatit vice, nez mél ptivodné v umyslu, jejich
manzelstvi se viak také podoba form& prostituce''' a konecng, v zavére¢né scéng, kdy Zdena
opousti svého nevérného manzela a méla by byt svobodnd, je znovu povazovana dal§im muzem
za prostitutku. Historie jakoby se méla znovu opakovat, coz jenom podtrhuje bezvychodnost

Zdeniny situace.

"1 viz Pynsent 1996
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I Kunéticka se tak pohybuje v rdmci dobového dlrazu na spojeni Zeny, télesnosti a sexuality.
V jejim podani se sexualita stdva dilezitou jako cesta k matefstvi, které by mélo pro Zenu byt
naplnujici, soucasn¢ ji ale zavrhuje jako ,,znesvéceni” tohoto ucelu ve formé oficialné
povolenych muzskych ptedmanzelskych styki s prostitutkami' 2.

Kunéticka tak v Panovi tvoii radikalné feministicky text obviinujici spolecenské usporadani a
nastaveni z konstrukce monster bud’ v podob¢ Zen, které slouzi oddan¢ svym ,,pdniim*, aniZ by
prohlédly za hranice vlastniho zotro¢eni, nebo prostitutek jako ,,zbyte¢nych existenci® (z pohledu

konceptu Kunétické) nebo abjektu, ktery jako Zdena pochopi, prohlédne, ale ocitne se bez

alternativy a mista k zivotu.

112 i
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78



Silny hlas z lestl - Anna Pammrova

Anna Pammrova piedstavuje jedineény myslenkovy zjev v ¢eském kontextu literatury
zabyvajici se postavenim Zeny ve spole¢nosti'”. Jeji koncepce Zenstvi a vize budoucnosti je
revoluéni a je podminéna rekonstrukei stavajiciho spoleCenského fadu na jinych zékladech,
s odlisSnym genderovym a spolecenskym rozvrzenim. Radikalismus vychazi z osobnich
zkuSenosti nemilovaného introvertniho ditéte stradajiciho nedostatkem citu a porozuméni,
pozd¢jsich kontaktli s muZzi (z nichZ jeden byl milujici slaboch, druhy kruty tyran), sledovanim
okoli a samozifejmé studiem.

Z typologického pohledu na strategie uziti metafory jako ,,jiného* Pammrova cely koncept
védomé otaci, ,,negativni“ aspekt télesnosti tvori zakladni predpoklad pravdivé (tedy ptirodni, ale
hlavné rozumové a tvoiivé) Zenské existence. Z pohledu Anti nebo Alfy se tak normalni clovek
jevi jako zradné ,,jiné*“ a ony samy sebe vnimaji jako normdalni. Osamocenost, vyvrzenost a
abjekce je jenom nutnou soucasti jejich pravdivé existence. To, co napiiklad Sumin ukazuje na
svych hrdinkach - obétech, Pammrova vyjadiuje naprosto explicitné. Pammrové koncept tak
pfedvadi ostatnimi autorkami pouze naznacené otoceni ,,jinakosti“ proti diskurzu samému
doslova.

Pammrova neexperimentuje pfili§ se stylem, literatura, at’ jiz v poezii nebo proze, slouzi
autorce pouze jako zpusob Sifeni svého nazoru, autorsky subjekt je tak do znacné miry
ztotoznitelny s postavou autorky jak u Anti, tak u Alfy. Konstrukci zeny jako ,,jiného“,
monstrézniho prevraci a vyuzivd dvakrat, zena sledovana diskurzivnim pohledem, tedy Zena
normalni, se v jejim pojeti stdva konstruktem, ,,jinym* a naopak jeji hrdinky, diskurzivné
vnimané jako ,,jiné“, v jeji koncepci predstavuji piirozené a tedy normalni Zenstvi. Autorka
pfitom nerozpojuje klasické spojnice Zena-télesnost/eroticnost/mateistvi, pouze je dopliiuje o
,ukradeny* rozum, ktery je zen¢ vlastni a s jehoz pomoci bude schopna vytvoftit vlastni kulturu
zalozenou na jinych (lepSich) zékladech neZ je stavajici kultura muzska. ,,Jiné* tak vytvari
koncepci alternativniho autentického zenského prostoru, v némz se zbavi abjekce. Snaha o
hledani autentického zenského mista provazi uzivani obrazii blaznivé zeny a zridy u vSech

zkoumanych autorek obou jazykovych oblasti, Pammrova vSak zarazi svou explicitnosti a (na

3 U Anny Pammrové nelze mluvit piimo o feminismu, protoze ho odmitala stejné jako ostatni koncepty, které
povazovala za polovicaté a nechapajici pravou podstatu Zeny.
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rozdil od spiritistek) pfi tom vychazi ze stavajiciho spolecenského uspotadani, které¢ se snazi
vratit zpét k ptivodnimu, pravému stavu (z jejiho pohledu). Na rozdil od pohledu industrialni
spole¢nosti do budoucnosti se Pammrova obraci k davnému ,,zlatému veéku®, v némz Zeny, jak
veti, zily své Zivoty tak, jak jim bylo urceno.

Pammrova reaguje na dobové védecké zkoumani sexuality a téla, které umoznilo jejich reflexi
1 v literatuie. Pfichazi ale s konceptem odsexualizované, Cisté, tvorivé télesnosti, v niz dostava
eroti¢nost zcela jiny vyznam. I ona vnima télo jako zaklad Zenstvi jenom v opacném smyslu nez
maji na mysli ostatni jako cestu k duchovnu a pravé vnitini podstaté zenstvi. Sexualita je z jejiho
pohledu naopak doménou muzi, ktefi ji pouzivaji jako prostiedek k ovladnuti Zeny. Soudobé
»védeckeé vypady (Weininger a dal$i) proti Zenam vnima jako tok proti sobé samym. Chape, Ze
za témito utoky stoji krize muzstvi a hlavni argument, kterym si podle Pammrové protifeci, je
fakt, Ze Zena, kterou tolik kritizuji je jejich vytvorem i piivodcem.

Pammrova se vénuje i dalsimu oblibenému soudobému tématu, matetstvi. Roli matky chape
jako stézejni pro utvoteni osobnosti ditéte spolu s vesmirnou ndladou v okamziku jeho zrozeni.
Zivotni védomi matky ma zasadni, spolu-utvaiejici charakter na povahu a budoucnost ditéte. I
v jejim konceptu hraje dilezitou roli laska, kterd je predpokladem vzniku jedine¢ného clovéka,
pfitom je na matce, aby vysledovala pfihodny moment zrozeni (Anti naptiklad svou vyjimecnost
pricitala zrozeni z lésky).114

Pammrova povazuje zeny za lepsi a schopnéj$i nez muze, jejich schopnosti byly pouze
utlumeny spolecnosti, zejména jejich moudrost byla zni¢ena duSevné-pohlavnimi procedurami.
Zenu chape jako sexuélniho otroka muZe zcela oddélenou od bytostné svého, tedy rozumu.
Budoucnost ve znameni matriarchitu nastane poté, co Zeny jakymsi zdzrakem prohlédnou a
ujmou se roli, které jim mély byt svéfeny od pocatku, véetné vynalezeni vlastni abecedy a jazyka,
aby byly schopny sdélit zatim nevyslovitelné. V polemice s knihou Otto Weiningera Pohlavi a
charakter vidi zenské t€lo a tvofivou erotiku jako zdklad schopnosti zeny k duchovni ¢innosti.
Na rozdil od Weiningera, pro néjz je Zenska télesnost a sexualita hlavnim diivodem neschopnosti
duSevni ¢innosti, vnimd Pammrova télo a (odsexualizovanou) erotiku jako zakladni ptedpoklad
existence nového pokoleni zen. Sexualitu, primarné spojenou s Zenami, Pammrova naopak vidi

jako typicky muzsky rys a prostiedek zotro¢eni zen'".

14 viz Kiemenova 2005

'3 k polemice Pammrové s Weiningerem napi. Nezdzivné téma IN: Zensky obzor, 1909, ro¢. 8
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Jeji koncepce se objevuje v proze (i poezii), Antieve, Alfé,a O materstvi a pramaterstvi.
Détstvi popisované v Antievé ma v mnohém sty¢né body s zivotem autorky. Zklamani lidmi vede
divku k samostatnosti, ivahdm o zlu a ptiklonu k pfirozenému fadu pftirody, coz v jejim pojeti
znamena kategorické odmitnuti pokroku, védy a cesty, kterou se lidstvo ubird. Soucésti jsou 1
uvahy o vychové omezujici svobodnou dusi ditéte, ktera se instinktivné snazi zjistit to, co by ji
utvarelo k pfirozenému dobru, zatimco ho vychovatelé nuti biflovat véci, které jeho détskou
mysl deformuji bez schopnosti nalezité zodpovédet pripadné dotazy. Trva na nutnosti jit vlastni
cestou proti vSem, byt pravdivd a dobra, odtud Anti - Eva jako samostatnd bytost usilujici o
proniknuti k pravdé a stavici se proti klasi¢nosti, stvofenosti pro muze a celkové ptislusnosti
mezi Zeny. ,,Jinakost™ se stdva nutnym predpokladem existence vyjimecného stvoteni, protoze je
to prave izolace, kterd mu umozni hledét na svét nezavislyma o€ima cizince, reflektovat jeho
chyby a jit jinou cestou. Izolace a nelaskavé zachazeni, které Anti v détstvi zakusi, ji umozni,
podobné jako osklivost v ptipad¢ Jany Eyrové, ustoupit ze spole¢enského ,,zenského* prostoru a
vybudovat si vlastni misto mimo n¢j. Anti na rozdil od Suminovych hrdinek svou pozici ,,jiného*
reflektuje a obraci jeji negativni aspekty jako zékladni predpoklady pravé existence. Pammrova
tedy vytvaii, stejné jako spiritistky, svét, kde si normalni a ,,jiné* méni misto.

Alfa navazuje na Anti-Evu, radikalni koncepce tentokrat vyslovuje dospivajici hrdinka, ktera
diskuzemi se sdruzenim pro badani erotické formuje sviyj, tedy autorcin, koncept nového Zenstvi
a stavd se jeho proklamatorkou. Hlavni diskuzni opozice tvoifi manzel kamaradky Ireny
reprezentujici typickou muzskou pozici a €len sdruzeni €islo 1. Kamarad¢in manzel ptitom
potvrzuje premisy Alfy ohledné vztahu muzi a zen a zoufald situace kamaradky ji utvrzuje
v jejim posléni, jehoZ negativem je pozice extravagantni, neoblibené podivinky, tedy ,,jiné¢ho*.
Kolega ze sdruzeni Alfé naopak dodava podnéty a predstavuje muzskou variantu nové koncepce
nastaveni spolecnosti.

Alfa je v ptechodovém obdobi femme enfant, oblibeném erotickém objektu dekadentniho
malifstvi''® a v subverzivni podobé i autorek jako obdobi pfechodu z obdobi svobodného détstvi
do vézeni Zenstvi (viz Sumin, Svobodova, Vikova-Kunétickd). V pojeti Pammrové vsak tento
proces hrdinku naopak pomoci jeji ,,jinakosti osvobozuje a predstavuje tak nikoliv strategii

uniku jako v anglo-americké tradici, ale zpasobu aktivni konstrukce vlastni osobnosti védomé

¢ viz Pynsent 2001
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mimo spolecensky fad.

Alfa se vnima jako vtéleni uniklé Zenské duSe, jejimz ukolem je navratit Zendm jejich
pravoplatné postaveni, u Anti hraje dulezitou roli jeji nemanzelsky ptivod, je tedy dité lasky,
ktera je podminkou pro pravou svobodnou existenci ¢lovéka. Obé divky stykem s okolim formuji
svou ideologii zalozenou na premise zotroceni zen, které vede k potlaceni pravého ja a uzké
vazbé na pfirodu piedstavujici vzor svobodného chovéani a alternativu znicujici lidskeé
spole¢nosti.

I zde Pammrova vlastnim zplisobem ztvariiuje oblibeny motiv obdobi fin de siccle, tedy
nechut’ k civilizaci. Misto uniku do vypjatého egotismu a uméni se Pammrova jako teozofka''’
uchyluje k ptfirod¢. VSe technické, vSe vytvofené ¢lovékem, je Spatné a piedstavuje dalsi snahu
muzl ovladdnout a kontrolovat, pfitom zadny z lidskych vynalezi nedosahuje urovné piirodni
dokonalosti. Stejn¢ jako u ostatnich aspektii jeji vize idealniho spolecenského fadu Sla sama
prikladem a zila osamocené v lesich v symbioze s pfirodou a zcela odloucena od lidi a civilizace.

Svou ,,jinakost“ Alfa i Anti tedy vnimaji jako pozitivum a spatfuji vni dikaz vlastni
vyjimecnosti a pravdivosti svého nazoru, Alfa ma spravnost uniku do ,,jinakosti* potvrzenou
nestastnym manzelstvim kamaradky Ireny. U obou lze sledovat védomé oddéleni se od
spole¢nosti, kterd je vnima jako ,,jiné“, praveé v této vydédénosti vSak obé divky vidi prvni krok
na cesté za budouci zménou nastaveni spolecenskych norem.

Z pohledu vyuziti zridnosti jako ,,jin¢ho* ukazujici postaveni zeny v cizim symbolickém fadu
Pammrova tento koncept piijima doslova. VSechny Zeny, které se snazi zaclenit do fadu jsou
z jejiho pohledu otrokyné, ,,jinakost* je cestou k osvobozeni, jejimz cilem je spole¢nost, v niz
Zeny, tedy ,,jiné*, budou zbaveny izolace, cizosti, némosti a bezmoci.

Dilo Pammrové je zajimavé mimo jiné i tim, Ze se vyjadiuje otevien¢ proti spolecenskému
fadu, na rozdil od ptedchozich autorek nepouziva strategii zdanlivého piijeti diskurzivnich
normativi, ale od poc¢atku kategoricky odsuzuje vse, co dosavadni lidska spole¢nost vytvofila,
pochopitelné¢ vcetné metafor Zeny a ndzoru na ,Zenské psani®. Doslovnym vyjadienim

nesouhlasu jakoby v ur¢itém smyslu dovrSovala tradici autorek pielomu stoleti.

"7 pammrova udrzovala styky a prekladala tvirce konceptu teozofie Theodora Lessinga
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Magorie Véry Chase

Poetika Véry Chase nezapie inspiraci modernimi feministicky ladénymi romany amerického
prostoru (Carter). Roman Vasern pro broskve ptedstavuje hyperbolizovany a ironicky pohled na
spole¢nost, v niz individualita a emoce prestaly existovat ve jménu uspokojovani télesnych
(promiskuita, drogy) a materialnich potteb (véci, které reaguji na myslenky, mluvici Saty apod.).
Zeny jsou i v téchto novych podminkach posuzovany na zakladé télesné pfitazlivosti, kterou
autorka nerozvadi do detailu, a ochoty k sexu (monogamie je zakdzand) sjedinym cilem,
dosahnout v kastovni spoleénosti postoupeni do privilegované vrstvy Aristokracie. Zeny lze
povazovat kvili absenci typickych Zenskych cith jako jsou laska, starostlivost a odmitani role
matek za ,,jiné*. Vnitini svét romanu je v tomto sméru otocen, zridné ,,jiné¢* v Konvenci naopak
predstavuji typické zenské vlastnosti vykazujici rysy empatie, soucitu a zajmu o druhé, které jsou
odsouvany do svéta Dekadence. Zde by se moZna stejné jako u Carter dal najit odkaz na
feministické snahy po osvobozeni Zen od téchto ,,feminnich® vlastnosti, narozdil od Carter jim
Chase neumoziuje aktivni roli ve spole¢nosti, kromé role hlavni hrdinky.

Kromé zjevné inspirace soudobou americkou produkci vsak je ale mozné Vasen pro broskve
na nekolika rovindch povazovat soucasné za spojnici s obdobim fin de siccle a tedy za pokus o
navazani na snahy autorek tohoto obdobi nalézt Zensky prostor a zpochybnit fixované metafory.
Kromé zjevného odkazu v nazvu ,trestanecké kolonie® Dekadence, spojuje roman s timto
obdobim postava hrdinky jako femme fatale i nazev romédnu evokujici eroticno a secesni
ornament. Dekadence odkazuje ke stejnojmennému ,,sméru* svou pozici mimo oficialni diskurz,
kterym jeji obyvatelé opovrhuji, diirazem na abnormélni sexualitu, télesnost i hru, masku a
stylizaci a odsouzenim spolecenskych (Konvencénich) pravidel.

Postava hlavni hrdinky Jezabel rozhodné odpovidd dekadentnimu pojeti Zzenstvi jako
nebezpecné, nicici sexuality, ptiznakové je v tomto sméru i jeji jméno odkazujici na biblicky
obraz negativniho, zradného zenstvi. Bel spojuje s pfedstavou o Zenstvi fin de siccle i jeji pout
plnd ,utrpeni* ve jménu lasky, kterd nakonec kon¢i nenaplnénd, a zavére€né matefstvi jako
vrchol pierodu z metafory femme fatale do metafory trpiciho matetstvi.

Ovoce vSeobecné predstavuje vyrazny prvek secesnich ornamentl jazykovych i malifskych,
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protoze jiz samo o sob¢ pusobi dekorativné, exotické ovoce oblych tvarti jako broskve nebo
meruniky evokuje skrytou sexualitu a v roménu pfedstavuje motiv, ktery se v riznych podobach
vine prubéhem celé knihy. Broskve ztélesiiuji nejdiive nepochopitelné pfitazlivé nezndmo a
posléze opravdovou lasku, tedy Saula a smysluplnou existenci na ostrové, ktera se uzavira
matefstvim jako ,,broskviikou®. Motiv broskve, ale i dalsiho ovoce jako jahody (alternativni
zenské spolecenstvi), pomerance (vézensky dozorce) apod. vykresluje jakysi ornament v ramci
celé knihy a odkazuje k riznym laskam, které spolu-formuji ptrerozujici se hrdin¢inu osobnost a
predstavuji kiizovatky/zkousky na jeji cesté. Ovoce krom¢ ornamentli pomahaji 1 synestézii,
kterda se stavd vyznamnou soucasti textu (podobné jako u dekadent) a odliSuje jednotliva
prosttedi (stupnég), jimiz Bel prochazi.

Stylizace, hra, ironie a hyperbola tvoii zakladni prvek poetiky Chase, nic v romanu nelze brat
zcela vazné, vSe je zéaroven aluzi a negaci spoleCenské zvyklosti nebo vasn€. Roman tak lze
chapat jako hyperbolizovany, ironicky pohled na spolecnost jako soubor pravidel (Casto
omezujicich a nesmyslnych), chaos a poddani se temnym vaSnim a snahu o vytvoieni fungujiciho
spolecenstvi, které nebude obsahovat nesvary dvou piedchozich variant.

Svét je vromanu rozdéleny na tfi kontinenty, Konvenci, kastovni spolecnost vyzadujici
dodrzeni prisnych pravidel zalozenych hlavné na sobeckosti a absenci soucitu, Dekadenci, v niz
vSechna pravidla mizi a kam jsou posildni obyvatelé, ktefi se prohfesili proti pravidlim
Konvence, a Vale¢ny ostrov, kde se v pravidelnych intervalech kond valka hlavné pro rozptyleni
obyvatelstva. Konvence je svét normdlniho (spiSe normativniho, protoze vlastné zridného),
dekadence ,,jiného* a ostrov snaha o spolecenstvi bez této kategorizujici opozice.

Hlavni hrdinka, Jezabel, pfestoze jiZ nékolikrat byla deportovana do Dekadence, pfedstavuje
typicky produkt Konvenéni spolecnosti. Na Valecném ostrové, kam odjizdi jako ostatni divky
z lep$i spolecnosti za pobavenim, potkdva doktora a pacienta Saula, ktefi se ji snazi ukdzat
zvracenost Konvenéniho svéta a presvédcit ji k dezerci mezi uprchliky. Pristup téchto dvou muzi
meéni Belin pohled na svét, najednou se zacind vnimat jejich (naSima) o¢ima, vidi se jako ,,jiné* a
snazi se zbavit povinnych konvenc¢nich vlastnosti.

Kwvili nedostatku Zen, ktery zamezuje heterosexudlnim, monogamnim svazkiim ve spolec¢nosti
a zvySuje procento homosexuality v uprchlickém tabofe, se na Sauliv pokyn Bel vydava do
Dekadence pro dalsi Zeny. Sviij ukol sice Gspé$né dokonci, po navratu vSak zjisti, ze Saul sdm

zije v homosexudlnim vztahu, coz pon¢kud zpochybiiuje idealistickou budoucnost uprchlického
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tabora jako néavratu ke starym hodnotam a ironicky zpochybniuje smysl Beliny cesty, ktera se tak
laska k ni vytrva a otevira tim moznost jejich spolecné budoucnosti). Porod chlapce na konci
knihy implikuje matefstvi jako ndhradu za ztraceny vztah se Saulem i1 jako mozny zplsob
naplnéni Belina zivota.

Deformita, bytosti kombinujici zviteci i lidské rysy, transgender, ¢arodéjnice, homosexudlové
i lesby a naprosta sexudlni volnost, to je svét v Dekadenci, kde mizi, stejné¢ jako u Carter,
normalnost a tedy i ,,jiné“, které se nemd vici ¢emu vymezovat. Zatimco vramci svéta
Dekadence dochazi ke zméné spoleCenského uspotadani, je to Konvence a osoby, které jsou
deportovany jen na kratky cas, které Dekadenci nahlizi pohledem normalniho. Zatimco
Konvence predstavuje svét bohatstvi, vecirkli a neuprosnych pravidel a Dekadenci definuje
anarchie ve vSech smérech umoziiujici vSak seberealizaci pro mnohé, kteti byli z Konvence pro
prestupky vykdzani, nova spolecnost, na jejimz zalozeni se Jezabel podili, se snazi vratit
k idealnimu, svobodnému uspotadani.

Belinu cestu lze chapat jako iniciaéni pout’ za ,,podstatou zenstvi“ ptredstavovanou
zavéreCnym matefstvim a osvobozenim se od Konvencénich i Dekadenénich zvyklosti. Na
zacatku ztélestiuje Bel femme fatale, jeji erotiCnost, samostatnost a agresivni sexualita jsou
podtrzeny opakujicimi se upifimi konotacemi (saje krev z ptdka nesmrtelnosti a vlkodlaka) 1
motivy kastrace a ovladani muzi (vitézny souboj s vlkodlakem). Tuto svou temnou podobu
obdvaného nebezpecného zZenského principu Bel =ztraci pifi konfliktu se Salomonem
(Salamounem), kdy si ostiiha vlasy, symbol své pfitazlivosti a moci (odkaz na meduzu), ¢imz
pro Salomona ztrati pfitazlivost. V tomto okamziku jiz Bel absolvovala fetézec zkousek a vraci
se ,,domi“ vnové podobé Nové zeny. Bel se tak stdvd monstrozni postupné pro vSechny
spole€nosti a koncepce zenstvi a ztélesiiuje tak ,,jiné* ve vSech tfech spolecenstvich, coz
zpochybiiuje samotny koncept jakychkoli generalizujicich metafor ve prospéch individualniho
osvobozeni, kterym Bel prochazi. ,Jinakost™ se tak pro ni stdva zaklddajicim predpokladem
vlastni, svobodné, autentické existence, ktera v tolerantni spolecnosti Valecného ostrova ma
svoje misto.

Ironicky kontext zkratky Jezabelina jména Bel konotujici opacné pozitivni emoce znazoriuje
ambivalentni postaveni hlavni hrdinky, kterd osciluje od zakladatelky nové spole¢nosti k femme

fatale, pohlcujici a sexualitou definované osobnosti.
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Roman Vasenn pro broskve se v Ceském prostfedi pokousi o navazani na tradici autorek
pfelomu stoleti v subverzivnim hledani vlastniho pojeti Zenstvi, které také nachdzi v matetstvi a
lasce. Jeji ironicky styl vSak v zavéru zlehcuje i tuto variantu odkazem na ,,1zivé“ jméno hrdinky
Jezabel a snahou vyuzit dité¢ pro znovuziskani milence. Soucasné Ceské obdobi fin de siccle
spojuje s modernim anglo-americkym romanem typu Angely Carter. Nabizi se paralela s Vasni
nové Evy, zejména v popisu dekadence, kde ,,jiné* a normalni de facto mizi nebo si navzijem
méni mista a tak cely koncept relativizuji. V tomto smyslu by Sel roman Vasen pro broskve
propojit s origindlnimi koncepty spiritistek a Anny Pammrové. Chase tak v Ceské Zenské

literatute otvira znovu téma, které se v ni v druhé poloviné dvacatého stoleti jiz neobjevuje.
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Zaver

V anglo-americkém i ¢eském prostiedi existuje mnoho autorek, které¢ se snazi subverzivné
plsobit v rdmci patriarchdlniho kénonu, aby naruSily jeho normativnost viici literatufe psané
zenami a metaforickému zobrazeni zen. Autorky, o kterych zde padla zminka, k tomu pouzivaji
motivy zriidnosti a duSevni nemoci, na nichZz ilustruji odsunuti Zen, které neodpovidaji
pozadavkiim zenskosti, do pozice ,,jiného“. Vyloucenost ze spolecnosti, jez tato pozice apriori
vyzaduje, vSak autorkdm umoZznuje vymanit se z metaforickych norem a jejich hrdinky tak
nakonec alespoil v symbolické roviné osvobozuje. Primdrni nutnost takového ¢inu, tedy pfijeti
muzského pohledu na Zenstvi tvoti zdklad jeho subverzivniho obraceni proti diskurzu, ktery je
tak vykreslen jako nefunk¢ni.

Diky bohaté tradici gotického romanu a rozvinuté tradici feministického mysleni se v anglo-
americké literatufe objevuje zna¢né mnozstvi t&chto motivii. Ceské prostfedi se témto tématim
vénuje s vEtsi opatrnosti a v mensi mife, pfesto lze sledovat tradici vyuziti téchto narativnich
strategii 1 v Ceské literatufe psané Zenami. Pfes relativné mensi popularitu se vSak zdé tento thel
pohledu pro interpretaci zkoumanych autorek relevantni a ptinosny.

Zde uvedena typologie narativnich strategii uzivajicich metafory zridy a blaznivé Zeny
k naruseni zavedenych norem pro ,,zenské psani“ i zobrazeni Zen, se snazi zmapovat jejich
pluralitu v zavislosti na dobovém diskurzu a sledovat jejich zmény s vyvojem tradice literatury
psané zenami celkové. Piestoze se anglo-americkd a Ceskd literatura vyvijely rozdilng, tato
tendence je sledovatelna v obou prostorech a ptedstavuje jeden ze zpusobl hledani vlastniho

zenského prostoru a pojeti Zenstvi nezavisle na jeho definici oficidlnim diskurzem.
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