FILOSOF ICI,(A FAKULTA UNIVERZITY KARLOVY
USTAYV PRO DEJINY UMENI

Tomas Brabec

Martin Salcman

1896 - 1979

Diplomova prace
Vedouci diplomové prace: Prof. PhDr. Vojtéch Lahoda
Praha 2007



Podékovani

Rad bych na tomto misté podékoval vSem, kteri svou dobrou
radou, pripominkou ¢&i népadem, ke vzniku této diplomové
prédce ©prispéli. Zvlastni podékovani nélezi PhDr. Alené
Kavcakové, kterd v roce 1995, nedlouho po objeveni do té
doby ztraceného obrazu Martina Salcmana ,Divky"™, iniciovala
autorttv hlubsi a systematicky z&jem o dotc¢eného malire. Za
mimofaddnou trpélivost a shovivavost projevenou v prubéhu
vzniku této préce bych téZz radd podékoval Prof. PhDr. Petru
Wittlichovi, CSc. a vedoucimu diplomové préce Prof. PhDr.
Vojtéchu Lahodovi. Velky dik téz patri pracovnikim
jednotlivych galerii, které uchovévaji <casti Salcmanovy
roztrou$ené pozlstalosti, a soukromym sbé&ratellm, kterfl
umozZnili zat*adit jimi vlastnénd Salcmanova dila do katalagu.

V Praze, 28.8.2007

Tom&s Brabec



Obsah:

~N S OO O DB RS WWWWWWWWWW NDNON NN

8.
9.

=W N e

W Joy i WN

O T oy U W N

s W N

10.
10.
10.
10.

11.

12.
12.

12

1.
2.

Uvod
Vytvarny odbor Umélecké besedy

VO UB v kontextu prvni poloviny 20. stoleti
Obroda VO UB

,Demythisace™ VO UB

AlsSova sin

7Zivot Martina Salcmana

Léta zrani

PatiZzsky pobyt

VO UB a pfedsednictvi Rabasovo

Velké vystavy

Okupace a prace v redakci sborniku Zivot
1945 - 1948 obdobi nadéji

Umélec pedagog

Profesor a studenti

Martin Salcman ve vzpominkdch pamétnika

Dilo

w

Posmrtné& vystav ,Martin Salcman - vybér z dila
Mezi akademii a Parizi

V objeti Vytvarného odboru Umélecké besedy
Milosrdny Samaritdn ve stinu valky

Povadledé¢néd ohlédnuti

Zmar 50. let

Na cesté k abstrakci

Rozlouceni

Epilog

Setkédni, rozhovory a vypovédi pamétnika

Dalibor Chatrny
Jana Jemelkova
Jaroslav Jaltvka
Prof. Franti3ek Dvotrak
Kamil Linhart

P¥ilohy
Dopis Frantidka Kupky M. Salcmanovi, 19.7.1928, archiv NG,
Zbraslav
Curriculum vitae Martina Salcmana, archiv PdF UK, Celetnd, Praha
1
Prehled wumé&lecké a publikaéni ¢&innosti, Martin Salcman pro
potfeby PdF UK, archiv PdF UK, Celetnéd, Praha 1
Navrh na priznani osobniho diachodu v socidlnim zabezpedeni vcetné
ptilohy (k&drovy posudek umé&lce po srpnovych uddlostech 1968),
16.2.1970, archiv PdF UK, Celetnéa, Praha 1
Podrobné zdGvodnéni navrhu na priznani osobniho dichodu
v socidlnim zabezpeceni, archiv PdF UK, Celetné&, Praha 1

Poznamky

Pouzitd literatura

Soupis dila
1.
2.
3.

Publikovand i nepublikovand dnes nezvéstna dila
Dostupnad nereprodukovana dila
Katalog

Prehled vystav

Resumé
Martin Salcman - Curriculum Vitae
Anotace v CJ a AJ



1. Ovod

Odkaz malirfe Martina Salcmana z&dhy po Jeho umrti
pokryla znatelnd vrstva zapomnéni, kterd dosedla na
dokumenty vztahujici se k jeho Zivotu i dilu. Z temnoty
vystoupil nenadale pred nékolika lety, kdy byl Stastnou
ndhodou objeven dlouhd&d 1éta nezvéstny olej s nazvem
,Divky", ve 20. letech publikovany na strankach
besedniho sborniku Zivot. Jedinecna konstelace
okolnosti . nadsledné ©privedla autora této diplomové
prace, svédka mimoraddného nélezu, na badatelskou cestu
s jedinym cilem: znovuvzkfisit Martina Salcmana coby
¢lena Jjednoho z nejvyznamnéjsich uméleckych spolkl
v Cechdch 1 coby dlouholetého a vlivného pedagoga na
pudé Pedagogické fakulty UK, kde wvychoval pozoruhodny

pocet vytvarnikll druhé poloviny 20. stoleti.

Prace se s ohledem na nedostupnost francouzskych
pramentt - mali¥ ve Francii fadu let pasobil a
vystavoval - pokou$Si o sumarizaci dostupnych informaci
0 Martinu Salcmanovi a Jjejich =zac&¢lenéni do 3irs$iho
kontextu uméleckého vyvoje v Ceském prosttedi. Opird se
jak o pisemné prameny Vv podobé dobovych tiskovin a
publikaci, tak o) dokumenty vydané nejriznéjdimi
institucemi a organizacemi, s nimiz prisSel umélec
v dobé svého Zivota do styku. Dale autor pracuje
s vypovédmi pamétnikd, které se mu podarilo na konci
90. let osobné navstivit, s katalogy Salcmanovych

soubornych vystav, dochovanou korespondenci a predevsim



jeho dilem, =zastoupenym ve velké vét3iné oblastnich ¢i

regionalnich galerii a rovnéZ ve sbirkdch soukromych.

Studium vSech dostupnych materidld rozkryvalo podstatu
umélcova dila 1 samu jeho osobnost pozvolna a nesnadng,
jakoby v duchu samotné Salcmanovy tvorby, ktera se

uré¢itou upornosti a c¢asovou narolnosti vyznacovala.

Autorovym zdmérem Je vyuziti diplomové prace pro
pfipravu zamySlené souborné vystavy dila Martina

Salcmana.

2. Vytvarny odbor Umélecké besedy

2.1. VO UB v kontextu prvni poloviny 20. stoleti

Celkové zhodnoceni ¢&eskych avantgardnich hnuti, Jjak Jje
postupné prindselo minulé stoleti, neni dnes diky
letité a systematické préaci historikt uméni, pocinaje
teoretiky jednotlivych umeleckych uskupeni, pro
souc¢asného badatele primo vyzvou. Dukladné analyze 3jiz
byly podrobeny zejména obé vad&éi skupiny <&eského
moderniho uméni tzv. Osma a Skupina vytvarnych umélcu,
nasledné jadro modernisticky profilovaného SVU Manes,
ktery od 90. let 19. stoleti sdruzZoval uméleckou bohému
a stal se oficidlni platformou pokroku wve vytvarné
oblasti. Rozsd&hlému zajmu odborné vefejnosti se téz
tésila a dosud tési uméleckd sdruZzeni zformovand na
mnohomluvné a mnohotvdrné bazi surrealismu. At se Jjedna

o) generaci spojenou s vystavou Poesie 1932, ¢i



pfirozené nésledujici Surrealistickd skupina v CSR,
nebo vadlecnou Zykmundovu Skupinu RA. Stranou
dosavadniho zorného ©pole Dbadatelud vSak pozoruhodné
zGstala novodobd (mySleno do prvni poloviny poloviny
20. stoletl spadajici) -existence a <¢innost Jjednoho
z nejstarsich a v pravdé nejtradi¢néjsSich uméleckych
spolktt v Cechach, Umélecké besedy (ddle jen UB). Z&jem
o Cinnost spolku pomalu zesilil na konci 90. let

minulého stoleti. Vznik UB sah& hluboko do 19. stoleti

(zalozZena roku 1863) a bezprostredné souvisi
s etablovanim ~Ceského" uméni v tehdy kulturné
bipolarnim prosttfedi politicky a hospodatsky

provin¢niho mésta Prahy. ZaloZeni UB bylo svého c¢&asu
pfirozenou reakci na soudobou narodné-konkurencé¢ni
¢innost némeckého spolku Concordia (umélecky spolek
zaloZeny roku 1871 na podobnych ©principech jako
Umélecka beseda, sdruzujici némecké vytvarniky,
literdty i laiky)!. Tatdz UB, v prvni polovin& 20.
stoleti zdsadné obrozend, Sirokym zabérem <&innosti 1
nazorovou pluralitou svych ¢&lentt bohaté pfispivajici k
utvareni moderni cCeské umélecké kultury, vsSak jakoby
nebyla slucitelna s tolik populdrnimi a soucasné
kontroverznimi -ismy, bez nichZ si vyvoj uméni v prvni

poloviné 20. stoleti nelze predstavit.

Je vSak tato ,izolovanost™ a vSeobecna ,rezervovanost"“
spolku ve vztahu k zdpadoevropskym uméleckym tendencim,
na misté? Lze ono pocetné bratrstvo umé€lct sdruzZenych
pod praporem Mikoladse AlSe mavnutim ruky odsoudit

k ignoraci uméleckého vyvoje, rigidnimu tradicionalismu



a marnému hledani nékdy i slepych <cest? Nebo svou
pozitivni roli sehrdalo samo uméni Jjednotlivych <&lena
spolku? Uméni, které se na prvni pohled vzpiralo
epigonstvi a které tudiZ nebylo snadné zaradit pod
existujici hesla? Byla to ona tvorba programove
odmitajici formalismus a chépani uméni jako ,I ’art pour
1’artisme™? Tvorba, kterd se tak vymykala snadné
definici a pfimoc¢arému uchopeni? MoZnosti, jak
vysvetlit tento stav dosavadniho smy$leni o historické
uloze UB, se nabizi jisté mnoho a Jjejich postizeni

pfesahuje ramec této prace.

Je to Zivotni ptribéh malife Martina Salcmana, ktery
bude v této préaci predstaven jako exemplum prezentujici
polohu mnoha dalsich umélcn. Snad pomlZe nalézt
odpovédi na vySe poloZené otédzky a zaroven umoZni
sestaveni ukazkového portrétu aktivniho fadového <¢&lena
Umélecké besedy. Zapomenuti, Jjakého se jemu samotnému i
jeho uméni dostalo, je do jisté miry paralelni s osudem
celého Vytvarného odboru UB (dadle jen VO UB). Martin
Salcman byl umélcem stojicim vérné a casto velmi tiSe
v radach Dbesednich v dobach slavy 1 1letech krizi a
tapani. Pokusme se ztotozZnit osobnost Martina Salcmana
s UB a odhalme jeji i1 umélcovu skutecnou podobu. Podobu
spolku, ktery se o ptriliv novych uméleckych myS$lenek a
tendenci nezaslouzZzil o nic méné nezZ ,pravobrfehy“ Manes,
a obraz malire, ktery mlc¢ky krédcel modernimi déjinami
Ceského vytvarného uméni a vedle svého skromného dila

po sobé Jjako pedagog =zanechal hned nékolik generaci



vytvarnikd a vytvarnych pedagogli, z nichZ néktetri dosud

aktivné spoluutvareji Ceské umélecké klima.

2.1. Obroda VO UB

Pomyslnym pocatkem pfibéhu byl rok 1909, kdy do krizemi
zmitaného Vytvarného odboru Umélecké besedy vstoupila
generace mladych umé&lct. Rikédme-1li v3ak generace,
nemyslime generaci okamzité nazorove jednotnou.
Stagnujici VO UB svym prichodem obohatili <&lenové tzv.
Jaresovy skupiny: Jaroslav Jares, Gusta Nekolova,
Daniel Mayer - Zajic, Vojtéch Sapik a vyrazni nézorové
si blizci solitétri, Vaclav Rabas a Karel Bohéacek.
Organizac¢né aktivni JaresSova skupina se za prispéni
Rabase a Bohacka okamzité snazila o =zapojeni VO UB do
souCasného uméleckého déni, do bezprostfedné pritomného
kulturniho zivota. Mlada generace se jednotné
prihlésila k besedni tradici, k historii spolku
spojeného se jmény c&eskych klasikll realismu (realismus
byl pozdéji povazZovadn za spolec¢nou nédzorovou platformu
vét8iny ¢&lentt VO UB), Karla Purkyné, Josefa Manesa,
Mikoléase Alse, a na rozharanou umeéleckou scénu
vstoupila s heslem ,nového zZivota“™, ,Zivota a mytu“.
Prvnim soubornym vystoupenim mladych <¢lent VO UB
,Jubilejni délnickd vystava Zivot“™ usporddand roku 1911
na Kladné&?. Umé&lci, zejména pak ¢&lenové ,Jaredovy
skupiny"“, vystoupili anonymné a osobité tak vyjadrili
svj posto]j k zapadoevropskému uméni ,-ismG%, které
bylo naopak zaloZeno na originalité individuédlniho
uméleckého projevu. Ideovym mluvéim skupiny se stal

Jaroslav Jare§, ktery kolektivni nézory vysveétloval a



obhajoval na strédnkdch VO UB nové vydavaném sborniku
Zivot a mythus, jehoZ se podaf¥ilo p¥ed vypuknutim valky
vydat celkem Sest &isel®. Jare3 od samého po&atku volal
po ,pravdivém uméni, pravdivém Zivoté a pravdivém mytu,
mytu bez naciondlnich privlastk® a bez literdrnich
podtexti™?. Spolkové stranéni tradici a hledéani
vSeobecné platného vzoru vykrystalizovalo r.1912
v soubornou vystavu dila MikolaSe Al3e, ktery se tak
s konecCnou platnosti stal spolkovym vzorem, 2z hlediska
uméleckého 1 ideového opérnym pilifem a pro mladé
umélce soucCasné prijatelnym pojitkem k bohaté a stéle
inspirativni historii VO UB. Roku 1913 posilili rfady
mladych nadSencd dals8i nové ptichozi. Byli Jimi
v nékterych pripadech budouci ¢lenové ,ruralniho
jadra"“, kterd se teprve méla zformovat kolem Vaclava
Rabase, totiZ Vaclav Rada, Vojtéch Sedlacek, Alois
Moravec a Bohumil Ullrych. VSichni spolec&né se
v predvecCer I. svétové valky odhodlané pustili do
prace. Spoleéné navstivili Pafiz a predznamenali dalsi
vyvoj besedni. Umélci  tihnouci k mytu, k  odkazu
Frantiska Bilka a Jana Preislera, se semkli v tzv.
,Meyer - klubu“, pozdéji ,KVU - Kruhu uméleckého pro
spolecénou prdci vytvarnou“, v Cele s Jaroslavem JareSem
a Meyerem - Zajicem®. Naopak &isty venkov vyznavajici
maliri, Vaclav Rabas, Vojtéch Sedlacek ¢&i Karel
Bohacek, se spiSe uchylovali do soukromi a ponechavali
spolkovou iniciativu vy3e Jjmenovanym kolegtm. Av3ak
polatky pozdéji bohaté tradice ,rurdliniho" kridla VO UB
lze jiZz hledat pravé v rannych tiSindch Rabasovych

KruSovic a Bohackovych Zmach. Vysledky svého Gsili



spolecéné manifestovali roku 1913 usporadanim
retrospektivni ,Jubilejni vystavy 50. vyroc¢i =zaloZeni
UB“ v nedlouho otevieném Obecnim dome. Vystava
poukazala na mimotradné kvalitni uméleckd vychodiska
spolku, na jeho dlouholetou tradici spojenou s uznanymi
oporami vytvarného um&ni v Cechdch a =zaroven poprvé
komplexné predstavila dilo mladé generace. Ta znovu
prezentovala své prace, vystavené priznac¢né kolem dila
Mikolase Al3e, ve svorné anonymité. Oteviené tak
pfiznala svou oddanost dasledné respektované tradici a
zaroven proklamovanou snahu po ,novém zZivoté“ a nikoli
po ,novych umé&leckych smérech“®, které naopak nachazely
ideoveé urodnou pudu ve vystavnich sé&lech konkurenc¢niho
Manesa. Toto kolektivni odhodldni a upfimny entuziasmus
vSak roku 1914 drasticky prerusila valka a néasledujici
Ctyri 1léta vSeobecné kulturni stagnace, v mnoha
pripadech znamenajici ztraty umélecké i osobni identity
a nezridka 1 samotného Zivota. Z bojisté se nevratili
nap¥. Daniel Mayer, Gusta Sapik (padl na karpatské
fronté) a hned po valce na nésledky celkového vycCerpéani

zemfela i mladidkd Gusta Nekolova’.

2.3. ,Demythisace“ VO UB

Po valce se zbyli ¢&lenové VO UB snazili nastalou krizi
resit neltnavnou organizadni a systematickou
administrativni &innosti. Silenstvi I. sv&tové valky
zpusobilo celoevropsky kolaps do té doby platnych
spoleCenskych hodnot, spoledenského fadu a moralky.
Nazorové otfesy se pfirozené nevyhnuly ani VO UB. Hned

v prvnich povale&nych letech bylo v &innosti spolku



citit snahy o jeho ,de-mythysaci“. Proces znacné
urychlil smutny rozpad JaresSovy skupiny 1 jeho vlastni
odchod na Slovensko, kde aktivné S§iril besedni mySlenku
a zapojil se do tamniho uméleckého zivota
reprezentovaného malif#i M. Benkou, L. Fullou a dal$imi.
20. 1léta v UB od samého poCadtku probihala v duchu
vasnivych debat a diskuzi nad dal%im sméfovanim spolku.
Vedouci misto postupné prevzali krajind¥i, mezi nimiZ
zac¢ala zahy dominovat trojice VAclav Rabas, Vlastimil
Rada a Vojtéch Sedlacek, které ,spojoval akcent na
hodnoty domova, odvolavajici se Jjak na dédictvi
pfedchdzejicich uméleckych generaci, tak na osobni
hluboky vztah ke konkrétnimu mistu. Topos domovské
krajiny v jejich pojeti prortstal do svéta hodnot
mravnich a duchovnich, aniZz ztrdcel zemitost konkrétni
malifské vypovédi. Ta vypovéd byla ovSem u vsech tri
mali¥d vyrazné individualizovédna a Jjeji povahu v Jakési
nejobecnéjsi typologické zkratce postihl Jiri Kotlik:
«Rabas - dramatik, Rada - epik, Sedlddek - lyrik.“®.
Roku 1920 navic ptrivital VO UB dal$i novacky. Byli jimi
Franti3ek V. Mokry, 0ldfich Kerhart, Petr Rambousek a
dalsi. UB tak razem sdruZovala odchovance Preislerovy
(O. Kerhart, F. V. Mokry) i Svabinského 3Zkoly (A.
Moravec, P. Rambousek). Externimi spolupracovniky a
ucastniky spolkovych vystav a veSkerého besedniho
zivota déale Dbyli Jan Slavic¢ek a Karel Holan. Pod
stfechou UB se tak se$la poCetnd a na prvni pohled
zna&né& rtiznorodd skupina vytvarniki. Ze stran VO UB 3lo
témér o frontédlni atok proti dosavadnimu vytvarnému

formalismu a o boj o v3echny nazorove spriznéné umélce
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dokladaji 1 vstupni jedndni vedend od roku 1920 vedenéa
se ¢&leny skupiny ,Tvrdodijni™ - Vaclavem Spéalou,
Rudolfem Kremlickou, Pravoslavem Kotikemn, Josefem
Capek, Josefem Simou a Janem Zrzavym. Ti, svého d&asu
vSichni ¢lenové SVU Manes, pocitovali ze strany vedeni
Manesa  vuadi svému uméni urc¢itou diskriminaci a
soustavny tlak. Proto, vybaveni neortodoxnimi nazory na
dalsi uplatnéni vydobytkll moderniho uméni, hledali sobé
odpovidajici a nazorové pestré i liberdlnéjsSi prostredi
jinde. Jednani vSak s ohledem na protesty nékterych
&lenlt VO UB a napt. Spalovo trvani na &lenstvi v SVU
Manes neskoncila Uspé3né. Satisfakce v podobé ptrichodu
R. Kremlic¢ky, J. Zrzavého, J. Simy, J. Capka a kone&né&

J. 8imy se dostavila s mirnym zpoZdénim ve 30. letech®.

Zménu v dalsim smérovani UB verejneé prezentoval
Vlastimil Rada. Svou stat ,Cestou pravdy“ zverejnil
roku 1921 na strdnkdch obnoveného mé&siéniku Zivot!e.
Pfimo a oteviené vystoupil proti slepému nésledovani
nfrancouzskych tvdrnych problémi™ 1 proti ,vypravam do
mythického staroslovanského dévnovéku“'t. +Mythus"
spatfoval v pritomnosti, v déni, kterym se projevuje
sam zZivot. Idedlem uméni se mu stalo harmonické
propojeni ,ndplné a formy“. Forma se méla stat néaplni a
ndpln formou. Radovi se stal boj o nové uméni ,bojem o
novy svét“. SpoleCnou besedni mySlenku sjednotil pod
lapidarni heslo ,dobfe socharit, dobre malovat a dobrfe

stavet N2,

11



Ani tyto jasné a primé formulace v3ak ©posléze
nedokazaly v ramci VO UB =zabranit vzniku dvou
odlisnych a dlouhodobé vzadjemné témé¥ nezavislych
proudi. Cést umé&lctl, napi. Vaclav Rada, Alois Moravec,
Bohumil Ullrych, Vojtéch Sedl&éek, se sdruZila kolem
nédzorové konzervativnéjSiho VAaclava Rabase a zbytek,
napr. Pavel Kotik, Karel Holy, Rudolf Kremlicka,
Oldfich Kerhart, Josef Capek, Grigorij Musatov, Jan
Zrzavy, se prihlasila k dobové vlné socidlniho uméni,
které naslo ve valkou zdecimované spolelnosti Zivnou
padu. Situace se stala je3té nepfehlednéjsi s ptrichodem
roku 1922, ktery znamenal uzké navazani spoluprace VO
UB s umélci tzv. Devétsilu, kdy Beseda projevila az

w3 Blenové Devétsilu se

,extrémni miru tolerantnosti
vyrazneé podilell na pfipravé a obsahové naplni sborniku
Zivot, pln& inspirovaného pa¥iZskym &asopisem L Esprit
Nouveau'?, a dosavadni atmosféru spolku obohatili © nové
my3lenkové  proudy, podnéty a moZnosti  vytvarného
smérovani. Karel Teige zde otiskl vytah ze své

“1> yskute&né&né na pudé UB,

prednasdky ,Uméni prfitomnosti
v niz se zamy3lel nad Jjednotlivymi uméleckymi sméry,
poCinaje kubismem, pfres purismus, kterému se dostalo
zv143tni pécCe a zevrubného vysvétleni, neoklasicismus
az k primitivismu. Schopnost UB navazat takto tvarci
spoluprdci s avantgardnim ,Devétsilem™ znovu doklada
zdravou nejednotnost a relativni svobody myslnost
spolku i jeho Jednotlivych ¢lent. Vedle dopadu
uméleckého méla tato spoluprace zjevné i dopad ideovy a

v neposledni tadé 1 politicky. Vedle Teigeho myS3lenek

se na strankdch spolkového sborniku objevily 1 staté
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Karla Marxe a dalsich levicové smySlejicich
intelektudld. Beseda se tak dokonale pf¥ibliZzila obecnym

dobovym ndladdm panujicim mezi spoledenskymi elitami.

Neznamend to vS$ak, Ze vS8echno tzv. socidglni uméni,
které se v historii Besedy objevilo je mozné okamzité
spojovat s politickym nézorem ¢i jeho proklamaci.
Socidlni tematika v té dobé existovala Jjako zcela
samostatny fenomén a Jjeji ztotoZnéni s my3Slenkami
komunismu, zejména pokud Jjde o komunistickou praxi
v Ceskoslovensku a daldich stidtech stfedni ¢&i vychodni
Evropy po roce 1945 respektive 1948, Jje dilem kulturni
mystifikace 50. let. O sloZitych vztazich uvnitf¥ spolku
mimo Jjiné vypovédél rok 1925, kdy jeho ZFfady opustili
Karel Holan, Vaclav Holy, Karel Kotrba a Pravoslav
Kotik, ktefi se nésledné ustavili jako tzv. Socidlni
skupina Ho-Ho-Ko-Ko'®. Jejich odchod v tomto pripadé
nebyl motivovadn nedostatkem tvar&iho prostoru nebo snad
omezovanim ze strany vedeni spolku, ale byl dle mnohych
svédktl zplUsoben predev3im 1lidskym nedorozuménim a
stfetem nékolika vyraznych, ale vz&djemné nesourodych
umé&leckych osobnosti!’. Daldim dokladem nedogmaticky
organizované Besedy Jje ¢&lenskd vystava z roku 1924, kde
se spolkovi umélci predstavili po boku Tvrdosijnych, a
znovu tak naznac¢ili, Ze program spolku bude 1 v dalSich
letech smérovat k tvz. ,rozrtiznéné modernosti™“é,
Vladimirem Holanem definovanou Jjako ,vzacna krevni

skupina T - Tolerance“'’,
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Ve 30. letech, pfesné 10 let po prvi vzajemné
prezentaci ¢lent VO UB a Tvrdosijnych, zasadni
reformou pro3el také ©besedni sbornik Zivot. Ten
po&inaje svym 12. roCnikem (1934/1935) prestal byt
sbornikem jednordzovym a stal se pravidelnym mésicénikem
s podtitulem List pro vytvarnou prdaci a uméleckou
kulturu. Jeho vytvarnou c¢ast (az do roku 1943) zésadnim
zpusobem ovliviioval a formoval besedni teoretik Karel
Sourek. Pod jeho taktovkou se vyrazné roz3irilo
spektrum témat, kterym se jednotlivi autori na
stradnkdch mésic¢niku vénovali: vznikly tak rocéniky
,Cézannovsky“, ,barokni™, ,goticky™ &i rocénik zasvéceny
uméni ptirodnich narodt?®’. Zivot téZ navizal na tradiéni
a kontinudlni z&jem Besedy o osudy c¢eskych pamétek.
Zabyval se otazkami restaurdtorské i1 pamdtkarské praxe,
reagoval na obecné otdzky kulturniho Zzivota spolecnosti
a to, slovy Karla Sourka: ,AniZ by se pachtil po

aktualitdch.“?!,

2.4. Alsova sin

20. 1 30. 1léta se téz nesla v duchu rostoucich
rsantipatii®™ k SVU Ménes. Vzajemné haStefeni vyjimecné
pozbylo pfriznacné lehkosti a nadsazky. Klasickou
ukdzkou projevu tradié¢ni nevrazZivosti mezi Besedou a
Manesem byli nékteré prispévky tzv. ,Radova

w22 Ty kulminovaly =zejména v dobé& vyhroceni

rozhlasku
krize kolem vystavnich prostor v Obecnim domé&, o nézZ se
oba spolky vzadjemné prely, a ztraty docasného sidla
Umélecké besedy v prostorach Thun Salmovského paléce,

odkud po jeho prodeji dostal spolek soudni vypovéd. UB
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reagovala na udalosti zaloZenim Stavebniho druZstva UB
a po nékolika letech mravenci préce se Jji pobliz
malostranského kostela Panny Marie Na Pradle podafilo
oteviit wvlastni wvystavni prostor. AlSovu sin (500 m2
vystavni plochy) se pro pristé stala mistem konani
veSkerych pravidelnych spolkovych vystav a dalSich
kulturnich programt poradanych UB?3. K jejimu
slavnostnimu otevreni doslo 17. dubna 1926 a hned se
v ni predstavily dvé souborné vystavy vénované besedni
tradici. Byla to vlibec prvni soubornd vystava Felixe
Jeneweina a jubilejni p¥ehlidka praci Jaroslava Cerméaka
vénovanad 50. vyroC¢i jeho umrti. Besedni Zivot se tak
rozbéhl naplno. Jesté téhoZ roku hostila nové otevienéa
Al3ova sin dvé vystavy slovinského resp. jugoslavského
uméni, predvedla kolekci Svycarskou a zorganizovala
sttavu praci praZského Rusa Grigorije Musatova. Jeho
prace udivily imaginativni dynamikou i zarivou
barevnosti, coZ naru3ilo predstavu o tom, Ze Beseda je
na rozdil od ,nejpestrejsiho spolecdenstvi - SVU Mdnes -
jakoby pochmurnd, zastfenda Sedi ¢i zemitd“™ a zesililo
tak jiZ tradiéni napé&ti mezi Besedou a Manesem?!. Roku
1927 UB zaznamenala pfichod daldich mladych umélct, aby
o dva roky pozdéji vsichni spole&né otevreli vystavu
Chirikova um&leckého bliZence Carla Carry, ktery Besedu
roku 1932 osobné navstivil a vyznal se z obdivu k dilu
Karla Purkyné®®. vVytvarnici UB tak na konci 20. let
vytvorili spoleenstvi , které slovy Emila Utitze
kombinovalo ,mondénni eleganci se selskym zdravim“?°.
Vedle V.V. Novdka nebo L. Simédka byl 6. ¢&ervence

mimo¥ddnym Clenem Jjmenovan 1 malif¥ Martin Salcman,
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tehdy rok pfed dokoncenim studia na prazZské akademii,
avSak jiZz s celou tradou cennych zkuSenosti, studijni

pobyty v PariZi a pravdépodobné v Normandii nevyjimaje.

3. Zivot Martina Salcmana

3.1. Léta zrani

Martin Salcman se narodil 7. kvétna 1896 v katolické
rodiné v obci Druzdovd nedaleko Plzné. S nejvétsi
pravdépodobnosti pochazel ze znacné skromnych pomért.
Rodihazilla v mistni sctyreit V- Chalouplkdeh “v ©.p. 154 .3
socialné se fadila do ¢&etné délnicko-chalupnické

populace, usidlené v tésné blizkosti kaolinovych dolt.

Druztova, V chaloupkach, 2006

Otec Vaclav Salcman sice provozoval obuvnictvi, nicméné
sam pochazel z prosté chalupnické rodiny z Ky$ic. Matka

Martina Salcmana, Majdaléna rozend Smidlova, byla rodem
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z Druztové, z rodiny domkd¥e Petra Smidla a Barbory
Smidlové, rozené Snajdrové. Celkovy obraz ekonomickych
pomértt rodiny dokladdad skladba kmotrli, mezi nimiz
vystupuje Martin Harant, hornik v Druztové a FrantisSka
Smidlova, manZelka d&lnika Vaclava Smidla (bratra Petra
Smidla)?’. V Druztové Salcman zah&jil dochazku do obecné
Skoly, kterou ov3em dokonc¢il v Plzni, kde posléze, toho
Casu Jiz v péc¢i svého stryce, absolvoval reédlné
gymnazium?®. Hrubou podobu mladého Martina =zachycuje
drobny ,Autoportrét v modré brigadyrce“ (&.kat. 1).
Divd se na nas$ vaiZny chlapec s Sirokyma ocCima témér
uhran¢ivého pohledu, vystupujicimi licnimi  kostmi,
odény do prostého 3Sedomodrého kabatku s capkou na
hlavé. Obrazek, namalovany prekvapivé olejem na pléatné
natazeném na neuméle zhotoveném blindradmu, doklada i
pres nedostatky chlapeckého vytvarného projevu
Salcmantv talent a v mnohém predjimd Jjeho pozdéjsi
vytfibeny smysl pro barvu a obrysovou linii. Tihu
neradostného a tvrdého mladi dovr3ila roku 1906 smrt
Salcmanova otce na tuberkuldzu a o necelé ctyri roky
pozdé&ji odchod jeho matky?®. Martin Salcman v$ak ani
pfes tyto tragické udilosti nepolevil ve svém hlubokém
zdjmu o vytvarné uméni a po dvou letech stravenych
namdhavou praci v kaolinovych dolech v Horni Bfize
vstoupil roku 1914 s pomoci svého stryce, u néjz
pfebyval, do v3eobecné tridy praZské Akademie, kde
okamzité navazal Cetna umeélecka prételstvi, viz
,Portrét Frantiska Tichého - Hlava harlekyna"“, 1918
(&.kat 3)3°. Dalsimi spoluZaky a blizkymi druhy se mu

stali Vlastimil Rada, Frantid3ek V. Mokry, Augustin
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Sagner, Soter Vonasek, Vojtéch Sedl&éek a dalsi. O
ctyri roky pozdéji, po prfechodu do tehdy
nejvyznamnéj3iho Preislerova ateliéru, Salcman studium
prerusil a dobrovolné odeSel pracovat zpet do prostredi
kaolinovych dol®, tentokrdt do Ejpovic. Navrat do svéta
d¥iny a odfikdni je pfiznaény pro komplikovany,
kontemplativni a misty az asketicky Salcmanav
charakter®'. vzdalenou paralelou a latentnim vzorem by
zde mohl byt obtiZny tdél mladého Vincenta van Gogha,
ktery Zivotu ve sloZitych podminkdch hornickych kolonii
Borinage =zasvétil vyznamnou Ccast svého Zivota. Vedle
obecného pritakédni tézkému osudu délniklti oba umélce
spojuje 1 Jista osobni =zatvrzelost, lpéni na vlastnich
postojich (a to i pfres jejich zjevnou nepraktiénost) a
celkova osobni uzavienost vyplyvajici z nepochopeni
nejblizsim okolim. Martin Salcman se nicméné roku 1920
na Akademii vratil a vstoupil do ateliéru Preislerova
pokracovatele Karla Krattnera. Krattner@v volny pristup
umoznil v3em jeho Zaktm hledat vlastni —cestu a
vyJjadreni. Dovoloval experiment a dodaval silu
v momentech nezdaru. V té dobé jesté v Salcmanoveé dile
prevlddal Preislertiv pohled. Jeho pfemy3leni o malbé si
osvojil velmi rychle a v podstaté nikdy na tento zplsob
prdce nezaneviel. Presto lze Jen stéZzi *fici, Ze kdy
tvofil v duchu &istého Preislerova lyrismu®’. Jeho ranné
dilo vs8ak znamky ©ponaueni timto velkym mistrem
bezpochyby nese a nijak je neskryvad. Prikladem miZe byt
neddvno - a to za velmi dobrodruZnych okolnosti -
znovunalezeny obraz ,T¥i Zeny"“ (C.kat.9), reprodukovany

ve 20. letech na strankach besedniho sborniku Zivot33.
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Od pocCatkll studia v ateliéru Jana Preislera a pozdéji
Karla Krattnera vazalo Salcmana velmi silné pratelské
pouto k jinému zaCinajicimu maliri, Oldrichu
Kerhartovi®?. Salcman navstévoval Jjeho ateliér
v Sochafské ulici v prazské Buben¢i®>. Vedle osobnich
vazeb pojily oba umélce i vytvarnd vychodiska, kterd ve
svém ohlédnuti za O0Oldf¥ichem Kerhartem Salcman shrnul
slovy: ,..vSecko bylo déldno zvlidastni jednoduchou a
pritom produsSevnélou formou, u nds dosud nevidanou,
které pozdeéji bylo z PariZe prineseno jméno ,purismus".
Jak jsem pozdéji shledal, pracoval Kerhart, aniZz védél,
Ze se néco podobného déld jinde. Velmi mne to zajimalo,
nebot’ jsem sdam citil potfebu ucelenéjsi formy a
nevyhovoval mi strakaty impresionismus, péstovany po
vétdinou ve Skole.“®. Kerhart se Salcmanovi stal
opravdovym pritelem a druhem na poli uméleckém a
pozdéji v Umélecké besedé 1 v praci organizac¢ni a
redakc¢ni. I pres celkovou uzavrenost Salcmanova
charakteru to jisté nebylo jediné préatelstvi, které mu
studium pfineslo, a navzdory tomu, Ze o Jinych
pratelskych vztazich nemame primého dokladu, lze tudit
vzajemné sympatie s Vojtéchem Sedlackem, Vlastimilem
Radou, Janem Zrzavym a dals3imi pozdéjsimi celnimi

predstaviteli mezivdle&né generace UB.

3.2. Parizsky pobyt

Roku 1926 se mlady Salcman vydal do PariZe. Usadil se
v uménim doslova téhotném prostfedi Montparnassu, ktery
ve 20. letech ptfevzal S3Stafetu pokrokového prostredi

Montmartru 70. - 90. let 19. stoleti. Pozvolna se zacal
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orientovat v neprehledném a kvasicim pariZském
prostfedi. Je otédzkou, do jaké miry mu byla nabidnuta
pomocné ruka stran ceskych ,Francouzu“, umélcu ceského
pavodu toho c¢asu jiZ v Parizi plGsobicich: Jifiho Karse,
Frantiska Kupky aj. Skutec¢nost, Ze naSel stfechu nad
hlavou pravé v oblasti horniho Montparnassu v ulici Rue
Perceval 21°7, spadajici do okrsku, kde nachazeli levné
ubytovani pravé cetni mladi maliri - docasnou adresu
zde skutecné méli mnozi cesSti umélci pobyvajici v této
Mecce zéapadniho uméni - ¢i sochafi, béasnici a literéati,
0 této moZnosti vzadjemné ,krajanské“ pomoci vice nez
napovida. Salcman se okamzZzité wvrhl do peclivého studia
patiZzskych galerii a vystavnich sini. $Silné na né&j
zapusobilo =zejména setkdni s uménim Paula Cézanna,
které dosud znal Jjen zprostredkované =z dostupnych
reprodukci nebo v transformované podobé =z dila Jana
Preislera. CézanGv smysl pro hodnotu a ulohu barvy na
obrazové plo3e se pro Salcmana stal celozivotni vyzvou.
Ukolem, jemuZz =zasvétil celou svou préaci, dilo misty
preryvané vliivy dobovych tendenci, k nimz
z pochopitelnych dGvodl nedoké&zal byt hluchy aniz jim
vSak kdy zcela podlehl.

Jednim z proudd, ktery Salcmana v Pa¥iZi nepochybné
zasdhl byl neoklasicismu 20. let, JjehoZz vlnu napomohli
vzedmout Pablo Picasso a André Derain, oba jiz od roku
1914 tvorici v duchu pozdéjsiho neoklasicismu. Na
naléhavou otazku aktualizace tradic¢nich hodnot
v modernim uméni odpovédél pravé roku 1914 André Derain
svym ,ndvratem k uméni muzei“. Neoklasicismus v3ak

nikdy nenabyl podoby zretelné& vyhranéného sméru.
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ANDREDERAIN (* 1880): PODOBIZNA PANI PAVLY OSUSKE, r. 1929. Olej, 732460 em.

V obdobi mezi dvéma svétovymi valkami postupné
ovliviioval umélce Z nejruznejsSich Gasti " Evrepy a
nejednou napomohl vzniku uméni, které 1 pfes sdileni
identickych kotrent, pfineslo dila rezonujici ,tradice"™
v jejich mistnim slova smyslu. Porovnani tvorby umélcl
tzv. DNovembergruppe (Dix, Gresz, Kaneldt, Radziwil,
Schrimpf), kteri svym durazem na municiézni drobnopis

predznamenali uméni magického realismu, S pracemi
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malifd hlasicich se k tzv. Neue  Sachlichkeit a
usilujicich o moderni aktualizaci biedermeieru a
expresivni tradice Podunajské Skoly, nebo s dilem
italskych umélcli sdruZenych kolem ¢&asopisu Valori
plastici by vyzné&lo nejednoznaéné a chaoticky®®. Tuto
nejednoznac¢nost a rlznorodost potvrdilo i dilo ¢&eskych
umeélcl reagujicich po svém na fenomén neoklasicismu.
Ceskéd reakce byla v obecné roving umirn&n&j3i nez
v sousednim Némecku a dlraz kladla zejména na
vyraznéjs$i primitivizaci, Jjak mlZeme vidét na obrazech
Franti3ka Muziky, Adolfa Hoffmeistera, Otokara Kubina a
dal3ich. Neoklasicistni nota se v rané tvorbé Martina
Salcmana vazZe =zejména k jeho portrétnim dilim. Patri
mezi né ,Podobizna divky”, 1924 (¢.kat. 4), chovanéa
v Galerii uméni v Karlovych Varech, nebo ,Autoportrét
pfed malirskym stojanem“ (¢.kat. 7), dnes v soukromé
sbirce. O podobé dnes nezvéstného ,Portrétu Tomase
Bati“ se lze Jjen dohadovat. Obé& zndmé prace vychazeji
z neoklasicistni pfedstavy navratu k tradici,
z technické dokonalosti odvedeného Yemesla a
veristického ©prepisu reality. Ve vztahu k uvedenym
pracim nelze nevzpomenout Deraintv ,Portrét Pavly
Osuské", manzZelky Dr. Stanislava Osuského, vyslance
Ceskoslovenské republiky ve Francii, ktery roku 1931
spolu oteviral vystavu ,Ecole de Paris“, pofadanou VO
UB. Zel bohu nejsou dostupnd, ani jinak zndmd dalsi
dila, JjeZ by umozZnila sledovat Salcmanovo primknuti
k vlné neoklasicismu. I Jjeho dal$i portrétni prace se

ubiraji jinym smérem.
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Nejen neoklasicismus zasdhl vnimavou du3i mladého
Salcmana. 20. léta v Parizi dala vedle jiného vzniknout
1 tichému realismu Maurice Utrilla a jeho zadumanym
pohledlim do osamélych zdkouti bohémou opu3téné PaftiZe.
Se zjevnym ptriklonem k primitivizaci a celkovému
zjednoduseni uSel kus této puavodné Utrillovy cesty i
Salcman. Jednim takovym pohledem na periferii soudobé
metropole Jje nezvéstny ole] ,Parizské predmésti"“
(C.kat. 12), zachycujici neupraveny dvorek mezi
tovdrnim blokem a c¢inZovnim domem. Druhym Jje rozmérné
pldtno s nézvem ,Piteau", 1929 (¢.kat. 11) ulozZené
v Galerii hl. mésta Prahy. Obraz =zachycuje pfistavni
ndbre?i s dvéma konmi - odtud téZ star$Si nazev ,Koné u
feky“, pod nimZ bylo dilo publikovano ve sborniku Zivot
IX 1929-30 - jetédbem a shlukem pristavkd v popfedi. Na
druhém bFfehu feky se naopak vyJjiméd pruamyslovy aredl.
Obraz je téméf¥ monochromni s obCasnymi akcenty d<Cervené
a rtzZové barvy. Kolik wvzniklo takovych pohledld na mésto
celkem, dnes nevime. Presto 1 tyto dochované prace
vypovidajl o experimentatorskych tendencich mladého

umélce stdle hledajiciho svtj vlastni vyraz.

Rok 1928 byl pro Salcmana nejen poslednim rokem Jjeho
prvniho francouzského pobytu, ale téZ poslednim rokem
strdvenym na studiich na praZské akademii. Absolventské
vysvédceni udélené Prof. Krattnerem jej zastihlo jesté
v Pa¥i?i. Ze Salcmanliv Zivot ve Francii nebyl prosty
kontaktl s domacim prostfedim, dokumentuje nejen

) *39

zminéné vysvédéeni (zaslané ©postou , ale 1 jeho

zvoleni =za mimofrddného <&lena VO UB, k némuZz doSlo 6.
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Cervence 1927. Spolu s nim byli zvoleni malifi V.V.
Novdk a L. Simdk. 0d té doby se Salcman mimo jiné
pravidelné ucastnil ¢lenskych vystav. Pobyt
v Ceskoslovensku v3ak nebyl nikterak dlouhy. Jedt& roku
1928 se Salcman do Francie vratil a s vyjimkou
nekolika kratkodobych nédvstév v Praze tam bez vyrazného

prerusdeni zustal aZz do roku 1931.

3.3. VO UB a predsednictvi Rabasovo

Rok 1931 se do historie UB zapsal mimofadnym zpltsobem
hned z nékolika p#i&¢in. Prvni 2z nich bylo usporadani
monumentialniho projektu, vystavy Ecole de Paris 1928-31
(vystaveno bylo celkem 525 dél), na JejiZ organizaci se

podileli Josef Sima, Ji¥i Kars, Frantidek V. Mokry,

Vojtéch Volavka a dalsi. Timto ©projektem Beseda
manifestovala svQj intimni vztah k modernimu
francouzskému uméni. Vystavu slavnostné otevreli
Clenové predsednictva VO UB spolu s vyslancem

Ceskoslovenska v Pa¥i%i a patronem vystavy Stanislavem
Osuskym, Jjeho tajemnikem M. Safrankem a vytvarnym
kritikem, basnikem a teoretikem, generac¢nim vrstevnikem
P. Picassa, A. Modigllianiho, M. Utrilla a dal8ich,
André Salmonem, ktery prabéh vystavy obohatil svymi
prednadkami a =zasv&cenymi referdty. Sbornik Zivot X
(1930-31) uvedl neékolikastrankovy synteticky pohled A.

Salmona na celou generaci tvlrctd kolem VO UB,

koketujici s formdlnimi  vychodisky tzv. Ecole de
Paris*®. Mimo Jjiné zde komentoval dosavadni tvorbu
Martina Salcmana. Z textu z¥etelné vyplyva, Ze
Salcmanova vystavni C¢innost v Parizi konce 20. a

zadidtku 30. let pat¥ila mezi sledované®’. Salcman Jje
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chvalen za neunavnost a pevnost presvédCeni, s nimiz
krd¢i po vlastni cesté, otaceje se “ke vsSem majstrum
zddy” . Pro badatele pracujiciho vyhradné s informacemi
dostupnymi v ceském prostfedi, dale Salmon prekvapivé
zminuje vysokou kvalitu Salcmanova vytvarného ztvarnéni
bretonské krajiny. “Pred jeho krajinami a marinami =z
Armoriky mdme absolutni pocit, Ze jde o objev. Na prvni
réz poznal a vyjddril, naé vynaloZili mistfri Skoly Pon-
Avenské tolik usili, nicdice legendu, Ze Bretornisko je
smutnd a mlhovitd zemé&”*?. Navit&va Salomona, vystava i
jeji dopad se prirozené stal predmétem za&djmu mnoha

komentatora?s.

Krusovice, U Rabasu na zahradé, 30. léta

Druhym davodem, pro¢ byl rok 1931 vyznamny z hlediska
dalsiho vyvoje UB, byla volba Vaclava Rabase predsedou
VO UB. Spolek tim okamZikem ziskal na pfredsednickém
postu ‘ogpravdovou oseobnost, ktera idalsi osud NO UB
poijala.za wlastni .a.de=facto. jejw ztotoznila . s.osudem

svym. Vaclav Rabas Jjiz pred touto wvolbou vystupoval
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nejen jako umélec, ale i jako energicky organizator a
vidél « pestava s tzv. & yrurdlnishe® kridlas VO SUB - Vynilal
prirozenou autoritou a brzy kolem sebe seskupil okruh
,vérnych"“, ktef¥i vice ¢&i méné kraceli v jeho stopach,
nebo krac¢ejice vlastni cestou Rabastiv smér alespon
silné vnimali a reflektovali. Stabilni =zazemi, které
Rabasovi poskytovaly rodné Kru3ovice, umozZnilo novému
predsedovi VO navdzat na prvotni JareSovu mySlenku
kolektivni préace. Pohostinnosti Jjeho rodinného domu
brzo déavali zavdék mnozi fadovi <&lenové VO UB. Jak
prozrazuji dobové fotografie, kolektivni dilo se
netyvkalo jen prace umélecké, ale zahrnovalo 1 préce

sadatské a zahradkafské véetné udrZby Rabasovy vilky*!.

KrusSovice, zleva: V. Rabas, V. Rada, M. Salcman, J. Broz, 30. léta

Byl si snad VAaclav Rabas védom, Jjak Jje pro malire
krajiny - tu lze chépat jako spoleCny Jmenovatel dila
okruhu blizkych ptratel VAclava Rabase - dilezité jeho

aktivni souziti s ni?
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Jedté jedna udélost podtrhla mimoré&dnost roku 1931 pro
VO UB. Po Josefu Capkovi, Josefu Simovi a Janu Zrzavém
se Clenem odboru stal dalsi cesky umélec hledajici
cestu k modernismu mimo oblast proklamovaného kubismu.
Tim dumavym a pfitom vas3ni spalovanym malifem byl
Rudolf Kremlicka. Jeho pfichod nepochybné posilil
pozici UB v konkurenc¢nim boji s ,pravobfehym™ Manesem.
V nésledujicim roce uspotradala UB Kremlic¢kovi soubornou
vystavu, o niZz sotva kdo tu$il, Ze bude Kremlickovou
vystavou posledni. Jak je patrné, 30. léta se od samého
poCatku profilovala jako ru3né obdobi 1 Jjako Cas
ukonc¢eni nesnadného procesu sebeuvédoméni, kterym UB od

poc¢atku 20. stoleti prochazela.

Zacatek  30. let zastihl Martina Salcmana Jjedté
v PariZi, kde bez doloZitelného pferuseni setrvaval od
roku 1928. O $iri a intenzité jeho zahranic¢nich aktivit
napovidd JiZz uvedend Salcmanova pariZska adresa. Po
celou dobu onéch tfi let s nejvétsi pravdépodobnosti
pobyval v témZe domé, ktery byl az do 60. let 20.
stoleti soucasti neusporadaného konvolutu budov a ulic
na samém vrSku Montparnassu. Pro tuto c¢ast PariZe byla
priznac¢nd pritomnost c¢etné mezindrodni komunity umélct,
dobrodruhtti a Jinych spoleCensky ne zrovna pevne
spolecensky ukotvenych individualit. Pro vSechny byla
typickd snaha aktivné se podilet na bohatém kulturnim
zivoté metropole a stat pokud mozZno na samém cCele
novych modernich proud. Dnes neexistujici <&tvrt byla
povéstna Spatnymi hygienickymi podminkami a

katastrofdlnim technickym stavem jednotlivych budov. To
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byly davody, které po II. svétové valce vedly k jeji
asanaci a nahrazeni neusporéddané spleti ulicek a dvora
— osud ne nepodobnych praZskému Josefovu - moderni
urbanistickou strukturou sevfenou mezi Avenue du Maine,
Garre Montparnasse 1 a Place de Catalogne. Nam v3ak
Salcmanova adresa poslouzila jako wvizitka pilného a
hledajiciho umélce. Charakter dila Salcmanova druhého
pariZského obdobi doklddd nékolik dochovanych dél, mezi
jinymi ,2Zatisi s kaprem“™ z roku 1928 (&.kat. 6), na
jehoZz zadni strané Jje namalovdn JjiZz zminény malirav
,Autoportrét s paletou"“ (¢.kat. 1), pochéazejici
nejspisSe z obdobi studii a ,Kytice“ z roku 1929 (c¢.kat.
8). Opakovand pozvani Martina Salcmana k UcCasti na
vystavé Salon des Tulleries a kone&né dopis, ktery mu
adresoval prikopnik abstraktniho umeni Frantisek
Kupka®’®, sv&d&i o jeho plném zaclen&ni do soucasného
uméleckého déni PariZe. Jak z textu Kupkova dopisu
vyplyvéa, Salcman se v PatriZi nepohyboval Jen Jjako
nezavisly mlady umélec usilujici o nalezeni vlastniho
vyrazu, ale téz Jjako ©prostfednik mezi VO UB a
FrantiSkem Kupkou ve véci Kupkovy zamyslené a dlouho
plédnované vystavy na pudé UB v Praze. Kdo byl
inicidtorem téchto snah a kdo pomohl Salcmanovi najit
cestu do soukromi izolované Zijiciho FrantisSka Kupky,
zstavad otazkou. Neni ani Jjasné co bylo Salcmanovi
zdrojem obzivy a jaky byl celkovy rozsah jeho pafizZské
tvorby. S predstavou dvou aZ t¥i ndm zndmych platen se

vSak jisté spokojit nelze.
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Po néavratu do Ceskoslovenska se Salcman 8. cervence
1931 ozenil s Marii  Lukasovou. Svatba se konala
v kostele u sv. Franti%ka v Praze 1%®. Dva roky na to
byl Salcman Jmenovan radnym c¢lenem VO UB a aZz do roku
1948 - v omezené mire i pozdéji - se na rlGznych postech
a Vv ruznych funkcich aktivné Gc¢astnil spolkové
¢innosti. Nezanedbatelnd Cast Jeho spolkovych aktivit
byla spojena s prisp&vky do <&asopisu Zivot, na Jjehoz
stradnkdch cCasto prezentoval své postfrehy 1 teoreticka
vychodiska. Salcman si v pozici komentatora uméni
viimal vystavnich projektd, bedlivé sledoval domaci i
zahranic¢ni vytvarnou kritiku a vyjadroval se
k historickym ulohém svych souputnika. Z kazdého
podnétu se snazil vytéZit maximum pro nasledny
zobecnujici zavér, ktery cCasto postuloval v podobé
hotové definice. Ctend?¥ sborniku Zivot XII, 1933-34 se
napriklad dozvi, jaké Jsou obecné charakteristiky
malife francouzského a co jej tolik odliSuje od twvlrce
Ceského. Francouze Salcman shledava plné svobody a
spontaneity, ktera dovoluje tvorbu prostou
tizkostlivosti a béazn&. Naopak Cech Jje mu ,délnikem,
pracujicim tézZce a s nejvyssi zodpovédnosti na svém
dile. NemUZe a nesmi si dovolit luxus laciného kyce.

"7 Paralela s vlastnim pristupem

Znamenal by jeho smrt.
k umélecké tvorbé patrné vice nez nédhodna. Obrovska
davka sebekdzné a sebekritiky, JiZ se po cely svUij
zivot vyznacoval, stala se Salcmanovi zadkladnim
schématem pro vnimadni okolniho svéta a uméni predev3im.
Dobfe si védom této své pozice, nevdhal se Salcman

v tomtéZ &isle sborniku Zivot pustit do ostrého vypadu
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proti Ceské vytvarné kritice, kterou shledal
,neexistujici™®. V tomto pFripadé, stejné Jako o mnoho
let pozdéji na pudé Pedagogické Fakulté UK, poukdzal na
nutnou znalost teoretickych wvychodisek jak pro kvalitni
kritiku, tak pro fundovanou diskuzi na dané téma vibec.
e si mohl podobné postoje dovolit, dokazuje Salcmantv
&lanek oti3té&ny ve sborniku Zivot XVI, 1937 - 38,
v némZz zasveécené komentuje vystavu L ‘art Indépendant
v Pa¥i?i*®. NejenZe vyzdvihuje skutednou nezavislost
vystavujicich tvlrct, ale poprvé se kriticky vyjadfuje
na adresu uméni ,Soveta™, které odsuzuje jako
propagandistické, potlacdujici  tvlrcéi vili ¢&lovéka.
Vedle velkych jmen upozornuje 1 na ty, kteri jsou =z
dnesniho Uthlu pohledu spiSe outsidery jako napf¥. La
Fresnaye a dalsi. Coby patriot zaroven lituje
nepritomnosti praci Otokara Coubina a Josefa Simy. Ale
nebyl to Jen Martin Salcman kdoz pfispival svym
kritickym zpusobem nahliZeni svéta do redakce sborniku
Zivot. Nemén& pronikavé =zavéry nalezneme napf. v
¢lancich brilantniho vytvarného teoretika a obcasného
tviirce Karla Sourka, ktery vedle své redaktorské préace
vyrazné ovlivioval a spoluutvarel 1 atmosféru
spolkového Zivota VO UB. Predev3im jemu vdéc¢ili mnozi
besedni malif¥i za seznameni s francouzskym fauvismemn,
ktery roku 1934 v kalenddf¥i besednich vystav zastoupila

vystavu souboru praci Raoula Dufyho.
Rok 1936 pZfinesl historicky'prvni souborné predstaveni

Salcmanova dila verejnosti. Vystava byla nainstalovana

v AlSové sini domu Umélecké besedy v Praze a <c¢itala
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celkem dvacet olejd a tfi soubory kreseb. Mezi
nejstarsi vystavené préace patfila ,Kytice bezu“ 2z roku

1929. Z&tisi s rtznou tematikou se na konci 20. let

objevovala v Salcmanové dile pomérné Casto. Naopak
ranéjsi prace prezentovaly jedno z dlouhodobych
celozivotnich témat Martina Salcmana, jimz byla

krajina. Uvod katalogu k vystavé& napsal Antonin Friedl.
Katalog samotny potom =zejména slouzil Jako zdroj
informaci pro pfipadné kupce. Zé&jem byl pomérné slusny,
neb z celkového podtu 23 vystavenych exempldfli se jesté
b&hem vystavy &i z&hy po ni, podatrilo prodat 14°°. Jednu
z vystavenych kytic - vystaveny celkem c&ty¥i - =zakoupil
Elektropodnik Praha. Zajimavou skupinu tvorily tF¥i
portréty, k jejichz blizsi identifikaci bohuZel schéazi
potfebné podklady. V3echny vystavené portréty Jsou
v katalogu vystavy uvedeny jako ,Portrét pana V.“ apod.

Prace jsou datovany do let 1930, 1932 a 1933. 0Od vzniku

,Portrétu podnikatele T. Bati“ - podoba ani jiné
podrobn&jsi tdaje o dile nejsou znamy’t - Jje d&li
minimadlné Sest, respektive devét let. Ani Jjeden

z portrétli prameny neuvadéji jako prodany Vv ramci
vystavy. Zbyva tedy prostor pro dohady. Zadavatelé bud
nebyli spokojeni s odvedenou praci - coZ Je krajné
nepravdépodobné - nebo autor nepracoval na =zakézku a
v portrétni tvorbé sledoval své vlastni umélecké cile -
prodejnost takovych obrazt je potom prirozené nizka. Ve
stejném roce byly Salcmanovy préace vystaveny na mnoha
¢lenskych vystavdch VO UB ve Zliné, Moravské Ostravé,

Brné& , Olomouci apod®’.
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3.4. Velké vystavy

Na konci 30. let vystupuje Martin Salcman v ramci VO UB
coby sebevédomd a umélecky vyhranénd osobnost. Jako
tvirce se v3ak presto drzi ponékud zpatky a ZFfeSeni
svych vytvarnych problémh realizuje ponejvice
v intimité svého soukromi, které poc¢inaje rokem 1937
nalezl v Holec¢kové ul. &. 5 na praZském Smichové. O to
vice se vSak angaZuje na poli organizac¢nim ve véci
spolkového a vystavniho Zivota UB. V predvecler
svétového valecného konfliktu byl Jjmenovan C¢lenem
vystavni poroty ke dvéma rozsdhlym vystavnim akcim
poradanym Besedou. Prvni byla roku 1937 vystava Staré
uméni na Slovensku, predstavena verejnosti ve
Vladislavském sale PraZského hradu. Druhou o rok
pozdéji monumentalni projekt Vystava a slavnost PrazZské
baroko - uméni v Cechdch XVII - XVIII stoleti
usporadany ve ValdStejnském paldci na Malé Strané. Lvi
podil na jejich realizaci mél aktivizdtor a sjednotitel
kulturnich snah Besedy, Karel Sourek. Nejen Ze po sedm
let (1935 - 42) spoluredigoval Zivot, ale téZ nové a
usilovné rozvijel Dbesedni pamédtkéd¥skou problematiku,
jejiz zdsady spolek vyznamné uplatnil pravé pri
realizaci obou vystav’’. Na shon kolem svazeni
jednotlivych exponatd, jejich restaurovani a adjustace
s nemalou davkou sarkastického nadhledu r&d vzpominal

JUDr. Jan Rabas®‘.
Obéma vystavdm se dostalo vyznamné pozornosti a

zaznamenaly velké ohlasy v tisku®°. Obé sehraly

vyznamnou kulturné-politickou roli v dobé, kdy kultura
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slovanskych etnik byla prohlasovana oficidlni
nacistickou propagandou za ,ménécennou, inferiorni,

wS6 - 7y143tf kontroverzn& v tomto ohledu

nehodnou zdjmu
vyzné&la vystava Ceského baroka. Oba projekty byly
jedineénym diplomatickym, organizac¢nim a logistickym
vykonem®’. Nad vystavou Uméni XVII - XVIII stoleti
prevzal osobni z4aStitu ©prezident <republiky Edvard
BenesS. Do realizace byla aktivné zapojena celd ‘tada
¢lent spolku (vcetné Martina Salcmana), ktefi provadeéli
restaurdtorské zasahy, instalaci vystavenych exponata
¢i dle origindll kolorovali fotokopie fresek, modely
architektonickych prvka apod. Usp&snost a masova
nav3tévnost obou vystava bohuzel nemohla zakryt
politickou realitu konce 30. 1let a projekty se tak
staly prologem ptrichdzejiciho ¢&asu Mnichova a nasledné

okupace, které zplsobili vyraznou deformaci kulturniho

ivota v Ceskoslovensku, resp. jeho tzemnim zbytku®®.

Navzdory téZkostem doby stihl VO UB Jjesté na sklonku
roku 1939 usporddat ve vystavnich prostorach Obecniho
domu pravidelnou <¢lenskou  vystavu, na niz byla
zastoupena drtivad vétdina aktivnich <&lenlt spolku bez
rozdilu svého zaméfeni. Obec vytvarnou =zastoupila
pestra Skédla umé&lclt rUGzného uméleckého vyznani a
smérovani, nap?¥. V.V.Novak, J. Broz, V.Karel, C.
Majernik, B. Vani&ek, 0. Kerhart, K. Lhotdk, J. Capek,
V. Rada, V. Rabas, V. Hofman, J. Zrzavy, G.Musatov,
V.Tittelbach a dalsi. Divadelni odbor reprezentoval
architekt F. Troster a sekci wuZitého uméni Antonin

Kybal. Martin Salcman se prezentoval tfemi rozmérnymi
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oleji, wvzniklymi s nejvét3i pravdépodobnosti v 1été
téhoZ roku na jihu Cech, kam se spole&n& s V.V.Novakem
vypravili®®. Podobné& profilovanou kolekci tudi? vystavil
i V.V.Novak, ktery pro sebe objevil Jjedine&né kouzlo
jiho&eské krajiny v okoli Jem&iné nad NezZarkou®®. Neni
jisté bez zajimavosti, Ze Salcman, coby zku$eny
sportrétista a mistr z4atisi“, vybral pro vystavu bez
vyjimky velkoformatové krajiny, které ostatni vystavené
prace v mnohych pfipadech pfred&ily nejen svymi rozméry,
ale téZ v katalogu uvadénou prodejni cenou®. Vystavé se
jako tradién& dostalo =zna&né pozornosti v tisku®’.
Salcmantv soubor byl na jedné strané kladné hodnocen za
ukadznénost a cilevédomou snahu o jednoduchou, ale tézZ
plné syntetickou interpretaci du3e Jjihoceské krajiny.
Na strané druhé mu nékteri komentdtori wvytykali azZ
prilisnou strohost a asketické, misty dokonce pochmurné
pasobeni. V3ichni pak shodné charakterizovali malirav
postup prepisu vidéné reality v novou svébytnou
kompozici, spocivajici na “rozlozZeni krajiny ve vlys
barevnych ploch urditych obryst”®. O té&sném propojeni a
vzdjemném ovliviovani Jjednotlivych ¢&lent VO UB svéddéi
pozdéjsi vysledky Novakovy prace v jihoceskych
rovinach, kdy 7jisté ne zcela ndhodou dosahl podobného

vyrazu.

3.5. Okupace a prace v redakci sborniku Zivot

Reakce Besedy na okupaci se nesly v duchu obréaceni
k fe¢i symboldl a otevitenych asociaci, jenz mohli
povzbudit a pripomenout besedni tradici. Mnoho
jinotajnych alegorii, wviz plastika ,Mater Dolorosa"“

Karla Lidického, nebylo obecenstwvu tfeba prilis
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vysveétlovat. Symbolem  ,narodnich hodnot" se mnoha
malitfim ,venkovského kridla™ VO UB pfrirozené stala

krajina®?, kterd se hojné&ji objevila i v dile Salcmana.

ValecCny rok 1942 byl pro Salcmana déleZity hned ze dvou
aspektdi. Pfedné prinesl dalsi umélcovu samostatnou
vystavu S nazvem ~Obrazy a skizzy M. Salcman"“,
tentokrdt pfedstavenou v galerii Josefa R. Vilimka.
Vystava byla pro verejnost otevrend od 19. kvétna do 7.
Cervna 1942 a wukézala novy soubor praci z let 1940 -
1942. Jednalo se o devatenadct olejomaleb, devatenact
pastellt, ¢tyri kresby uhlem, jednu kresbu tusi a Jjeden
akvarel. Text ke katalogu, bohuZel s vyjimkou obalky
prostého reprodukci, sestavil Otakar Mrkviéka®. Plakat
vystavy navrhl FrantiSek Tichy. Také v3ak, a to moZné
pfedev3im, znamenal rok 1942 vyrazny posun Vv naplni
sborniku Zivot. Jeho redakci svym prichodem rozdiril
Jindf¥ich Chalupecky (mluvc¢i Skupiny 42), ktery tak po
sedmi letech ptisobeni Karla Sourka radikdlné zménil
dosavadni kurz. Posléze se ukazalo, jak vyraznym to byl
okamzik pro celou cCeskou moderni kulturu. Jeho <Zlanky
pfedznamenaly vznik Skupiny 42, kterd se tak stala
prvnim uskupenim cele spjatym s UB®®. Vznik uskupeni pod
k¥idly UB mé€l rozhodujici z&sluhu na tom, Ze ani
v dobach okupace nezanikl v Besedé ,kvas moderniho
uméleckého usilovdni“®’. Vliv vytvarniktt Skupiny 42 se
pozdéji ukazal jako dlouhodoby a podstatny. Je proto
s podivemn, Ze jeho ohlas nelze nalézt v Zadném
dochovaném Salcmanové dile, ktery civilismus mladych
patrné nikdy nepfijal ani - a to navzdory uzké

spolupraci s Chaloupeckym - nikdy nekomentoval.

35



Posledni tri roky valky stravil Martin Salcman
v redakci sborniku Zivot, kde od roku 1943 pusobil jako
predseda redakcéni rady po boku svych druht
z predchozich let, 0. Kerharta, M. Micka, O. Stefana.
L. Simdka, B. Vanic¢ka a J. Chalupeckého. Sbornik
s pofadovym Cislem XVIII, 1943-44 usporadal Salcman sam

s pomoci J. Chalupeckého. Nadchazejiciho roku se rada

vradtila k dosavadni tradici a roc¢nik 1944 - 45 opét
vznikl jako vysledek kolektivni ¢innosti vySe
jmenovanych. Do ¢isla XIX, 1944 - 45 Salcman sém

prispél dvéma &lanky.

V prvnim =z nich vzdal hold svému ptiteli 0Oldfichu
Kerhartovi, k némuZ jej vazalo pouto daleko pfesahujici
profesni interes®. Text vyzné&l daleko spise jako osobni
vyznani neZ Jjako objektivni pohled na Kerhartovu
tvorbu, kterd byla Salcmanovi tolik mila®. Je aZ
dojemné s jakou nostalgii Salcman vzpominal dobu jejich
spoleédnych studii v Preislerové ateliéru i svou prvni
zkuSenost s Kerhartovou mimo3kolni tvorbou. Tato
intimni vzpominka d&vad Ctendri  jakoby mimochodem
nahlédnout do Salcmanovych umé&leckych zacadtkG. Do
raného obdobi jeho tvorby, v némZz se programové snazil
vymezit vaci ,Strakatému impresionismu™ hledajic

ucelenéjsi , jednoduchou a synthetickou formu“'°.

Obsdhleji se na strankdch tého? ro&niku sborniku Zivot
Kerhartovi a 3jeho tvorbé& vénoval Miroslav Mi&ko''.
Mi¢kova sonda do pocatklt Kerhartova dila kladla
v téZkém obdobi okupace, Jejiz brzky konec byl vsSemi

ti%e o&ekdvan, duraz na Ulohu sborniku Zivot v boji
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mladé generace za ,uméni nekompromisné avantgardni,
zapojené do moderniho zZivota, pojimané jako soucddst

celé rozsdghlé civilizacdni aktivity,m“n.

Ve svém druhém prispévku, vedeném textem predchozim,
podélil se Salcman se c¢tendf¥i o svij osobni pohled na
nestora ¢&eského moderniho mali#stvi, Jana Preislera’s.
Postavu Prof. Preislera zasadil Salcman, Jjak pro néj
bylo typické, do $Sirsiho kontextu déjin cCeského a
evropského malifstvi. Své poutavé vypraveéni, zapocaté
pripomenutim génia a v fadach <¢lend VO UB obecné
prijimaného vzoru, MikoldSe AlSe, bohaté prolozil svymi
vlastnimi teoretickymi uvahami na téma barva a valeur.
Odkazu Preislerovu dle Salcmana mladd generace za mnoho
vdéc¢ila, ale z&roven mu zGstala i mnoho povinna, a to
predevs§im v oblasti ,kompozice barvy“'*. Barvou Salcman
rozumél ,tvorfitelku prostoru do hloubek a Sifek,
v jejich smyslovych a citovych gradacich, tvoritelku
nekoneénych nuanci, materidl Zivy sdm v sobé samém™’>.
Na samém konci textu, jako ozvéna z dob rivalstvi mezi
VO UB a SVU Manes, zaznéla Salcmanova vytka na adresu
kubismu, za jeho az ,prilisny diraz na teorii oproti

obsahu“.

V témZe vydani sborniku Zivot Miroslav Mi&ko obratil
pozornost k Zivotu a dilu Martina Salcmana’®. Salcman
byl Mickem chépéan, =zjevné v kontextu souvisejicich
publikovanych  textua, jako pokracovatel Preislerova
odkazu. Nikoli vSak v duchu epigonské =zavislosti ¢i

primé vyptjcky, ale ve smyslu tvGrciho a plné védomého
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rozvijeni nékterych prvk& Preislerova dila. V dvodu se
dozviddme o Salcmanové obdivua k Preislerové skice
,Obrazu =z vétsiho cyklu", jehoZ reprodukce v dobé
vzniku prispévku 0dajné visela v malif¥ové ateliéru.
Mic¢ko nasledné spekuluje o mozZnych pric¢indch blizkosti
pravé tohoto dila Salcmanovu uméleckému naturelu.
Souvislost naché&zi v prostfedi, z néhoZz Salcman vzeSel.
Ponékud anekdoticky, av3ak po navitévé okoli umélcova
rodisté neobvykle presvédcivé, pusobi historka o chudém
chlapci, ktery si rad ,Cmdral zZlutymi a dervenymi
hlinkami, které si pfinesl z néjakého lomu tam doma na
Plzerisku". Ostatné Salcmanova zaliba v zemitych ténech,
nijak vyjimec¢nych v prostfedi ruradlniho kf¥idla VO UB,
je z jeho praci z¥ejmd. Salcmantv vztah k barvé Micko
dale rozvinul. Dozvidédme se o jim preferovanych barvéach
v obdobi studii na akademii, kterymi dle této vypovédi
byli umbra, okr, pozzuola, ultramarin. Byla vyzdviZena
Salcmanova niternd ©potfeba hledat , jednoduchost a
synthetickou formu“, v nékterych extrémnich pripadech
vedouci k celkové ,chudosti®™ kone&ného dila. Micko
s Jjistotou definoval Salcmantv dlouholety - a
z dnesniho pohledu si mlZeme dovolit #¥ict celoZivotni
problém - Jjako touhu spojit ,pfisnou jednotu, jFiz
nachdzel u primitivi, s plné zvulici barevnosti, jenz
byla vytézkem impresionismu“™. Text da&le osvétluje dnes
Jinak tézko ovéritelné momenty Salcmanova mladi, jeho
nesnadné umeélecké =zacCatky 1 inspiraéni vychodiska.
Zadsadni se jevi zminka o jeho reputaci dobrého
portrétisty i o jeho dvoji G&asti na vystavadch v Salonu

des Tuilleries v Parizi. Jeho tvorba Jje v souhrnu
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charakterizovana jako ,zdrzenliva a ve své
zdrzZenlivosti noblesni“. Autor <&lanku se téz dotkl
Salcmanovy kazZdodenni malirské praxe, tj. pilné prace
se skicou, néértem, letmym postfehem skutecCnosti, které
co chvili uklddal do svych c¢etnych skicart (viz C.kat.
90), aniz by mnohé z nich kdy upotfebil ¢&i rozpracoval
v ucelenéjsi kompozici. Jeho tvaréi praci Micko shledal
,zdlouhavou a upornou, omezujici své vypovédi na to
nejpodstatnéjsi“. Na druhé strané tuto vyjimecnou
schopnost trpélive cekat, nesoutézit s ostatnimi
v mnozstvi odvedené prace a zachdzet aZ ponékud
nesvédomité s &asem, hodnotil Mic¢ko Jjako ,priklad
prisné umélecké svédomitosti, ktera je vskutku vzdcnd
v naSem rychlém stoleti". Poprvé se dozvidame o
kompozici ,Milosrdného Samaritana“, jednoho ze
zdsadnich témat Salcmanovy celozivotni tvorby. Jedna
z jeho ¢etnych wvariant, datovand 1942, vystavend na
¢lenské vystavé VO UB 1942 a publikovana ve sborniku
Zivot XIX/1l, poslouZila Mickovi jako exemplum, Jjako
priklad =za v3echny. Jsa vybaven zevrubnou znalosti
Salcmanovy dosavadni prace, vysvétlil na ném promySlené
zachdzeni s barvou, pfipravnou skicou 1 kompoziéni
skladbu kone¢ného obrazu. Pred hotovym dilem Jjevi se
Mickovi veSkeré pripravné skicy a naérty Jako
,jednotlivé kaménky mosaiky, ulomky vidéného,
transponované do polohy stylu“. V rdmci 1Gavah o
podstaté Salcmanovy dosavadni tvorby neopomenul Micko
upozornit na maliruv patrizsky pobyt, jeho pevné
ukotveni v tendencich zéapadoevropského moderniho uméni,

reflexi dila Paula Cézanna i dtkladnou znalost
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poslednich malirskych trendl. Souasné v3ak zdaraznil
umélcovu odtazitost a svefepou snahu zGstat na okolnim
déni wvnitfné nezavislym. Paralelu Micko nalezl v tvorbé
dnes m&lo znadmého Marcela Gromaira’’'. Zavé&re&né °tadky
zhodnotily Salmcana Jjako zralou, umélecky vyspélou

tviarcéi osobnost.

Zcela samostatnou, uménim nedotcenou, avsak pro
porozuméni charakteru umélce zasadni kapitolou Zivota
v okupovaném Ceskoslovensku, byla Salcmanova osobni
angazovanost pfi za&chrané <&lovéka za jinych okolnosti
odsouzeného na smrt. O ukrytu, ktery Salcman za valky
poskytoval muzZzi ZzZidovského plGvody se dozvidadme Jjen
velmi okrajové ze vzpominek pamétnikt. Blizs$i okolnosti
zlstdvajili dodnes v podstaté nevysvétlené. Presto vSak
tento ¢in svédé&éi o morédlni =zasadovosti umélce, kterou
nevdhal projevit nejen skrze své umeélecké dilo, ale i
skrze své hluboce 1lidské konédni, nehledic pfitom na

moZna nebezpeci

3.6. 1945 - 1948 obdobi nadéji

Konec valky, ne nepodobny situaci po roce 1918, prinesl
nové nadéje, impulsy a chut do svobodné tvarci préace.
Hledadni cesty =z vakua okupace se vSak ukazalo jako
nanejvys$ sloZité. Vedle nenahraditelnych ztrat na
zivotech, ©projevil se 1 razantni posun Vv mySleni
veétiiny ¢lent mezivalednych avantgard. Destrukce
demokratickych hodnotovych struktur, systematické
potlacovéani svobodného umeéleckého vyrazu, ponékud
neprirozeny diraz na selektivné pojaté ,nédrodni hodnoty

a symboly™, pferuseni prirozeného vyvoje
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modernistickych proudli, to vSe puasobilo proti snahém
navazat na predvaleény vyvoj. Neopominutelnou velicenou
byl nepochybné i v&k Jjednotlivych aktérd. Zatimco
atmosféru horec¢natého UGsili o nalezeni nové cesty
v intencich pravé zaloZeného Ceskoslovenska m&la na
svédomi generace umélct sotva tricetiletych, do druhé
poloviny 40. let, s veSkerou politickou, mordlni a
hospodatskou slozitosti doby, vstupovala generace
zralych padesatnika. Svou roli v $irsSim kontextu patrné
sehral i pfresun avantgardnich center =z tradicénich
evropskych metropoli do zamori. V <¢&ele uméleckého
vyvoje méla stdt po dobu dal3ich bezmala dvou
desetileti Amerika. Presto +vSak k nékolika pokuslm,

které stoji za zminku, doslo.

Novy =zacadtek mél byt viacé¢i minulosti wvymezen =zfetelnou
linii v podobé Dbilancujicich vystavnich projektd a
teoretickych komentdrd. Z pohledu VO UB bylo nanejvys
vhodnou ptrilezZitosti vyrocCi 60. narozenin dlouholetého
duchovniho otce vytvarného odboru, Vaclava Rabase. U
prileZitosti tohoto Jjedineéného Jjubilea byla v AlSové
sini UB wusporddéna prehlidka Rabasovych praci =z let
1938 - 1945. Katalog vystavy obohatily ptispévky hned
né&kolika Rabasovych pratel ¢&i profesnich kolegt’®.
Chybét nemohl ani v té dobé mistopfedseda spolku a
zdroveil &len $Sir$iho vyboru sborniku UB Zivot Martin
Salcman. Pojetim textu zustal vérny své dosavadni
tradici a zplsobu vidéni svéta. Rabase hned na uvodu
zasazuje do Sirokého kontextu klasikd cCeského uméni
malirského (K. Purkyné, M. AlesS, A. Slavicek aj.) a

upozornuje predevdim na Jjeho ,Ceskost™. Tu nenaléza
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pouze ,ve vysledku Jjeho préace, v obraze, v duchu a
forme, ale 1 v ryzi vérnosti k posléani, v tvrdé
opravdovosti a ve stdlém a systematickém usilovani o

w79

velky styl Jjak v uméni, tak v Zivoté. Za nositelku

Rabasova jedine¢ného stylu povaZuje Salcman ,selskou
houZevnatost a systemati&nost“, C¢imZz jisté zcela védomé
napliuje Rabasovu sebestylizaci do polohy malife -
sedldka. Souhlas s Rabasovym postojem podtrhuje kritika
méstské kultury a jejiho negativniho wvlivu na tradiéni
hodnoty venkovské spolec¢nosti, kterou nejen Salcman
chidpal jako ochranitelku ,ndrodniho ohné“. Rabasovu
originalitu postavil Salcman na jeho schopnosti
zachovat si vlastni wvnitfni viru ve své uméni navzdory
silnym vlivlm, které do Ceského prostfedi pfichéazely
predevsim z PatriZe. Je Skoda, Ze v této souvislosti
Salcman nepodrobil podobné reflexi dilo vlastni.
Stranou vSak nenechal sv(j] niterny z4&jem o barvy a
jejich ulohu. Vzpominka na objevitelsky Rabasuv polin
v uvedeni c¢erveni, hnédi a Zluti do c¢eské malby vyzniva
pro Salcmana témétr klasicky. Zavér prispévku se Jakoby
kruhem vraci na prvni *adky k definici Rabasova
,CesSstvi“., ,Svét Cesky"“ naléza v dile Rabasové, Radove,

Spalové, Tichého, Zrzavého ¢&i Simové.

Jakoby veden touhou vyrovnat se s obéma VZOory
,besedaku™ generace pocatku 20. stoleti, vyznal se na
strankdch sborniku Zivot XX-1 Salcman ze svého obdivu
k dilu Mikolade Al%e®’. Uz v ndzvu eseje nevdhd Salcman
AlSe nazvat géniem a néasledné ftadky vyznivaji jako
hlubokéd poklona ,nejvétsimu naSemu maliri“. Salcman se

pozastavuje nad sociologickymi pric¢inami nepochopeni a
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lhostejnosti, které potkaly ,zrozeni vsech velkych dél“
AlSovy doby. Za priklad davad Josefa Manesa, ktery ,mél
jediného opravdového ctitele a tim byl malir Karel
Purkyné, ktery nemél ani toho jediného“. Odpovéd
nachézi v nezralosti naroda ,sotva z poroby povstalého™
a v ,némeckém malomésStactvi, které 2Zilo samo 2z druhé
ruky, a to ve vytvarném umeéni zvlasté.". Naznacenou
nechut k pfejimanému uméni Salcman na ptrikladu Mikolé&Se
AlSe dale UuZeji specifikuje: ,NeZli se poznalo, Ze
v AlSovi mdme tak velkého umélce, vyvoj Sel ddl a my
hledali, protoze jsme neméelil dostatecné silnou
vytvarnou tradici doma, poucdeni jinde a tak to jde dil
bez tradice. Jen tak je moZno si vysvétlit, Ze malif? si
poklddd =za zdsluhu, Ze k ndm ve své prdci prinesl
z Francie André Deraina, nebo Ze vytvarny kritik, o
kterém se rikd vyznadny, nemuZe zaradit umélce, protoze

se nepodobd néfemu vytvorenému jinde - nemd pro to

o+

méritka.“. Nasleduje navod na to jak deélat ,skutecnou
tvirdi prdci". Salcman pokracuje kritikou
malom&3tackych pomé&rtd v Cechdch a laciné komercializace
svého ¢asu zneuznanych ,génia“ uméni, jejichZ prace by
nejradéji wvidél ve velkych sdlech ,nédrodni galerie“,
kde by mohly podnécovat fantazii zejména mladeze, ktera
,2Znd prozatim jen tisky“. Text kon¢i optimisticky
ladénym hodnocenim potencialu ¢eského naroda a

bezprost¥edni soucdasnosti.

Podobné bilancujici koncepce se dostalo jubilejni 400.
¢lenské vystavé VO UB usporddané v dubnu 1946. Projekt
nazvany ,Mali¥i a socha¥i UBY seznamil verejnost

s dily, kteréa vznikla v letech 1943 - 46. S nejvétsi
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pravdépodobnosti Jjako ohlas uvedené vystavy vznikl i
text publikovany na strankdch sborniku Ceskoslovensko,

kde byla mezi jinymi hodnocena préce Martina Salcmana®l.

V roce 1946, lednu a prosinci, se v Praze pod taktovkou
Médnesa po nékolika letech pZiprav a bohaté vyméné
korespondence uskutec¢nila vystava praci Frantiska
Kupky. Byla prvnim pokusem s mezindrodnim prfesahem,
ktery wusiloval o prekonani propasti valecnych Ilet.
Dalsi takovou snahou o znovu-propojeni umeélecké Evropy
byla né&v3téva Oskara Domingueze v Ceskoslovensku. Obé
akce vsSak do znac¢né miry vyznély do ztracena.
Nereagovaly adekvatné na atmosféru doby ani

nereflektovaly pozvolny nastup ,novych“ trendui.

Dal3i prekazkou tolik chténého vyvoje bylo politické
rozlozeni sil v zemi. Albert PrazZdk, mnohalety predni
&len UB, se sice stal predsedou Ceské narodni rady,
kterd tridila Kvétnové povstani, a dokonce prijal
kapitulaci némeckych vojsk, nicméné vyrazné levicove
orientovand euforie konce valky - fadu plakatt
vitajicich Rudou armddu vytvorili malif¥i VO UB - =zacala
opadat sotva se situaci posileni komunisté pasovali na
»Jjediné antifasisty", aby tak prosadili vznik
nejrtiznéjsich ,o¢istnych komisi“ a =zacali pfezkoumavat
,nadrodni spolehlivost™ jednotlivct 1 cCetnych instituci.
Rliznym ,prehmatim“ neunikla ani Beseda (pfedevsSim jeji
literarni odbor). Jakékoli vyhlidky demokratického
vyvoje, ve ktery vérili 1 ti z nejlevicovéjSich mezi
,beseddky", definitivné vzaly za své 12. dubna 1947

spolu s otevfenim vystavy Sovétskych ndrodnich umélct
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v Praze, ke které se velkd ¢&ast uménimilovné verejnosti
postavila kriticky®?. Kulturni rozCarovani bylo
predzvésti politické tragédie, kterd wvyustila v letech
1949 - 1950 v primé pokusy o zru3eni UB, JjemuZ spolek
¢asto jen fizenim ,neviditelné ruky néjakého besedniho
priznivce™ unikal. Po smrti J. V. Stalina dokonce dosSlo
na kratkodobé otepleni politického klima a zbytkovi
¢lenové se mohli pokusit o vyraznéjsi aktivitu (za
agilni byl povaZovadn i Martin Salcman). Kolem roku 1960
Beseda opakované preZila svou vlastni ,klinickou smrt“
v&etné zruSeni spriznénych skupin 60. let (napf. UB 12,
Trasa), aby nakonec Dbyla definitivné udu$Sena roku

1972 prichodem normalizace.

3.7. Umélec pedagog

Nebylo nahodou, Ze teoretickymi znalostmi vyborné
vybaveny a s historii vyvoje moderniho uméni zevrubné
seznameny Salcman zacal po valce hledat své uplatnéni i
za hranicemi svéta ,Cistého“™ uméni. PGsobeni na ptdé
Ceského vysokého ufeni technického v Praze zah4jil zéhy
po znovuotevireni <&eskoslovenskych vysokych 8kol roku
1945. Kréatce potom preSel na pudu Pedagogické fakulty
UK v Praze, kde v zimnim semestru 1946 - 1947 jeho
¢innost ¢itala celkem sedm samostatnych prednasek, 17
zdkladnich a osm dopliikovych cvi&eni®®. O rok pozdé&ji,
presné 20.9.1947, Dbyl prezidentem republiky Jjmenovan
mimotrddnym profesorem PdF UK. Nedlouho poté nasledovalo
ustaveni zv1lastni komise pro vypracovani navrhu na
jmenovani Martina Salcmana fadnym profesorem. Kariéra
pedagoga - nutno podotknout, Ze studenty velmi vazeného

a uznavaného - ©pokradovala azZz na samotny pocatek
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normalizace. 3. zari 1970 byl Salcman jedinym
profesorem oboru malifstvi pfi PdF UK a ze strany
dékana fakulty Z. Musila se mu za dlouholetou praci se
studenty dostalo ocenéni. Cely akt Jje v3ak s odstupem
téz mozné chapat jako prolog nasledné redukce
Salcmanova pracovniho Gvazku a brzkého rozlouceni
s fakultou, k némuz se pétasedmdesdtilety umeélec
pedagog rozhodl na konci roku 1971. K jeho plsobeni na
PdF UK se dochovalo nékolik dokumentdl popisujicich

atmosféru Skoly i obecné spoleCenské klima doby.

Jak je patrné z celkového poc¢tu oducenych let,
pedagogickd praxe Martina Salcmana bylo ovlivnila nebo
alesponn v =zakladech wusmérnila hned nékolik generaci
Ceskych vytvarnikd druhé poloviny 20 stoleti. Mnozi
z jeho Zakll Zivotni drdhu umélce nikdy nenastoupili. Na
druhé strané predlouhy zastup posluchac¢lt Salcmanovych
prednadek ukryva cCetnd dnes velmi respektovana jména ze
svéta uméni. Na prvnim misté je tfeba vzpomenou malire
Zdenka Sykoru (ktery na PdF UK =zaroven pusobil jako
Salcmantv odborny asistent a od roku 1966, kdy byl
Salcman ocenén Radem préace, jako docent), déle
Vladimira Suchdnka (od roku 1995 pfedsedu SCUG Hollar),
Dalibora Chatrného, Frantiska Kovéarnu, predcCasné
zesnulého Milo3e Jemelku, malife =z prazZské DobeSky
Frantiska Dvoréaka, Kamila Linharta (téz Salcmanova
asistenta), nebo vytvarnika Jind¥icha Kratkého (silné
ovlivnéného Salcmanovou barevnosti a jeho zplGsobem

vystavby obrazu) .
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Debata se studenty, zleva: M. Jemenka, M. Salcman, 1946

3.8. Profesor a studenti

Pro bliz3i poznani a pochopeni Salcmanovy osobnosti
bude vhodné se u nékterych jmen =zastavit a na jejich
vztah 'k pedagogowvi -  tvurci  -se podivat zblizka.
Vyjimeéné misto nepochybné =zaujimd Zdenék Sykora,
pavodné zak Salcmanuv, Lidického a Boudy, dnes
vSeobecné wuznavany tvlrce trvale wusidleny v Lounech.
UCitele a Jim oblibeného Zadka uUdajné pojilo vrelé
pratelstvi, které se nanesStésti brzy po nalezeni
Sykorova vlastniho uméleckého vyrazu obratilo
v oboustranné nepochopeni. Salcman hluboce zakotveny
v tradici klasického mali¥stvi, nemohl pochopit
Sykorovo experimentalni vyuzZiti vypocetni techniky pfti
vlastnim tviarc¢im procesu. Zdenék Sykora dodnes na téma
jejich vz&jemného vztahu nerad vzpomina, tim méné o ném

heviori .
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Na stfelnici

zleva: K. Linhart, M. Salcman, Z. Sykora, 50. léta

Trpkosti a vzajemnymi animozitami nepoznamenany naopak
zastal Salcmantv vztah k neddvno zesnulému malifri
z prazské Dobesky Frantisku Dvorakovi. Dvorak u
Salemana ‘studeoval’ od reku 1946 "do ‘roku 1949, kdy byl
z politickych davodt z fakulty vyloucen. Svého uclitele
vzpominal Jjako rozporuplnou osobnost milujici dlouhé
teoretické diskuze, ale téz jako <cClovéka pevnych
mravnich zasad, na kteryeh za kazdjych okolnosti Etrwval.
Ze svédectvi Frantiska Dvordka vyplyvéa, Ze Salcman
v rameci - wyuky casto  pouzival ‘prikladu @ Seurata, na
kterém ilustroval krajinnou kompozici =zaloZenou na
vyuziti - wertikal, ‘horizental a uhlopricek, dale Di
Chirica, jehoz obrazy povazZoval za ucCebnicové ukazky
prace s hlubokym prostorem pomoci =zakonitosti ,zlatého
rezu® ¢i ,k¥ize“. Barevnou koempozici wysvétloval na
dilech Giotta a Fra Angelica. Mezi svymi vrstevniky
ocenoval zejména Kerharta a Tichého. Své pojeti malby
dle Dvoraka zaklddal na disledné promySlené barevné

kompozici. ,Cervenou, kterd tvori popredi, vyvazoval
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komplementdrni zelenou. Jednotlivé barvy pak od sebe
oddéloval doplnkovymi barvami, bilou, Sedou atd. Ve
stavbé jeho obrazti hrdl velkou rolli vztah teplych a
sStudenyeh tonu, suetlo: — Eij. hmeota, pasta, a stin'= tj"
lazura a samozfejmé uplatriovdani teorie zlatého Fezu.
Snazil se o zaobleni zobrazovanych predméti v duchu

teorie nekonedného horizontu.“%*.

Zdenék Sykora, Louny

Velké oblibé se u Salcmana té$il Milo3 Jemelka. Jeho
plsobeni v Salcmanové ateliéru popsala Jana Jemelkova,
sama byvald posluchac¢ka oboru malif¥stvi na PdF UK.
Jemelku si Salcman Udajné cenil za Jjeho mimoradnou
schopnost byt vd skl svému uciteli distojnym
nazorovym oponentem. Jemelkovd potvrdila dlraz, jaky
Saleman - pri wyuce  kladl —na . ,valeur® . a  celkovou
barevnost. V oblibé mél pry umbru, ultramarin a ,jako
noblesni prostredek k oZiveni kompozice pouzival
bélobu.". U vSech svych zaklti velmi dbal na peclivou
kompozic¢ni skladbu obrazu. V této véci studentlm c&asto
zadaval téma Zzatisi, sestavajici ZLLCO mozna
nejjednodussich prvka, jakymi byly napf. tmava sklenénéd

ldhev, bily ubrus a kus ovoce.
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Pedagogickou ©praxi zaloZenou na vyuce © valéru,
kompozici prostoru a modelaci plochy potvrdil i dalsi
Salcmanltiv Zak, dnes olomoucky malif¥, svého c&asu ucitel
vytvarné vychovy na Univerzité Palackého, Jaroslav

Jaltivka. Svou stopu Salcman zanechal zkratka a dobre

v dile mnoha soucasnych vytvarniku. Vedle vySe
jmenovanych mliZeme pfipomenout: Jana Havelku (jehoz
krajiny vykazuji vyznamné salcmanovské pouceni),

Miroslava Radu (spiSe neZ Salcman objevuje se Vv jeho
dilech, zastoupenych v celé fadé Ceskych i zahranicénich
galerii, 1lekce stfedoevropského kubismu), Vuka Zornera
(o0 jehoz smyslu pro roli barvy v obraze netfeba pfi
pohledu na Jjeho ©pestré krajiny pochybovat) nebo
ilustréatora a malite Josefa Palecka (své dilo
soustredil predevdim do svéta déti a Jjim blizkych

motivla) .

3.9. Martin Salcman ve vzpominkach pamétniku

Autorovi této préce se ptri sbirdni informaci o zivoté a
dile Martina Salcmana poStéstilo setkat se s celou
fadou osob, které jej osobné bliZe poznaly nebo s nim
béhem svého Zivota ptrisly do styku. Podana svédectvi
jsou neobyCejné cennym zdrojem informaci pfedevsSim o
Salcmanové pecClivé stfezZzeném soukromi, Jeho wvztahu ke
koleglim z VO UB i oblibenym studenttm, jeho politickych
postojich, nézorech a v neposledni fadé o zplUsobech
sebeprezentace, které duzkostlivé dodrzZoval a které ve
spolec¢nosti dodavaly jeho =zjevu =zvladstni elegance a

lesku.
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Salcmanovy malifské zacatky i pozdéjsi spolkovy Zivot
v rdmci VO UB ve svych vzpominkdch popsali Jitka
Bene3ova (dcera Vaclava Rabase) i1 JUDr. Jan Rabas (syn
Vaclava Rabase). BeneSova soucasné uvedla okolnosti
vzniku Salcmanova portrétu Vaclava Rabase 1  jeho
plsobeni v KruSovicich. Vyzdvihla Salcmantv vypraveécZlsky
talent 1 jeho pevné mravni zasady. Naopak spise
kriticky se BeneSova vyjadrila k Salcmanove

,nedostateéné malirské pili“, kterou se Jjeji otec

v ramci spolecnych pobytl v Kru$ovicich snazil
usmériiovat®.
Na pozadi uddlosti z obdobi tvz. “studentokracie”

popsal své zkuSenosti s prof. Martinem Salcmanem malif
Kamil Linhart. Zv1asté pripomél jeho vychovné plsobeni,
stateCny oblansky postoj a svérdznou zivotni filozofii,
kterou plsobil na své studenty. Ukazal na Salcmanovy
u¢ebni postupy, kdy kladl zvladtni dGraz na ,vyznam a
uvazovdni vztahi mezi jednotlivymi vytvarnymi prvky
spojeny s poukazem na relativni platnost jejich hodnoty

w86  Dle svédectvi Kamila Linharta se v podstaté

a uciny.
jednalo o princip, ktery by byl aktudlnim 1 v pojeti

dnesni postmoderni filosofie.

Odpoledni sedanky ve staroméstském ateliéru Leopolda
Musila, kam Salcman na sklonku 70. let po svém odchodu
z fakulty tak ra&d chodival, vzpomenul 1Ing. Zdenék
Novédk. Salcman udajné spisS pozoroval praci Musilovu a
jen zcela vyjimec¢né se sd&m chopil Stétce <¢i sépie.

Pokud vubec, dopustil se obvykle lapidarni skicy, v niz
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dokédzal najit dusledné vystavéné kompozice, které
posléze ukazoval pFitomnym. Cas straveny po boku
mladSich kolegl prokladal jakoby nekonednymi monology o
dile Cézanna, Deraina a dalSich klasiktt francouzského

moderniho malirstvi.

Pozoruhodné shodnou vypovéd podali vsichni pamétnici,
s nimiz se autorovi této préce podarilo navéazat
kontakt, o Salcmanové politickém pFfesvédceni a jeho
postojich ke komunistické ideologii. Vime, Ze se
Salcman narodil do prosttedi katolického wvyznédni, Jjemuz
zustal vérny prvnich 25 let svého Zivota. Dost moZné
konfrontovan s §irici se levicovou ideologii v tfadach
hornickych a délnickych komunit na Plzensku, mezi nimiZz
stravil fadu mésict tvrdou praci v kaolinovych dolech,
vystoupil roku 1921 na vlastni Z&dost =z katolické
cirkve. Ov3em nedlouho poté, patrné z davodd snatku se
svou prvni Zenou Marii LukaSovou, se do cirkve na
vlastni pisemnou prosbu vratil®’. Salcmanova vira v3ak
minimdlné z formalniho hlediska vykazovala Cetné
trhliny. Zcela v intencich Zivota moderniho ob&ana se
po neuUspéchu manZelstvi dal se svou prvnli manzZelkou
rozvést a zbytek svého Zivota stravil po boku Anny
Kerhartovég, pavodné choti svého pritele 0Old¥icha
Kerharta. Osobity vztah k vife a cirkvi paralelné
doplnovalo Salcmanovo rostouci pfesvédcéeni o spravnosti
komunistickych my3lenek, jimZz byl zejména po skoncCeni
IT. svétové wvalky zcela oddan. I pfesto v3ak nikdy
nepodlehl stranickym direktivam, které =zacaly po unoru

1948 systematicky rozvracet tradicé¢ni spolecensky rad a
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hodnoty. Vulgarizace idedlt komunismu v podani
Ceskoslovenskych stranickych 3pic¢ek a v3ehoschopného
aparadtu mu byla naprosto cizi a Salcman se va¢i ni
nevahal vymezit, ©pt¥ipadné ji - Jak se dozvidame

z &Getnych své&dectvi - primo odsoudit nebo ironizovat®?.

Veden smyslem pro spravedlnost a elementarni mravnost
napriklad bez rozmyslu podporoval ty své posluchace,
JjimZz Jjejich ,tfidni puvod“ zacal komplikovat pobyt na
fakulté. vVédom si svého postaveni a erudice, dokazal se
vSi dustojnosti minimalizovat prosakovéani politickych
ambici nékterych angaZovanych studentt fakulty do své
u¢ebny. Na sklonku svého Zivota uUdajné projevoval obavy
z mozné konfrontace s rezZimem. Ten mu roku 1976 udélil

titul ,zaslouzilého umélce“.

Salcman, byt mnohymi odsuzovdn za své pfitakani zméném
politické reality povale&ného Ceskoslovenska, pripadné
osocovan za svou pozdé&jsi konformitu S rezimem,
nezpronevéril se po celou dobu svého Zivota zadné ze
zdkladnich mravnich hodnot, Jjimiz ho vybavilo nesnadné
obdobi jeho dospivadni. Ve svych <¢inech zGstal stejné

pevnym, konzistentnim a opravdovym jako ve svém uméni.
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4, Dilo

4.1. Posmrtna vystava ,Martin Salcman - vybér z dila"“

Vystava praci Martina Salcmana, uspotrddand dva roky po
jeho umrti Svazem ceskych vytvarnych umélcd v Nové sini
v Praze, byla vedena snahou pfinést vetejnosti vice ¢&i
méné komplexni obraz Salcmanova celozivotniho dila. Jak
vsak nazev vystavy ,Martin Salcman - vybér =z dila®“
napovidal, autofri projektu pracovali, podobné jako
autor této préace, s fragmentem Salcmanovy celoZivotni
pradce. Slo v podstat& o vyb&r z dostupného, ktery sice
naznac¢il wvnit¥ni vyvoj umélce, avSak nepostihl jeho
organicky rlGst v Uplnosti. Tento nedostatek bohuZel
naddle trva a nepodati-li se 1lépe popsat zejména
Salcmanovo patrizZské angazma, bude badani v jeho

uméleckém odkazu zlomkovité 1 nadéle.

Z vystaveného korpusu Salcmanovych dél v3ak bylo i ptes
vySe popsany handicap zrejmé, Ze Salcman nepat¥il mezi
ty umélce, kteri denné vytvorili byt Jen skicu
kompozic¢nich kvalit hotového obrazu. Jeho préace byla,
jak naznacujil pfedchozi radky, spis§ ,kontemplativni®“,
v extrémnich polohdch aZz ,konceptuadlni“, slovy Martina
Salcmana: ,Skutecnd vytvarna forma Je mySlenka sama“.
Dr. Vaclav Formanek v tGvodu katalogu zminéné vystavy
vtipné uvadi jeden z citdtll George Braque, ktery nalezl
podtrZzeny v Salcmanové pozUstalosti: ,KdyZ nemaluji,
myslim na obraz, kdyz maluji, myslim na prirodu. Teprve
pfiroda naucila malife vidét uméni vsSude, kde, naucila,

ze v uméni jde o vyraz, to znamend o formu, ndpln,
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prostredi a d&as jako jednotu, na které nelze nic
zménit.“®°, Citat ledacos vypovidd o premyslivém, Easto
filozofujicim umé€lci, ktery podstatnou &ast svého <asu
vé&noval uvahdm o své tvorbé& a uméni vibec. Uvaham,
které si zapisoval na drobné kousky papiru stejné
Casto, Jako si potrizoval néac¢rty nejrtznéjsSich motiva,
na néz narazil ve svém okoli. DlGraz na racionalizaci
svych vytvarnych projevl se vine Salcmanovym dilem jako
Ccervena nit. Kazdy tah 3tétce byl pfedem promySlen,
sebemensi zdsah do podoby platna byl vnimdn i
prezentovadn Jako definitivni, ve vztahu ke kompozici
dila jako Zivotné dalezZity. Mnohd platna presto plsobi
nedokonc¢ené. A dost mozZnad nedokoncend skutecné Jjsou.
Obrazova plocha jako by Salcmanovi byla bojistém, na
némz dennodenné svadéla boj malifova obrazotvornost a
intuice s pfisnou racionalitou a hlubokym pocitem
zodpovédnosti. Salcman nevdhal svd dila nic¢it nebo
alespon radikdlné prepracovavat. Navraty k urcitym jizZ
jedenkrdte zpracovdvanym motivim rozhodné nepovaZoval
za ponizujici ¢&i zpétecCnické. Variant ,Milosrdného

Samaritana"“ s jistotou existuje vic neZ tucet.

Lehce vysledovatelnou tendenci Salcmanovy prace byla
neochvé&jnd snaha o redukci forem na nezbytné minimum.
Snaha o obnaZeni podstaty zobrazovanych pfedmétd ¢&i
krajinnych forem na jejich ¢isté Jadro v duchu teze:
+Hluboky smysl velkého uméleckého dila tkvi v Jjeho
obecnosti.", a transformaci fyzikadlnich kvalit
jednotlivych materidld do barvy a Jejiho postaveni

90

v obraze” Tento Uhelny problém Salcmanovy tvorby
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zahrnuje jak Jjeho pfredsSkolni prvotiny, viz ,Autoportrét
v modré Dbrigadyrce"“ (&.kat. 1), tak ©preislerovsky
lyrické kompozice =z konce studii na praZské akademii
,Tfi Zeny"“ (&.kat. 9), ale i ,rabasovsky™ ladéné
krajinomalby z let stradvenych spolkovou <&innosti v UB,
a zcela svébytné se projevily ve zralych obrazech
povalecnych. Pomineme-1i nepocetnd ohlédnuti zpét z 70.
let, pfribéh uzavrely svou podstatou abstraktni

kompozice z let 1963 a 1964.

Zplisobi jak nahliZet nepocetné 'Salcmanovo dilo se
nabizi hned nékolik. Mohli bychom se vydat cestou
vybéru =ze zobrazovanych motivd. Dal3im legitimnim
rozliSovacim faktorem by mohly byt okolnosti vzniku
jednotlivych praci, tzn. oddéleni pfimych objednavek ze
strany nejrtznéjs$ich mecendst &1 préatel uméni od volné
umélcovy tvorby. Nejjednodus3i by pak jisté bylo c&isté
sledovdni c¢asové osy a doby vzniku Salcmanovych obrazu.
Pokusime se sledovat pravé tento smér, ale s tim, Ze
jednotlivd  Casovd obdobi vztdhneme ke  specifiktm
riznych prosttedi, v nichZz se Dbé&hem svého Zivota
Salcman nachazel, kterd jej podvédomé formovala a kde

sam prirozeneé Cerpal inspiraci.

4.2. Mezi akademii a Pa¥izi

Nejstarsi znadmou Salcmanovou praci Jje 3Jiz nékolikrat
zminovany ,Autoportrét v modré brigadyrce“ datovany
1905 (&. kat. 1). Usp&3nad snaha o zachyceni vyrazu a
socidlniho statutu portrétovaného naznac¢ila mimoradnou

schopnost mladého umélce pracovat s modelem. Schopnost,
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jiz si roku 1918 ovéril ,Portrétem Harlekyna -
Frantiska Tichého“ (&.kat. 3) a kterd pozdéji vyustila
v prestiZni zakézku na dnes nezvéstny ,Portrét
podnikatele Tomase Bati“ i c¢etné oficidlni portréty
prtatel a patrontt UB, viz ,Portrét Ludmily Vondfrichové"
(¢.kat. 14), ,Portrét Pavly Osuské" nebo ,Portrét Karla
Holana“ (C.kat. 5). Vaviiny nadaného portrétisty
sklizel mlady Salcman i v okoli svého rodisté, kde roku
1917, tj. Jjesté v dobé studii na prazské akademii,
vznikl portrét syna ucitele v Tremos3né, Ctyrletého
,Bretislava Valese“ (C.kat. 2). Portrétni tvorba
prolind celym Salcmanovym dilem a formalné vZdy
koresponduje s aktudlnim polohou umélcova malifského

vyrazu.

Salcmantv brzky odchod do PatriZe zplUsobil urcitou
prekotnost vyvoje a rustu Jjeho uméleckého nazoru.
Zfejmé  Jej zcela minula Jedine¢né& spoluprace UB
s predstaviteli Devétsilu i Jjimi  spolec¢né vydany
v potradi druhy roc¢nik sborniku Zivot. Zato wvdak umé&lci
a uménim prekypujici Pat¥iZ nezkuSeného mladika doslova
zavalila vijemy, o kterych mohl v Cechidch jen slyS3et,
pfipadné ve znacné omezeném mnozstvi okusit Jjejich
zrcadleni. Zhruba v rozmezi let 1924 az 1929 wvznikla
cela frada obrazt, které jakoby zastupovaly Jjednotlivé
sméry toho c¢asu reprezentujici tzv. Parfizskou sSkolu.
Pevné formy neoklasicismu André Deraina se primo
odrézeji v ,Portrétu divky" (c.kat. 4) =z roku 1924,
Popisna vécnost v duchu ,socidlniho malirstvi“ CZCerstvé

zalozené skupiny Ho-Ho-Ko-Ko ovladd o rok pozdéji
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malovany portrét pritele ,Karla Holana“ (c.kat. 5),
s nimz se s velkou mirou pravdépodobnosti Salcman
potkal pfimo v Pafizi, kam Holan téhoZ roku odjel
studovat. O moZné spolkové-zpravodajské ¢&i organizacdni
uloze Salcmana a jeho druht v Parizi by snad
nasvédcéovala skutec¢nost, Ze se roku 1924 na stréankéch
sborniku Zivot poprvé objevily reprodukce praci M.
Utrilla, V. van Gogha, F. Coubina, F. Grose, Le Naina,
G. Severiniho a dalsich. Jejich prostfednictvim se
PariZ predstavila Praze. Zprostredkovatelskd Uloha
mladych vyslanctt Prahy sice zGstavd neobjasnéna, ale
zdokumentované udalosti poéétku 30. let Jeji
vérohodnosti podporuji. Roku 1926 vznikla téZ nejstarsi
znadmé Salcmanova krajina. ,U0doli u Plas“ (&.kat. 13).
Dilo moZnad pUsobi ponékud eklekticky, ale rozhodné neni
malirovou prvotinou svého druhu. Existenci Jjinych
krajin, nejspise vzniklych jiz béhem Salcmanova
pariZského pobytu, dolozil 12. Cervna 1931 André Salmon
béhem své prednasky ve Sladkovského sale Obecniho domu,
kde zminil ,jeho mariny a krajiny Armoriky"“, které

w91 Kompozice obrazu na divéka

nevdhal oznacit za ,objev
promlouvd jazykem c&eskych krajindfd z konce 90. let 19.
stoleti. Hudeclkovsky nizko poloZeny horizont, stfedni
plan sevreny vzrostlymi stromy a v popredi az
miniaturisticky nasazené detaily. Zejména stavba stroml
a prace s detailem ukazuje na vychodiska, kterd Salcman
sdilel s Oldfichem Kerhartem, viz. ,Krajina s vranami®
datovand 1930°%, v té dobé& silné& ovlivné&nym tvorbou G.

Severiniho a tvaroslovim purismu, ktery dal osobité

rozvinul®?. Do konce 20. let téZ spadd vznik prvniho
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velkého dochovaného  zatisi. Témeé¥ s Jistotou lze
tvrdit, Ze zvoleny motiv, ,2Zatisi s kaprem™ (C. kat.
6), byl predmétem dlouhodobéjsiho Salcmanova usili pti
hledani vlastniho vyrazu a p¥i vyrovnavani se silnymi
francouzskymi vzory. Nevime, zda pravé toto zatisi bylo
skutec¢né prvnim, rozhodné vSak nebylo poslednim na
zvolené téma, viz ,24tisi s kaprem II“ (&¢. kat. 10).
Kompozice obrazu je Jjednoduché, az lapidarni.
Predstavuje vesSkeré komponenty, které pozdéji Salcman
pouzival Jjako pomltcky p?¥i vyuce, tj. prosty dfevény
sttil postaveny nakoso a ramujici uastfedni motiv
Uhlopric¢kami, tmavd sklenénad 1lahev, ovoce, sklenéna
¢i%e a v husté pasté provedené télo kapra, spocivajici
na hornim okraji spodni tretiny formatu. Tdény Jsou spis
tlumené, dominuji odstiny hnédé, Sedé a zelené,
provedené poneijvice v transparentni lazure, pri
okrajich prosvita podkresba tuzkou ¢i sépii a vlastni
hrubé Sepsované platno. Bohats$i barevnosti oplyva Jjen
realisticky vyvedeny kapr, kresebné pojednanou linkou
oddéleny od platéného ubrusu. V ptipadé techniky
pouzité na ztvarnéni rybiho téla nevahal Salcman
narusit peclivé kladené pasty nékolika smélymi vrypy,
jimiZ propujc¢il jinak pomérné robustni aZz tézkopadné
malbé jemnost a noblesu. Zemitost, jednoduchost forem,
pouzitd zkratka, to v3Se stavi obraz do kontextu
s podobnymi dily Salcmanova vrstevnika Bedricha
Piskace, toho c¢asu tézZz usazeného v ParizZzi a od poloviny
20. let tvotriciho v duchu primitivistické veécnosti.
Zajimavost obrazu zvy3uje ,Autoportrét s paletou"

(¢.kat. 7) provedeny na rubové strané platna. Zfejmé
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pavodné licovd strana ukazuje akademicky korektné
pojatou postavu pfed malifskymi 3Staflemi jakoby ukosem
hledici na divaka. Datace chybi, ale zplUsob provedeni
by mohl ukazovat na dobu studii na akademii. Podobné se
roku 1920 zpodobnil i 0ldfich Kerhart, viz ,Vlastni

podobizna“, datovano 1920.

Jednim z mala dochovanych pohledl zachycujicich
industrializovanou krajinu, periferii Parize, je
velkoformdtove pojednané nabrezi Seiny s nazvem
,Pieatau - Koné u feky“ (kat.&. 11), datovano 1929.
Salcman se tu vyrovnal jak s Ceskou tradici méstské
krajiny, tak s primitivistickymi tendencemi, jez
ovlivnily nejednoho ¢lena uzsSiho okruhu PariZské Skoly.
Obrazu tematicky blizky Je olej neznamych rozmérh

v s

zachycujici pohled na =zadni trakty patriZskych <&inzakl

M-

s dominantami zdénych komint, nazvany ,Parizsk

predmésti™ (C.kat. 12). Obraz je bohuZel nezvéstny.

Pozoruhodné dopadlo setkdni atmosféry PariZské Skoly,
v jejimZ prostfedi Salcman nékolik sezdédn plsobil, a
zivého odkazu prof. Preislera, ktery si mlady malif
privezl z domoviny. Barevné snad nejoptimistictéjsi
Salcmanova kompozice s nazvem ,Divky" (&.kat. 9),
vznikld roku 1929, v sobé na pozadi klasické kompozice
Koupdni odrazi prvky Preislerova lyrismu - zde
zaloZeného na barevnosti - a modernistické tendence
redukce tvard na Jejich plosSné pojednané zkratky.
Jakoby tu zistal pritomen Preisleruv imperativ

nabaddajici k ostrazitosti pfri zachédzeni s figuralni
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kompozici v krajiné - formé jemu samému velmi blizké.
Zajimavy Jje 1 rub platna, na kterém Jje - stejné jako
v pripadé ,Zatisi s kaprem“ (&.kat. 6) - C&stecné, dnes
bohuzel témé¥ necditelné, dochovand starsi krajinné
kompozice s figurou. Toto nezvyklé, u Salcmana vSak
pomérné cCasté zachédzeni s plédtnem, kdy pouZity materidl
nevdhal témétr recyklovat, mnozi pamétnici pfipisovali

jeho trvale obtizné financ¢ni situaci.

Posledni znédmou wukézkou Salcmanova vyvijejiciho se
rukopisu je monumentdlné ztvarnénd ,Kytice“ (c.kat. 8),
vyvazené v sobé integrujici pa¥izské ponauceni, doméaci
tradici Umélecké besedy a naznaky budouciho Salcmanova
smérovani. Naposledy se zde objevuje daraz kladeny na
detail, znovu v podobé kresebné podanych barevnych
linek a tenkych ryh vytvorenych ostrym hrotem néasady
Stétce. Naopak se wustdlila préce s obrysem, resp.
s daslednym oddélovanim jednotlivych objemd pomoci
tmavych obrysu, vytvarejicich kolem jednotlivych

predmétli Jjakousi svébytnou separacni zdnu.

4.3. V objeti Vytvarného odboru Umélecké besedy

Tricdtd 1léta prinesla Salcmanovi plnohodnotné <clenstvi
v Umélecké besedé, kde nasel prostfedi nejvice
vyhovujici jeho lidskému 1 umé&leckému naturelu®’.
V osobé Vaclava Rabase naSel ,na dlouhd léta pritele a
ochrdnce". Jeho disledné aplikovanou teorii ,nevolby"
namétu pojal zcela za vlastni a vydal se cestou reSeni
ryze vytvarnych problémt. ~Krystalické stability

obrazu“ a ,vytvarné dJistoty“ dosdhl zaCatkem 40. let v
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sérii praci s namétem ,Milosrdného Samaritana“ (c¢.kat.
34 - 38)%. VaZnost, zamySleni, pokora, to vie je zde
v harmonické rovnovaze s barevnou skladbou reflektujici

Salcmanuv metafyzicky vztah k Gloze barvy v obraze.

Své aktivni ¢lenstvi ve VO UB predeslal Salcman
,Portrétem Ludmily Vondf¥ichové"“, 1931 (¢.kat. 14),
manzZelky jednoho =z mecend3t spolku. Jako u vét3iny
portrétd z predvalec¢né doby, prevladdd klid a dustojné
vaznost. Reprezentace, objednavatelem Jjisté chténé,
dosahl malir pouze vytvarnymi  prosttedky, volbou
uzitych barev a rozvrZenim Jjednotlivych barevnych

ploch.

PariZzské vlivy se silné projevily v nékolika obrazech
z pocatku 30. let. Z doby, kdy UB predstavila umélce a
teoretiky Parizské Skoly ¢i nédsledné dilo Giorgia di
Chirica nebo podobu moderniho italského malifstvi
Ceskému publiku. Uvolnény rukopis, zamérna skicovitost,
plastickd modelace objemli, to Jjsou charakteristiky dvou

,Aktd Zeny“ 1931, (&.kat. 15 a 15b), nékolika ,Kytic"

(¢.kat. 20 - 21) a dvou, resp. t¥i znamych ,krajin a
marin z Armoriky"“ (&.kat. 18, 19, 77). Pri pohledu na
né divaka okamzité napadne spojitost s Jinymi

vystavujicimi ¢&leny pafizZského Podzimniho salonu: Jitim
Karsem, Josefem  Simou, Janem Zrzavym &i Jifim
Kremlickou. V uvedeném kontextu a s prihlédnutim
k dalsi tvorbé neobyejné& <&isté ,salcmanovsky“ vyzniva
fada krajin vzniklych v rozmezi let 1932 - 1936. Vzdy

se Jednd o disledné sevfené, kompozi&né ucelené a
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barevné harmonizované vyseky univerzalni krajiny, které
reprezentuje zvolené téma Vv jeho trvalych, cCasem a
okolnostmi nezpochybnitelnych hodnotach. Tuto Jakousi
n.absolutni krajinu“ reprezentuje ,Ceskd krajina -

Paysage", 1936 (C.kat. 22).

Salcman dtisledné trval na své vlastni cesté a nikdy si
nezadal s epigonstvim. Jak Jjedine¢nym zpusobem dokazal
zhodnotit sv& dosavadni uméleckd vitézstvi a kreativné
kontrolovat inspirativni vlivy okoli, dokladdad Jedno =z
Jeho zasadnich a s pfihlédnutim k c&etnosti zastoupeni
na vystavach patrné nejuspésnéjsSich del, nazvané
,Krajina u Nebfezin“, 1937 (&.kat. 25). Pred divakem se
rozprostira do ticha ponofena krajina s dalekym
horizontem pfrechidzejicim ve vysoké nebe dramatizované
shlukem plujicich mracen, jejichZ bochnikovity tvar se
i pro Salcmanovy pozdéjsi krajiny stal pfiznaénym - viz
~Kupy sena“ (C.kat. 33), ,Krajina“ (¢.kat. 30), ,Lesni
krajina na podzim“ (&.kat 32) nebo ,Krajina s mraky"“
(¢.kat. 74). VSe se odehridvad v uhrnnych, maximalné
zjednodu3enych formach. Dojmu vécnosti a nadcasovosti
je dosaZeno beze zbytku. Polohy krajniho minimalismu
balancujiciho na hrané abstrakce Salcman docilil ve
formalné i tematicky souviseijicim dile ,Vecerni
krajina“ (C.kat. 24). Krajina Je soustfedénou meditaci
pokorného a premySlivého umélce, JjenZ svou praci vzdy
povazoval za ,aposStolské poslani, s nimz se

w96

nezZertuje Salcmanovo tvaréi usili jakoby v tomto

bodé dosédhlo svého vrcholu.
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V predveler okupace obratil Salcman svou pozornost od
veskrze ,duchovni krajiny“ ke krajiné nanejvys
pritomné. Roku 1939 putoval spolu s V.V. Novédkem do
jiZznich Cech a ptivezl odtud celou ¥adu praci, jejichZ
spoleénym Jmenovatelem byla krajina transformovand do
podoby vlysu »~Krajina"“ (¢.kat. 29), v nékterych
pripadech mosaiky ,Krajina"“ (c¢.kat. 31), kde jednotlivé
prvky ploché krajiny <&eskobudé&jovické panve predvedl v
¢istych geometrickych tvarech, viz. pfipravné skicy
(¢.kat. 27 a 28). Nejen samu kompozici, ale Jjisté 1
nezvyklé projasnéni Salcmanovy palety lze ptricist vlivu
V.V. Novaka, ktery po zbytek svého tvarc¢iho Zivota
prave tyto vyrazové prosttredky v dané lokalité dale

cilené rozvijel.

Rovnovazného azZz meditativniho G¢inu dosadhl Salcman na
samém konci 30. let v obraze s priznacné neokizalym
nazvem ,Vesnice"“ (C.kat. 26). K sakrdlni <¢istoté a
tichému spocinuti pfed trvalymi hodnotami =zde mali?
dospél svymi osvédcenymi a Jjiz mnohokrat vyzkouSenymi
cestami. Ke slovu opét prisla prostorovd a barevné
zkratka tradic¢né pevné uzaviend do zvyraznénych obrysu.
Klid a nadé&asovost vyzaruje ze samotného stredu plochy,
do které umeélec umistil prosté nabilené Stity
venkovskych domi pfrevedenych v zdkladni geometrické
tvary. Jako hudebni balada vyznivd nezvykle dynamické

kompozice ,Lesni krajiny na podzim"“ (C.kat. 32).
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4.4, Milosrdny Samaritan ve stinu valky

Témata zasvécend ceské krajiné se v Salcmanové tvorbé
objevila i v dobé valky viz ,Rupy sena"“ (&.kat. 33),
nebo ,Podzimni krajina“ (C.kat. 41), kdy svou pozornost
napinal pfedevdim k redak&ni préci pro sbornik Zivot.
Na jehoz strankach se spolu s dal3imi druhy snazil
v Case kulturniho i fyzického teroru udrzZovat besedni

tradici.

Vedle krajin najdeme v jeho odkazu 1 nékolik skicovité
zachycenych portréti, viz ,Podobizna Vaclava Rabase“
(C.kat. 42) a tzv. ,Hlava muzZe“ (&.kat. 40), kterym
nechybi nic =z toho, co pouceny divadk ocekdva. Presto
vSak tyto portréty naznacuji jakousi cCasovou nebo snad
psychickou tisenn, jiZz citlivému umélci valka a okupace
pusobily. Stejné expresivné dopadla 1 ,Vesnice-chalupy"

(C.kat. 39).

NejvétSim malifskym ziskem v téchto téZzkych letech v3ak
Salcmanovi byl cyklus horizontalnich povétsinou
nevelkych horizontdlnich kompozic vénovanych pfibéhu
Milosrdného  Samariténa. Téma  se stalo Salcmanovi
vyzvou. A to nejen pro své vysoké mravni poselstvi, ale
i ryze =z uméleckych hledisek, kterda fe3il na prvnim
misté. Bylo-1i lze v dobach dfiveéjsSich hledat
v Salcmanové tvorbé ozvuku expresivni Dbarevnosti, Jje
tfeba na né v pripadé ,Milosrdnych Samaritana“ (c.kat.
34 - 38) nebo ,Zastupua" (jak obrazy prezentovala
oficidalni komunistickd& propaganda) docela =zapomenout.

VSechny varianty wvzniklé v rozmezi let 1941 - 1944
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spojuje monochromatické, v odstinech hnédi a cerveni
zpracované pojeti prostoru, kde Jjednotlivé figury a
architektury wvystupuji v rolich svébytnych barevnych
ploch. Salcman zde svadi boj se svym vzorem
z nejvétsich, s patronem VO UB MikoladSem Alsem. AZ
védecky z&jem Salcmana o Al3e, ktery malir tolikrat
zdlraznoval ve svych pfednasSkach pred studenty,
dokazuje i1 ptritomnost Alsova ,Majového triptychu"
v nékolika Salcmanovych dilech, wviz (&.kat. 50, 51 a
65). Barevnosti zminénych obrazt se velmi priblizil
~Setkani Jirika z Podébrad s Matyasem Korvinem"
Mikolase AlSe, na kterém svym studentim v pozdéjsich
letech - podobné jako na Napoleonové korunovaci od J.
L. Davida - demonstroval dokonale vyvaZenou barevnou
kompozici, zvlasté pak delikatni Ulohu béloby. Obé
varianty ,Milosrdného Samaritana“™ (¢&.kat. 37 a 38)
z roku 1944 v sobé navic ukryvaji postavu duchovniho
otce VO UB Vaclava Rabase, srovnej s ,Podobizna Vaclava
Rabase“ (¢.kat. 56). Co Jje zde vzdjemnym pojitkem,
napovi SalcmanGv sloZity a mnohdy nevesely Zivotni
pribéh, v némz byl star§i druh a pritel ¢asto

nenahraditelnou oporou.

4.5. Povalecéna ohlédnuti

Povdle¢nd situace, Jjak vime, =znamenala pro Salcmana
zdsadni zménu Zivotniho rytmu. Po rozbiti do té doby
pevné struktury VO UB prechdzi =z redakce sborniku
Zivot, kde je3t& stihl pfispé&t svym dilem k povalecdné
euforii a obnovovatelskému nadseni®’, na pudu praZské

techniky a pozdéjili pedagogické fakulty. Své soukromi
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natrvalo spojuje s Annou Kerhartovou a stéhuje se do

BoucCkovy ulice ¢&. 46.

Prdce z té doby plGsobi nejvice jako 3Skolni cviceni, na
nichZ? snad svym posluthaéﬁm ukazoval =zéasady malby,
které si osvojil za dobu své malirské praxe. Patfi mezi
neé zejména nékolik, v rlézné fazi rozpracovanosti
dochovanych, portrétt ,Anny Kerhartové“ (¢.kat. 47 -
51), nékdy provedenych kombinovanou technikou a patrné
zameérné nedokoncenych. Vzdy Jjde o) zpodobnéni
realistické, prosté Jakékoli snahy o experiment. Docela
jinak proto pusobi ¢asoveé pribuzny portrét ,Boleslava
Vomacky" (¢.kat. 49) prekvapujici uvolnénosti fraktury

i netypickym vyuZitim pasty.

DalSim z tématickych né&vratd na dobfe zvladdnuty terén
jsou krajiny datované na samy konec 40. let. ,Zrucsky
rybnik“ (&.kat. 46) a ,Krajina u Plzné“ (&.kat. 51)
vSak provedenim spis poukazujil na tvorbu z konce 30. ¢i
zacatku 40. let, neZ aby byly progresivnim vykrocCenim
vst¥ic novym vyzvam. Téch se ostatné do sebe a svého
jiZz zmizelého svéta uzavieny Salcman spise stranil.
Svou silnou citovou vazbu na UB, jak Ji poznal mezi
valkami, vyjadril nékolika portréty svého velkého vzoru
,Vaclava Rabase" (&.kat. 5 - 57). Rabase jako
hospodatfe, Rabase jako poctivého femeslnika, Rabase
jako Clovéka pevné moralky. Vérnost osvéd&enym tématim
projevil Salcman ,Kyticemi“, z let 1948 (c.kat. 44) a
1950 (¢.kat. 53), na niZ upoutéd prfedev3Sim rubovéa strana

platna s tymz motivem (&.kat 54), av3ak neobycejné
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pfekypujicim pastelovou barevnosti, pfribuznd ranym
diltim z konce 20 let, do kterych doba jejiho wvzniku
velmi pravdépodobné spadad. Otédzka pFfesné datace je jako
v dalsSich pfipadech té&chto ,Oboustrannych™ obrazu
mimorddné obtiZnd a na dobu vzniku 1lze usuzovat

vyjimeéné na zakladé form&dlni podobnosti.

4.6. Tragédie 50. let

SpolecCenskou krizi 50. let nesl starosvétsky smySlejici
Salcman neobydejné téZce. Plné se soustredil  na
pedagogickou ¢&innost a svou vlastni tvorbu odsouval do
Ustrani. Kone¢né motivace vychazejici ze spolkového
zivota UB i inspirujici tlak stretavajicich se
mySlenkovych proudd mezivdlecéného Ceskoslovenska, to
vse se stalo  historii. Nova politicko-spolecCenské
realita vzhliZejici se v ,nadcasovych sovétskych
vzorech® podobny intelektudlni kvas ptimo vyludovala®®.
V takto potemnélych Casech se Salcman uchylil
k motivdm, které davérné znal, JjimiZz se v minulosti
zevrubné =zaobiral a v nichZ spatfoval davérné blizké
jistoty. Dustojnymi reprezentanty tohoto obdobi jsou
,Zatigi“ (¢.kat. 63) a ,Kytice“ (&.kat. 58 - 60),
zosobnujici hodnoty Salcmanovi bytostné wvlastni. Prosty
namét, prostd kompozice, zdadnlivé bandlni a neinvendéni
provedeni. Presto obé prace skryvaji vice. Prace 7Jjsou
na jedné strané pojitkem mezi svétem pritomnym a svétem
minulym, na strané druhé mohou poslouzit Jjako svédci
své doby. Cast, kde morédlka a mravnost nepatfily
k urc¢ujicim wvelic¢inédm. Doby, kdy chléb byval tvrdsim
neZ tvrdym a nejen bodldky pichaly do dlani. Temnych

let Dbezmoci, kterd ptrivedla mnohé na samou hranici
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bezvychodného zoufalstvi. Je obtizZné hédat, Jjak danou
skutecnost Salcman vnimal, jakym zplsobem se Vv ni
nauc¢il orientovat a Zit. Napovédu mlzZeme hledat v
,Autoportrétu“ =z roku 1954 (C.kat. 62). Expresivni
modelace ostrymi pfechody mezi svétlem a stinem, kosy
pohled skryvajici obavy moZnd 1 strach, Van Goghovsky
nesmiritelnd =zarputilost a pfisnost, takovy je Salcman
po dvaceti péti letech od pfedpoklddaného vzniku
optimisticky ladéného ,Autoportrétu s paletou"“
(¢.kat.7). Sam  sebe tu s nékolikaletym zpozZdénim
postavil do jedné ‘fady s celou fadou <¢lena své
generace, Jjez uzivala autoportrét Kk sebeprezentaci 1
zastiténi svych umeéleckych  postojt (viz Bohumil

Kubista, Emil Filla, Vaclav Spala aj.).

Jinou konstantou, k niZ se Salcman vracel od poloviny
50. let k samotnému sklonku svého Zivota, byl
s vyjimkou optimisticky ladéné ,Zelené krajiny“ (C.kat
73) +Milosrdny Samaritan“ (&.kat. 66 - 72). Kolem roku
1955 vzniklo hned nékolik variant, v neékterych
pfipadech ponékud tenden&¢né nazyvanych ,Osvobozeni™
(C.kat. 66), které témér bez vyjimky posunuly ztvarnéni
zvoleného tématu od pGvodni monochromatic¢nosti let 40.
k az nespoutané barevnosti. Padvodni krystalickéa
kompozice nabyva tu na dynami&nosti a skrze Jednajici
postavy na horizontédlni Thybnosti. Pocet postav se
napadné zvysuje, architektura je naopak zcela
potlacena. Nositelkou vyznamu stava se tu barva sama.
Opét Jsme sveédky elegantniho zachdzeni s bélobou, ktera
je timto postavena do role vnitfniho svetla

vyché&zejiciho p¥imo z obrazové plochy.
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4.7. Na cesté k abstrakci

Koloristicky ©bohaté obdobi ,Milosrdnych Samaritana"
ndhle vysttidala zcela Jjinad tendence, totiZz snaha
dos&hnout pf¥i redukci zobrazovanych forem absolutniho

minima, casto za hranici realistického nazirdni jak

predmétl tak i prostoru, viz. ,Studie k Milosrdnému
Samaritanu“ (¢.kat. 80 - 82). U nékoho, kdo si ve své
dobé Cile vymenoval zkuSenosti a korespondenci

s Frantiskem Kupkou, kdo nékolik let nasaval atmosféru
Patize pozdnich 20. let, by v$ak podobny projev nemél
byt povaZovany za Uplné prekvapujici. Co prekvapuje, Jje
znacny cCasovy odstup, ktery vznikl mezi prvnim setkanim
mladého zac¢inajiciho umélce s abstrakci a jeho vlastnim
pokusem o nésledovdni této <cesty. Salcman nekracel
cestou ¢isté konstruktivistické abstrakce jako
napfriklad P. Mondrian, ale vydal se pfredem prozkoumanym
smérem zobecniovdni forem, kde abstrakce je chapana coby
,obecnost“?”. Abstraktni polohy dosahl ve chvili, kdy
redukce Jjednotlivych zobrazovanych forem prekrocila
hranici realismu v jeho 3ir3im pojeti. Dvefe pomyslné
komnaty abstraktniho uméni Salcman pooteviel, ale nikdy
do nich plné nevstoupil. Nejdale dospél v ,2Zatisiv
(¢.kat. 76) =z roku 1963, v o rok pozdéji wvzniklé
horizontdlni  kompozici ,Rybnik IIV (¢.kat. 78) a
v témétr JjiZ plné abstraktnich ,Barvach I“ (&.kat. 79),
datovanych do roku 1965. Salcman znovu, Jjako mnohokréat
pfedtim, svadel boj. Kazdy ze Jjmenovanych obrazl se
stal UGzemim, na némZ se stfetla umélcova racionalita a
pevna filozoficka koncepce uméleckého  tvofeni se

,Silami talentu™ °°.
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4.8. Rozlouceni

Salcman se s uméleckym svétem rozlouCil v podstaté
v poloviné 60. let. Svymi ,abstraktnimi“ kompozicemi
jakoby fekl posledni slovo. Cokoli pozdéjsi bylo pouhym
udrzZovanim celoZivotnich nédvykd stérnouciho a unaveného
muze, viz ,Zatisi s hruskami“ ¢i ,Zatisi s jablky"
(C.kat. 84, 86 - 89), jJemuZ bylo uméni v3im. V kontextu
Zivotniho pribéhu Martina Salcmana proto Jako
nevysvétlitelnd ironie vystupuje do roku 1974 datovany
,Onor® (&.kat. 83). Neni-1i vzhledem na nedostatek
pramenti snadné ¢&i dokonce moZné nalézt odpovédi na
vSechny otadzky spojené s tvorbou a Zivotem Martina
Salcmana a to navzdory relativni blizkosti Jjeho dila
nasi soucCasnosti, Jje s Jjistotou nemoZné pochopit a plné
interpretovat podnéty a okolnosti vzniku tohoto
bizarniho dila. Zobrazené postavy v podobé bust témér
beze zbytku, v rozporu se vsim co do té doby Salcman
v oblasti portrétu stvoril, =zaplnuji obrazovou plochu.
Bez potizZi 1lze identifikovat jen ,prvniho délnického
prezidenta Klementa Gottwalda"“. Dalsi tvare =zuastavaji
nepoznané. Drobnym ospravedlnénim by snad mohla byt
permanentni hmotnd nouze, kterd Salcmana provazela jako
umélce a pozdéji 1 jako pedagoga byt roku 1966
ocené&ného ,Radem préce“*. Jinou ptfic¢inou by mohla byt
souvislost mezi vznikem obrazu a Salcmanovym Jmenovanim
szaslouzilym umélcem", k némuz dosSlo roku 1976. Co vsak
bylo poselstvim dila? Nebo bychom méli veérit kadrovému
hodnoceni Martina Salcmana pfiloZenému k ,Zadosti o
pfizndni osobniho dichodu v socidlnim zabezpecleni®,

které Jjej ocenuje jako ,vzorného <clena komunistické
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strany, jehoz vystupovani je vzdy  nekompromisné
komunistické™, Jjako <¢lena, ktery ,dasto kritizoval
Dubcdekovskou politiku a vstup sprdtelenych armdd
v srpnu 1968 chdpal od poddtku - jako jeden z mdla -
jako akt internaciondlni pomoci“? Vypovédi pamétnikl
hovori v neprospéch tohoto profilu. Relativné
udrzZzitelnych vysvetleni by se nakonec podarilo
vykonstruovat hned nékolik. OvSem zcela Jjasnou mlZe
v prfipadé ,Unora" (C.kat. 83) uc¢init jen néalez

dokumentll se vznikem obrazu pfimo souvisejicich.

5. Epilog

Martin Salcman a Jjeho nepfilis obsé&hlé dilo s jistotou
patfli k zakladnim stavebnim kamenim mezivdledného uméni
v Ceskoslovensku se v3emi Jjeho protiklady a paradoxy.
Reprezentovalo sice jeden =z mnoha spodnich proudl
riznorodého spektra <&eskych avantgard 20. a 30. let
dvacatého stoleti, ale i tak vyznamné pfispélo k jejich
bohatosti a svym jedinecnym zplsobem i primé
provazanosti s S8ir$§i evropskou tradici a aktudlnim
evropskym vyvojem. Uménim Martina Salcmana Jje, teceno
Jjeho slovy ,mySlenka sama“. MysSlenka neobycejné
komplexni, nadéasova, hluboce 1lidskd, pevné oramovana
mravnimi principy, které si Salcman osvojil v dobé
studii a préace v kaolinovych dolech. Principy, které
z kazZdého Jjeho platna promlouvaji k divaktm
kultivovanou proétotou a oduSevnélou uprimnosti,
hodnotou 1levicové smy$lejicimu mali#i nadev3e svatou.

Odkaz Martina Salcmana je skrze jeho uméni i préci jeho
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Cetnych studentt stéle Zivy. Navzdory tomu,
parafrazujice vyrok malite samého, Ze ,umélec sdm dnes
neni doma a zanechal vzkaz, Ze dnes jiZ neprijde.
Presto pocit, ktery se dostavuje pri pohledu na jeho
prdce je tak silnym pocitem vécnosti, jakym je pocit

pritomnosti. Tvori jednotu.™.

6. Setkani, rozhovory a vypovédi pamétniku

6.1. Dalibor Chatrny (student M. Salcmana)
tel. rozhovor 4.3.2005, Brno

,Salcman plusobil jako intelektudl systematicky
seznamujici studenty s francouzskou literaturou a
uménim, k némuZ mél Velmi'blizky vztah. Z nasi generace
mél patrné nejblizZe k Frantisku Dvordkovi a Zderku
Sykorovi, ktery soulasné plusobil 7jako jeho asistent.
Ponékud necekanym bylo nase setkdni r. 1957 na studijni
cesté do Polska, kterou jsem absolvoval spolu s Martinem
Salcmanem , Josefem BroZem a Vojtéchem Stolfou z Brna.
S ohledem na vétsi kulturni otevZenost polské kultury
pro mne osobné byla cesta velmi prfinosnd. Navstivili

jsme Gdansk, Varsavu a Krakov."

Rozhovor s Daliborem Chatrnym ,Se Salcmanem do Polska“
(otazky kladl Jiri Zemanek)

J. Z: Vystudoval 7jsi grafiku, zabyvds se ji a témér
t¥icet let ji vyudujes (Sufka, AVU). Pfesto nejsi
typickym grafikem, grafikem z profese. Dokdzal jsi do

ni vnést nové podnéty, které vychdzeji z  tvého
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celkového konceptudlniho a akcéniho pristupu k tvorbé.
Podobné jako Vladimiru Boudnikovi ¢&i Josefu Vachalovi
se ti =z ni tak podarilo wucinit ndstroj skutecdného
uméleckého sdéleni, prekracujiciho obvykly  statut
pojeti grafiky jako viceméné v sebeuzavriené kabinetni
discipliny, v niZz se na mij vkus nezridka ponékud

prilis vytvarniéi. Co té k zdjmu o grafiku Privedlo?

D. Ch: Zamyslim-1i se nad genezi své vytvarné cinnosti,
zjistuji, Ze jsem tak ucinil pozornéji jen zcela
vzdcné. Byl jsem vlastné nucen se ohlédnout z nutnosti
orientace, poprvé v poloviné Sedesdtych let, potom
priblizZné za deset let a obdobné v letech osmdesdtych.
Ta potreba byla nutnd proto, abych bilancoval a
orientoval se v tvorbé: co vlastné déldm, jaké sily mi
nakupily problémy, které jsem nevédomky, ale poslusSné
nashromézdil. Nikdo mi v tom nemohl pomoci a jad s8i
musel inventarizadéni metodou nahlédnout do zrcadla '"co
jsem zac". Tvoje otdzka mne k tomu primo vybizi prdvé
nyni, kdy se mi kumuluji poprvé tak ndrolné prezentace
vystavnimi soubory. Je to jediné moZné, Ze se tak déje
v jednotlivych okruzich, protoZe je uZ zrejmé, Ze ta
geneze prochdzi jakoby bez starosti prirozené naprid
klasickymi  okruhy  vytvarnych profesi, dokonce  se
zachycuje v oblastech jazykovych 1 hudebnich. Vim vsak,
Ze jsem se nikdy nevzddlil a neodcizil se vytvarnym
prostredkim. Naopak Jjsem tihnul k jejich primérnim
mozZnostem za cenu minimalizovdni, aby se vyraz mohl
stdt jadrnéjsi a zvuclny. S tim vlastné souvisi

vyvijejici se potreba v metodé, kterd mi byla prisita
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az v pocdtku let sedmdesdtych: konceptudlni mySleni.
Chédpu to jako disledné zabydlovani prostoru,
mySlenkového prostoru prisluSnou vizualizaci. Presah z
jednoho zabydleného stanoviska do dotykem nachdzeného
jiného, tento krok do prostoru a prostorem cenim jako
poznani prostoru absolutniho. Byvd to zridka, prevdzné
po krizovych tviurdéich situacich, kdy se sbiraji sily k
osvobozeni se d&inem. Vérim, Ze tento pocit zustdvd v
tom pocinu a prendsi se jako kladnd hodnota na c&tendre,

pozorovatele.

Asponn jd sdm tak c¢tu v dilech druhych. Takové zdzZitky
byvaji trvalé a prochdzi celymi déjinami tvorby.Tak
obsirné se snazim postihnout to, s ¢im se stdle
setkdvdm ve vsedni ¢innosti  prfes krize  jakoby
nec¢innosti, te, kterd Jje naopak nejintenzivnéjsi.
Uvolnéni ve svobodné pocitovaném, trebas 1 horedném
jedndni pak neni prdce, dfina, ale odména. Teprve po
takovém uvédomovdni si sebe pozoruji jak v podstaté
nejvlastnéjsi je mi role kreslire,

kterda mne prendsSi bez zvldsStniho omezovdni, avsSak s
diraznym vyznénim vytvarnych prostredkili, vyrazovych
nastroji bez zdbran do vice médii. To nevymyslim, tomu
naslouchdm. Vysledky Jjsou potom takové jaké Jjsou.
Prehlizeni téch vice vrstev v jakémsi sumarizovdni d&ini
Casto potize a prirozené nejen pozorovatelum, ale Casto
tak bylo 1 pro mne samotného. Proto s takovymi
zkuSenostmi ctim prdvé takové autory jako Vladimira
Boudnika, Josefa Vdchala, tak jako v literature Jakoba

demla, v hudbé Erika Satieho, LeoSe JandCka, pohybového
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bdsnika Petra Vdsu. apod. neznam jich mnoho, ale jejich

pocet sahd daleko do minulosti.

Jsem tedy kresli? jaksi prirozené od mlddi, 1 kdyZ jsem
si plné neuvédomoval. Obdivoval jsem AlSovy kresby a
pri setkdni s origindly jeho perokreseb jsem byl
prekvapen nereprodukovatelnosti toho vtisku pera do
papiru, toho zdsahu. To bylo na redlce za vdlky. Stejné
tak perokresby a grafiky Maxe Svabinského, lepty a
kresby Rembrandtovy, po vdlce pak médirytiny Cyrila
Boudy, které mé ovlivnily, rytiny stredovékych malira,
rytct karet apod. Ty rytiny mi zni v takové Ccistoté,
takovou hudbou jako akcéni grafiky Boudnikovy - vrypy
udery, perforaci bez ohledu na to, Ze jde u Boudnika o
nefigurativni obsah vedle té tématiky svatych =ze
stredovéku. Kopiroval jsem Diireruv portrét -
médirytinu. Tuto techniku jsem zvlddnul natolik, Ze mne
Prof. Bouda kontaktoval s rytci =ze statni tiskdrny
bankovek, kteri mne vybavill poprvé rddnymi nédstroji.
UCinil jsem nékolik pokusu v kopiich této extrémni
discipliny. Uz tehdy jsem vSak citil a odmitl to
"obkliceni" (striktni vdzanost na techniku), které bych
nesnesl. U profesora Silovského jsem leptal a
absolvoval jsem rozmérnéjsim drevorytem, témer
xylografickou technikou. Slo v3ak vZdycky o grafiku
reprodukujici vhodnou technikou  predchozi kresbu,
studii, jak to bylo obvyklé u Svabinského a jeho zZdkdy.
To az koncem padesdtych let, po prvni cesté do
zahranici, do Polska spolu s profesorem Martinem

Salcmanem, ktery mél na nds na Pedagogické fakulté
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podstatny vliiv v Sirokém rozhledu po zdpadni, prevdzné
francouzské kultufe. Ta spolecnd cesta do Polska,
setkdni s nefigurativni tvorbou ve VarsSavé i v Krakové,
setkdni na besedé s polskymi vytvarniky, mezi nimiz byl
W. Stazewsky, o kterém jsem tehdy vibec nic nevédél,
byla pro mé diulezita. Se Stazewskym se tehdy
konfrontoval Salcman, kdyZz mu tehdy neodpovédél na
otdzku pro¢ trvd na svém figurativnim ndzoru. To mne
trochu prekvapilo. Salcman vSak umél komentovat nékteré
abstraktni obrazy jako ryze malirské ¢&iny, umél vidét
malbu v jejich ryze vyrazovych prostfedcich, v jejich
zdakonitostech. Byl to pro mne jeho posledni pedagogicky
¢in stejné dulezity jako jeho komentdre tvorby Seurata.
Moje malirské pokusy za  mnoho nestédly, uz na
Pedagogické fakulté jsem se citil prislusSnikem cechu
grafikl. Ta cesta do Polska mne ovlivnila 1 samotnym
krajina¥skym plenérem, v Gdarisku a v Gdyni u opuSténych
pldzi a opusSténych lodi, byla tenkrdt jiz témér zima.
Tato cesta se mi zurocila témér bezprostredné v cyklu
drevorezi rytymi poprvé "a la prima". Tam vlastné zacdal
mij volny projev. Porpvé jsem se vymknul tradici, bylo

mi tricet tri let.

6.2. Jana Jemelkova (studentka M. Salcmana)
navstéva, 30.1.1997, Olomouc

sMartin Salcman neptlisobil v Zddném pripadé bohémsky,
jako napriklad Jan Bauch a nékteri ostatni. Byl to muz
nendpadny, stredni postavy, spise Stihly, ve vlasech
proSedivély. V celku pusobil dojmem nanejvys korektniho

inZenyra ¢i ufednika. Drobnou kosmetickou vadou, na jeho

77



jinak bezvadné osobnosti, byla oc¢ni vada jednoho

malifova oka - snad porusSend duhovka.

Na cviceni dochdzel vzZdy v civilnim odévu. Studentské
prdce vedené odbornymi asistenty zbézZné shlédl a obclas
provedl vlastni korektury, vSe s d¢istotou a eleganci
jemu vlastni. Své ndvstévy oblas provdzel kratsimi &1
delsimi komentdri na téma vytvarné nebo spolelenské.
Pokud se mezi posluchaci nasel konstruktivni oponent
(Casto Milos Jemelka a Frantisek Dvordk), tyto proslovy
vyustily v diskuzi, kterd zpravidla ziskala pozornost 1i
ostatniho publika. Svych ndzorovych oponentdy si Salcman
velmi c¢cenil a vzdy se snazil najit ve véci vhodné
FeSeni. Ke cti je mu nutno pripsat odvahu, s kterou do
téchto, ve své dobé prinejmensim problematickych,

rozhovoru poustél.

V politickém ndzoru byl presvédcenym komunistou. Pokud
vSak 1lze, a urcité 1Ize, meze takovymi 1idmi <c&init
rozdily, je treba pripomenout, ZzZe jeho presvédceni bylo
hluboce 1idské, podlozZené trpkou Zivotni zkuSenosti z
mladi (pochdzel z velmi chudych poméru) a tedy nanejvys
ryzi, pokud se filosofie komunismu tyce. V tomto duchu
se také snazil na své Zdky plsobit. Vnitfné se stavil v
opozici proti praktikované vulgarizované a diletantské

formé zfizeni i se vSemi jejimi uméleckymi vydobytky."

navsteva, 1.4.1997, Olomouc

Pani Jemelkovd& cituje ze svého deniku. Vzpominky se
vztahuji k r.1949, kdy na PdF UK probihaly studentské

provérky. Po jejich uzavreni je 7 posluchacd V.0. PdF UK
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nuceno kvtali prospéchovym a také politickym divodim

fakultu opustit.

, Pred svou osobni provérkou jsem hovorila S
prof.Salcmanem, ktery byl v té dobé s nastalou situaci
plné ztotoznén. Prvni proveérka probéhla 17.1.1949 a
trvala cca 45 min. béhem nichZ jsem byla tdzdna ve
vécech studijnich, ale 1 politickych. Nakonec jsem byla
jako "zvldstni pripad" odroCena na 27.1.1949. Tato druhd
proverka se mé snazila nachytat (otdzky typu co je
dilezitéjsi: kniha nebo chléb, nebo ¢i svétondzor je
hodnovérnéjsi: papeztiv ¢i Darwinuv). Po vyhybavych
odpovédich mi bylo dovoleno dalsi studium. Ve svém
rozhoféeni jsem vsSak tyden po uddlostech vstoupila do
Spolecnosti katolické vysokoSkolské mlddeze, pozdéji

prondsledované studentské organizace.".

Jana Jemelkova - K pedagogické pusobeni prof.Salcmana

,Kladl predevsim diraz na valeur. Snazil se
minimalizovat ¢i snad dokonce eliminovat uZiti Ccerné.
Stin nepovazoval zZa cerny. V  oblibé mél umbru,
ultramarin a jako noblesni prostrfedek k oZiveni
kompozice pouzival bélobu. Velmi si ddval zalezet na
kompozicni skladbé obrazu. Typické byly prvky jim
zaddvanych zdtisi: tmavd sklenénd ldhev, bily ubrus, kus

ovoce. ",

navstéva, 8.4.1997, Olomouc

,V rdmci vyuky na PdF UK v Praze se M. Salcman zmirioval

i o nékterych Cceskych vytvarnych umélcich. S oblibou
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vzpominal postavu 0Oldficha Kerharta, pozitivné také
hodnotil osobnost Frantiska Tichého 1 svého profesniho

kolegy =z fakulty Lidického, jehoz zdvéreCnou Zivotni

etapu komentoval s povzdechem: "...prosim Vds, podivejte
co udelali s Lidickym!". Tento vyrok snad lze vztdhnout

ke znalné obtiZnému Lidického postaveni na AVU, kde
pedagogicky pusobil. Ponékud nepriznivéji  hodnotil
Vdclava Rabase, coz 1lze snad vysvétlit moZnymi osobnimi
¢i organizacnimi neshodami uvnit? UB. Obecné byl ke svym
kolegum malirim velmi prisny a neprojevoval prilisnou
shovivavost, nybrZz naopak spisSe znacnou ndrocnost. Z
tohoto postoje také hodnotil dilo M. Holého, jehoZ prdce

AL

nazval "barevnymi smrkanci."“.

,Béhem predndsek se casto vénoval rozboru dila M.AlsSe
"Setkdni M.Korvina s J.z Podébrad", na némZz demonstroval

kvalitu a zdkonitosti barevné kompozice.".

6.3. Jaroslav Jaluvka
navstéva, 17.3.1997, Olomouc - ateliér

Jemelka, pFfestoZe byl Zak Radiav, chodil udajné radéji k
Salcmanovi. ,Salcman byl velky ctitel Rabase, ikdyZ mu
pozdéji mél za zlé jeho prilisné politické angazovdni.
Salcman nepochybné ovlivnil celou generaci malird 20. a
30. let. Jako Preisleruiv zZdk svého profesora dasto
vzpominal. 'V oblasti uméni ocenioval zejména ranou
tvorbu, nepostrddajici silu mladi, kterad neni
nahraditelnd ani zkuSenosti. Spolu s Boudou a Lidickym
tvorili  nerozlucnou trojici. Prestoze byl Clenem

komunistické strany, hldsil se k ndbozenskému nédzoru.
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Casto komentoval nedtastné uddlosti okolo koncentradnich
tdborti. V rdmci své generace byl povazZovan za ,vy3si
prumér". Jako ctitel  francouzského  uméni (Corot,
Daubigny, Cézanne...), které  povazZoval za zcela
prioritni, se nebdl povazZovat dceskoslovenské uméni za
schopné prevzit tuto Stafetu, coZ pozdéji znemozZnily

politické uddlosti.

Svou vyuku zaklddal na valéru, na presné rozvrZené
kresbé a na vyplrnovani a modelaci plochy. Za asistenty
mél K.Linharta a Z.Sykoru - pozdéji se nijak nevzhlédl v

jeho pocitacové tvorbé.".

6.4. Prof. Frantisek Dvorak - 4.4.1997 Praha - tel.

rozhovor

Salcmana povazZuje za zcela ,impotentniho autora",
skalopevnée ,Stojiciho na svych teoretickych
postuldatech™, které navic ,zZidka kdy byl schopen
realizovat". Za svaj zivot byl pry schopen vytvorit
,nanejvys nékolik desitek obrazt". Tuto chabou tvorbu Jje
v zasadé mozné rozdélit na t¥i skupiny, JjeZ nevykazuji
prazaddny vyvoj: ,zdtisi (s kusem ovoce - hruskou,
jablkem), krajiny a stdle se opakujic téma Milosrdného
Samaritdna. Salcman rozhodné nestoji za pozornost o
rozsahu diplomové prdce, nanejvys prdce semindrni, kde

je mozné jeho "prinos'" shrnout nékolika vétami'.

Obdiv, ktery si Salcman ziskal u svych posluchac¢i byl
tdajné zplUsobeny jejich ,venkovskym puvodem a naprostou
neznalosti uméleckého svéta". Salcman je dovedl uchvatit

svymi ,nesrozumitelnymi vyklady o Cézannovi a o teorii
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malby. Pri své vyuce demonstroval stavebni hodnoty
valeurtt na svych kompozicich Milosrdného Samaritdna.
Casto hovoril o objemech a ténech. Ve své tvorb& se vsak

téchto teoretickych vydobytkil nedrzel.“.

»Byl horlivé povahy a osvojoval si prdvo na sSpravny
ndzor na malifstvi. Casto komentoval dobové vystavy. Na
sklonku svého zivota nebyl zcela psychicky vyrovndn a

trpél tim, Ze se jej nékdo snazi pripravit o zivot.".

Prof. Dvorak zcela popira jakykoliv mozny vztah Salcmana
a Fr.Tichého, k JjehoZz dilu pry zachovaval opovrzZlivy

postoj.

6.5. Kamil Linhart (student a asistent Martina Salcmana)
Vzpominka na Profesora Martina Salcmana, in: REGIZ
1/1998

,Jestlize se pri jakékoliv prileZzitosti setkdavdm s
vyrazem "poldtky studia vytvarné vychovy", automaticky
se mi v mysli (jako prfi asociacdnim testu) objevi
legenddrni postava profesora Martina Salcmana...

vidim ho, jak po obnoveni naseho studia jesSté pri
Vysoké Skole technické v roce 1945 zahajuje vyuku
malby: asi dvacet posluchaci prvniho prfedvdlecéného
ro¢niku Zasne nad smélou koncepci vyucovani, kterou
pred ndmi prof. Salcman nastinuje. Budeme vychdzet z
uvah o modernim uméni v celé jeho S§iri, z filosofie od
Sokrata po Husserla, =z modernich teorii hudby a
literatury, budeme rokovat o poesii Baudelairove,
Apollinairoveé, Rilkové, moji asistenti ndm budou varit
kdvu, oslovovat se budeme po francouzském zpusobu pane

Salcmane, pane Kulero, mij plat si samozrfejmé rozdelite
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mezi sebe. Nékteri spoluzdci se strachuji - slySeli
mnohd jména poprvé, my se s kolegou Sykorou radujeme a
tésime. Dva roky Jjsme mu pak s jeho asistenty
"vybéhdvali” jmenovani a plat, ktery naléhavé
potreboval. Jinak ovSem princip a metody vyuky malby,
které v uvodni predndsSce prof. Salcman naznacil, staly
se osou koncepce a vlastné charakteristickym rysem celé
nasi Skoly. Mdam na mysli Salcmaniv zdsadni diraz na
vyznam a uvazovdni vztaht mezi jednotlivymi vytvarnymi
prvky spojeny s poukazem na relativni platnost jejich
hodnoty a uciny. Jde o princip, ktery by byl aktudlni i
v pojeti dnesni postmoderni filosofie. Mnoha
Salcmanovym Zdkum poslouzil i1 v jejich vlastni umélecké
¢innosti. Ve spojitosti s tim musime jesté pripomenout
i Salcmanovo vychovné pusobeni  jako osobnosti s
impozantnim vystupovadnim, rozsdhlym kulturnim
rozhledem, statecnym obcanskym postojem 1 s celkovou
osobni svérdznou Zivotni filosofii.

A protoze, jak rikd bdsnik: "Jak hejno kfepelek vzléta
pro mne z kazdické brdzdy upominek dav"”, z
neprehledného mnozstvi ptvabnych "salcmanovskych
historek"” vynoruje se mi vzpominka na slavné "provedeni
kritiky v ustavu malby". Bylo to v dCasech tak zvané
"studentokracie", v dobé, kdy na fakulté 1 na nasi
katedre pusobily mafie ostrych partajnich  hochi,
napojenych na sekretaridty KSC a STB. (Svedli nap?¥. dat
zatknout dékana v Budéjovicich, Ze pry mysleli, Ze chce
prchnout do  Rakouska.) Byl  jsem tehdy spolu s
Jindrichem Helekalem a Janem Smetanou Salcmanovym

asistentem a mél jsem vedle vyuky na starosti i vedeni
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uredni agendy. Zde je treba pripomenout, Ze Salcman byl
zdsadnim odptGrcem uUradovdni a vseho "lejstrovdni". (Po
mnoho let nemél napf?r. ani obCanskou legitimaci.)
Lejstra vsSak prichdzela. Jednoho dne prisel prfipis =z
rektordtu ¢i dékanstvi, abychom zajistili a provedli
studentskou kritiku vyucdujicich a vyulovacich metod
naseho predmétu. Chtéli  jsme zdlezZitost obvyklym
zptisobem zakamuflovat, ale "lejstro" se néjakou ndhodou
dostalo do rukou Salcmanovi. "Ne, ne, pdnové, tu
kritiku provedeme!" Rikali jsme si, prokristapdna, co
to do ného vjelo, ti kluci nds roznesou na kopytech!
AvSak ke kritice skuteCné doslo. Jednoho z dalsich dni
po zahdjeni vyuclovdni vstoupil Salcman do ulebny a
vyzval asi padesdt pritomnych posluchacdu, aby otevrieng,
bez obav a skrupuli, zkritizovalli nejdrive jeho, pak
nds asistenty a vibec cely zplisob naseho vyucovdni.
vidéli jsme, jak nasim hrdlofezum zazadarily oci a jak uz
brousi nozZze. A Salcman pokracoval. Jak se ukdzalo,
rozdélil si promluvu do tri c¢dsti. V druhé ozndamil, :ze
ovsem predpoklada, ze kritika bude vécna a
konstruktivni, zZe bude vychdzet ze znalosti
problematiky a odborné fundovanosti atd. V této fdzi
promluvy zbrane uz tolik nechrestily. A Salcman pak
prfistoupil k zdvérecné, oné slavné, treti cdsti.
"Abychom si tedy rozuméli, jde o to, aby néjaky smrkac
z vds tady nevystoupil, pldcal tu nesmysly, prokdzal,
Ze nicemu nerozumi a nic se jesté nenaulil, protozZe
takového smrkdcde jd bych tady rozdupal, Ze by 2z néj
trisky 1litaly." - Po delsi chvili hrobového ticha rekl

zarazenym posluchacum: '"Pokracujte klidné v prdcil!"
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Potom oslovil nds: "Pdnové, napisSte jim, Ze Jjsme
provedli tu kritikul!"

V dobé intenzivni kolektivizace zemédélstvi si mne
jednou pred vyulovanim Salcman zavolal do  svého
kabinetu a zeptal se mne: "Pane Linharte, rozumite
problému nasSeho zemédélstvi?" Odpovédél jsem, Ze Jjaksi
cdstecné, Ze mam dédelka na vesnici atp. Ale Salcman mi
rekl: "Ba ne, nerozumite tomu, ale jd uZ ano." Po mém
tdzavém pohledu pokracoval: "Byli jsme s Anuzkou
(Salcmanovou druhou manZelkou) na vyleté kdesi na
venkové za Plzni. Tam na strdni u veliké Iouky sedél
néjaky c¢lovék, zrejmé zemédélec, a po louce pred nim
pobihalo nddherné hribdtko. Zndte Zeny, pane Linharte,
Ze ano, AnuZka se rozbéhla a vesele s hribdtkem
skotacila. Potom onoho zemédélce oslovila: 'Vy ale mdte
prekrdsné hribdtko!' A vite, co ten ¢&lovék AnuZce
odpovédé&l? Ba ne, nevite! Rekl: 'Jd se na né vyse..!' A
AnuzZka rozhofcené zvolala: 'Jak byste jenom mohl, jak
jste naznac¢il, na takové krdsné zvirdtko!' A vite co

ten zemédélec AnuzZce na to rekl? 'Jd se totiz, panicko,

vyse.. na vSechno!' - A tak jsem, pane Linharte,
porozumél nasemu zemédélstvi.” Od té doby se mezi
prdteli a zndmymi ujalo rcéeni: "A na hribdtko taky!"”

Pouzivdme je dodnes.™

7. Prilohy

— Dopis Frantiska Kupky, Paris 1928

- Curriculum Vitae Martin Salcman

- Prehled publikaéni a umélecké <innosti, PdF UK v Praze

- Navrh na pfizndni osobniho dichodu v soci&lnim zabezpeéni, PdF UK v Praze
- Podrobné zduvodnéni nadvrhu na pfiznédni osobniho dachodu, PdF UK v Praze
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Curriculum vitae.

Martin Salcman narodil se 7.5.,1856 v Druzdové u Plznd,

zde a v Plzni chodil do obécné 3koly, v Plzni pak studoval na redl-~

’

ce. 1914 vstoupil na Akademii umdni nejprve do vieobecné ¥koly,

po dvou létech do speciﬁlky prof;Preislera, kde se tehdyvshromé§~
dili p¥{3t{ &lenové UmBlecké besedy /V.Rada,V Sedldlek,J.5fma atd./
Preislerova 8kola byla po strdnce vytvarné vychovy nepFedndjsd
§kolou a z ni si Martin Salcman odnesl vytvarng vychovay zdjem ,
ktery uplatnil pozdiji usasti v redakci spolkového listu "Zivot"

i Sinnost{ publikadni a zdmérn& pokracoval ve vytvarné vychovné
tradici Preislerov&. U Preislera setrval aZ do jeho smrti a po
roce,ktery jako d&lnik v dolech ztrdvil v duchu tehdejSiho socidl-
niho umdni a v touze poznat Zivot ¥ prdce v praxi vrdtil se do
5koly k profesoru Krattnerovi,kde asbsolvoval v roce 1921. 04 t&
doby pracoval samostatn® a tato préce vynesla ma po%érnost Tomd-
e Bati,ktery u ncho objednal svou podobiznu k padesdtindm. Roku
1926 vykonal prvanl studijnf cestu do Pa¥i¥e veden z4jmem o soulas-
ny projev tohoto st¥ediska, pracoval v Pafiéi roku 1928 a zéstal
zde celé dva roky. Po ndvratu z Pa¥iZe vatoupil do Umilecké bese~
dy, s kterou od té doby vystavuje p¥i v3ech p¥{leZitostech. Rok
1531 ztrdvil opdt v Pa¥iZi, od t¢é doby konal do ciziny studijni
cesty: 1932 aZ 1937 kaZdého roku do Fa¥iZe, 1933 do Italie

Vistavni ¢innost zahdjend vstupem do Um&lecké besedy roku 1329
pokradovala aZ do dneSka. XKaZdého roku se déastnilgélenskych vy~
stav Um3lecké besedy, samostatng uspofddal vlastni vystavy v letech
1935 v 180v® sini Umdlecké besedy, 1942 a opet 1943 ve Vilimkove
galerii.iimo Frahu vystavoval ndkolikrdt v Brm&, Olomouci,Bratisla-

v&, v Plzni,Jidind a v dalSich naSich méstech.Za hranicemi vystavo-
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L pomdry navrhovasdhs 8 bytd {dle ndlezu hyglenikd a zdrovotnt
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na chlannl osebnine dichadu v seeisdlndn zoesyuleni
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dats a uisto norosenii  Tekvitna 1896jDrustovd u rlané
adresa Lydiidte : Prahs le,ials Ytrans, Fosteckd ule.dl

rodngd Z{s.0bf eriikuzus 96 o 05 o U7 / 05

Jek dlouho ve kterénm Ud sbsolvovani aVU v Fraoze v r.1382
‘obOa Lreooval H pravoval jako skadesdceky malif v obora

walbie

G rodlPd5 = 1547 byl povdien vyakou na
Padsrogiekd fabulld p Jako profesor.

U4 roku 1947 af deosud je Mednym profeso-
rom Feduroglekd fakulty UK v rse.

Sodinnd a soclélni Zije 3% 7 let v zdr votnd zsévadndm

{zaravotnl stav)? powizele To m ubird zdravi s molnest
soustPedlt se n dok ndit plénovanou
'{ﬂ’ﬁ@i .

V¥%e netto piijunu 3534 ymm K & 8

Cpavrbovandho 1 Jlend
- roiiny Zfjfel ve arcleind _ ‘ o .
: : vy slednich letech neprodal 284ny ob:
- dowdenvsty a8 nim {uvedou poslednich letech neprodal Z8dny obraz.
Cose 1 pfiuny 8 vedled®d s aoue
 weomd Sinnosti )

59

Jakky ddched pobidrd a

S v Jakd vyii :
C Jslo = dstum vystavee

" ného dichodového vymdrul
. U precovnika v &innd

sluZbé dutum odehoda
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Oh&ansky a pollticky Haptin Salcmen Je vynikejicim umsloem -
profid .5 = palifem s pedepogem. V oboru malby ale
{d3nst na velfolném i celye updleckyw Zitinm oiife Lyt stile
Fivotd nebo Jjind sku=- pFikladem mladdis goneracim. Svou angelo ge-
tednpati roghodnd pro nest v kulturnis Zivotd feskoslovenskim
posougent ndvrim) dommentuje nejen svinl walffsjd 4fly,

-politickd snga¥ovanost sle i uvefejninfm pofetnych odbornych statd

od roku 1968 8 tegretickyeh studid v &asgplse UsEleckd
Bospdy (Jojim# je dlenem) "zIVOI" a v jifngeh
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usflel Véelava Rabasovie ‘
¥ roce 1950 & 197 uspoiddal dvd mimoi’*éﬁn&
dspdind viotavy gvébo malilského dfla,ktepéd
mobou sleufit Jjakoe vezorové ukdsky zvalitiniin
vibBru o tedy 1 vadend unlleckd sebekritiyy.
Politieky postod za valk; ;n&vrdil pdvaindu
odbojovon Cimnostl a v Jdullieh letech @va}ax
Flenstvim ¥ K. Jo or, unizovin od dubna
1946, Fo celou dobu evého 2‘5 latého plisobind
ve farkel reoPanors vu Pearnsiebd Pakulty UF
viystupoval wady pPilsofale @ n.mo Fadnym tefbem -
padartgs, Joko oprav aov-j: tlen strany a bojovnik
ga uskatodndnd secialie ti"’%{;}‘fch iﬁeélﬁ. Byle wa
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Prof. Martin S a l cunage piileoha k navrhu na osobni dichod

Dodatker k naSemu piipisu &j. 3341/70 B IV/1 z 20.4.197C doplnujene
na v§yzvu Rektoratu University Karlovy ndvrh na osobni dichod prof,
Martina ualcmana témito tddaji:

* Yz za druhé svdétové valky vystupoval s. prof, salcman vidy pokro-
kové, v duchu komunistické politiky odvadZné., V uméleckych kruzich
prdvé tak jeko na %kole bylo jeho vystupovini vidy nekompromisné
komunistické, Plnil vzorné povinnosti fadného ¢&lena koC, Pokud mm
DOUVE L e T, wsehag el jeaj b SV edudyie Sed diaCRYM POVINNOSLEL,
Vzdyf Jeqté v letech 66-67 byl ve funkeci aktivniho &lena ZV KSC.

S postupejicim vékem nemél uZ tolik sil, aby kromé pedagogické a
umélecké cinnosti mohl jedté plnit dalii funkce stranické. Dodnes

je napi. predsedou komise pro statni zdvéredéné zkoudky, predsedou
rigorozni komise, predsedou habilitaéni komise pro malbu atd.

pii v8ech svyuh vystoupenich na katedfe, mezi studenty filosofické
fakulty nenechavad nikolo na pocﬁgbéch o své vérnosti KSC, o svém
komunistickém presvédéeni, o svych internaciondlnich, prosovétskych
a marx-leninskych postojich., Tak vystupoval v krisovych letech
1068=69,

Na schiizich katedry vytvarné vichovy céastokrat kritizoval Dubie-~
kovskou politiku, kterd vedle ke krizi. Za své velejné postoje

musel nupt. pifedéasnd opustit Vys5s${i Brod, kde travil v 16t& 1968
dovelenou. Vstup spiatelenych armédd v srpnu 1968 chédpal od podldtku
/jako jeden z mala/ jako akt internacionalni pomoci. V obdobi student
ské stavky vyuloval, Také v roce 1959 plsobil na své okoli ve smyslu
potreb urychleni konsolidace,

Vybor Z0 KS€ doporuduje, aby prof. Martinu salcmanovi byl piiznén
osobni dfichod za jeho celoZivotni dilo pedagogické i umélecké a aby
pPfi rozhodovani byly vzaty v dvahu jeho nesporné zdasluhy na konsoli-
daci na pedagogické fakulté,

11,1,1971 /4?[(/%4%7
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Podrobnd zdivodninf ndvrhu
na fiznsnd osobniho dickodu v socialnin zavszpedent.

FarediBil ase Teuvitna 13%6 v Drusdovd u Flznd. V letech
1O L AN stndoval na Aksdexil vitvarndeh umdnd v Preze, u rof. -
Jona Preislers s Kerla Eretinelae wOUGIJNL 0Ly e v Sulded Lies
- 1928, O3 roka 1928 se praovideln® $fasstnil Flensiyeh véstay
UnSleckd bezedy. Sapostalnd vystavy nil v 1l%cveé sini UB v r.1936
g 1947, ve Vilfukovd galeril v r.l942 2 1943 a ve ﬁpélové gnlerii
v r.l%57e V roce 1945 byl povoldn na Pedagogickou fakultu UK, aby
tu vedl vyoka wmelbd pro posluchae vytvarné vychovyj roku 1947
byl ﬁﬁzﬂim’: Jmenovin a ustmnoven profesoresn toheta oboru a v této
funket nepfetrZitd pisobll af do dnedka. V roce 1966 mu byl vld-
dou Jeskoslovenskd socislisticwd republiky uddlen P44 price.

Za dvacet p¥t let svéd ulitelské Binnostl ma Pedagogickd
fakultsd UK ( 1 na jejich pPechodnyeh orzanizadnich varlasntéeh,
kterd se jmenovaly Vysokd Zkola pedageglcké a Pedazogleky insti-

" tut) vykonal Martin Saleman préei misoPddnd zdslulnou. Zv1gsts
Je trfeba pPlpromencut jeho vodndtnou dlokm v dobd revolufnich prondn
v prvnich povilefnyeh letech, kiy oméhal postavit studiuam vytvar
né vyehovy na moderni zdklad 2 vytknout mu program, odpovidejict
soglalistieké scolefnostl. 04 polidtku se cavédloval Jako vynikse
Jlef pedagog ( 1 v tom ohledu se mohl hldsit k pfikladu svého
ufitele Jana Preislera, ktory byl jednim z nejlepfiich profesort

v celé historii praioké Aksdemie vytvernych umdni ) nejen Ze dal
vyuduvint malbd promyilenou osnovnd a metodicky ¥84, ale vitdpovel
svim posluchadfm detu ke kultirndm hodnotdm & vedl je k odpovide
nosty v préel 4 v 2ivotd, plsobll na nd v prevénm slova snyslu
vjchovnd mordlni i uméleckou vahou avé osobnosti. Byl pPesny a



p¥isny v plnénl svych povinnostf s podobné chovéni vy¥adovsl 1 od
drubychy pfitom mél lidaky oteviend vztahy & svim spoluprscovinie
kKim a dovedl byt otcovskym pFitelem svych £dk8, ktePd ve k namu
nejednou obracell o rudu o pomoe i po absolvovani studia, Katedra
v¥tvernsd vychovy v ndm vEdy méla v odborném i charakterovém smys
la pevnou oporu.

Feen S et e T LS e L e P W

Cd roku 1928, kdy se stal Clenem UmBleckd besedy, podilel
88 Martin Ssleman nejenom na vystovni, ale 1 ostutnf sktivits
tohoto vybérového spolkm, ktery se avymi ti¥eml odbory = vytvarnym,
hdebnim a literdirniz = byl dlonho Jednim 2 nejviznamnsdjsich cenw
ter Seského kulturniho Zivota. Z dlleffitych spolikovich akef, nsa
nich? m8l takd Saleman svilj podfl, Je tieba pPipomenout zejména
viastawva "Umdni nz Slovensku™, kterd se konala roku 1937 ve Via-
dislavskdém sdle praZskdbo Hradu, a vyistawva "PraZské baroko®, uspo-
Fddanou roku 1938 ve ValdStejnskdém paldei. Fo ndkolik let byl
Solemen &lenem redokni rady besednfho Zasopisu "ZIVOTY, ktery
vychédzel af do roku 1948; pozddji {(koncem let padesdtyeh) pisobil
takd v redakini rodd Sasorisu "VHtvarné umdni®, vyddvandho Svszem
Esevitvarnych umdlcd, Dodnes je Saloman Elenem syrdvniho viboru
Undlecké besedy, kterd sl zachovala svou spolkovou existenci,
zddvodndnou ohledem na Jjeji steroslavnou tradici, sahajicf do
dob ndrodniho obrozenie.

Yezl Zdky Jans Preislera ( k niniZ patPf Vliastinil Beda a
Vojtéch Sedlddek i Josef Sfma) mé Hartin Salemen v jistém smyslu
- neJbliz jebo odkazue. Tak jako se dovolévd svého uditele v ohledn
pedagoglekdém, hldsf se k ndmu i jako maliP; ocenuje na jeho dile
zejména apojeni modern{ evropské orientace ae vztahem k tradici
a k doxzovuas V tomto duechu také rozvijel své vlastni dflo, vychizee
je z postimpresionistickych souvislosti a obraceje se stdle k.pfi-
rodd a k ¥loviin. Jeho zdklednim malifskym problémem, k jehoZ Pe=
Zeni mu ukdzal cestu wvlditd pPMklad Cézennlv, ale 1 jiné sktudle
n¥ pochopené pfiklady z 43jin svitovéhe i Zeského umini, je prolmu-
t{ bervy a tvaru. Lze to ilustrovat citétem z Jeho stati o dloze
barvy ve vivoJl evropakdho malifetvis "Stojlme-1i pied dilem
Siottovim. doifmd nds nekonefnd sils koncenca. brdand Fomenln.
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alulb, své dobs a celd jeJi syntézu, a plece se ném styakd po
suyslové krdse moderniho maliBskdho projevu. “tojime-li pPed krdanym
modernim obrazem, vipcuscneme Glotta a Jeho stavebnosti. Choeme

tim ¥{ci, #e citime potPebu obojiho - i besprostPedniho viddnt

1 toho velkého smyslu pro stavbu®. Sslemandv Zivy cit pro smyslovd
bohatstvi vidéné skatelnosti, Jen¥ vysvits g jeho z4tis{, krajin

i portrétl, se vekutku vEdy poji se skladebnou vili. Toto skladebné
Gailf Je dolofero Joorovitd Podon opftovanideh roxus® o obhsadnou
flgurélnd kospozicd na téwa Mlosrdného Samariténa, kde biblickd
téma rembrantovské inspirace nabyvd v walifském pojetd platnosti
obgend 11dského odobenstvie Sulcmmmovo prosté,neelektni, asilomluv-
né, a plfitom intenzivnf & knltivovensd umdni si ddvno ziskslo zaslouw
Zendho respektu, ktery Jo solne dokumentovat kritickym ohlasem,
ocenujfofm jeho lyricky dech, Zistotu malf¥skjch prostPedicd 1 hue
maniaticky obssh a sumysl. Jeho obrazy se naohézejl v Firodnf gale~
ril 1 v mdenfeh gelerifoh oblastnich, kde maji své misto jako

pevny 3lének moderni &eskd malbye. Reprezentovaly Ceské malidstvi

i za hraniceml; nsp¥. na velkd vistavd Seskoslovensksho umind,

kterd byla roku 1958 uspolddéna v Lablanl, Zdhiebs a Bilehrsdd,
Optotnd u pPed vilkou vystavoval Teloman 1 v PafiZi,.

Prof.Martin Jalomsn Je dloaholetym Zlenem X5¢; od roku 1947,
K3y vstoupll do strany, se také vEdy choval Jako plfesvidleny kow
mmnistay piitom se snafil kritieky roslifit pPechodnd jevy polie
tickdého Zivota od vief prineipidinich. Svd] politicky posto) pro=-
jevoval zejséna i v préci psdagogickd a m3l v toato smdry na své
#dky nepochybnd viive. Jeho sorélng politickd plsobeni se opfralo
¢ charaktarovéd visstnosti, osvidiend i v nessnadnyeh a nebezpelngch
situacich; v dobd Heydrichiddy napfiklasd skryval ve svém atelidru
sidovského spoluob¥sna, kterd dfky Jeho ststefné pomoel Etastni
pfelkal véliu. Prof. Xartin Salcman zastédval na nali Bkole rdzné
politickd funkee; byl &lenem zdvodniho wibora Kl; pracoval takd
v revolulinim odborovim hnutl.

Podstatou malffovy vebejnd oktivity Je oviem jeho préce ma=
1itakds Na Jelim okrajl publikovel Martin Selcmon Podu &ldnkd a
stot! (zejuwéna v ¥asopisech “Zivet™ a "V¥itvarnd umdni®),viénova~



nych teoretickym a historickym otézkém své profese, jeZ svids{
0 nemaldém rozhledu kulturnim 1 o schopnosti slovni forrmlace a
doklédajl takd dfleditoun strdnku Jeho pedagogické praxze, kterd
se zajisté nesmaklddala Jjen na mal{¥skych praktikdch. ZvldStntho
piipomenuti sl zaslouZf Salcmandv vvod ke kniZce ¢ Vdclava Raba-
sovi, kterd vy8la voku 1948 v edici informasivnich wonografif o

V Praze dne R3.inora 1970



8. Poznamky
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23

24
25

26
27
28
29
30

31

32
33
34

35
36

Novia encyklopedie ¢eského vytvarného uméni A — M, , Praha 1995, str. 109, viz heslo Concordia

R. Matys, V uméni volnost, Praha 2003, str. 132

J. Kotalik, Umélecka beseda — k 125. vyro&i zaloZeni, katalog vystavy NG, Praha 1988

J. Jare§, Zivot a mytus, &. 1, Praha, 1914

Viz poznamka &. 3

Viz poznamka &. 5

Viz poznamka €. 3

J. Kotalik in: R. Matys, V uméni volnost, Praha 2003, str. 135

F. Smejkal, Josef Sima, Praha 1988

V. Rada in: Zivot, 1921, str. 23 —29

Viz poznamka ¢&. 10

Tamtéz

Viz poznamka &. 2, str. 139

Tamtéz

K. Teige, Uméni p¥ftomnosti, in: Zivot II, Praha 1922, str. 119 — 123

V. Lahoda, Civilismus, primitivismus a socialni tendence v malifstvi dvacatych a t¥icatych let in:
D¢jiny Ceského vytvarného uméni 1890 — 1938 II, Praha 1998, str. 78

Viz poznamka &. 2, str. 136

Viz poznamka €. 2, str. 138

Viz poznamka €. 2, str. 159

Viz poznamka ¢&. 2, str, 207

Viz poznamka ¢&. 2, str. 172

Viz poznamka €. 2, str. 147 ,,0 pilnoci, kdyZ hudebnici hrajict k tanci se §li najist a napit, zaznél
obvykle Radiiv Rozhldsek. Byly to parodované aktudlni politické zpravy i uddlosti z uméleckého svéta.
Zakoncily je obvykle parodie na populdrni pisné a §ldgry, které v té dobé letély Prahou. Podle
Viastimila Rady byli Beseddci takovi chuddci, ktefi podle pisnicky Rumba Beseda jezdili na
domovinovém trakari, kdezto Manesdci sidlili v novém pavilonu z betonu, vozili se v koédre, hrdli brids
a golf, zkrdtka sami stoprocentni muzi. Napsal o nich piseri na melodii Jaroslava Jezka a slova V+W,
Stoprocentni muzi — parodie se jmenuje Stoprocentni Mdnesdci a je z roku 1931.

Viz poznamka €. 3 ,,AlSova sifi v intimnim FeSenti, s pFiznivymi podminkami prostoru a svétla, umoznila
nepretrZitou vystavni aktivitu, vénovanou predevsim souboriim jednotlivei, ale téZ vystavam tematické
povahy ci retrospektivaim pripominkdm vyznamnych i vzpominanych zjevil Ceské tradice. Nebylo véci
nahody, ze ve slicné FeSeném divadelnim ¢&i koncertnim sdle v suterénu budovy UB se roku 1927
uskutecnila Vest-pocket-revue

K. Honzik, Ze Zivota avantgardy, Praha 1963, str. 216

Viz poznamka €. 2, str. 177 ,,Do svéta pribuzné imaginace oviem pienesl navitévniky AlSovy siné jiz na
Jjare 1929 také Chiricitv blizenec, italsky malii Carlo Carra: Beseda s nim udrZovala, predeviim diky
Miloslavu Negrovi, dlouhodobé pratelské styky: malii Besedu roce 1932 navstivil a uchvdcen K.
Purkyném napsal o ném obdivnou studii.*

K. Utitz, in: Zivot VIIL,1926 — 1927, Praha 1926

Matrika obce Druztova, archiv Tfemo8na, Oblastni archiv Plzeni

M. Salcman, Curriculum Vitae, archiv FF UK v Praze

V. Formének, Martin Salcman — vybér z dila, katalog vystavy SCVUG, Praha 1981

Viz pozndmka €. 29, obr. pFiloha €. 1., Obraz je dnes uloZeny ve Sbirce modernfho uméni NG pod
nazvem ,Hlava harlekyna - portrét Fr. Tichého“. Vazbu na Franti§ka Tichého zdiiraziiuje Forméanek
uvedenim dila v obr. ptiloze pod nidzvem ,,Portrét Fr. Tichého“. ,.Jeho rany portrét Frantiska Tichého
z roku 1918 svéddi o usili po vyrovndni sloZek koloristickych a svételnych, tak aby Zddnd z obou
nenabyla rozhodujici povahy. “

M. Salcman: ,,dbych prisel do dokonalé rovnovdhy, pferusil jsem na vice nez rok studium a el
pracovat do dolii u Plzng“, in: V. Formanek, Martin Salcman — vybér z dila, katalog vystavy SCVUG,
Praha 1981

Viz poznamka &. 30, ,,.Salcman nikdy nemaloval v preislerovském duchu, naucil se vsak preislerovsky
premyslet.“

Publikovano in: Zivot X1, 1931-32, str. 64. Dilo je dnes uloZeno v soukromé sbirce. Zachranéno p¥ed
pravdépodobnym zni¢enim bylo roku 1996. Jeho znovunalezeni se stalo podnétem pro vznik této prace.
M. Salcman, OldFichu Kerhartovi, in: Zivot XIX, 1944

Viz poznamka &. 34

Tamtéz
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Dopis FrantiSka Kupky adresovanému Martinu Salcmanovi, viz ptiloha 7.1.

Viz poznamka &. 16, str. 61 — 99

Archiv NG — zamek Zbraslav

A. Salmon, Z prednasky o francouzském uméni, in: Zivot X, 1930 — 31

A. Salmon, Pozndmky o mladych &eskoslovenskych malifich, in: Zivot X, 1930 — 31, ,,0d oné vystavy,
usporddané v Praze pro mne, mél jsem potéSeni, uvidét znovu Salcmanova dila v PafiZi. Je
pochopitelné, Ze opirdm sviyj iisudek o ném o tyto Cerstvé prdce: jsou tu kresby, jedna figura a nékolik
krajin. Myslim, Ze ctiZddosti tohoto umélce bude asi, aby obrdtiv se zdady ke vSem ,, majstrum*, vyjadril
dobre valeury parizského klimatu.

Viz pozndmka ¢. 41

M. Hégr, Ecole de Paris, André Salmon v Praze a j., in: Zivot X, 1930 — 31

H. Rabasova, Vaclav Rabas — malif o¢ima své Zeny, déti a hospodyné&, Rakovnik 1995, str. 39

Viz pozndmka 37

Viz pozndmka 27

M. Salcman, In Margine Renoirovy vystavy (Paris, |'Orangerie 1933), in: Zivot XII, 1933 — 34, str. 23
M. Salcman, K starostem o eskou vytvarnou kritiku, in: Zivot XII 1933 — 34, str. 55

M. Salcman, Vystava ,,L"Art Indépendant” v PafiZi, in: Zivot XVI 1937 — 38, str. 19— 20

A. Friedl, Martin Salcman - katalog vystavy v Al§ové sini U.B. r. 1936, Praha 1936

Katalog vystavy VOUB ve Zlin¢ 22.3. —3.5.1942, str. 29

Soupis vystav VO UB 1863 - 1950, Praha 1950

Viz poznamka &. 2, str. 207 - 209

Viz poznamka €. 44, str. 74, taktéZ viz pozndmka ¢. 2, str. 211

Viz poznamka €. 2, str. 208

Tamtéz, str. 210

Tamtéz, str. 211

Tamtéz, str, 217

M. Migko, V. V. Novak, Praha 1959, str. 14

Viz. poznédmka ¢&. 59

Katalog Elenské vystavy VO UB, Praha 1939, str. 7

Clenska vystava Umélecké beseda, in: Narodni noviny, 1939; Clenska vystava Umélecké besedy, in:
Ceské slovo, 1939; Clenska vystava V. O. Umélecké besedy v Obecnim domé, in: Nérodni politika;
Clenska vystava Umslecké besedy, in: Narodni listy, 12.1.1939; Cesk4 krajina, in: Venkov, 19.12.1939.
J. R. Marek, Clenské vystava Umélecké besedy, in: Narodni listy, 1939 ,,Martin Salcman podobné
(t62ké) ndladovosti dociluje gobelinové témér plochou strukturou krajiny k mocnému ucinu, zviasté

v panoramaticky vodorovné rozvinuté , Jihoceské krajiné* (C.kat. 75)...%

Viz poznémka &. 2, str. 224 ,JiZ krdtce po Mnichové prezentovala Umélecka beseda v Obecnim domé
rozsdhlou obrazovou kolekci Ceskd krajina, v komornéjsim souboru obrazii v AlSové sini se pod ndzvem
Svému kraji Vaclav Rabas ,, loucil s krajinami na zdpadé Cech — nedaleko Krusovic — docasné
odervanymi.*

O. Mrkvi¢ka, Martin Salcmana — obrazy a skicy, kat. vystavy ve Vilimkov¢ gal., Praha 1942

Viz poznamka &. 2, str. 230 ,,Skupina 42 je také vitbec prvni z téch ndzorové vyhranénych uméleckych
skupin, kterd byla cele spjata s Uméleckou besedou, pomineme-li krdtkodobé hostovini Socidint
skupiny ve 20. letech a pred nim vyvojové mdlo plodné pokusnické usili JareSovcii. Bylo by ov§em
trestuhodnym opomenutim , kdybychom aspon struéné nezminili, Ze jeSté krdtce pred Skupinou 42, na
podzim 1939, se uchylila pod kiidla Umélecké besedy i vytvarnd skupina Sedm v Fijnu (Josef Liesler,
Zdenék Seydl, Vdclav Hejna, Arnost Paderlik, pozdéji i Frantisek JirouSek, sochai' J. R. Michdlek a
skidF V. Plaiek, krdice i fotografka Véra Gabrielovd).“, téz S. HoSkova, Josef Liesler, Praha 1988

Viz poznamka €. 2, str. 230

M. Saleman, Oldfichu Kerhartovi, in: Zivot XIX 1944

Viz pozndmka &. 69 ,,Tyto obrazy jsou piné radostné malifské pohody...“

M. Micko, Poznamky k dilu Martina Salcmana, in: Zivot XIX, 1944

M. Mi¢ko, Oldfich Kerhart, in: Zivot XIX, 1944

Viz poznédmka €. 71

M. Salcman, Tviirce prostiedi, in: Zivot XIX, 1944

M. Salcman, O barvé ,,Barva v soucasné dobé je néco zcela jiného, nez byvala. Md docela jinou funkci.
Ve viech dobdch byla doprovodem formy, a to i kdyz byla krdsnd, dekorovala, byla na povrchu véci.
Pro nds, je barva Zivym organismem s viastnim individudinim Zivotem, jako cokoli Zivého. Je Zivd sama
v s0bé, mluvi sama za sebe, je urcitym slovem, symbolem uréitého pocitu — jako viiné .... Nejvétst maliFi
i mimo nasi dobu citili barvu, ale protoze jejich stanovisko bylo jiné, bylo dané, nedostali se k Zivotu
barvy. “ in: www.vukzorner.cz
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Viz poznémka ¢. 73

Viz pozndmka ¢&. 70

Viz poznamka &. 16, str. 77 ,,...zaujali Dunoyer de Segonzac a Marcel Gromaire, robustni malifi...¢
M. Salcman, in: Véaclav Rabas, Obrazy z let 1938 — 45, katalog vystavy UB, Praha 1945; déle téz: Z.
Balas, J. Glazarova, Fr. Jiroudek, Fr. Nechvatal, M. Stradnik, A. Vané&ek.

Viz pozndmka ¢&. 78

M. Salcman, Genius mezi malomé&§taky, in: Zivot, XX, 1946, str. 17

Ceskoslovensko 3, ro&. II, Praha 1947, str. 195

Viz poznamka ¢&. 2, str. 252

Viz ptiloha 7.4.

Ustni svédectvi malife Frantitka Dvotaka, Praha 1998

Viz poznamka ¢&. 44

K. Linhart, Vzpominka na Martina Salcmana, in: REGIZ I — kulturné historickd Revue, Louny 1998
Viz pozndmka ¢&. 27

Viz poznamka ¢. 86

Viz poznamka &. 29

Tamtéz

Viz poznamka €. 41

L. Hlavacek, Oldtich Kerhart, Praha 1960, obr. pfiloha ¢&. 9

Viz poznamka ¢&. 16, str. 75; téZ viz poznamka &. 91, str. 8

Viz poznamka &. 29

Tamtéz

Tamtéz

Viz poznamka ¢&. 80, str. 17

Viz poznamka ¢&. 2, str. 253

Viz poznamka &. 29

Tamtéz

<
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10. Soupis dila

10.1. Publikovand i nepublikovana dnes nezvéstna dila

Akt, 1931, 75x60 cm, olej, platno, nesignovano, (In: Zivot X, 1930-
31, str. 89).

Skizza k Milosrdnému Samaritanovi, 1943, 32x14, olej, signovano
vpravo dole: Salcman 43, (In: Zivot XIX, 1943-44).

Nacért ke kompozici - Milosrdny Samaritan, nedatovano, perokresba,
papir, nesignovano, (In: Zivot XIX, 1943-44).

Na dvo¥e, 1943, 45x38, olej, signovédno vpravo dole: Salcman 43,
(In: Zivot XIX, 1943-44).

Na poli, nedatovano, barevné tuZky, papir, nesignovano, (In: Zivot
XIX, 1943-44).

Naért k podobizné pani K. (Kerhartové), 1943, 28x35, olej,
nesignovédno, (In: Zivot XIX, 1943-44,).

Krajina s rybnikem, 1939, 28x20, pastel, nesignovédno, (In: Zivot
XIX, 1943-44).

Mraky, 1932, 28x20, pastel, nesignovéano, (In: Zivot XIX, 1943-44).
Kytice, 1931, 46x55, olej, nesignovano, (In: Zivot XIX, 1943-44).

Krajina s mraky, 1939, 31x19, olej, platno, nesignovéano, (In: Zivot
XIX, 1943-44), olejovad skica k obrazu: Krajina c.kat. , 1940,
51x60 cm, olej, plétno, signovano vpravo dole: Salcman 40.,
ZapadoCeskd galerie uméni Karlovy Vary, inv.c. 0 461.

Podobizna pana dra. K., 1944, 28x35, olej, platno, nesignovano, (In:
Zivot XIX, 1943-44).

Studie k podobizné& pi. T., 30x39, uhel, nesignovano, (In: Zivot XIX,
1943-44) .
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Kytice bezu, 1929, 50x70, olej, nesignovano, (In: Zivot XV, 1936-37,
str.128)

Portrét skladatele Vycpalka, dle Fr.Dvoraka

Akt - silné 2zZeny, olej, 56.5x47 cm, nabizeno v aukci Galerie Art,
Staroméstské ndm., Praha 1, v prodeji v Galerii Impress Plzem.

Zelena pole, 1933, olej, 82x65 cm, nesignovano, (In: Zivot XIV,
1935-36, str. 136).

Zelena pole II, in: Zivot XVIII.

Chalupy, 1933, olej, 73x60 cm, nesignovéno, (In: Zivot XIV, 1935-
36, str. 136).

Kytice bezu, 1929, olej, 50x70 cm, nesignovano, (In: Zivot XV,
1936-37, str.128).

Portrét T.G.Masaryka, uUdajné malovadno pro mésto Plzen.
Portrét T. Bati, malovédno na zakdzku rodiny Bata.

Milosrdny Samaritan, 1942, olej, 80x66 cm, signovdno vpravo dole:
Salcman, (In: Ceskoslovensko &.3, ro&. II, leden 1947, str. 168,
souvisejici text str.195, taméz).

Milosrdny Samaritan, 1943, (In: Almanach AVU v Praze - 180. Vyrocli
zaloZen AVU, NG v Praze 1979, obr. 76 (&.b.), viz. CMVU ?

Krajina, 1932, olej, platno, nesignovéano, (In: Zivot XI., 1931-32,
str. 105).

Zluty dim na pobfezi, 30. léta, olej, plétno, 27,5 x 40 cm,
signovano: Salcman, barevna reprodukce katalog aukce Antikva Nova
Kodl, soukrom& sbirka.
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Kytice, 1932, olej, plétno, 55 x 46,5 cm, signovadno vpravo dole:
Salcman 32, na rubu obrazu: Kytice, olej, platno, signatura
nezjisténa, plGvodné v majetku: Jaromira Jelinka, Dob#i¢ 110, 330 05
Plzen, dnes v soukromé sbirce.

Krajina, 30. léta, akvarel, papir, 20 x 29 cm, nesignovano,
prodéno v aukci Antikva Nova Praga, soukromé& sbirka.

Krajina, 30. léta, kombinovand technika, 21 x 29 cm,
nesignovano, prodano v aukci Antikva Nova Praga, soukromé
sbirka.

vaz, 40. léta, kombinovand technika, 21 x 25 cm, nesignovéano,
prodédno v aukci Antikva Nova Praga, soukromd& sbirka.

Krajina s mraky, 40. léta, olej, platno, 18 x 29 cm,
nesignovano, prodano v aukci Antikva Nova Praga, soukromé
sbirka.

10.2. Dostupna nereprodukovana dila

Stojici zensky akt, 1940, 34,5 x 21 cm, uhel, papir, signovano
uprostfed dole: Salcman 40, znaceno: Galerie uméni Zlin inv.&. Gk-
1482, potrizeno akvizici roku 1964.

Studie k portrétu Fr. Tichého, 1944, kresba kfidou, modry papir,
34x24 cm, (papir: 35x31 cm), signovano vpravo dole: Salcman 44,
pripsdno: Panu HoSkovi pfatelsky, znaceno: AlSova jihoceskd galerie
inv.&. G-12543, pofrizeno akvizici od: arch. Hoska, Praha 8, cena:
3.000,-K&, r. 1983.

Ve stodole - Mlaceni, 1943, olej, plétno, 38.5 x 46.5 cm, signovéano
vpravo dole: Salcman 43, znaceno: Al3ova jihoceskd galerie inv.&. 0-
1590, potrizeno akvizici od: arch. Ho3ka, Praha 8, cena: 9.000,-Kg&,
r.1976, na rubové strané patrnd p¥femalba (viz okraje ohnutého
platna) .

Milosrdny Samaritan, 1942, 36 x 45.5 cm, olej, plétno, signovéano
vpravo dole: Salcman 42, znaceno: AlSova jihoceskd galerie, poFfizeno
akvizici od: arch. Hoska, Praha 8, cena: 8.000,-K&, v.r.1983.

10.3. Katalog
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1 Autoportrétz détstvi, 1905(?), 37.5x28.5 cm, olej, plitno, nesignovino,
znaceno: NG inv.¢. 0 15527, dédictvi po A.Kerhartové.



2 Portrét Bfetislava Valese, 1917, 60 x 50 cm, olej, platno, signovino
vlevo dole: Salcman 1917, soukroma sbirka, jde o portrét Bietislava
Vales (¥1914 v Tfemosné u Plzné) syna uditele v Tfemosné a Horn{
Brize, matka v domicnosti, student uéitelského tstavu, ucitelem
v Sebranicich u Litomysle, 1942 oddan s Kvétoslavou Stodolovou
(*1922) teetni Adamovskych strojiren, obraz zdédén po otci,
niasledné brratrem Kvétoslavy ValesSové-Stodolové p. Ladislavem
Stodolou, jim din do prodeje Galerii Vysocina.



3 Hlava harlekyna (portrét Fr.Tichého), 1918(%), 33x35 cm, olej, platno,
nesignovano, znaéeno: NG inv.¢. 0 14103, pfipsino: z pozustalosti
Josefa Sudka.



4 Portrét divky, 1924, 65x51 cm, olej, platno, signovino vpravo nahofte:
Salcman 24, znadeno: Ziapadodleska galerie uméni Karlovy Vary inv.
&. 01281, publikovino in: Zivot VII, 1927-28 pod nizvem: Podobizna
mladé divky, 1927, olej, platno, signovino vpravo dole: Salecman 27
(1. reprodukované dilo M. Salcmana ve sbornfku Zivot) .



5 Portrét Karla Holana, 1925, 43,5 x 31,5 cm, olej, platno, signovino
vlevo dole: Salcman 25, prodino aukce Dorotheum 2004.



6 Zatisis kaprem, 1928, 55x70 cm, olej, platno, sighovino vpravo dole:
Salcman 28, publikovino in: Zivot VIII, 1928-29, str. 77, &.b., pod
ndzvem: Z4tisi , olej, nesighovano, rubova strana: Autoportrét pred
stojanem, 74x58 cm, olej, plitno, nesignoviano, soukroma sbirka.




7 Autoportrét pred stojanem, 74x58 cm, olej, plitno, nesignovano,
rubovi strana obrazu Zatisi s kaprem, 1928, 55x70, olej, platno,
sighovino vpravo dole: Salcman 28, publikovino in: Zivot VIII, 1928-29,
str. 77, &.b., pod ndzvem: Z4tis , olej, nesignovino, soukroma sbirka




8 Kytice, 1929, 63x48.5 cm, olej, platno, signovino vlevo dole: Salcman
29., vzadu na rimu papirovy Stitek s ¢.1., restaurovano, publikovino
in: Zivot IX, 1929-30, str.81, &.b., z majetku: Libu$e Pekov4, Besedni 3,
118 00, prodano galerif Art, Staroméstské nim., soukroma sbirka.



9 Divky, 1929, 40x60 cm, olej, plitno, signhovino vpravo dolee: Salecman 29, restaurovino
v roce 1996, na rubu: Postava u lesa, publikovino in: Zivot XVIII &st prvn{ - as.UB,
1942, str.30, &b., Zivot XTI 1931-32, str.64.



10 Zatisis kaprem, 1929, 61x75 c¢cm, olej, platno, signovino vlevo dole:
M.Salcman 29, znadeno: NG inv.¢. 0 8510, ptivodné v majetku: Min.
skolstvi, inv.¢. 750, $titek 1929.



11 Pietau — Koné u feky, 1929, olej, plitno, provedena rentoalaz, 75x110
cm, signovano vpravo dole: Salcman 29, znafeno: Galerie hlavniho
mésta Prahy inv.&. M-489, publikovino in: Zivot IX, 1929-30, str. 80,

pod nizvem: Koné u feky, vystaveno:
o GHMP Mines, 1973.
o SCVU, 1981.




12 Pa¥fzské predmésti, nedatovino, olej, plitno, nesignovino, (In: Zivot VIII, 1928-29, str. 77, &.b)).



13 Udoli u Plas, kolem r.1926, 59x72 cm, olej, plitno, nesignovino,
znaceno: Galerie uménf{ Liberec inv.¢.0-1993, pt.¢.61/81, ziskino
akvizici od: Ing.Zdetika Novik, Praha 6, pof.cena 15.000,-K¢,
listopad 1981. restaurovano v roce 1988, prof.Torori, AVU.



14 Portrét Ludmily Vondfichové — rozené Kolafové, olej, plitno,
74x61 cm, signovano vlevo nahofte: Salcman 31., ptivodné v majetku
mecenise UB p. Vondficha, pozdéji v majetku Fr. Kolafte,
publikovino in: Zivot X, 1930-31, str. 93 (¢.b.), s uvedenym
rozmérem 75 x 60 cm, soukroma shirka.



15 Akt, 1931, 75 x 60 cm, olej, platno, nesignovino (In: Zivot X, 1930-31,
str. 89, &.b.).



16 Aktzeny 1931, 55x46 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole: Salcman
31., ptivodné znaéeno: NG inv.¢. 0 11024, pozdéji na zakladé zikona
pievedeno do majetku Zidovského muzea v Praze, inv. & 60.654,
na blindrdmu razitko: Paris american art, Rue Bonnaparte II.
Boulevard Montparnasse.



17 Krajina, 1932, 33x46 cm, olej, plitno, sighovino vpravo dole: Salcman 32, znadeno:
Galerie uméni Litoméfice inv.¢. O 1618, vystaveno: U.B. Obecni dam 1938, ¢.k. 63.



18 Mofe v Bretani, 1934, 50x65 cm, olej, platno, sighovino vlevo dole:
Salcman 34, znadeno: Vychododeska galerie Pardubice inv.¢. KG-143,
ziskano pfevodem z NG dne 1.10.1958, pofizovaci cena: 4.000,-K¢,

na rubu obrazu: Krajina, vystaveno:
e Obecni d&m hl. mésta Prahy, 19.1.-24.2.1935, ¢.kat. 72.,




19 Krajina - rub obrazu Mofe v Bretani, 1934, 50x65 cm, olej, platno,
signovano vlevo dole: Salcman 34, znaceno: Vychodocdeska galerie
Pardubice inv.¢. KG-143, ziskino pfevodem z NG dne 1.10.1938,

poftizovaci cena: 4.000,-K¢, vystaveno:
e Obecni dtim hl. mésta Prahy, 19.1.-24.2.1935, &.kat. 72.,



20 Kytice, 1934, 73x60 cm, olej, plitno, sighovino vpravo dole: Salcman
34, inv.¢. 0907, ptvodné v majetku: SSPPOP, ziskano akvizici, cena:
4.000,-K¢, r. 1964, na rubu obrazu: Kytice, na blindrimu Stitek:

- St. Gist. pam. péée a ochr. pfir. stf. kr., &. 1113, dile opatfeno Stitky:
o Maj. Min. $kolstvi a osvéty, ¢.2141
o V§stava UB, Obecnf diim (19.1. — 24.2.1935), & kat.71



21 Kytice, na blindrimu §titek: - St. Gst. pam. péée a ochr. pfir. stf. kr.,
¢. 1113, rubova strana obrazu Kytice, 1934, 73x60 cm, olej, pltno,
signovano vpravo dole: Salcman 34, znadeno: CMVU inv.&. 0907,
ptvodné v majetku: SSPPOP, akvizice: cena: 4.000,-K¢, r. 1964, dile

opatfeno Stitky:
e Maj. Min. $kolstvi a osvéty, ¢.2141
e Vystava UB, Obecni dom (19.1. — 24.2.1935), ¢.kat.71



22 Ceskakrajina, 1936, 59,5x72,5 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole:
Salcman 36, znaéeno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech, ziskino
akvizici od: Jakuba Kase, Praha 1, pofizovaci cena: 6.000,-K¢,
restaurovino rokul974, publikovino in: Zivot XI, 1931-32, str. 105,
pod nazvem: Krajina, 1932, olej, plitno.
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23 Krajina z Dalmaicie, 1936, olej, plitno, 59.5 x 73 cm, signovano vlevo
dole: Salcman 36, znaceno: CMVU inv.¢. 0294, ptivodné v majetku:
SSPPOP, ziskino akvizici, cena: 5.000,-K&. 1.1964, na rubu Stitek:
Majetek Min. skolstvi a osvéty, inv.¢. 5798, cena: 7.000,-K¢&, na
blindramu S$titky:

o Ceskomoravski zemsk4 gal. v Praze, & EO 1489,
e Statn{ Gst. pam. péée a ochr. pfirody stf. kraje, & 1139

Publikovino In: Zivot XV, 1936-37, str. 128 (bar.), pod nizvem:
Krajina u mofe, 1935, 73 x 60 cm.




24 Vecerni krajina, 1936-37 (?), olej, platno, 60x73 cm, nesignovano,
znaéeno: CMVU inv.&. 0272, ptvodné v majetku: SSPPOP, ziskino

akvizici, cena: 3.000,-K¢&, r. 1964, publikoviano in: ZIVOT XVIII ¢ast
prvni, 1942, str. 35, na blindrimu $titky:

o Ceskomoravsk4 zemska glerie v Praze, & EO 1465

e Vystava: Ceski krajina, ¢.kat. 147, NG v Praze

e Malifia sochati UB, 400. vystava za léta 1943-46, Praha 1946,
str.12+ obr.

o Ceski krajina, NG v Praze



St

25 Krajina u Nebfezin 1937, 81x116 c¢cm, olej, plitno, signovino vpravo
dole: Salcman 37, znaéeno: Muzeum uméni Olomouc inv.¢.0986,
¢.£.26 (bar.), publikovino in: Zivot XV1, 1937-38, udané rozméry
115x81, str.66, &.b., dile publikovino s chybnym piipisem in: Zivot
XVIII &ast prvni - ¢as.UB, 1942, str.3), ¢b., Zelena pole, 1937, 60x73,
olej, signovano vpravo dole: neditelné, pravdépodobné varianta
Zelenych poli.

vystavy:
e vystava U.B. v Obecnim domé, listopad 1938, ¢.kat.63.
e vystava U.B.vObecnim domé, 5.2-28.2.1938
e Darmstadt, &.kat.512
o Cs.uméni 20.a 30. let Malmo, Malmokonsthall 1985, s nizvem: Landscape.



26 Vesnice, 1939, 82x118 cm, olej, plitno, sighovino vpravo dole : Salcman 39,
znaéeno: Galerie umen{ Liberec inv.¢.1748, ziskano akvizici od: A.Hrselova,

Hradec Krilové, pof.cena - 15.000,-K¢, kvéten 1975. vystaveno:
o SCVU Novi Sift, Praha, 1981,¢ k.16



27 Letni krajina, 21x30 cm, pastel, papfr, sighovino vpravo dole (tuzkou): Salcman,
soukroma sbirka.




28 Cestav polich, 18x30 cm, pastel, papfr, sighovino vlevo dole (tuzkou): Salcman, soukrom4 sbirka.




29 Krajina, 1939, 30x149.5 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole: Saleman 39., znaéeno: NG inv.¢. 0 11178, vystaveno:
e UB obrazy a sochy 1933-1943, fijen — listopad, 1943.
e Malmo, Helsinky 1985, ¢.kat. 87.
e Darmstadt, &.kat. 513.



30

Stojici Zensky akt, 1940, 345x210 mm, uhel, papir, signovino
uprostied dole: Salcman 40, znaéeno: Obastn{ galerie Zlin inv.C.
Gk-1482, ziskano akvizici roku 1964.




31 Krajina, 1940, 51x60 cm, olej, platno, signovano vpravo dole: Salcman
40, znaceno: Zipadodeska galerie uméni Karlovy Vary inv.¢. 0 461.




32 Lesnikrajina na podzim, 40.1éta, 75x93 cm, olej, platno, nesignovino,
znaceno: Galerie uménf{ Liberec inv.¢.1749, ziskano akvizici od:
J.Hr$ela, Hradec Kralové, Brnénska ul., pof.cena - 12.000,-K¢&,

v kvétnu 1975), vystaveno:
o Umélecki Beseda AlSova siti 1936/37, ¢.kat. 15
e SCVU Novi Sifi, Praha, 1981 ,&.£5.



33 Kupa sena, 40. 1éta, 41x50 cm, olej, plitno, nesignovino, znaceno:
Galerie uméni Liberec inv.¢.1040, ziskino hospodiiskou smlouvou

od: AD MSK, vystaveno:
o SCVU Novi Sifi, Praha 1981, &.k.26, &£.9,




34 Milosrdny Samaritin, 1941, olej, plitno, 31x67 cm, sighovino vpravo dole Salcman 41, pfevedeno ze zdstavniho
majetku KB Kutnd Hora, dne 23.5.1997, prodino na 28. aukci Antikvy Nova Kodl pod nidzvem: Zistupy, d.¢.532,
soukromai sbirka.



35 Milosrdny Samaritin, 1943, 15.5x 35 cm, olej, dfevo, sighovino vpravo dole: Salcman 43, znaéeno: CMVU inv.¢.
0334, ziskdno akvizic{ od: pi. Bohuslavické, cena: 3.500,-K¢&, roku 1966, vzadu pfipsino tuzkou: Martin Salcman,

VI

Milosrdny Samaritin, na rimu vzadu Stitek: N.Bohuslavicka, Na Pofi&{ 38.



36 Milosrdny Samaritin, 1943, 29.5x64.5 cm, olej, platno, sighovino vpravo dole: Salcman 43, znaéeno: NG inv.<. 0 9234,
na rubu: Akt, fragmentilné dochovino, pavodné v majetku: Min. lidové osvéty, inv.¢.6625, po vélce preslo do
majetku Min. $kolstvi, do NG ziskino akvizici, potizovaci cena: 10.000,-K¢&.



37 Milostdny Samaritin I, kolem r.1944, 14x34 cm, olej, platno lepené na prekliZce, signovino vlevo dole: MS, znaceno:
NG inv.&. 0 6634.



38 Milostdny SamaritinV, kolem r.1944, 14x35 cm, olej, plitno lepené na pieklizce, signhovino vlevo dole: MS, znaceno:
NG inv.¢. 0 6635.



39 Vesnice - Chalupy 1943, 22x38 cm, olej, platno, sighovino vlevo dole:Salcman 43, znadeno: Ziapadoceska galerie
umén{ Karlovy Vary - Ostrov nad Ohf{ inv.¢. K-1203.



40 Hlava muze, 1943, 45,5x34 cm, olej, plitno, signoviano vpravo dole
(tuzkou): Salcman 43, znaéeno: Zipadoleska galerie Karlovy Vary
inv.¢. K-1202, publikovino in: Zivot XIX.6, 1943-44., s piipisem:
Ni4ért k podobizné pana T., 1942, 28x39, ole;j.



41 Podzimnikrajina, 1944, 55x93 cm, olej, plitno, sighovino vpravo dole: Salcman 44, soukrom4 sbirka,
viz Archiv NG - Zbraslav, uvedeno pod nidzvem Pliné v souboru fotografii Dr.Kalouse.




42 Portrét Vaclava Rabase, nedatovino, 60 x 40 ¢m, olej, platno,
nesignovano, soukroma sbirka.




43 Portrét Boleslava Vomacky (Portrét pana V), 1948(?), 50x40, olej,
plitno, nesignhovano, znaceno: NG inv.¢. 0 15526, dédictvi po
A.Kerhartové.




44 Kytice, 1948, 69x30 cm, olej, platno, signovino vlevo dole: Salcman 48, znaceno: NG inv.¢. 3894, vystaveno:
o UB Al3ovasiii, duben — Eerven 1950, ¢ kat. 13.



45 Krajina u Plzng, 1949, 60x73 cm, olej, platno, signovino vpravo dole:
Salcman 49., znadeno: NG inv.¢. 0 8046, na rubu obrazu adresa:

Martin Salcman, Srbinsk4 1, vystaveno:
e UB AlSovasifi, kvéten — &erven 1950, & kat. 7,




46 Zruésky rybnik, 1949, 42x97 cm, olej, plitno, sighovino vpravo dole: Salcman 49, znaeno: NG inv.¢. 06114.



47 Studie k portrétu A.Kerhartové, 1948(?), 40x30 cm, sépie, platno,
nesignovano, znaéeno: NG inv.¢. 0 15524, dédictvi po A.Kerhartové.



48 Portrét Anny Kerhartové II., kolem r.1948, 73x60 cm, olej, platno,
nesignovano, znaéeno: NG inv.¢. 0 15520, dédictvi po A.Kerhartové.




49 Studice k portrétu A.Kerhartové, kolem r. 1950, 40x35, olej, platno,
nesignovino, znaéeno: NG inv.¢. 0 15525, dédictvi po A.Kerhartové.



50 Portrét Anny Kerhartové, kolem r.1950, 74x47 cm, olej, platno,
nesignovano, znaéeno: NG inv.¢. 0 15518, dédictvi po Anné
Kerhartové.



51 Portrét Anny Kerhartové I, kolem 1.1950, 73x60 cm, olej, platno,
nesignovano, zna¢eno: NG inv.¢. 0 15519, dédictvi po A.Kerhartové,
za postavou triptych M. Alse.




52 Svestka, 1950, olej, platno, 40 x 51 cm, sighovino vlevo dole: Salcman 50,
znaceno: Galerie umén{ Ostrava inv.¢. 0-386.



53 Kytice, 1950, olej, platno, 61 x 46 cm, sign: vlevo dole Salcman 50,
na rubu schematicky pojati Kytice, znadeno: Rabasova galerie
Rakovnik. )



54 Kytice, 1950, olej, platno, 61 x 46, nesignovino, rub obrazu Kytice,
1950, olej, platno, 61 x 46 cm, sign: vlevo dole Salcman 50, znadeno:
Rabasova galerie Rakovnik.




55 Portrét mal. V.Rabase, 1940-49 (?), 40x30 cm, olej, platno, signovino
vlevo dole: Salcman 40 / 49, zaneno: Vychododeska galerie
Pardubice inv.¢. KG-366, ziskino prevodem z NG dne 7.3.1960,

pofizovaci cena: 4.000,-K¢. vystaveno:
e VCG -2.5.1962-30.10.1963
o VCG - Fjen-listopad 1964, &.kat. 122.,
e Hlinsko - 15.6.-30.8.1968
e Chrudim - 15.10.-31.10.1970, &.kat. 28.,
o Sumperk - 8.4.-31.5.1971, & kat. 28.,




56 PodobiznaV.Rabase, 1950, olej, plitno, 193 x 143 cm, signovano vlevo
dole: Salcman 50, znaéeno: Rabasova galerie Rakovnik.



57 Portrét Vaclaca Rabase, 1952, 46.5x3), olej, plitno, nesignovino,
znateno: NG inv.¢. 0 14842, ziskino akvizici od: K.Filipka,
Jeremenkova 50, Pha 4, pofizovaci cena: 16.000,-K¢, r.1981.



58 Kytice, 1952, olej, platno, 72.5x43.5 cm, signovino vpravo dole:
Salcman 52, znaéeno: CMVU inv.¢&. 0-1579, pvodné v majetku:
SSPPOP, r.1991, ziskino akvizici, cena: 5.000,-K¢&, patrna pfemalba

star$iho obrazu (viz. ohnuté okraje plitna), na blindrimu Stitky:
o Min. $kolstvi, véd a osvéty, ¢. 9844, cena: 35.000,-K¢

e Stfed. st. pam. péle a ochr. pfirody stf. kraje, &. 1168



59 Kytice - rub obrazu Kytice, 1952, olej, platno, 72.5x43.5 cm, signovino
vpravo dole: Salcman 52, zna¢eno: CMVU inv.&. 0-1579, pvodné
v majetku: SSPPOP, 1.1991, pofizeno akvizici, cena: 5.000,-K¢, patrni
pfemalba star$tho obrazu (viz. ohnuté okraje plitna), na blindrimu
Stitek:
e Min. $kolstvi, véd a osvéty, &. 9844, cena: 35.000,-K¢&
e Stfed. st. pam. péle a ocht. ptirody stf. kraje, ¢. 1168




60 Kytice, 1952, olej, platno, 70.5 x 42 cm, sighovano
vlevo dole: Salcman 52, znaéeno: Galerie uméni
Ostrava inv. C. 0-484.




61 Ovocny sad, 1953, rozméry neznimé, olej, kartdn, signovino vpravo dole: Salcman 53,
soukromi sbirka.




62 Autoportrét, 1954, 73x41.5 cm, olej, plitno, signovino vlevo dole: Salcman 54, zna¢no: NG inv.¢. 015521,
dédictvi po A.Kerhartové.




63 Zatisi, 1954, 28x42 cm, olej, plitno, signovino vlevo dole: Salcman 54., znac¢eno: Oblastn{
galerie Zlin inv.¢. 0-48), ziskino prevodem 1960.



64 Kytice 1955, 61x51 cm, olej, platno, signovino vlevo dole: Salcman
59, znaleno: Zipadoceskd galerie uméni Karlovy Vary inv.¢. 0 457,
dlouhodobi z4ptjcka: Banka Kooperativa, Sokolov.




65 Kytice, 1956, 50x40 cm, olej, plitno, sighovano vlevo dole: Salcman 56,
znaceno: Galerie umén{ Litoméfice inv.¢. O 56.



66 Osvobozeni, 1954, 26x78 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole: Salcman 54, znaceno: NG inv. ¢. 015517, dédictvi po

Anné Kerhartové, Mostecka 21, Praha 1, ziskino pfevodem 1.1984, vystaveno:
e UB Slovansky ostrov, ¢.kat. 141.



67 Milostdny Samaritin, 1954-56, 15x35 cm, olej, platno, signovino vpravo dole: MS, znhadeno: Galerie umen{ Liberec

inv.¢.1701, ziskino hospopdatskou smlouvou od: MK Praha ¢j. 18364/73, pot.cena-6.300,-K&. vystaveno:
o SCVU Novi Siti, Praha 1981, &.k.43, &.£.8.




68 Milosrdny Samaritan III., 1954-56, 15.5x50 cm, olej, pieklizka, signovano vlevo dole: MS, znaceno: NG inv.¢. 0 15528,
dédictvi po A.Kerhartové.



69 Milosrdny Samaritin II., 1954-56, 15x35 cm, olej, preklizka, signovino vpravo dole: MS, znadéeno: NG inv.¢. 015529,
dédictvi po A.Kerhartové.



70 Milosrdny Samaritin, 1956, 16x36 cm, olej, platno, sighovino vpravo dole: MS 56, znaéeno: Galerie umén{ Liberec
inv.¢.1700, pt.¢.57/73, ziskino darem od: od MK, hospod.smlouva ¢&;.18364, pot.cena: 6.300,-K&, na rubu obrazu:

Skica k Milosrdnému Samaritinu, vystaveno:
o SCVU Nov4 Si#i, Praha 1981, & k.44.



71

Skica k Milosrdnému Samaritinu, 1956, 16x36 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole: MS
56, znaceno: Galerie uménf Liberec inv.¢.1700, ziskdno darovaci smlouvou od: MK, hospod.

smlouva ¢j.18364, pot.cena: 6.300,-K¢, rub obrazu: Milostdny Samaritin, vystaveno:
o SCVU Nov Si, Praha 1981, &k 44.




72 Milosrdny Samaritin, 1956, 15x36 cm, olej, pieklizka, sighovino vpravo dole: SM, zna&eno: Galeric modernfho uméni

v Roudnici nad Labem inv.¢.0403, ziskino pfevodem od: MK, 30.1.1972, &.,.90/72, pof.cena: 6.300,-K¢&, vystaveno:
o SCVU Novi S8, Praha 1981, &.k 45, &.£11,



73 Zelena krajina, 1956, olej, plitno, 40x50 cm, signovano vlevo dole:
Salcman 56, znaéeno: Galerie uméni Hradec Krilové inv.¢. 0-384.




74 Krajina s mraky, 1956, 50 x40 cm, olej, plitno, signovinovpravo dole: Salcman
56, neznadeno, Oblastn{ galerie Vysocina, ziskino akvizici 21.6.1960.



75 Krajina s lesy, 1955/62, 40.5%50 cm, olej, plitno, nesignovino, znaceno:
Galerie uménf Litoméfice inv.¢.O 262.



76 Zatisi, 1963, 81x57.5 cm, olej, platno, signovino vlevo dole: Salcman
63., znaeno: NG inv.¢. 0 11072, na rubu: Motiv z Bretagne, olej,
platno, signatura nezjisténa.



77 Motiv z Bretagne - rub obrazu Zatisi, 1963, 81x57.5 cm, olej, platno,
signhovano vlevo dole: Salcman 63, znaceno: NG inv.¢. 0 11072, .



78 Rybnik II., 1964, 92x32 cm, olej, plitno, sighovano vpravo dole: Salcman 64, znaceno: NG inv.¢. 0 15522, dédictvi po
A Kerhartové.



79 Barvyl., 1964, 63.5x48.5 cm, olej, plitno, signovino vpravo dole: Salcman 64, znadeno: NG inv.c.
015523, dédictvi po A.Kerhartové.
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80 Studie k Milostdnému Samaritinu, 60.1éta(?), 15x35 cm, olej, karton, nesignovino, znaé¢eno: NG inv.¢. 0 15534,
dédictvi po A.Kerhartové.



81 Studie k Milostdnému Samaritinu, 60.1éta(?), 15.5x35 cm, olej, sololit, nesignovano, znaéeno: NG inv.¢. 015539, silné
poskozeno, na rubu obrazu: Studie k Milostdnému Samaritinu &. kat. 69, olej, sololit, dédictvi po A.Kerhartové.
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82 Studie k Milosrdnému Samaritinu, 60.1éta(?), 15.5%35 cm, olej, sololit, nesignovano, znaceno: NG inv.¢. 0 1553, silné
poskozeno, rub obrazu: Studie k Milosrdnému Samaritinu ¢. kat. 68, dédictvi po A.Kerhartové.




83 Unor, 1974, 41x51 cm, olej, sololit, signovino vpravo dole: Salcman 74,
znaceno: Galerie moderntho uméni v Roudnici nad Labem inv.¢.0494,
ziskano pfevodem od: MK, 1976, hosp.smlouva, pof.cena: 10.500,-K¢&.




84 Zatisi s jablky, 70.1éta(?), 40x50 cm, kompbinovand technika - olej
+ pastel, plitno, nesighovano, znaceno: NG inv.¢. 0 15533, patrni
pfemalba star$tho obrazu (viz. ohnuté okraje plitna), na rubu:
Milenci u lesa ¢&. kat. , dédictvi po A.Kerhartové.




85 Milenci u lesa rub obrazu Zitisi s jablky, 70.1éta(?), 40x50 cm,
kompbinovani technika - olej + pastel, platno, nesignovano,
znaéeno: NG inv.¢. 0 15533, patrnd piemalba star§iho obrazu (viz.
ohnuté okraje plitna), dédictvi po A.Kerhartové.
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86 Zatisis hruskami, 70.1éta(?), 20x40 cm, kombinovand technika - olej a pastel, platno, nesignovino, znac¢eno: NG inv.
¢. 015692, pravdépodobné pfemalba starstho obrazu, dédictvi po A.Kerhartové.




87 Zatisis jablky a krabickou zapalek, 1977(?), 25.5x46.5 cm, olej, plitno, neisgnovano, znaéeno: NG inv.¢. 0 15531,

dédictvi po A.Kerhartové.




88 Zatisis jablkem, 1977(?), 20x41 cm, olej, plitno, nesignovino, znaéeno: NG inv.¢. 0 15532, dédictvi po A.Kerhartové.



89 Jablka, 1977(?), 36x45 cm, olej, plitno, nesignovano, znaéeno: NG inv.
¢. 015530, dédictvi po A.Kerhartové.



90 Krajinaslesem, nedatovino, 10x12,9 cm, kresba - barevné pastelky,
papir, nesignovino, znaceno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech
¢.£17, ziskano akvizici od Zdetika Sykory.

U vsi, nedatovino, 10,8x14,7 cm, kresba - barevné pastelky, papir,
nesignovano, znaceno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech ¢.£.18,
ziskano akvizici od Zderika Sykory.

Vecer v horach, nedatovino, 10x12,4 cm, pastel, papir, nesignovino,
znadeno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech &.£. 20, ziskino akvizici
od Zdertika Sykory.



e

91 Kocka, 1944, 16x32,4 cm, litografie, papit, sighovino vpravo dole:

Salcman 44, znaleno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech ¢.£.13,
publikovino in: Zivot XIX, 1943-44. té%: Ko¢ka,1936, $tetcova
kresba tusf, papir, 19.8x29 cm, signovino vpravo dole (perem):

Salcman 36, znaceno: Galerie hlavniho mésta Prahy inv.¢. K-336. téz:
Kocka, 1944, 40 x 55 cm, litografie, sighovino vpravo dole (tuZkou):

Salcman 44, vydala UB 1944, znaéeno: Muzeum umén{ Olomouc
inv.é. G12585.

Spici, nedatovino, 22x30, litografie, papir, nesignovano, znaceno:
Galerie Benedikta Rejta v Lounech ¢.£.14.

Akt, 1942, 26,8x19,4 cm, litografie, papir, signovino vpravo dole:
Salcman 42, znadeno: Galerie Benedikta Rejta v Lounech ¢.£.15.,
publikovdno in: Zivot XIX, 1943-44.




92 Kytice, nedatovino, 46x55 cm, olej, plitno, nesignovano, sbirka PRE.



11. Pfehled vystav

Alsova sin Umélecké Besedy, (4.12.1936-27.12.1936)

- brozovany katalog bez reprodukci

- tvod: A.Friedl

- pocet praci: 20 olejt (nejstarsi: "Kytice bezu",70x50, 1929)
- 10 kreseb

Obrazy a skizzy M.Salcman, IV.vystava gal.Jos.R.Vilimka, (19.5.1942~
7.6.1942)

- brozovany katalog, reprodukce na obalce

- uvod: Otakar Mrkvicka

- instalace vyst.: Doc.Dr.Ing.Arch.K.Caivas
- plakat: Fr.Tichy

- pocet praci: 19 oleji (datovéna 1940-1942)
- 19 pastell

4 kresby uhlem

1 akvarel

- 1 kresba tusi

Martin Salcman - Vystava obrazti, Praha - AlSova sinf, (19.5.-18.6.1950)
- broZovany katalog
- text: Miroslav Micko "K obrazim Martina Salcmana"

- cbr., /AK 4704/

Martin Salcman - vybér z Zivotniho dila, (leden-unor 1981) Praha Nova sin
- broZovany katalog, 6 reprodukci ¢b. + 1 detail cb.

- uvod, kurdtor vystavy: Vaclav Formanek (Anna Kerhartova)

- instalace: Akad.arch.Josef Wagner

- polet praci: 56 olejl (nejstarsi:"Portrét damy", 75x65, 1917)
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Dale vystavy z let: 1943, 1947, 1957

UZast autora na vystavach Um&lecké Besedy od r.1927 do r.1950 (in: Soupis
vystav UB (1863-1950). NG Praha, odd. védeckych informaci, J.PuSova

1.Clenskd vystava UB, Praha - Obecni dtm, kvé&ten-Gerven 1927
2.Vanoéni Clenskd& vystava UB, Praha - Al3Sova sin, 1listopad-prosinec 1927.

3.Clenové UB, Plzeh - Obchodni akademie, 5.-25.3.1928

4 .Vytvarny obor UB v Praze, Pardubice - méstské prim. muzeum, 22.4 .-
13.5.1928,

5.Vanoéni vystava UB, Praha - AlSova sin, prosinec 1928

6.Clenskd vyst. UB a obrazy Vlastimila Rady, Praha - Obecni dim, unor
1929

7.S8VU Manes a UB, Praha - PraZské vzorkové veletrhy, 17.-24.3.1929
8.Clenska vystava UB, Praha - Obecni dtm, leden-tinor 1930

9.Vystava vytvarného oboru UB v Praze, Moravskd Ostrava - Dum uméni,
15.5-4.6.1930,

10.Vanocni vystava UB, Praha - AlSova sifn, prosinec 1930
11.121.¢&lenskd vystava UB, Praha - Obecni dam, 3.1.-tnor 1931
12.Clenové VO UB v Praze, Ceské Bud&jovice - Beseda &Seskobud., 1929
13.Umé&leckd Beseda, Riga - Rigas pilsetas mukslas muzeja, 1930
14.132.¢&lesnk& vystava UB, Praha - Obecni dfm, 1932

15.Vystava akvareld a kreseb ¢1.UB, Praha - AlSova sin, 11.-26.6.1932
16.Letni vystava obrazt UB, Praha - AlScova sin, 26.6.1932 -

17.Clenskd vystava UB v Praze, Mladad Boleslav, K.P.U., listopad 1932
18.Vanoc¢ni vystava UB, Praha - AlSova sin, 17.12.1932-4.1.1933
19.Jubilejni vystava UB 1933, Praha - Obecni dim,28.4.-25.7.1933
20.Vystava UB praZské, Slany - sokolovna, 28.9.-8.10.1933

21.Clenskd vystava UB, Praha - Obecni dém, 9.12.1933-21.1.1934
22.Clenskd vystava UB, Praha - Obecni d&m, 19.1.-tnor 1935

23.Vystava Cleni UB v Praze, Olomouc - Klub pratel um., 12.-26.1.1936
24 .Clenské& vystava UB, Brno - Spolkova gal., unor 1936

25.Clenskd vystava UB, Praha - Obecni dém, 4.-30.4.1936

26.Clenskd vystava UB, Mor. Ostrava - Dim um&ni, 17.10.-6.11.1936
27.Clenskad vystava UB, Zlin - Studijni vystava, 20.11.-31.12.1936
28.Clenskd vystava UB, Praha - Obecni dim, 5.2.-28.2.1938

29.Cesky kraj, obrazy z let 1920-1938, Praha - Obecni dim, listopad-
prosinec 1938

30.Clensk& vystava UB, Praha - Obecni dém, 7.12.1939-15.1.1940

31.Clenskd vystava UB, Praha - Vystavni sif Svazu &s. dila, 28.11.1941-
11.1.1942
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32.Clenskd vystava UB v Praze, Olomouc -~ Klub pratel umé&ni, 24.5.-
7.6.1942

33.Clenskd vystava VO UB, Brno - Vystavni sin Kiosk, 4.10.-24.10.1942

34.Clenskd vystava UB, Praha - Vystavni sifi Svazu &s. dila, 17.11.1942-
10.1.1943

35.Praha a okoli v obrazech &¢lenli UB, Praha - AlSova sin

36.Clenskd vystava UB, Zelezny Brod - Odbornd Skola sklarska, 18.4.-
2.5.1943
37.Clenskd vystava UB-obrazy a sochy z let 1933-1943, Praha - Vystavni

sin Svazu ¢&s. dila, 19.10.-21.11.1943

38.Clenskd vystava UB, Praha - Vystavni sifi Svazu &s. dila, 30.11.1943-
9.1.1944

39.Mitt. der UB, Zlin, 12.3.-10.4.1944
40.Clenskd vystava UB v Praze, Olomouc - Klub pratel umé&ni, 7.-29.5.1944
41.Clenské& vystava UB, Prost&jov - M&stsky dim, 7.-21.5.1944

42 .Akvarely, kresby, grafika 392.vystava, Praha - Vystavni sin Myslbek,
27.3.-22.4.194¢6

43.Malifi a sochafi UB. 400.c&lenskd vystava za 1léta 1943-194¢, Praha,
prosinec 1946

44 .Clenska vystava, Praha - Slovansky ostrov, 11.12.-1946-6.1.1947
45.Malifi a sochaf?i UB 48, Praha -~ Slovansky ostrov, 11.3.-25.4.1948

46.Mali¥i a sochatri UB v Praze, Karlovy Vary - Galerie uméni, 13.6.-
24.7.1948

47.Clenska vystava UB, Praha, 1948

48.Clenska vystava UB, Praha - Slovansky ostrov, 25.5.-19.6.1949
49.Drobné malby a plastiky ¢lenti UB, Praha, 19.11.-23.12.1949
50.Clenska vystava UB, Praha - Slovansky ostrov, 27.10.-26.11.1950
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12. Resumé

12.1. Curriculum Vitae Martina Salcmana

7. kvé&tna 1896 narozen v Druztové u Plzné&, pokftén Jako
katolik

1906 mu umird otec, nedlouho poté roku 1910 i matka

po smrti matky odchdzi ke stryci do Plzné a kvali zajisténi
obZivy pracuje v nedalekych kaolinovych dolech v Horni Bfize

1914 zahajuje studium na Akademii vytvarnych uméni v Praze,
nejprve zapsan do v3eobecné skoly

1918 studium pferusSuje a vraci se k praci v dolech v mistech
svého rodisté

1920 zaméstnén v dole v Ejpovicich

1922 pokrac¢uje v pFferuSeném studiu na Akademii v ateliéru
prof. Preislera a prof. Loukoty

1924 studium opét preruduje a podnikd studijni cesty

1926-1928 opakované pobyva v ParizZzi, kde udrzZuje &ilé styky
s tamni c¢eskou uméleckou kolonii

6. Servence 1927 prijat spolu s V. V. Novdkem a L. Simékem
za mimof&ddného ¢&lena Vytvarného odboru Umé&lecké besedy a
icastni se dvou c¢lenskych vystavach

1928 dokoncCuje studium na prazZské akademii u prof. Krattnera

1928-31 znovu ©pobyvad v PatizZi (14, Rue Perceval 21,
Montparnasse) a na pozvani dvakrat vystavuje na Salon des
Tulleries

1933 uznédn radnym Clenem VO UB, v letech 1833-1938 opakované
publikuje své ptrispévky na strankdch spolkového sborniku
Zivot

1936 predstavuje prvni soubornou vystavu svych Dpraci
v Al3ové sini UB v Praze

1937 se usazuje vV Praze, Jjmenovadn c¢lenem vystavni poroty
k vystavé Uméni na Slovensku, porddané UB ve Vladislavské
sdle PraZského hradu
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1938 <¢lenem vystavni poroty a §irSiho realizac¢niho tymu
k vystavé Ceské baroko, poréddané UB ve ValdStejnském palaci

1942 pfedstavuje druhou soubornou vystavu ve Vilimkové
galerii v Praze

1943 pov&fen vedenim redak&ni rady sborniku Zivot

1946-47 ¢&lenem 3ir3iho kruhu redak&ni rady sborniku Zivot,
za¢ind prednadet teorii uméni, kresbu a malbu na VUT pozdé&ji
na Pedagogické fakulté UK v Praze

20. z&ri 1947 prezidentem Edvardem Bene3em Jjmenovan
mimofadnym profesorem na Katedfe vytvarné vychovy pri Pdf UK

v Praze, stéhuje se do Buc¢kovy ul. &. 46

1950 poradé tFfeti soubornou vystavu vlastniho dila v AlSové
sini UB

1954 stéhuje se na Petrské ném. 7
1966 ocené&n Radem préace

1970 je jedinym profesorem Katedry vytvarné vychovy pfri PdF
UK v Praze

1972 stéhuje se do Mostecké 21
1976 ocenén titulem ,Zaslouzily umélec™

16. kvétna 1978 umird v Praze
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12.2. Martin Salcman

Historie a vyvo] uméni prvni poloviny 20. stoleti ném
mtZe na prvni pohled pripominat spletity labyrint styll
a umeéleckych wvyrazti, o néz se spole&né pokousSela
umélecka sdruZeni, spolky 1 Jednotlivci. Hlavni sméry
vyvoje uméni urcily nejriznéjsi, dnes notoricky znamé -
ISMY. Dokazaly strhnout, motivovat a navigovat celé
generace umélcl a vytvarnikti i Jjejich obdivovatelt.
Navzdory =zdani izolované samostatnosti byly navzajem
propojené sloZitou siti bocnich cest a zkratek, po nichzZ
kractely =zastupy pilné pracujicich jedincti, kaZdodenné
hledajicich svli]j vlastni umélecky vyraz. Tito
jednotlivci se tak stavali pfirozenymi mosty mezi
»Vvysokym uménim“ a svym svétem hledédni a netnavného

experimentu.

Martin Salcman byl Jjednim =z nich. Pochédzel =z chudych
poméru, otce ztratil v 10 letech a matku ve 14. Nicméné
jeSté Jako student gymndzia prokdzal zédjem o uméni i
nepopiratelny vytvarny talent. Na Jjeho umélecky
potencial ukazal nevelky ,Autoportrét v modré
brigadyrce"“, prekvapivé provedeny v oleji, a bez ohledu
na nedostatek profesiondlniho poucdeni autora vynikajici
silnym smyslem pro vystiZeni fyziognomickych
charakteristik portrétovaného. Ov3em umélecké =zacatky
Martina Salcmana rozhodné nebyly Jjednoduché. Pred
vstupem na Akademii vytvarnych uméni stravil nekolik
rokti tézkou praci v kaolinovych dolech. Do prostfedi

délnickych a hornickych spoleCenstev se v Case preruseni
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studii (do%lo k nému celkem dvakrat) dokonce opakované
vracel. Studium zapocaté u prof. Preislera a casto
preruSované -~ mimo Jjiné pobytem v PariZi - nakonec
dokon¢il u prof. Krattnera. Je3té& pfred tim se stihl stat
provizornim, kratce nato pravidelnym cClenem Vytvarného
odboru Umélecké besedy, kam vstoupil spolu
s V. V. Novdkem a L. Simdkem. Z této doby se dochovalo
hned nékolik praci, které Salcmana predstavuji jako
evropskym modernim uménim dobre pouceného autora,
osobité reagujiciho na nejnovéj3i trendy 1 plné
reflektujiciho domé&ci tradici. V ramci svych patrizZskych
pobytl dokonce stihl dvakrat vystavovat na Salon des

Tulleries.

Vrchol Salcmanovy umélecké kariéry pfiSel spolecné
s jeho tfadnym vstupem do UB. Rady spolku se tak
rozsirily o mladého umélce, ktery byl nejen plny nad3eni
a tvlircich sil, ale byl téZz mimoraddné dobf¥e obeznémen
s uméleckym dénim v PariZi. Thned se zapojil do
spolkovych aktivit a brzy se na strankdch besedniho
sborniku Zivot objevily jeho kritické analyzy a
komentate jak k probihajicim vystavam tak k ryze
teoretickym otdzkadm. Roku 1936 wusporddal svou prvni
soubornou vystavu, kde vystoupil Jjako <¢len uzSiho
,venkovského" kridla UB sdruZeného kolem Vaclava Rabase.
V prostfedi UB si Salcman brzy ziskal reputaci zdatného
organizdtora, kterou mnohokrdt =zurocCil pF¥fi realizaci
besednich vystavnich projektt stejné Jjako pozdéji
v ramci své pedagogické <¢innosti na pudé Pedagogické

fakulty UK v Praze.
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Tvuarci spolkové souZiti nésilné preruSila okupace a
naslednd valka. Umélecky Zivot pod tihou represe ze
strany okupacénich ¢&i kolaborujicich domécich organt
témér wustal a umélci, pokud viabec, se vyjadrfovali
slozitym Jjazykem symbolli. Salcman se Vv této zjitfrené
dob& uchylil do redakce sborniku Zivot, odkud se snaZil
navazovat na predvalec¢né Uspéchy Besedy. Roku 1942,
v dobé vzniku tzv. Skupiny 42 - nové avantgardy uvnit?
vytvarného odboru UB - dokonce uspotradal soubornou
vystavu svych praci v galerii Vilimek. Ale skutecné
probuzeni a nové vzepéti se objevilo aZ s koncem valky.
Znovu seSikované besedni kruhy, povzbuzené vystoupenim
mladych, se bez ohledu na kfehkost politické reality
pustily s nadéji do prace. BohuZel utnorové uddlosti roku
1948 vétsinu té&chto bohulibych vizi pohfbily. Cas, ktery
spolek na svou plnou obnovu potreboval, nebyl
dostatecny. Salcman v té dobé uz pusobil jako pedagog na
PdF UK v Praze. S védomim, k jak zasadnim zménam
v Ceskoslovensku dochdzi, a nehled& p¥itom na svou
vyraznou levicovou orientaci, nevadhal své postaveni
profesora pouzit k pomoci tém, JjejichZ studium bylo

z nejraznéjsich tridnich divodl ohroZeno.

Svou pedagogickou praxi zalozZil Salcman na o0sobité
teorii ,barevné kompozice"“, Uloze valéru a kresbég,
které svym studentim demonstroval na prikladech
vybranych dél c¢&eskych 1 evropskych klasikli, jako byli
J. L. David, P. Cézanne, M. Ales a dals8i. Svym rozhledem

a noblesnim aZ aristokratickym vystupovanim si Dbrzy
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vyslouzil znacnou popularitu mezi posluchaci. Mnozi na
nej] dodnes v tomto smyslu vzpominaji a radi parafrazuji
jeho teoretické postuladty. Konec umélecké kariéry
Martina Salcmana byl poznamendn destrukci svéta hodnot,
které vyznaval a jimZ rozumél. Nepochopeni a nedocenéni
prislo nakonec i ze strany nejméné pravdépodobné, totiz
z Tad jeho studentl, ktefi po nalezeni své vlastni cesty
zacali nahlizZet svet svého oblibeného profesora

kriticky.

Martin Salcman

History of the modern 20th century art resembles a
jungle of styles, full of ©personal or collective
expressions and many errant ways. Big roads of early
20th century -ISMs were planned and marked out by names
known today around the world or at least in Europe.
These main streams navigated whole groups of artists
and their followers. They were, however, very often
interconnected with a complicated network of side-
walks, shortcuts and detours, full of hard working
individuals searching for their own complex, but still
unique invention. Staying in the shade and trying to
understand similarities between the ,high art“™ of their
famous companions, they became philosophical bridges
between styles as well as tireless engineers

dismantling or connecting them.

Jartin Salcman was such an individual. He was born in

1896 in a poor family. His father died when he was 10,
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his mother shortly after he became 14. Still a student
of local secondary school he has shown his strong sense
for artistic expression and doubtless talent. It may
have been recognized by some of his relatives or school
authorities. His self-portrait ,A Young Boy dressed in
a Working Cloth“, surprisingly in o0il, is certainly
untouched by any professional training but it clearly
shows Salcman’s future potential. It 1s necessary to
admit that his beginnings were anything but easy.
Around the age of 15 Martin Salcman left his native
village Druztova (near Plzen) and moved to Horni Briza
where he spent most probably four years working in
kaolin mines before he was officially assigned to
general courses at the Prague Academy of Fine Arts. His
studies were not very continuous. First four-year
interruption came in 1918 when he returned to kaolin
mines. In 1920 his traces could be found in Ejpovice
mine. During this period there is no information about
any private studies or any other form of education he
had started at the academy in Prague. After several
further interruptions he finally finished his studies
in studios of Prof. Priesler and Prof. Krattner. Within
these interruptions we can emphasize his two-year long
stay 1in Paris and a provisory membership in VO of
Uméleckd Beseda which he Joined together with two
another members of appearing young generation L. Sim&k
and V. V. Novédk on July 6, 1927. There is a couple of
>aintings from that period presenting Martin Salcman as
1 well-informed and educated artist in modern art and

.ts background, in particular the so-called School of
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Paris, see ,Still-life with Carp Fish“™ or ,Piteau".
Soon after graduation he appeared again in Paris, the
capital of modern art, at Montparnasse (today not
existing street Perceval 21) where he participated in

two exhibitions of Salon des Tulleries.

Salcman’s professional career started with the regular
membership in VO UB in 1933. He 3joined the community
life being full of enthusiasm and valuable experience
he brought from The Academy as well as from his
excursions to Paris. Salcman started to publish his
theoretical and critical comments on modern art, its
directions and future on pages of re-established
monthly anthology Zivot, a shopping window and
theoretical platform for all VO UB members. In 1936 UB
organized Salcman’s first complete exhibition in
Czechoslovakia. The display presented him as a UB
traditionalist belonging to the ,rural wing“ led by
paternalistic hand of Vaclav Rabas. Salcman also
obtained a significantly positive reputation as an
exhibition producer and organizer and a well-informed
art theorist. Later he got several opportunities to
prove his personal qualities as a professor at the
Charles University. By the beginning of WW II Salcman
was a member of committees for two national exhibition
projects carried out by VO UB, ,Fine Art in Slovakia®
held at the Prague Castle and ,Czech Baroque Art“™ held

in the Wallenstein Palace.
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Public life and artistic activities were slowed down by
war years and occupation. Both meant a series of
individual tragedies for many great Czech artists,
their families and friends. QOfficial propaganda allowed
only those forms of public 1life that had not been
against the occupation authorities and the Czech
collaborating government. Salcman focused on publishing
of Zivot and in 1942 he organized his second complete
exhibition in Vilimkova Gallery. But it was naturally
the after-war time that Dbrought new challenges and
opened many new doors. Artistic 1life 1n Prague was
ignoring the fragile political situation and the
strange form of democracy between 1945 and 1948. Having
no idea how short time there was to remain 1t
immediately started to restore itself. But to find lost
connections turned up more than difficult 1if not
impossible. Under these circumstances February 1948 was
more than fatal for all those who believed 1in a

creative revival of pre-war cosmopolitan Europe.

In 1947 Martin Salcman started to give lectures of art
and art theory at the Charles University, Faculty of
Education. In the same year, he was appointed Associate
Professor of Department of Art at the same faculty by
President Edvard Bene$. After the war Martin Salcman
declared his relations to communism and its ideas many
times. This value frame had been an integral part of
Salcman’s personality due to his sad childhood, his
tough 1life experience from kaolin mines and last but

not least the left oriented circles in VO UB. On the
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other hand, Salcman represented a natural opposition to
political bureaucracy and violation of elementary human
values and traditional socliety  structures. After
February 1948 he converted into a silent opposition
element. He did not carry out any known action against
the ,new“ regime but offered a helping hand to any

student from his classes when needed.

Salcman’s work concentrated on topics he was wusing
during his lectures and trainings with students.
Impressed by Ale3’s representative canvas ,Matyas
Korvin pfed Jitim =z Podébrad", he created a whole
system of rules how to work with colors, wvalleur,
drawing etc. Most of his postulates grew from his
conclusions on art by Cézanne, Bonnard, Van Gogh etc.
His students witnessed liberal attitude and highly
cultivated atmosphere he had been able to create.
Emphasizing drawing technique and French avant-gardes,

Salcman performed as an aristocrat of art.

The end of Salcman’s life pilgrimage was affected by
total destruction of the traditional world he had grown
up in, as well as dissatisfaction with his own artistic
approaches. Even some of his favorite students chose
directions he could not understand, for instance Zdenék
Sykora or FrantiSek Dvordk both experimenting in their
works with implementation of computer technology to
art. It was a different world. Last known paintings by
Salcman resemble his beloved Cézanne and evoke very

traditional - and already lost - values.
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Cestné prohlaseni

Autor této diplomové préce TomA3 Brabec, bytem: Cilova
87/16, Praha 6, r.C¢.: 760913-0298 timto prohlasuje, Ze
diplomova préace

.Martin Salcman 1896 - 1979"

je vylucnym a plvodnim vysledkem jeho badatelského usili a
Ze k jejimu napsani byly pouZity jen uvedené prameny.

V Praze, 28. srpna 2007

Tom&s Brabec
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