UNIVERZITA KARLOVA
KATOLICKA TEOLOGICKA FAKULTA

Ustav d¢jin kiestanského uméni
Dé&jiny kiest'anského uméni

Adéla Satalikova

Feministicka fotografie 70. a 80. let 20. stoleti
jako nastroj k politické a spoleCenské zméné

Bakalatska prace

Vedouci prace: PhDr. Milan Pech, Ph.D.

Praha 2021






Prohlaseni

1. ProhlaSuji, Ze jsem piedkladanou praci zpracovala samostatné a pouzila jen uvedené
prameny a literaturu.

2. ProhlaSuji, Ze prace nebyla vyuzZita k ziskani jiné¢ho titulu.

3. Souhlasim s tim, aby prace byla zptistupnéna pro studijni a vyzkumné ucely.

V Praze dne 13.5.2021 Adéla Satalikova






Bibliograficka citace

Feministicka fotografie 70. a 80. let 20. stoleti jako nastroj k politické a spoleCenské zmeéné:
Bakalafska prace / Adéla Satalikové; vedouci prace: PhDr. Milan Pech, Ph.D . -- Praha, 2021. --72
s.

Anotace

Bakalatska prace se bude zabyvat feministickou fotografii 70. a 80. let 20. stoleti, ktera slouzila
jako nastroj k politickym a spole¢enskym zménam. Na zacatku bude piedstavena stru¢nd historie
feminismu. Tato ¢ast prace bude vénovana také naptiklad diivodiim, které vedly k tomu, ze nebyly
velké zeny umélkyné v historii uméni a nerovnosti muzli a Zen v historii. Po uvedeni do
historického kontextu se prace zaméii na zdiivodnéni toho, pro¢ pravé médium fotografie je tim
pravym nastrojem k politické a spolecenské zméné a pro¢ toto umelecké médium feministické
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Abstract

My bachelor thesis is going to be about feminist photography of 70s and 80s of the 20th century as
a tool for political and social change. At the beginning, a brief history of feminism will be
presented. This part of the work will also be devoted, for example, to the reasons that led to the fact
that there were not big women artists in the history of art and inequality between genders in history.
After introduction into the historical context, Im going to focus on the reasons why the medium of
photography is the right tool for political and social change and why this medium was used by
feminist artists of the 70s and 80s. Afterwards 1 will focus on individual issues that the feminist
artists thematized. It contains for example rape and violence against women in general, the right to
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portrait as a tool to fight traditional image of feminity, the issue of raising girls versus boys, and the
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1. Uvod

Na téma feminismu vznikl nespocet bakalafskych praci. Kdyz jsem si je prochdzela, ptala
jsem se sama sebe zda je stale potfeba se tomuto tématu vénovat. Jak toto dulezité téma
spravné propojit s tématem mého studia, tedy déjin uméni? A jak jinak bych ho mohla

pojmout a propojit se svoji vasni k fotografii?

Pro objasnéni toho, zda feminismus jako téma dé&jin uméni uz neni trochu ,,piezity* a zda je
stale potfeba se mu vénovat jsem udélala kratky priizkum a zapatrala po néjakych datech.
Vysledky mne bohuzel pfili§ nepiekvapily: osmdesat procent vystudovanych fotografi jsou
Zeny, ale jen 85% z profesionalnich fotografi jsou muzi.! Pramérny svétovy rozdil mezi
platem muzd a Zen na stejné pracovni pozici byl v roce 2018 celych 22%.> Vysledky mluvi
jasng i v oblasti, ktera se tyka télesnosti: 71% obéti veskerého obchodovani s lidmi tvoti zeny

a divky, a to zejména kvili sexualnimu vykofistovani.’

Dutlezitost feminismu stale pietrvava - ackoliv se rovnosti pohlavi (ve vyspélych zemich)
pomalu ale jisté ptiblizujeme, stale je jesteé co dohanét. Napiiklad to, Zze polsky soud zakazal
zenam jit na potrat, 1 kdyZ je plod poskozeny, je obrovskym krokem zpét pro spolec¢nost jako
takovou.* A i béhem koronavirové pandemie se rozdily mezi muzi a zenami ukazuji: v Ceské
republice se nezaméstnanost muzii v lednu 2021 zvysila o tietinu, u CeSek ale stoupla
dvojnéasobné.” Pod rukama mi proslo desitky ¢lankt, komentujicich kritickou situaci béhem
pandemie zejména pro matky samozivitelky. Na zeny krize dopadd mnohem vic, nez na
muze. Pravé proto jsem se rozhodla tématu feminismu vénovat a propojit jej s tématem
fotografie. Rada bych ve své praci predstavila fotografky, které skrz své uméni ovliviiovaly
spole¢nost a ukazovaly, co v ni neni v porfadku. Rozhodla jsem se zaméfit pravé na

fotogratky 70. a 80. let tvotfici béhem druhé viny feminismu, ktera ptinesla zasadni zménu
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pfistupu a nédhledu na problematiku genderu, pohlavi a sexuality. Jako zena vnimam, Ze tato

problematika je ve svété a spoleCnosti aktualni doted’.

Vybrat si propojeni feminismu a fotografie jsem se rozhodla prozkoumat a nalézt, protoze
oboji je mi blizké — fotografie je moje oblibené¢ médium a feminismus a zejména otazky
feSici se v druhé viné feministického hnuti jsem méla potiebu detailné prozkoumat a nalézt
jejich uzké propojeni se svétem umeéni. Dale mne znac¢né znepokojila prace Lindy Nochlin
,,Pro¢ nebyly velké Zzeny umélkyn&?“.° Po jejim pieteni jsem si uvédomila, Ze béhem
tiiletého studia déjin kifest'anského uméni jsem se ucila (s vyjimkou nékterych predméth
tykajicich se moderniho uméni) pouze muzskd jména — a co je nejhorSi — ani mi to
nepfipadalo zvlastni. Praci proto uvadim kratkou historii feminismu, ktera manifestuje to,
pro¢ je dulezité se tomuto tématu nadale vénovat — historie byla k Zendm pomérné kruta.
Pokracuji otazkou toho, pro¢ je pravé fotografie vhodnym médiem pro feministické myslenky
— jaka ma fotografie pozitiva a v ¢em miliZze mit zase minusy? Pro€ si Zeny umélkyné& Casto a
rady vybiraly praveé fotografii? Nasledné jsem se praci rozhodla rozdélit na jednotlivé
tematické okruhy, které umélkyné fesi a kterym se vénuji. Mezi tyto okruhy patii boj proti
normalizaci znasilnéni, pravo Zeny na své t¢lo a na potrat, zobrazovani sebe sama neboli
autoportrét a problém uplatnovani genderovych stereotypil jiz od détstvi. Zde je potieba
zminit, Ze se okruhy prolinaji a bylo pomérné obtizné jednotlivé umélkyné do okruhil presné
zatadit — nejednu bych urcité zatfadila hned do né€kolika. Pro vétsi prehlednost jsem se ale
rozhodla kazdou ,,nasmérovat™ do svého okruhu, k tomu tématu, kterému se vénuje nejvice.
Analyzou jednotlivych umélkyn a jejich dila ziskdvdm stfipky informaci — umélkyné

porovnavam, piemyslim nad jejich feSenim dané¢ho problému.

Feministicka fotografie a estetika ma velkou silu, a také obhajuje feminismus — upozornuje
na n¢j, nastavuje divakovi zrcadlo. Feministicka fotografie obhajuje zenska prava. Zaroven je
tteba zminit, ze ne kazda z fotografek, které do své prace zatazuji, se sama povazuje za
feministku — nékteré svou praci vytvarely za cilem vytvofit estetické a zajimavé umélecké

dilo, ale feministicky podtext se jim tam nendpadn¢ vkradl — i takovych par ptikladii jsem se

6 Nochlin 1971
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rozhodla vybrat. Dulezité je to, ze i takova umélkyné produkuje pravé feministickou estetiku,

ktera do jisté miry ovliviiuje spole¢nost.

Touto praci bych rada dokazala silu uméni a konkrétné fotografie. Dokdzaly tedy

feministické umélkyné néco a je uméni spravnou cestou k tomu zménit spolecnost?

12



2. Historie feminismu

Jsem toho ndzoru, Ze rozebirat 70. a 80. 1éta 20. stoleti ve feministické fotografii nemohu,
dokud se neseznamime se zakladni historii feminismu, ze které samoziejmé zminéné obdobi
a celkové feministickd estetika vychazi. Nékteti myslitelé kofeny feministického hnuti
zasazuji jiz do starovékého Recka, jini zase do stfedovéku. Pravdou je, Ze i v dobach
sttedoveéku a antiky existovala celd fada dilezitych lidi, kteti se zasadili o upozornéni na to,
ze zenské pohlavi mé byt brano jako rovnocenné tomu muzskému. Zasadni rozvoj feminismu
vsak nastal az na konci 19. stoleti. Od této chvile miizeme snahy o rovnopravnost Zen jasné

identifikovat a zafadit do jednotlivych proudd a vin.’

Prvni vlna feminismu je zatfazovana do konce 19. a zacatku 20. stoleti. Tato vlna reaguje na
pramyslovou revoluci a zmény ve spole¢nosti. Prvni vina feminismu se tocila zejména kolem
zékladnich préav zen. Upozoriiovalo se na to, Ze spoleCnost realn¢ nedava Zendm ani ty
nejzakladngjsi prava. Mezi tato zakladni prava patiilo pravo volit, vzdélavat se, a vlastnit
majetek. To, co Zeny pozadovaly, by se dalo shrnout pod vyraz ,svoboda® a moznost

rozhodovat o sob& samé bez omezeni.?

Jak ale doslo k samotnému rozvoji feminismu? Euro-americka civilizace se obecné ptiklani k
nazoru a slovu bilého zédpadniho muze. Vzhledem k tomu, Ze studuji d¢jiny uméni, dotkla se
mé velmi silnym zpisobem studie Lindy Nochlin. Autorka rozebird otdzku absence zen v
umeéni napti€ celou historii — pro¢ neexistovaly velké zeny umélkyné? Postupné se dostava k
tomu, Ze Zendm v tom branily zejména instituce, které byly pro Zeny po tisice let mnohem
mén¢ piistupné nez pro muze. Myslim si, ze tato myslenka se d4 aplikovat z zkého oboru
uméni na celou fadu dalSich aktivit a celou strukturu spolecnosti, kterd zenam zkratka
neptala. Nejen ze nebyly velké zeny umélkyné, ale také mame velmi malo velkych pravnicek,

védkynl nebo lékafek. Bréanily jim v tom pravé zavedené tradice a zoufala nedostupnost

7 Rampton, 2019, 1.
8 Havelkova, 2004, 170.
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moznosti zafazeni do instituci a do systému. Spolu s Nochlinovou by se dalo fict, Ze naSe

historie je spi§ ,,historii muza“.’

Postaveni Zen v historii se ménilo — pfed zménou spolecnosti z feudalni na spolecnost
moderni mé§tanskou se mély o trochu Iépe. Ve feudalni spolec¢nosti v rodiné nevolnika byli
politicky Zena 1 muz naprosto bezvyznamni, zato rovnocenni. I ve vysSich vrstvach rozdily
nebyly tak markantni — vznik moderni spolecnosti to v§ak zménil. V 19. stoleti s rozvojem
spole¢nosti pfichazely 1 nové zakony, moderni Uistava a rovnopravnost mezi stavy. Dochazelo
tu vsak jesté ke zvétSovani propasti mezi Zenou a muzem. Misto zeny bylo v domécnosti,
méla za kol se podfidit svému okoli a vzdat se seberealizace mimo rodinu. Na Zenu bylo
pohliZeno jako na nesvépravnou osobu. ' ,, MéFitkem vseho se v moderni dobé stavaji penize.
Jelikoz do prdace chodi muz a dostava plat, Zena zacina byt chapana jako na ném zavisla, i
kdyz v ekonomicky slabsich rodindch v domdcnosti tézce pracuje. Vykonava (...) neplacenou
praci, (...) prace muze je naproti tomu produkcni, (...) sloZité organizovanou. (...)
Spolecenska hranice — napr. ve véci obcanskych prav — najednou nevede mezi spolecenskymi
vrstvami, ale primo stiedem rodiny. Zena a muz jsou chdpani jako odlisné bytosti a je jim

vyprojektovan odlisny Zivotni program. “

Jak miizeme vy¢ist z citace, novy model spolecnosti z nich vytvofil o mnoho ménécennéjsi
bytosti. Tato situace nevedla pouze k psychické frustraci, ale Casto 1 k fyzickému stradani.
Matky samozivitelky se s pouze uzkymi pracovnimi moznostmi ocitaly v kritické zivotni
situaci. Neni proto divu, Ze dochéazelo k rozbéhu prvni viny feministického hnuti. Jelikoz po
prvni svétové valce bylo zenam udéleno ve vétsin€ zemi volebni pravo (béhem valky totiz
ukézaly své schopnosti, ochotné a dobfe zastoupily chybéjici muze bojujici ve valce) a také
pravo na vzdélani a na majetek, tak vétSina cilii, které si stanovila prvni vlna feministického

hnuti, byla splnéna. '* **

9 Nochlin, 1971

10 Havelkova, 2004 171.

11 Tamtéz 171-172.

12 Dalsim dtilezitym faktorem byl nastup fasSismu, ktery se ukazoval byt mnohem vétSim problémem. Mnoho
feministek se tedy rozhodlo radéji koncentrovat na otazku nacismu, nez na Zenské téma. (Havelkova 2004,
173-175.)

13 Havelkova 2004, 173-175.
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Druha vlna feminismu se zacala formovat v 60. letech 20. stoleti, masové podoby potom
feministické¢ hnuti nabylo v roce 68 v souvislosti s hippies. Zacalo se brzy formovat jako
samostatny proud a volat po nasledujicim: moznost kontroly nad vlastnim té€lem, pravo na
potrat a pristup ke vSem profesim. Toto hnuti ziskalo velkou silu i na univerzitni ptdé,
protoze zeny v t& dobé uz mély Ccastéji vysokoskolské vzdélani. Otazka télesnosti,
problematika genderové identity a vzorcl touto vlnou rezonuje. Zaroven se druha vilna
feminismu snazi o to, aby zdkony ustanovené za prvni vlny dostaly redlné vyuziti.
Upozoriiuje na to, Ze neni cestou obvinovat muze jako tvirce patriarchalni spole¢nosti, ale
oslovit ob& pohlavi a donutit je néco zménit. Zeny totiZ také nesou vinu — svou roli p¥ijimaji a

samy nad sebou si tvofi kontrolu.

Druha vina se také soustfedi na psychiku ¢lovéka. Co pro nas znamena Zenstvi nebo muzstvi?
Resi se, Zze pohlavni identita neni vrozena, ale nabyvame ji v pribéhu Zivota. Podle Freuda
nastava u ditéte v obdobi mezi tietim a patym rokem zivota ,,0oidipovsky komplex*. Tak
nazyvame zvlastni psychickou situaci, kdy dité projevuje lasku rodi¢i opacného pohlavi, k
rodici stejného pohlavi citi naopak zarlivost. Pravé tato faze je pro rozvoj pohlavni identity
klicova." Pro dit& je velmi dilezité i to, jak s nim rodi¢e jednaji. Pravé matky jednaji s
divkami jinak, nez s chlapci — ony jsou ty, které zasadné pftispivaji k vytvoreni sexudlni

identity."”

Zeny tehdy volaji nejen po pravu na potrat, ale naopak i po pravu na to zatadit matefstvi a
zazitky spojené s nim do kultury a vetejného prostoru. Rozsahlé vyzkumy informovaly o
tom, co to vlastné je matefstvi a vztahy k ditéti. Dalsi z vyznamnych mySlenek druhé viny je
,personal is political“'°. Tato mySlenka se snaZi upozornit na to, Ze i soukromé véci by se
mély propojit s vefejnou sférou, Ze 1 potieby a problémy zeny v domacnosti jsou soucasti
vetejného minéni. Prave tato myslenka je centrem sexudlni politiky sedmdesatych let. Prave

toto réeni si umélkyné piebiraji a transformuji na ,,visual is political®. Snazi se tim upozornit

14 Eibenova 2014
15 Havelkova, 2004, 180.
16 Osobni je politické
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na to, ze uménim a vizualnem lze vykonat i politické zmény. Zaroveil toto slovni spojeni
upozornuje na to, ze to, jak jsou zeny zobrazovany v reklamach, Casopisech, tedy jejich
vizuélni obraz, zasazuje zenu do stereotypnich roli. Zastupci druhé viny feminismu se t€émto

faktim snaZi postavit, zménit klasické vzorce zobrazovani Zen."

Tteti vina feminismu pfichdzi v devadesatych letech. Diulezitou zpravou této éry je, ze je
mozné zachovat si Zenstvi a ta samé prava co muzi zarovel. Feministicky smyslejici Zena
nemusi byt pouze neupravené¢ vyhlizejici osobou — miize se velmi peclivé starat o svij
vzhled, davat na jevo svou Zenskost. Zena, po staleti povazovana za objekt, zatimco muz byl
vzdy povazovan za tvlrce, se nyni snazi definovat zenskou krasu jinym zplsobem, neZ jen
pro potéchu muze. Zeny ve tieti ving se ¢asto nedefinuji jako feministky a odmitaji tento
pojem, ktery by je nékam ,,zaSkatulkoval®“. Tato vlna boti zavedené hranice, rozbiji jednolity
feminismus na mnoho dalSich smért, které zohlediuji to, ze Zeny jsou ruzné. Rozdéluje je
podle véku, barvy pleti a také tfeba sexudlni orientace. Pravé feminismus zabyvajici se
barvou pleti a nebo tfeba virou se rozviji zejména v tomto obdobi, proto se ho na svych
prikladech dotknu pouze vzdalen¢ a omezené, a to piiklady, které byly v 70. a 80. letech

prvnimi vlastovkami bouflivych 90. let."®

Moje prace se soustiedi, jak jsem jiz zminovala, na 1éta 70. a 80., tedy druhou vinu. Otazky
zékladnich prav jsou v tuto dobu jiz vyfeSeny, ale Zeny se snazi je doopravdy uvést do
realného Zivota. Nastolenou tematikou je nyni zejména kontrola nad svym télem a télesnosti,

pravo na potrat, psychologie ¢lovéka budujici jeho pohlavni identitu.

2.1. Feminismus a rasa
Vé&fim, ze v rdmci své prace priblizim nejen dilezitost feminismu, ale i to, Ze ani feministické
hnuti neni dokonalé — hnuti samotné ma totiz velké vnitini konflikty. Levicova hnuti bilych
zen za zenskd prava byla totiz mnohem vice ukazovéna v dobovych médiich a tim padem na

mnohem privilegovanéjSich pozicich, zatimco zejména CernoSskd hnuti byla odsunuta na

17 Klorman-Eraqi, 2017, 232-233.
18 Rampton 2008, 4-5.
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okraj spolecnosti. Tento kontrast mizeme pozorovat zejména ve Spojenych statech mezi

americkymi béloskami a Afroameri¢ankami."

I feminismus se tak stava hnutim, které dokdze diskriminovat — bojuje proti sile bilého muze,
ale bojuje pouze za bilou zenu. Cernosské feministky se neproslavily tolik jako ty b&logské —
Casto z téch divodl, ze v pozdnich Sedesatych a poté sedmdesatych letech ve svych
aktivitach sice pokracovaly, ale spiSe na okraji spolecnosti a anonymné¢ — nékdy cilené, nékdy
byly 1 pfes vlastni vili ignorovany. Narodni CernoSskd feministicka organizace byla

vytvorena v roce 1973 — je o ni ale pomérné malo slyset.

Cernosky se také asto nestavaly feministkami, protoZe jim p¥ipadal feminismus bilych Zen,
které mély mnohem lepsi postaveni nez ony, absolutné irelevantni. Mezi rasami se v tomhle
ohledu zacala v Americe tvotit velka propast. V ¢ernosskym komunitach navic v 70. letech
panoval mnohem sexistiét&j§i p¥istup muzi, nez v té&ch bé&losskych. Cernoiska komunita
nechavala Zeny méné projevit sviij nazor, neZ ta b&loiska. Cernosky, které se feministkami
staly a vefejné o feminismu mluvily, byly pfesto méné aktivni nez bélosky, méné aktivni, nez
by mély byt — pravdépodobné za tim stoji ten divod, Ze nebyly schopny pro sebe najit
komfortni pozici. Navic celd fada z cernoSskych feministek neméla kviili rasismu moznost

publikovat v odbornych magazinech nebo na akademické pidé — €asto musely svoje ndzory

skryt do poezie, fikce nebo filmu.”

,,Cerny feminismus® se vyvijel ponékud separatné — ne z feministického hnuti jako takového,
ne ze samotného faktu byt Zenou, ale z toho ,,byt zenou a zaroven cernoskou®. Uz v roce
1864 Sojourner Truth prodavala maloformatové fotografie se svoji podobiznou — vytéZzek mél
podpofit jeji feministické aktivity. Truth je jedna z prvnich a ptfedev§im nezjndméjSich

CernoSskych feministek 19. stoleti.?!

19 Breines 1996 104.
20 Breines 1996 107.
21 National Museum od African American History and Culture 2019
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Feministky Afroamericanky zacaly byt v 70. letech 20. stoleti o trochu viditelné&;si, stale se
vSak nevyrovnaly béloSkam. Roku 1983 Alice Walker dokonce pfiSla s terminem
,womanist®, kterym oznacovala ¢ernoSské feministky. V dne$ni dobé mizeme mit tendenci
cerné Zeny litovat kvili rasismu a sexismu — pravé rasismus a sexismus totiz miize omezit

jejich snahy v boji za svoje prava — celd fada z nich vSak tvrdi, ze kdyZ bojuji za svobodu a

vvvvvv

vvvvvv

odbourat.?

Mozna bychom tedy nemé¢li mluvit jen o feminismu, ale o feminismech — v mnozném cisle.
Ve svém rozhovoru v Narodnim muzeu africko-americké historie v roce 2019 Angela Davis,
americka aktivistka, filosofka a spisovatelka tika: ,, Mdlo mluvim o feminismu v jednotném
cisle. Mluvim o ,,feminismech*. Sama jsem se odmitala v minulosti ztotoznit s feminismem,
ale uvéedomuji si, ze to byl jen urcity druh feminismu. Byl to feminismus téch Zen, které

«23

doopravdy nebojovaly za rovnost pro VSECHNY Zeny.

Jak jsem fekla, celd fada faktorti ovlivnila to, ze Afroamericanek, které by chtély mluvit a
vefejné Sifit svoje zkuSenosti a snahy s ochranou prav zen v 70. a 80. letech, bylo pomalu,

piispival k tomu nejen ¢ernosska a kulturni tradice, ale bohuzel i rasismus.*

22 National Museum od African American History and Culture 2019
23 Angela Davis 2019
24 National Museum od African American History and Culture 2019
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3. Proc je pravé fotografie vhodnym médiem?

,,Jednou fotografii miizeme vyjadrit vic, nez tisici slovy“ — pravé tuto vétu vidime na kolézi
od Barbary Kruger. [1] Tato kolaz je poklona médiu fotografie a demonstruje dileZitost
fotografie v moderni spolec¢nosti. Kruger svym dilem upozoriiuje na silu fotografie, obrazu a
médii. Vizualno vladne svétu a nova média, ktera ptichazi a zjednodusuji tvorbu vizudlniho
obrazu jako tfeba fotografie, tomu nahrévaji. Barbara Kruger naptiklad zdiraziiuje, jak jsou v
dobg, kdy sva dila tvori,” dulezité oci, jelikoZ vizualno ¢im dal tim vic formuje nas svét.
Fotografie nas obklopuje — byla to pravda uz v 80. letech, tento fakt pietrvava do soucasnosti.
Jedna fotografie se pouziva mnoha zptsoby: v novinach jako maly obrazek, v Casopisech, v

galeriich, jako velky billboard nebo, v dnesni dobé, online. *

Malba, grafika, kresba, socha — i celd fada dalSich uméleckych prostiedkti se hodi a méla by
byt vyuzita k Sifeni dilezitych mySlenek a ideali. Médium fotografie ve spole¢nosti ale
aktudlné rezonuje mnohem vic, nez diiv. Je vSude kolem nas — zejména v digitalni podobé.
Silu tohoto média vSak spolecnost pocitovala uz pii vynalezeni fotografie — nahld mozZnost
zobrazit néco skutené realisticky, zachytit stfipek redlného svéta, byla pro spolecnost
pfevratna. Fotografie byla vynalezena v roce 1839 Louisem Daguerrem a Niecéphorem
Niepce ve Francii. Hlavnim vynalezcem byl pravé Niepce, Dagguere Niepceovi asistoval, ale
bohuzel umird dfiv, nez je vynalez proslaven. Niepce vSechny svoje zapisky pfenechava
pravé Dagguerovi. Témét ve stejnou dobu vynaléza William Henry Fox Tabolt fotografii v
Anglii. Oba prototypy funguji na zadklad¢ negativniho a pozitivniho procesu, ktery muize

produkovat mnohonasobek tiskii z jednoho negativu.”’

Fotografie byla z pocatku piijimdna rozpacité — jeSte¢ v 90 letech 19. stoleti nebyla

povazovana za uméni tak, jako napiiklad malba.” A ani v 70. a 80. letech 20. stoleti

25 'V 80. letech 20. stoleti

26 National Gallery of Art 2016

27 W. Johnson, M. Rice, C. Williams 2016 s.36
28 W. Johnson, M. Rice, C. Williams 2016 s.390
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fotografie jest¢ stale nebyla ostatnim uméleckym oborim rovnocennou uméleckou praxi —
diky tomu byla kromé& komer¢niho sektoru pomémé ,,politicky svobodnym* femeslem.? Skrz
fotografii uméelkyné a umélci mohli vyjadrit svoje pocity a politické nebo spole¢enské nazory,
aniz by byli limitovani vlastniky galerii a auk¢énich sini. Zaroven sila fotografie rostla diky

komerénimu sektoru, lidstvo bylo obklopeno vizualnem a fotografii ¢im dal tim vic.

Fotografie a video jsou také média, kterymi byly zaznamendvany performance. Médium
fotografie bude proto navzdy s body artem a performancemi spjaté. Performance je jednou ze
zasadnich uméleckych forem, kterymi se feministickd mySlenka a konceptudlni uméni
celkové §ifilo. Performance se stejné jako fotografie v 70. a 80. letech vymezuje proti
tradicnim vystavnim prostortim, snazi se byt jina, pfedavat odlisSné a nové myslenky.
Performance byla jiz v 70. a 80. letech povaZovana za velmi svobodné uméni, jelikoZ se
nevaze na jiz zminéné vystavni saly. Je pomijivd a pravé jeji pomijivost lze zaznamenat

jedinym zptsobem: fotografii nebo videem.

Pro¢ tedy zvolit pro pfedani feministické mySlenky pravé médium fotografie? ProtoZe skrz
fotografii mizeme znovu vidét to, co vidime kazdy den pted sebou, stereotyp zivota. Tim, Ze
ale obraz zivota uvidime znovu a mame moznost jej detailné prozkoumavat, se ndm naskyta
moznost premyslet. Miizeme ,,znovuvidét realitu®. Pravé zaznamenanim zlomku sekundy,
jediného okamziku, ndm dovoluje se pozastavit, ,,zmrazit“ moment a premyslet nad nim.
Neznamena to vSak, ze fotografie nemlze predstavovat plynuti Casu. Fotografie nutné
odkazuje na okamzik odliSny od té chvile, ve které je obraz vidén. Fotografie mi¢i a tvofi
nam tim prostor pro domysleni si — diky tomu mé fotografie, ale i uméni celkové dulezity

podil na ovlivitovani ndzori a myslenek 1idi.*

29 Klorman-Eraqi, 2017, 235.
30 Photomonitor 2013
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4. Boj proti normalizaci znasilnéni

V 70. letech 20. stoleti byl po britskych méstech nainstalovan billboard s reklamou na ,,Gigi
underwear*.’! [2] Zobrazoval fotografii Zeny v kabatu, jak kraci v noci po ulici. Na druhé
fotografii stoji opét ona zena, ukazujici spodni pradlo pod kabatem. Fotografie jsou doplnény

napisem ,,Underneath they’re all Lovable*.*

Skrz tento népis reklama cili na muzskou fantazii a snazi se v muzi vyvolat sexualni vzruseni.
Reklama zaroven normalizuje vnimani zeny jako objektu. Reagovala na n¢j celd tfada
feministicky smyslejicich zen — naptiklad Rosalind Coward pftichazi s eseji ,,Underneath we
are angry*, kterou posila do ASA¥, v tomto dopise upozorfiuje na to, ze v reklamé by se mélo
upustit od sexismu.’* Pokud analogii nevidite nebo vam pfipadd reakce feministek pfilis
Hhystericka®, zkuste si precist nasledujici text, ¢ast eseje od Jill Nocholls a Pat Moan, jejichz
esej byla uvefejnéna v magazinu Spare Rib jako reakce na reklamu: ,,Jsem sama v metru...
Vsude kolem mé jsou velké fotografie casti Zenského téla... Nevim kam se divat, abych se
necitila zranitelne. Do metra vstupuje muz, prohlizi si mé od hlavy az k pate. VSechny ty
reklamy jsou jako jeho gang, Fikajic mu, Ze na néj cekam... Jeho ruka spociva zlehka na

nahém pase Zeny na reklamé ,, Lovable bra“... Na jejim nahém pase — jeho vizemi.

Z této udalosti nam vychazi, Ze slovni spojeni ,,visual is political®, tedy ,,vizualni je politické*
je vic nez pravdivé. Z této skuteCnosti vyplyva i dalsi postup: jiz v 70. letech byla fotografie
vnimana jako jednoduchy néstroj pro Sifeni politickych ndzorti a socialniho aktivismu -
vcetné feminismu. Objevily se rizné fotografické skupiny, jako napt. Polysnappers, Hackney
Flashers a See Red Poster Collective — tyto skupiny se snazily zbrojit proti reklamédm jako
,Gigi“. Jinou podobnou kritickou praci je naptiklad dilo ,,Bereme véci do vlastnich rukou®,

které vytvofilo uskupeni The Polysnappers v roce 1982. Do této skupiny Zen pattily napt. Jo

31 Britska znacka spodniho pradla
32 ,,Dole muzete kazdou milovat*
33 Advertising Standarts Authority
34 Klorman-Eraqi, 2017, 232.

35 Moan 1978, 22-23.
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Spence, Mary Ann Kennedy, Jane Munro a Charlotte Pembry. Na této fotografii mifi panenky
munici na ,,Gigi underwear® reklamu, ¢imz se snazi kritizovat pfistup k Zen¢ jako k
sexualnimu objektu. ** V této souvislosti je tfeba se zamyslet nad tim, jak komeréni primysl

(nejen v 70. letech, ale 1 v dnesni dob¢) pracuje s intimitou Zen.

Cela tada feministickych umélkyn, a zejména fotografek, reagovala svou praci na udalosti
sedmdesatych let. Kazda z zen se svym osobitym zplsobem snazila upozornit na to, Zze v
tehdejsi spolecnosti néco neni v potfadku. Z fotografek jsem vybrala dvé zastupkyné, které se

vénovaly tématu znésilnéni a sexualniho obtézovani: Cindy Shermanova a Nan Goldinova.

4.1 Cindy Shermanova

Cindy Shermanova se narodila roku 1954 v New Jersey. Ackoliv se zprvu zabyvala malbou,
proto zejména médium fotografie. Jeji tvorba je ucelena a tvoii jiz od pocatku peclivé
promyslené série, které plsobi velmi kvalitn€ a sebevédomé. K dalSimu tématu se presouva
po vyCerpani tématu pfedchoziho. Na jeji tvorbé je vidét velka preciznost. Na svych snimcich
zobrazuje sebe samu (pfitom si sama zachovava anonymitu), stavi se tim do role objektu a
zaroven role tvirce — nesmime si vSak jeji dilo splést s autoportrétem. Za hledackem

fotoaparatu ze sebe vytvaii jiného ¢lovéka, tvofi nesmirné mnozstvi novych charakterd.*’

Ackoliv uz jeji rané prace plsobi velmi feministicky, otdzka feminismu jesté sili v dobé 80.
let, kdy si jeji tvorby pomalu zacinaji v§imat i velké galerie. Nevénuje se vSak pouze otazce
feminismu, ale upozoriiuje 1 na aktudlni situaci ve spole¢nosti. Shermanova také pracuje s
fikei, performance, stylizuje se do horrorovych ¢i pohadkovych postav. Snimky zaznamenava

na analog, digital, ale vytvafi také kolaze nebo videa. **

36 Klorman-Eraqi, 2017, 235.
37 Korc¢ 2015
38 Respini 2012 12-14.
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Velkym tématem, kterému se Shermanova vénuje je identita respektive to do jaké miry ma
zena pravo na své télo, (otazky znasilnéni) také ale otdzce zobrazovani zeny versus muze.
Zeny zobrazuje muzskym pohledem — za coZz byla mnohokrat kritizovana, ale zarovei
obdivovana. ,,Muzsky pohled* — stereotypni zptisob zobrazovani Zen v reklaméch, ¢asopisech
a filmech, idedln¢ naplnujici muzské sexudlni piedstavy a touhy, ktery je podminén
patriarchalnim pohledem. Cindy Shermanovéd tento muzsky pohled hravé vyuziva, své
hrdinky (tedy sebe) stylizuje do roli matek v domdcnosti, pfitazlivych divek z panskych
casopist — jednoduse feceno do roli, o kterych ¢asto sni muzi. Pravé touto tvorbou se vSak
snazi upozornit na genderové stereotypy, na zenu jako objekt, ktery ma naplnit touhy muze.
Shermanovd muzské ptedstavy ostfe konfrontuje svym dilem, nadhazuje otazku zenské
télesnosti a formovani Zenské feminity v kulturné — socialni oblasti. O co piesn¢ ale Cindy
Shermanové jde? Ackoliv napodobovani znamych tvaii mize vyznit komicky, nemyslim si,
ze to byly hlavni intence Shermanové, ned¢€la si z problému jenom legraci. Snazi se oteviit
otazku identity, kterou vSichni méme. Jak s identitou pracujeme a ¢im je utvaiena? Peclive
pracuje s detaily, sama si tvofi make-up a scénu. SnaZzi se pracovat s lidskou pfirozenosti tak,

aby v nas vzbudila co nejvice emoci.”

Cindy Shermanova ve svém dile vyuziva, jak uz jsem zminila, sebe jako modelku. Na svych
snimcich zobrazuje sebe samu v riznych stereotypnich zenskych rolich. Miizeme si téméft na

vSech snimcich pov§imnout, Ze role je definovana zejména vzhledem.*’

Jednim z jejich nejslavnéjSich dél je série ,,Untitled Film Stills*, kterou tvoii 69 fotografii,
vyfocenych na €ernobily kinofilm zobrazujici ji samou v nespoctu ,.tradi€nich zenskych roli“.
Svym pojmenovanim paradoxné¢ série unika pted tim byt pojmenovéana. Nazev ,,Film Stills*
odkazuje na snimek pofizen obvykle pii natdceni filmu — fotografie se proto nesou v
hollywoodské tématice. Jsou Cernobilé, zobrazuji ¢asto slavné herecky (které ale predstavuje
sama Cindy Shermanova). Bylo by snadné si je splést s opravdovymi snimky z nataCeni

hollywoodskych filmil. Ve svém dile uvazuje o tom kde je hranice mezi fiktivnim svétem ve

39 ArtsHub 2016
40 Tamtéz, 2.
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filmu a realitou.* Stejné tak se v dnesni dob&é mizeme zamyslet my nad socialnimi sitémi —

co je jen pozou pro socialni sité plné vyumélkovanych fotografii a videi a co je realny Zivot?

Mezi jeji dalsi dilezité projekty patii ,,Centerfolds. Pro pochopeni tohoto projektu je tieba si
nazev prelozit — anglicky pojem oznacuje dvé stfedové stranky v Casopise, kam se Casto
umistovala fotografie nebo plakat. Dale miZe oznacovat obvykle odhalenou fotografii
modelky pro pansky ¢asopis nebo modelku na takové fotografii konkrétng.* Pravé tato série
je pro mou praci velice dilezita, jelikoz spada piesné do obdobi 80. let. Série Centerfolds je o
napodobeni fotografii v casopise Playboy a dalSich panskych magazinech. Zobrazuje
fotografie divek, které cekaji s lascivnim vyrazem na tvafi, které vybizi muze, aby se jich
zmocnil, ddvaji mu pravo na svoje télo. Shermanova touZzila po tom, aby muz oteviel ¢asopis
ve kterém nebude lascivni divka, kterou ocekaval — bude tam totiz jeji autoportrét
vyvolavajici v muzi smiSené pocity, pocity vycitek z o¢ekavani, ze se kazdé Zeny muze jen
tak zmocnit. ¥ Jako piiklad miZe poslouzit Untitled #93 [3] z roku 1981, ktery zobrazuje
blond’atou Zenu leZici v posteli. Je jen jemné osvétlena, vypadé zpocené€ a vyCerpané, zaroven
ale vydésené. Lesknou se ji o¢i. Diky chybéjicimu popisku si divak mlize jen domyslet co tim
autorka chtéla fict — byla Zena na fotografii néjak sexudlné napadena? Nad na prvni pohled
erotickou fotografii se vznasi tisniva atmosféra, ze Zeny na fotografii miiZzeme skoro vycitit
zvlastni pocit strachu — tato atmosféra je tvoiena pravé detaily jako skelné oci, rozcuchané
vlasy, gesto rukou, jimiz si divka zoufale zakryva piikryvkou své té€lo. Shermanova se nam

snazi skrz fotografii znovuukazat realitu, nuti nas uvédomit si co je na ni Spatn¢.

Svou sérii Centerfolds, kterd vznikala v 80. a 90. letech Shermanova prezentuje tehdejsi
standardy krasy. Otevira otdzku Zenského téla, pta se na to, co muzi od zen o€ekéavaji. Mezi
nejznaméjsi dilo z této série patii Untitled #96 [4] z roku 1981. Fotografie zobrazuje mladou
divku (samoziejm¢ Cindy) v mladistvém obleceni, tedy kostkované sukni a svetiiku,
odpocivajici na zemi. Tato divka, ackoli mladd a nevinnd, nas nécim nesmirné pfitahuje.

Tento ptesah do svéta erotiky je tvofen drobnostmi: rudé namalovanymi nehty, kostkovanou

41 Cindy Sherman-Untitled Film Stills 2018

42 Merriam Webster dictionary
43 Allen 2021, 5.
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podlahou (ziejmé kuchyn¢), kratkou, ale nevinnou sukni, fe¢i téla. Divka na fotografii je
mlad4, nevinna a hrava, evokuje sexudlni dostupnost. Cindy Sherman upozoriiuje na perverzi
v pornografii a ve fotografii, sexudlni nasili. Také pfidavd moznost zamyslet se nad tim co si
v panskych Casopisech vlastné prohlizime.* Vracime se zde k tomu, pro¢ je fotografie tak
unikatni forma uméni — diky fotografii mizeme ,,;resee / znovuvidét™ to, co vidime pted
oc¢ima kazdy den — ale pravé proto, ze to vidime tak moc, tak si neuvédomujeme v c¢em miize
byt problém. Kdyz se podivime na zmrzly fotograficky snimek, miize ndm to pomoct si

mnohé uvédomit. ¥

Cindy Shermanova se také aktivné vénuje heslu ,,personal is political“ — to, co se d¢je za
zavienymi dvefmi a v bézném zivoté nds vSech je soucasti vefejnych zalezitosti. Jak?
Shermanova se stavi béhem své prace do nespoctu roli — do role fotogratky, modelky,
herecky, a konecné, do role Zeny na fotografii. Vklada do fotografii i svoje vnitini emoce a

nazory o nerovnosti pohlavi, ¢imz poukazuje na jiz zmiflovanou vétu ,,personal is political.*®

Jak uz jsem zminovala, Shermanova byva za to, ze ve svém dile zaujima ,,muzsky pohled*
Casto kritizovéana. Kritika mi vSak pfipadd nemistnd, naopak dle mého nazoru Shermanova na
otazku Zenstvi pohlizi z feministického a velmi zenského hlediska. Svym muzZskym,

stereotypnim pohledem se pouze snazi ironicky poukazat na problémy ve spolecnosti.

Ti, ktefi tvrdi, Ze je Shermanova ,,sexistickou tvlirkyni* se ziejm¢ na jeji dila divaji pouze
povrchné. Jeji tvorba by se dala shrnout tak, Ze se snazila poukdzat na dopad zobrazovani Zen
na lidskou psychiku — jak jednotlivce, tak spolecnosti jako takové. Snazi se vysvétlit svou
touhu mit kontrolu nad svym télem. Snazi se upozornit na skutecnost, Ze nad zenskym télem

ma moc patriarchalni spole¢nost, ktera ovlada vSechno — v&etné Zenskych tuzeb.*’

44 Ribeiro 2013, 2-3.

45 Kerchy 2003, 181-182.
46 Kérchy 2003, 184.

47 Tamtéz 184-185.
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4.2 Nan Goldinova

Patriarchélni spolecnosti a problémtiim v ni se vénuje i Nan Goldinova, americké fotografka,
ktera lame hranice mezi uménim a Zivotem. Narodila se ve Washingtonu D.C. Kdyz ji bylo
jedenact, jeji star$i sestra skocila pod vlak. Mladou Nan Goldinovou to silné zasahlo.*
Pozdé&ji v zivoté tuto udalost Goldinova spojuje praveé s myslenkou feminismu: ,, Moji sestru

zabilo to, Ze se narodila do nespravné doby. "

Sestra byla pomérné problémova,
devatendactileta divka, kterd se Casto dostavala do ,,problému s kluky*“. Ostfe vybocovala ze
zajeté tradice a toho, jak byt dobrou a spravnou divkou a Zenou. Goldin v rozhovoru pro
MOCA (Muzeum soucasného uméni v Los Angeles) zmifiuje, Ze smrt sestry ovlivnila cely
jeji zivot. Par let po smrti sestry Goldinova zacala studovat na internatni Skole, kde spadla do
drog a cCasto stifidala muze. Na této Skole se ale také poprvé dostava blize k fotoaparatu a

snazi se jim zachytit svét kolem sebe, vztahy s lidmi a specifickou komunitu lidi, kterou je

obklopena. *°

Nejvic zac¢ina fotografovat po piestéhovani do New Yorku, kde fotografuje post-punkovou
alternativni hudebni scénu v osmdesatych letech, které byla sama soucasti. Koncentruje se na
gay komunitu, sexudlni nasili a drogovou zavislost. Pravé to, Ze neni jen pozorujicim
fotografem, ale sama se vSeho ucastnila, vnasi do fotek ptesah. Pravé z této doby pochazi jeji
nejpopularngj§i dilo, které nafotila mezi lety 1979 a 1986: The Ballad of Sexual
Dependency.”!

,Balada sexualni zavislosti“ je autobiograficky dokument, ktery zndzornuje jeji divoky zivot
v New Yorku. Fotoaparat byl jednoduchy kompakt, takze ho mohla brat sebou uplné vSude:
“Jakoby kamera byla jen prodlouzenim moji ruky. Jen jsem cely den fotila, nikdy jsem scénu
nijak nenaaranzovala. (...) Zdkladem pro mé bylo ukazat véci tak jak jsou. PouZivala jsem

fotak, ktery jsem koupila v baru od lidi, kteri ho ukradli. (...) Pro mé to diilezité byl obsah, ne

48 Burke 2018

49 The Museum of Contemporary Art, 2013
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kvalita snimku.(...) V Baladé je hodné blesku, nenapadlo mé, Ze je prirozené svétlo. Myslela

jsem, Ze je den a noc — a ja Zila v noci. “**

,Balada* je 48 minutova série za sebou jdoucich neuvéfitelné silnych a intimnich snimkt
doplnénych specifickou hudbou. Definitivni verze série vznikla v roce 1987. Pozdéji z této
»slide show* vznikla 1 kniha. Fotky ptsobi diky blesku az klaustrofobickym dojmem. Na
fotoaparat zaznamenala stovky tvafi asto drogové zdvislych lidi, ktefi béhem nékolika let
zemieli. Zéaroveit do tohoto obdobi zasahovala epidemie AIDS, kterd se v LGBT a
undergroundové komunit¢ $ifila nesmirné rychle. Goldinové zemfela na toto onemocnéni cela
fada ptatel. Mnoho lidi si mysli, ze prace Nan Goldinov¢ je o lidech na okraji spole¢nosti —
ona sama toto tvrzeni vSak vyvraci a uvadi, ze z jeji perspektivy to okraj spolecnosti nebyl.
Okrajem spole¢nosti jsou totiz Casto definovéani lidé drogove zavisli, krimindlnici a jinak
socialné vyloucené skupiny — pravé tyto skupiny lze obecné oznalit jako ,na okraji
spolecnosti®“. Myslim si, ze za tim, pro¢ se Goldinova tak Casto ohrazuje vic¢i tomuto
osloveni, stoji jeji presvédceni, Ze skupina lidi kterou fotografovala zddnou nizkou mirou
socializace netrpi. Jsou obklopeni svoji socidlni skupinou a sami se obvykle za né&jaké
,»odpadliky* nepovazuji. Nan Goldinova se timto svym odporem snazi omezit kritiku svych
pratel ze strany spolecnosti a divakli — ona nebyla jen né¢jaka externi fotografka, ktera ptisla
na okraj spole€nosti, ona fotila zivot sebe a svych pratel. Goldinova tvrdi: ,,7ato kniha byla

ditkazem, Ze tohle jsem Zila. A nikdo to nemohl zménit.**

Nan Goldinova svou praci upozoriiuje i na problematiku sexualniho nasili v mezilidskych
vztazich. Takzvané doméci nésili je pal¢ivym problémem spolecnosti, téma jako takové vSak
zacalo byt diskutovano az v 70. letech — kli¢ovou roli v tom hrala pravé druhd vlna
feministického hnuti. Tolerance nasili mezi partnery, konkrétné¢ vaci Zenadm, byla ve
spole€nosti zakofenéna uzZ po staleti. Na zeny se navic nikdy nepohliZelo jako na osoby z

hlediska télesnosti rovnocenné muzim. Sexudlni nasili neni, jak by se mohlo zdat,

52 The Museum of Contemporary Art, 2013
53 Tamtéz 2013
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vykonavano ve vétsi mife cizimi muzi — opak je bohuzel pravdou — sexudlni nasili vykonané

partnerem je Cast&j$i.**

Nan Goldinova nardzi ve svém dile také na problém ve vztazich — problém mezi intimitou a
pravem na svoje t€lo a samostatnosti. Snimky se vénuji naptiklad tomu, Ze Zena a muz mluvi
trochu jinym ,jazykem®. Goldinovd méa sama fadu zkuSenosti s nasilim ve vztazich — na
fotografiich, jako tfeba jejim autoportrétu ,Nan one month after being battered” se to
projevuje. [5] Pravé tento autoportrét, velkd barevné fotografie, na které¢ se umélkyné diva
pfimo do kamery, se tématu sexualniho nasili i ndsili samotnému vénuje. Znazoriuje
ukonceni jejiho dlouhodobého vztahu, kdy bez toho, aby své vztahy s milenci ¢i prateli

n&jakym zptsobem ,,glorifikovala®, ukazuje ¢istou realitu.”

Myslim si, ze kouzlo jeji prace je v tom, jak stroze a pravdivé ndm informace o svém Zivoté,
svych pratelich a divokych osmdesatych letech prfedava. Vétfime ji to — jako bychom byli
téchto situaci soucésti. Ve je vyfoceno na jednoduchy, barevny analog — na ten, na ktery
rodice dne$nich mileniald v devadesatych letech nafotili celé¢ rodinné album. Diky jakési
,heprofesionalité¢” tak ziskdvame jeSté intenzivnéjsi pocit, Ze nas Goldinovd nechéava
nahlédnout do svého nejintimnéjSiho soukromi, do prostfedi jejiho bytu, do jejich vztaht.
Tento pocit intimnosti miizeme pozorovat i1 na jeji fotografii ,,Objeti®. [6] Vidime na ni dvé
osoby, jejichZ obliceje jsou ale skryté, zaroven se ndm ale otevird intimni vztah téchto dvou
lidi, ktefi se s laskou objimaji. Muzna sila v jeho pazi znazoriuje jak nebezpeci spocivajici v
on¢ sile, zaroven ale 1 bezpe¢i muzské naruce. Duvera, kterou ndm projevuje nas presvédcuje
o pravdivosti fotografii. Napiiklad na svém autoportrétu nam Goldinova zaroven ukazuje
temnou realitu vztahi a pfimymi dikazy dosvédcuje krveproliti, které ve vztazich obcas
nastdva — bohuzel obvykle v rdmci potieby muze ve vztahu dominovat. Goldinova je
dalezitou osobnosti jak v oblasti feminismu a prav na to si rozhodovat o svém téle a

sexualitg, tak v oblastech LGBT komunity. T¢ se ve své praci tolik nevénuji, ale s myslenkou

54 Dvorackova 2017, 35.
55 Manchester 2001
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feminismu a télesnosti dle mého nazoru zasadné souvisi — moct rozhodnout se o svém téle a

své sexualité dle svych pocitii by mélo byt umoznéno vSem.
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5. Pravo na své télo a na potrat

Nechténé téhotenstvi provazi lidstvo jiz od nepaméti, a tak interrupce, neboli odborné
preruseni téhotenstvi byly nedilnou soucésti spolecnosti. Pravo na ukonceni nechténého
téhotenstvi Ize brat jako jedno ze zédsadnich prav Zeny. I pfesto se dodnes setkdvame s

opakujicimi se pokusy o toto pravo zeny piipravit.

Mnoho lidi piedpoklada, ze potraty a ,,planované rodicovstvi* pfislo na fadu az s moderni
dobou. Tak to vSak neni — samoziejmé se lisily jednotlivé kultury a nabozenstvi, ale vime, ze
po celou lidskou historii si lidé uvédomovali, Ze je potifeba kontrolovat svou plodnost a
limitovat velikost rodiny — to mélo totiZ dopad na jejich spokojenost, ekonomickou situaci a
zdravi. *® Ve 20. stoleti se situace zménila diky psobeni feministického hnuti. S postupnym
umoznénim zenam se osamostatnit téma potratu zacalo byt o to dulezitéjsi, jelikoz souviselo s

moznosti Zeny rozhodnout o svém vlastnim téle, Zivoté a budoucnosti.

Historie potratli ve Spojenych statech americkych je ptekvapivé velmi pozitivni — v Nové
Anglii bylo az do roku 1860 umoznéno zen¢ provést legalni potrat do t¢ doby, dokud neuciti
dit¢ kopat. Béhem nékolika desitek let se ale situace zménila a na potraty se zacalo nahlizet
negativné: v roce 1900 byl potrat skoro v kazdém z americkych stati ilegalni — to samé
platilo po celém svété. Ilegalita potratu stavéla Zeny do nepiijemné situace, kdy v ramci
takového, casto neodborného potratu riskovaly své zdravi — v roce 1965 tvotily jednu Sestinu
téhotenskych umrti v USA prave ilegalni potraty — a to jen podle oficidlnich zdroji — redlné
¢islo bylo pravdépodobné o mnoho vyssi. Nejvic to samoziejme odnaseli chudi, ktefi si tieba

dalsi dit& uZz dovolit nemohli. *’

Pokud se podivame naopak na Ceskoslovensko jako na reprezentant vychodniho bloku, tak

zjistime, ze v Ceskoslovensku mohly Zeny zakonné pierusit téhotenstvi z jinych nez z

56 Dine 2013
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medicinskych divodi od roku 1957. Zakon byl dale liberalizovan v roce 1986 a v této
podobé plati de dneska. Interrupce je u nas aktualné dobte dostupna a provadi se v kvalitnich

zdravotnickych zafizenich. *®

Pravo na ukonceni nechténého t¢hotenstvi vSak bylo az do roku 1986 zavislé na politicky
motivovanych interrupcnich komisich. Potraty totiz, dle slov tehdejsi vlady, nemohly byt
nechany zcela na rozhodnuti Zen, a to z diivodu nebezpeci pro zdravi, tak z davodu snahy
statu zabrénit poklesu porodnosti. Stat urcoval kdo z obfanii mé pravo stat se €i nestat
rodi¢em a za jakych okolnosti. To, Ze bylo mozné potraty v Ceskoslovensku jiz v 50. letech
zlegalizovat (ackoliv omezené) bylo z nckolika divodi: v té dobé doslo k liberalizaci
interrupcnich zédkontt v . SSSR a okolnich zemich, i po druhé svétové valce pirekvapive
panovala uspokojiva urovenl porodnosti a potfeba Zenské pracovni sily v primyslu. A jak na
to v t¢& dob¢ reagovaly Zeny? Jedina moznost, kterou mohly zdkon ovlivnit, bylo jej
nedodrzovat. Zenské nebo feministické hnuti v t¢ dob& v Ceskoslovensku neexistovalo,
odborové organizace reprezentujici Zeny, vybory Zen ¢i organizace mladych se do tohoto typu
politiky nezapojovaly. Pravo Zen o svém téle a plodnosti rozhodovat bylo proto ponechéno

piimo na Geskoslovenskych zenach az od roku 1986. >

V Americe piisla zména az s precedentem Roe vs. Wade. Ten se odehraval od roku 1970, kdy
se t€hotna Zena rozhodla bojovat proti tehdejSim praviim na potrat — ty byly omezeny na to,
7ze zena muze interrupci podstoupit pouze pokud téhotenstvi ohrozuje jeji Zivot. Jane Roe
argumentovala tim, Ze byla ob¢ti znésilnéni. Proti ni se postavil za stat Texas Henry Wade.
Jane Roe se odvolala a Nejvyssi soud roku 1973 rozhodl v jeji prospéch, coz vyustilo az v
povoleni interrupci. Dcera o jejiz potrat Jane Roe zadala uz vSak byla davno na svété.*®
Ptipad nakonec vedl k legalizaci potratii, coz zachranilo mnoho Zen pied ublizenim na zdravi

¢1 dokonce smrti zptisobené ilegalnim potratem.

58 Dudova 2009, 25-26.
59 Dudova 2009, 29.
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V Americe je pravo potratu stile ohrozeno, a to zejména v nékterych statech: 31 americkych
stati ma ted’ mezi guvernéry vétsinu lidi proti potratu, 19 stath chce potraty zakazat. Aktualni

prezident Joe Biden je v3ak pro legalizaci potratd. *

Ptikladem zem¢, kde dochédzi k omezovani prav Zen na potrat, je v Evropé aktualné Polsko,
které¢ 22. fijna 2020 jeSté zpfisnilo potratovy zdkon. Zikon o planovéani rodiny doted’
zakazoval potraty, ale byly urcité¢ vyjimky a to tfeba oté¢hotnéni z diivodu znasilnéni nebo
incestu, podezieni na vazné poskozeni plodu a ohroZeni na zdravi Zivota matky. Vyjimka
tykajici se poskozeni plodu byla pravé Ustavnim soudem oznadena za protitistavni. Ustavni
soud tak svym rozhodnutim znemoznil provedeni potrati v 98% ptipadl — v Polsku bylo za
rok 2019 provedeno 1110 legalnich potrati, z nichz bylo 1074 pravé kvuli poskozeni plodu.
Ustavni soud se v rozhodnuti odvolava na to, Ze plod se stava ¢lovékem jiz od momentu
podeti, a ze Polska Ustava zaruduje pravni ochranu Zivota kazdému &lovéku. Toto rozhodnuti
spustilo v Polsku spoleCenské protesty. Je totiz samoziejmé, ze zakroky se budou nadaile
uskutecniovat — budou vSak nelegalni nebo provedené v zahrani¢i. Polské Zeny jsou nuceny
podstupovat potrat za nehygienickych podminek ¢i pod dohledem nekvalifikovanych osob. V
Polsku je také problematickd dostupnost hormonalni antikoncepce, uzivaji ji pouze 2% zen —
divod je jeji vysokd cena, jelikoz polskd vlada odmitd antikoncepci dotovat. Rozhodnuti
Polska vyvolalo negativni reakce v organech Evropské Unie, vCetné Vyboru pro prava Zen a
rovnost pohlavi. VSechny kroky které Evropskd Unie odsuzuje jsou kroky prosazované
stranou Pravo a spravedlnost, kterd vladne jiz od roku 2015 — tato strana vSak v kontextu
aktualnich udalosti ztratila velkou podporu volict 1 koali¢nich partnerti — je proto mozné, ze

bude nucena svij pifstup k potratiim jesté piehodnotit.®

Po celém svété existuje celd tada spolkll, které jsou proti potratim, a ostie se proti nim
vymezuji. Konaji se demonstrace, kde spolky vymezujici se proti potratim zvolavaji
emotivni veéty a ukazuji drastické obrazky mrtvych embrii. Tito lidé nechépou, jak muize

nékdo byt pro potraty, protoZe interrupci chapou jako vrazdu nevinného ditéte. Problém je v
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odlisnych pohledech na jesté¢ nenarozeny plod — jedna skupina lidi jej vidi jako nenarozenou
lidskou bytost, ta druha pouze jako shluk bunék. Ani ta skupina, ktera se ptiklani k tomu, Ze
plod je pouze shluk bunék, vSak nejednd bez pocith vycitek. Téméi kazdy se chce tak
nepiijemné zélezitosti, jako je potrat, vyhnout, ale kdyz uz se ocitne v situaci nechténého
téhotenstvi, chce mit moznost jej prerusit. Moznost potratu tizce souvisi s pravem rozhodnout
si o svém téle, o plodu, ktery v téle vznika a ktery ho bude formovat. Historie ukazala, ze
zeny, kdyz budou chtit, podstoupi interrupci — at’ uz legalné nebo ne. Zena ma pravo, podle
mne, rozhodovat si o svém téle a zivoté — je jen otdzkou, jak moc ji to spole¢nost usnadni.
Zruseni legalizace potratli by pfineslo pouze celou fadu ilegalnich potratti koncicich moznou

smrti Zen.

5.1 Barbara Krugerova

Pravo zeny na vlastni t€lo bylo tématem praci americké fotogratky Barbary Krugerové. Ta
sice s fotografickym médiem pouze pracuje — sama ptimo nefoti — ale vybira fotografie tak,
aby fungovaly ve spravném kontextu, a pak s pomoci grafick¢ho designu usazuje na kyzené
misto. JelikoZ médium fotografie tvofi jeji uméni, tak jsem se ji rozhodla do své prace
zahrnout. Ma totiz stejny cil jako ostatni umélkyné uvedené v mé praci — snazi se skrz
fotografii predat nové myslenky a idealy. Skrz uméni se vyjadiuje zejména k feminismu, ale

také k americkému konzumnimu Zivotu a problematice socialnich norem.

V 18 letech Barbara Krugerova dostala praci, ktera formovala jeji Zivot a tvorbu. Stala se
asistentkou v modnim casopise. Na starost méla design stranek, ktery zahrnoval typ pisma a
vkladani fotografii na sprdvné misto. Mezi rukama ji diky tomu prosla cela fada vjemu a

fotografii. Pravé na zaklad¢ svého zaméstnani zacala tvofit prvni dila.

Kli¢ prace Krugerové spo¢iva v tom, Ze vezme spolecnosti povédomé fraze, které trochu

pretvoii a kombinuje s jinymi slovy — diky tomu ziskaji Gplné jiny vyznam. Fraze potom

63 Calak 2008, 155.
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kombinuje s fotografiemi nebo ilustracemi. Ikonicky je pro ni ¢erveny font — ten, ktery také

zname od firmy Supreme. Do svych praci vklada ironii, ob&as az ¢erny humor. *

Ve svém dile se Krugerovd vyjadfuje velmi explicitné feministicky. Svymi koldzemi
radikaln¢ konfrontuje fotografii od jiného autora (obvykle nékolik desitek let starou fotografii
z obrazkového magazinu) a méni jeji vyznam tak, Ze nds to nuti se nad tradi¢nimi a
stereotypnimi fakty zamyslet, zamyslet se nad tim, jestli je nase spole¢nost opravdu spravné
nastavend. Svoje obrazky divoce ofezdva a kombinuje. Dila jsou pomérné velkd, Cernobild,
jedinou barvou je ¢ervena v textu, kterd diky své intenzité vystupuje. Krugerova vytvari nové
vztahy mezi muZskym pohledem na véc a mezi ,,Zenskymi texty”. Snazi se svou praci
konfrontovat dominantni a patriarchdlné zalozené slozky zapadni spolenosti nebo
sexistickou spolecnost. Ddle pozaduje po divakovi aktivni Gcast v uméni, ve svém dile vita

zenu jako divaka a uvadi ji do spole¢nosti muzi.®

Ve své praci, kterd se vaze k tématice potratu nejvic, ,,Your Body is a Battleground® [7], se
Krugerova snazi chranit zenska prava. Na obrazku vidime pozitiv a negativ Zenské tvéare.
Fotografie se kterou v tomto dile pracovala zobrazuje Zenu z 50. let. Fotografie je z roku
1989. Pravé v tomto roce totiz Nejvyssi soud ve Washingtonu DC jednal o omezeni zakon,
které¢ vydal v roce 1973 na zakladé znamého ptipadu Roe vs. Wade. Zakon o pfistupu k
bezpecnému a legalnimu potratu jakoZzto Gstavnimu pravu, byl vSak v dubnu 1989 v ohrozeni
a souboj mezi skupinami lidi a politikli proti potratu versus pro potrat vrcholil. Pravé byl v
prubéhu ptipad Webster versus Reproductive Health Services v Missouri. Stat Missouri totiZ
ptijal zdkon, ktery celkové znesnadiioval uskuteénéni potratu. Okresni soud Spojenych stath
pro zapadni obvod Missouri a pozdéji i soud Spojenych statii pro osmy okruh jej ale zrusil,
protoze rozhodl, ze porusuje zakon pftijaty po piipadu Roe vs. Wade v roce 1973. Tehdejsi
generalni prokurator v Missouri, William Webster, se proti rozhodnuti odvolal k nejvysSimu
soudu.®® Koneéné dopady tohoto piipadu byly takové, ze byly omezeny moZnosti statnich

instituci provadét potraty, zaroven piipad omezoval jejich vykonani po 20. tydnu téhotenstvi.
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Argumenty, které se jej tykaly, mohly byt pouzity k regulaci nebo k Uplnému zruSeni
rozhodnuti v roce 1973. Kolem této udalosti, kdy byla prava na potrat v nebezpeci, nastala
celd fada demonstraci, kde se v ostrém konfliktu setkavali feministky a ochranci Zenskych
prav proti tém, kteti byli zdsadné proti potratiim. Statisice lidi se seSlo s kovovymi raminky v
rukou — kovovéa raminka jsou totiz doted’ symbolem domaciho, ilegalniho potratu. Zeny je
Casto pouzivaly a snazily se jimi potrat vyvolat samy. Pravé kovova raminka v rukou

protestujicich pfipominaly to, jak nepfijemné potraty byly pied jejich legalizaci.

Do téchto protestli se méla potfebu zapojit i Barbara Kruger, ktera pro tyto ucely vytvari
ptimo dilo ,,Tvé t€lo je bitevni pole®, které se pozdéji objevilo v jeji knize ,,Love for Sale®.
Cervené oramovani obrazu a vyrazny text dava divakovi pocit, Ze se diva na reklamu, coZ
upoutava jeho pozornost. Text upozoriiuje na spor mezi tim, kdo pfevezme kontrolu nad
zenskym télem — maji nad nim mit kontrolu muzi ¢i zeny? Pfimy pohled Zeny na fotografii
ostfe konfrontuje divaka.®® Véta zmifujici bitevni pole odkazuje na konstantni boj, kterym
zeny musi prochazet. Boj za Zenska prava, boj za to, aby si Zeny mohly sami vybrat, co se
stane s jejich télem. Katherine Calak se ve své praci o Barbafe Krugerové vyjadiuje k
neustalému boji Zen za kontrolu nad svym télem takto: ,, Zeny se neustdle snazi mit nad svym
telem kontrolu a zaroven se snazi vypracovat se vys ve spolecnosti, zatimco muzi se casto
snazi v tom Zendm zabranit. “® Dilem Kruger rezonuje i realita 80. let minulého stoleti: muzi
se divaji na Zeny a Zeny citi, Ze je kazdy jejich krok sledovan — Zeny tak neuskutecniuji své
¢iny pro sebe, ale pro muze. Proto se v dile ,,Tvé télo je bitevni pole* zena diva nebojacné
piimo do o¢i muzského divaka divdka a ukazuje, Ze ona si o sobé miize rozhodnout sama, ze

bude za sva prava netinavné dal bojovat.”

Diky svému medialn¢ slavnému dilu ,,Tvé télo je bitevni pole” se Krugerové podarila
dalezita véc — jeSté vic upozornila na probihajici demonstrace. Pravé diky Krugerové a

dalsim umélctim, kteti $itili dilezitost bojovat za prava na své télo, se ptidalo v roce 1992 k
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dalsi demonstraci celych 750 tisic lidi bojujicich za pravo na potrat. Pravé tyto masivni
protesty a medialni podpora pomohla problém potratovych prav dostat mezi priority politik.

Zaroven pomohla k vzniku nové spousté dalsich aktivistd.”

V jeji knize ,,Love for sale” se také objevuje dilo ,Intrikami uskutecnujete aktivity které
umoziuji dotknout se kiize jinych muza*.[8] V tomto dile nahlizi Krugerova na feminismus z
jiné perspektivy: vidime skupinu muza, pratelsky a muzné se postuchujicich. Spole¢né s
textem dilo odkazuje na to, jak moc je muz stavén do role netknutého a maskulinniho tvora,

bez citil, protoZe city znamenaji zenskost.”

Krugerova se svym dilem snazi otevfit diskusi a zménit zabéhnuté spolecenské stereotypy.
Zve zenského divaka do diskuse a povzbuzuje Zenu, aby odpovidala na jeji dilo kriticky a
svobodné.” Krugerova je cenéna za otevieni diskuse na toto téma a za svijj politicky pohled

na spolecnost.
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6. Autoportrét jako boj proti tradi¢ni predstavé feminity

Muz je od nepaméti povaZzovan za tvirce, zatimco Zena za objekt, ktery se stavi pred
hledacek fotoaparatu (nebo pred malifské platno). Neni proto divu Ze se to v ramci
feministického hnuti umélkyné snazily zmeénit. Paradoxné si ponechavaji ob¢ role: objektu,
ale prebiraji kontrolu 1 nad tvorbou dila, stavaji se tviircem 1 objektem zaroven a nad dilem

tak prebiraji iplnou kontrolu.

Tato kapitola moji prace se nezaméii na téma, kterému se umélkyné vénuji, (ackoliv zeSiroka
je to samoziejm¢ téma feminismu) ale spiSe na zpiisob, jakym se snazi dojit k vysledku.
Jakym zplsobem se Zeny snazi ve svém dile zaujmout a jak ho pojimaji. V drtivé vétSin€ dél

si mizeme vSimnout, ze k tomu vyuzivaji svoje télo, které vystavuji v podob¢ autoportrétu.

Autoportrét je v Zenském uméni format velmi rozSiteny. MlZeme si vzpomenout na uZz
zminovanou Cindy Shermanovou nebo Nan Goldinovou. Pro¢ tomu tak ale je? Vyfoceni
autoportrétu je v podstaté¢ prozkoumavanim vlastni identity, vyjadfenim toho, jak fotograf
vnima sam sebe nebo jak chce, aby jej spolecnost vnimala. Autoportrét je také obvykly
zpusob pro vyjadfeni svych nazori.™ Zeny bojujici za to, aby uZ nebyly jen sexudlnimi
objekty, aby uz nebyly hodnoceny jen pro svou vizudlni stranku se timto zplisobem ve svém
feministicky orientovaném dile vlastné vystavuji. Odhaluji svoje naha téla, jsou divakem
hodnoceny podle svého vzhledu. Mozna Ze pravé tenhle paradox jim pfipadd vhodny —
zaujmou divaka svym télem, ale diky abnormalitdm, detailim ¢i pfidanému textu jakoby mu
tikaly: tohle neni, co jsi ¢ekal, vid’? Diky této drobné ,,1é€ce* se jim dafi upoutat pozornost a

pfedavat tak feministickou myslenku snadnéji.

Casto si umélkyné skrz svij autoportrét s publikem zahravaji: uz jsem psala o Cindy
Shermanové, ktera se stavéla do riznych Zenskych stereotypnich roli, ¢asto to byly role, které

vyzafovaly sexudlni energii a erotiku. Muz listujici Casopisem se tak pozastavil nad
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prvoplanové sexudlné atraktivni fotografii, po chvili mu ale doslo, Ze je néco Spatné. A zacal
premyslet. Né¢im zvlastni autoportréty feministek si hraji s lidskou psychikou a snazi se nam
skrz vyjevy nam znamé piedat neznamé a neobvyklé myslenky. Tento postup jsme mohli

vidét 1 u Barbary Krugerové, kterd ale nepracovala s autoportrétem.

Vzhledem k Castému uzivani svého téla a autoportrétu ve feministickém dile se také mizeme
setkat s nazorem ,,tohle uz neni moc zabavné, tohle uz jsme vidé€li tisickrat. Nespocet
umélkyn timto zplisobem sice uz tvofilo, to vSak neznamend, Ze uzZ nemiiZou a Ze by nemély
prichdzet nové — vzhledem k tomu, ze az do dnesni doby nebylo zejména v nékterych
oblastech dosazeno pozadavku, které nastolily zeny v 70. a 80. letech, tedy v druhé viné

feministického hnuti, neni diivod s ni¢im piestavat.

Pii piijimacim fizeni na obor fotografie na nejmenovanou uméleckou skolu opakované
dostavam jeden tkol: vyfotit autoportrét. Protoze pravé v autoportrétu je clovék schopny skrz
vlastni identitu a té€lesnost vyjadrit ndzor na svét — a moznd diky tomu i1 fungovani spolecnosti

zmeénit.

6.1 Hannah Wilkeova

Autoportréty tvotila i Hannah Wilkeova, ktera se narodila v New Yorku roku 1940 a jiz v
détstvi projevila z4jem o fotografii a uméni. Proslavila se i dokumentaci samotného konce
jejiho zivota — fotila to, jak v ni postupuje rakovina, které bohuzel ve svych 52 letech v roce

1993 podlehla.

Je zndma pro uzivani netradi¢nich materidlli jako tfeba Zvykacka, kterou pouZzivala, jelikoz ji
pfipominala americkou zenu - ,, Wbrala jsem zvykacku, protoze je to perfektni metafora pro

americkou Zenu — rozkousej ji, dostan z ni co miZes, odhod'ji a dej si novy kousek. “”
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Mezi jeji nejznamé;jsi série patii ,,S.0.S Starfication object Series®, kterd spadé do let 1974-
82. Tato série byla sloZena z performanci a dokumentarnich fotografii. Béhem performance
Wilkeové nabidla divaktim Zvykacku. Zvykacku ji nav§tévnik vratil ve chvili, kdy zmékla.
Umeélkyné Zvykacku vymodelovala do tvaru vulvy. Tento maly model vulvy Wilkeova
prilepila ke svému télu a s télem posetym vyzyvavymi modely se vyfotila. Cely koncept
zvykacky, nésili a sila zubli potfebna pro zZvykani, je Gstfednim bodem samotné prace. Tim,
ze si zvykacku prilepila k vlastnimu télu se snazila ukazat, jak nebezpecné se spoleCnost

chova k Zzendm.”®

Jednim z autoportrétt z této série je i ,,Portrait with Les Wollam®, ktery vytvofila v roce
1974. 9] Fotografie jejiho nahého téla s nalepenymi Zvykackami, které mohou z dalky
pusobit jako jizvy, sama pojmenovala jako autoportréty. Nefotila je ona sama, piesto je l1ze
jako autoportrét klasifikovat. Sice to nebyla ona, kterd stiskla tlacitko spousté (najala si
profesiondlniho fotografa, ktery vytvarel fotky ve stylu editorialu), ale ona byla ten, kdo celé
foceni reziroval. Celé foceni mélo byt komercné stylizované, stavéla se do sviidnych méddnich
p6z. Sama Wilkeova byla navic krasnd Zena s rysy modelky. Na zmifiovaném portrétu drzi
plastovou détskou hracku, ¢imz muiize naznacovat svou zranitelnost, ale zaroven zaujima
dobie fungujici mddni pozu, kterou jesté dopliuji stylové slunecni bryle, skrz néz Wilkeova
diva sviidnym pohledem do strany. Divak se tak ocita v rozpacité situaci — nelibi se mu malé
vulvy vypadajici jako jizvy pokryvajici télo umélkyné, zaroven je potéSen z pohledu na
krasnou Zenu. Divak se nad situaci musi zamyslet a vyfesit tento konflikt. Wilkeova diky
zamySleni divdka dosahuje toho, co chtéla — zkouma vztah mezi piredepsanymi konstrukty

krasy a zenskosti, stavy svadéni a uzkosti a roli obéti versus agresora.”’

Jeji autoportréty byly a doted” jsou predmétem kontroverze.” Byla zde skupina lidi, ktera ji za
jeji tvorbu milovala a obdivovala, byla zde ale 1 dal§i skupina, kterd kritizovala jeji
privilegium atraktivni bilé heterosexudlni zeny, ktera uziva své télo jako platno. Wilkeova se

snazila patriarchalni spole¢nost naldkat k destrukci jejich ideald skrz pohled na libivé zenské
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télo s podtextem sexuality. Mohou tyto stereotypni véci jako sexualita a Zenskost v uméni

skuteéné néco zménit?”’

V roce 1977 Centrum pro feministické umeéni v Los Angeles uspofadalo vystavu ,,Co je
feministické uméni?“. Wilkeova na ni vystavila svou praci z cyklu SOS spolecné s textem
,Marxism and Art Beware of Fascist Feminism®. Tim reagovala na kritiku z tad ¢lenek
feministického hnuti — predavala myslenku, Ze naroky na ideal krasy a pfedepsané osnovy,

kterymi se zeny maji Fidit, jsou stejn& hrozné jak od muzi, tak od zen.”

Kritika se ozyvala na praci Hannah Wilkeové zejména kvili jeji krase — prave jeji krasa ji
méla tdajné dostat do vystavnich salii, kam by se jinak feministickd mySlenka dostat
nemohla. Muzi jeji dilo pfijimali, protoze se jim libilo. Ale cel4 fada ostatnich feministek si
myslela opak. Neni vSak to, Ze umélkyné mohla vic §itit feministickou myslenku (at’ uz skrz
svou krasu a svoje télo) pozitivni? A kdyz nemaji byt kritizovany neatraktivni zeny, nemély
by ptfece byt kritizovany ani zeny atraktivni. Wilkeova kazdopadné svou atraktivitu uméla
dobte uchopit a pretlumocit s ni dilezité myslenky — zaroven se nebéla ukdzat se i v téch
nejhorsich chvilich. To ndm ukazuje ve svych Intra-Venus Series [10] z let 1991-92, kde
dokumentuje reakce svého téla na chemoterapii.® MoZzna pravé témito snimky dovrsila svou

touhu po kontroverzi a sdileni udalosti, které¢ se normaln¢ nesdili.

6.2 Ana Mendieta

Kontroverze rozhodné nechybéla ani kubansko-americké umélkyni, ktera tvorila fotografie,
video-art a performance. Ana Mendieta se narodila na Kubé roku 1948, a kdyz ji bylo 12, tak
emigrovala do Spojenych statli. Pomohla ji v tom akce Petr Pan zorganizovand ze strany

USA, kterd se snaZzila dostavat déti kubdnskych rodi¢li do bezpeci. Jeji rodice zistali na
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Kubé. Tento vic nez brzky odchod od rodi¢ii mél na umélkyni v pozdéjsi tvorbé velky vliv —

velka ¢ast z jejich praci odrazela jeji touhu po tom vratit se domi.*

Mendieta hodné pracuje s malbou, sochou, ale také s fotografii — pravée této Casti jeji prace se
budeme vénovat. S fotografii uzce souvisi performence, které jsou obvykle médiem
fotografie zaznamenany. Jeji prvni performance byla na vysoké Skole v roce 1973, kdy byla
na své koleji zavrazdéna a zndsilnéna jedna ze studentek. Mendieta byla Sokovéna a rozhodla
se pro okamzitou reakci — zacala tvofit prace, které se vénovaly nasili na Zenach. Zaroven se
ale vénovala télesnosti jako takové, navratu k piirodé a zenskosti. Mezi takové prace patii
tteba dilo pojmenované Untitled (Silueta Series) [11], kde fotila své vlastni nahé télo n¢jakym
zpusobem zakomponované do piirody — pokryla se blatem a opiela se o skalu, lehla si do
travy a z poloviny své télo zakryla Cerstvé posekanym senem nebo kvétinami. Mezi lety
1973-1980 Mendieta vytvortila celkem 100 siluet. Sama se stdvala soucasti ptirody. Tyto
fotografie zaznamenavala daleko od ostatnich lidi na 35 milimetrovy film. Fotografie svého
téla vystavuje v roce 1977 na jeji prvni samostatné vystavé v Carroboree Gallery of New

Concepts v Towé. ¥

Mendieta se povazovala za fotografku a praveé fotografickd Cast prace pro ni byla dualezita.
Stejn€ jako Cindy Shermanovd nebo Hannah Wilkeovd, 1 Mendieta méla u celé fady
fotografii asistenci nékoho, kdo snimek pofidil. Spi§ nez o to, kdo stiskl spoust’ jde ale opét o
cely napad jejich fotografii. V pozdnich 70. letech zacind Mendieta fotit Cernobile a

fotografie vyvolava do vétsiho formatu.

Mendietiny prace Sokuji — Casto zobrazuji nasili, jsou strohé, vyjadfuji ale Zenskost a
télesnost. Nasilim (naptiklad svym autoportrétem s krvavym oblicejem [12]), strohosti a
télesnosti se Mendieta snaZi upozornit na spole€enské problémy. Nad fotografiemi nahého
téla, které ale neptisobi ani trochu eroticky se pozastavi nejeden divak. Zkouma zvlastnosti

fotografii a pfemysli o konceptu dila, které probouzi nase smysly.
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Zivot Any Mendiety skon¢il velmi neitastné. V roce 1985 Ana spadla z okna z 33. patra
jejiho bytu v New Yorku, ktery méla spole¢ny se svym manzelem Carlem Andre. Carl byl na
mist¢ — tvrdil, Ze Ana Mendieta spachala béhem opilecké hadky sebevrazdu. Umélci nevéfili,
ze by Mendieta spachala sebevrazdu: v tu dobu se pfipravovala na velkou vystavu, zaroven
vypadnout z okna omylem by urcit¢ nebylo snadné. Dalsi Cast spole¢nosti véfila, Ze to, ze se
Carl Andre dostal po této udalosti pied soud, bylo pouze diky feministickému hnuti, které si
Andreho vybralo jako obét’. Tato ¢ast spolecnosti se zastavala Carla Andreho i piesto, ze proti
nému byly jasné diikazy. Kdyz zde piSu o feministickych tématech, umélkynich feministkach
a lidech, kter¢ je obklopovali, nesmim zapomenout zminit, Ze vzdy byl, je a bude velky okruh
lidi, ktery feministicky proud nenavidi a pravée tato nendvist lidem ztéZuje §ifit feministickou

mySlenku. *

Na zakladé€ rozsudku, ze Andre je nevinny, zacala cela fada protesti. Mendietinu smrt si vzali
jako symbol nasili na Zenach a zneuzivani zen. Protesty upozoriovali na silu bilého muze,
ktery ovlada trh s uménim. Zacaly v roce 1992 v New Yorku, kde se seslo nekolit set lidi,
dalsi z protestli se konal v roce 2016 na zéklad¢ toho, ze pravé Mendietin manzel Carl Andre

vystavoval své dilo v Tate Gallery v Londyné.*

Dokonce sam soudce Alvin Schlesinger pozdéji ptfiznal, Ze Andre pravdépodobné vrazdu
spachal, ale kdyZ o ném rozhodoval, neSlo pry vyloucit ur€ité pochybnosti, které¢ by
naznacovaly, Ze to neudélal. Muz Any Mendiety, zeny bojujici cely Zivot za svobodu, ji dle
veSkerych dostupnych informaci tuto svobodu zit zfejm¢é vzal — a nebyl za to nikdy

potrestan.®
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6.3 Helena Almeida

Dalsi z umélkyn, kterd pracovala se svym autoportrétem, byla Helena Almeida. Narodila se v
Lisabonu, kde dodnes zije 1 pracuje. V Lisabonu také vystudovala uméni a aktivné tvoftila od
60. let 20. stoleti. Je povazovana za jednu z nejlepSich portugalskych umélkyn. Portugalsko
reprezentovala na Bendtském biendle v letech 1982 a 2005. Na svych fotografiich obvykle
zobrazuje samu sebe a snazi se svymi snimky konfrontovat spole¢nost a pfipomenout, Ze

postaveni zen v historii i v sou¢asnosti neni idealni."’

Jeji série ,,For Study for Inner Improvement* z roku 1977 [13] zobrazuje Almeidu samotnou,
ale pfes Cernobilou fotografii vidime ostfe modrou caru, ktera vede od jejich tst. Umélkyné
¢arou navic zakryva polovinu svého obli¢eje — blokuje tim sebe samu. Co je ale na fotografii

zajimavé je barva, kterou na ,,¢aru §tétcem* pouziva.®

Tato barva se napadné podobd ikonické barve, kterou pouzil umélec Yves Klein na svou sérii
d€l Anthropometry. V roce 1960 ve svém studiu vyuzil nahé Zenské modelky k tomu, aby
namaloval jejich téla prave ikonickym odstinem modré a jejich télo obtiskl na platno. Krasny
napad, fekne si divak. Tento akt vSak jesté zintenziviiuje roli Zeny jako objektu — Klein zeny
pouzival jako zivé Stétce. Diktoval kazdy jejich krok, kdyz jejich télo tiskl na platno, pracoval
s télem Zeny jako s véci, ne s zivou bytosti. M¢ osobné se to zda jako krasny a originalni
napad, navic vime, ze samotna modelka, ,,Zivy §tétec byla s projektem naprosto spokojend a
nevadilo ji to. Je ale potfeba se na situaci podivat i z globalniho hlediska. Feministické¢ hnuti
bojuje za prava zen, za to, ze Zeny nebudou povazovany za objekt, ale budou plnohodnotnou
soucasti spolecnosti a budou dé€lat to, co chtéji samy délat, ne to co jim muzi diktuji. Tato
prace se ale d4 povazovat za absolutni opak toho o ¢em feminismus je. PIné proto rozumim
rozhoi¢eni feministek nad praci Yvese Kleina a z feministického hlediska ji neschvaluji — z

hlediska uméleckého je to vSak zajimavy koncept. Zajimavy koncept vSak Klein mohl
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uskutecnit i s muzem — modelem, ¢imz by tolik nepodtrhaval funkci zeny jako pouhého

objektu.¥

Helena Almeida svym autoportrétem s modrou carou (v dal$ich dilech ze série uz modf
zasahuje na ¢im dal vétsi ¢ast platna) ukazuje v jakém svété zijeme. Svou reakci na Yvese

provokuje, vykukuje zpoza modré, dava najevo Ze i ona ma slovo.”

Svymi provokativnimi pracemi, které v divdkovi vyvolavaji fadu otdzek Helena Almeida

ziskava pravoplatné misto mezi feministkami umélkynémi, které donutily divaka premyslet.
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7. Uplatiiovani genderovych stereotypii jiz v détstvi

Mezi urcitou skupinou lidi (zejména slavnymi osobnostmi) se v posledni dobé objevil
zajimavy trend: davaji svym détem genderové neutralni jména. Tedy jména, kterymi dité
rodi¢ nezafazuje ani k muzskému, ani k zenskému rodu. Za mé je pfistup k vychové ditéte
tim, Ze mu date genderové neutrdlni jméno, uz ptili§ radikalni, musime si ale vysvétlit proc€ je

dilezité uplatiovat ,,feministické premysleni* i pti vychové a v utlém détstvi.

Rodi¢e samoziejmé své dité nesmirnym zpisobem ovliviiuji — a to vychovou. Vychovou mu
casto nevédomky vStépuji vzorce, kterymi se dit€¢ potom bude fidit cely Zivot a ocekavaji od
kazdého pohlavi néco jiného. Tyto vzorce jsou bohuzel Casto plné nespravnych stereotypt,
které si lidska populace vstépila béhem staleti. Mezi genderové stereotypy muizeme zaradit
naptiklad to, ze divka by méla byt krasna, jemnd, tiSe sedét a chovat se slusn¢€, piipadné si
hrat s panenkou nebo pfipravovat ¢aj, zatimco chlapec si mize vesele hrat, kiicet, skotacit a
projevit svllj ndzor a svou personu (ale pozor, plakat by zase nemé¢l). Tyto stereotypy nam
vSak neptedavaji v détstvi pouze rodice. Velkou roli v pfedavani genderovych stereotypli nese

také vzdélavaci systém, ve kterém déti travi znanou ¢ast svého Casu.

. (-..) Pokud jsou chlapci neposedni, hlucni, odpovidaji bez vyzvani, strkaji se, déle si
vystacime s komentdarem ,No jo, kluci’, aniz bychom jejich chovani bezprostiedné korigovali.

Pokud by se stejné zacaly chovat divky, zacneme je usmériiovat mnohem drive. (...) "

Jsem si jista, Ze nebudu mluvit jen za sebe, kdyZz zminim naptiklad to, ze celé studium mi
bylo jako divce vstépovano, ze ,,na matematiku prosté¢ dobra nejsem®. Nechci prehanét, ale
myslim si, ze praveé toto zatfazeni mé do urcité Skatulky vedlo k tomu, Ze jsem se orientovala
spiSe na humanitni védy. Kviili tomu, Ze mi to vSichni v§tépovali se ale stala jesté jedna véc —

matematiku jsem neme¢la rada a pfestala jsem se snazit. Vétim, Ze kdybych se v matematice
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snazila tak moc, jako tfeba v ¢estin€, byla bych schopna dosahnout téch samych vysledkd. V
nasi tfidé ale panovala takova podivnd atmosféra. Divky byly povazovéany za ty, kterym
matematika prosté tolik nejde — aZ na vyjimky, samoziejmé. Tento jednoduchy ptiklad z
mého Zivota lze aplikovat na vSechny Zivotni udélosti, které se Zenam (ale i muziim) v zivoté
prihodi — zatazovani chlapct a divek do urcitych ,,$katulek® uz od utlého véku vede k tomu,
ze to déti po dosazeni dospelého véku berou jako normu, samy se do téch Skatulek zatazuji.
Na utlacovani Zen nenesou vinu jen muzi — nesou ji i samotné Zeny, které se Casto samy

dobrovolné stavi do roli, které je naucily jejich matky.

7.1 Sally Mannova

Sally Mannova je zndma pfedevs§im pro svou sérii ,,At Twelve: Portraits of Young Women®,
ktera obsahuje Cernobilé fotografie lidi, pfedev§im mladych divek z mésta, kde sama vyrostla
— Virginie v USA. Zaroven je slavnd pro svou neméné kontroverzni sérii ,Immediate
Family“. Mannova ve svych dilech studuje détstvi a dospivani mladych divek, ptechod do
dospélosti. Jeji fotografie pravdivé a intimné zobrazuji détstvi a dospivani ve Spojenych

statech.”

Neni to ale jen otdzka ptrechodu z détstvi do dospélosti, které se Sally Mannova vénuje —
prostiednictvim svych fotografii prozkoumava i genderové stereotypy nebo sexualizaci divek,

které jsou uplatiiovany jiz od tlého véku .

Mannova vytvotila v 80. letech celou fadu skvélych praci, které¢ zobrazuji pravé mladé divky
(a n¢kdy 1 chlapce) — divky jsou ale Casto v pozicich, které se pro déti neslusi — drzi v ruce
cigaretu, jsou nahé,.... Pravé nahota a sexualita CiSici z fotografii vyvolava velké diskuse nad
jeji praci. Do fotografii zahrnuje i svoje déti, neboji se zachytit a pustit do svéta jejich intimni
zivot. Na Mannovou se vznasi vlna kritiky a situace v obvinovani ji z publikovani ,,détské

pornografie® zasla tak daleko, ze v roce 1992 vySel v The New York Times Magazine ¢lanek
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s titulkem ,,The Disturbing Photography of Sally Mann (,,Znepokojujici fotografie Sally
Mannové®). Clanek byl extrémné kriticky a v souvislosti s fotografiemi Sally Mannové v
ném vyvstaly otdzky typu ,,zneuzivani déti a dokonce i incestu.”® Sally Mannova se obh4jila
v rozsédhlém cClanku: ,,Kdyz jsem se svymi deétmi zacala tvorit tyto fotografie, nikdy jsme
neocekavali, Ze je budeme muset obhajovat na moradlni nebo etické urovni. (...) reakce na
fotografie perfektne ilustruje zastaraly pohled na umeéni, je to odraz predsudku, které si
prindsime. (...)“*

Nenapadna zprava prodirajici se skrz jeji fotografie je narazka na zaskatulkovani zen do roli
matek a sexualnich objektl jiz od détstvi. Tento podtext miizeme vidét tfeba ve fotografii
,»The New Mothers* [14] z roku 1989. Na ni vidime dvé divky mladsi deseti let, jedna z nich
drzi v jedné ruce kocarek, v druhé cigaretu. Vypada trochu strhan€ a sebevédomé se diva do
fotoaparatu. Druhd mé nasazené slune¢ni bryle a drzi panenku — v panence mizeme vidét
analogii malého ditéte. Tyto dvé divky, jakoby mély své cesty uz nalinkovany — ackoli je

Mannova zachytila jen pfi hie, tak pravé tato hra jim nenapadné urcuje jejich zivotni cestu.

V préci a celém ptibehu Sally Mannové je dilezita také jeji role matky. V ramci kritiky se na
ni snesla celd fada komentdit k tomu, Zze ona jako matka dobra neni, kdyz svoje déti
fotografuje nahé a takovymto zplisobem, kdyZ je vystavi na odiv a ohrozi moznosti svych
déti v zajmu svoji kariéry. Feministické mySlenky nemusime hledat jen v jejich fotografiich
samotnych, ale i v jeji osobnosti. Pofizovala tyto fotografie jako Zena a matka nebo jako
umélkyné? Na fotografiich je totiz vidét neuvéfitelnd intimita, ale zaroven zietelny odstup —
vina kritiky se sndsi na Mannovou proto, Ze zadna matka si do t¢ doby nedovolila své déti
vyfotit takhle. Mannova piekracuje hranice a stavd se nejen Zenou, matkou, ale zaroven i
umélkyni — a uz samotna realita, ze si svou uméleckou stranku musela tak moc obhajovat

dokazuje, jak moc je feministické mysleni jesté potieba Sifit.

93 Cohen 2018
94 Mann 1997
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8. Zavér

Na zaver moji prace se vybizi otdzka: méla viibec feministicka fotografie 70. a 80. let n&jaky
vliv na spolecnost? A pokud ano, jaky? Podafilo se umélkynim bojujicim za Zenska prava

néco zmeénit?

Napftiklad Barbara Krugerova svym dilem zasahla do spolecenskych a politickych udalosti
vyrazné. Podilela na podpofe protestujicich za pravo na potrat a dala najevo sviij osobni
nazor. Pomohla tak téma zpopularizovat a dostat mezi vétsi pocet lidi. Jeji dilo ,,Untitled*
(Tvoje télo je bitevni pole) se stalo az kultovni zaleZitosti, ktera pravo na potrat v podstaté
symbolizuje. MZeme to vidét na polské verzi tohoto dila, ktera byla vylepena v polskych
ulicich po zpfisnéni potratového zdkona na podzim 2020. [15] Pravé protesty, které v
probihaly po celém svéte, medializace celé udalosti a v neposledni fad¢ vizudlni symboly
(jako prave plakat Krugerové) pomohly upozornit Evropskou Unii, ktera zacala kroky polské
vlady kritizovat. Hlavni polské strana Pravo a spravedlnost diky tomu také ztratila velkou

¢ast koali¢nich partnerd.

Diikladnou analyzou jednotlivych umélkyn a jejich dé€l jsem zjistila, ze pravé diky tomu, ze
tyto umélkyné €asto zptsobuji skandély a Sokuji (naptiklad Sally Mann, ktera publikovala na
fotografiich nahotu svych déti a dostala se tak do vefejné debaty), dafi se jim tim pfivést k
tématu veétsi pozornost (ackoliv je to Casto nepfijemné pro né samotné). Pozornost, které¢ by
se pouze za pomoci nezdbavnych textl, fakti a prednasek o dulezitosti feministického hnuti

nedostalo.

Velkou pozornost vyvolala také Ana Mendieta. Stalo se tak po jeji smrti, kdy sama podlehla
nécemu, proti cemu cely Zivot skrz uméni bojovala — muzskému nasili. Jeji manzel ji velmi
pravdépodobné vyhodil z okna jejich bytu a nikdy za to nebyl potrestan. Kombinace jeji
tvorby a nahlé smrti vyvolala vetejnou diskusi a velké protesty. Ty zacaly v roce 1992 v New

Yorku, kde se seslo n¢kolik set lidi. Dalsi protest se konal v roce 2016 na zakladé toho, ze

48



pravé Mendietin manzel Carl Andre vystavoval své dilo v Tate Gallery v Londyné. To, Ze
vrah si spokojené zije a je jeSté umélecky aktivni vyvolalo extrémni vlnu odporu mezi
zenskym hnutim. Pravé tyto protesty pomohly upozornit na nasili proti zenam. Galerie
vystavu nestdhla, ale média po celém svét€ o protestu v roce 2016 informovala, ¢imz

Yeowvr

znovuoteviela téma nasili proti Zendm a dostala téma k $irsi cilové skuping.

vvvvvv

dalsi okruh lidi a o trochu vic ho proslavi. Diky proslaveni umélkyn jejich dilo mohla spatfit
cela fada divaku — i ti, ktefi by o feministickou fotografii do té doby ani nezavadili. Diky
pozitivni 1 negativni kritice a rozebirdni umélkyn v médiich se lidé setkavali s netradicnimi
feministickymi fotografiemi hodné Casto — a kdyZ se s né¢im ¢lovek setkava casto, zacina to
pro n&j byt normdlni. Tak se feministické umé&lkyné staly nécim, co je nedilnou soucésti nasi

spole¢nosti, co do ni patfi, staly se nékym, komu bychom méli naslouchat.

Dalsi dulezita stopa feministickych umélkyn je to, ze se diky svym aktivitdm a svoji tvorbé
dostavaji do historie muzského svéta — narusuji muzsky svét uméni, upozoriiuji na sebe.
Kdyz sama premyslim o tom kolik zen umélkyii bylo od ran¢ kiestanského uméni po 19.
stoleti a kolik se jich objevilo od 19. stoleti, dochazi mi to — v moderni spole€nosti se dély a

d¢ji velké a dalezité zmeény.

Umeélkyné o kterych jsem psala ve své praci jsou také zajimavé v tom, ze Casto imitovaly a
kritizovaly skrz své uméni jiz hotova dila jinych autori — naptiklad Helena Almeida a jeji
narazky na Yves Kleinovy Anthropometrie. Tento akt se zapsal do historie — byl jakousi
osvobozujici zpravou pro vSechny Zeny a jeji dilo je dodnes velmi ikonické. Této umélkyni se
vlastné podaftilo skrz své uméni a nardzky na stars$i dilo ménit historii, zménit pohled na jiz
zajeté stereotypy, ukézat, ze v minulosti nebylo vSechno tak spravné, jako si muzi, ktefi

historii tvofili, mysleli.

Dulezity vliv feministickych fotografek 70. a 80.let také vidime v mladsi generaci umélcd,

ktera se jimi inspirovala a formovala tak novy svét uméni. Cindy Shermanova tak zasadnim
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zpisobem ovlivnila fadu mladych umélct, kterym ukazala, Zze je mozné jako fotograf
pracovat jen sdm se sebou. Celad fada umélct vyprodukovala dila, kterd vznikla tim, Ze se
inspirovali Cindy Shermanovou a cela fada z nich se rozhodla na jeji popud prozkouméavat v

uméni svou vlastni identitu.

Neni to tak, ze by druha vlna feministického hnuti zahadné zvitézila nad ,,zlym bilym
muzem‘ a naprosto srovnala prava zen a muzu. Aktudlni situace zen (alesponi ve vyspélych
zemich) je nesrovnatelné lepsi, nez pted padesati lety. NemiZeme to vnimat ¢ernobile, jasné
vSak je, Ze musime za prava Zen neustale bojovat a nebrat je jako néco samoziejmého ¢ehoz
uz bylo dosazeno. MiZeme si naptiklad vazit toho, Ze u néds se Zena muize svobodné
rozhodovat o tom, zda plijde nebo nepijde na potrat — bylo by tomu tak bez boje za tyto
prava? Ziejmé ne — a to, Ze by tomu tak nebylo je vic neZ redlna ptedstava. Piikladem toho
muze byt zdkaz potratii v nasem sousednim Polsku. DalSim ptikladem aktualniho utiskovani
zen naptiklad na kariérni urovni je tfeba nedavny rozhovor prezidenta MiloSe Zemana, hlavy
naSeho statu, s Terezii Tomankovou, kde si moderatorky neustdle dobiral, poukazoval na jeji
vzhled, a zduraznoval jeji nedostatky. VEéfim, ze sed€l-li by na jejim misté muz, nebyl by by k

nému také Gpln¢ mily, ale choval by se o poznani 1épe.

Fotografie zmrazi okamzik reality, tu realitu pfenese nékam jinam a poskytne ¢lovéku prostor
se na ni v klidu vynadivat a zamyslet se nad ni — a pravé to miize piinést ovoce. Clovék dojde
k ndzorim a myslenkdm, ke kterym by bez pomoci fotografie nedosel. Umélkyné také diky
fotografii ukazuji Casto sebe, svoje t€lo — ukazuji Ze jsou to plnohodnotné Zeny, matky,
manzelky, které si uzivaji své zZenskosti, ale zaroveil za n¢j a za své prava bojuji — vyvraci tim
mySlenku bezdétné kratkovlasé feministky, kterd nema rdda muze. Pravé tento fakt, Ze z
fotografii kfici jejich zenskost a zdroven myslenka ochrany Zenskych prav je velmi dilezity,
jelikoz 1 v dnesni dobé je obcas slozité najit pro zenu balanc mezi tim, jak zlstat
plnohodnotnou Zenou, ale zaroveii za sva prava bojovat. Kariéra nebo mateistvi? Zena si
vzdycky musi vybrat. Zeny umélkyné pracovaly, tvofily a pfitom zvladaly to co zvladat
chtély — ne to, co od nich spolecnost o¢ekavala. Ukazovaly svétu, Ze je v poradku, kdyz se

Zena vénuje tomu, co miluje.
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Prava Zen a muzu jesté nejsou vyrovnané. Feministické umélkyné 70. a 80. let samoziejmé
problémy navazané na prava zen nevyieSily, pomohly ale oteviit diskusi a rozbit nékteré
stereotypy. I diky nim, umélkynim, které se podileji na vizudlnim svété kolem nas,
reprodukce jejichz fotografii dodnes Casto viddme kolem sebe, bylo dilezité téma feminismu
zpopularizovano. Doufejme, ze otevieni diskuse a popularizace feministickych témat povede

do budoucna k jesté k vétsi rovnosti mezi pohlavimi.
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