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Anotace

U zrodu malifského Zivota J. M. W. Turnera (1775-1851) stala architektura, kterou
ale na doporuceni architekta Thomase Hardwicka (1752—-1829) zahy vyménil za
studium malby, jiz se pak pln¢ vénoval do konce zivota. Zajem o architekturu ho vSak
béhem jeho malifské kariéry nikdy zcela neopustil. Bakalaiska prace se zaméfuje na
tvorbu Williama Turnera a jeho pojeti zpracovani architektury a zejména pak
perspektivy, o niz s titulem profesora perspektivy predndsel mezi lety 1811 a 1828 na
Kralovské akademii v Londyné. Pradce zkoumé Turnerovu praci s architekturou a
atmosférickou perspektivou s vyuzitim svétla a barev na zéklad¢ skic, diagrami a
poznamek ze skicaii uloZenych ve sbirkdch galerie Tate Britain v Londyné. Mezi
témito skicami se nachazi i navrhy pro vilu Sandycombe Lodge v italském stylu, jiz si
nechal vystavét nedaleko tehdejsiho Londyna. Prace neposledné poukazuje na rozdily
ptistupu vyuziti armosférické perspektivy a komparuje malifovu aplikaci principt s jeho

soucasniky.
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Abstract

J. M. W. Turner (1775-1851) began his career studying architecture. At the
suggestion of Thomas Hardwick (1752-1829), he left his pursuit of architecture and
concentrated instead on painting. This remained Turner’s primary subject until the end
of his life, though his interest in architecture remained a prevalent theme throughout his
professional career, present in both his artwork and his lectures given under the title
Professor of Perspective at the Royal Academy in London between the years of 1811
and 1828. This Bachelor’s thesis describes the artwork and lectures of William Turner

with a focus on his depiction of architecture and atmospheric perspective, examining his



usage of lights and colours based on the sketches, diagrams, and notes gathered in
sketchbooks at the collection of the Tate Britain Gallery in London. Among these
sketches are designs and plans for Turner’s own home, Sandycombe Lodge, built in the
Italian style not far from city of London. This thesis also notes the differences in
Turner’s usage of atmospheric perspective and painting principles in comparison with

other painters of his day.
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1. Uvod

Ve své bakalaiské praci se soustiedim na ztvarnéni architektury v tvorbé a mysleni
Williama Turnera. Vénuji se Turnerové pojeti a vyuziti perspektivy a kompozice
v malifském i architektonickém dile. Zajimé mne, jak a co ho ovlivnilo k jeho zptisobu
prace s architektonickymi naméty. Turnertiv postup a principy analyzuji na zéklad¢ jeho
prednasek jako profesora perspektivy na Kralovské akademii. Aplikaci téchto principt
dale posuzuji pomoci skicait, které si Turner vedl, a komparaci Turnerovy tvorby s jeho
souCasniky. Turnerovu malbu porovnavam s Johnem Constablem, zatimco jeho
architektonickou realizaci komparuji s dilem Johnem Soana. Za ucelem Ilepsiho
porozuméni jak Williamu Turnerovi, tak Johnu Soanovi jsem na konci tnora 2020
realizovala cestu do Londyna. Mym zamérem bylo vidét jejich dilo v redlném kontextu.
Ustiednim cilem bakalaiské prace pak bylo rozlisit Turnertiv ptistup k architektonickym
namétim v malbé a v realizaci, na coz se soudobé publikace vénované Turnerovu dilu
nesoustfedi. Kapitola o realizaci jeho vlastniho domu byva pfipojena pouze na okraj

publikaci zabyvajicich se jeho vytvarnou tvorbou.

Joseph Mallord William Turner (1775-1851) byl jiz za svého zivota kontroverzni
osobnosti. Od faktu, Ze se jako syn holice dostal na Kralovskou akademii, kde prorazil
se svymi akvarely a stal se jednim z nejuznavanéjSich maliifi své doby a zaroven
zdejSim rozporuplnym profesorem perspektivy, az po konec svého Zivota, kdy jeho
odvraceni od tradicni malby a postupny piiklon k abstrahovani ¢asti vidéného motivu

vyvolavaly rozdilné reakce.

Prvni, kdo se postavil na jeho obranu, byl John Ruskin (1819-1900). Ruskin
obhajoval Turnerovu tvorbu s velkym nadSenim, nikdy vSak nenapsal jeho Zivotopis.
Kapitolu o Turnerové dile zahrnuji napiiklad jeho edinburské lekce! vydané v roce
1892. Ruskin zde TurnerQiv Zivot pifipodobniuje k Shakespearovskému dramatu. Zda
bude Ruskin psat TurnerGv zivotopis, si u n¢ho dopisem ovétil George Walter
Thornbury (1828-1876), Zurnalista, pfed tim, nez jako prvni sestavil Turnerovu

biografii na zdklad€ rozhovort s malifovymi prateli, korespondence a dalSich prameni.

! Lectures on Architecture and Painting delivered at Edinburgh in November 1853, volné pieloZeno
jako Lekce o architekture a malivstvi odprednasené v Edinburghu v listopadu roku 1853, 1892 vydano
v New Yorku: Charles E. Merrill & Co. a v Londyné: George Allen
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Monografie Life of Turner (Zivot Turneritv, 1862) je uvedena pravé dopisem, ktery

dostal od Ruskina, v némz zazniva Ruskinova charakteristika Turnerovy osoby.>

Soucasny britsky historik Andrew Wilton (*1942) ve své knize Turner in his Time
(2006) zaroven uvadi, ze pravé tyto dvé osobnosti jsou zdrojem spousty anekdot, které
dnes o malifi koluji.* Dal3i vyznamnou osobnosti pro hlubsi poznani Turnerovy tvorby
byl Alexander Joseph Finberg (1866—1939), jenz katalogizoval Turnerovo dilo a jenz je

také autorem knihy Turner’s sketches and drawings (Turnerovy skici a kresby, 1910).

V prvni poloviné 20. stol. se v umélecko-historickych Casopisech objevilo téma
Turnerovych prednasek o perspektivé. Samotny obsah prednasek neni publikovan, i
kdyZ existuje 28 manuscriptii ulozenych ve fondech British Library* a tfi se nachazi
v soukromych sbirkdch. Co se lekci tyce, dohledatelné jsou hlavn€ okolnosti jejich
pribéhu na zakladé novinovych ¢lankt. Casto se objevuji poznamky o Turnerové
prednesu a nasledovné prijeti kritikou. Clanky o piednaskach vychazely v Burlington
Magazine, pticemz jejich autory byli Dugald Sutherland MacColl (1859-1948) a
William Thomas Whitley (1858—1942). V roce 1963 pak v Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes vysSel ¢lanek od profesora na Illinoiské univerzit¢ v Chicagu,
Jerolda Ziffa (1928-2001), v némz Ziff pojednavd o predndSce o malbé pozadi a
ptikladd kompletni transkripci této lekce. Jedna se o Turnerovu jedinou publikovanou

prednasku.

Andrew Wilton ve své praci shledava kvalitnimi dvé monografie — jsou jimi kniha
Standing in the Sun (1997) od Anthonyho Baileyho a Turner — A Life (2007) od Jamese
Hamiltona. Hamilton informace analyzuje na zaklad¢ veskerych zdrojii a vyzkumu a
sjednocuje je. Wilton pak v uvodu Turner in his Time uvadi, Ze on svou vlastni
publikaci komponoval tak, aby pro ctenafe vytvofil pfehlednou publikaci o Turnerové

7ivoté a stéZejnich momentech, které zaroven doprovazi prameny a podklady.’

Ma bakalaiska prace tedy nejprve na zakladé dostupné literatury analyzuje
Turnerovo rané dilo. Soustiedi se na to, s jakymi lidmi pfiSel do styku a jaky na n&ho

mély tyto osobnosti vliv. Na jednotlivé aspekty, které se pak na zaklad¢ téchto setkani

2 THORNBURY 1862, V

3 WILTON 2006, 11

4 Manuskripty se nachazi v Department of Western Manuscripts (Oddéleni se zdpadnimi rukopisy) pod
zkratkami Add. MS 46151 A-Z, AA, BB, FREDERICKSEN 2013, 65

> WILTON 2006, 11



promitly do jeho tvorby, upozorfiuje na konkrétnich akvarelech zobrazujicich

architektonické naméty.

Na tuto kapitolu navazuje Cast vénovana prednaskam o perspektivé. Zde nejprve
pojedndvam o systému, kterym se profesoii perspektivy na Kralovské Akademii fidilli,
a nasledn¢ analyzuji Turnerovo zdejsi piisobeni. Co obsahoval jeho sylabus? Na jaka
témata se soustiedil? Cim je vyznamna prednaska o pozadi a krajinomalb&? Jak zrovna
tato prednaska souvisi se zobrazenim architektury a vyuzitim perspektivy? Jaké
principy ovliviiovaly Turnerovu tvorbu? V neposledni fad¢ se také ptam, zda byl Turner
uspésnym ve své funkci jako profesor perspektivy. Jak na jeho plisobeni reagovala

kritika?

Principy, jez zaznivaji v ptednaSkach o pozadich, pak hleddm v Turnerové vytvarné
tvorbé. Jako ptiklad, na némz tyto principy uvadim, jsem si vybrala olejomalbu Modern
Italy: The Piferrari (1838), na kterou jsem narazila pii své cesté do skotské Glasgow
v ptlce tnora 2020. Zde m¢ ihned zaujalo jeji umisténi vedle obrazu Hampstead Heath
(cca 1830) od Turnerova soucasnika Johna Constablea (1776—1837). Obrazy povésené
v rohu v jedné mistnosti stalé expozice, kazdy zjedné strany, divdka vyzyvaly ke
komparaci. Na obrazu Piferrari tedy do hloubky analyzuji Turnertiv postup, co se tyce

kompozice a vyuziti perspektivy v protikladu ke Constablové malbé.

Turnerovy zpiisoby prace, které vyplynuly z jeho prednasek, pak déale hleddm v jeho
skicafich, jeZ dopodrobna rozebiram. Nejprve v praci objasiiuji, k ¢emu Turnerovy
skicare slouzily. Déle v nich, jako primarnich zdrojich, hleddm TurnerGv zijem o
architektonicka vyobrazeni a konkrétni prvky. Kladu si otdzky, na zakladé¢ ceho si
Turner vybiral ndméty k vyobrazeni. Zajimd mé, jak pracuje s kompozici, a jak mize
vyuzit architektonické prvky. Jak vyuZzival techniku, aby dosahl efekti, které popisuje
v pfednaskach? Jaké techniky vyuziva pfi praci s akvarelem? Jak za pomoci média jako

je tuzka, ktera je oproti malbam tak omezujici, vytvoti dojem atmosférické perspektivy?

Pravé na tuzkové kresby se soustfedi podkapitola, kterd pojednéva o Turnerove cesté
do stfedni Evropy, béhem niz v zafi roku 1835 navstivil Prahu. O této cesté jsem se
dozvédela pravé na zakladé zkoumani archivu skicaii ptistupnych na webovych
strankach Tate Britain. Co Turnera na Praze zaujalo? Na co se ve skicach soustiedil?
Jak si vybiral mista, ktera zobrazoval? Cim se vyznacuje jeho prace s formou, svétlem a

perspektivou a ¢im se lisi od svych predchiidct, kteti také tvotili prazské veduty?
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Poslednim oddilem v podkapitole o skicétich jsou technické nacrty. Ve své praci se
zajimdm nejen o Turnerovo zpracovani architektury ve vytvarné tvorbé, ale i o jeho
jedinou architektonickou realizaci. Hledam odpovéd’ na otazku, zda a pripadné jak si
Turner délal zapisky nejen o architekture, ale i o dile dalSich umélcti. Analyzoval
jednotlivé prvky? Zaznamenaval si je? Co obsahuji jeho skicate kromé nacrti ilustraci a
krajinomalby? Jeho skicafe zaroven komparuji s poznamkami v denicich jeho pfitele

architekta Johna Soana, abych zjistila, jak se jejich ptistup lisi.

Prace je ukoncena kapitolou o Turnerové jediné architektonické realizaci, jiz je jeho
jiz zminény vlastni dim Sandycombe Lodge v Twickenhamu. Zajima mne, jak k jeho
navrhim Turner pfistupoval a jak se navrh tohoto domu vyvijel. Vzhledem
k Turnerovym zacatkim u architekta a topografického malife, mne zajima, jestli
se ptam, co mohlo ovlivnit vysledny vzhled jeho vlastniho domu a styl, kterym byl

postaven.

Jaky mél tedy William Turner vztah k architektuie a jak s ni pracoval?
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2. Turnerovo zazemi

Co ovlivnilo tvorbu Josepha Mallorda Williama Turnera? Co ho vedlo ke zpusobu,
jakym vyuzival barvy, kompozici a perspektivu? Mohlo to byt prosttedi, v némz

vyrustal?

Turner se narodil v londynské c¢tvrti Covent Garden jako nejstarS$i syn Williama
Turnera starsiho, holi¢e a parukare. Otec ho v kreativni tvorbé podporoval, vystavoval

synovy rané akvarely ve vyloze svého salonu a nasledné je prodaval zakazniktim.®

Aby synovy schopnosti dale rozvijel, posilal otec Turnera z Londyna na venkov
k ptibuznym nebo pratelim témét celé jeho détstvi. Zpocatku se jednalo o cesty, které
mély ochrénit mladika pfed moznymi zdravotnimi obtizemi zptisobenymi londynskym

ovzdusim. Pozdgji se tyto vypravy staly zdrojem inspirace pro Turnerovu tvorbu.’

Jednim z mist, kde mlady Turner pobyval a chodil do $koly, bylo méste¢ko Brentford
(dnes soucast Londyna), kde putsobil i architekt Thomas Hardwick (1752-1829).
Hardwick v Covent Garden v 80. letech 18. stoleti opravoval kostel sv. Pavla, ptivodné
postaveny architektem Inigem Jonesem.® Turner se zde sezndmil s Hardwickovou
rodinou a otcem, architektem Thomasem Hardwickem starSim (1725—-1798), s nimiz se

pratelil cely Zivot.

Dutlezity vliv na Turnerovu tvorbu méla také rodina Trimmerovych. Turner se znal s
détmi Sarah Trimmerové, krajinaiky, kterd v Brentfordu vedla ned€lni lekce malby.
Neda se urcit, zda se jich Turner G€astnil, ale 1ze soudit, Ze mu musela projit rukama jeji
publikace Easy Introduction to the Knowledge of Nature’, jez d&ti navadéla
k pozornému sledovani ptirody, které se pak dalo uplatnit v malifstvi.!” V neposledni
fadé¢ byla Sarah Trimmerova (1741-1810) dcerou Joshuy Kirbyho (1716-1774),
prezidenta Society of Artists (Spolecnosti umélcti) a také blizkého pfitele osobnosti,
jako byli Sir Joshua Reynolds, Thomas Gainsborough nebo William Hogarth. Podle

Jamese Hamiltona se po Turnerové smrti mezi jeho majetkem nasel darek od Kirbyho

6 CREPALDI 2011, 10

7MOYLE 2017, 34

8 HAMILTON 2007, 19

9 Volny preklad Uvod k pozndni prirody
1 MOYLE 2017, 36
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vnuka a to Kirbyho kniha Dr. Brook Taylor’s Method of Perspective Made Easy (1754),

T jejiz frontispis ilustrovala Zertovna perspektivni hti¢ka od Hogartha.'? [1]

Tato kniha patfila k pfiruckdm, které Turner pozdéji vyuzival pro své lekce

perspektivy na Kralovské akademii.

Kdyz mu bylo zhruba jedenact, Turner dale cestoval do Margate a Oxfordshiru.
Béhem téchto cest zacal tvofit topografické akvarely, které byly tehdy poptavanou
zalezitosti. Tematicky se v jeho skicafich nejcastéji objevuji kostely, radnice a podobné

vetejné budovy.

Jedno z Turnerovych nejstar§ich dokoncenych dél pochazi zroku 1787. Je jim
akvarel Folly Bridge From Bacon’s Tower|2] a jde o kopii grafiky, jez byla vytvofena
podle dila od malife Micheala ,,Angela® Rookera, ktery se soustiedil primarné na

akvarely a topografii.'?

Turnerova tvorba vychdzela 1 z prace topografa Paula Sandbyho (1731-1809).
Turner se Sandbym inspiruje z hlediska vyuziti kompozice. Sandby totiz hlavni motiv
obrazu obvykle ramuje pomoci pokroucenych vétvi tmavych kosatych stromu, které
umist'uje do predniho planu obrazu. Tento prvek vytvaii dojem hloubky a zaroven vede
oko k hlavnim motiviim jeho obrazii, na néz obvykle dopadaji paprsky slunce. Osviceni
objektu (obvykle se jednd o architekturu, pohledy na mésta nebo zficeniny) poté
umoziuje vykreslit detaily pomoci kombinace ostrého svétla a stinu a divéaka zaujme
mnohem vice nez tmavy strom v popiedi, ktery je i1 pfes komplikovanou siluetu
vyveden témét ploSe a ztraci tak na detailu, kterym by se mohl divak rozptylit. Tato
metoda se d4 v podstaté pfirovnat k divadelnimu jevisti s reflektory osvétlujicimi herce
na podiu. Prikladem tohoto scénického feSeni je Turnertiv obraz Radley Hall z roku

1789[3]."

' Volné pieklad Zjednoduseni metody perspektivy podle Dr. Brooka Taylora
12 Na vyobrazeni scény odehravajici se na ptijezdové cesté blize neuréeného mésta Hogarth ukazuje,

jak je spravné zvladnuta perspektiva dilezitym prvkem dila. Karikaturista zde imyslné propojuje
jednotlivé plany ilustrace za pomoci interakci figur s dal§imi figurami nebo predméty, které se
nachazeji blizko na papife, ale v ramci scény jsou si na metry vzdalené. Dosahuje tak optickych klamt
zpusobenych tim, Ze se jedna o plochu papiru, na némz je ale umisténa scéna s definovanym
prostorem, a hloubkou, jak ji mozek divaka vnima.

13 BROWN 2002, 34
4 FINBERG 1910, 13
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Téhoz roku se Turner opét setkal s Thomasem Hardwickem mladSim, ktery na konci
80. let 18. stoleti platil za zkuSeného architekta.'” Hardwick piijal Turnera do svého
studia jako svého neoficialniho studenta v dobé¢, kdy pracoval na kostele ve Wansteadu.
Turner pro ného maloval nékolik vyobrazeni jak ptavodniho strzeného kostela, tak
nového kostela, ktery byl vystavén na jeho mist&.'® Hamilton cituje Thornburyho, podle

néhoz to byl pravé Hardwick, kdo Turnerovi doporudil zaméfit se dale na malitstvi.!”

Po studiu u Hardwicka se proto v roce 1790 Turner zacal uc¢it malifstvi na Kralovské
akademii, kde se lekce vénovaly primarné figuralni tématice. Turnerovi toto zaméteni
prilis§ nevyhovovalo, chtél déale rozvijet svoji kariéru krajinafe se zaméfenim na
architekturu.'® Ugitelem se mu stal malif Thomas Malton (1748-1804), ktery se
specializoval na topografii, architektonické nidméty a veduty.!” Hloubgji seznimil
Turnera s vnimanim prostoru a linearni perspektivou. Podle nékterych zdroji Turner o

Maltonovi hovofil jako o svém prvnim skute¢ném mistrovi.?°

Pod Maltonovym dohledem Turner namaloval sviij prillomovy akvarel View of the
Archbishop’s Palace in Lambeth (Vyhled na arcibiskupliv palac v Lambethu, 1790)[4],
ktery byl uveden na kazdoro¢ni vystavé Kralovské akademie. Kritici s pfihlédnutim k
veku autora chvalili technicky zvladnutou perspektivu, vyuziti svétla a také kompozici,
jejiz myslenkou se Turner vymykal svému ugiteli.! Zatimco Malton ve svych obrazech
kladl diraz na Cisté harmonické uspotraddani a linearni perspektivu (zobrazuje Siroké,
vzdu$né ulice, které se oteviraji smérem k divakovi, kde fadové domy a chodniky v
diagonaldch vedou oko k hlavnimu motivu obrazu, a obvykle zachycuje ptiklady
vzneSené klasické architektury), Turner ve svém akvarelu zroku 1790 vyuzil uhlu
pohledu, ktery mu umozZnil umistit arcibiskupsky palac az za hospodu, jez se nachazela
na Church Street. Palac je tak ¢aste¢né zakryty budovou, ktera nebyla v elitnich kruzich
ani zdaleka povazovana za motiv hodny vyobrazeni. Timto postupem rovnéz docilil

nekonvencni kompozice, kterd se nesoustfedi na komponovanou harmonii dila, ale

15 Mél za sebou dvouleté studium v Evropé, hl. v Rimé a byl Gestnym drzitelem stiibrné medaile
Kralovské akademie, jiz ziskal za své uspéchy v oboru architektury. HAMILTON, 19

16 FINBERG 1910, 10

7 HAMILTON 2007, 19. Thornbury tak usuzuje na zakladé svého rozhovoru se synem Thomase
Hardwicka, Philipem Hardwickem, jenz byl také architektem a Turnerovym pfitelem, THORNBURY, 57.
18 MOYLE 2017, 59

19 Maltontiv otec, Thomas Malton starsi (1726—1801) také napsal piirucku k perspektivé, A Compleat
Treatise on Perspective in Theory and Practice, on the Principles of Dr. Brook Taylor (1775), pti¢emz
tato kniha obsahovala i prostorové skladacky umisténé na strankach.

20 HAMILTON 2007, 20. MOYLE 2017, 59

2l CREPALDI 2011, 13
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pfipomind skutecny pohled, ktery na paldc mohl mit primérny londynsky obcan. Stejné
jako u Maltona jeho obraz ozivuji figuralni motivy. Obvykle se jedna o postavy, jez se
prochazeji se po ulicich. U Maltona ovSem funguji primarn¢ jako meéfitko prostoru a
zduraznuji monumentalitu architektury, Turner je bere jako plnohodnotny prvek, ktery
jeho dilu dodava urcity narativ a iluzi zachyceni konkrétniho okamziku v obycejném

dni na této ulici.

3. Perspektiva a architektura v Turnerové malbé

3. 1 Prednasky o perspektivé na Kralovské akademii

Turner vzdy usiloval o postup v kariéfe a post profesora na Kralovské akademii by
potvrdil jeho status vyznamného umélce ve spolecnosti. V roce 1807 se mu tato
moznost naskytla v podobé titulu profesora perspektivy, ktery se uvolnil po smrti

tehdejSiho profesora perspektivy Edwarda Edwardse (1738—1806).

Pozice profesora perspektivy na Kralovské akademii vznikla v roce 1768. Pravidla
Akademie nafizovala, Ze tento profesor musel odpiednaSet Sest vefejnych lekci ro¢né.
Béhem téchto prednasek bylo jeho ukolem objasnit problémy geometrie a principy
linedrni a atmosférické perspektivy.?> Misto profesora perspektivy patfilo k péti
nejstarSim pozicim, o které se mohli kandidati Akademie uchédzet. VSechny ctyfi
zbyvajici moznosti byly obsazené. Profesorem architektury byl nové zvolen Turneriv
pritel architekt John Soane a o malifstvi v té dob¢é pfednaSel Henry Tresham (1751—
1814). V Turnerové piipadé nepiichdzelo v ivahu, aby se pokouSel uchizet o misto
profesora socharstvi. Posledni kategorii z této pétice vyznamnych pozic, bylo misto
profesora anatomie, kterou viak Akademie obvykle nabizela lékaitim.?® Turner se proto
16. bezna 1807 nabidl Akademii jako kandidat na post profesora perspektivy, pro néjz
byl seznan jako vhodny adept na zakladé¢ svych pfedchozich studii u architekta
Hardwicka a malife Maltona, ktery se specializoval na zobrazeni architektury za

vyuziti vyrazné linearni perspektivy. Zvolen byl 10. prosince téhoz roku.>*

Turner tedy zacal shromazd’ovat ptirucky, mezi nimiz se objevila uz napt. zminéna

Kirbyho Dr Brook Taylor’s Method of Perspective Made Easy nebo A Compleat

22 WHITLEY 1913, 205
2 MOYLE 2017, 249
24 WHITLEY 1913, 205
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Treatise on Perspective in Theory and Practice, on the Principles of Dr. Brook Taylor®

Maltona starsiho.

Ptestoze byl zvolen profesorem perspektivy v roce 1807, ve skutecnosti ale zacal
prednaset az teprve roku 1811. Nebylo nic neobvyklého, ze piiprava kurzl profesorim
trvala del$i dobu. Turner své prednasky konzultoval s Johnem Soanem.?® Dal3i p¥ipravy
také ovlivnila Turnerova vzristajici tviréi ¢innost mezi témito lety. Roku 1807 mj.
zacal pracovat na sérii Liber Studiorum, ktera sestavala z kolekce 71 tiski, pfipravoval

také malby pro kazdoro¢ni vystavu Kralovské akademie a mnozstvi dalSich projektt.

Prvni ze Sesti vetejnych lekei tedy konecné odpiednasel dne 7. ledna roku 1811
v osm veCer nepfili§ velkému publiku. Prestoze Turnerovo jméno v tomto roce uz
vzbuzovalo ohlas, lekce zacaly wuprostted zimy a probihaly ve Spatné
vytdpéné mistnosti.>’” Samotné téma nebylo, jak sam Turner Casto pfiznaval, prilis
lakavé a nikdo neocekaval zajimava doprovodnd vyobrazeni. Byly to ale pravé

Turnerovy diagramy, co pozdgji vzbudilo pozornost divaki a studentd. 28

Turner v tvodni hodiné chvalil praci svych predchiidci Samuela Walea a Edwarda
Edwardse a zaroveni zminil chut ptednasky rozsifit a posunout dale.?’ Neopomenul
vénovat Cas také chvale prvniho prezidenta Akademie Joshuy Reynoldse, o némz se
vyjadfoval jako o ,,Otci anglické Skoly“. Vyzdvihuje nejen jeho malifskou praci, ale
také jeho zasluhy jako kritika uméni.*® V ramci tohoto proslovu porovnal Reynoldse
s Michelangelem a vymezil uméleckou navaznost, kterd vychazi ze starych mistri, bez
nichZ by se umélecka spolecnost nemohla posunout do své soucasné podoby. Jak bylo
zminéno vyse, lekce mély sestavat ze zakladl geometrie, linedrni a atmosférické

perspektivy. Jeho prvni lekce byla jakymsi tvodem do nastavajicich péti lekci.

Turnertv sylabus se dochoval v jeho poznamkéch, zde ptikladam pieklad na zaklade
syntézy verzi pfepsanych D. S. MacCollem (1908) a Andrewem Wiltonem (2006) podle

Turnerovych manuskripti ulozenych v British Library!:

2 Volny pieklad Vseobecny traktdt o perspektivé v teorii a praxi podle metody Dr. Brooka Taylora
26 FREDERICKSEN 2004

27 WHITLEY 1913, 206

28 Tématika Turnerovych ptednasek z obdobi 2. pol. 20. let 19. stol byla letmo zobrazena

v atmosférickém Zivotopisném filmu Mr. Turner (2014), rezie Mike Leigh

29 WILTON 2006, 86

30 ZIFF 1963, 127. WILTON, 86

31 Add. MS B, MACCOLL 1908, 345, WILTON 2006, 88
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1. Lekce — uvod, vyuziti perspektivy, jak dalece perspektiva souvisi
s anatomii, architekturou, sochafstvim, tvary, paralelni (rovnobéznd), angularni
(kosd) a atmosféricka perspektiva

2. Lekce — Vnimani a rozd¢€leni tvara a dalsi perspektivni terminy, paralelni
(rovnobéznd) perspektiva, kostka dle starych mistrii

3. Lekce — Angularni (kosd) perspektiva, kruh a valec, problematika kruhu,
vysvétleni nevhodného uziti rovnobézek

4. Lekce — Atmosféricka perspektiva, svétlo, stin a barva

5. Lekce — Odrazivost, odrazy a barva

6. Lekce — Pozadi — Givod do malby architektury a krajiny

Z druhé strany listu se sylabem se nachédzi rozvedené poznamky o prvni lekci.
MacColl ve své transkripci podotyka, Ze Turnerova anglictina obsahuje mnozstvi
pravopisnych chyb, coz se dotyka kritiky, které bych se chtéla vénovat pozdéji v této
kapitole.

Turner tedy postupné prechazi od mechanické teoretické oblasti k lekcim, kde se
vénuje plnému vyuziti jednotlivych zasad v praxi. Lekce na téma pozadi byva
oznacovana jako nejptinosnéjsi. Neni tomu pfiili§ divu, vzhledem k tomu, Ze Turner sdm
pfiznaval, Ze perspektiva jako matematicky obor a vyucovany pfedmét je véc nezazivna
a ,,postrada kouzlo, kterym oplyva uméni malif'stvi, sochafstvi nebo architektury, jeji
studium je ale pro umeélce naprosto nezbytné a zbylé tfi obory se bez vyuziti jejich

pravidel neobejdou.* Wilton takto cituje jeden z Turnerovych manuscriptd.*

Podle Whitleyho v roce 1815 vySlo v Casopise New Monthly Magazine jedno
z nejuplngjSich shrnuti Turnerovy druhé piednasSky, ktera probéhla 9. ledna téhoz
roku.>® Struktura zhruba odpovida té v sylabu. Turner naraZel na tématiku pohledu na
pfirodu a nabadal studenty k tomu, Ze samotné pozorovani piirody nestaci. Vysvétlil
zrak jako schopnost ¢loveka rozpoznavat tvary, které ho obklopuji. Zorné pole by se
pak dalo pfirovnat ke kuzelu optickych paprski, jez dopadaji z oka na tvary pred nim.
Turner klade diraz na to, Ze malif musi tyto tvary umét rozlisit a pak je definovat. Vse,
co malif tedy maluje na plochu, je podle Turnera véc umisténa do onoho kuZzelu

pfijimaného zrakem. Na zaklad¢ tohoto tvrzeni definoval prostorové vidéni jako

32 Add. MS G, f. 2, WILTON 2006, 88
3 WHITLEY 1913, 207
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schopnost rozliSovat plochy a jejich ovlivnéni ubéznikem. ,,Plochy nad horizontem
smétuji doll, ty pod nim naopak nahoru.” Pfi¢emz pozorovateli se do oka podle Turnera
projektuji tii typy ploch — ichnografické (plochy souvisejici s pudorysem), ortografické
(plochy souvisejici s vySkou pozorovaného objektu) a scénografické (hmota umisténa
na pudorysu). Dnes by se dalo fict, Ze se jednd o soutfadnice X, Y a Z v prostorové
geometrii. Dale Turner pokracoval konickymi télesy, a jak jejich natoceni k divékovi
ovliviiuje tvar, ktery vznika v priseciku téles. To vysvétlil na porovnani kruhu a elipsy
vzniklych protnutim plochy kruhového tvaru. Pokud neni tato plocha wvznikla
protinanim téles nato¢ena rovnomérné ¢elné k divakovi, divak ji bude vzdy vnimat jako

elipsu nikoli jako kruh.?*[5]

Z ptrednasek se dochovaly diagramy. Obvykle se jednd o diagramy podle piirucek o
perspektivé, které Turner nashromazdil. Velké zastoupeni nalezneme zejména
v diagramech podle Kirbyho Dr Brook Taylor’s Method of Perspective Made Easy nebo
v nikresech dle Samuela Cunna a jeho Euclid’s Elements of Geometry™ (1759).% Pravé
tyto nakresy provedené zpravidla za pomoci ¢erného a Cerveného akvarelu kritika a
soucasnici velmi chvalili. Mezi navstévniky byl u pfednasek ptitomen jako student napf.
malif Richard Redgrave (1804-1888). I on pozd¢ji komentoval Turnerovy prednasky ve

své knize, v niz vyzdvihoval Turnerovy diagramy.*’

Mezi dochovanymi diagramy se nachdzi napiiklad Tunerova kresba podle Rafaelova
Promeéneni Pane (ptivodni dilo z let 1518-1520, Turnertv diagram 1810)[6], kterou lze
stejné jako vétsinu ostatnich diagramii vidét ve sbirkach Tate Gallery v Londyng.*® Tato
kresba je doplnéna o trojihelniky, pomoci nichZ Turner béhem tvodni lekce nédzorné
demonstroval vyuZiti kombinace geometrie a perspektivy pro dosaZeni harmonické
pyramidalni kompozice dila.** Dal§im piikladem mohou byt kresby konickych téles*
piekreslenych podle pfiru¢ky Thomase Maltona starSiho[7], konstrukce paraboly podle

Johna Hamiltona a jeho dila Stereography; or a Complete Body of Perspective in all its

3% Perspective Sketchbook, Diagram of a Perspective Method for a Circle, after Guidobaldo del Monte,
1809, Turner Bequest CVIII 43 a

3 Volny pteklad Euklidova geometricka télesa

36 FREDERICKSEN 2004

37 New Monthly Magazine 1. tinora, 1816, 60; New Monthly Magazine 1. bfezna, 1816, 152,
REDGRAVE 1890, 235

3V expozici pro b&zného navstévnika je vystaveno pouze par diagrami, kresby jsou vak na zakladé
domluvy pfistupné ve studovné.

39 WILTON 2006, 86

40 Perspective Sketchbook, Lecture Diagram 20: Conic Sections (after Thomas Malton Senior), 1810,
Turner Bequest CXCV 63
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Branches (1738)*[8], dale pak parabolu Turner piekreslil také podle Williama
Emersonal9]. VSechny tyto diagramy pochézeji z druhé lekce tykajici se geometrickych
téles. Z lekce treti, v niz se malif vénoval anguldrni perspektivé, se pak dochoval
Turner vénoval materidlim schopnym odrazet svétlo, pfi¢emz jako piiklad porovnal
staré¢ zrezivélé brnéni se zbroji novéjsi. Vodu prirovnal k perfektné vylesténému
povrchu, coz demonstroval na diagramu Reflections and Refractions in a Transparent
Globe Half-Filled with Water (Odrazy a odlesky svétla v prihledné kouli, ¢astecné
naplnéné vodou, 1810)[11], ktery se z této lekce dochoval.*? Sesta prednaska tykajici se

krajinomalby a malby pozadi probé&hla bez vyuziti doprovodnych diagrami.*’

Malit se tedy drzel postupu, jenz zacinal teoretickymi zaklady, které posléze
aplikoval na slozitéjsi ikony. Vzhledem k obsahu c¢tvrté, paté a Sesté lekce Ize soudit, ze
malif postupoval od konkrétnich a pfesnych matematickych pocind k abstraktnéj$Simu a
vice malifskému pojeti perspektivy. Lze tedy usuzovat, Ze matematika figurovala pro
Turnera jako zéklad, zatimco aplikace barvy a svétla dokoncovala umélecky maliisky

pocin.

3.2 Prednaska o malbé pozadi

Posledni pfednaska v sylabu na téma pozadi, architektury a krajinomalby se od
ostatnich lekci odliSuje. Jeji uplnou transkripci podle manuscriptlh umisténych v British
Library a soukromych sbirkach zpracoval v roce 1963 Jerrold Ziff. Jedna se o jedinou
z Turnerovych publikovanych piednasek.** Ziff zaroven vSechny Turnerovy prednasky
shrnuje jako vytah zlépe provedenych piirucek, ale lekci o pozadi povazuje za
unikatni.*> Prvni zvlastnosti je fakt, Ze tato lekce vybocuje provedenim. Jak jsem jiz
predeslala, posledni piednaska postradala diagramy kopirované podle zminénych
traktatdi. Turner ji doplnil n&kterymi ze svych star$ich dé&l,*® pti¢emz obvykle se jednalo
o dila, ktera byla zajimava vyuzitim svétla a stinu, svoji kompozici a vyraznym
kontrastem. Kromé& svych praci ale vyuzival hlavné grafiky reprodukujici dila velkych

umélct, s jejichz obrazy se setkal na svych cestach po Evropé. Na téchto grafikach

4 Volny pieklad Stereografie, neboli celkovy popis perspektivy a viech jejich odvétvi
42 WHITLEY 1913, 208

43 FREDERICKSEN 2004

4 FREDERICKSEN 2013, 65

45 ZIFF 1963, 124

46 FREDERICKSEN 2004
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mohl poukazovat na kontrast svétla a stinu. Barvy vzhledem k provedeni, které me¢l

k dispozici, pouze komentoval. Zejména rozebiral obrazy umisténé v patizském Louvru.

Prednaska o pozadi je vyjimecna také tim, ze se jedna o Turnerovu jedinou delsi
psanou analyzu na téma historie krajinomalby.*’ Turner podle vseho disponoval
praktickymi schopnostmi prace s perspektivou, ale mél problémy jeji zaklady a pravidla
vysvétlit. Posledni lekce nebyla zdaleka tak technicka, a proto byla pro Turnera

srozumitelngjsi a sndze mu umoznila predat myslenky.

Turner prednasku uvadi jako vysledné shrnuti v§ech bodl probranych v ptedchozich
hodinach. Pouze na zéklad¢ porozuméni jejich problematice Ize pokracovat k zavére¢né
lekci. Jednim ze stéZejnich boda lekce je tvrzeni, Ze krajinomalba je stejné hodnotna
jako historicky namét. V Anglii v této dobé na zakladé romantického hnuti byla
krajinomalba 74dan&jsi, nez kdekoli jinde v Evrop&.*® Turner neopomina poukézat na
ktivdu, kterou mize krajinomalba trpét, tedy Ze se jedna pouze o prostiedi pro hlavni
motiv. Turner ji v ramci této myslenky pfirovnava k jakési schrance, do niz se umisti
gro obrazu, dilezity historicky namét, bez né¢hoz vSak krajina samotnd nema zadnou
hodnotu.** Stejné jako krajinomalba podle ného takto v malifstvi spiSe neuspéla
architektura — upozadnéna a nedilezitd pro scénu. (Za prilomové Turner povazuje
Paolla Ucella a Albrechta Diirera, ktefi jako jedni z prvnich ve své tvorb¢é uspésné
sjednotili pozadi s hlavnim motivem obrazu.) Timto Turner nardZzi na nahliZeni na
krajinu a krajinomalbu b&hem historie az do ptfichodu romantismu.*° Po tomto ivodu se
pfednaska tedy vénuje vyvraceni tvrzeni, Ze krajina neni podstatna, a to na zakladé
studie, kterd zevrubn€ analyzuje dila mistri od renesance témét po Turnerovu

soucasnost.

Pozornost Turner vénuje Tizianovi, v jehoZ dilech mysSlenku ukotvuje. Pomérné
detailné rozebira Tizianlv obraz Saint Peter martyr (Sv. Petr mucednik, 1528—
1529)[12], ktery byl ztracen pfi benatském pozaru v roce 1867°!. Upozoriiuje na nizky
horizont, ktery davéa vyniknout silueté utikajiciho apostola. Pfimky kment, které vedou
oko do dolni ¢asti obrazu ke scéné pod nimi. Zaroven vétve, jeZ u stroml vyristaji

pouze na levé strané kmene, jako by na prchajiciho mucednika ukazovaly prsty a

47 ZIFF 1963, 125

48 VAUGHAN 1999, 183

4 Add. MS I, F. 10, 11 citovano podle WILTON, 89
50 VAUGHAN 1999, 227-229

1 ZIFF 1963, 135
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umocnuji tak dojem z dila. Pravé expresivita celého obrazu je véc, kterou Turner na
tomto obraze chvali v komentéfich ve svém skicafi.’> Dalsim Tizianovym pocinem,
ktery vzbudil Turneriv zdjem, byl obraz Venus and lute player (Venuse a hrdac¢ na
loutnu, 1560)[13]. Turner zde vypichuje praci se svétlem a stinem. Mezi svétlejsi
krajinou s horami a stromy v pozadi a postavami v pfednim planu, se nachazi tmavé
ruda drapérie. Tento prvek umoziluje postavé Venuse vyniknout oproti prostredi. Jeji
bleda kize osvicena svétlem kontrastn€ zaii a jasné tak upozoriiuje, na co se ma oko
divaka soustiedit. Zaroven ale Turner ocenuje, ze krajina v pozadi neni nijak ochuzena
o detail, a prestoze stfedem zajmu je bezpochyby Venuse, divakliv zrak se muze vratit
k prirod¢ v zadnich planech a stale nalézat nové motivy k pozorovani. Dalo by se tedy
fict, ze pfednasejici zde ocefiuje sjednoceni obou motivii harmonicky tak, aby fungovaly

nejen jako jeden obraz ale zarovei i oddélen€.

Timto zpisobem Turner v pfedndSce rozebira né€kolik malifi. Pficemz je mira jeho
zajmu vici vybranym osobnostem ne uplné vyvazend. Zatimco Tizianovi vénuje delsi
odstavce, jiné osobnosti jako Domenichina (1581-1641), Aelberta Cuypa (1620-1691),
Paula Pottera (1625-1654), Adriaena van der Velde (1636-1672), Francesca
Zuccarelliho (1702-1788) nebo Jeana-Antoina Watteaua (1684—1721) pouze letmo

zmini v jedné az dvou vétach.

Jednim z dalSich témat, jimZ se zaobira, je barevna paleta obrazu. Vyzdvihuje, Ze
barvy pouzité¢ na stinovani postavy by meély odpovidat toniim, jez malif pouzil na
pozadi. Jako ptiklad opaku uvadi portréty Hanse Holbeina (1498—1543), v nichz jsou
postavy umistény na modré nebo zelené ploSe, zatimco odstin pokozky ani obleceni
postav tuto plochu nijak nereflektuje. Neopomind pak zminit Reynoldsovu radu, Ze
odstin uzity na postavé by m¢l ladit s barvou vyuzitou na prostiedi. Postava pak mé byt
rozjasnéna nebo naopak ztmavena, aby z pozadi za pomoci kontrastu vystoupila tak, jak

to jiz vyzdvihl u Tizianova obrazu s Venusi.

Znovu tento princip pak popisuje na dvou platnech, jejichz autorem je Paolo
Veronese (1528-1588). Prvnim z nich je Svatba v kani Galilejské (1562—1563)[14]. Zde
postavy v barevnych odévech sedi shromdzdény okolo stolu s bilym ubrusem, jenz je

umistén pied bilou mramorovou sténou s balustraddou. Obraz Hermes, Herse a Aglauros

32 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Titian’s ,St. Peter Martyr*, 1802, Turner
Bequest LXXII 28a
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(1576-1584)[15] ma tento zpisob invertovany. Scéna s postavami se nachazi v chodbé,
na niz dopada ostré svétlo, zatimco zadni plan s architekturou ve stinu je tmavsi.
Postavy v obou ptipadech tedy kontrastuji s plany za sebou, ¢imz jsou definovany jejich

siluety.

Takovy pfistup k praci je velmi Casto vidét v Turnerovych vlastnich dilech. Stejné
tak stfidani tmavych a svétlych barevnych plant, pomoci néhoz malif dosahoval dojmu
vétsi hloubky obrazu. Zaroveil na Veroneseho obrazech Turner ocenioval zdjem o

architekturu, jiz jsou vénovany nemalé casti platen.

Turner naopak kritizuje Nicolase Poussina (1594-1665). Malit obdivuje Poussiniv
zdjem o antiku, jenZ ,,vyzafuje ze vSech jeho praci“.’> Nicméné vzhledem k tématu
pfednasky se soustfedi na harmonii v zobrazeni namétd s prostfedim, do néhoz byly
umistény a ve vSech piipadech vypichuje totéz — nesoulad svétla a barevnych odstind,
coz nazyva odklonem od piirody. Tyto nedostatky vypichuje na obrazech Pyrrhova
zdchrana (1634)[16], Pyramus a Thisbé (1651)[17] a na Potopé neboli Zimé (1660—
1664)[18]. Ve vSech piipadech Poussin umistil do krajiny zdroj svétla, ktery je ale v
rozporu s osvétlenim postav. Nejznatelngj$i je to na obrazech Pyrrhova zachrana a
Potopa. Na prvnim dile krajina plsobi jako by se jednalo o zapad slunce, pfi¢emz
samotnd hvézda uz neni za obzorem vidét a prostiedi je ponoiené do tlumenych tont.
Mezitim na postavy v pfednim planu ale dopada ostré svétlo, jehoz zdroj se nachazi ve
vysce vlevo nad nimi. Postavy tak plisobi jako vytrzené z prostiedi, protoze svétlo na né
dopadajici odpovida svétlu za téméef pravého poledne. V odstavci o Potopé Turner
zdiraziiuje, ze se jedna o scénu uprostfed temné boufe nebo v noci. Prostfedi témef
nepiijima svétlo, ale postavy, stejné jako tomu bylo u Pyrrhovy zachrany, doslova sviti.
Poznamky na toto téma se také nachazi v Turnerove skicafi, ktery s sebou mél pii svych
navstévach Louvru.>* V poznamkach se miizeme docist zamysleni, Ze teoreticky by se
dala vyrazné zate kize postav u Potopy vysvétlit jako vysledek svétla mésice v nocni
scéné. Zaroven si to vSak Turner ihned vyvrati v nésledujici mysSlence, Ze tomu ale
odporuji tény a jas barev.’> Turner se zde zamysli, Ze si neni jisty, jestli to bylo

Poussinovou ,,neschopnosti nebo ignoranci“*¢, ale hodnoti tato dila podle kritérii, ktera

33 ZIFF 1963, 145

34 BROWN 2002, Studies in the Louvre sketchbook 1802

55 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Nicolas Poussin’s ,Deluge‘, Turner Bequest
LXXII 41a

56 ZIFF 1963, 145
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odpovidala cilim jeho pfednasky, a do dalSich detailt jako iracionalita gest zajimavych
na efekt a dalSich otazek, pro které déale Poussina kritizuje ve svych poznamkach a

nazyva jeho dila absurdnimi, uz nezabiha.®’

Turner zde timto kritizuje teatralni barokni a klasicisni pfistup k malb¢, kdy krajina a
namét funguji jako jevisté s herci a kulisami. Figury jsou expresivni, ale krajina na
jejich naladu nijak nereaguje. Drama prostupujici vSemi rovinami obrazu a diraz na

pfirodu pfinasi az romantické myslenky, s nimiz se Turner ztotoziiuje.>®

Je zajimavé, ze Turner kritizuje nerealistinost klasicisni malby u Poussina, ale
zarovenn obdivuje Clauda Lorraina (1600-1682), jehoz prace Turnera inspirovala
v mnoha aspektech. Neni divu, Ze ho neopomnél zminit. Lorrain byl autorem maleb,
kterym se v Anglii fikalo Arcadie. V téchto dilech ztvarfioval idedlni krajinu zaloZenou
na Vergiliovych pastyiskych zpévech.® V rdmci mnoha slov chvaly, kterymi Lorraina
Turner zahrnuje, zdlraziiuje malif Lorrainovu praci s atmosférickou perspektivou.
Jejiho efektu dociluje vyuzitim zéticiho svételného oparu, ktery prostupuje plochou
celych jeho obrazi. Jeho pomoci Lorrain umné dociluje dojmu hloubky, ale také
doklada atmosféru obvykle letnich dni. Turner tedy nijak neupozoriiuje na namét, ani
idealistické ztvarnéni, které by studentiim neumozinovalo se rozvijet a vracelo by je k jiz
pfezittmu motivu, ale vypichuje Lorrainovu techniku, ktera souvisi s Turnerovymi
mysSlenkami a ktera podle n¢ho studenty posune dal ve vnimani prostoru a pfirody. Je
zajimavé, ze zde neni zminéno Zadné konkrétni Lorrainovo dilo. Turner pouze
upozoriiuje na fakt, Ze jeho obrazy se nachazi v Anglii. Lze soudit, Ze pravé proto
ocekaval, Ze se studenti seznamili s origindly, zatimco zbyld dila jsou pfevazné

z Louvru, proto komentoval konkrétni grafické reprodukce.

Poslednim tématem piedndsky je komparace Rembrandta (1606—-1669) a Petera
Paula Rubense (1577-1640). Turner je vybira na zakladé rozhodnuti, Ze tito dva umélci
se jako jedini vymykali klasickému pohledu na vlamskou krajinomalbu. Rembrandt
podle n&ho vynika chiaroscurem a aZ ,,hmatatelnou” tmou.®® Do skicaie z Louvru si

Turner zapsal poznamky o jinych dilech neZ o téch, kterd rozebral v prednasce. V

57 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Nicolas Poussin’s ,Deluge‘, Turner Bequest
LXXII 41a

8 VAUGHAN 1999, 228

3% VAUGHAN 1999, 205

6 Add. MS 1, ZIFF 1963, 145
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Louvru si sice zapisoval vlastni poznatky o obrazech se zj. figurdlni tématikou®!, v
pfednasce se vSak soustfedil na platno Mlyn (1645-1648)[19] a tisk T7i stromy
(1643)[20]. Ob¢ dila povazoval z hlediska kresby zavrzenihodna, ale uvedl je jako
priklad vyvedeného vyuziti svétla. Stejné jako Lorrain, Rembrandt vyuzil svételny opar
pro vytvoreni atmosféry a hloubky. U Lorraina Turner chvalil zlatavé svétlo, které v
divakovi okamzit¢ vyvola dojem prostiedi letni Italie. Rembrandt vyuziva tzkou Skalu
barevnych tont k navozeni atmosféry chladného rana prikrytého mlhou, které podle

Turnera oplyva tajemstvim a vyzyva divédka, aby toto tajemstvi hledal.

Za presny opak Rembrandta pak Turner povazuje Rubense. Zatimco Rembrandt se
soustfedi prevazné na dramatické svétlo, které je stupnované pomoci jednodussi
barevné palety, Rubensovu tvorbu Turner pfirovnava ke kytici. Své tvrzeni dokazuje na
obraze The Village Féte (Vesnické hody, 1635-1638)[21], na némz je zobrazeno
mnoZstvi postav v rliznobarevnych odévech.®? Co vsak Turner dirazné kritizuje je
témet neexistujici stinovani. Podobné jako u Poussina, Turnerovi vadi, ze Rubensova
dila podle ného postradaji harmonii mezi barevném ténovani krajiny a figuralnim
motivem obrazu. V jeho pafizském skicafi se jednd o stejnou kritiku zafivé modré a
Cervené, kterd podle ného neddva smysl vici okoli stejné jako odévy postav u
Poussina.%® Tyto jevy totiz podle Turnera zabratiuji divdku pozorovat dilo jako celek,
protoze vyrazné nesmyslné barvy, jez ,,nesouviseji s prostiedim drazdi oko natolik, Ze
se k nim divdk musi neustale vracet.“%* Narazi tak na Rubenstv obraz Krajina s duhou

(1636)[22].

Zaroven u Rubense béhem prednaSky kritizuje dalsi aspekt, ktery mu vadil uz u
Poussina, a tim je podle Turnera ,,nesmyslné* vyuziti svétla. Jednd se konkrétné o obraz

Tournament in front of Castle Steen (Turnaj pred hradem Steen, 1635-1637)[23].

65

Turner chvali ,,dramatickou a krasnou oblohu,*“"” ale okamzité odmitne umisténi slunce.

1 Dobry samaritan (1646), autorem neznamy Rembrandtiv ucednik; Tobids a andél (1637), Zuzana
(1636) — vSechny tyto obrazy zhodnotil spi§ negativné, poznamenal si mdl¢é zelené tony barev,
nevyraznou barevnou skalu, osklivé vyrazy, skicafe také zahrnuji studie Dobrého samaritina a
Zuzany, Studies in Louvre Sketchbook, Commentary on Rembrandt's 'Tobias and the Angel’ and
'Susanna' by a Rembrandt Follower (Inscriptions by Turner), Turner Bequest LXXII 60a

62 ZIFF 1963, 145

63 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Nicolas Poussin’s ,Deluge, Turner Bequest
LXXII 41a

4 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Peter Paul Rubens's ‘Landscape with a Rainbow’,
Turner Bequest LXXII 77a

%5 Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Peter Paul Rubens's ‘Landscape with a Rainbow'
and 'Tournament', Turner Bequest LXXII 78
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Turnaj podléha v podstaté identickému problému jako Poussinova Pyrrhova zdchrana.
Zdroj svétla a barvy na obloze neodpovidaji osvétleni postav. Turner odsuzuje umeéni,

které dle ného odporuje piirodé na zdkladé teatralnosti, a nazyva ho defektnim. %

Dalsi umélce uz zminuje v prednaSce pouze letmo a lekci, potazmo cely cyklus
prednasek, zakoncuje myslenkou, Ze spole¢nost se posouva dopfedu a vnima chyby,
které stafi mistfi mohli ud¢€lat. Predestird zakim, Ze je tedy momentaln¢€ na nich, aby
dostali svému studiu a pokracovali za pomoci znalosti a instrukei, které jim Akademie

nabizi.

Zpétné se da tedy fict, ze spuvodnimi pozadavky Akademie na profesora
perspektivy, méla tato pfednaska spolecného pramalo. Turner zabruSuje spiSe do pole
kompozice a prace s barvou a svétlem. Svym zplsobem svétlo a barva také urcuji
perspektivu, ale skute¢né se tohoto tématu dotkne pouze u Lorraina a to velmi zevrubné.
Oproti tomu atmosféfe, kompozici a realistickému stinovani se vénuje intenzivné.
Nosna myslenka celé pfednasky o pozadi je tedy podle Turnera fakt, Ze pozadi (coz je
podle Turnera az degradujici pojem, kterému se vyhyba a nahrazuje ho pojmy krajina
nebo architektura podle provedeni) miize stejn¢ jako hlavni, primarn¢ historicky, nameét
vyvolavat emoce a prohloubit divakiv prozitek z obrazu.®’” Dalo by se Fict, Ze se jedna o
obhajobu krajinomalby a prostfedi v malbach s historickym ndmétem na zakladé

analyzy pfedchozich mistrt.

Wilton ve své publikaci zmitiuje dopis rytce Thomase Landseera (1793—-1880), podle
né&jz Turner touZil po tom, aby byl na Akademii zaveden post profesora krajinomalby.®
Existuje hypotéza, Ze se Turner zhostil role profesora perspektivy v nadéji, Ze tak ziska
lepsi ptidu pro ndvrh existence postu profesora krajinomalby.%® Ponékud kontroverzni

lekci o pozadich mohl chtit tento napad podloZit.

3.3 Kritika

Ptestoze Turneriiv sylabus, diagramy a struktura piednasek ptlisobi sofistikovangé,
jeho prednasky nikdy nesklidily velky ohlas. Dtive v kapitole, kde uvadim sylabus jeho

prednasek, jsem zminila, ze MacColl v ném poznamenava drobné pravopisné chyby.

% Studies in the Louvre Sketchbook, Commentary on Peter Paul Rubens's ‘Landscape with a Rainbow’,
Turner Bequest LXXII 77a

7 ZIFF 1963, 131

%8 WILTON 2006, 89

 ZIFF 1963, 125
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Nejinak tomu bylo i v Turnerové mluveném projevu, pficemz jeho ptizvuk a vyslovnost
ovlivitovaly vyznéni lekci a tisk je nazval az vulgarnimi.”® Malif &elil kritice tisku, ktery
nejprve vyzdvihl problémy s projevem, zadrhavanim se, ale tfeba i fakt, Zze jako lektor

prednasky predéital z papird.”!

Naopak vSemi chvélené byly zminované diagramy, u nichz se objevily pouze vytky
na téma jejich velikosti — tdajné mohly byt vétsi. V kombinaci s Turnerovym Spatné
srozumitelnym projevem, obvykle nedosahovaly svych moznosti. Casto se také stavalo,
ze Turner vystavil diagram pfi odmlce v projevu, aniz by jakkoli komentoval, co
vyobrazeni znamend, a pokracoval ve vykladu.”> Chaos zplisobeny ztracenymi
poznamkami, kdy za n€¢ho lekci musel necekané odpiednaset Henry Fuseli, profesor

malifstvi, Turnerovi také neptidal.”

Na zaklad¢ poznamek Johna Soana, ktery se Turnerovych lekei ucastnil v roce 1812
— tedy druhy rok, kdy Turner ptednasel, se dozvidame, ,,ze prednasky pusobily spise
jako prednasky o maliistvi a architektute, pficemz slovo perspektiva téméf nepadlo.“’*
Lze soudit, Ze na zdkladé téchto poznamek Turner ze sylabu nakonec vystiihl lekci o
pozadi. Nedostatek instrukci, které by se v ni vztahovaly vécné k tématu perspektivy,
popudily Turnerovy kolegy, jimz pfislo, ze Turner zasahuje do jejich tématu, aniz by se
drzel svého. Soucasti jeho cyklu prednasek byla lekce o pozadi mezi lety 1811 a 1816.

Vroce 1817 neptednasel. Z nasledujiciho roku se dochoval novy sylabus, v némz se

piednaska o pozadich nenachézi.”

Dalsi z praktik, které byly malifi vytykany, bylo opakovani lekci kazdoro¢né téméf
slovo od slova, piestoze Turner udajné¢ experimentoval a mirn€¢ obménoval znéni
prednasek.’® Pficemz anonymni dopis od ,,nékdejsiho studenta®, ktery Turner v roce
1831 obdrzel, narazi nejen na toto téma, ale opét zdlraziuje, jako vSechny recenze v
casopisech pred nim, Ze Turner byl skvély, ve své podstaté az bezkonkurenéni krajinaf,

ale jako profesor a lektor naprosto neschopny.”’

70 New Monthly Magazine vol. V. 1. tnora, 1816, 60

"I New Monthly Magazine vol. V. 1. bfezna, 1816, 152, Whitley, 256

72 Literary Gazette and Journal of Belles Lettres, Arts, Politics, Etc., C. 50, Saturday, Jan 3, 1818, 24;
WHITLEY, 258

73 New Monthly Magazine 1, 1. biezna, 1814, 140

74 John Soane’s Museum, John Soane’s pocketbook, zipis 8. (inora 1812, WHITLEY 1913, 206

75 ZIFF 1963, 126

76 FREDERICKSEN 2004

77 WHITLEY 1913, 259
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Turner definitivné prestal prednaset po roce 1828, ale rezignaci podal az v prosinci o
devét let pozdgji.’”® Béhem téchto let se podepisoval s inicidly P.P. (Professor of
Perspective — profesor perspektivy) za jménem. Stejné tak pouzival inicialy RA (Royal

Academician — ¢len Kralovské akademie).”

4. Vytvarna tvorba s uplatnénim znalosti perspektivy a
obecnych znalosti drivéjSiho studia

4.1 Malby

S Turnerovymi pracemi se dnes mizeme setkat v mnoha muzeich a galeriich. Deset
Turnerovych obrazii, mezi né¢z patii néktera z jeho nejzndméjsich dél jako Pristaviste v
Calais (1803) [24], Dido building Carthage®® (1815) [25], The Fighting Temeraire®’
(1838) [26] a Dést, para a rychlost (1844) [27] dnes nalezneme v Narodni galerii v
Londyn¢.

Nejveétsi svétova sbirka Turnerova dila se sice nachazi také v Londyné, ale patii
galerii Tate.®? Jeji jadro tvoii tzv. Turner Bequest (Turneritv odkaz). Jedné se o zhruba
37 500 objekti, které patii statu. Pres 19 tisic objektl se dostalo do majetku Narodni
galerie &tyfi roky po Turnerové smrti.®® O katalogizaci celé sbirky se postaral A. J.

Finberg v roce 1909.%

V Tate Britain® jsou Turnerovy obrazy vystaveny ve stilé expozici, kterou tvoii osm
mistnosti, jeZz jsou od sebe déleny urCitym tématem. Navstévnici si tedy mohou
prohlédnout obrazy, k nimZz Turnera inspirovaly napf.: jeho cesty po Anglii. V dalsi
mistnosti se mohou setkat s obrazy inspirovanymi cestami do Evropy. Dale se zde

nachazi dvé mistnosti soustfedici se na rozpracovana platna nebo malby, které nebyly za

8 FREDERICKSEN 2004

7 CREPALDI 2011, 19

8 Volny pteklad Dido stavéjici Kartdgo, jedna se o obraz, kt. Turner namaloval, aby ladil s obrazy od
Clauda Lorraina, jehoz obdivoval. Turner ve své zavéti uvedl, Ze si pieje, aby byl tento obraz vystaven
vedle Lorrainovych d€l, kde se dnes také nachazi. CREPALDI 2011, 72

81 The Fighting Temeraire tugged to her last Berth to be broken up, voln& ptelozeno jako Vdlecnd lod’
Temeraire tazena ke svému poslednimu kotvisti, kde bude rozebrana

82 BROWN 2002, 7

8 WILTON 2006, 245

8 hittps://www.tate.org.uk/about-us/projects/jmw-turner-sketchbooks-drawings-watercolours
(vyhledano 20. 5. 2020)

85 Jedna ze &tyfech pobocek galerie Tate, dal§i jsou Tate Modern v Londyng, Tate Liverpool a Tate St.
Ives v Cornwallu.
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Turnernova Zivota vystaveny. Jedna z téchto mistnosti se vénuje Turnerovu z&jmu o
moie a druhd umoziluje navstivit platna s historickymi naméty a prevazné figuralnimi
motivy. V téchto mistnostech miizeme pozorovat vedle sebe povésena dila s podobnym
podilem abstrakce a lehkosti tahu Stétcem. Zatimco ale v jednom piipad¢ se jedna o
skicu zranéjsi faze malifova zivota, druhy obraz je hotové platno zumélcova
pozd¢jsiho obdobi, kdy tihnul vice k abstrakci a wvyuziti svétla v atmosférické
perspektivé. V neposledni fad¢ se v Tateu také nachazi mistnost vénujici se Turnerovym
skicim a akvarelim. Tato mistnost se soustfedi primarné na zobrazeni gotickych
katedral.®¢ Vzhledem k jejich velkému mnozstvi jsou Turnerovy skicy a akvarely

ptistupné ve studovné po dohod¢ s galerii.

Ackoli upln¢ nezapadala do cyklu ptrednasek o perspektivé, jako hodnotna
informacni analyza Turnerovych myslenkovych pochodt slouzi jeho pfednaska o malbé
pozadi, na niz se soustfedim v pfedchozi kapitole. Z této jeho eseje o krajinomalbé se
dozviddme spoustu principtli, které pozoroval, analyzoval a kterymi se pak sam fidil.
Pravé tyto jeho vyicené myslenky o konstrukci kompozice, jez dale souvisi s praci

s barvami a perspektivou, se daji volné aplikovat na jeho tvorbu.

Turnerova malifska tvorba se neustdle vyvijela. Od konkrétnéjSich topografickych
akvarelll s pfesn¢ definovanou hmotou malif pozdé&ji upoustél, zatimco jeho barevna

Skala ziskava na jasu a sytosti.

Dale v pojeti malby Turnera vyrazné ovlivnily cesty do Italie. Zde se setkal s ostrym
svétlem, které v industridlnim Londyné nebylo kvili tehdejSim podminkam k vidéni.
Ptestoze maloval italské veduty uz pted svoji prvni cestou do Italie, a to na zéklade
studii d¢l Clauda Lorraina, vlastni zkuSenost s navstévou Apeninského poloostrova v
ném zanechala velky dojem.®” Turner za¢al pouZivat svétlé barvy a zobrazovat jasnou
oblohu. NadSeni z ostrého svétla je znat v jeho Benatském skicéfi, v némz vyuziva
jasnych svétlych barev, aby dosihl dojmu oslnéni oslepujicimi slune¢nimi paprsky.®®
Ve svém vyuziti perspektivy témét kompletné upustil od matematického linearniho
postupu. Mnohem vice se Turner najednou soustfedil na definici plani a hloubky za

pomoci svétla a barevné Skaly tak, jak to popisoval ve svych piednaskach o pozadi.

86 Nav§téva Tate Britain 28. 2. 2020

8 CREPALDI 2011, 21

88 Como and Venice Sketchbook, Venice: The Punta della Dogana, with the Zitelle in the Distance —
Early Morning (1819), Turner Bequest CLXXXI 6
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Najednou se u neho setkdvame se svétlym oparem, v némz se tvary rozptyluji do méné
urCitych naznakl, ¢imz mnohem aktivnéji vyuziva techniku svételné atmosférické

perspektivy.

Muzeum a galerie Kelvingrove ve skotské Glasgow se sice nevyznacuje velkym
mnozstvim Turnerovych praci jako Tate nebo slavnymi dily jako Narodni galerie,
setkame se tu vSak v rdmci stalé expozice se zajimavym umisténim dvou obrazi. Obé
platna jsou umisténa v rohu, pfi¢emz divak se mlize postavit mezi né a piijemné vidét
v podstaté na ob¢ nardz. Muzeum timto umisténim divaky vyzyva ke komparaci. Jedna
se 0 Turneriiv obraz Pifferari (1838)[28], proti némuz bylo vpravo povéseno platno
Hampstead Heath (cca 1830)[29] ze série obrazii namalovanych v této oblasti. Autorem

tohoto dila je John Constable (1776—1837).

Zatimco Turner se snazil najit nova vychodiska pro svoji tvorbu na svych vypravach
nejprve po Anglii pozdéji po Evropé€, Constable se neustdle vracel k vlamské malbg,
kterou obdivoval. Na rozdil od Turnera, Constable nikdy neopustil Anglii a vénoval se
zobrazovani krajiny, kterou znal. ,,Budu nejlépe malovat mista mné vlastni* napsal 23.
fijna roku 1821 v dopise svému piiteli Johnu Fisherovi.* Jeho krajinomalba spis
odpovida realistickému pojeti tvorby, pficemz jednim z namétl, kterym vénoval nejvice

studii, byla oblaka. Ta ale Constable obvykle vnimal jinak neZ Turner.

V dobé& dokonceni Pifferari mél Turner za sebou uz dvé ze svych cest po Italii a dva
roky poté se vypravil na dal§i. Namétem je tedy italskd krajina s pifferari, coz byli
pastyii, ktefi prichazivali béhem adventu do Rima zpivat u obrazii panny Marie.”
Namétem Constableova obrazu je krajina z okoli Hampsteadu nedaleko Londyna, kam
se nast€hoval vroce 1819 kvili manZzel¢iné nemoci. Z této oblasti naskicoval okolo

stovky studii krajiny s oblaky, pficemz domaloval n&kolik platen jako olejomalby.’!

V obou ptipadech nyni porovnavanych obrazli se jednd o olejomalbu na platné a o
krajinomalbu. Zatimco Constable se drzi tradicniho realistického znazornéni své
domoviny v Anglii, Turner sahd k velkolepému az monumentdlnimu ale rovnéz také
idylickému zobrazeni komponované krajiny, s niz se setkal béhem svych cest a podle

niZ si namaloval spousty skic.

8 Sbirka korespondence Johna Constablea zkompletovana jeho pfitelem Robertem Charlesem
Lesliem, LESLIE 1896, 105, BARKER 2004

%0 0tTO 1902, 722

91 BARKER 2004

28



Constabletv obraz plisobi kompaktné. Pii prvnim pohledu vidime krajinu, v niz
nemusime hledat jednotlivé ¢asti a pfili$ je rozdélovat nebo se na né soustiedit. Obraz
pusobi jako ¢isty celek, v némz postupné nachdzime drobné detaily. U téchto detaill se
ale jedna o drobnosti a divak neni pii prvnim pohledu nijak zmateny. Vidi realisticky
pohled do krajiny tak, jako by sam stidl na Hampsteadském poli a dival se smérem k

Londynu.

Komponovana krajina s Pifferari naproti tomu pusobi, jako by Turner vzal a sestavil
vice obrazli dohromady. Motiv je ve své podstaté celkem jednoduchy. Jedna se o pohled
do krajiny, jiz z obou stran ramuje pohofti. Dilo samotné by se dalo rozd¢lit na nékolik
dil¢ich ¢asti. Kazda z nich ma sviij vlastni namét, kterym jsou figury a architektonicky
nebo piirodni utvar v dané Casti obrazu. Platno by se dalo rozdé¢lit na oblohu, oblast
krajiny s pohofim v zadnim planu a mésto na levé stran¢ ve stfednim planu. Déle je tu
levy dolni roh s jednou skupinou figur a pravy dolni roh s dalSimi figurami.
V porovnani s Turnerem Constableiiv obraz naopak sestava pouze ze dvou dil¢ich ¢asti,

oblasti nad horizontem a pod nim.

Na prvni pohled oba obrazy zaujmou svym dirazem na oblohu, ktera i ptes rozdily
v kompozici uchvacuje divakovo oko témét stejnou mérou. U Constablea za pomoci
posunuti horizontu niZe oblast oblohy pokryva vice neZ poloviéni plochu platna.
Constableovu platnu dominuje plastickd modelace nadychanych oblakii lemovanych
svétlem, jez ptichdzi zpravého horniho rohu. Oko vedou diagonaly v podobé
volumetrickych svétel zaficich zpoza kumulace nejtmavsich mrakd. Pouzité barvy
odpovidaji pochmurnéjsi anglické obloze, kdy mraky déli slunce od zemé. Malit pracuje
primarné se stupni Sed¢ s jemnou piimési modré, kterd prosvitd na nékterych drobnych
mistech platna. Turner naopak velkolepd oblaka v podstaté vynechdva a na rozdil od
svého krajana sahd po syté modré, kterd funguje jako ustfedni motiv obrazu. Jemny
pfechod z intenzivni azurové do svétle modré az bilé barvy, ktery imituje rozptyl
vzduchu nad krajinou, davé obrazu dojem hloubky. Napodobuje pohled do krajiny, kdy
za jasného slunného dne vidime do dalky. Turner na rozdil od Constablea umistil do
centralni oblasti nebe pouze jedinou uzkou mrakovou formaci, kterd jako by byla
rozfoukand ve vétru, pisobi jako jemny zdvoj a nepoutd tolik pozornosti. Od
Constablovych mraki se také 1i8i tim, Ze se jednd o pastdzni tahy bilé na relativné
hladké ploSe. Constable modeluje mraky nékolika odstiny a pracuje s hmotou témét,

jako by se pokousel je nahmatat. Turnera oblaka v tomto obraze zdaleka nezajimaji
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tolik jako malba idylické modré oblohy a hloubky, kterou pfi vyobrazeni takto jasného
dne muze docilit. Zajimavé také je, ze zatimco Constable pokryva oblohou souvislou
plochu, jez zahrnuje velkou Cést platna, Turner své nebe rozd¢lil na dvé mista — oblast

nad horizontem a plochu, kde se modra odrazi na hladiné vody v centralni ¢asti obrazu.

Pii zaméfeni se na Hampsteadskou kopcovitou louku s par stromy si po chvilce
muzeme vSimnout cesty, kterd zacind v dolni centralni ¢asti obrazu. Jako esovita stezka
prochazi mezi kopcovitymi utvary napravo, odkud se sta¢i na opacnou stranu obrazu a
pokracuje do dali k Londynu v pozadi. Touto rafinovanou kompozici malif vyzyva
divaka, aby okem prosel vSechny ¢asti dila a stejné jako na prochéazce si az béhem této

cesty povSimne drobnych detailtl, které Constable na platno umistil.

Urcity podil abstrakce v Turnerové tvorbé pozorovdni obrazu ¢&ini ponékud
slozit€jsim. Turnerovy formy jako by se rozmlzovaly v ptechodech barev, kterymi malif
dociluje hloubky. Obraz pusobi rozté¢kanéjSim a méné konzistentnim dojmem nez
vyhled od Constablea. Malif chtél do své krajiny zahrnout vice naméti. Dalo by se fict,
ze zatimco u Constablea je stezka vedouci oko jedna, Turner zde ma dvé — cestu, ktera
vede od figur v levém prednim planu k méstu v planu stiednim, a cestu, po niz kraci na
most a nasledné¢ do téhoz mésta privod figur na pravé strané obrazu. Malit jako by
zachycoval pozornost divéka, a at’ uZ se podiva kamkoli, vzdy ho kompozice zavede
k méstu, jeZ je zobrazeno v oslnivém slunecnim svétle. Jednotlivé budovy mohou byt na

prvni pohled téméf neznatelné, ale pii zaostteni se jejich tvary definuyji.

Podobné zmateni zpisobené mirou abstrakce mize vzniknout pii pozorovani oblohy
v odraze vody. Turner miloval zobrazeni vodnich ploch. Kromé& nacrtl ve skicafich,
existuje sada péti jeho olejovych skic na dfevé, jez byly viechny namalovany z lod’ky.??
Kromé takovych skic a nacrt se tématika vody objevuje v Turnerovych dilech celkem
pravidelné. Jak vime, zajimal se o svétlo, a odrazy na vod¢ jsou jen dal$im zajimavym
prostiedkem, kterak paprsky vyobrazit. Nicmén¢ na tomto platné mize zobrazeni vodni
plochy ptsobit pon¢kud nestastné. Kompozi¢né funguje jako oddéleni dvou zminénych
figurdlnich naméth v dolnich rozich platna. Nicméné vyuziti tahll Stétce v oblasti
nejasné definovaného pravého biehu vytvari opticky klam. To, co by podle vS§eho mél

byt odraz na hladiné, ktery tvoii s ohledem na nizky bieh ponékud dlouhé vertikalni

92 Vystava této sady Turner and the Thames: Five paintings probihala v zimnich a jarnich mésicich
roku 2020 v Turnerové domé Sandycombe Lodge v Twickenhamu
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tahy od biechu k dolnimu kraji obrazu, ptsobi jako strz a jezero nebo feka tak vytvari
dojem rokle s podivnym modrym dnem. Pouze pii pozorném sledovani si mize divak
vSimnout, ze se jedna o rovnou plochu vody, kterda pokracuje az k mostu v centralni

oblasti platna.

Tento obraz doklada hned n€kolik principii, které Turner uvadéel ve své prednésce.
Prvnim znich je stfiddni svétlych a tmavych plant pro docileni iluze hloubky a
plasticity obrazu. Jasny slune¢ny den, do kterého scénu umistil, a hornatd krajina mu
néco takového snadno umoznuje. Kopec v popiedi v levém dolnim rohu je svétly,
protoze na né&j dopadaji slunecni paprsky z pravého rohu. Z tohoto kopce dozadu vede
uz zminéna cesta do casti, ktera je niz$i a tmavs$i. Turner chytfe umistuje podél této
cesty stromy, které na ni stini a vytvareji tak dojem, Ze se oddé€luje nejen od planu
pfedniho, ale také toho za ni, protoze na n¢j malif pouzil opét barvy svétlé. Cesta volné
pfechazi ze sinavé barvy do smetanové na zakladé toho, jak jeji poloha opét stoupa, dale
se dostava se na piimé slunce a pokracuje az do zarivého mésta. Je zajimavé, Ze toto
meésto je oddélené na dvé casti — predni je opét svétlejsi jako palouk v pfednim planu
obrazu, pfi¢emz zadni oblast je tmavsi. Dalo by se to vysvétlit oblakem, ktery zrovna
ptikryl slunce v misté, kde svétlo dopada na tuto ¢ast mésta. Turner to pravdépodobné
vyuziva proto, aby mohl déle pracovat s atmosférickou perspektivou, tak jak ji
popisoval u Lorraina. Mésto tedy ziskava jakousi tmavou siluetu, kdeZto krajina za nim
je kvili rozptylu vzduchu svétlejsi. Da se usuzovat, ze vzhledem k vétSimu kontrastu
mezi témito plany, mésto stoji na jakémsi utesu nebo vyvySenin€ a udoli vzadu se
nachdzi mnohem déle. Z této oblasti vystupuje op¢t ostie osvetlend véz pravdépodobné
kostela, ktera doklada rozsah tohoto mésta ve vodorovné plose vedouci hloubéji do

prostoru obrazu.

Ten samy efekt mizeme pozorovat 1 na druhé strané dila. Pfednimu planu vévodi
vysoké stromy, které se tdhnou podél celého pravého kraje malby. Tim se nam na platné
znovu objevuje prvek, ktery si Turner ptisvojil béhem svych ranych let a studii praci
topografického mistra Sandbyho. Na rozdil od Sandbyho tvorby, vSak ani tyto stromy
nejsou pouze tmavé. Figuruji jako dalsi plan, na ktery dopada svétlo tak, aby opét
dotvafely hloubku obrazu. Stromy jsou také oproti Sandbyho rdmovéani vyrazng
stinované, aniz by si udrzovaly ploSnost postradajici detail, jak tomu ¢inil Turnertiv
predchtiidce. Ve vSech ptipadech jsou ale kontrastni vici krajin€é za sebou — at’ uz

tmavsi, nebo svétlejsi. Plan s kopcem za nimi je tmavsi a bilé odéné postavy na ném
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vedou oko k pevnosti, jenz odrazi svétlo v jasném zdivu. Pod ni nésleduje opét tmava
plocha kopce a vyraznd tmavsi silueta mostu oproti svétlému pozadi za nim. Tim
svétlym pozadim je kromé ttesu i pravé ona zafiva ¢ast mésta. Za ni nasleduje tmavsi
silueta a pak prichazeji kopce, jez se stiidaji na Upln€ stejném principu. Jedna jejich
strana je svétla, aby kontrastovala s tmavou stranou ve stinu, kterd opét vystupuje oproti
osvétlenym loukdm v pozadi, dokud nezaniknou v b€lostném oparu atmosférické

perspektivy na horizontu.

Na rozdil od Constablea vSak Turner uplatiiuje toto stfidani svétlé a tmavé i1 na
figurdlnich motivech. Tak jako tento zplsob prace chvalil u Veroneseho, umistuje
Turner figury do plochy a odivd je do latek svétlosti kontrastnich vuci prostiedi.
V piednim planu na palouku proto mizeme pozorovat dvé skupiny postav, z nichz ¢ast
ma jasné bilé roucho, které zati proti uz tak osvétlené zemi, ptfi¢emz druhd ¢ast postav
ma na sob& naopak odév tmavsi nez zem. V obou piipadech tak postavy vystupuji
z pozadi, jsou rozeznatelné a neztraci se. I postavy na protéjsi stran¢ obrazu jsou bilé na

tmavém pozadi, zatimco postavy u vody v centralni ¢asti jsou tmavé na svétlé plazi.

Par figur na palouku v popfedi vlevo ma barvy nejsytéjsi, protoze jsou nejblize
divakovi a svétlo a perspektiva tedy neovliviiuje zbarveni jejich odévii na tolik, aby
byly ¢aste¢né pohlceny, jako tomu je u skupiny postav za nimi. Zde Turner ptredvadi
néco, co vycital Poussinovi a Rubensovi — nevhodné tonovani barev, kterymi podle
Turnera oba malifi z kontinentu opustili pfirodu a realitu. U Turnera se barva roucha
klecici postavy totiz odstinem pfili§ nevymyké celkové barevné paleté. Je dostatecné
syt4, aby na sebe upozornila, ale neni do o¢i bijici a zaroven si stale zachovava stejny
zdroj svétla jako zbytek krajiny. Kromé& nasviceni na postavach jsou toho dikazem i
doleva se tdhnouci stiny za nimi, které odpovidaji svétlu na stromech v pravé Casti

pfedniho planu.

Constablea jako by tento zpiisob zdiraznovani postav oproti pozadi viibec nezajimal.
Postavy se mu na platné objevuji v barvach, které pravdépodobné mohly ve své dobé
sehnat a nosit, a jejich rozmisténi je v ramci realismu v podstaté ndhodné. Constable
pfili§ neakcentuje ani stfidani tmavého a svétlého planu a soustfedi se primarné na
realistické zobrazeni barev. Krajina tedy do dalky ubiha ziskem svétlého nasedivélého

odstinu a postupnou ztratou detaild.
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Turner pracuje stejnou metodou pouziti atmosférické perspektivy, pouze s tim
rozdilem, ze jeho obraz pisobi jako pod oparem svétla cely. D4 se tak usuzovat na
zaklad¢ témer uplné absence kontrastnich tmavych odstini, které mtzeme vidét na
obraze Hampsteadu. Constableovy kopce v popiedi vyrazné kontrastuji s oblohou.
Obraz tak pusobi jako ze dvou sfér. Horizont ubihajici t¢éméf v roviné je tvofen uzkymi
vodorovnymi a zna¢né€ pastéznimi tahy Stétce. Na ném jsou kolmo jednoduchymi tahy
umistény siluety budov vymykajici se rovné silueté. Oproti tomu Turner umistil abézny
bod tak, aby si divak mohl z krajiny prohlédnout co nejvice. Mésto na obraze se sice

ztraci ve chvéni svétla, ale na plochu se da tici, Ze zabira velky prostor.

Pti porovnani téchto maleb, lze tedy fici, Ze na rozdil od Constablea, Turner se
soustfedi na dojmovou slozku obrazu. Constable naproti tomu pusobi veskrze
realisticky. Zatimco Turner se snazi ukédzat ze své az fantaskni krajiny co nejvice za
pomoci zafivych barev a jasného svétla, Constable ji maluje takovou, jakou ji skute¢né
mohl vidét na zadklad¢ svych pozorovani. Jeho diraz spada na realisticky vypadajici
barvy a dale na modelaci forem, které konkretizuji veskeré naméty obrazu. Turner
nastudoval principy podle starych mistr, kombinuje je a vyuziva je ad absurdum, ¢imz

vlastné vznikd experiment v jeho malbé¢.
4.2 Skicare
4.2.1. Zaznamy z cest

Z Turnerovy pozustalosti se zachovalo velké mnozstvi skicart. Stejné jako v pripadé
vétSiny umélch se jedna o skicafe obsahujici studie, skici a navrhy pro velkd platna,
nebo rizné poznamky — od myslenek o malifich a jejich dilech, ptes vypisky z ptiru¢ek

az po seznam cilli jeho cest nebo dokonce nepfili§ zdafilé pokusy o verse.

V soucasnosti se vétSina téchto skicaii nachdzi v sbirkach galerie Tate Britain
v Londyné jako soucast Turner Bequest. V této sbirce bylo roku 1856 okolo 19 tisic
objektli oznaceno jako skici.”® Skicafe nejéastéji slouzi jako zdznamy z Turnerovych
cest po Britanii a nasledn€ 1 po Evrope. Obvykle jsou pojmenované podle mist, kam
tyto cesty smeétovaly, nebo podle urcité vyrazné skici, jiz nalezneme na strankach
skicafe. Obsahuji ve vétSiné piipadi kresby tuzkou, dale ale i lavirované kresby,

akvarelové navrhy nebo akvarely v kombinaci s kvaSem.

9 WILTON 2006, 245
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Jednim z prvnich Turnerovych skicait byly Oxford sketchbook (1789) a Bristol and
Malmesbury sketchbook (1791), do kterych si Turner zakresloval vyhledy z okoli téchto
mést, vnichz tehdy pobyval. Pravé v téchto skicafich nalezneme par zjeho
nejpropracovanéjSich akvarelt umisténych na listech svdzaného papiru. Podle Andrewa
Wiltona si je Turner svazal sdm, protoze skicare z let nasledujicich jsou obvykle vazané
v kizi. (Takovéto kozené desky od skicaii nebo knih Turner pozd€ji na cestich
pouzival jako pfenosnou paletu s barvami.)’* Nejen, Ze u Turnera najdeme zajem o efekt
svétla v architektute uz v Oxfordském skicafi, jak to lze vidét na akvarelové ilustraci A
Waterfall Seen through an Arched Opening in a Wall (Vyhled na vodopad skrze
oblouk ve zdi, cca 1789)[30], dale se zde odrazi ranad inspirace v dilech Paula
Sandbyho. Pfitomné akvarely zobrazuji architekturu a krajinu v jasnych malebnych
barvach jako napf. Cote House Seen through Trees (Venkovské sidlo mezi stromy,
1791).[31] Je zajimavé, ze uz v téchto skicafich se muzeme setkat s Turnerovou
fascinaci gotickou architekturou. Turner se timto zdjmem projevuje jako jeden ze
zastupcli romantického hnuti, které nejen Ze se vracelo k ptfirod€, protlacovalo
krajinomalbu, ale také hledalo inspiraci v minulosti a jejim odkazu na soucasné krajiné.
Romantici byli nadSeni ruinami, troskami a jejich mystikou, ¢i tajemnou atmosférou,
které mohly tyto ziiceniny poskytnout.”> Vyhledy na ruiny opatstvi
v Malmesbury[32][33] jsou jednim z prvnich dokladl o Turnerové takovém nadseni pro
gotiku, zj. kostely, katedraly a jiZ zminéna opatstvi. A stejné jako u Vodopddu mizZeme

sledovat hru svétla na opérném systému a obloucich.

Pravé goticka architektura se v jeho akvarelech a skicéatich objevuje tak Casto, ze si
v Turnerové expozici v Tate Britain ziskala vlastni samostatnou mistnost. Jak je tomu
Jiz v prvnim skicafi, Turner je fascinovdn gotickym lomenym obloukem, opérnym
systémem a zplUsobem, kterym kostely prochazi svétlo. Turnera také zajima uspotradani
pilifi v jednotlivych lodich, které se d4 zobrazit v zajimavych kompozicich s vyuzitim
linedrni perspektivy. Stejné jako na to dava diraz pti prednéaskach, stale se zde opakuje

motiv zajimavého thlu, osvétleni a diiraz na atmosféru dila.

Ptikladem toho muze byt zobrazeni ruin v Kirkstall Abbey z jeho cest po severni
Anglii v roce 1797. [34] Uhel pohledu je umistén do jizniho transeptu, z néhoz se divak

diva zpét na pocatek vedlejsi lodi, zatimco hlavni lod’ je upozadnéna. Turner se zde

% WILTON 2006, 4
%5 VAUGHAN 1999, 227
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soustfedi na jednotlivé kaple, jejichz pilife oddélené lomenymi oblouky ustupuji
v linedrni perspektivé k ubéznému bodu, ktery je umistén pod okno ve sténé v pruceli.
Zde se da sledovat jedna z jeho myslenek uvedenych v lekci o perspektiveé — ¢im dale se
nachazi objekt, tim vice zného je vidét. Jednotlivym piliftim smérem k divakovi
postupné ubyva viditelné zobrazené plochy a v rdmci atmosférické perspektivy naopak
roste podil riznych barevnych odstinti a detailti. Turner si pravdépodobné vybral thel
pohledu tak, aby mohl vyuzit propadlé stfechy v prvni kapli vedlejsi lodé. Diky tomuto
naruseni budovy, dopada na nejblizsi pilit v pocatku galerie proud svétla, ktery je
paralelni k paprsku prochdzejicimu oknem na jejim konci. Ostré volumetrické svétlo
budové dodava mysticky romanticky raz. Potemnély prostor sledované jizni vedlejsi
lodi také ostie kontrastuje s horni okenni sténou nad vedlejsi lodi severni. Pozorujeme
tim znovu princip stfidani tmavého a svétlého planu, ale stale se jedna o atmosféricky

prvek.

V tomto skicari nalezneme dale nestinované tuzkové studie prostoru katedral. Napf.
kresba Durhamské katedraly je vyhotovena jednoduchou linkou.[35] Postrada jakékoli
stinovani, ale malif zde definuje jednotlivé ornamenty na hlavicich piliit, vyhrava si
s kizovou klenbou a emporami. PfestoZe se jedna o Cistou nestinovanou skicu, stranka
nepostrada hloubku, jiz Turner dosahuje za vyuZiti linearni perspektivy. Vzhledem
k tomu, Ze podobn¢ Ccistd linka se objevuje v nedobarvenych c¢astech studie
Kirkstallského opatstvi, da se ptedpokladat, ze Turner kreslil tyto studie tak Cistou
linkou, aby je pak mohl pfipadné dokoncit akvarelem. Na prelomu stoleti byl Turner
zndmy primarné prave jako malif akvareld. S olejem pracoval, ale kvantitativné se jeho
pocet olejovych maleb akvarelim nevyrovnal. V roce 1799 mél 300 dokoncenych

akvarel@l, zatimco olejii do té doby vystavil pouze jedenéct.”®

Obsahové Turnerovy skicafe zlstavaji témef jednotné. Postupné piibyva textu a
poznamek, ale tématicky se malif soustfedi na zobrazeni architektury a krajiny. Jak bylo
feceno v kapitole o Turnerovych lekcich a v komparaci Turnerova a Constableova
platna, Turner se soustfedil na stfidani svétlych a tmavych plant. VétSinu jeho skic
krajin a architektury tvoii mista nebo budovy s vyraznou zajimavou siluetou a ¢i
vyraznym tvarem konkrétnich architektonickych prvki, dekoru atd. PovétSinou se

Turner ve skicafich zamétuje na zobrazeni vyhledu do krajiny nebo na celé budovy.

% HAMILTON 2007, 56
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Vzhledem k sebejistoté, kterou pfi praci s akvarelem disponoval, nevédhal Turner
experimentovat s technikami. Hamilton v Turnerové zivotopise cituje denik Johna
Faringtona, podle n¢hoz se Turner dvakrat pochlubil svym pfistupem k akvarelu. Jeho
principy jsou snadné — zadné. Turner se nechtél ustalit v zddné technice, aby ho jeji
teorie neomezovala v praci. Nemél problém malovat do vlhkého papiru. Nevylucoval
ani metodu, pii niz pfili§ vlhky Stétec udéla na suchy papir ptevazné nevzhledné mapy.
Byl schopny pouzit hadr, aby rozetfel barvu a ziskal tim zajimavé tvary, které poté
dotdhl do hotového obrazu. Nebranil se vSak ani vyuziti vlastnich prstd. Turner

rozhodné nebyl konzervativni, co se techniky malby tyce.”’

Jednim z ptikladt akvarelové skici krajiny mize byt vyobrazeni v edinburghském
skicati zroku 1801 Edinburgh from the East, with St Margaret's Loch in the
Foreground and Calton Hill to the Right (Edinburgh z vychodu s jezerem sv. Markéty
v popredi a Caltonskym kopcem vpravo).[36] Jedna se o skicu provedenou kompletné
Stétcem a akvarelem bez pomocnych linek tuzkou. Turner zde pracuje s mapami
s tmavymi okraji, které vodové médium zanechdvd pii nadmérné vlhkosti Stétce
pouzitého na suchy povrch. Ziskava tak ostré tmavé siluety jednotlivych plant, které
kontrastuji se svétlej$i vrstvou za sebou. V piipadé€, Ze je spodni hrana tahu Stétcem
zadni vrstvy pfili§ tmava, malif ji nejdiive rozmyje jesté predtim, neZ uplné uschne. Tim
ziskéd jemny piechod z tmavé do svétlé. Kdyz je zadni plan sussi, miize pfidat novy tah
vlhkym §tétcem, do n¢hoz v horni Casti ptidava dalsi detaily, nez tah stihne uschnout a
tim opét docili vyrazné jednolité siluety na horni strané planu. Opét tak za pomoci

sttidani kontrastl dociluje atmosférické perspektivy.

4.2.2. Cesta do Prahy 1835

Tuzkové skici krajiny s architekturou nalezneme v podstaté ve vSech Turnerovych
skicarich. Tyto pfiklady najdeme 1 ve skicafi z jeho cesty, kterou podnikl béhem léta
roku 1835.°® Tehdy Turner navstivil Prahu, Norimberk, Frankfurt a Poryni (Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835). Do Cech se dostal az v zafi toho
roku. Vstup do Cech zagina nékolika velmi hrubymi skicami blize neuréenych mést

Ceské krajiny, které si Turner zakreslil béhem cesty dostavnikem. Dvé z téchto skic jsou

°7 HAMILTON 2007, 56
% HAMILTON 2007, mapa na strané XIV; Moyle 2017, 374
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oznadeny jako zficenina hradu u Chebu [37],%° déle je zde naértnuta krajina z okoli
Bochova [38]'% a jedna skica Bochova pfimo [39]'°!. Tyto nékresy nalezneme zhruba
za polovinou skicare, zbytek stranek az do konce veskrze pokryvaji pohledy na Prahu.
Jedna se o zhruba 90 stranek skic z Cech. Ve vétsing piipadi se jedna o pohledy na tok
Vltavy z vyvySenych oblasti Prahy jako je Petfin nebo Hrad¢any. Turner se v téchto

skicach soustfedi primarn¢ na vyrazné budovy a siluety.

Pohled na Prahu View up the Vitava to the Charles Bridge, Petrin Hill and Little
Quarter, with the Sun in the South-West (Pohled proti proudu Vitavy na Karliv most,
Petiin a Malou stranu se Sluncem na jihozapade, 1835)[40] sestava z par tuzkovych
linek, které presné definuji tvary a siluety jednotlivych planti, umocnénych vyraznym
panoramatem s prazskymi vézemi. Turner nevykresloval detaily budov mezi témito
plany, ¢imz dodal celé kresbé hloubku. Kromé mirné Srafury na Petfin€ kresba opét

postrada jakékoli stinovani, ale je zcela bez problému citelna.

Dalsim takovymto pohledem je jesté rychlejsi a jednodussi skica nacrtnuta na Petiing
[41].1°% Turner opét z vysky sleduje tok Vltavy. Nejvyraznéj$im aspektem kresby je
jednoznaéné petiinsky barokni kostel sv. Vaviince vlevo v pfednim planu. Budova zde
ma oddélené jednotlivé architektonické Casti a nejedna se pouze a obtaZeni siluety.
Stejn¢ jako v pfedchozi skice se zde objevuje velmi letmd Srafura vytvarejici urcity
dojem modelace. V planu za nim jsou velmi hrubé€ nacrtnuté Hradcany, jejichZ hlavnim
prvkem je jizni v&z Svatovitské katedraly. Jako dal$i vyrazné siluety Turner vypichnul
veéze sv. MikuldSe na Malostranském nameésti a oblouky Karlova mostu. Ve ostatni

jsou jednoduché tahy tuzkou indikujici kopcovity terén ve mésté a v okoli.

Tyto kresby mohou piipominat grafiky Vaclava Hollara (1607-1677), ktery se do
Anglie dostal ve 30. letech 17. stol. a piisobil zde téméf po zbytek svého Zivota. Hollar
je znamy pro své veduty na Prahu a Londyn. Zatimco Hollarovy grafiky jsou detailni a
jeho nahusténé budovy vyvolavaji az urcity dojem horror vacui, Turner tahy tuzkou
neplytva. Soustiedi se na zajimavé siluety a vypichuje tvary, které urcuji lokaci jeho

pohledu. Jeho Mala Strana je definovéna vézemi kostela Sv. MikulaSe a okolni domy

% Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Carriage Sketches of Bohemia, including
Eger (1835), Turner Bequest CCCIV 63 a

10 prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Sketches of Bohemia near Buchau (1835),
Turner Bequest CCCIV 66

10 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Buchau (1835), Turner Bequest CCCIV 67
102 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague: The City and the Prospect down the
Vitava from Petrin Hill, with St Lawrence’s Church on the Left (1835), Turner Bequest CCCIV 74
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uplné vypousti. Pro panorama nejsou tak dulezité. Dale miizeme vzit v potaz, ze Turner
pouziva skicdk a tuzku na cestdch. Tudiz mizeme usuzovat, Zze by se Turner chtél
vyvarovat vice tahtim i z praktického hlediska, aby se kresby na cestich nerozmazaly,

¢imz by zanikly ony dulezité architektonické prvky definujici panorama.

Lze usuzovat, ze Turner jako malif vzdélany na Kralovské akademii s Hollarovymi
pohledy na mésta ptiSel do kontaktu a néco o nich védél. Mohla by se tedy nabizet
otazka, zda se nejednd pouze o studie Hollarovych dél. Tuto myslenku nam ale vzapéti
vyvrati piipominka kreseb Chebska nebo také jiz n€kolikrat zminovany kostel sv.
Mikulase na Malé stran€é, k némuz se Turner v kresbach nékolikrat vraci. Barokni
prestavba s typickou zvonici, tak jak ji zobrazuje Turner, totiz probéhla az po Hollarové

smrti.'®

Co se tyc¢e techniky zobrazeni vyhledu, pii komparaci Turnerova pohledu na Prahu
z Petfina s Hollarovym Pohledem na Prahu ze svahu Petrina (1636)[42], se jedna o jiz
zminovany rozdil ve vyplnéni prostoru. Hollar vykresluje kazdy domek, Turnerovy
skici jsou lehké a vypichuji pouze zajimavé siluety. Dal§im rozdilem je soustfedéni na
zobrazeni terénu. Zatimco Hollarova Praha vypadd jako mésto bez témér zadného
vyskového rozdilu, Turner dava diraz na kopce, i kdyz je definuje pouze par tahy. Zde
se projevuje rozdil mezi vedutou a skicou. Turner ve skice definuje charakteristické

znaky terénu a jeho plasticitu.

Nésledujicim dikazem, Ze Turner Prahou skute¢né prochazel, jsou dalsi odlisné
pohledy na Prazské realie. Je mezi nimi nap¥. pohled na jednu z prazskych bran [43].!%
Skica je opét velmi hrub4, ale jsou na ni zfejmé ciferniky vystupujici ze stfechy véze ve
formé¢ vikyti. Déale miZeme sledovat umisténi oken pod nimi. Nacrt trojuhelnikovitého
tvaru, pfipomind vimperk nad oknem v prvnim patfe brany. Poslednim indikatorem
muze byt kamenicka dekorace spojujici prvni a druhé patro véze. Tato vyzdoba napadné
pfipomina oblouky typu osliho hibetu, a¢ jejich pocet pfesné neodpovida. Vzhledem
k t€émto prvkiim se pravdépodobné jednd o PraSnou branu pied neogotickou piestavbou

podle Josefa Mockera (1835-1899) ve 2. pol. 19. stoleti.

103 KocH 2006, 259
1% Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Three Sketches (? Prague) (1835), Turner
Bequest CCCIV 68 a
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DalSim takovym nacrtem je opétovné zobrazeni kostela Sv. MikuldSe na
Malostranském namésti [44].'% Budova je umisténa do zadniho planu podobné jako u
akvarelu s arcibiskupovym palacem v Lambethu, s nimz Turner prorazil na Akademii
v 90. letech 18. stoleti. Hlavni motiv je tedy upozadnén, pficemz je upiednostnéno
zobrazeni méstanskych doma pied nim. Jako figurdlni motiv je zde pouzita tmava

silueta kocaru s kofimi v pfednim planu, kterd sama o sobé dodava skice urcity narativ.

Praci s perspektivou a kompozici za vyuziti pfedniho planu podobné jako u
piedchozi kresby v Prazském skicari dale doklada dvojce kreseb Staroméstského orloje.
Prvni z kreseb znazoriiuje pohled z Melantrichovy ulice, kdy divak teprve ptichdzi na
Staroméstské namésti a Orloj vidi skrze ulici [45].'% Radnice je rdmovéana oblouky a
meéstskym domem v poptedi. Tento typ pruhledu na hlavni motiv skrz architekturu
v piednim planu Turner Casto pouzival. Mizeme ho sledovat na jeho vyobrazenich
katedral napt. nedokoncéeny akvarel Fountains Abbey: Huby’s Tower from the Chapel of
the Nine Altars (Klaster Fountains, Pohled na Hubyho vez z kaple Deviti oltari,
1797),[46] ktery ukazuje Hubyho véz skrze oblouky katedraly v popiedi. Zde je diiraz
na hlavni motiv dale umocnén barvami, které jsou aplikovany pouze na zminénou véz,
zatimco popfedi je nakresleno cistou linkou tuzky, ale neni kolorovano. Dal§im
takovymto pfikladem je monumentalni malba pro Turnerova pfitele Johna Soana Forum
Romanum, for Mr. Soane’s Museum (Forum Romanum, pro Muzeum pana Soana,
1826) [47]. Soanovo muzeum se soustiedi na shromazd’ovani nejen antickych
architektonickych pamatek, ale pravé jich zde Soane vefejnosti vystavoval velké
mnozstvi. Turner chtél pfiteli vyhovét a namalovat obraz pfimo pro ného tak, aby se do
domu hodil a zapadal do kolekce. Proto zobrazil Forum Romanum, pfi¢emZ namét je
vyveden tak, aby m¢l divak pocit, ze stoji pod jednim z obloukti, ktery lemuje jeho
vyhled v hornim kraji obrazu. Turner tim dosahuje zajimavé kompozice a vtahuje tak
divdka do scény na obraze. BohuZzel vzhledem k velikosti platna Soane obraz nakonec

odmitl.'%’

195 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague: St Nicholas’s Church, Little
Quarter, from the South-West, with a Carriage in the Foreground (1835), Turner Bequest CCCIV 68
196 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague; View through the Melantrichova
Passage to the Town Hall of the Old Town with its Astronomical Clock (1835), Turner Bequest
CCCIV 86 a

107 WILTON 2006, 132
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Druha z prazskych kreseb Orloje ukazuje budovu z pohledu z jihozépadu, kdy divak
jiz dosel na namésti [48].'%® Orloj je tedy v ramci hrubé skici detailngj$im. Tuzkové
tahy zobrazuji portaly s archivoltamy a jednotlivé ciferniky rdmované zdobenymi pilifi
a fimsami. Nyni budova radnice slouzi jako uvozovaci prvek v popiedi, ktery ac je
detailnéjSim, dava diraz na monumentdlni siluetu Chramu Matky Bozi pfed Tynem
v pozadi. Tento chrdm je zde nacrtnut v podstaté bez detaild, ¢imz opét vznikd dojem

atmosférické perspektivy.

Kromé téchto kreseb se v Prazském skicdri najde 1 nacrt pohledu na Karliiv most od
Staroméstské mostecké véze [49].!% Skica ukazuje ubihajici most se sochami a
jednoduchy naért Hrad¢an v n€kolika tazich. Oproti tomu kresba rozestavéné
Svatovitské katedraly je jednou znejdetailngj$ich prazskych vyobrazeni [50].!'°
Vzhledem ke své tehdejSi dispozici, kterd umoznuje vertikdlni kompozici, skica
katedraly s dirazem na jizni véz vypliuje vétSinu stranky. Turner zakresluje okna
s lomenymi oblouky i arkddy Zlaté brany. Jednoduchymi svislymi tahy, které definuji
narozni pilife, zde umociiuje vertikalitu véze, kterou korunuje baroknimi cibulemi na

hlavni vézi a naroznich vézicich. V pozadi je pak vidét jiz méné detailni vénec kapli

A%

4.2.3. Technické nacrty

Jak tedy muzeme vidét, vétSina Turnerovych skicaii se soustfedi na prostiedi,
v némz se malif pohyboval. Zaobira se krajinou a architekturou z vytvarného hlediska.
Vyjimkou je Perspective sketchbook (Skicar s perspektivou) zroku 1809, ktery, jak
jsem jiz ptedeslala v kapitole o lekcich na Kréalovské akademii, obsahuje primarné
materidl v podobé vypiskl, poznamek a skic diagrami, jez Turner shromazdoval pro
své prednasky o perspektive. Velkou ¢ast tohoto skicéate také pokryvaji rizné verse. Lze
soudit, Ze Turner se tehdy na verSe soustfedil, aby udé€lal dojem svym mluvenym

projevem, za ktery byl ironicky tolik kritizovan.

Ve stejné dob¢ jako Perspective sketchbook, vznikéd skicat Windmill and Lock

(1808—1811). Tento skicai Turner pouzival jako druhy ze zapisnikd, pro shromazd’ovani

198 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague: The Town Hall of the Old Town with
its Astronomical Clock, with the Tyn Church beyond (1835), Turner Bequest CCCIV 85 a

199 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague: View across the Charles Bridge
towards the Little Quarter and Hradcany (1835), Turner Bequest CCCIV 85

"0 Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, Prague: St Vitus’s Cathedral from the South;
Three Sketches of a Tower (1835), Turner Bequest CCCIV 71
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materiali k pfedndskam o perspektivé. Nalezneme v ném informace k bibliografii
k lekcim, dalsi skici diagrami, koncept rtiznych ¢asti a zdvéru projevu lekce o pozadi a
mj. 1 vypisky o architektuie podle Lyccinia, ktery vychazel z Vitruvia. U téchto
poznamek vSak neni piesné identifikovan zdroj. Déle zde také nalezneme rozkresy
siluet budov s rozméry, architektonické elementy, coz je celkem neobvyklé v ramci
Turnerovych skicait.!!! Tento skicaf nejvice piipomina skicaie jeho pfitele Johna

Soana.

Soanovy skicafe jsou plné poznamek a technickych rozborti jednotlivych
architektonickych prvka, se kterymi se na cestach setkal. Obsahuji vypocty a analyzy.
Soane kriticky hodnoti architekturu, vypocitava si poméry, aby tyto prvky mohl
nasledné vyuzit ve své tvorbé. Néco takového je k vidéni v jeho skicafich z Italskych
cest (Skicat Iltalian sketches and Mema, Italské skici a Mema, 1778-1779, ktery je
v majetku Soanova muzea v Londyné€), vnichZ si Soane vypocitavda poméry
v entablatue Dorského chramu, zakresluje si metopy a triglyfy, a rizné dalsi drobnosti.
Vedle studie antického chramu s peripterickym pudorysem nalezneme kresbu pravé
pudorysu onoho chramu. Setkame se u n¢ho i se zapisky vyuziti materidlu (zapisky o

typech mramoru), ¢i s postupem, jak umichat konkrétni typ malty atd.!'?

Turner si obvykle nezakresluje ani jednotlivé architektonické prvky. Zajima se o
monumentalni celek a vyobrazeni svétla vném. Nejblize se k Soanové analyze
architektury dostane pravé ve Windmill and Lock. V tomto skicaii se kromé jiz
zminénych informaci objevuji i zakresy vézi kostel, pudoryst, portik a rozkresy
Carlton House, ktery na prelomu 18. a 19. stoleti prochdzel neustalymi pfestavbami. Pro
tuto praci je dulezité, Zze pravé tento skicatf obsahuje ndvrhy Sandycombe Lodge,

Turnerova vlastniho domu, jemuz se vénuji v kapitole ¢tvrté.

V dobé& vzniku Windmill and Lock se Turner tedy pravdépodobné se Soanem hodné
stykal. Usuzuji tak na zakladé fakt, Ze Turner diskutoval se Soanem své prednasky, a
hlavné v této dob¢ intenzivné pracoval na realizaci svého vlastniho architektonického
dila, jimz byla zminéna Sandycombe Lodge. S ni Turnerovi Soane také pomahal. Lze

soudit, ze prave z téchto divodl pisobi skicate Perspective sketchbook a Windmill and

" Windmill and Lock Sketchbook
12 Jtalian Sketches and Mema, 17781779 (SM volume 164)
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z hlediska architektury a perspektivy.

Podobné rozkresy jednotlivych prvki se u Turnera opakuji v jeho Rimském skicaii
(jedna se o skicat Albano, Nemi and Rome zroku 1819, kdy malif absolvoval svoji
prvni cestu do Italie), do n¢hoz si pfi navstévé Forum Romanum a Vespasidnova
chramu zakreslil mj. napf. hlavice korintskych sloupti a kladi s vlysem, k némuz si
nevzhledné udélal poznidmku o celém ndpisu, ktery se ve vlysu nachéazel.!'’[51]
Vsechny tyto jednotlivé objekty jsou namatkou umistény po strance bez konrétniho
umyslu. Slouzi jako studie. Uz ale téméf viibec nepusobi tak technicky jako zakresy
ve Windmill and Lock. Mohlo se jednat spi$ o zaznam dekoru antickych chrami, ktery
pozdéji mohl malif pouzit na svych cetnych dilech umisténych v komponovaném

architektonickém prostiedi jako vzornik.

Naproti tomu v Soanov¢ italském skicafi se nachdzi zdznam o ruinach napft. tzv.
Luccullovy villy. Soane zde rozebira jeji vzdalenost od mote, rozlohu pozemku, zplsob,
jakym jsou vystavény zdi, pocet fad cihel. Tyto poznamky dokldda na nacrtu s rozmeéry,
ktery ale opét pouze dopliuje poznimky.!'*[52] Néco takového u Turnera viceméné
nenajdeme. Zajima ho primarn¢ vizudlni slozka dila. Technickd stranka souvisejici
s jeho realizaci se v jeho pozndmkach v podstaté neobjevuje. Pokud ano, neni jeho
analyza zdaleka tak detailni. Turneriv popis takovéto villy by pravdépodobné postradal

témer veSkeré poznamky, které si uvedl Soane, ale o to vice by zahrnoval skic.

Neda se ale fici, Ze by Turner neanalyzoval. Jen se to Uplné netykalo architektury.
V kapitole o jeho lekci o pozadi jsem zmitovala Skicdr z Louvru (1802), ktery je
veskrze cely tvofen kritikou a komentafi obrazli, zde umisténych. Dale tento skicar

obsahuje 1 hrubé studie n€kterych ze zminénych obrazi.

Lze tedy soudit, Ze Turner sice ziskal urcity podil architektonického vzdélani, ale
nezajimal se aktivné o architekturu jako védu a jeji praxi. Technicka slozka se ho pfilis
netykala, jevil zdjem o vizudlni ¢ast a jeji vyobrazeni v krajin€é. Miizeme usuzovat, Ze se
tedy o architekturu zajimal v podstaté¢ povrchné a to jako o téma k vyobrazeni a jeho

pusobeni na divéaka.

113 Albano, Nemi and Rome sketchbook, Details of the Temples of Vespasian and Saturn in the Forum,
Rome and a Sketch of Two Religious Figures (1819), Turner Bequest CLXXXII 34 a
114.6/7 (SM volume 164) — The so-called Villa of Luccullus near Terracina
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5. Architektonické realizace

Je diskutabilni do jaké miry Turnera fascinovala myslenka, Ze by se jeho zajem o
architekturu mohl projevit realizaci vlastnich navrht. I kdyz se v mladi ucil u architektt
a prestoze se architektura objevuje v jeho vytvarné tvorbé témeét neustale, dam, ktery
byl postaven na zaklad¢ Turnerovych vlastnich navrhl je zndmy pouze jeden. Je jim

jeho letni domek Solus Lodge, pozd¢ji pfejmenovana na Sandycombe Lodge.

V roce 1807, kdy zakoupil pozemek, na némz byla Sandycombe Lodge postavena,
Turner bydlel v Londyné v domé ¢p. 47 na Queen Anne Street West. Nové zakoupena
puda se nachdzela v dneSnim regionu Richmond v Twickenhamu pobliz Temze,
nedaleko od Hammersmithu. Na misté, kterému se fikalo ,,Sand Pit Close®. Stavba

samotna zac¢ala v roce 1810.!1°

Domek mél slouzit jako misto, kam mohl malif uprchnout zruchu Londyna a
nerusen pracovat nebo relaxovat ve spolecnosti svého ovdovélého otce, kterému fikal

,tatinek*!1®.

Neni jasné, co m¢l znamenat ptivodni nazev vily Solus Lodge. Thornbury vyslovil
domnénku, ze Slo o zkomoleninu ze slova solace (utécha) nebo solitude (samota) a ze
Turner chtél Zit v klidu, daleko od lidi. V ptipadé, Ze by ale Turner chtél hledat inspiraci
v samoté, urCit¢ by se nest€éhoval do Twickenhamu. Do kopcovitého méstecka
s venkovskou atmosférou totiz tehdy ptijizdéla spousta osobnosti, které zde hledali
pribytek. Rozsahlé¢ pozemky, které jsou dnes zastavéné fadovymi domky, tehdy
pfipominaly klasické krajiny, jaké jsou k nalezeni na obrazech Clauda Lorraina nebo
Poussina. Krom¢ Turnera mél v Twickenhamu villu zvanou Pitzhanger Manor i
Turneriv pfitel John Soane. Strawberry Hill nedaleko zvolil jako své sidlo premiér
Horrace Walpole (1717-1797). Ptes feku na Richmondském kopci stoji Wick House,

domov Joshuy Reynoldse.

Jako dalsi z vysvétlivek ndzvu Solus se nabizi latinské slovo ,,solis* tedy ,,slunce.
Vzhledem k chybdm, jichz se Turner dopoustél v gramatice, je mozné, ze by Slo

zkomoleninu tohoto slova. Ve vsech ptipadech oznaceni Solus Lodge bylo postupné

15 WILTON 2006, 85
16 Turner otci fikal bud’ ,,01d Dad* nebo ,,Daddy*, vzhledem k pravidlim tehdeji spole¢nosti toto
osloveni doklada viely vztah, ktery mezi sebou Turner st. se synem méli.
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nahrazeno nazvem Sandycombe Lodge, jenz se pravdépodobné odvodil podle oznaceni

mista Sand Pit Close, kde se vila nachézela. Nové jméno vile ziistalo dodnes.

Vzhledem k tomu, ze Turner zpracovaval pojeti a navrhy svého domku v dobé, kdy
piipravoval piednasky o perspektivé, jednalo se o obdobi, kdy studoval veskeré
prirucky a studie, které by mu jako profesoru perspektivy mohly pomoci. Mj. k nim
patii kniha Elements of Architecture (1624) jejimz autorem byl Sir Henry Wotton
(1568-1639), politik a spisovatel. Wotton stavi na Vitruviovych klasickych zakladech a
analyzuje, kterak by se pravidla méla vyuzivat a jak ktomu pfistoupili britsti

architekti.!'” Turner si zknihy do Hastingského skicare''s

vypsal vitruvianské
prirovnani ¢asti domu k lidskému obliéeji, dalezitost symetrie, stfizlivé vyvazeni funkce
s dekorem u stavby.!' Timto se definuje jeho zajem o klasicistni pojeti architektury,
ktery se jasn€ projevuje na realizaci Sandycombe Lodge. Své poboufeni nad stavem
britské architektury ve své dobé Turner dokonce vyjadiil ve verSich ve svych

poznamkach.'?°

Vjiz zminéném skicati Windmill and Lock se dochovalo nékolik listi skic
Sandycombe Lodge. Dale se navrhy zachovaly ve skicati Sandycombe and Yorkshire
sketchbook (1809—1812) a v neposledni fadé dva samostatné listy s dalsimi koncepty,
které navic zahrnuji kalkulaci vydajli, s nimiZz Turner v rdmci realizace a udrZovani
domu pocital. Ve skicéatich se nachazi rizné moznosti nadvrhit domu, pfi¢emz Turner
obvykle zakreslil domek zptfedni, zadni a bocni strany, doplnil ho o pldorys a
nezapomnél si piikreslit 1 nacrt toho, jak bude domek vypadat umistén v terénu,
obklopen stromy a pfirodou. Tyto kresby ladi s Turnerovymi ranymi topografickymi

pracemi ve svém vyuziti kompozice ovlivnéné Sandbym a urcité malebnosti.[53]

Vzhledem ke kopcovité povaze terénu v Twickenhamu, jednim z nejvyraznéjsich
atributi navrht je predpoklad, Zze domek bude zapustén do relativné prudkého srazu.
Podle jednoho z navrhi je nejmarkantnéjsi prechod pidy umistén do oblasti v centralni
¢asti domu. TudiZz budova zjedné strany disponuje pouze pifizemnim patrem, které
postupné prechdzi v zahradni ¢ast, jez je vysunutd nad Uroven svazujiciho se terénu.

Proto je doplnéna o mistnost pod Grovni ptizemi.

7 MOYLE 2017, 249

"8 Hastings sketchbook (1809-1811)

19 Hastings sketchbook, Notes from 'The Elements of Architecture' by Sir Henry Wotton (Inscription
by Turner), Turner Bequest CXI 89, D07734

120 MoYLE 2017, 249
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Rizné navrhy se odliSuji dispozici. Nalezneme koncept vyznacujici se svoji
blokovitosti.[S4] Zahradni ¢ast domku je oproti zbytku domu uzsi, ptficemz ptvodni
Sitka domu v této oblasti pokracuje v podobé zastfeseného balkonového ochozu, jenz
obihd celou vyvysSenou zahradni cast. Vychodni sténa zahradni Casti se vyznacuje
zkosenymi sténami misto rohil, ¢imz fasada ziskava dojem polovicniho hexagonalniho
pudorysu. Da se predpokladat, ze v tradi¢ni britské névaznosti na palladianismus mél
byt balkon zdoben balustradami. Navrh na protéjsi strance dokonce naznacuje
pritomnost obloukil v niz§im patie. Takové oblouky hojné pouzival ve své architekture
John Soane. Kazdopadné ve vSech ptipadech zahradni c¢ast podle piivodnich navrhi

tvorila estetickou dominantu domu.

Zapadni, vstupova, ¢ast oproti tomu pusobi celkem spote. Pravdépodobné se jedna o
odkaz na anticky chram. Chybi okna v bo¢nich osach (ta se nachazi na bo¢nich stranach
domku), hlavni diraz je zde kladen na zastfeSeny portikus se Ctyfmi sloupy. V ose nad
nim se nachdzi pllkruhové termélni okno umisténé v centru frontonu, jenz je po
etruském zpisobu doplnén piesahujici stfechou. Mize se jednat o nepfimou inspiraci
kostelem sv. Pavla v Covent Garden, kde Turner vyrustal a zil. Kostel, jehoz autorem je

Inigo Jones, je inspirovan etruskym chrdmem s pfesahujici sttechou.

Dalsi typ navrhu, ktery nalezneme v Sandycombe and Yorkshire sketchbook se
vyznacuje nizkym Sirokym pudorysem.[55] Turner zde pracuje s nékolika motivy,
v nichz stale z{istava na fasade¢ urcity centralni prvek ve formé ¢asti s balkonem. Navrhy
spolu ale Uplné nekoresponduji. Na n€kterych z nich zlstava i1 portikus, zatimco na
pudorysech pak stejné¢ jako mistnost smétujici do zahrady chybi. Zkosené stény se
v jednom ptipadé presunuji na rohy domu jako takového. Tento koncept je také doplnén

o suterén.

Dale se ale na tomto list¢ vedle inkoustovych navrhli objevuje jednoduché skica
tuzkou, kterd je dnesSni podobé domku v podstaté¢ nejbliz. Jednd se o zobrazeni
vychodni, tehdy zahradni strany domu. Na této kresbé je zachycena budova, jez se
vyznacuje vyvySenou centralni ¢asti, kterd je po bocich doplnéna o néco jako kiidla,
v nichz se nachéazi jedna mistnost v kazdém. Tato skica také disponuje zachycenim

suterénu.
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Jedna zinkoustovych kreseb, ktera vypadd jako zobrazeni zapadni, vchodové,
fasady, je tuzkou doplnéna o vyvySenou cast. Po této kombinaci jiz nakres nepisobi

jako vchodova strana, ale jako navrh boc¢niho kiidla a vyvysené stfedové ¢asti za nim.

Turner tuto tuzkovou skicu rozkresluje znovu v tomtéz skicari o par stranek dale.[S6]
Nyni je dominantou domku vyvySena stfedova cast, kterda je doplnéna dvéma
postrannimi kiidly. Varianty ukazuji, Ze Turner uvazoval ponechat zkosené stény misto
rohli. Nakonec ale pfistoupil k verzi, jez ma rohy oblé. Tento prvek byva obvykle
pfisuzovan vlivu Johna Soana na Turnerovu praci. VSechny tyto skici pfi pohledu na
zahradni fasadu zobrazuji suterén pouze pod stiedovou oblasti domu. Tato ¢ast je tedy
oproti nizkym pifizemnim kiidlim vertikdlné elongovana o dvé patra. Dojem
vertikdlniho rdzu dale vizualné podporuji vysoka ale uzké okna ve stfedu obou kfidel a
vSech pater centralni Casti. Pidorys a nékteré nacrty také zobrazuji zahradni sténu, jez

nebyla realizovéana.[57]

Finalni podoba Sandycombe Lodge tedy dnes pfipomind tento soubor skic. Behem
19. stoleti byla vila domovem rodiny s détmi, a tudiz ptestavéna a doplnéna o prvky,
které byly béhem rekonstrukce mezi lety 20162017 opét strzeny, aby se vratila do

ptivodniho stavu.!?!

Dnes se vila, jiz ptvodné patiil velky pozemek, nachazi v fadé domkl v ulici
Sandycombe Road pojmenované podle této vily. Domy zde ladi stylové, dispozice
Sandycombe Lodge je vSak oproti ostatnim stale sva a unikatni. Tvoii tak objekt, ktery i
pies své relativné tésné umisténi mezi dvéma dalSimi budovami upoutd

kolemjdouciho.[S8]

Jak jsem jiZ zminila, realizace navazuje na posledni zminéné skici. TudiZ se jedna o
verzi, jejiz dominantou je stfedni patrova ¢ast, na niz z obou bokti symetricky navazuji
dva pfizemni pfistavky, z nichz v kazdém se nachazi jedna mistnost. Pfi pohledu z ulice
na vstupni (zépadni) fasddu vily je nejvyraznéj§im prvkem jednoznacné portikus
s balkonem ve stfedové €asti domu. Na balkon ve vertikalni ose s hlavnim vstupem
vedou jednoduché dvetfe s velkymi sklenénymi tabulemi, jeZ zdobi pouze piima
nadokenni fimsa bez jakychkoli dal$ich dopliikii. Kopiruje tak pfimou fimsu lemujici

portikus. Jediny dalsi dekorativni prvek celé fasddy ze zapadni strany tvofi oblouckové

121 https:/turnershouse.org/the-house/ (vyhledano 16. 6. 2020)
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vlysy na centralni ¢asti domu a liseny na postrannich pfistavcich. Tyto prvky se objevuji

ze vSech stran domku, pficemz motiv obloucku se opakuje 1 v interiéru.

Kdyz domek obejdeme k zahradni, tedy vychodni, stran¢, dostane se ndm pohledu
v podstat¢ identického se skicou ze zminéného posledniho setu.[59] Zatimco na zépadni
fasad¢ nalezneme pouze jedno okno v podobé dveti z loznice na balkon na portiku, pro
fasadu vychodni tvoii okna se sklenénymi tabulkami dilezité prvky ve vSech tfech
castech domu. Centralni osu stfedni ¢asti domu tvoii pod sebou umisténa tii okna —
kazdé v jednom patie a jedno v suterénu. Pfi srovnani s prvnimi koncepty, na nichz
muzeme sledovat pritomnost ptilkruhového termalniho okna na zapadni fasadé nad
portikem, si miizeme vS§imnout, ze v realizovaném domku se toto okno piesunulo do
suterénni ¢asti umisténé pod piizemi na strané sméfujici do zahrady. Toto okno zde tak
dokoncuje elongaci ve formé oken v jedné vertikalni ose centralni ¢asti domu. Dale je
zde repetitivné pouzivan dekor v podob¢ oblouckového vlysu, jenz je umistén do stejné
vysky jako vlys na vstupni stran€. Na rozdil od ni, zde vypliuje celou délku od rohu
domu k oknu v centrdlni ose. Okno v pfizemi je zkazdé strany ozdobeno jednou
konzolou, jez je tvarovana jako pulka jednoho oblouckového vlysu v prvnim patie.
Ptizemni okno dale umoziuje vstup na mensi balkon, ktery rozlohou pravdépodobné
odpovida rozloze balkonu na stfeSe portika u vstupu. Zabradli tohoto balkonu je

kovové.

Ptizemni pfistavky ziskavaji vzhledem k absenci prvniho patra a clenéni fasady
pomoci hlubokych panelovych vlysii horizontalni dojem. Oproti stfedni ¢asti tak miiZou
pusobit masivné, az pon¢kud téZkopadné. Odlehéeni dosahuji diky tabulkovym oknim
na zahradni strané. Zatimco u severniho pfistavku se na boku opakuje stejny typ okna
jako na zahradni fasaddé€. Jizni pfistavek také umoznuje vstup do zahrady pomoci

francouzského okna na boku stavby. Rohy téchto pristavkil jsou oblé.[60]

Jak centralni ¢ast v patte, tak piistavky v pfizemi uzavira presahujici stiecha. Jeji

okraj u pfistavki je zarovnan s fasddou centralni ¢asti.

Asymetrickych prvkil nalezneme na domku zven¢i pouze par. Prvnim takovym
elementem jsou kominy. Na severni stran€ se nachazeji dva — jeden vedouci do krbu
v loZnici, jez patfila malifove otci a jeden vede do loznice Turnera mladSiho, severniho
ptistavku, malovaciho pokoje a kuchyné. Oproti tomu strana jizni je vybavena pouze

jednim kominem z krbu ve snidanovém pokoji. Dalsi asymetrickym prvkem jsou dvé
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okna. Jedno se nachazi u vchodu pod kominem vedoucim do loznice malifova otce.
Dnes se zde nachazi toaleta. Dalsi okno nalezneme v suterénni ¢asti jizniho pfistavku na
zahradni strané€, toto okno vede do sklepa. Posledni ne Upln€¢ soumérny prvek je jiz

zminéné francouzské okno vedouci do zahrady.

Celkovy dojem z domku ptisobi v porovnani s prvnimi koncepty stiizlivé az ponckud
stroze. Vyuzitim zajimavéjsi siluety domu po vertikdlni strance, Turner v podstaté
vynechal témét veskery dekor. Vzhledem k tomu, ze vychazel z Vitruviovych pravidel,
kdy dispozice a zdobeni architektury odpovida potiebam obyvatele nebo uzivatele
objektu, pfehnané zdobeni zde neni na misté. Malif védél, ze kromé n¢ho a otce zde
travit ¢as nikdo nebude. Zaroven se jedna o letni domek, nikoli o reprezentativni sidlo
na rozdil od obydli zminénych na zacatku kapitoly. Na zéklad¢ téchto faktl, neni
Sandycombe Lodge obydlim nijak velkym, pfestoZe jeji pozemek by umoZnoval
realizaci vétSiho objektu. Elegance domku tedy spoc€iva v harmonickém symetrickém

usporadani a nepousti se do pfiliSnych experimentll, ¢i kombinace dekorativnich prvkd.

Do domku vstoupime portikem, ktery nas uvede do prosvétlené tzké chodby[61].
Jeji jednotlivé ¢asti oddéluje motiv oblouku, jenz prostupuje celym interiérem domku.
Tohoto oblouku si nejlépe vSimneme pii pohledu ke stropu, kde se tento prvek zdvojeny
vypind, jako by byl vyzdvihovan pilastry na sténach. Na konci chodby, jejiz ramena
vedou do bo¢nich ¢asti domu, vznika prostor ¢tvercového pudorysu, ktery je ze vSech
stran definovan opét témito oblouky. Tii jsou prichozi, Ctvrty, naproti hlavnimu
vchodu, pfestoze pouze dekorativni, dopliiuje symetricky dojem. Chodba je dale

zdobena vymalbou imitujici mramorovy obklad.

Ramena chodby vedou dale do bo¢nich piistavkil, z nichz jeden slouzil jako maly
salonek, druhy jako jidelna. V obou téchto mistnostech se opét objevuje motiv oblouku,
tentokrat v podobé zaoblenych rohli mistnosti sméfujicich k vné&jSim strandm budovy.
Dale se v obou pokojich se nachdzi mramorovy krb. V jideln€¢ je nad nim v rdmu
umisténo plivodni reliéfni mramorové dilo Woodcocks[62],'** jez Turner obdrzel od

svého pritele sochate Francise Chantreye (1781-1841).

Z obou téchto chodeb vedoucich do pfistavkil se da dale vstoupit do hlavniho
obyvaciho pokoje, ktery je nejvetsi mistnosti v piizemi a zaroven poskytuje velkym

oknem vyhled na zahradu. Lze soudit, Ze mistnost Turner pouZival i1 jako ateliér,

122 Sluka lesni, druh ptaka
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protoze okno poskytuje dost svétla. Opét se zde potkdme s mramorovym krbem. Dnes
jsou zde dale vystaveny tisky z Liber Studiorum a také imitace Turnerovych modelil

lodi.

V prvnim patfe nad obyvacim pokojem nalezneme Turnerovu loznici, do niz stejné
jako do mistnosti pod ni vedou dvoje dveie. V loznici se dale nachazi piickou oddélena
koupelna umisténd vedle krbu. Mistnost naproti Turnerové loznici slouzila jako pokoj
Turnerova otce, ktery s nim Sandycombe Lodge navstévoval. Z tohoto pokoje se da
vstoupit na balkon nad portikem hlavniho vstupu. Dnes tato ¢ast domu slouzi jako mala

galerie.!??

Za jeden znejzajimavéjSich objektl v interiérech Sandycombe Lodge lze oznacit
schodisté, které se nachédzi proti jednomu ze dvojiho vstupu do obyvaciho pokoje
v prizemi. Schodist¢ vede jak do suterénu s kuchyni a sklepem, tak do prvniho patra.
»Mistnost* se schodi§tém opét postrada rohy, které jsou znovu vyhlazeny do oblého
tvaru. Jeho elipsovity ptidorys kopiruje tvar stfeSniho okna nad nim. Pravé toto okno a
pfitomnost oblych a obloukovitych motivli v celém domku dokladaji vliv Johna Soana
na Turnerovu architekturu, ktera je jinak relativné klasicistni, symetrickd, Cistd az
strohd. [63] Oblouky a toto stieSni okno v kombinaci s nekomplikovanou fasadou
dodévaji domku jistou hravost a lehkost, kterou Soane aplikuje na své stavby. Soanova
vlastni architektura ale v kombinaci s velkym mnoZstvim dekoru muZe oproti

Sandycombe Lodge ptisobit az pon¢kud tézkopadné.

Takovyto pocit totiz miizeme dostat pti navstéveé doma ¢p. 12, 13 a 14 v Lincoln’s
Inn Fields, které John Soane koupil a prestavél na sviij méstsky dim, jenz zaroven
slouzil jako vefejnosti pfistupné muzeum, v némz vystavoval své umélecké sbirky. [64]
Stejné€ jako Turner, i on ve 30. letech 19. stoleti odk4zal diim a sbirky statu, pficemz

pozadal, aby diim zistal ve své piivodni podobé stale piistupny vefejnosti.'?*

Oproti Sandycombe Lodge ale méstsky dim Johna Soana na Holbornu ptsobi
chladnég, temn¢ az klaustrofobné. Stejné jako v Sandycombe Lodge zde najdeme oblé
schodisté¢ s nikami v zaoblenych rozich, déale se tu objevuji stieSni okna a ochozy,

umoznujici prinik svétla ze stropu i vice patry. [65] Opét tu vidime oblouky mezi

123V zimé& 2019 a na jate 2020 zde probéhla vystava Turnerovych olejovych skic s tématikou vodni
hladiny Turner and the Thames: Five Paintings
124 DE D1vITLS 2003, 180
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jednotlivymi ¢astmi oken vyhlizejicich do ulice a na park pfed domem.[66] Vzhledem
k funkci domu jako muzea je vSak architektonické ¢lenéni a Soanova prace se svétlem
z vétsi miry utopena pod velkym mnozstvim objekt, které Soane za cely zivot
nashromazdil. DalSim rozdilem jsou zdobené komplikované klenby, jez u Sandycombe

Lodge nenajdeme.

Architektonicky a atmosféricky je pon¢kud blize Sandycombe Lodge Soanovo letni
sidlo, které si postavil také v Twickenhamu mezi lety 1801-1804.!% Pojmenoval ho
Pitzhanger Manor. [67] Exteriér tohoto sidla vyrazné ovlivnéného jak palladianismem,
ktery byl v Anglii tak popularni, tak hnutim greek revival'?® na prvni pohled
Sandycombe Lodge neptfipomene. Dim pisobi jako pompézni paldc se spoustou
dekoru, ktery Turneriiv dim odmita. Jednotlivé osy vstupni strany domu jsou odd¢leny
masivnimi idnskymi sloupy, na nichZ jsou usazeny sochy pfipominajici antické korai.
Prvni patro je pieklenuto fimsou imitujici jonsky architrav. VSechny ¢asti vzniklé timto
¢lenénim jsou zdobeny jednotlivymi vlysy, pfi€emz v pfizemi je v nich z kazdé strany
umistén orel s véncem, zatimco v prvnim patfe meandrovity dekor. Figuralni motiv pak
v prvnim patfe dale vyvazuji kromé soch na sloupech jest¢ medailony se lvy a puti.

Dum je korunovan atikou ve stfedni ose, pficemz celou vrchni ¢ast uzaviraji balustrady.

Jsou to ale opét okna, ktera pfipodobniuji dim k Sandycombe Lodge. Znovu se zde
setkdvame s motivem oblouku a termdlnimi okny. Pfi vstupu do domu nds pfivita
chodba témét identicka s chodbou u Turnera doma. Opét se zde objevuji oblouky
¢lenici jeji casti. Dvojity oblouk zde neni posazen na pilastrech, ale tabulich s vlysem.
Vzhledem k velikosti domu, je pochopitelné, Ze chodba Pitzhanger Manor je vétsi nezZ u
Sandycombe Lodge, stejné€ tak se tu nachézi i vice dekoru na sténach. Jeji dispozice a

¢lenéni jsou vSak velmi podobné.

Stejné jako je u Turnera svétlo smérodatnym prvkem v malbég, lze poznamenat, Ze
svétlo je vyraznym prvkem u Soana v architektufe. Pitzhanger Manor je toho
praktickym ditkazem. Nejen, Ze mistnosti jsou svétlé a napadné pripominaji atmosféru
Sandycombe Lodge, Soane k domu pfipojil také prosklenou galerii na zdpadni fasade a
v neposledni fadé mohutnou lucernu na stiese.[68] Tento prvek korunujici dim funguje

jako zastfeSeni mistnosti pro sluzebnictvo, které se nachazeji v patie pod lucernou.

125 Pitzhanger >> History, https://www.pitzhanger.org.uk/about/history/ (vyhledano 25. 5. 2020)
126 KocH 2006, 271
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Jejich interiér pfipominad ateliér moderniho malite.[69] Jednotlivé mistnosti pod
lucernou postradaji jakakoli okna a jsou odd€leny pouze prickami, které vSak nejsou
nosné. Jednotlivym pokojum chybi vlastni strop. Svétlo sem tedy prochéazi shora skrze
tabulky v lucerné. Dekor poskytuje barevné sklo, ne odlisné od téch, které jsou k vidéni

v Soanové méstském domu na Holbornu a také u Turnera nad schodi$tém.

L4

Zatimco Soane pii volné ruce nesetii s dekorem, Turner je stfizlivéjs$i a naopak s nim
neplytva. Turner se obraci k funkci a symetrii. Jeho architektura sluc¢uje harmonii
s jistotou. Soane v architekture pusobi hravejsi a se svymi technickymi zkuSenostmi se
neboji experimentu. Lze soudit, ze veskeré prvky, které¢ do urCit¢é miry odlehcuji
Sandycombe Lodge, jsou Soanova prace — jsou jimi oblouky, okna a oblé rohy
v exteriéru i interiéru. Absence sochafské vyzdoby a Cistota fasddy zaroven udrzuji
Turnertiv domek lehkym a skromnym. Turner se nesnazi docilit vzhledu pompézniho
sidla, jakym se mohl chlubit Soane nebo dokonce Horace Walpole se svym paldcem
Strawberry Hill. Sandycombe Lodge si zachovava raz rekreacniho domku, kam se malif

odebiral, aby si odpocinul a aby v jezirku na zahrad¢ rybafil.
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6. Zavér

V této bakalatské praci mé zajimal Turnerav vztah k architekture. Zkoumala jsem
principy, kterych se drzel pfi jejich vyobrazeni a jakym zplisobem pracoval pii nadvrhu
svého domu Sandycombe Lodge v Twickenhamu. Zajimalo mne, ¢im se odlisuje jeho
az moderni malba a relativné skromna architektonicka realizace. Vzhledem k tomu, Ze
zde bylo potieba pochopit Turnertiv vlastni smysl uvazovani, mij vyzkum vyzadoval
praci pfimo s prameny ve form& Turnerovych skicait. Jednd se o sbirku ulozenou
v Tate Britain. V téchto skicafich jsem mohla uchopit Turnerovy myslenky a ziskat
odpovéd’ na otazku na zékladé¢ Ceho postupoval pii své praci. Velkou vypovédni
hodnotu pro mé mély nejen jeho poznamky, ale také skici samotné, protoze pravé tyto
kresby zduraznuji to hlavni, na co se malif soustiedil. Do skicafi si zakresloval pro

svoji vlastni potfebu a ne pro veiejnost.

Na zaklad¢ dostupné literatury jsem tedy nejprve zanalyzovala Turnerovo mladi a
kdo a jak mél vliv na jeho tvorbu. Dilezitym zdrojem pro mé byla transkripce
prednasky o krajinomalbé& z cyklu Turnerovych lekci o perspektivé, jak ji pfepsal Jerold
Ziff. Pfednaska mi dala souvisly ramec Turnerova uvazovani a dal$i informace jsem
dohledala ve skicafich, v nichz se nachéazeji poznamky, které Turner v prednaSkach
konkrétn¢ nezdaraznil. Pravé aplikaci principd, které rozvadi ve svych poznamkach a
pfednaSkach o perspektivé, jsem nésledné zkoumala nejen na skicach ale i na hotovych
malbach. Dal§im bodem pro moji praci byla ndsledna komparace Turnerovych postupti

s jeho soucasniky a to nejen ve vytvarné tvorbé, ale 1 v architekture.

Turnerovo mladi ve velké mife ovlivitovali architekti, jako byl Thomas Hardwick,
s jehoz rodinou se Turner pratelil cely Zivot, nebo umélci s topografickym zaméfenim
jako byl Turnertiv prvni u€itel Thomas Malton, pod jehoz vedenim se Turner dostal na
Kralovskou Akademii, kde udélal dojem svym akvarelem Arcibiskupiiv palac

v Lambethu a jeho kompozici.

Turner se jako pfedstavitel romantismu soustfedi na krajinomalbu, do niZ umistuje
architektonické ndméty, ale své obrazy zamétuje na co nejsilngjsi celkovou atmosféru,
jiZ miiZe jeho dilo dosdhnout. T¢ ale zarovenl dosahuje na zaklad¢€ pozorovani skute¢né

pfirody a vyhyba se ptesptili§ komponovanym scénam, jichz vyuzivali jeho pfedchtdci.
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Na zéklad¢ Turnerovych prednasek o perspektivé se clovek piili§ nedozvi, zda a jak
Turner vyuzival linearni a jiné druhy matematické perspektivy, které se zdaji byt tim
prvnim, k ¢emu se umeélec soustiedici se na architekturu obrati. Jeho dle potadi v sylabu
Sesta lekce, kterou malif tedy ukoncoval kazdoro¢ni prednaskovy cyklus, vSak vypovida
o veskerych postupech, které malif analyzoval na dilech starych mistrii a nasledovné
aplikoval na sv¢é dilo. Jedna se primarn¢ o praci s barvami, svétlem, jednotlivymi plany

a kompozici.

Jako Clovek, ktery klade diiraz na soulad barevnych tonil v celém obraze, poukazuje
na slova Joshuy Reynoldse, ktery pro tento nesoulad komentoval portréty Hanse
Holbeina. Nasledné zde Turner pak kritizuje jiz zminované komponované barokni a
klasicistni scény, jejichz historicky nebo obecné figuralni namét neodpovida prostredi,
do n¢hoz je umistén. Tento rozpor poukazuje zejména na dilech Petera Paula Rubense a
Nicolase Poussina. Na jejich platnech dokazuje ,kiivdu“, kterou podle ncho
krajinomalba trpi. Tou je podle Turnera fakt, Ze krajina byva obecné povaZovana za
jakousi schranu, nebo jevisté s kulisami, které slouzi pouze k tomu, aby dalo vyniknout
onomu dilezitému historickému ndmétu, jenz je do ni umistén. Naopak vyvazen¢ podle
n¢ho pracuje Claude Lorrain, u n¢hoz, a¢ maloval primarné idealni krajiny, Turner
vyzdvihuje préci s atmosférickou perspektivou a barevnym oparem, kterym Claude
Lorrain kompletuje cel¢ dilo do jedné, podle Turnera, vérohodné scény. Jako podobny
piiklad prace s atmosférickou perspektivou a barvami Turner uvadi Rembrandta van

Rijn.

Dale je to Paolo Veronese, ktery podle Turnera harmonizuje dlleZitost krajiny a
postav v nich umisténych. Turner na Veroneseho obrazech ukazuje, Ze v§e ma své misto
a vyzdvihuje princip stfidani svétlych a tmavych plant. Tj. umisténi postavy v tmavém
odévu na svétlé pozadi a naopak. Turner dokazuje, Ze pomoci této techniky je pro
divdka snadngj$i obraz vnimat a pochopit a zaroveil podotykd, Ze timto zplisobem lze
dosdhnout iluze hloubky. Na Tizianovi poté ukazuje moZznost dodat dilu vétsi

expresivitu pomoci spravné zvolené krajiny.

Veskeré tyto principy poté Turner v ramci své dynamické malby dotahuje ad
absurdum a aplikuje na sva dila. Cim je stardi, tim ostfeji se tyto principy v jeho dile
projevuji. Jeho malby postupné ptichazeji o detail, ziskavaji ,,Lorrainovsky opar®, ktery

pohlcenim detailu opét stuptiuje intenzitu atmosférické perspektivy a diiraz pada stale
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vice na vyuziti zafivych barvy a siluet, pficemz zbytek malby se postupné propadé az do

abstrahovaného prostiedi.

Pravé zajem o siluety pak pozorujeme v Turnerovych skicafich. Na ptikladech u
skotskych vedut jsme vid¢li, ze se Turner neboji pouziti jakékoli techniky. U prikladi
z Prahy mtizeme opét pozorovat, ze se soustiedi na dominanty objektl, které mtize
v krajin¢ zobrazit ¢asto jako siluetu. Praha mu se svym kopcovitym terénem a spoustou
ruznych vézi poskytla idealni namét. Skicare z této cesty ukazuji nacrty sestavajici z par
linii, jimiz Turner definoval jednotlivé plany krajiny, a aniz by se zat¢zoval s vyplni
prostoru, soustfedil se pouze na véze kostel nebo bran. Skicafe tak opét slouzi jako
material, ktery poukazuje na Turnerovu praci s architekturou a perspektivou zaroven a
to za vyuziti média tak jednoduchého jako je tuzka. Ale pravé v tuzce vynikne nadsazka

v podobé¢ zakreslenych objektl a prazdného prostoru.

Jak ve skicafich, tak na malbach vidime Turnerovu praci se svétlem. Zde opét
figuruje vyuziti hmoty u ndmétu pro dosazeni unikéatniho svétla nebo stinu. Ve skicétich
jsme se setkali se spoustou kreseb ruin a opusténych katedral, tak jak k tomu Turnera
jeho romanticka povaha vedla. Zaroven ale pravé trosky poskytuji vyrazné tvary, skrze
néz muze prochazet ostré volumetrické svétlo. At uz se jedna o opérny sytém, lomeny
oblouk nebo propadlé zdi. Piikladem tohoto efektu dotazeného v malbé je pak
Turnerovo platno Forum Romanum (1826) pro Johna Soana. Najdeme zde ostré stiny,
barevny svételny opar jako u Clauda Lorraina, tmavé figury na svétlém pozadi (které
vSak nijak nerusi zbytek platna) a v neposledni fadé také kompozici, kterd vyuziva
klenby oblouku v pfednim pladnu na hornim kraji. VSechny tyto pricipy vtdhnou divéka

do dgje.

O dvanact let novéjsi platno Pifferari porovnavané s Hampstead Heath od Johna
Constablea pak jiz pouze vezme postupy, které Turner znal a aplikoval, pfi¢emz je zde
malif pfeZzene v zajmu svétla a barev. Dochazi k tomu na tkor pfesné tvarované hmoty,
ale zékladni principy, které Turner popisuje v prednaskach a které aplikuje na nacrty ve

skicérich a na platna v dob¢ predtim, zlistavaji stdle zachované.

Oproti tomu jediny pfiklad Turnerovy architektonické realizaci plisobi klasicky az
konzervativné. Turner ve svych pozndmkach uvadi znechuceni nad stavem britské
architektury a odvolava se na vyuziti dekoru v souladu s funkci stavby podle principa

Vitruvia. Jeho domek Sandycombe Lodge proto postrada vesmeés veskery dekor nebo
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pompu, kterou oplyvaly piibytky jinych vyznamnych osobnosti v Twickenhamu.
Sandycombe Lodge je skromny piibytek, ktery si esteticky zakldda na cisté klidné
harmonii, jiz nenaruSuje figurdlni nebo ornamentalni dekor. Prvky, které vystupuji
z klasicistniho pojeti architektury, dokazuji vliv Johna Soana na Turnerovu praci — jsou
jimi oblouky, zaoblené¢ ndrozi a prace se svétlem v podobé stfesniho okna nad
schodistém. Soane velmi podobné prvky pouziva jiz diive pfi praci na svém letnim sidle

Pitzhanger Manor, které stoji také v Twickenhamu.

Na zéklad¢ seznameni se skicafi a Sandycombe Lodge Ize soudit, ze Turner se
architekturou zabyval okrajové. Vzhledem k tomu, Ze v mladi studoval u architekti a
topografickych malifd, je evidentni, Ze mél v oblasti architektury urcité znalosti.
Nicmén¢, pii porovnani se skicafi jeho pfitele architekta Johna Soana, Turnera
architektura zajima primarné z vizualniho hlediska pouzitelné¢ho pro vytvarnou tvorbu.
Zatimco Soanovy skicare obsahuji technické informace, Turner si zakresluje hlavné celé
budovy v jejich silueté¢ a hmot€, méné Casto jiz jejich jednotlivé €asti, ¢imz si vytvaii
vzornik prvkd, jez miZze nésledné dale pouzit v malbé. Technické informace na téma

architektury se u ného ve skicarich témet nenachazi.

Turner shromazd’oval naméty k malbé na zakladé svych cest. Vzhledem k tomu, Ze
Italii navstivil vicekrat a vzhledem k architektonickému trendu palladianismu, ktery
v Anglii setrvaval, je pochopitelné, ze jeho domek taktéz pisobi italskym dojmem.
Zatimco pristup k technice a principiim malby je to, co Turnera ¢ini malifem moderniho
razu, jeho naméty jsou veskrze romantické s vlivem klasicismu, ktery do jeho malby
pfinasi budovy antického stylu, jeZ prebird z maleb Clauda Lorraina. I ty vSak casto
zobrazuje spiSe v romantickém pojeti trosek. Krom¢ katedral bylo Turnerovo zaujeti
italskou krajinou a zdej$i antikizujici architekturou natolik silné, Ze jeho vlastni dim se
timto zda byt siln€ ovlivnén. Je zifejmé, ze relativni absenci dekoru domu harmonizuje
vyrazna silueta. Pfipomind tim tak naméty z Turnerovych maleb. Kdyby Sandycombe
Lodge Turner zobrazil na platné, tolik by se neliSila od jeho obvykle zobrazovanych
architektonickych naméti na rozdil od modernéji koncipovanych domt jako je
Pitzhanger Manor od Johna Soana. Lze soudit, Ze Turner svlij dim postavil tak, aby

pfipominal architekturu, kterou obvykle maloval.

Odtud mize pramenit rozpor mezi Turnerovym modernim pojetim malby a relativné

konzervativnim a stfidmym pojetim architektury.
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt van Rijn, The Three Tr

ees, 1643, NGA_11628.ipg

Peter Paul Rubens, Vesnicka svatba, 1638, olej na platné, Louvre.
Reprodukce z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens_-

The Village F%C3%AAte (Flemish Kermis) - WGA20406.ipg

Peter Paul Rubens, Krajina s duhou, 1636, olej na platn¢, The Wallace
Collection Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens_-

Landscape with a Rainbow - WGA20411.ipe.

Peter Paul Rubens, Turnaj pred hradem Stee, 1637, olej na platné, Louvre.

Reprodukce z: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter Paul Rubens_-

_Tournament_in_front_of Castle Steen - WGA20410.jpg

J. M. W. Turner, Pristavisté v Calais (Calais Pier), 1803, olej na platné,
National Gallery London. Reprodukce z:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph Mallord William_Turner 024

Jpg
J. M. W. Turner, Dido stavéjici Kartiago (Dido building Carthage), 1815,
olej na platné, National Gallery London. Reprodukce z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Turner -_Dido.jpg
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Jeune_Pyrrhus_sauv%C3%A9_Poussin_Mus%C3%A9e_du_Louvre.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le_Jeune_Pyrrhus_sauv%C3%A9_Poussin_Mus%C3%A9e_du_Louvre.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Poussin_-_Stormy_Landscape_with_Pyramus_and_Thisbe_-_WGA18334.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Poussin_-_Stormy_Landscape_with_Pyramus_and_Thisbe_-_WGA18334.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Poussin_-_L%27Hiver_ou_Le_D%C3%A9luge.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Nicolas_Poussin_-_L%27Hiver_ou_Le_D%C3%A9luge.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:The_Mill-1645_1648-Rembrandt_van_Rijn.jpg
https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:The_Mill-1645_1648-Rembrandt_van_Rijn.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_van_Rijn,_The_Three_Trees,_1643,_NGA_11628.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_van_Rijn,_The_Three_Trees,_1643,_NGA_11628.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_The_Village_F%C3%AAte_(Flemish_Kermis)_-_WGA20406.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_The_Village_F%C3%AAte_(Flemish_Kermis)_-_WGA20406.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Landscape_with_a_Rainbow_-_WGA20411.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Landscape_with_a_Rainbow_-_WGA20411.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Tournament_in_front_of_Castle_Steen_-_WGA20410.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Peter_Paul_Rubens_-_Tournament_in_front_of_Castle_Steen_-_WGA20410.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Mallord_William_Turner_024.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Joseph_Mallord_William_Turner_024.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Turner_-_Dido.jpg

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

J. M. W. Turner, Vale¢na lod’ Temeraire taZena ke svému poslednimu
kotvisti, kde bude rozebrana (The Fighting Temeraire tugged to her last
Berth to be broken up), 1839, olej na platn€, National Gallery London.
Reprodukce z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The Fighting Temeraire, JMW_Turn

er, National Gallery.jpg
J. M. W. Turner, Dést’, para a rychlost (Rain, Steam and Speed), 1844, olej

na platné, National Gallery London. Reprodukce z:

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Turner - Rain, Steam and Speed -

_National Gallery file.jpg
J. M. W. Turner, Moderni Italie: Pifferari (Modern Italy: The Pifferari),

1838, olej na platné, Kelvingrove Art Gallery and Museum, Glasgow.
Reprodukce z: https://artuk.org/discover/artworks/modern-italy-the-pifferari-

86275

John Constable, Hampstead Heath, 1830, olej na platné, Kelvingrove Art
Gallery and Museum, Glasgow. Reprodukce z:
https://artuk.org/discover/artworks/hampstead-heath-83571

J. M. W. Turner, Vyhled na vodopad skrze oblouk ve zdi (Waterfall seen

through an arched opening in a wall), Oxford Sketchbook, 1789, akvarel na

papife, Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-a-

waterfall-seen-through-an-arched-opening-in-a-wall-d00042

J. M. W. Turner, Venkovské sidlo mezi stromy (Cote House seen through
Trees), Bristol and Malmesbury sketchbook, 1791, akvarel na papite, Tate.

Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-

turner/joseph-mallord-william-turner-cote-house-seen-through-trees-r1 140147

J. M. W. Turner, Pohled na ruiny klastera v Malmesbury z jihovychodu
(View of the ruins of Malmesbury Abbey from the south-east), Bristol and
Malmesbury sketchbook, 1791, akvarel na papite, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/research-publications/imw-turner/joseph-mallord-

william-turner-view-of-the-ruins-of-malmesbury-abbey-from-the-south-east-

r1140137

J. M. W. Turner, Klaster v Malmesbury ze severozapadu (Malmesbury
Abbey from the North-West), Bristol and Malmesbury sketchbook, 1791,

akvarel na papife, Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/research-
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Fighting_Temeraire,_JMW_Turner,_National_Gallery.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:The_Fighting_Temeraire,_JMW_Turner,_National_Gallery.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Turner_-_Rain,_Steam_and_Speed_-_National_Gallery_file.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Turner_-_Rain,_Steam_and_Speed_-_National_Gallery_file.jpg
https://artuk.org/discover/artworks/modern-italy-the-pifferari-86275
https://artuk.org/discover/artworks/modern-italy-the-pifferari-86275
https://artuk.org/discover/artworks/hampstead-heath-83571
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-a-waterfall-seen-through-an-arched-opening-in-a-wall-d00042
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-a-waterfall-seen-through-an-arched-opening-in-a-wall-d00042
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-cote-house-seen-through-trees-r1140147
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-cote-house-seen-through-trees-r1140147
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-view-of-the-ruins-of-malmesbury-abbey-from-the-south-east-r1140137
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-view-of-the-ruins-of-malmesbury-abbey-from-the-south-east-r1140137
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-view-of-the-ruins-of-malmesbury-abbey-from-the-south-east-r1140137
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-malmesbury-abbey-from-the-north-west-r1140156

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-malmesbury-abbey-

from-the-north-west-r1140156
J. M. W. Turner, Kirkstall Abbey jizni a hlavni lod’, pohled z jiZniho
transeptu (Kirkstall Abbey The South Aisle and Nave Seen from the South

Transept), Tweed and Lakes Sketchbook, 1797, akvarel na papite, Tate.
Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-kirkstall-abbey-the-

south-aisle-and-nave-seen-from-the-south-transept-d01083

J. M. W. Turner, Durhamska katedrala, pohled na hlavni lod’ a severni
transept (Durham Cathedral Looking from the Crossing into the Nave and
North Transept), Tweed and Lakes Sketchbook, 1797, tuzka na papite, Tate.

Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-durham-cathedral-

looking-from-the-crossing-into-the-nave-and-north-transept-d01013

J. M. W. Turner, Edinburgh z vychodu s jezerem sv. Markéty na popredi a
Caltonskym kopcem vpravo (Edinburgh from the East with St Margaret's
Loch in the Foreground and Calton Hill to the Right), Edinburgh
sketchbook, 1801, akvarel na papifte, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-edinburgh-from-the-east-with-st-

margarets-loch-in-the-foreground-and-calton-hill-to-d02824
J. M. W. Turner, Skici Cech a Chebu z ko¢aru (Carriage Sketches of

Bohemia, including Eger), Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine
sketchbook, 1835, tuzka na papite, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-carriage-sketches-of-bohemia-

including-eger-d30751
J. M. W. Turner, Skici Cech, pobliZ Bochova (Sketches of Bohemia, near
Buchau), Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na

papite, Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-

sketches-of-bohemia-near-buchau-d30756

J. M. W. Turner, Bochov (Buchau), Turner, Prague, Nuremberg, Frankfurt
and Rhine sketchbook, 1838, tuzka na papite, Tate. Reprodukce z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-buchau-d30758

J. M. W. Turner, Praha: Pohled proti proudu Vitavy na Karlav most,
Peti'in a Malou Stranu, se sluncem na jihozapadé (Prague: View up the
Vltava to the Charles Bridge, Petrin Hill and Little Quarter, with the Sun in
the South-West), Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835,
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https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-malmesbury-abbey-from-the-north-west-r1140156
https://www.tate.org.uk/art/research-publications/jmw-turner/joseph-mallord-william-turner-malmesbury-abbey-from-the-north-west-r1140156
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-kirkstall-abbey-the-south-aisle-and-nave-seen-from-the-south-transept-d01083
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-kirkstall-abbey-the-south-aisle-and-nave-seen-from-the-south-transept-d01083
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-durham-cathedral-looking-from-the-crossing-into-the-nave-and-north-transept-d01013
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-durham-cathedral-looking-from-the-crossing-into-the-nave-and-north-transept-d01013
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-edinburgh-from-the-east-with-st-margarets-loch-in-the-foreground-and-calton-hill-to-d02824
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-edinburgh-from-the-east-with-st-margarets-loch-in-the-foreground-and-calton-hill-to-d02824
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-carriage-sketches-of-bohemia-including-eger-d30751
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-carriage-sketches-of-bohemia-including-eger-d30751
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-sketches-of-bohemia-near-buchau-d30756
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-sketches-of-bohemia-near-buchau-d30756
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-buchau-d30758

41.

42.

43.

44.

45.

46.

tuzka na papife, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-up-the-vltava-to-the-

charles-bridge-petrin-hill-and-little-quarter-with-d30811

J. M. W. Turner, Praha: Mésto a vyhled z Petfina po proudu Vltavy,

s kostelem sv. VavFince nalevo (Prague: The City and the Prospect down
the Vltava from Petrin Hill, with St Lawrence’s Church on the Left),
Prague, Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papire,

Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-city-

and-the-prospect-down-the-vltava-from-petrin-hill-with-st-lawrences-d30771

Vaclav Hollar, Velky pohled na Prahu ze svahu Petfina, 1636, lavirovana
perokresba na papiie, Narodni galerie Praha. Reprodukce z:
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.K 33360

J. M. W. Turner, T¥i skici (Praha) (Three Sketches (Prague)), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papire, Tate.

Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-three-sketches-

prague-d30760

J. M. W. Turner, Praha: Kostel sv. Mikulia§e na Malostranském namésti

z jihozapadu s ko¢arem v popredi (Prague: St Nicholas’s Church, Little
Quarter, from the South-West, with a Carriage in the Foreground), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papite na papite,

Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-

nicholass-church-little-quarter-from-the-south-west-with-a-carriage-in-d30759

J. M. W. Turner, Praha pohled skrze Melantrichovu ulici na staroméstskou
radnici a orloj (Prague View through the Melantrichova Passage to the
Town Hall of the Old Town with its Astronomical Clock), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papife na papifte,

Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-

town-hall-of-the-old-town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793

J. M. W. Turner, Klaster Fountains s Hubyho véZi, pohled z Kaple deviti
oltara (Fountains Abbey Huby’s Tower from the Chapel of the Nine
Altars), Tweed and Lakes sketchbook, 1797, tuZka na papife na papite,

kolorovano, Tate. Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-

fountains-abbey-hubys-tower-from-the-chapel-of-the-nine-altars-d01082
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-up-the-vltava-to-the-charles-bridge-petrin-hill-and-little-quarter-with-d30811
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-up-the-vltava-to-the-charles-bridge-petrin-hill-and-little-quarter-with-d30811
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-city-and-the-prospect-down-the-vltava-from-petrin-hill-with-st-lawrences-d30771
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-city-and-the-prospect-down-the-vltava-from-petrin-hill-with-st-lawrences-d30771
https://sbirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.K_33360
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-three-sketches-prague-d30760
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-three-sketches-prague-d30760
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-nicholass-church-little-quarter-from-the-south-west-with-a-carriage-in-d30759
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-nicholass-church-little-quarter-from-the-south-west-with-a-carriage-in-d30759
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-town-hall-of-the-old-town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-town-hall-of-the-old-town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-fountains-abbey-hubys-tower-from-the-chapel-of-the-nine-altars-d01082
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-fountains-abbey-hubys-tower-from-the-chapel-of-the-nine-altars-d01082

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

J. M. W. Turner, Forum Romanum pro muzeum pana Soana (Forum
Romanum, for Mr Soane’s Museum), 1826, olej na platng, Tate. Reprodukce

z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-forum-romanum-for-mr-soanes-

museum-n00504

J. M. W. Turner, Praha Staroméstska radnice a orloj s Chramem Matky
bozi pfed Tynem v pozadi (Prague The Town Hall of the Old Town with its
Astronomical Clock, with the Tyn Church beyond), Prague, Nuremberg,
Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papite, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-town-hall-of-the-old-

town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793

J. M. W. Turner, Praha pohled pres Karliiv most smérem k Malé Strané a
Hradc¢anim (Prague View across the Charles Bridge towards the Little
Quarter and Hradcany (In Three Instalments)), Prague, Nuremberg,
Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papiie, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-across-the-charles-

bridge-to-the-old-town-the-petrin-hill-and-hradcany-d30354

J. M. W. Turner, Praha Svatovitska katedrala z jihu, T¥i skici véZe (Prague
St Vitus’s Cathedral from the South; Three Sketches of a Tower), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papire, Tate.

Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-vituss-

cathedral-from-the-south-three-sketches-of-a-tower-d30765

J. M. W. Turner, Detaily chrami Vespasiana a Saturne na Forum
Romanum v Rimé a skica dvou naboZenskych postav (Details of the
Temples of Vespasian and Saturn in the Forum, Rome and a Sketch of Two
Religious Figures), 1819, tuzka na papite, Tate. Reprodukce z:

https://www .tate.org.uk/art/artworks/turner-details-of-the-temples-of-vespasian-

and-saturn-in-the-forum-rome-and-a-sketch-of-d15359

John Soane, Takzvana Luccullova villa pobliZ Terraciny (The so-called
Villa of Luccullus near Terracina), Italian Sketches and Mema, 1778-1779,
pero, poznamky s kresbou na papite, Sir John Soane’s Museum. Reprodukce z:

http://collections.soane.oreg/PAGE64

J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge, Twickenham neprovedeny navrh ve
svém prostiedi, pohled ze severu (Sandycombe Lodge, Twickenham An

Unexecuted Design in its Setting from the North), Windmill and Lock
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https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-forum-romanum-for-mr-soanes-museum-n00504
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-forum-romanum-for-mr-soanes-museum-n00504
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-town-hall-of-the-old-town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-the-town-hall-of-the-old-town-with-its-astronomical-clock-with-the-tyn-d30793
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-across-the-charles-bridge-to-the-old-town-the-petrin-hill-and-hradcany-d30354
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-view-across-the-charles-bridge-to-the-old-town-the-petrin-hill-and-hradcany-d30354
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-vituss-cathedral-from-the-south-three-sketches-of-a-tower-d30765
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-prague-st-vituss-cathedral-from-the-south-three-sketches-of-a-tower-d30765
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-details-of-the-temples-of-vespasian-and-saturn-in-the-forum-rome-and-a-sketch-of-d15359
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-details-of-the-temples-of-vespasian-and-saturn-in-the-forum-rome-and-a-sketch-of-d15359
http://collections.soane.org/PAGE64
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62.

sketchbook, 1809—11, perokresba na papiie, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-sandycombe-lodge-twickenham-an-

unexecuted-design-in-its-setting-from-the-north-d08057

J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge, Twickenham neprovedené narysy a
plany (Sandycombe Lodge, Twickenham Unexecuted Elevations and Plans),
Windmill and Lock, 1809—11, perokresba na papiie, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-sandycombe-lodge-twickenham-

unexecuted-elevations-and-plans-d08065

J. M. W. Turner, Navrhy na Sandycombe Lodge v Twickenhamu (Designs
for Sandycombe Lodge Twickenham), Sandycombe and Y orkshire
Sketchbook, 180911, perokresba na papite, Tate. Reprodukce z:
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-designs-for-sandycombe-lodge-

twickenham-d08966

J. M. W. Turner, Alternativni nakresy Sandycombe Lodge (Alternative
Prospects of and an Elevation Design for Sandycombe Lodge), Sandycombe
and Yorkshire Sketchbook, Twickenham, 1809—11, tuzka na papite, Tate.

Reprodukce z: https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-alternative-prospects-

of-and-an-elevation-design-for-sandycombe-lodge-twickenham-d08985

J. M. W. Turner, Variace navrhi a pidorys pro Sandycombe Lodge
(Elevation and Floor Plan Designs for and Alternative Prospects of
Sandycombe Lodge), Sandycombe and Yorkshire sketchbook, Twickenham,
1809-11, tuzka na papite, Tate. Reprodukce z:

https://www.tate.org.uk/art/research-publications/imw-turner/joseph-mallord-

william-turner-elevation-and-floor-plan-designs-for-and-alternative-r1 134693
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Gallery and Museum, Glasgow

82
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83



32. J. M. W. Turner, Pohled na ruiny klastera v Malmsbury z jihovychodu
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85



v

i T 0oy
Jf' ,E.-r‘ =
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North Transept), Tweed and Lakes Sketchbook, 1797, tuzka na papite, Tate
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Peti'in a Malou Stranu, se sluncem na jihozapadé (Prague: View up the
Vltava to the Charles Bridge, Petrin Hill and Little Quarter, with the Sun in
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43. J. M. W. Turner, T¥i skici (Praha) (Three Sketches (Prague)), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papiie, Tate
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49. J. M. W. Turner, Praha pohled pres Karliiv most smérem k Malé Strané a
Hradc¢anim (Prague View across the Charles Bridge towards the Little
Quarter and Hradcany (In Three Instalments)), Prague, Nuremberg,
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St Vitus’s Cathedral from the South; Three Sketches of a Tower), Prague,
Nuremberg, Frankfurt and Rhine sketchbook, 1835, tuzka na papite, Tate
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Religious Figures), 1819, tuzka na papifte, Tate
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53.J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge, Twickenham neprovedeny navrh ve
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Unexecuted Design in its Setting from the North), Windmill and Lock
sketchbook, 1809—11, perokresba na papite, Tate
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Prospects of and an Elevation Design for Sandycombe Lodge), Sandycombe
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58. J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge (1813) — pohled ze zdpadni strany

60. J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge (1813) — pfistavek s francouzskym
oknem
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61. J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge (1813) — chodba

62. J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge (1813) — jidelna
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63. J. M. W. Turner, Sandycombe Lodge (1813) — schodist¢
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64. John Soane, Sir John Soane’s Museum, Lincoln’s Inn Fields, ¢.p. 12, 13, 14.
(1808-9 a 1812)
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65. John Soane, Sir John Soane’s Museum (1808-9 a 1812) — prihled od sarkofagu
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68. John Soane, Pitzhanger Manor — lucerna exteriér, 1801-1804
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69. John Soane, Pitzhanger Manor — lucerna interiér, 1801-1804
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