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Abstrakt (Cesky)

Bakalatska prace se zamétuje na otazku vyznamu nazvu a celého dila Nic Carmen Laforetové.
Opiraje se o tfi mozné teorie je nejprve zkouman feminismus, jeho literarni spojitost a vztah ke
Span€lské kultufe. Stejnym zplisobem jsou studovany existencialismus a nepfiliS§ znamy
tremendismus. Nasledné jsou tyto teorie ilustrovany na ukazkach zromanu a doplnéné
studiemi, které prohlubuji aspekty vybranych témat. Jelikoz kazda nabizi na vyznam slova nic

jiny pohled, v zavéru prace jsou pohledy shrnuty a je nabidnuta jedna teorie jako primarni.

Abstract (in English):

The aim of this bachelor thesis is to answer the meaning of the title including substance of the
whole work Nothing (Andrea) by Carmen Laforet. Referring to three possible theories, the
thesis analyzes the feminism, its literal connectedness and relationship with Spanish culture.
The existentialism and little-known tremendismo are analyzed in the same way. Subsequently,
these theories are illustrated with passages from the novel and supplemented by studies that
deepen aspects of selected topics. Since each theory offers different meaning of the word

nothing, the conclusion summarizes all of them and offers one as primary.
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1. Uvod

Spanélska obdanské valka zménila mnohem vice neZ jen politické uspotadani v zemi —
vyzadala si pal milionu obéti, rozvratila mnohé rodiny a emancipaci Zen zbrzdila a vratila
o n¢kolik desitek let nazpét. V prubéhu obcanské valky dospivala Carmen Laforetova, ktera
tyto zkuSenosti, se kterymi se musela kazdy den vyrovnavat, zaznamenala do své literarni
tvorby. Jeji pohled na povaleéné Spanélsko je o to zajimavéjsi, nebot’ b&hem valky pobyvala
mimo zasazené oblasti, a tak se v jejich dilech vyskytuji dvé perspektivy. V autor¢inych
romanech se ¢tenaf setka jednak s perspektivou Spanéla, kterého valka osobné zasahla, tak
zaroven nezaujatého ¢lovéka pozorujiciho nasledky boji z pozice cizince. Carmen Laforetova
behem svého literdrniho plisobeni vydala nékolik romant a kratkych ptibéhtl, pro tcely této
prace byl vybran romén Nic (Nada, 1945), protoze jako jediny je dostupny v ¢eském piekladu

a ze vSech autor¢inych dél byva nejlépe hodnocen.

Cilem této prace je pokusit se vysvétlit vyznam romanu, ktery autorka vtiskla jiz do
samého nazvu dila. Na tuto problematiku se prace pokusi zodpovédét z nékolika uhla a aspekt,
jelikoz existuje mnoho teorii touto otdzkou se zabyvajicich. Jedna se o filozofickou narazku na
existencialistickou nicotu? Pokousi se tak Laforetova poukézat na neexistujici zenska prava?
Ci je za tim n&co tipIné jiného? Ve snaze podat jednoznaénou odpovéd’, je tato prace rozdélena
na dvé casti. Prvni Cast se bude zabyvat teorii feminismu a existencialismu. Oba dva tyto
myslenkové proudy budou nejprve predstaveny obecné, vétsi ¢ast bude vénovana literdrnimu
pohledu s hlub§im zamétfenim na Spanélskou kulturu. Tyto proudy Laforetovou inspirovaly

a jejich vliv je patrny v jejich dilech.

Jejich pfitomnost v dile Nic se pokusi demonstrovat druhd ¢ast prace. Nejprve ve
strucnosti piedstavi autorku Carmen Laforetovou a poté se bude vénovat rozboru roménu.
V prvni fadé bude stru¢né popsan déj vcetné klicovych postav, aby tak byla usnadnéna nasledna
orientace v textu. Postavy budou podrobnéji rozebrany v samostatné kapitole, jelikoz mnohé
nesou feministické znaky a reprezentuji problémy povaleéného Spanélska. Posledni ¢ast prace
se bude zabyvat existencialistickymi odkazy v dile. Pro ilustraci t€chto mysSlenek budou pouzity
citace zromanu. Ve snaze zpiechlednit text price budou v textu pouzity citace v Ceském

ptekladu s origindlnim znénim v pozndmkovém aparatu.
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2. Feminismus

Svaté pismo hovofi o stvofeni zeny takto:

»Bith stvoril ¢lovéka, aby byl jeho obrazem, stvoril ho, aby byl obrazem
Bozim, jako muze a Zenu je stvoril. Gn, 1:27

1 7ekl Hospodin Biih: ,Neni dobré, aby clovek byl sam. Ucinim mu pomoc
jemu rovnou. * Gn, 2:18

1 uvedl Hospodin Biih na c¢loveka mrakotu, az usnul. Vzal jedno z jeho Zeber
a uzavrel to misto masem.

A Hospodin Bith utvoril z zebra, které vzal z clovéka, Zzenu a privedl ji k
néemu.

Clovek zvolal: , Toto je kost z mych kosti a télo z mého téla! At muzenou se
nazyva, vzdyt z muze vzata jest.

Proto opusti muz svého otce i matku a prilne ke své Zené a stanou se jednim

télem.” Gn, 2:18, 2:21-24

Podobné si vykladal ud€l Zen i Aristoteles: ,,Na povahu Zeny se musime divat z toho
hlediska, Ze trpi pfirozenou nedostatenosti.“ A sv. Tomas nasledujic Aristotela i vyklad Bible
prohlasuje, Ze Zena je ,,nepodafeny muz*, bytost ,,pfilezitostna“. Zidé tuto myslenku dovadi do
extrému, pti rannich modlitbach, Sacharitu, dékuji Bohu, Ze jsou muzi: ,,Blahoslaven budiz Bih,
nas Pan a Pan vSeho svéta, Ze mne neucinil Zenou.* (Beauvoirova, 16) Za stejny dar byl vdécny
1 Platon. ,,Kfestanstvi vratilo Zené jeji désivy prestiz. ... Dédi¢ny hiich ¢Cini té€lo nepfitelem
duSe; vSechna télesnd pouta jsou Spatnost. ... Kfestanstvi pocituje k Zenskému télu odpor tak
silny, Ze svého Boha, které¢ho piedurcilo k potupné smrti, poskvrny pii zrozeni usSetii.
(Beauvoirova, 98-99) Tento nabozensky odpor pierostl v utladovani jejich prav a svobod. Zeny

se utlacovani vzeptely a v 19. stoleti vznikl feminismus.

Pojmem feminismus se oznacuji riizna politickd a socidlni hnuti a ideologie, ktera se
snazi zajistit zendm stejna prava, jako maji muzi. Hnuti bojujici o Zenska prava se objevila uz
v druhé poloving 19. stoleti. Jako prvni vysly do ulic sufrazetky bojujici za zenské volebni
pravo a odstartovaly tak tzv. prvni vinu feminismu. S jeho ziskanim emancipace Zen vSak
neustala, ackoliv béhem let hospodatské krize a nésledujici druhé svétové valky byly
feministické pozadavky odsunuty. Béhem Sedesatych a sedmdesatych let 20. stoleti zacala
druhé vlna feminismu. Zeny se zadaly dozadovat rovnosti v pracovnim uplatnéni, v manzelstvi

a zaCaly upozoriovat na domaci a sexualni nasili. Tfeti vlna, ve které stale setrvavame, pfinesla
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otazky sexuality, postaveni zen a pohlavni nerovnosti v riznych odvétvich (Encyclopadia

Britannica).

2.1. Feminismus a literatura

Nasledujici ¢ast se vénuje spojeni feminismu a literatury a jeho vyvoji. V této praci neni
dostate¢ny prostor se tomuto tématu vénovat hloubéji, a proto jsou jednotlivé teorie a myslenky
zminéné jen stru¢né.

Do 19. stoleti se zeny coby spisovatelky vyskytovaly zcela sporadicky, to ovSem
produkce vylouceny svym socidlnim postavenim; jejich role byla jasné urcena a nebyla
slucitelna s literarni drahou. Pokud vSak Zena tvotila, ocitla se pfed dalsi fadou problému
souvisejicich s vydanim a publikovanim textu. Nejjednodussi feSeni bylo nesnazit
se o uvetejnéni svého dila, ¢i orientovat se na nepopularni zanry — literarni dopisy a deniky.
Pokud o vydani Zena stéla, byla nucena pfijmout muzsky pseudonym a muzskou vypravécskou
perspektivu. O této problematice se rozepsala Virginia Woolfova v dile Viastni pokoj (A Room
of One’s Own, 1929), v némz kritizuje patriarchalni spole¢nost, kterd nedovoluje Zendm
svobodné nakladat s ¢asem. Vyjimku tvoii obdobi renesance, béhem kterého ptisobilo mnoho
humanistek a autorek, ze Spanélské literatury nesmi byt opomenuta Terezie od JeZise, v Italii
dokonce vznikala dila vénujici se postaveni Zen ve spolecnosti, do praktického Zivota vSak
nepfinesla zadné zmény. Dale je tieba podotknout, Ze do vynalezeni knihtisku nebylo vydani
dél bézné ani pro muze. Gutenbergiv vynalez mnohé ulehcil, avSak ani v prvnich letech nebylo
tisknuti snadné, bylo velmi nékladné a tiskly se ptrevazné cirkevni texty. RozSifeni papiru
pfispé€lo ke sniZeni ceny a k popularizaci knih, diky ¢emuz se objevili prvni spisovatelé Zivici
se psanim — mezi prikopniky tohoto povolani patii Erasmus (1466-1536), jehoz dila se rozsitila

po celé Evropé (Valentine, 56-61).

Dlouho v literatufe neexistujici Zensky aspekt dal v Sedesatych letech 20. stoleti
v anglosaském prostiedi vzniknout feministické literarni teorii; jednd se o teorii kombinujici
rizné metody, kterymi se zkouma literatura z Zenského pohledu usilujic o interdisciplinarni
pfistup a které se snazi o ruseni jednostranného muzského nahledu na literaturu. ,,Na pocatku
usili feministické literarni kritiky byla perspektiva zeny jako ctendiky literarnich textd, tedy
uvazovani nad tim, jak texty mohou nabyvat vyznamil odliSnych od tradi¢ni interpretace,
¢teme-li je z perspektivy zenské zkuSenosti. (Oates-Indruchova, 20) V sedmdesatych letech
20. stoleti vznikl ptistup tzv. feminist critique; védkyné zkoumaly pifedobrazy Zen v klasickych
literarnich dilech napsanych muzi a poukazovaly na patriarchélni normy a vzorce, podle kterych

9
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byly ztvariovany Zenské literarni postavy. NejvyznamnéjSim dilem této faze feministické
literarni teorie je Premysleni o Zendach (Thinking about women, 1968). Autorka Mary
Ellmannova v knize ironicky kritizuje stereotypy znazoriiovani Zen v literatuie a nastavovani
pravidel muzi. Dilezité dilo ze sedmdesatych let, které rozvitilo vody', je Sexudlni politika
(Sexual Politics, 1969) Katy Milletové, v némz rozebrala z pohledu feministické ctenarky
kanonizované literarni texty 19. a 20. stoleti napsané muzi. Odhalila tak patriarchalni stereotypy
zenstvi, jez tvoii a tim podporuji hierarchicky uspofadané vztahy mezi obéma pohlavimi.
Feminist critique tak pfivedlo na svétlo fakt, ze klasickd kulturni a literarni dila jsou
poznamendna mizogynii; zeny jsou Vv podstaté nuceny pfijmout muzskou perspektivu
a nezpochybiuji své podiizeni se muzské autorité. Vznikla tak tendence vytvofit novy literarni
kanon, ktery nebude utvofen v duchu muzskych hodnot, tzv. protikanon. Prvnim pokusem
se stal The Norton Anthology of Literature by Women (S. M. Gilbertova, S. Gubarova, 1985).
Pti jeho vytvareni bylo nalezeno a vydano mnoho dosud neznamych dél. V osmdesatych letech
Elaine Showalterova vydala studii Jejich viastni literatura (A Literature of Their Own, 1977),
ve které se pokousi zaplnit mezeru mezi nékolika malo uznavanymi vrcholy zenské tvorby
a nacrtnout tak vyvojovou linii Zenského autorstvi v anglosaské literatufe. Jednou z prvnich
uzndvanych Zen tvofici tento pomysiny vrchol tvorby, ne-li prvni, se stala Jane Austenova,
avSak Uspesné spisovatelky se objevily uz o vice jak sto let diive. Mezi vyznamné autorky piSici
JiZ v 17. stoleti patii naptiklad Aphra Behnova, Eliza Haywoodova ¢i Delariviere Manleyova,
»zeny z ruznych prostiedi, z riznych oblasti a s riznymi zdjmy, vSechny vydaly uznavané
romany pied koncem osmnactého stoleti. (Oates-Indruchovd, 38) Béhem nasledujicich let
vzrostla literarni produkce a objevily se dalsi autorky, v 19. stoleti vynikaly sestry Brontéovy,
George Eliotova, Rosalia de Castro ¢i zdmotska Gertrudis Gomez de Avellaneda. lan Watt
dokonce ve svém piehledu vzniku romdnu s nelibosti zmifuje, Ze ,,vétSinu romanti osmnactého
stoleti napsaly zeny.”“ (Oates-Indruchova, 40) Jak se tedy stalo, Ze se na spisovatelky
zapomnélo? Stejné€ jako byly zeny uzndvanymi autorkami a muzi dokonce psali pod Zenskym
pseudonymem, od 18. stoleti Zeny zacCaly ztracet na vaznosti a jejich literarni pfinos tak byl

potlacen.

Francouzskd feministicka literarni teorie byla uZ od pocatku mnohem rozvinutéjsi
a teoreticky vybaven¢jsi. Opiraje se o ustfedni pojem J. Derridy ,,différance* (znacici, ze velky

rozdil mezi muzskym a Zenskym myslenim je zpiisoben ne biologicky, ale psychologicky a to

! Na knihu vysla recenze v deniku The New York Times oznadujici ji za ,,Bibli Zenské liberalizace*
(the Bible of Women’s Liberation®)

10
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spolecensko-kulturnimi vlivy), tvrdi, Ze rodova diference je zakotvena v feci. Dité si tedy uz
pfi uceni mateiského jazyka osvojuje spolecenské role, které ho provazi nasledné celym
zivotem. Pro feministky je proto dilezité vymanit se z falogocentrické feci a najit specificky
zensky styl. Oto se francouzské feministky pokousi v discipling tzv. écriture feminine.
Od osmdesatych let 20. stoleti se francouzsky a anglosasky pfistup sblizily a zacaly se
podporovat, vznikly tak nové psychoanalytické postupy rozvijejici teorie podle F. de Saussura,
J. Derridy a J. Lacana. V dnes$ni dobg¢, 21. stoleti, se f.1.t. uzce propojuje s teorii médii a védou
o kultuie a vznikl obor genderovych studii, ktery se témto otazkam vénuje do hloubky (Niinning

222, Oates-Indruchova 38-42).

S rozmachem Zenského autorstvi vzniklo mnoho otazek — jak4 je role autorek? Cim se
odliSuje Zenské psani od muzského? Je néco typicky Zenského a naopak muzského? Vsechny
tyto otazky vedly k vytvofeni oboru women s studies, jehoz ikolem je najit specificky Zenskou
estetiku. V dilech se tak zkoumaji veSkeré¢ aspekty zenského psani pocinaje sociokulturnimi
podminkami, pies hledani specificky zenské kreativity — Zenské jazykové zpuisoby, témata,
struktura textu, literarni Zanr — pracovnimi podminkami konce. Tyto otdzky inspirovaly autorky
S. M. Gilbertovou a S. Gubarovou k sepsani studie 7he Madwoman in the Attic (1979) o dilech
znamych autorek z 19. stoleti, které byly ovlivnény mytem vylucné muzské kreativity. V dilech
upozornily na pocity strachu, zlosti a sebepohrdani, které ke ¢tenafi promlouvaly mezi fadky.

Na pocity, jez nebyly v typickych muzskych dilech pfitomny (Niinning, 870).

Na feministické literarni teorii se mohli podilet 1 muZi — mezi vyznamné teoretiky patii
Jacques Derrida a Jacques Lacan. Ani femininni texty nemuseji byt nutn€ napsany Zenou.
V roce 1968 vznikl francouzsky pojem écriture feminine zastitujici autory z ,,rznych skol*,
kteti poji psani s Zenskym (matefskym) télem. Vychazi z pfesvédeni, Ze v zapadni spolecnosti
jsou zeny hodnoceny pievazné podle télesna a snazi se z této teorie tézit. Vyuzivaji tedy
piedstavy, zZe Zeny pisi télem a maji z psani sexualni prozitek; cilem écriture feminine je prave
tento pozitek (jouissance) vyjadfit. Autofi vSak nepropaguji biologistickou koncepci Zenstvi,
od télesné schranky se naopak snazi odpoutat. Autorka pojmu Hélene Cixousova Zeny vyzyva,
aby svym psanim pomadhaly ptekonat patriarchélni pfistup k zenské télesnosti a sexualité. Na
Cixousovou navazuje Luce Irigarayova s pojmem parler femme, jimz se snazi vyjadfit, ze zené
nenalezi v patriarchalni spole¢nosti nélezité postaveni. Zena nedisponuje vlastnim psanim,
nebot’ nedisponuje vlastnim jazykem. Zenské psani je tak vazano na Zenské télo a ma za cil

dekonstrukei falocentrického jazyka, aby vzniklo misto pro Zeny (Niinning, 172).

11
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Dalsi metodou vychézejici z feministické literarni teorie je feministicka naratologie
spojujici feminismus a teorii vypraveéni. Feministickd naratologie zkouma poetiku textl
a soustfedi se na feministicky relevantni problémy. Ptichazi s poznatky, ,,ze narativni formy
nepfedstavuji zadné nadcCasové ideélni typy, nybrz jsou historicky a kulturné podminény
indikéatory, které ukazuji, jak zeny vnimaji skutec¢nost.“ (Niinning, 222) Dale poukazuje na to,
ze zeny coby autorky, vypraveécky €i hlavni postavy hraji vyznamnou roli pfi tvorbé modela

a interpretaci textu (Nilinning, 217-222).

2.2. Feminismus ve Spanélsku

Za matku Spanélského feminismu je povazovana Concepcion Arenal (1820-1893).
Dostalo se ji neobvykle vysokého vzdélani? a jeji liberalni chovani bylo velmi pokrokové a na
svou dobu neobvyklé. Jeji knihy podavaji presné svédectvi o situaci Zen, nebdla se, i pfesto Ze
byla oddanou katoli¢kou, kritizovat cirkev, o které tvrdila, ze zdmérné¢ udrzuje Zenu
v nevédomosti, aby se nedopoustéla rebelstvi. Mezi jeji nejznaméjsi dila patti La educacion de
la mujer (1892) a La mujer del porvenir (znovu vydané 2015), praveé v tomto dile definovala
mysSlenky Spanélského feminismu: ,,Chceme pro Zeny vSechna obcanska prava. Chceme, aby
mély pravo vykovavat vSechny profese a femesla, ktera neodporuji jejich pfirozené néznosti.
Nic vic. Nic mii.*® (Arenal, Conclusién) Arenal neopoustéla tradicni Zenské role, zarovei
se ale snazila pfipravit zenam cestu pro napliiujici a ekonomicky fadnou budoucnost. Mezi dalsi
vyznamné autorky Spanélské prvni viny feminismu patii Emilia Pardo Bazén (1851-1921),
Concepcion Gimeno de Flaquer (1850-1919) a Carmen de Burgos (1867-1932). Dila

Concepcion Anrenal vSak jako jedina z této viny prezila cenzuru Francova reZimu.

Béhem druhé poloviny 19. stoleti a pocatkem 20. stoleti se situace Zen vyrazné zlepsila,
byla uzakonéna povinna Skolni dochédzka pro chlapce 1 divky, a n€kterym divkam byla dokonce
umoznéna studia na univerzité a od roku 1910 bylo studium na univerzit¢ umoznéno celoplosné.
Zeny zazivaly revoluci i na rostoucim pracovnim trhu, ktery potfeboval novou pracovni silu.
Na pocatku 20. stoleti doslo k pozitivnim zméndm i v cirkvi. Vyznamnymi autorkami této doby
jsou Margarita Nelkenova (1894-1968) a Maria Martinez Sierra (1874-1974) (Bermudez &
Johnson, 221-223). S nastupem Francovy diktatury Spanclské feministické hnuti utrpélo

obrovskou porazku a prava Zen byla vracena o nékolik desitek let nazpét* a az v Sedesatych

2 Aby se mohla ti¢astnit prednaSek na madridské univerzit€ musela byt pfevle¢ena za muze

3 Queremos para la mujer todos los derechos civiles. Queremos que tenga derecho a ejercer todas las
profesiones y oficios que no repugnen a su natural dulzura. Nada mas. Nada menos.* (Arenal, Conclusion)

4 Bylo znovu zavedeno mnoho opatienich pochézejicich z Napoleonského ob&anského zakoniku
zavedeného roku 1889 (Bermiidez & Johnson, 251)
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letech se dockala pozvolného navratu. Propaganda Francova rezimu a Seccién Femenina’®

feministické hnuti ,,spojovaly se zavislosti na drogach a dal$imi spolecenskymi zly moderni
doby. Vétsina militantnich feministek z éry Republiky byla vyhnana (Maria Martinez Sierra,
Margarita Nelken, Victoria Kent) nebo zabita (Carmen de Burgos), prace feministek jako
Carmen de Burgos byly zakazany.“® (Bermtudez & Johnson, 252) Ve Spanélsku bylo zakazané
vydavat i zahrani¢ni feministické knihy, naptiklad Druhé pohlavi (Le Deuxieme Sexe, 1949)
tak byla ve Spanélském piekladu vyddna az po Francové smrti, do ob&hu se vSak dostala
mnohem diive v piekladu z Argentiny €i v origindlnim francouzském znéni. Seccién Femenina
ziskala moc nad Zivoty obyc¢ejnych Zen; zeny se musely ucastnit kurzi ,,spravné hospodynky*,
aby mohly cestovat, studovat nebo pracovat. V Sedesatych letech zacala znovu pozvolné
vychazet feministicka dila. Jako prvni zacala ptsobit Lidia Falcénova, jeji dila Los derechos
civiles de la mujer a Los derechos laborales de la mujer si bohuzel neziskala velkou pozornost.
Cenzurou dokdazala projit i krdsna literatury s feministickymi myslenkami, jmenovité dilo Prvni
vzpominky (Primera memoria, 1960) autorky Ana Maria Matute, La mujer nueva (1955)

a v neposledni fad¢ Nic (Nada, 1945) od Carmen Laforetové (Bermudez & Johnson, 251-254).

5 Politické hnuti vzniklé pod fasistickou politickou stranou Falang, ¢lenky §ifily pievazné stranickou
propagandu a myslenky v jejim duchu, které feminismu protitecily. Je tfeba mu vSak pfipsat i zasluhy — podaftilo
se mu snizit umrtnost kojenct, Sifilo edukaci o kojeni, usilovalo o studium Zen na univerzitach... (Hudson-
Richards).

6 Assosiating it with drug addiction and other social evils of modern society. Most of the militant feminists
of the Republican era were exiled (Maria Martinez Sierra, Margarita Nelken, Victoria Kent) or dead (Carmen de
Burgos), and the written works of feminists like Carmen de Burgos were banned. (Bermiidez & Johnson, 252)
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3. Existencialismus

Existencialismus je filozoficky smér, ktery si ziskal nejvétsi popularitu ve 20. stoleti,
konkrétné béhem a po druhé svétové valce. Kazda filozofie reaguje na svou dobu, na aktudlni
déni ve svété. V prvni poloviné dvacatého stoleti, v letech plnych zmén, zmatku a nenavisti, na
dobu nejlépe reagovali predstavitelé existencialismu. Béhem a po véalce bylo tfeba vyjadrit nove
nabité zkuSenosti a nové poznatky. Béhem valky totaln¢ zkrachovala osvicenska idea pokroku
a lidé si zacali uvédomovat svoji zranitelnost a konec¢nost. Bylo tedy tfeba do centra pozornosti
postavit individualniho jednice. Existencialist¢é na tuto novou dobu reagovali nejen
filozofickymi spisy a traktaty, ale i literaturou a dramaty. Nebylo potieba vytvaret jen nové
filozofické pojmy a slozité terminy, myslenky musely byt vyjadifeny novymi cestami, aby tak

doslo k jejich uplnému pochopeni (Petiicek, 2014).

Existencialistické myslenky shrnul do knihy Byti a nicota (L'étre et le néant, 1943)
francouzsky filozof a spisovatel Jean-Paul Sartre. Podstatu celé filozofie existencialismu obsahl
jiz v samotném nazvu dila — co je tedy byti a co nicota? Byti vlozil coby podstatu nezivym
objektaim, napiiklad kameni, a nicota je na strané &lovéka. Clovék neni. Clovék se postupné
stavé, protoze tim, &im je ted’, nemusel byt véera a nemusi tim byt zitra. Clovék je tim, &im se
uci, ma svobodu jednani, svobodu vybéru... V tomto smyslu ,,existence clovéka predchazi jeho
podstaté®. (Petiidek, 2014) Podstata jedince je hotova teprve, az kdyz zemte. Clovék je natolik
svobodny, Zze ma schopnost vidét i to, co neni — je otevien svobodé¢, jedna ze svobody, jeho
existence neni predem déana. AvSak je tfeba vzit v ivahu Heideggerovo tvrzeni — jsme do svéta
vrzeni, prvotni svobodu jsme ztratili narozenim a smrti; lidskd podstata je konecna. NaSe
svoboda tedy spociva ve vybéru moznosti v dané situaci, situace nas nedeterminuje, jelikoZ my
sami vytvafime nové situace. Nase svoboda je zaroven obrovské bifemeno, neseme celou
odpovédnost za naSe ¢iny, nebot’ vime, pro¢ chceme jednat a jistym zplsobem tak davame
druhym najevo, Ze maji jednat stejné. Obtiznost lidské existence vede ¢lovéka k tomu, ,,ze by
chtél byt tak trochu kamenem a zaroven si udrzet svoji svobodu.* (Petticek, 2014) Mezi dalsi
vyznamné existencialistické filozofy patii Karl Jaspers, ktery proslavil myslenky danského
filozofa Serena Kierkegaarda povazovaného za otce existencialismu. Nutno podotknout, Ze
kazdy z filozoft si existencialismus vyklada svym stylem, zatimco Sartrovo pojeti je Ciste

ateistické, podle Jasperse je Bth to, co nas vSechny ptesahuje.
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3.1. Existencialismus v literature

Za otce existencialismu je povazovadn Dan, prvni existencialisticti filozofové byli
z Némecka a existencialismus jako umélecky proud byl poprvé zaznamenan ve Francii. Jak jiz
bylo zminéno, existencialisticka filozofie neziistala jen u filozofickych spisti. Z mnoha filozof
se stali svétoznami a svétove uznavani spisovatelé a existencialisticka dila se stala Ctenymi
imimo akademické fady. Mezi nejzndméjsi a nejvyznamnéjsi existencialistické spisovatele
patii Jean-Paul Sartre, Albert Camus, Simone de Beauvoirova, Gabriel Marcel ¢i Franz Kafka.
Ustiednim motivem existencialistické literatury je ¢lovék a jeho byti ve svété. Postavy jsou
zkrouSené a odcizené 1 sami sob¢ a hledaji své misto ve svété, o némz védi, ze postrada vyssi
smysl a jedinou jeho jistotou je smrt. Prototypem pravého existencialistického hrdiny je Sisyfos
— cely zivot obétuje jedné véci, o které se pozdé€ji dozvida, ze neméla smysl, avSak odchazi

z ptibehu poucen, a pravé v tom tkvi smysl jeho zivota (Marias, 33).

3.2. Existencialismus ve sSpanélské literature

Podle Juliana Palleyho (1961, 21) je ve Spanélsku existencialisticky pohled na Zivot
vSudypfitomny i mezi obyCejnymi lidmi, a tak neni divu, Ze prvnim existencialistickym
romanopiscem byl pravé Spanél — Miguel de Unamuno, a prvnim existencialistickym romanem
je Abel Sanchéz (Abel Sanchez: una historia de pasion) z roku 1917, ktery tak o dvacet pét let
predgil romén Cizinec (L'Etranger, 1942) od Alberta Camuse. Stejny nazor sdili i Julian Marias,
ktery dopliiuje, Ze Unamuno se naucil dansky, aby mohl ¢ist texty Kierkegaarda, n¢ktera jeho
dila ptelozil a prostfednictvim svého eseje Tragicky pocit zivota (Del sentimiento tragido de la
vida) z roku 1913 proslavil prvotni existencialistické myslenky ve Spanélsku a v Jizni Americe.
Existencialistické myslenky diky Unamunovi tak dorazily do Spanélska dfive nez do ostatnich

evropskych zemi (Marias, 13).

LUnamuno relativizoval jak pojem evropsky, tak pojem moderni,
nepovazoval je za nezbytné priviastky budouci Spanélské existence. Bez
ostychu se tehdy deklaroval jako antiprogresista, ktery dava do protikladu
vedu, jiz se vyznacuje moderni Evropa, a moudrost. Véda hleda prostiedky,
Jjak zprijemnit a prodlouzit Zivot, kdezto moudrost nabadd spravné se pripravit
na nevyhnutelné: na smrt. Spanélé nejsou tolik drziteli védy, jako — napriklad

ve svych mysticich — podilniky moudrosti.* (Forbelsky, 33)

Palley (1961, 21) své mySlenky rozvadi; Unamuno dokézal jako prvni dovést
tragi¢nost svéta do absurdna, o coz se snaZzili pozd¢jsi autofi. Jeho sldva vSak nedokazala

prekrocit Pyreneje, a tak se o jeho vyznamu evropsti filosofové i literati dozvedéli az zpétné.
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Znam¢jsim Spanélskym existencialistou, respektive anti-existencialistou, byl Ortega y Gasset.
Se svou filosofii vitdlniho rozumu (la razon vital) popiral zakladni existencialistické principy
asnazil se ptrekonat ,,omezujici tradice evropského racionalismu® (Forbelsky, 38), svou
pozornost vSak upiral na ¢lovéka a realitu lidského zivota, diky ¢emuz byl mezi existencialisty
zafrazen. Julian Marias Ortegovi piipisuje Span¢lské kofeny metafyziky: ,,Byl to Ortega, kdo

“7 (Marias, 18) Dal$im vyznamnym spisovatelem s dilem

vytvofil metafyziku sensu stricto.
prostoupenym myslenkami existencialismu byl Pio Baroja. Ovlivnén némeckymi filozofy
Inmanuelem Kantem a Arthurem Schopenhauerem ve svém dile vytvofil svét velmi podobny
literarnimu svétu Alberta Camuse; postrada smysl, je tragicky a absurdni, dokonaly pftiklad
svéta existencialistického. Postavy v jeho dilech jsou zvrhlici zijici ve svéte triad a nudy, jsou
pfitomny jen na par epizod a poté mizi v nicoté. Prvnim ze svétové zndmych a uznévanych
Spanélskych existencialistli se stal Ramon José Sender, ktery, silné€ ovlivnén Barojou, zasazoval
své hrdiny do svéta plného alegorii, ve kterém je nechal trpét, aby tak odkryli jeho zbytecnost
a bezcennost. ,,Zadny dalsi $panélsky spisovatel z tohoto stoleti [20. stoleti] se nemutize
pochlubit nepietrzitou, promyslenou, zodpovédnou a Gispésnou tvorbou jako Ramoén Sender.*®

(Palley, 1961, 23) Témata jeho d¢l jsou Ustiednimi tématy celého existencialismu — utrpeni,

angustia, absurdita, svoboda, moznost vybéru a zodpovédnost.

Po ob¢anské valce ve Spanélsku a druhé svétové vélce, béhem kterych doslo ke zniéeni
vSech tradi¢nich hodnot, se cely svét propadl do moralni krize. Umélci zacali tapat ve svéte
a hledali jeho novou interpretaci, existencialismus se rozsifil po celé Evropé. Ve Spanélsku byla
potfeba jeSté¢ néceho hlubSiho a temnéjSiho nez jen existencialismu, a tak se zrodil

tremendismus (Spanélsky tremendismo).

3.2.1. Tremendismus

Tremendismus se ve Span€lském kulturnim svété objevil ve ¢tyticatych letech 20. stoleti
a thned na sebe strhl pozornost odborné vetejnosti. V dobé silné cenzury a ideologického tlaku
frankistického rezimu se vSak bézni lidé o novém literarnim sméru neméli prostor dozvedét.
Do poptedi se dostal az zacatkem devadesatych let poté, co Camilo José Cela ziskal Nobelovu
cenu (1989) prave za dilo tremendismu, a zacala vznikat nova dila ovlivnéna tremendismem.
Mnozi literarni kritici jej piesto uplné piehliZeji, ackoliv ,,se tento fenomén dd povazovat za

jeden z nejsvérazngjSich a nejkontroverznéjSich projevit moderniho pisemnictvi®. (Alchazidu,

7,,0rtega es quien ha hecho una metafisica sensu stricto.“ (Marias, 18)
8 No other Spanish novelisto of this century can boast of a production as sustaines, thoughtful,
responsible and accomplished as that of Ramon Sender.” (Palley, 1961, 23)
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224) Pokud tremendismus piijimaji, oznacuji jej Casto za specidlni druh realismu se
specifickymi znaky, ktery byl kratkym experimentem a brzy zanikl. Doktorka Alchazidu ve
svém dile Tremendismo : el sabor amargo de la vida (2016) ptichazi s odpovéd’mi na otazku:

Co tedy je tremendismus?

Jedna se o ,,velmi problematicky a nesmirné¢ proménlivy literarni jev, jenz je pro svou
amébickou povahu jen tézko uchopitelny.* (Alchazidu, 224) Definovat tremendismus tedy neni
jednoduché, coz vysvétluje, proc literarni kritici ve Ctyficatych letech minulého stoleti nebyli
s to jej vymezit a rad¢ji ho prehlizeli az do let devadesatych. Kritici se shodli, ze Rodina
Pascuala Duarta (La familia de Pascual Duarte, 1942) pfichazi s novou estetikou Cerpajici
inspiraci v pikaresknim roménu. ,Staronova estetika osSklivosti pfitahuje a oslovuje*
(Alchazidu, 225) a tremendismus se stava atraktivni volbou pro mnoho autorti, ktefi se
inspirovali Celovym stylem a rozhodli se jej nasledovat. Prudky po¢atecni narist tremendismu,

ke kterému dopomohlo i spoledenské déni ve Spanélsku, ustal v padesatych letech, nicménd

z literarni scény Upln¢ nevymizel.

Spolecnym rysem vSech autor tremendismu je vystizny expresivni rukopis,
pesimistické vnimani svéta a tthel pohledu vychazejici z filozofie pesimismu. Vidi svét jako
cestu plnou strastiplnych piekazek, které znemoziuji hrdiniim dosdhnout cile a naplnit tak své
o¢ekavani. ,,Hrdina je smykan od jedné tragické udalosti k druhé, pficemz prvni osudové
selhani nevyhnutelné vede poté k dalSim, coz vytvaii cely fet€zec neblahych ¢ind.* (Alchazidu,
226) Hrdina je, stejn€¢ jako v naturalismu, determinovany a svilj nepfiznivy osud nemuze
zménit. Povaleéné Spanélsko bylo Zivotni filozofii tremendismu prosyceno; v celém kolektivu
bylo citit Zivotni prohru, pesimismus, mravni upadek a Uzkost, a pravé tyto nalady vedou
k fatalnimu fetézeni nesStastnych udalosti. Autofi u svych hrdini vyzdvihavali ,,pfizemni,
zivoCiSné a primitivni chovani a smySleni postav, jeZ se vyznaCuje naprostou absenci
pozitivnich hodnot.* (Alchazidu, 226) Hrdinové Casto pochdzeji z uplné nejspodnéjsich vrstev
spole¢nosti, jejich jazyk tak odrazi nejen povahu jednotlivce, ale i celého spoleCenského
prostfedi. Autofi tak nabizeji ¢tenafiim obraz spolecnosti v hluboké krizi a moralni seSlosti,
,Jako by §lo o odraz ve vydutém zrcadle. V tom lze spatfovat jisty odkaz k esperpentu Valle-
Incléna, spocivajici v transformaci klasickych norem pomoci konkévniho zrcadla.* (Alchazidu,
226) Aby pokiivenost spolecnosti vice vynikla, vyuzivaji autofi kontrastu; stavi tak proti sobé

dv¢ protichtidné postavy, jevy a emoce.
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Tremendismus nevahé zobrazovat diive tabuizovana témata, a to i pies aparat cenzury.
I to je jeden z dlivodi, pro¢ se tremendisticka dila nedockala velkého ohlasu, jelikoz tradi¢né
smyslejici kritici neSetfili kritikou, neskryvali svlij odpor a dila odsoudili coby amoralni
a $kodlivd. Spandlska spolednost jesté nebyla pfipravena Gelit svym démontim. Pro novou
generaci autorti Generace 36 se stal tremendismus studnici inspirace. Mezi jeji nejvyznamné;jsi
autory patii Carmen Laforetova, kterd se svym dilem s tremendistickymi znaky Nic (Nada,
1945) ziskala literarni cenu. Neméné vyznamnym autorem je Dario Fernandez-Florez, jehoz
dila byla ¢tenafsky velmi popularni. Jejich publikovani mél vSak ulehcené, jelikoz pattil ke
stoupenciim Francova rezimu a mnoho jeho textl bylo silné ideologickych. Tremendismus
oslovil v§ak pfedevsim zenské autorky, krome jiz zminéné Carmen Laforetové vyrazné ptispély
k obnoveni vypravné prozy Eulalia Galvarriatovd, Rosa Maria Cajalové, Ana Maria Matutova
a Susana Marchové. ,, Kromé nespornych uméleckych kvalit [...] je tfeba podtrhnout, ze
jmenované spisovatelky tvofi prvni vyraznou a relativné i po€etnou generaci Zen, jez se velmi
aktivné Gcastni literarniho déni ve Spanélsku. V této souvislosti je nutné dodat, Ze v tehdejsi

machistické spolecnosti se Zeny mohly prosadit jen velmi obtizné.” (Alchazidu, 229)

Navraceni tremendismus na svétlo svéta v devadesatych letech opét neni ndhodné. Do
zivota se vraci pesimismus, ktery nasledoval po euforii prozivané v letech osmdesatych,
deziluze a beznad¢j. Autofi se uz neostychaji zobrazovat odvracené stranky lidstvi a upadani
moralnich a etickych hodnot spole¢nosti. Upozoruji na hodnotové vakuum vzniklé po
odklonéni se od tradi¢nich duchovnich hodnot, na jejichZ misto nebyla dosazena Zadna néhrada,
které vede k rozpadu tradi¢nich spolecenskych norem a mezilidskych vztahti. V devadesatych
letech se v literatufe objevuje zavislost na sexu, ndsili a drogy. Hrdinové se hledaji, tapou
a snazi se uspokojit své zviteci pudy. Celou literaturu devadesatych let prostupuji shodné prvky
jako v letech Ctyficatych — nejvyraznéji je podobnost vidét v pesimismu a nihilismu pfitomném
v obou periodach. ,,Mezi literarni produkci tremendistickych autorti povale¢ného obdobi
a tvorbou vybranych autorti Generace X je mozno spatfovat i jisté paralely, vztahujici se k jejich
recepci, predevsim pak pokud jde o pocatecni, znacné vyhranény a nekompromisn€ odmitavy
postoj nékterych kritika.* (Alchazidu, 230) Mezi nejvyznamnéj$i neo-tremendistické autory
Generace X patii José Angel Maiias a Ray Loriga. Stejné jako svého ¢asu Cela i Generace X se
chce odliSovat, do svych dél tak autofi zakomponovali mluveny projev plny hovorovych
a argotickych vyrazl, vypravéni ur€ili rychly rytmus, ktery je ob¢as zpomalovan reflexivnimi
vsuvkami, a dileZitou roli hraje intertextualita a odkazy na popkulturu, rock a punk. Postavy

reflektuji absenci hodnot a duchovni krizi konce stoleti. Bouii se vii¢i stavajicim hodnotam,
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které odmitaji, nehledaji vSak Zadné nové. ,,Materidlni zabezpeceni a blahobyt, v némz Ziji, jsou
v pifimém kontrastu s ubohosti atrofované ¢i neexistujici duchovni dimenze jejich Zivota
a s prazdnotou, jaké je v tomto ohledu pohlcuje. ... V jistém smyslu se i oni svym zplisobem
stavaji obét'mi své doby. Je to ztracend generace, ztracenéjsi, nez byla kterakoli jina pred nimi.

Dost mozna ta nejztracenéjsi ze vsech.* (Alchazidu, 232)

Neméné zajimavou, avSak mén¢ experimentujici autorkou Generace X je Lucia
Etxebarriova, v jejimz dile Beatriz a nebeska télesa (Beatriz y los cuerpos celestes, 1998) je
mozné spatfit mnoho podobnosti s dilem Nic. I Etxebarriova voli pro své dilo retrospektivu
a vypravéni v ich-formé&. Roli vypravéce, presnéji vypravécky, vlozila do rukou rebelujici
extravagantni hrdince. ,,Autorka systematicky otevira aktudlni témata, jez se dotykaji otazek
identity, nejvice pak postaveni Zen v soucasné spolecnosti.” (Alchazidu, 231) V devadesatych
letech se uz Spanélska spolecnost nezdraha byt vystavena otazkdm sexuality, objevovani vlastni
identity a hodnoty a mezigeneracni propasti. Hrdinové Casto trpi syndromem Petera Pana,

odmitaji se stat dospélymi, uzaviraji se do sebe, vyclenuji se ze spole¢nosti a trpi ve své samotg.
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4. Zivot a dilo Carmen Laforetové

~Evokujici magicka literatura se strhujicim vypravenim. Carmen
Laforetova se zapsala do historie coby prvni romanopiskyné, kterd se
proslavila napiic celym Spanélskem. Jeji literatura prosla spolecnost,
a dokonce méla vétsi viiv nez dila slavnéjsich autorek.*® (Mafiueco, 2014,

525)

Spanélska prozai¢ka Carmen Laforetova se narodila v zafi roku 1921 v Barcelong.
O dva roky pozde¢ji se cela rodina piestehovala na Kanarské ostrovy, ze kterych se do Barcelony
vratila az po skonceni Spanélské obcanské valky. V Barceloné Laforetovd nastoupila na
univerzitu, kde se vénovala pravu a Spanélské literatuie. Ve studiu pokracovala i na université
v Madridu, tu vS8ak nedokoncila. V roce 1944 se, ve svych tfiadvaceti letech, stala prvni
laureatkou Nadalovy ceny za svou prvotinu za roman Nic (Nada, vydany 1945, v ¢eském
prekladu 1984), ¢imz dosédhla velkého tspéchu v literarnim svéte a stala ,,Zenskym hlasem své

generace*'® v dobé moralniho i fyzického tipadku (Mafiueco, 2014, 520).

Na svij prvotni tspéch se pokusila navazat nékolika dalSimi romany, po vydani prvniho
nasledovala sedmileta pauza, béhem které prozivala Laforetova autorsky blok a krizi zptisobené
nenadalou popularitou. Béhem neaktivnich let psala novinové ¢lanky a povidky, které vysly ve
sbirce La Muerta (1952). Pfekonavani autorského bloku a tvorba uméleckého poslani je jednim
z usttednich témat druhého romanu La isla y los demonios (1952). Roman je v mnoha ohledech
podobny autorciné prvoting; d&j odehravajici se na Kanarskych ostrovech béhem obcanské
valky sleduje dospivani mladé divky Marty, ktera si je védoma svého zapalu pro uméni a rozviji
jej, nakonci dila veskera sva dila spali, jelikoZ nevidi spojitost mezi dospélou Zenou a umélkyni.
Romén La mujer nueva (1955) popisuje duchovni krizi, kterou si Laforetova prosla;
protagonistka Paulina hleda své Zivotni poselstvi, srovnava svobodu svych dospivajicich let za
Druhé republiky a socidlni, politickou i ndboZenskou represi béhem Francova rezimu. Isolacion
(1963) je prvni romén, ve kterém obsadila Laforetova do hlavni postavy muze; tento roman
sleduje mladého Martina, jeho vztah s otcem a dospivani. Posmrtné vydany roman A/ volver la

esquina (2004) sleduje osudy bohémského malite hledajici smysl Zivota v dobé plné upadku

9 ,Una literatura evocadora, migica, con una fuerza narrativa enorme. Carmen Laforet queda en la historia
de la literatura espafiola como la primera novelista mujer que llegd a todos los sectores en Espafa. Su literatura
fue capaz de atravesar la sociedad y su influencia llegd incluso mas lejos que la de otras grandes escritoras.
(Mafiueco, 2014, 525)

19 In this constellation, stands Carmen Laforet, considered one of the most important female voice of
her generation®. (tamtéz, 520)
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a chudoby. Ve vSech autorCinych dilech se opakuji témata dospivani a rastu — uméleckého

1 osobniho — hledani se ve svété a snaha se vyporadat se spolecnosti (Pérez & Thrie, 333-334).

4.1. Zena v dobé muzii

Carmen Laforetova byla piekvapenim pro literdrni svét. Stala se opakem slabého
zenského hlasu a nastavila zrcadlo Spané€lské spolecnosti. Nebdla se svobodné vyjadiovat
navzdory vSem moznym hrozicim represim. A tak skrz jeji dila mohou cCtenafi prozivat
a objevovat nejen atmosféru povale¢ného Spanélska, ale i Gdél Zeny tuto dobu proZivajici

(Mafiueco, 2014, 524).

Profesorka Mafiuecova upozoriiuje na neptiznivosti povaleéné doby, kterym musela
Laforetova i ostatni Zenské autorky nejen ve Spanélsku ¢elit; pokud se jim podafilo vybojovat
vydani knihy, byly vystavené piedsudkiim a kritice profesori literatury i samotnych ¢tenari.
Svét literatury byl svétem muzii a na Zeny nebyl pfipraven; ,béhem rozhovorii musela
«ll

[Laforetova] odpovidat na machistické otazky typu, zda ma radéji své déti, nebo své knihy

(Mafiueco, 2014, 524) Tento nepiijimany fenomén pracujici Zeny zobrazuje i v dile Nic.

"' _un machismo que hacia que en las entrevistas debiera responder a preguntas como si quiere mas a sus
hijos o a sus libros® (Mafiueco, 2014, 524)
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5. Nic na pomezi existencialismu a feminismu

Na prvni pohled ni¢im nevynikajici déjova linka podana klasickym romanovym stylem
zachycuje rodinné souziti poznamenané povalecnou bidou a hladovénim, objevovani svéta
dospélych a touhu po lasce a pratelstvi dospivajici divky. V pozadi prostého déje jsou vsak
vyliceny ,,pfevladajici zivotni pocity autor¢iny generace a existencialni situace mladé Spanélské
inteligence povalecné doby* (Forbelsky, 161), coz prosty roméan povysilo na uznavané dilo

reprezentujici zivot v povaleéném Spanélsku (Perret, 2012, 335).

Rosa Monterova v prologu k Nic (2001) poukazuje na jeho az ptekvapujici modernitu;
navzdory vS§em vyobrazenym krutostem dilo postradad sentimentalismus a jeho vystizny, Cisty
styl, ktery ackoliv plisobi holym dojmem, je siln€ expresivni a originaln¢ poeticky. Sama

autorka se k otazce sentimentalismu vyjadiuje:

»Kdyz jsem roman [Nic] psala, méla jsem v sobé nashromazdénych
mnoho dojmii a podvedomé jsem védéla jedno: doslo mi, Ze pokud jsem vidéla
a citila urcité véci, které ma duse prijimala, nebo odmitala, neméla jsem pravo
Jje soudit. Kviili tomu jsem pribéh viozila do ust mladé divky, ktera jej vypravi

témér z jeho stinu.*'* (Laforet, 1956,13)

Nepfitomnost sentimentalismu muze byt vysvétlena tim, Ze autorka se od piibehu
snazila vzdalit, nechtéla soudit nebo jinak hodnotit udalosti, které prozivala coby dité optikou

dospélého, a tak ptibéh pouze prevypravéla bez zbytecnych emoci.

Profesorka Perret (2012) se udivuje, Ze toto dilo mohlo nejen vyjit, ale navic byt ocenéno
prestizni literarni cenou navzdory obsahu kritiky rezimu. Uvadi, ze Laforetova méla pii
posuzovani dila cenzory Stésti. ACkoliv jeden oznacil dilo za nemoralni a utoc¢ivé, druhy jeho

interpretaci vyvratil. Ve své praci cituje jednoho z cenzorti:

»Napada dogma nebo moralku? Ne. Rezim? Ne. Ma néjakou
dokumentarni nebo literarni hodnotu? Ne. Nezazivny roman bez zajimavého

stylu a bez zadné literarni hodnoty. Zameruje se pouze na popis jednoho

12 “Cuando yo escribi la novela tenia muchas impresiones acumuladas en soledad y una instintiva
sabiduria: la de darme cuenta que si era cierto que yo podia ver y sentir ciertas cosas que aceptaba o rechazaba mi
sensibilidad, no tenia experiencia para juzgarlas. Por este motivo puse el relato en boca de una jovencilla que es
casi una sombra que cuenta”.
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roku v Barceloné v domé pribuznych holky na univerzité bez vyznamnych zvratii.

Myslim si, Ze nejsou Zddné piekazky k jeho vyddani.«"

Nasledujici kapitoly se pokusi demonstrovat, ze roman Nic neni nezdzivny bez
zajimaveho stylu. Na pozadi teoretickych poznatkii z feministické a existencialistické literatury
se prace pokusi ilustrovat pfitomnost jejich znakl v dile a nasledné se pokusi zodpovedét

vyznam nazvu dila.

5.1. Déj

Roman je Clenén na tfi Casti a retrospektivné vypravén, Ctenar vSak nevi, s jakym
odstupem. Vypravéckou piibéhu je osifela divka Andrea popisujici jeden rok svého Zivota
a dospivani. Andrea piijizdi studovat do Barcelony a ubytuje se u svych ptibuznych, kteti ziji
v nuznych podminkidch v malém byté v Aribauové ulici. Byt se stdva d&jistém mnoha
rodinnych dramat, v nichZ jsou hlavnimi aktéry zahotkla teta Angustias, vybusny stryc Juan
s krasnou manzelkou Glorii a malym chlapeckem, excentricky stryc Roman, divériva babicka
touzici po spokojenosti celé rodiny a zlomyslna sluzebna Antonia. S postavami se postupné
Ctenat seznamuje v prvni ¢asti dila, ktera je zakoncena odjezdem Angustias do klastera. V byté
je vSudypfitomna bida, hlad a beztéSnost, kterym se Andrea zprvu snazi vyhnout, po par
mésicich souziti v§ak podléha, hladovi a jeji Zivot se pomalu méni v nicotu. Jedinou jeji utéchou
je pritelkyné a spoluzacka Ena, se kterou Andrea zaziva prvni stiipky radosti, objevuje Zivot
nachéazejici se mimo Aribauovu ulici, pozndvéa prvni lasky i1 zlomend srdce, dostava se do
spole¢nosti a zacina zit dospély zivot. V druhé Casti se Ena seznamuje s Romanem, ¢imZz
ochabuje pratelstvi mezi ni a Andreou. Ta se sblizuje s novou partou chlapct ze Skoly —
Ponsem, Guixolsem, Pujolem a Iturdiagou — s nimiZ trdvi volna odpoledne v uméleckém
ateliéru. Vztah Roména a Eny zadhy konci ve tfeti ¢asti a Roman, k pfekvapeni vSech ¢lent
domaécnosti, pacha sebevrazdu. Brzy po jeho smrti odjiZzdi Ena se svou rodinou do Madridu,
kam zve 1 Andreu. Piibéh konci, stejné jako zacal, Andreinou cestou plnou ocekavani slibné

budoucnosti.

D¢&j roménu je velmi snadno sledovatelny, pfesto dokaZe ve ¢tenafi probudit napéti,

které je podporovano prvky az detektivniho roméanu. Autorka vytvofila nékolik

13 i Ataca al dogma o la moral? No. ;Al régimen? No. ;Tiene valor documental o literario? No. Novela
insulsa, sin estilo ni valor literario alguno. Se reduce a describir como pas6 un afio en Barcelona en casa de sus
tios una chica universitaria sin peripecias de relieve. Creo que no hay inconveniente en su autorizacion.” (Perret,
2012, 336)
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nezodpovézenych otazek; Kam mizi Roman? Byl ¢i stale je mezi Romanem a Glorii milostny

pomér? Ma Angustias pomér s Donem Jeronimem?, které ctendie vtrhuji do d&je.

V jednoduché d&jové lince jsou vyobrazeny problémy povéleéného Spanélska,
o kterych bylo casto 1 zakdzano mluvit, a to domaci nasili na Zenach, dusevni poruchy spojené
s chudobou, hladovéni, a dokonce 1 kritika Francova rezimu a Druhé republiky. Tyto aspekty

se prace pokusi ilustrovat pomoci ukazek z dila v nadchazejicich castech.
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5.2. Postavy a prostredi

V dile se objevuje mnoho postav ilustrujici dobu, rozli¢né lidské charaktery i socidlni
skupiny. Postavy jsou pfedstavovany nejprve z pohledu Andrey a postupné jsou ptidavany
pohledy dalsSich postav, a tak ma ¢tenat prostor si o kazdém vytvofit vlastni obrazek. Vétsi
prostor je vénovan popisu charakteru nez zevn¢jsku, mnohdy tak ¢tenaf nema informace

o vizualni strance postav.

Prace se zaméiuje prevazné na postavy zenské a na jejich feministicky charakter.
Nejvice feministickych znakli vykazuje postava Andrey, v praci tak bude jeji postava
porovnadvana s dal$imi vyraznymi zenami, konkrétné s Angustias a Enou, na jejichz kontrastu

je feminismus nejvice patrny.

5.2.1. Byt
Ackoliv byt neni postavou, je vyraznym prvkem romanu a vykazuje mnoho vlastnosti.
V byté se odehrava vétSina déje a jeho atmosféra méni své obyvatele. Jedna se o misto, kde

Andrea bydli, nikdy se ji vSak nestal domovem (srov. Hood, 2016).

»To, nac jsem se divala, byla hala, osvétlend jedinou slabou zdrovkou,
nasroubovanou na rameni honosného lustru, z nehoz visely cary pavucin. Vzadu
temnad kupa nabytku, navrSeného bez ladu a skladu jako pri stéhovani.«** (Laforet,

1984, 13)

Byt dusi své obyvatele pteplnénosti, ponurou atmosférou, smutkem a vSudyptitomnou
chudobou. Je to misto, ze kterého Andrea prché, kdykoliv mtize a rad€ji hladovi, nez aby v ném
musela travit ¢as. Byt plisobi tajemnym tizivym dojmem. Ctenaf nevi, kolik je v byté celkem
mistnosti, ani jak je byt uspofadan. Postavy se vynofuji z jeho temnoty, aniz by ¢tenar védel,
kdo se pravé v byté nachazi, kdo vSechno ptihlizi a kdo poslouché za dveimi, coZ je v byté Casty

jev.

wJako by ve vzduchu bylo vécné plno kiiku ... a za to mizou véci, protoze

nemiiZou dychat, vSechno je boli a tizi.“" (Laforet, 1984, 36)

Z historek se ¢tenai dozvida, Ze diive byval domovem, byval velky, svétly a udrzovany.

Po smrti Andreina dédecka se vSak musela polovina prodat, prostor se tak zmensil a véci se

14 Lo que estaba delante de mi era un recibidor alumbrado por la tnica y débil bombilla, que quedaba
sujeta a uno de los brazos de la lampara, magnifica y sucia de telarafas, que colgaba del techo. Un fondo oscuro
de muebles colocados unos sobre otros como en las mudanzas.* (Laforet, 1990, 13-14)

15 Parece que el aire estd lleno siempre de gritos ... y eso es culpa de las cosas, que estan asfixiadas,
doloridas, cargadas de tristeza.* (Laforet, 1990, 38)
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nahromadily bez ladu a skladu. V pribéhu déje Gloria mnoho nabytku prodava do vetesnictvi,
aby méla rodina penize na jidlo. Z bytu se tak stava jesté ponutejs$i misto pro zivot. Hood (2016,
67) ptichazi s teorii, ze byt je alegorii celé¢ Spanélské spole¢nosti — nachdzi se v ném
hierarchizovana rodina a postavy poznamenané valkou a bidou. Nasledujici podkapitoly tak

piedstavi pfevazné postavy, které v byté travi vétSinu svého casu.

5.2.1.1. Antonia

Ponurou atmosféru bytu podtrhuje 1 ztélesniuje sluzebna Antonia. Zlistdva zaméstnana,
piestoze ji nikdo nema rad, protoze zna piiliS§ mnoho tajemstvi a béhem valky zachranila
Romana z vézeni. Jediny, s kym si udrzuje vztah, je Roman, jelikoz se mu stard o psa Hroma.
Antonia zije z domaciho nestésti, raduje se za kazdou hadku a kiik, ktery doprovazi spolecné

stolovani, nevaha ani odposlouchat a slidit:

oo kKdyZ jsem o chvilku pozdeji pristihla sluzku, jak ho Spehuje
Skvirkou v pootevienych dverich. Jakmile uslySela moje kroky, rychle se
naprimila. Pak si priloZila ukazovak ke rtim a pod skrytou pohrizkou, ze se
mne dotkne svyma Spinavyma rukama, mne prinutila, abych se také podivala.
Tvar ji zarila slabomysinou radosti malych spratkii, kamenujicich obecniho

blizna.“'s (Laforet, 1984, 182-183)

V dile neni Antonii vénovano mnoho prostoru, neni popsan jeji zevnéjsek, jeji vek, ani
jiné osobni informace, pro vSechny je jen sluzka. Pozornost je vénovana jejimu pisobeni na
ostatni; Andree se pfi¢i od prvniho okamziku, babicka si stézuje, Ze ji nepousti do kuchyné
a celd domécnost se ji strani. Po jejim odchodu je celd rodina klidnéjsi a v Aribauové ulici se

zabydlel ,,domacky, lepkave husty klid*“. (Laforet, 1984, 259)

5.2.2. Andrea

Hlavni postava a zarovenl vyprave¢ celého romanu nesouci autobiografické znaky,
ackoliv jakoukoli podobu sama autorka vyvraci. Andrea je osifel¢é osmnactileté dévce
z venkova, do Barcelony ptichazi studovat na univerzitu plna iluzi a velkého oc¢ekavani. ,,7o
svetelné chveni mi na preskacku pripomnélo vSechny predstavy a nadeje, které jsem si

s Barcelonou spojovala, dokud jsem nevkrocila do tohohle domu, jehoZz obyvatele i ndabytek

16 ... cuando encontré la criada acechdndole, por la rendija de la puerta entornada. Al oir mis pasos,

Antonia se enderezé rapidamente ; luego se llevé el dedo a los labios, sonriéndome, y me obligoé — bajo la amenaza
latente de tocarme con sus sucias manos — a mirar a mi vez. Antonia tenia en su cara la alegria idiota de los chicos
que apedrean al tonto. (Laforet, 1990, 198-199)
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snad posedl dabel !’ (Laforet, 1984, 18) Ta se viak srealitou nesetkala a Andrea se

v Barceloné¢ trapi a hled4 své misto ve svéete.

Velikost jeji postavy vynikne az pti srovnani s dal$imi, jelikoz na prvni pohled se zda
jen divékem vlastniho zivota. Andrea se odliSuje od svych ptibuznych i spoluzak, a pfitom se
chce ostatnim dévcatim podobat. Je nepoddajnd, nechce byt svazana zadnymi pravidly, dychti
po svobods. ,,Toulat se svobodné po mésté mi pripadalo neskonale lepsi.“'® (Laforet, 1984,
115) Na druhou stranu se citi osaméle, touzi po pratelstvi a lasce. ,,Lezela jsem pod dekou
a pripadala si osaméla a ztracend. Poprvé jsem doopravdy zatouZila po tom, aby se mnou nékdo
byl. Poprvé mé dlané zatouzily po jiné ruce, kterd by mé ukonejsila...'? (Laforet, 1984, 85)
K rozervanost jeji duSe a povahy se vyjadfil i Azorin v recenzi pro ¢asopis ABC. Vystihl ji

slovy: ,,Co chce Andrea, ta, kterd sama nevi, co chce??° (Azorin, 1945, 3)

Profesorka Perret (2012, 343) upozoriiuje na ndzor mnoha kritikli, ze vzhledem ke
sledovani vyvoje Andrey a ke ¢lenéni romanu, je Nic Zenskou verzi Bildungsroman®'. Pii
ptichodu do Barcelony je nezkuSena, nejistd, je potad ditétem. Aby zapadla do svéta dospélych,

predstira, ze je mnohem dospélejsi:

»Uvédomovala jsem si, Ze mé [Roman] poklada za nékoho jiného, nez
doopravdy jsem: za mnohem vyzralejsi a snad i bystiejsi osobnost, a urcité i za
pokrytce, plného divnych tuzeb. Nijak se mi nechtélo vyvadeét ho z iluzi, protoze jsem
méla neurcity pocit vilastni nedostatecnosti. Pripadala jsem si trochu nejapné pro
svou snivost a prehnanou citovost, kterou jsem se pred zdejsimi lidmi snaZila

skryt.“* (Laforet, 1984, 37)

Bé&hem svého pobytu u pfibuznych moralné dospiva, stdva se z ni Zena a celi prvnim
zivotnim rozhodnutim. Ackoliv ptibéh zachycuje pouze jeden rok, Andrea béhem né&j zraje,
meéni své principy a piistup k zivotu. Autorka jeji vyvoj popisuje: ,,Andrea prochdzi pribéhem

s otevienyma ocima, zvédava, bez zasti. Odchazi z n¢j s prazdnyma rukama. Nic nenasla.

17 ,Aquel iluminado palpitar de las estrellas me trajo en tropel toda mi ilusion a través de Barcelona, hasta
el momento de entrar en este ambiente de gentes y muebles endiablados.* (Laforet, 1990, 19)

18 Preferia mi vagabundeo libre.“ (Laforet, 1990, 125)

19 Me encontré sola y perdida debajo de mis mantas. Por primera vez senti un anhelo real de compafiia
humana. Por primera vez sentia en la palma de las manos el ansia de otra mano que me tranquilizara...” (Laforet,
1990, 93)

20 . Qué quiere Andrea, la que no sabe que quiere?* (Azorin, 1945, 3)

21 many critics have argued that Nada is a female version of a Bildungsroman* (Perret, 2012, 343)

22 Yo me daba cuenta de que él [Roman] me creia una persona distinta; mucho mas formada, y tal vez
mas inteligente y desde luego hipocrita y llena de extraiios anhelos. No me gustaba desilusionarle, porque
vagamente yo me sentia inferior; un poco insulsa con mis suefios y mi carga de sentimentalismo, que ante aquella
gente procuraba ocultar.“ (Laforet, 1990, 39)
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A také — a to jsem chtéla vyjadfit — bez beznad&je.“>® (Laforet, 1956, 13) Piibéh opousti
skute¢né s prazdnyma rukama, do Madridu vSak odjizdi ta mnohem vyzralejsi a snad i bystrejsi
osobnost, za kterou ji celou dobu Romén povazoval. Za rok nasbirala mnoho zkusenosti,
zjistila, co chce a nasla zptsob, jak toho dosahnout. Naucila se za sebe bojovat a jit si za svymi
sny. Odjezd do Madridu byl prvni vyznamny krok, ktery uskutecnila na cesté¢ k dospé€losti

a znamena pro ni, ze se postavi na vlastni nohy a za¢ne zit zivot, po kterém vzdy touzila.

Andrea je na celém svété neStastnd, osaméla a touzi po tom, aby ji mél nékdo rad.
Se ¢leny domacnosti ma stejné komplikované vztahy, jako maji 1 jednotlivé postavy se sebou.
S nékterymi, naptiklad se strycem Romdnem ¢i s babickou, si udrzuje vztah blizsi, od ostatnich
si v8ak drzi odstup, nerozumi si s nimi a jsou ji lhostejni. ,,,[ N]ekdy si myslivam, zZe pratelstvi
je lepsi nez pribuzenstvi. Clovék se nékdy miize vic sblizit s nékym, kdo je z cizi krve [...]**
(Laforet, 1984, 81) AZ pti svém odjezdu z Aribauovy ulice si uvédomuje, Ze si ke vS§em utvotila
vztahové pouto a ze je ma rada. Touhu po lasce a uznani tak v jejim srdce napliiuje pratelstvi:
»-+. jenom moji vrstevnici, jen lidé se stejnymi zalibami a zajmy jako ja mi mohli poskytnout
oporu a ochranu pred tim ponékud prizracnym svétem dospélych. A opravdu si myslim, zZe jsem
tenkrat méla té podpory zapotiebi.“** (Laforet, 1984, 55) Ena, jeji nejblizsi a jedind piitelkyné,
Andree pomahé zapomenout na strasti a utrapy domova a zazivaji spolu prvni radostné chvile
v Barceloné a po jejim boku Andrea zacind skutecné Zit. Béhem jejich odluky si Andrea ziskala
novou partu pratel, kluc¢i¢i partu umélcti. Ackoliv se nimi nesbliZila tolik jako s Enou, i tak pro
Andreu byli dileZitou soucasti jejiho roku v Barceloné, pomohli ji pfetrvat naro¢né obdobi
jejiho zivota — vztah Eny a Roména — a uvédomila si diky nim 1 svou rozdilnost a povrchnost

nékterych lidi:

»,5am nevim, co se to stalo, Andreo. Nejdiiv prisla ta markyza... Vis,
maminka si ohromné potrpi na tituly, v techhle vécech je trosku staromodni *
[...] Chtélo se mi smat. Ted uz mi to vSechno pfipadalo sméSné.“*® (Laforet,

1984, 205)

2 | Andrea pasa por el relato con los ojos abiertos, con curiosidad, sin rencor. Se va de él sin nada en las
manos. Sin encontrar nada... Y también —esto he querido expresarlo- sin desesperanza.“ (Laforet, 1956, 13)

24 ,Si, a veces pienso que es mejor la amistad que la familia. Puede uno, en ocasiones, unirse mas a un
extrafo a su sangre.‘“ (Laforet, 1990, 88)

25 ... s6lo aquellos seres de mi misma generacion y de mis mismos gustos podian respaldarme y
ampararme contra el mundo un poco fantasmal de las personas maduras. Y verdaderamente, creo que yo en aquel
tiempo necesitaba este apoyo. ““ (Laforet, 1990, 59)

26 .- Yo no sé que ha pasado, Andrea ; primero fue la llegada de la marquesa... (;Sabes? Mama4 es un
poco anticuada en eso ; respeta mucho los titulos.)* [...] Me dio risa. Todo aquello me parecia ya comico* (Laforet,
1990, 223)
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Béhem svého pobytu v Barceloné zaziva i sviij prvni milostny romének, ktery vSak
nema dlouhého trvani. Prvni polibek byl pro Andreu velké zklaméni; zalekla se a od Gerarda,
svého prvniho napadnika, utekla. S Ponsem, jednim z klu€i¢i party, se citi $tastnd, od né&j uz
neutika, a dokonce je ochotna si s nim predstavit budoucnost. Spole¢né chvile s nim ji vSak
poslouzily k uvédomeéni si faktu, zZe nechce byt na nikom zavisld. Andrea tak opousti dé&j bez
partnera. Podle Barryho Jordana (1992, 100) je to znamka toho, ze jesté pln€ nedospéla. Stale

zije ve svych predstavach o princezné s blond’atymi vlasy a bohatym princem po boku.

5.2.3. Angustias

Ackoliv je jeji postava pfitomna jen v prvni ¢asti romanu, stava se velmi vyraznou
a dilezitou pro vyvoj Andreina charakteru. Teta Angustias se stavd Andreinym uthlavnim
nepfitelem od samého ptijezdu. Svymi prvotnimi posunky a slovy plnymi pohrdani jasné urcila
obéma role a vytvofila napéti trvajici az do Angustiasina odjezdu. Po smrti otce, Andreina
dédecka, se Angustias stala hlavou patriarchalni rodiny, je jedina se skutecnou praci, o které
Ctenar vi, a vydélava penize dilezité pro chod domacnosti. Navzdory nuzné situaci si uchovava

status ,,dcery z dobré rodiny* a podle néj se snazi vychovavat i Andreu.

Jak jeji jméno predurCuje, Angustias je zahotkld a nespokojena. ,,[V]idéla samu sebe
nejen jako silnou osobnost, schopnou postavit se do cela zastupii, ale i jako sladkou, nestastnou
a prondsledovanou Zenu. Neni mi dost jasné, ktera z roli ji byla milejsi.“*" (Laforet, 1984, 31)
Tak moc nestastnou a prondsledovanou, ze odchazi Zit do klastera, ackoliv z vypovédi
ostatnich ¢lenli domacnosti se ¢tendf dozvida, Ze vira neni pro jeji Zivot nijak vyznamnou

soucasti. Citi to jako svou povinnost.

5.2.3.1. Angustias vs. Andrea
Cely roman je poznamenam konfrontaci dvou protichtidnych Zivotnich postoji mezi
Andreou a celym svétem. Nejsilnéji nardzi povaha Andrey prave s tetou Angustias. Tento

mezigeneracni konflikt provazi celou prvni ¢ast romanu.

Angustias se Andrey po jejim piijezdu do Barcelony ujala jako své dcery a ze svého
pohledu pro ni délala prvni posledni, jen aby byla Andrea S$tastné, spokojené a slusné
vychované dévce z dobré rodiny. Nechce Andree doptat nic, co nemohlo byt doptéano ji, kdyz

vyristala. Od Andrey tak vyZaduje submisivnost, disciplinu a fad (Jordan, 1992, 100). ,,, Bez

27 [NJo sélo se veia a si misma fuerte y capaz de conducir multitudes, sino también dulce, desdichada y

perseguida. No sé bien cual de los papeles le gustaba mas. “ (Laforet, 1990, 33)
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mého souhlasu neudélds ani krok. Je to jasné? “® (Laforet, 1984, 24) Andrea vsak nechce
nikomu skladat ucty ze svého jednéni, nechce se nikomu podtizovat, tetu vnima jako piekazku
délici ji od svobody a vzpouzi se ji. Andrea vi, Ze pod dozorem tety nebude ani $tastna ani

svobodna.

»Bylo mi jasné, Ze dokazu snést viechno: .... VSechno az na tetinu
nadvladu. Pravé tohle mne rdousilo od samého prijezdu do Barcelony, tohle
bylo pricinou mé otupélosti, tohle zabijelo veskerou mou podnikavost:
Angustias a jeji pohled. Jeji ruka, ktera mne svirala, branila mi v pohybu, v

zdjmu o novy Zivot...“?° (Laforet, 1984, 90)

Nelisi se vSak jen povahové. Andrea je svobodomyslnd mladd divka ovlivnéna
feministickymi myslenkami nové doby, Angustias Zije ve starém svété a vse nove hani a odmita.
Zastava konzervativni hodnoty patriarchalni spolecnosti, ve které mé Zena pevné urcenou roli

a dané misto:

»[Andrea:] ,Kdyz se néjakad Zena nemiize vdat, nezbyva ji podle tebe
nic jiného, nez vstoupit do klastera?* ... [Angustias:] , Po pravdé pro Zenu
existuji jenom dvé cesty. Pouze dvé pocestné cesty ... Jednala jsem tak, jak

se ma zachovat dcera z mé rodiny. “*° (Laforet, 1984, 92)

Jelikoz neméla ve svém pokrocilejSim veku partnera, nasledovala vzorce chovani, které
do ni byly od détstvi v§tépovany, a odesla do klastera. Simone Beauvoirova tento jeji krok
vysvétluje: ,,... kdyZ Zena zlistane bezdétnd, sta¢i léta a jeji piivaby pohynou. Zena nemocna,
oskliva, stara vzbuzuje hrizu. Rika se, Ze je zvadla, odkvetld, jako se to fikda o kvéting.
(Beauvoirova, 90-91) Po Angustiasiné odchodu do klaStera Andrea konecné zacina objevovat
zivot, svobodu a prvni ndznaky Stésti. Po jejim odchodu si uvédomuje, co chce — nemuset se

nikomu zpovidat a podfizovat.

28, Por lo tanto, quiero decirte que no te dejaré dar un paso sin mi permiso. ;Entiendes ahora?*“ (Laforet,
1990, 26)

2 Me di cuenta de que podia soportarlo todo: ... Todo menos su autoridad sobre mi. Era aquello lo que
me habia ahogado al llegar a Barcelona, lo que me habia hecho caer en la abulia, lo que mataba mis iniciativas;
aquella mirada de Angustias. Aquella mano que me apretaba los movimientos y la curiosidad de la vida nueva.*
(Laforet, 1990, 99)

30 [Andrea:] ,;Segun ti, una mujer si no puede casarse, no tiene mas remedio que entrar en el convento?*
... [Angustias:] ,Pero es verdad que hay s6lo dos caminos para la mujer. Dos tnicos caminos honrosos. ... He
procedido como una hija de mi familia debia hacer.** (Laforet, 1990, 101)
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5.2.4. Gloria

Gloria, manzelka Juana, je pfedmétem mnoha urazek, nadavek a hadek nejen ze strany
ptibuznych, ale i ze strany svého muze, ktery ji Casto silné¢ bije a vzapéti vyznava lasku.
Profesorka Ryan (2017, 470) ptichazi s myslenkou, ze Glorii Laforetova vyuzila jako ptiklad
ne prili$ typické pracujici Zzeny, obéti domaciho nasili a padlé femme fatale. Témto myslenkam

se budou vénovat nésledujici kapitoly.

Svymi nesouvisejicimi monology a dialogy s Andreou Gloria poodkryva minulost
rodiny do Andreina p¥ijezdu. Ctenaf se tak dozvida, Ze Juan s Romanem se aktivné zapojovali
do obcanské valky, ze v byté v Aribauové ulici se béhem vélky skryval hledany muz don
Jeronimo a ze Gloria méla pomér s Roméanem. Ackoliv si o ni Andrea mysli, Ze je hloupa, rada

s ni travi ¢as a jeji vypraveéni vnima jako odpocinek od vsech svarti v domacnosti.

Gloria je mlada a krasnd, na krasu jejiho téla upozorniuje 1 Andrea, a 1 kvili jeji krase
se s Glorii Andrea sblizila. Ostatni ¢lenové domécnosti, pfedev§im Angustias, vSak vnimaji jeji
ptitazlivost a Sarm jako néco Spinavého a Glorii rovnou odsuzuji coby prostitutku. Podle
L. Ryan (2017, 470) je rozkol mezi Angustias a Glorii pfedurcen uz 1 jejich jmény; zatimco
jméno Angustias v prekladu znamend tzkost a strach, jméno Gloria evokuje jeji Zivotaplnost

a radostnou povahu.

Gloria pfisla do rodiny uz s ditétem a svobodna, porusila tedy kfestansky zavazek, méla
pohlavni styk uz pfed svatbou, a pro Juanovu rodinu se tak stava Spinavou. ,,[Roman:],7ahle
$pina md jesté tu drzost na mé promluvit...**! (Laforet, 1984, 27) Simone Beauvoirova ve své
knize Druhé pohlavi uvadi mnoho ptikladl z riznych kultur, ve kterych je panenstvi posvatna
véc a Zena ho musi byt zbavena specialnimi ritualy jesté pied vstupem do manzelstvi. V nasi
zapadni kiestanské spolecnosti jej Zeny nejsou zbavovany pomoci rituald, nybrz ,,stava se
panenska krev ve spolecnostech méné primitivnich symbolem pfiznivym. ... V patriarchalnim
ziizeni se totiz muz stal pdnem zeny; a tytéz sily, které jej dési u zvifat nebo u nezkrotnych
zivla, stavaji se cennymi hodnotami pro vlastnika, ktery je dokazal ovladnout. ... A chce tedy
zenu v celém jejim nedotCeném bohatstvi.” (Beauvoirova, 84) Mozna i proto ke Glorii Juan

nepfistupuje s tctou, dokazal se ji zmocnit, dokonce ji 1 oplodnit jeste pied snatkem, a tak ji

31 [Roman:],Ahora tiene la desvergiienza de hablarme esa basura...“ (Laforet, 1990, 28)
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vnima jako ménécennou. ,,UZ to, jak muz zeny uziva, nici jeji nejvzacnéjsi ptivaby: Zena se

stdva matkou a ztraci svou erotickou pfitazlivost. (Beauvoirova, 90)

Profesorka Ryan (2017, 476) ptichazi s myslenkou, Ze Gloria svou krasu vnima jako
obranny mechanismus vii¢i vSem fyzickych i psychickym utoklim ze strany ¢lenti domécnosti
a pfedevsim svého muze. Krasu pouziva jako masku, ve které bojuje proti muzskému tutlaku
a dalsim spole¢enskym genderovym normam. Gloria ¢asto opakuje, Ze je krasna. ., Ze jsem
mlada a hezka, vid'? No rekni? “* (Laforet, 1984, 33) Od manzZela tyto slova nikdy neslysi, tak
si je alespon fika sama a snazi se presvédcit okoli, v tomto ptipadé Andreu, o jejich pravdivosti.
Po kazdém fyzickém napadeni ze strany Juana se Gloria o své krase ujistuje: ,,7y by ses na
mym misté nenechala tlouct, no ne? ... A ja jsem ti, holka, jesté tak mlada... Roman mi jednou
povidal, Ze jsem jedna z nekrasnéjsich Zenskejch, jaky kdy videl. > (Laforet, 1984, 121) Ptes
veskerou agresivitu svého muze se snazi si udrzet svobodu nad svym télem, snazi se dokazat
alesponi sob¢, ze neni majetkem manzela. Podle profesorky Ryan (2017, 476) je toto chovani
typickym nasledkem machistického jednani muzi; Zeny jsou ohodnocovany jen na zakladé
svého zevnéjsku, své krasy, a pokud nezapadaji pfesné do své role v patriarchdlni spole¢nosti,
nejsou jen krasnym doplitkem svého muze, ocekéava je trest. ,,V burZoazni spolecnosti je jednou
z zeninych uloh reprezentovat: jeji krasa a pivab, inteligence i elegance jsou vné&jsi znamky

manzelova blahobytu stejné jako karoserie jeho vozu.* (Beauvoirova, 108)

5.2.5. Babicka

Babicka je ptesny opak Andreinych vzpominek z détstvi a fotografii zdobicich Andrein
pokoj. Je vyhubla a nest’astna. Z st svych déti ¢asto slychéava, Ze to ona ptivedla celou rodinu
do chudoby a nestésti, pritom $tésti rodiny je jeji jedinou a zivotni prioritou a déla pro vSechny
prvni posledni. Gloria si jeji dobrosrdecnost uvédomuje a tika, ze ,,,[v] tomhle domé neni jedina
dobrd duse, leda babicka, chudérka, ta to ma v hlavé cely popleteny...“** (Laforet, 1984, 33)
Casto je babitce vytykano, jakym stylem vychovavala své déti; dcery drZela zkratka a byla na
n¢ velmi pfisnd, zatimco oba syny zahrnovala laskou a mohli délat, co si zamanuli. Jordan

(1992, 88) ve zpusobu vychovy vidi 1 diivod, pro¢ Roman spachal sebevrazdu.

32 :Verdad que soy bonita y muy joven? ;Verdad?* (Laforet, 1990, 35)

33 Verdad que ti en mi caso no te dejarias pegar? ... Y yo que soy tan joven, chica... Roméan me dijo
un dia que yo era una de las mujeres mas lindas que habia visto.* (Laforet, 1990, 131)

34 ,[nJo hay nadie bueno aqui, como no sea la abuelita, que la pobre est4 trastornada. .. (Laforet, 1990,
35)
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5.2.6. Ena

Ena je Andreina spoluzacka a nejlepsi ptitelkyné. Pochazi z bohaté rodiny obchodnikd,
a tak ukazuje Andree zivot plny rozkos$i, radosti a lasky. Ena se stdva stézejnim bodem
Andreinych vSednich dni, o vikendech spolu a s Eninym pfitelem Jaimem jezdi na vylety a diky

En¢ zac¢ind Andrea mit radost ze Zivota. Andrea neni jedind, kdo je Enou fascinovany.

»Nebyla jsem sama, kdo Enu obdivoval. Tvorila cosi jako
magneticky stred nasich rozhovori, v nichz méla c¢asto hlavni slovo. Jeji ustépacnost

a bystrost byly prislovecné.«** (Laforet, 1984, 56)

V druhé ¢asti romanu se Ena zacne stykat s Romanem, diky ¢emuz vyjde najevo, ze
v minulosti jej velmi milovala jeji matka. Skrz vypravéni Eniny maminky je pfedstaven Roman
z nového uhlu pohledu, je pfedstavena jeho krutost a Skodolibost. Po Roménové sebevrazdé

Ena odjizdi s rodici a pozd¢ji i s Andreou do Madridu.

5.2.6.1 Ena vs. Andrea

O vztahu Andrey a Eny uZ bylo napsdno mnoho, a tak se tato kapitola nevénuje
homosexualité (srov. Amago, 2002), ale jinym faktorim jejich vztahu, respektive protikladim
jejich charakterii. Ena a Andrea se liSi ve vSech moZnych aspektech; Ena je vSemi oblibena
krasna mlada divka, pochazi z bohaté rodiny, se kterou mé vielé vztahy a o kterou se zajima
mnoho napadnikli. Andrea je vnimana jako podivin a sama je rad&ji v ustrani, je chudy sirotek
a zije s lidmi, ke kterym téméf Zadny vztah nema. Diky Ené€ se dostava do spole€nosti a je tak
nucena konfrontovat své rozdilnosti. Od Eny se Andrea dozvida, Ze je ta divnd holka, na kterou

si vSichni ze Skoly ukazuji.

U obou postav je patrny postupny vyvoj a zména charakteru. Ena je ¢asto vnimana jako
povrchni osobnost, naopak Andrea je vnimava, nebot’ ma tendence ke schovavani se v koute,
odkud vS$e pozoruje, zatimco Ena si jde za svym, chova se jako muz. Barry Jordan (1992, 92-
94) prichazi s teorii, Ze ptes Enu Andrea vyjadfuje své rozhot¢eni z moci, jeZ disponuji muzi
a které se zendm nedostava. Jordan ve své teorii tvrdi, Ze Ena ma pevny pohled muze a zaroven
je pritazliva, ¢imz se stava nebezpecnou femme fatale. Je krasnd, a ptitom sebevédoma, s o¢ima
plnyma moci a vizazi andéla. Jordan ji pfirovnava k Roménovi, jehozZ je Ena zenskou verzi.
Naopak Andrea je ta, kterou pohledy ostatnich pronikaji, je jejich objektem, neumi se na ostatni

divat pevné. Podle Jordana je tedy dé¢lem Andrey Ené pomoci nalézt jeji Zenskou vnitini

35 No era yo solamente quien sentia preferencia por Ena. Ella constituia algo asi como un centro atractivo
en nuestras conversaciones, que presidia muchas veces. Su malicia y su inteligencia eran proverbiales.* (Laforet,
1990, 60)
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stranku, zbavit ji jejiho muzského pohledu a ud€lat z ni poslusnu mladou slecnu. Ena je rada
sttedem pozornosti, nechava o sebe usilovat a nésledn¢ s pozitkem vSem napadnikiim ldme
srdce. Timto Ena porusuje spolecenské konvence, partnera si chce vybrat sama, nestoji
o domluveny sinatek z rozumu. Mezi Spanélskou smetankou vSak bylo ve zvyku, ze ,,vétSina
Spanélskych zen ze stiedni tfidy pred svatbou nikdy o samoté nemluvila s Zadnym muzem
a po¢inaje dnem siatku nikdy nepromluvi s z4dnym jinym muZem okrem jejiho manzela.**°
(Langdon-Davies, 1922, 714) Na konci ptibéhu se Ena skute¢n¢ z uzaviené povrchni slecinky

stava vielou pritelkyni a budouci manzelkou muze, kterého si vSak sama vybrala.

36 ....The majority of middle-class Spanish women have never spoken alone to any man before the day of
their marriage, and from that day they will never speak alone to any other man except their husband.* (Langdon-
Davies, 1922, 714)
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5.4. Feminismus v dile

Mezi mnoha literarnimi kritiky (srov. Soufas, Clevenger etc.) je Nic vyznamnym dilem
praveé pro svlj feministicky zdklad, na kterém je cely roman vystavén. Ackoliv se Laforetova
ve svych dilech pfevazné zamétuje na zenské postavy, nesnazila se o provokujici feministické
poselstvi. Na druhou stranu se snazila nachézet nové zplsoby, jak vyjadfit feministické
myslenky navzdory patriarchalni spole¢nosti a silné cenzuie. V kazdém ze svych romant
zvolila jinou cestu k vyjadieni tohoto poselstvi; v Nic k tomu vyuzila z velké €asti postavu
Andrey — mladé dévce hledajici si svou cestu zivotem. ,Hrdinka se zahy rovnéz stala
prototypem emancipované mladé zeny touzici po vlastni seberealizaci, jeZ se od svych vrstevnic
natolik li§i, ze ji okoli vnima jako ,divnou holku‘.” (Alchazidu, 228) S timto tvrzenim
nesouhlasi Barry Jordan (1992, 98). Uvadi, ze feministku v Andree vidi jen feministické
kriticky, které za jejim nevyraznym chovanim touzi spatfit emancipovanost a feministické

pohnutky.

Feministické myslenky reprezentované prevazné postavou Andrey — samostatnost
a odmitani spolecenskych konvenci a pfedem urcenych roli — jiz byly rozebrany v piechozi
kapitole. Tato ¢ast se vénuje poselstvi Andreu presahujici. Mnoho feministickych myslenek

bylo vyobrazeno na pozadi generac¢nich neshod:

., Pro¢ mu odpovidas, pro¢ ho zatahujes do téchhle sporu? BozZicku
na nebi! Jako bys nevédéla, ze muzovi se musi vZdycky ustoupit! ““’ (Laforet,

1984, 230)

Zatimco babicka a Angustias jsou pfiznivkyné tradi¢niho modelu patriarchalni rodiny
anevidi na starém tadu nic Spatného, Gloria, Andrea a do jist¢ miry i Ena jsou ovlivnéné
novymi proudy mysleni. Jednomu z téchto novych proudi se vénuje tato kapitola — zenské
praci.

5.3.1. Zenska prace

Ve Francové novém Spanélsku byla Zena el dngel del hogar (andél domacnosti) a jeji

role byla jasné urcena. V knize 4 New History of Iberian Feminism autorky uvadéji, Zze v dobé

diktatury ,.Spanél$ti muzi ani nepovazovali zeny za lidské bytosti, které by byly schopné

37 —Picarona — se dirigi6 a Gloria—, ;por qué le contestas ti1 y le enredas en esas discursiones? jAy!, jay!
(No sabes que con los hombres hay que ceder siempre?* (Laforet, 1990, 249)
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gehokoli jiného nez péée o domacnost a déti, s ¢imZ jim odmitali poméhat.**® (Bermudez &
Johnson, 290) Zeny tak byly vnimané pouze jako dcery, manzelky a matky a Zivitelem
domécnosti byl muz at’ uz vroli otce ¢i manzela. Veskeré pracovni pozice byly piisné
kontrolovany zakony, zeny nemohly pracovat v noci a mnoho pozic jim bylo pfimo odepieno
(napt. diplomacie, obhajoba, policie). Podle Spanélského trestniho prava se dokonce Zena po
svatbé stdvala majetkem svého muze a bez svoleni manzela nemohla cestovat do zahranici ¢i si
otevfit ucet v bance. Obcansky zakonik Zenam natizoval se svému muzi podfizovat a ve vSem
ho uposlechnout a podle zakona z roku 1946 (Ley de Ayuda Familiar) byla Zenam strhavana
dail z platu za nevénovani se jejich roli matek (srov. Hudson-Richards, 2015, 90). Statem
vyzdvihovanymi idedly dokonalych Zen a Zenstvi se staly svatd Tereza od JeziSe (Santa Teresa
de Avila) a Isabela Kastilska (Isabel la Catolica). Tyto nazory rezimu byly podporované
i fimskokatolickou cirkvi; ,,schvalovala smysleni o spradvném chovani Zen a bezvyhradné
nafidila snaSet manzelské zneuzivani.“*° (Ryan, 2017, 467) Pro mnohé anti-feministy podileni
zen na ekonomickém chodu domécnosti zendm odebiralo jejich Zenské vlastnosti a nebylo
slucitelné se starosti o domacnost. Divky se ve Skolach ucily, Ze nejdilezitéjsi prace Zeny je
hospodyné. K témto Gcelim vznikaly i specidlni Skoly Escuelas del Hogar, na kterych byly
divky pfipravovany na roli dokonalych spole¢nic svého muZze a matek vychovavajici novou

generaci (Hudson-Richards, 2015). Tyto zdkony ani idedly vSak nereflektovaly to, Ze Zeny

v povaleéném Spanélsku nejen chtély, ale ¢asto i musely pracovat (Ryan, 2017, 466).

5.3.1.1. Zobrazeni Zenské prace v dile

Z tGstfedni rodiny z Aribauovy ulice pracuji vSechny Zeny kromée babicky, a to nejspiSe
jen kvili jejimu vysokému véku. Angustias prozradila, Ze jeji plat tvofil velkou ¢ast rodinného
rozpoctu, 1 pfes to pokrytecky nahlizi na Glorii a jeji vydélavani penéz jako na néco
zapoveézeného. Po jejim odchodu roli chlebodarce piebira Gloria, kterd v noci chodi tajné hrat
v karty ke své sestfe. Roman se stard jen o sebe a Juanovy obrazy vyd¢laji jen tolik, za kolik je
Gloria zvladne prodat do veteSnictvi. Naopak rodina Eny je zobrazena jako ta spravnd — Enin
dédecek je bohaty obchodnik, ktery zaméstnava svého zeté — Enina otce, a maminka potada
doma vecete pro blizké pratele a stard se 0 domécnost. Andrea nepfijima roli budouci manzelky

a matky, chce byt samostatna:

38 is extremely rare for a Spanish man to consider women as a complete human beings who are capable
of anything beyond taking care of the home and children, and Spanish men are unwilling to share household
responsibilities.” (Bermudez & Johnson, 290)

39, The Roman Catholic Church endorsed the regime’s thinking on appropriate female behaviour and also
implicitly sanctioned the endurance of marital abuse.” (Ryan, 2017, 467)
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»» Co budes délat v léte? * , Nevim, asi nic... " ,A az dokoncis Skolu? * , To taky
nevim. Asi budu ucit. [...] ,A nechtéla by ses radsi vdat? * Neodpovédéla

Jjsem.“¥" (Laforet, 1984, 172)

Andrea jako své mozné budouci povolani zminuje ucitelstvi. Béhem Francova rezimu
bylo mnoho pozic pro Zeny zakézanych, napiiklad prévnicka, obhajkyné nebo policistka.
Ucitelstvi vsak bylo jednou z povolenych, ovsem velmi malo placenych pozic, které mohla zena
zastavat (Bermudez & Johnson, 251). Ackoliv si uvédomuje, ze vdat se za bohatého muze by
byla snadnd cesta a feSeni jeji zalostné situace, chce byt pani svého rozhodnuti a Zivota, radéeji
nasleduje vzor své rodiny a vdavky nevyhledava. Cesta do Madridu ji zaruci postaveni se na

vlastni nohy:

»-.. Budes pracovat v tatinkové kancelari, Andreo. Umozni ti to, abys

byla nezavisla, a piitom mohla studovat na univerzité.“*! (Laforet, 1984, 270)

Andrea ma tedy pfislibenou seridzni praci a studuje na univerzité. Madrid ji zaruéi, ze
se uz nebude muset potykat s hladem, neur6zami a samotou. Vymotala se z mizérie svého
osudu a osudu celé Aribauovy ulice, ¢ekd na ni novy Zivot plny pfilezitosti na slibnou
budoucnost, ve které uz nebude muset bojovat o preziti. Rodina ji v jejim rozhodnuti podporuje,
dokonce 1 Juan, ktery v jejim odchodu spattuje ,prileZitost néco skutecnyho délat... Neda se
Fict, Ze by do tedka nebyla lind... [...] ale je na case, aby ses postavila na vlastni nohy, to ti
schvaluju. Aby ses naucila znat zivot...“** (Laforet, 1984, 269) U Andrey vydélavani penéz
schvaluje, u své Zeny to vidi jinak. Simone Beauvoirova pfichdzi s mySlenkou, ze muzi

podporuji zenskou praci, dokud neohrozuje jejich vlastni pozici na trhu:

»Pokud [muz] zaujima viici Zené postoj spoluprdce a blahoviile, drzi
se zasady abstraktni rovnosti a konkrétni nerovnost, kterou konstatuje, nijak
vyslovné neklade. Ale jakmile se dostane s zenou do konfliktu, situace se
obrati: bude se drzet konkrétni nerovnosti a vyvodi z toho, ze miize poprit
i abstraktni rovnost. A tak mnoho muzii skoro uprimné tvrdi, Ze Zeny jsou
rovny muzum, a ze teda nemaji o¢ bojovat, ale také zaroven, zZe Zeny se nikdy

nemohou vyrovaat muzi a Ze jejich pozadavky jsou zbytecné a marné. Pro

40 —:Qué piensas hacer este verano?‘ ,~Nada, no sé...° ,—,Y cuando termines la carrera?‘ ,~No sé

tampoco. Daré clases, supongo.‘ /... ,—;No te gustaria mas casarte?‘ Yo no le contesté.“ (Laforet, 1990, 187)

41 ... Hay trabajo para ti en el despacho de mi padre, Andrea. Te permitira vivir independiente y ademas
asistir a las clases de la Universidad.” (Laforet, 1990, 293)

2 Por fin se le presenta la ocasion de trabajar y de hacer algo... Hasta ahora no se puede decir que no
haya sido holgazana. [...] pero conviene que te vayas espabilando. Que te aprendas a conocer lo que es la vida ...
(Laforet, 1990, 293)

37



Jana Krulichova, Existencialistické a feministické proudy v Zivoté a dile Carmen Laforetové

muze je totiz obtizné ocenit nesmirnou duleZitost spolecenskych diskriminaci,
které se navenek jevi bezvyznamné a jejichz mravni a dusevni odezvy u Zen
Jjsou tak hluboké, ze se muze zdat, Ze prameni v puvodni prirozenosti zen.*

(Beauvoirova, 20-21)

Mnoho sport mezi Glorii a Juanem je zptisobeno penézi, respektive jejich nedostatkem.
Juan nechce pfijmout Gloriinu roli chlebodarce, on chce byt zivitelem rodiny, a tak ji zakazuje
penize obstaravat a odmita ji k sestfe poustet. Méla by se radéji starat o dité a starosti o penize
pfenechat jemu. Presné tento konflikt vystihla Beauvoirova v pfedchozim citatu. Juan citil
ohrozeni své pozice ,.hlavy rodiny*“, nechtél o ni piijit, a tak se snazil Glorii zabranit v jeji

samostatnosti a v ziskavani penéz.

Gloria, ackoliv v tomto ohledu nereprezentuje typickou Spanélskou Zenu, se stala
ztélesnénim znepokojujiciho povalecného fenoménu — je obéti doméciho nésili, protoze musi
Zivit svou rodinu. Stava se obéti nejen slovniho napadéani ze strany vSech ¢lend domécnosti
kvuli chybé&jicimu vzdélani, nizkému ptivodu a pochybnému vyd€lavani penéz, navic musi
snaset i fyzické utoky od svého muze, ktery v jejim obstaravani penéz vidi své ponizeni a hanbu.
Juanova agrese vii¢i Glorii odrazi jeho frustraci z neschopnosti se o rodinu postarat. Ctenéf
dlouho nevi, jakym zptsobem penize Gloria vydélava, z vypovedi ostatnich ¢lenli domécnosti

a z jejiho nocniho mizeni si mize myslet, Ze je prostitutka. Az ke konci druhé ¢asti se dozvida

pravdu o jejim hrani v karty. Byl za tim autor¢in zamér? Chtéla tak znehodnotit Gloriin pfinos?

At zni odpovéd’ na tyto otazky jakkoliv, na paru Glorie a Juana Laforetova zobrazila
skute¢nost mnoha povalecnych rodin, ve kterych se tradi¢ni patriarchalni uspotadani srazelo
s realitou, nebot’ muZi trpéli posttraumatickymi depresemi z valky, a Zeny tak piebiraly jejich
roli a stavali se jejich zivitelkami. Je mozné, Ze se Laforetova na zdklad¢ dvou odlisnych
piistupt k Zenské praci snazila vyjadfit pravo Zeny na svobodny Zivot, ktery vSak neporusuje

74dna pravidla.

38



Jana Krulichova, Existencialistické a feministické proudy v Zivoté a dile Carmen Laforetové

5.4. Existencialismus v dile

Hlavnim tématem dila je Andrea, béhem jednoho roku jejiho Zivota Ctenéi sleduje
dospivani a celkovou jeji proménu. Ustfednim tématem je tedy &lovék a jeho byti ve svété, zda
se tak, ze zakladni charakteristikou romanu je existencialismus. Roman Nic vSak nemuze byt
charakterizovan Cisté jako existencialisticky, nebot’ ,,jakakoliv interpretace, ktera by ho popsala
jako produkt jen jednoho stylu (at’ naptiklad tremendismu, existencialismu, impresionismu,
nebo expresionismu) by nebrala v potaz, Ze tento roman je umélecky komplexni a ma nékolik
trovni.“** (Tun, 2015, 1) Michael D. Thomas (1978, 57) tuto myslenku sdili a dopliiuje, Ze
roman v prvnich letech hodné utrpél, jelikoz se jej kritici snazili napasovat do Skatulky

existencialismu.

Na souvislost s existencialismem odkazuje uz i samotny nazev dila — nic. Nicota je jeden
z hlavnich pilifd existencialismu, ktery vztycil Sartre: ,,Negace je totiZ popieni existence.
Negace napted klade byti (nebo urcity zptisob byti) a tak ho uvrhuje v nicotu.” (Sartre, 45)
Nicota je naplni Andreinych dni. Béhem odlouceni s Enou si Andrea stéZzuje na prazdnotu

Zivota, na absenci jeho smyslu.

wBezvyznamné dny, které uplynuly od mého prijezdu, na mné lezely
Jjako zavazi, kdyz jsem se viekla domii z prednasek. Tizily mne v mozku jako

Sedy hranaty kamen. ... Tolik neuZitecnych dni!“** (Laforet, 1984, 40)

Jak uz bylo napsano v predchozich kapitolach, Andrea nevi, co chce. Jediné, co dokéaze
specifikovat, je touha po svobodé. A to za jakoukoliv obét. Zaroven vSak nechce pfili$
ovlivitovat okolni chod. Chova se podobné¢ jako Meursault z Camusova Cizince, nechava vse
plynout a jen okoli tiSe pozoruje. Chce byt, slovy profesora Petficka, svobodnym kamenem, do

déje nezasahovat a zbavit se tak tihy svobody:

,Rikala jsem si, Ze nenit proc pospichat, kdyz se clovék musit vidycky
ubirat tou stale stejnou, jednou pro vzdy danou cestou své viastni osobnosti.
Nékdo se narodi, aby mohl uzZivat Zivota, druhy k praci, treti, aby Zivotu jen

prihlizel. Mné byla urcena mala a neslavna ulozka divika. Vyjit jsem z ni

43 Cualquier interpretacién que la describe como producto de un solo movimiento (sea tremendismo,
existencialismo, impresionismo, o expresionismo, entre otros) no toma en cuenta que es una novela que tiene una
complejidad artistica que opera en multiples niveles.* (Tun, 2015, 1)

4 _Los dias sin importancia que habian trascurrido desde mi llegada me pesaba encima, cuando arrastraba
los pies al volver de la Universidad. Me pesaban como una cuadrada piedra gris en el cerebro. ... jCuantos dias
inutiles!* (Laforet, 1990, 43)
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nemohla. Osvobodit se neslo. V tu chvili pro mé existovala jen jedina véc:

veliké, hrozitanské souzeni.“? (Laforet, 1984, 206)

Podle Sally Perret (2012, 338) je Andreina netecnost vyraznym prvkem romanu. Barry
Jordan (1992, 82) dopliiuje, Ze Andrea je nejen neteCnou postavou v piibehu, ale i neteCnym
vypravécem. Spoléha se na ostatni, aby vyjadrili jeji pocity a myslenky. Nepiidava své osobni
soudy, nijak udalosti neinterpretuje, jen o nich stroze vypravi. Béhem pobytu v Barceloné
formuje svou povahu, zjist'uje své prednosti a uvédomuje si svou podstatu. Na zacatku piibehu
neni tim, kym je po odchodu Angustias a uz viibec ne tim, kdo ptibeh opousti. V pocatku dila
jen existuje, nevnima své hodnoty a pochybuje o sobé. Z listu, ktery se nechaval unaset vétrem*

(Laforet, 1984, 107) se stala dospélou Zenou rozhodujici o své budoucnosti — cesté do Madridu

a zacéatku nového zivota.

Dulezitym pojmem existencialismu je smrt, kterd je pro ¢lovéka jedinou svobodou, jako
jedine¢nou a nenahraditelnou soucast zivota kazdého jedince. Pro Romana, ktery na konci dila
spachal sebevrazdu, se smrt stala jedinou jistotou v zZivoté plném nahlych a necekanych zmén.
Rozhodl se pro ni poté, co se mu zhroutil posledni plan na $tésti. Smrt na né&j potad cekala, na
tu jedinou se mohl spolehnout, ta jedina jej neopustila. K sebevrazddm se vyjadiuje Albert
Camus ve své knize Mytus o Sisyfovi (Le Mythe de Sisyphe, 1942). Mini, Ze sebevrazdou
jedinec vyjadiuje neochotu se nadale vyporadavat s tihou svéta, neschopnost mu porozumét
a odmita snahu. Spachanim sebevrazdy jedinec urcuje smrti vétsi hodnotu, nez ma zivot, nebot’
vnim4, Ze svét postrada hlubsi smysl a v takovém svété nema cenu Zzit. Podobné smysleni

ohledné smrti s Romanem sdili i Andrea:

»A ke mnée, vina za vinou, prichdzely ponejprv prosté vzpominky,
ozivaly sny, zapasy, ma vlastni vratka pritomnost, a potom mé palcive zasahla
radost, smutek, zoufalstvi, mohutny sviravy pocit Zivota i splynuti s nicotou.
Ma viastni smrt, proZitek viastni uplné beznadéje proménény v krdsu, muciva

harmonie beze svétla.*“*” (Laforet, 1984, 39)

45 Me parecia de que nada vale correr si siempre ha de irse por el mismo camino, cerrado, de nuestra
personalidad. Unos seres nacen para vivir, otros para trabajar, otros para mirar la vida. Yo tenia un pequefio y ruin
papel de espectadora. Imposible salirme de él. Imposible liberartarme. Una tremenda congoja fue para mi lo tinico
real en aquellos momentos.” (Laforet, 1990, 224)

46 Pensé que obraba como una necia aquella noche actuando sin voluntad, como una hoja de papel en el
viento.* (Laforet, 1990, 115-116)

47 Y ami llegaban en oleadas, primero, ingenuos recuerdos, suefios, luchas, mi propio presente vacilante,
y luego, agudas alegrias, tristezas, desesperacion, una crispacion impotente de la vida y un anegarse en la nada.
Mi propia muerte, el sentimiento de mi desesperacion total hecha belleza, angustiosa armonia sin luz.” (Laforet,
1990, 41)
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Tyto pocity v Andrea vyvolala Romanova hudba pokazd¢, kdyz ji hraje na housle ¢i na
piano. Andrea na sebevrazdu nepomysli ani v nejhorsich chvilkéch, kdy nékolik dni trpi hlady

a citi se osam¢ld. Po Romanové sebevrazdé zacala smrt vnimat naléhavéji:

»Chtélo se mi najednou umrit, tady vtom ustrani, s pohledem
uprenym vzhuru k nesmirné sladkosti nadchazejici noci. Pri kazdém
nadechnuti mé v prsou zabolelo hladem a nevyslovnou touhou. Jako bych
vdechovala viini smrti a jeji aroma ve mné poprvé nebudilo hriizu, nybrz

klid...«*® (Laforet, 1984, 264)

Smrt vnima coby krasnou jistotu, ktera na ni ¢eka a se kterou je smifena. Chce se ji

umfit, sviij zivot si vsak vzit nechce, potad vidi jeho hodnotu.

V neposledni fad¢€ k existencialismu odkazuje postava tety Angustias. Existencialisticka
literatura vynikala popisem uzkosti, zoufalstvi a nejistoty. VSechny tyto pojmy shrnuje
Spanélské slovo angustia a teta Angustias je tak i dokonale reprezentuje. Angustias je neStastna
a veSkerou radost zabiji 1 v Andree. Stejn¢ jako Andrea ani Angustias nevi, co chce, doposud
nenasla své misto ve svété, a tak se radéji fidi spoleCenskymi konvencemi. Svobodu vnima jako

bfemeno a dobrovolné si ji omezuje vstupem do klastera.

48 Como un deseo de morirme alli, a un lado, mirando hacia arriba, debajo de la gran dulzura de la noche
que empezaba a llegar. Y me dolio el pecho de hambre y de deseos inconfesables, al respirar. Era como si estuviese
oliendo un aroma de muerte y me pareciera bueno por primera vez, después de haberme causado terror...* (Laforet,
1990, 287)
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5.5. Tremendismus v dile

Nasledujici Cast prace se pokusi ilustrovat pfitomnost tremendismu v romanu
a nabidnout tak mySlenku, ze dilo mtze byt klasifikovano jako ¢aste¢né tremendistické (srov.
Alchazidu, 229). Pro tyto ucely byly vybrany tfi nejvyraznéjsi tremendistické prvky v romanu

— hlad, domaéci nasili a zvifeci pudy u postav.

Ctenaf si jist¢ v8imne Andreina pesimistického pohledu na svét a piedem
determinovaného osudu, o kterém si mysli, Ze jej nemtiZze zvratit. Andrey osud je nahnuty uz
od malicka. Zemfeli ji oba rodice, vyrtstala s nenavidénou sestienici, navzdory své nevife byla
nucena navstévovat cirkevni skolu a v Barcelong, pfi prvni nadéji na svobodny zivot, se musi
zpovidat prisné tet¢ Angustias. Po odchodu tety do klastera, pfi vidiné dospélého svobodného
zivota, poznava dal$i rany osudu. Prvni milostna schiizka kon¢i fiaskem. Prvni vztah konéi zéhy
poté, co zacal, a pouze ji zpisobil rany na dusi. Opousti ji jeji nejlepsi a jedina pfitelkyné.
.,Pomyslela jsem si, Ze za kazdou radost musim v Zivoté platit nécim nepiijemnym. Ze je to snad

néjaky osudovy zdkon.“*° (Laforet, 1984, 69) Jeden netispéch nasleduje dalsi.

Jak je jiz zminéno v ¢asti 3.2.1., tremendismus vytahl kostlivce ze skiiné na svétlo svéta
aupozornil Sirokou vefejnost na problémy, které se rezim snazil zamést pod koberec. Navzdory
cenzuie tak Laforetova vydala dilo plné reZimem zakazanych témat, které pomohlo utvofit
obrazek o povale¢ném Spanélsku. Profesorka Perret uvadi seznam témat, ktera se b&hem
Francova reZimu nesméla zobrazovat, a literatura proto prochazela cenzurnimi aparaty: ,,Nikde
se nesméla objevit zminka o: jedincich ve vztahu s Republikou, zatykani, soudni procesy,
exekuce, [...], nedostatek jidla a obydli, [...], epidemie, sucho, Skody v disledku povodni ¢i
boutek.“*® (Perret, 2012, 336) V Nic se v§ak objevuji zminky o schovéavéani hledaného muze
béhem valky, Juan a Roman se aktivné i€astnili valky na strané Republiky, Juan coby byvaly
Republikan nemtze uZivit svou rodinu, v domé je hlad a bida — nemaji penize na jidlo ani na
uhli v zim¢. V dile se dokonce objevuji citace v katalansting€, coz byl od autorky velmi odvazny

krok.

Dal$im typickym rysem tremendismu je vyuZivani kontrastu pro zdlraznéni bidy,
nesteésti a moralniho tpadku. Laforetova vystavila na protikladech cely romén. Do paru k sobé

urcila protichiidné postavy — krasna, jemna Gloria a drsny, hruby Juan, chud4d Andrea a Pontes

49 Pensé que cualquier alegria de mi vida tenia que compensarla algo desagradable. Que quizas esto era
una ley fatal.“ (Laforet, 1990, 75)

50 No mention could be made of the following: individuals associated with the Republic; arrests, trials,
executions, [...] food and housing shortages [...] epidemics, droughts, flood or storm damage.* (Perret, 2012, 336)
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z vysoké spoleCnosti, Cistd nevinnd Ena a vétrem oslehany Roman. V Andree vzbudila

o¢ekavani, kterd byla pfesnym opakem reality. Krasa okoli podtrhuje bidu okamziku a vice

versa.

5.5.1. Hlad

wlaké v Aribauove ulici panoval hlad, [...]. Antonie a Hroma se to
netykalo: o tyhle dva, jak si myslim, bylo dobre postarano diky Romanové
Stedrosti. Hromova srst se hedvabné leskla a nejednou jsem ho pristihla, jak
ohlodava stavnatou kost. Sluzka si varila pro sebe. Hladem vsak trpéli Gloria

a Juan, babicka a nékdy dokonce i dité.*' (Laforet, 1984, 117)

Sally Perret (2012, 335) uvadi, ze hlad je leitmotivem celého dila a nabizi myslenku, ze
nic v ndzvu znaci prave hlad, kterym trpi téméf vSechny postavy. De Marco (1996, 67) dokonce
upozornuje, ze slovo nic bylo poprvé pouzito praveé v kontextu hladovéni: ,,Méla jsem hlad, ale
nebylo tady vidét nic k snédku, leda bohaté pokrmy na zdtisich rozvésenych po sténdch.*>?
(Laforet, 1984, 23) Za chovanim postav spatiuje Perret (2012, 335) hladovéni, jeho disledky
a snahu se mu vyvarovat. Juanovo neustalé bésnéni, které Andrea ke konci druhé ¢asti romanu

pocit'uje i na sobé&, ddva za vinu neurdze zplisobené hladovénim.

»KdyZz jsem o téchhle vystupech pozdeji premyslela pri prochazkach
po predmestskych ulickach, anebo v noci, kdy jsem kviili bolestem hlavy
nemohla spat a shazovala polstar z postele, abych si ulevila, nekolikrat jsem
se rozplakala strachem a uzkosti. Vybavoval se mi Juan a ja jsem si rikala, Ze
se mu v mnoha ohledech podobdm. Viibec mé nenapadlo, zZe prosté zacindm

byt hystericka z nedostatku jidla.> (Laforet, 1984, 129)

51" En la calle de Aribau también pasaban hambre [...]. No me refiero a Antonia y a Trueno. Supongo
que estos dos tenian el sustento asegurado gracias a la munificencia de Roman. El perro estaba reluciente y muchas
veces le vi comer sabrosos huesos. También la criada se cocinaba su comida aparte. Pero pasaban hambre Juan y
Gloria y también la abuela y hasta a veces el nifio.“ (Laforet, 1990, 126-127)

52 Yo tenia hambre, pero no habia nada comestible que no estuviera pintado en los abundantes bodegones
que llenaban las paredes (Laforet, 1990, 24)

33 El recuerdo de estas escenas me hacia llorar de terror algunas veces cuando las razonaba en mis paseos
por las calles de los arrabales, o por la noche, cuando el dolor de la cabeza no me dejaba dormir y tenia que quitar
la almohada para que se disipara. Pensaba en Juan y me encontraba semejante a ¢l en muchas cosas. Ni siquiera
se me ocurria pensar que estaba histérica por la falta de alimento.“ (Laforet, 1990,140)
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2 Délam nervozni posklebky jako Juan...* , Uz taky zacindm blaznit...

,Z hladu miize ¢lovék prijit o rozum... “** (Laforet, 1984, 234)

Podobny nézor na vliv na chovani postav sdili profesorka Ryan (2017, 335). Na jednu
stranu Juanovo chovani pfisuzuje nasledktim valky, do které se aktivné zapojoval. Neopomiji
fakt, Ze vSechny tyto symptomy posttraumatického Soku zhorSuje jeho napjata ekonomicka
situace. L. Ryan (2017, 340) v jeho vykyvech nalad nachazi moralni upadek, stiny jeho

byvalého ja a deformaci muzstvi, s ¢imz Juan neni s to se vyporadat.

Andreinu naklonnost k Ené si Perret (2012, 341) vysvétluje tim, Ze Ena je v dile
vyobrazena jako poskytovatelka jidla. Na vikendovych vyletech chodi do restauraci, ve mésté
ji Casto zve na svaciny a po uceni u Eny vzdy nasleduje bohaté tepléa vecete. Dokonce i posledni
véty romanu se tykaji Eny a jidla: ,,, Obédvat budeme v Zaragoze, ale predtim se nékde poradné
nasnidame, ‘ usmdl se zeSiroka. ,Cesta se vam bude libit, uvidite, Andreo... “>> (Laforet, 1984,
271) Zivot v Madridu s Eninou rodinou pro Andreu uz od samého za¢atku znamena pravidelny

pfisun jidla a konec nékolikamési¢niho hladovéni.

Dale Perret piichazi s myslenkou, ze Nic proslo cenzurou i pies explicitni zobrazeni
hladu proto, Ze hlad byl v povale¢né spolecnosti natolik bézny ukaz, Ze se nad tim cenzofi
nepozastavili: , materialistick4 skute¢nost byla v té dob& ve Spanélsku tak bezutésna a hlad byl
tak b&zny, Ze tyto popisy jednoduSe nevzbudily pozornost, jelikoZ se nejednalo o nic
vyjime&ného; naopak plisobily nudné a nezajimavé.“> (Perret, 2012, 336) O béZnosti hladu se
muze Ctenaf presvédCit 1 v romanu; hlady netrpi jen Ustfedni rodina z Aribauovy ulice, ale
i chlapec Gerardo, ktery si nemohl dovolit koupit Andree na milostné schiizce ani nic malého
k snédku, a na ulici kazdy den potkdva Andrea Zebrajici déti 1 starce... Seznam zakazanych
témat vznikl proto, Ze Franco se pokouSel vytvofit iluzi dokonalého statu, ve kterém Zadné
problémy neexistovaly. S tématikou hladu se tedy tzce poji kritika rezimu, ke které si ¢tenaft
musi dojit mezi fadky. Gloria nejednou zminuje, ze pred i béhem valky se méla Iépe — ze méla
dostatek jidla. Andreina pro-republikova rodina hladovi, zatimco nacionalistické postavy tzv.

bohemios dorados — Ponts a jeho bohémsti kamaradi, rodina Eny, Jaime — Ziji spokojené

34, Yo hago gestos nerviosos como Juan‘... ,Ya me vuelto loca también‘... ,Hay quien se ha vuelto loco
de hambre‘...“ (Laforet, 1990, 253)

55 ,Comeremos en Zaragoza, pero antes tendremos un buen desayuno — se sonrié ampliamente —; le
gustard el viaje, Andrea. Ya verd usted’* (Laforet, 1990, 295)

56 the material reality in Spain was so bleak at the time and hunger was so common, that these
descriptions simply did not stand out as anything out of the ordinary; instead they appeared dull or uninteresting*
(Perret. 2012, 336)
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a financn¢ zabezpecené zivoty. Nikde v dile se neobjevuje piima kritika rezimu. Vyobrazeni

spoletenskych rozdila viak poodhaluje skute¢nost povaleéného Spanélska (Perret, 2012, 336).

Andrea se pro hladovéni rozhodla dobrovolné. Po Angustiasiné odchodu se rozhodla
prestat prispivat do rodinného rozpoctu na spolecné vecete. Touzila vice po svobodé nez po
plném Zaludku. Bylo to jeji prvni svobodné rozhodnuti. Je na Ctenafi, jestli si Andrein odjezd
do Madridu interpretuje coby vypocitavy Uték z mizérie Barcelonského bytu, anebo jako
logicky krok mladé divky, kterd se chce v zivoté dale rozvijet a hleda nové moznosti, kterych

se ji v Barceloné nedostava.

5.5.2. Domaci nasili

Doméci nésili je definovano coby ,.fyzické, psychické anebo sexudlni nasili mezi
blizkymi osobami, ke kterému dochézi opakované v jejich soukromi a tim skryté mimo kontrolu
vefejnosti, intenzita nasilnych incidentll se stupnuje a vede ke ztrat€¢ schopnosti v€as tyto
incidenty zastavit a efektivné vyfesit naruSeny vztah.* (Bily kruh bezpeci) V roce 1944 bylo ve
Spanélsku uzikonéno, Zze manzel miize zavrazdit svou Zenu a jejiho milence, pokud je pfistihne
in flagranti delicto; sexudlni nasili v ramci manzelstvi bylo tak samoziejmé ptijatelné, ze jej

nebylo ani tfeba timto zdkonem ospravedliiovat.

V romanu Nic je tento fenomén vyobrazen na postavach Juana, coby agresora, a na
Glorii, jeho obéti. Je tieba fici, Ze nésili neni nikdy popsano explicitné, ¢asto se Ctenat dozvida
az zpétné, ze k néjaké Sarvatce doslo, pro popis hadek a biti jsou volena velmi mirna slova.
wIhned jsem si uvédomila, Ze to vold Gloria. Juan ji musel nelidsky bit.*" (Laforet, 1984, 118)
Z pocatku je ctenar svédkem jen slovniho napadani a ostrych hadek, ty se stupiiuji a Juan

pfechazi k napadani fyzickému a €asto Glorii vyhrozuje 1 vraZzdou. Gloria vSe snési, protoze

vEti, Ze ji Juan stale miluje:

2 Kdyby byl vzdycky jen zlej, holka, mohla bych ho nenavideét, to by
bylo lepsi. Jenomze on mé nekdy hladi a place jako maly décko... Co mam
délat, no rekni? Tak se taky rozbrec¢im a delam sivycitky ... kazdej mame nékdy
vycitky, i ja, nemysli si... A tak ho taky hladim... Kdyz mu to rano pripomenu,
chce mé zabit... Koukni!* Strhla si bliizku a ukdzala mi velikou krvavou

podlitinu na zadech.“>® (Laforet, 1984, 267)

57 En seguida me di cuenta de que era Gloria la que gritaba y de que Juan le deberia estar pegando en si
valdria la pena de acudir.” (Laforet, 1990, 128)

8 ,...Y si siempre fuera malo, chica, yo le podria aborrecer y seria mejor. Pero a veces me acaricia, me
pide perdon y se pone a llorar como un nifio pequefio... Y yo, ;qué voy a hacer? Me pongo también a llorar y
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Hadky a nasledné biti Glorie jsou v byté na dennim pofadku. Castokrat neni Gloria ani
fyzicky pritomna néjaké potycce, piesto se nasledné stavd obéti Juanova utoku. Profesorka
Ryan (2012, 469) dale upozornuje, ze se Juan nikdy nepustil do fyzické potyCky se svym
bratrem Roménem, ackoliv jej Roméan ¢asto ponizoval a k utoku provokoval. Uhodil vSak svou
sestru Angustias a vyhrozoval 1 své matce, aby si tak vybil svou frustraci. ,,Jedna z vyhod
postaveni utlaCovatele je ta, Ze i nejnize postaveny mezi nimi se citi nadrazenym. [...]
I nejprimérnéjsi muz se citi mezi zenami polobohem. [...] Pro vSechny, ktefi trpi komplexem
ménécennosti, je to zdzracna mast: nikdo neni arogantnéjsi viici zenam, nikdo neni tak agresivni

nebo pohrdavy jako muz, ktery si neni zcela jist svou muznosti. (Beauvoirova, 19)

Ve $panélské patriarchalni spolec¢nosti bylo nasili v ramci domacnosti beztrestné. Podle
L. Ryan (2012, 464) se Juan uchyluje k nasili z n¢kolika divodl — upeviiuje si tak svou pozici
jako hlavy rodiny, poukazuje na svou nadfazenost a zaroven se tak vyrovnava s traumaty
z valky. Na jednu stranu Juan vyjadiuje svou nadiazenost jako muze a snazi se Glorii presveédcit
0 jeji nicotnosti a asexualité, snazi se ji utvrdit, Ze je pouze manzelkou a matkou, ze ztratila své
zenské kouzlo. Juan nasilim vici své Zzené€ poukazuje i na svilj /epsi piivod a snazi se Glorii co
nejvice zesmé$nit. Ryan (2012, 472) uvadi, Ze scéna, ve které Juan zavlekl Glorii po zbiti do
koupelny a snazil se ji utopit, vyjadiuje Juanovu muzskou nadfazenost a jeji neschopnost se mu
ubréanit, jelikoz je Zena a on ma nad jejim télem moc. Simone Beauvoirova se o tomto vzorci
chovéni zmifuje ve svém dile: ,,Zena je bytost, kterou je tfeba unést a znésilnit. Kdyz se ukaze,
ze unesené¢ Sabinky jsou neplodné, bicuji je feminky z kozi klize, po prvnim krajnim naésili
nasleduje nasili nové. [...] Zena je manzelstvim, uzaviranym za slozitych obfadii, pfipoutina
k manzelovi, jenz se tak jejim pfi¢inénim stavad vladcem nad vSemi Zenskymi silami ptirody.*
(Beauvoirovéa, 101) Laforetovd nepodavd jen svédectvi, snazi se nésilnikovi porozumét
a navrhuje 1 feSeni. V textu je znat, Ze autorka vnima domadci nasili jako zavaZny problém
auvédomuje si jeho beztrestnost. Skrz Usta Glorie navrhuje poslat Juana na léCeni na

psychiatrii, protoze to vidi jako jediné feseni.

Nasili se vSak nedopousti pouze Juan, ackoliv on je jediny, ktery skutecné stahuje na
ostatni ruku. Nikdo z ¢lenti domacnosti kromé babicky nechodi daleko pro hrubé slovo a ¢asto
si vzajemn¢ vyhrozuji. Teta Angustias, zena pozdéji odchazejici do klastera, dokonce Andree

tiké, ze ,,,[kldyby ses mi dostala do ruky mensi, utloukla bych té rdakoskou.*>° (Laforet, 1984,

también me entran los remordimientos, haysta yo, no creas... Y le acaricio también... Luego, por la mafana, si le
recuerdo estos instantes, me quiere matar... jMira!‘ Rédpidamente se quit6 la blusa y me ensefié un gran cardenal
sanguinolento en la espalda.“ (Laforet, 1990, 291)

59 ,i[s]i te hubiera cogido mas pequefia, te habria matado a palos!“*“ (Laforet, 1990, 102)
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93), protoze vidi hrubou silu jako jediny zptisob vychovy. Andrea brzy po ptijezdu ptivykd na

mluvu a sama si osvojuje vulgarni vyrazy, kterymi pti hadce Castuje Glorii.

5.5.3. Zvifeci pudy

Juan ¢iché stopu a nasleduje tak Glorii jako lovecky pes, Roman je podly jako had a dési
tak své oponenty, Andrea stejné jako kocka z kouta hodnoti situaci. Molly Tun (2015, 1)
upozornuje, ze animalizace je vysledkem dehumanizace; zviteci pudy postupné vytlacuji lidské
kvality a zbyvaji uz jen zviteci instinkty. Laforetova vyuziva pireménu lidi ve zvitata ke kritice
moralniho tpadku spoleénosti, ktery ve Spanélku nastal po obéanské valce. Laforetova
spole¢nost nechce jen kritizovat, nabizi i feSeni; jediny zpusob, jak bestializaci spolecnosti
zabranit, je do spolecnosti vratit intelektualy a umeélce. Proto do dila autorka umistila mnoho
umeélcii — malife, hudebniky i spisovatele. Kladenim do kontrastu postavy ovlddané zvifecimi
pudy a umg¢lce a intelektudly ¢tenare utvrzuje, Ze umeéni je skutecné jedinou cestou k navraceni
humanizované spole¢nosti. Intelektualni vecirky u Eny a ¢as straveny v Guixolsoveé malifském

ateliéru jsou pro Andreu tinikem ze zviteciho svéta.

Molly Tun (2015, 2) rozdélila postavy do dvou kategorii — predatoti a kotist. Mezi
predatory zatradila Enu a Romana; Enu t&si Stvat své napadniky, hraje s nimi hru, ve které zna
jen ona pravidla, jako kocka s myS$i. Stejné¢ se chovd i Roman, vyziva se v trapeni
a manipulovani svych napadnic i Andrey; nachdzi jejich slabiny a uspokojuje si tak své nizké
pudy a zv€davost, kam aZ jsou jeho obé&ti schopny zajit. Predatofi nemaji lidské city, zneuzivaji
v8ak city své kofisti, aby si s nimi mohli pohrat. Na druhou stranu Andrea, Gloria a maminka
Eny jsou kofisti. VSechny nejedenkrat spadly Romanovi do pasti, jelikoz ukazuji svou
zranitelnost. Na rozdil od predatorti si vSak kofist vyvinula mechanismy, které ji pomahaji
odolat zvifecim pudim — opravdové emoce. Vyraznou postavou a predatorem je Angustias.
Tun vysvétluje vztah mezi Andreou a Angustias coby paralelu ke vztahu Selmy a jeji obéti;
Angustias si Andreu ochocuje, pronasleduje ji a uchvacuje si ji jako (valecnou) kotist (Tun,

2015, 5).

»ACkoliv jsou postavy animalizované riznymi zpusoby, pfedstavuji riznéd zvifata,
charakteristické pro vSechny pifemény je, ze instinkt dominuje nad svobodnym
rozhodovanim.“%® (Tun, 2015, 6) Ve svété zvitat neexistuji emoce; zvifata emoce nepotiebuji,

jednaji pudové. Postavy jednaji jen aby jednaly, za jejich ¢iny nejsou zadné motivy, ztraceji

60 Aunque las personas son animalizadas de diferentes formas, modelando diferentes animales, algo
caracteristico de todas las transformaciones es que el instinto les domina en vez de algiin motivo deliberado.* (Tun,
2015, 6)
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schopnost rozvazovat nad pfi¢inami a nasledky ¢ina. V barbarském svété neni potieba ni¢eho
nez zvifecich instinkt — lidské emoce a city v ném nejsou potieba. Podle Molly Tun (2015, 6)
je pravé v tomto vyznam titulu dila — ve zvifecim svété neni potieba niceho lidského. Roman
je prvni, kdo Andree spojuje nic a emoce: ,,,az se tenhle ditm zmocni tvych smysli, nebudes
potiebovat nic. “*! (Laforet, 1984, 85) Zvifata jednaji bez emoci, protoZe je to snazsi, chrani se
tak. Gerardo jednd jen podle pudi, potlacuje city své, tudiz ani nedba na city ostatnich.
Barbarsky svét je svét bez lidského kontaktu, ktery Andrea k zivotu ale potiebuje. Zvirata
nepotiebuji pratele, néznost ani lidské emoce, tyto lidskosti jsou dokonce na obtiz (Tun, 2015,
6-8).

Neptitomnost lidskych citd a upadek moralky celé spolecnosti davaji vyniknout
nejspodnéjSim zvifecim pudim jednotlivych postav. V pfitomnosti Glorie, jejiz Zivoc¢iSnost

dycha na kazdého v jejim okoli, se Andrea nemiize ovladnout a vyvstavaji jeji zvifeci instinkty:

»leésné vedle sebe jsem citila tep Zilky na krku Glorie, ktera mluvila
a mluvila, a zacalo se mé zmocnovat jakési zivocisné Silenstvi. Zahryznout se
tak do toho tepajiciho masa, vykat ho, sat viahou krev...«¢* (Laforet, 1984,
122)

Nejpatrngjsi zviteci chovani je v okamzZicich nebezpeci, kdy ustupuji 1 posledni zbytky
lidskosti a zvifeci pudy kompletné ovladaji postavy. Andrea jde za stopou jako pes. Citi, Ze je

Ena v nebezpeci a Cicha jeji pfitomnost v Romanové byté:

»~Roman i Ena byli nahore a ja jsem musela jit za nimi. Nevédela jsem,
proc jsem si viastné tak jista, ze je Ena u stryce. Gloriiny domnénky mi samy
0 sobe nemohly poskytovat takovou jistotu. Ale ja jsem Eninu pritomnost
vnimala primo cichem jako pes, ktery jde po stope. Rozechvivalo mne
pomysleni, Ze ja, clovek, ktery se obvykle nechdval undset proudem uddalosti,
ted zasdhnu do déje a snad mu i vautim urcity smer...«* (Laforet, 1984, 235-

236)

61| ,No necesitaras nada cuando las cosas de la casa te agarren los sentidos*“ (Laforet, 1990, 93)

62 Algo asi como una locura se posesiond de mi bestialidad al sentir tan cerca el latido de aquel cuello
de Gloria, que hablaba y hablaba. Ganas de morder en la carne palpitante, masticar. Tragar la buena sangre tibia. ..
(Laforet, 1990, 132)

63 All4 arriba estaban Romdn y Ena y yo tenia que ir también. No comprendia por qué estaba tan segura
de la presencia de mi amiga alli. No eran suficientes las suposiciones de Gloria para aquella seguridad. Yo sentia
su presencia, como un perro que busca, en mi nariz. A mi, acostumbrada a dejar que la corriente de los
acontecimientos me arrastrase por si misma, me emocionaba un poco aquel actuar mio que parecia iba a forzarla
... (Laforet, 1990, 255)

48



Jana Krulichova, Existencialistické a feministické proudy v Zivoté a dile Carmen Laforetové

,Vyvoj romanu je paralelou k vyvoji protagonistky — od zvifecich pudi k lidské
reflexi.“%* (Tun, 2015, 18) Po pfijezdu a pii prvnim vstupu do bytu se v Andree aktivovaly jeji
zviteci instinkty, zaktivovala vSech pét smysll, vycitila nebezpeci a promeénila se v kocku.
Stejné jako kocky si je Andrea dobie védoma kazdého svého pohybu, neustale hodnoti kazdou
situaci a ¢iha na svou pftilezitost. Béhem poslednich dni si uvédomuje, jak Spatné je nahlizet na
svét povrchné jen pomoci smysll, a od zvitecich instinktti se odvraci. Doufa a véii v lepsi

budoucnost plnou emoci a opravdovych lidskych citii.

Zviteci pudy v postavach vzbuzuje i prostfedi, ve kterém v Aribauové ulici ziji. Tun
(2015,16) uvadi, ze pfi souziti v malém byt¢ se zvitaty postavy postupné degraduji, a chovanim

se tak pfiblizuji ke zvitatim.

64 El desarrollo de la novela es paralelo al desarrollo de la protagonista del instinto animal hacia la
reflexiéon humana.* (Tun, 2015, 18)
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6. Zaver

Prace se pokusila zodpoveédét vyznam dila Nic Carmen Laforetové a tak i vyznam jeho
nazvu. JelikoZ na tuto problematiku existuji nazory z mnoha perspektiv a oblasti, byly tak
predstaveny dvé rizné teorie — feministickd, podle které nic odkazuje k nicotnému postaveni
zeny, a existencialisticka, jelikoz samotnd podstata existencialismu je nicota. Bchem
vypracovavani prace byla objevena teorie tremendistickd, podle niz nic odkazuje k hladovéni
hlavni postavy, jelikoz samotné slovo nic bylo poprvé pouzito v kontextu s hladem, anebo
k neexistujicim lidskym emocim ve svéte zvitat. Na zakladé ukazek z dila a poznatki ziskanych
b&hem zpracovavani této prace se nabizi myslenka, ze nic odkazuje prevazné k existencialismu.
Tato teorie se jevi jako primarni, nebot’ k existencialismu odkazuji kromé& Andrey i dalsi ne-
klicové postavy a prostiedi, Andrea je dokonalym ptikladem existencialistického hrdiny a smrt
je zobrazena jako jedina jistota zivota. Ostatni dvé teorie vSak nesmi byt opomenuty, jelikoz
dotvareji atmosféru romanu, a praveé propojeni vSech tii teorii z romanu tvofi vyjimecné dilo

ilustrujici dobu svého vzniku.

Dale se prace pokusila osvétlit, pro¢ roman byva nékterymi kritiky oznacovéan jako
tremendisticky, ackoliv postradd vulgaritu a explicitni vyjadieni nésili a osklivosti. Bylo
ptedstaveno nékolik aspektli k tremendismu odkazujicich a tfi z nich byly podrobnéji rozebrany
a ilustrovany na ukazkach z dila. Na pozadi tremendistickych prvkli se v romanu objevuje
1 kritika rezimu, coz byl od autorky velmi odvazny krok a je pozoruhodné, Ze 1 ptesto byl roméan

ocenén prestizni literarni cenou v dobé¢ piisné diktatury Francova rezimu.

Ani feministicky vliv nesmi byt ignorovan. Ac¢koliv se neobjevuji Zadné provokativni
myslenky, je v dile vyobrazena diilezitost Zenské prace a jeji spoleenské neptijimani, touha po
vzdélani a po svobodném rozhodovani. Hlavni feministickou postavou je Andrea, ktera
nepiijima spolecenské konvence, touzi si najit dobré povolani a nestoji o0 muze po svém boku,
ktery by ji provazel zivotem. Feminismus také zptisobuje mnohé mezigeneracni neshody, které

Andreu doprovazi po celou dobu jejiho pobytu v Barceloné.

Je tfeba podotknout, ze stale neexistuje dostatek studii, které by se odkazy
existencialismu a feminismu v dile Nic zabyvaly. Ani tato prace veskeré nepokryla, zistava tak

prostor pro budouci studie se timto tématem zabyvajici.
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Resumé

Tato prace se zabyva pfitomnosti  existencialistickych, feministickych
a tremendistickych odkazl v dile Nic Carmen Laforetové. Ve snaze zodpovédét tak vyznam
nazvu dila a jeho podstaty jsou nejprve v prvni ¢asti prace vSechny tfi tyto teorie predstaveny
z v§eobecného hlediska, poté je vénovan vétsi prostor jejich pritomnosti v literatufe a specialné
ve Spanélské kultufe. Nasledn¢ je nastinéna déjova linka romanu a poté se prace pokousi

ilustrovat pfitomnost vyse zminénych teorii a vysvétlit tak vyznam nazvu.

Nejprve je pojednano o feministickych myslenkach v dile. Nejvice jich vykazuje
postava Andrey — vyddva se sama do nezndmého mésta, studuje na univerzité, planuje si
budoucnost, ve které bude svou vlastni pani a nestoji o muze, ktery by ji Zivil. Nejvyraznéjsi
feministickou myslenkou v dile je Zenska prace, kterou spole¢nost neni s to pfijmout a ktera
navic nebyla rezimem podporovana. Na paru Glorie a Juana je tedy zobrazena realita mnohych
rodin v povale¢ném Spanélsku; muZ neni schopen rodinu uZivit, aviak zakazuje své Zend

vydélavat penize, nebot’ to vnima jako svou potupu.

Zpusob, jakym se Casto muzi s timto zesméSnénim vyrovnavaji je domaci nasili, prvni
prvek tremendismu. I to je vdile vyobrazeno na paru Juana a Glorie. Juan, trpici
posttraumatickou depresi z valky, kterou jesté zhorSuje hlad, Glorii ustaviéné nelidsky bije
a psychicky tyra. Ta se jeho bésnéni nemad, jak branit a trp€livé jej snasi s nad&ji na lepsi
budoucnost. Dal§im prvkem tremendismu v dile je hlad, kterym trpi vSichni ¢lenové
domaécnosti, a 1 postavy mimo ni. Hlad je podle mnohych kritika i leitmotivem celého dila
a vyzdvihavaji 1 spojitost slova nic a hladu — nic k jidlu. V neposledni fad¢ k tremendismu

odkazuji zvifeci pudy u postav, které ¢asto motivuji jejich chovani.

Jako primarni teorie vysvétlujici nic je vybran existencialismus, jelikoz na néj odkazuji
1 vedlejsi postavy a prostiedi, ve kterém se Andrea pohybuje. Pravé existencialismus dodava

romanu jeho ton a dokresluje tak atmosféru povaleéného Spanélska.
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Resumen

Este trabajo se dedica a los aspectos feministas, existencialistas y tremendistas en la
obra Nada de Carmen Laforet. Para responder el sentido del nombre de la obra y de la obra las
teorias son presentadas desde una perspectiva general, luego se dedica mas espacio a la
presencia de estas tendencias en la literatura y especialmente en la cultura espaiola.
Posteriormente, se traza la trama de la novela y luego el trabajo intenta ilustrar la presencia de

las teorias mencionadas y explicar el sentido de la obra a la luz de dichas tendencias.

Primero se discuten las ideas feministas de la obra. El personaje de Andrea representa
de alguna manera esa perspectiva — salié sola a una ciudad desconocida, estudia en la
universidad, planea un futuro en el que serd duefia de si misma y no busca a un hombre que la
mantenga. La idea feminista mas destacada en la novela es el trabajo de las mujeres, que la
sociedad no esta capaz de aceptar y que, ademas, el régimen no acepta —fuera de ciertas
excepciones. La pareja Gloria y Juan representan la realidad de muchas familias en la Espafa
de posguerra; un hombre no puede mantener a su familia, pero le prohibe a su esposa ganar

dinero porque lo percibe como una deshonra.

La forma en que los hombres suelen sobrellevar esta deshonra es la violencia doméstica,
el primer elemento del tremendismo. Esto también se representa en la obra mediante la pareja
Juan y Gloria. Sufriendo de depresion postraumatica debido a la guerra exacerbada por el
hambre, Juan constantemente golpea y tortura mentalmente a Gloria. Ella no tiene forma de
defenderse contra su ira y la soporta pacientemente con la esperanza de un futuro mejor. Otro
elemento del tremendismo en la obra es el hambre que afecta a todos los miembros del hogar,
asi como a los personajes externos. Segun muchos criticos, el hambre es también el leitmotiv
de la novela, y también enfatizan la conexion entre las palabras nada y hambre — nada para
comer. Por lltimo, pero no menos importante, se refieren al tremendismo los instintos animales

en los personajes, que a menudo motivan su comportamiento.

El existencialismo es elegido como la filosofia mas importante de la obra. Ya que al
existencialismo se refieren también los personajes secundarios y el ambiente de Andrea. Es el
existencialismo el que da el tono a la novela y completa asi la atmosfera de la Espafia de

posguerra.
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