Posudek bakalaiské prace Dana Marsalka Cteni a pozorovdni ,Pripadu pro zaéinajiciho

kata”

Ve své anotaci Marsalek popisuje svoji bakalarskou jako pokus popsat film Pripad pro zacinajiciho
kata (1969, Pavel Juracek) z hlediska toho, jakym zptisobem napliiuje Zanr alegorie, potazmo jeho
modernistickou subzanrovou variantu, jejim vysledkem ma byt zachyceni specificnosti daného
filmu. Vedle toho Dan Marsalek podle vlastni anotace sleduje dalsi tfi cile 1. Popis kritické recepce
filmu a historické popis vznikani filmu, 2. Analyza nékterych naratologickych estetickych a
filozofickych teorif zaméfenych na pojem alegorie S. jejich nasledné preneseni do oblasti filmu.

Témto zamérim odpovida struktura prace a volba zakladni metodologie. Film Pripad pro
zacinajiciho kata je specifickou adaptaci literarniho textu a alegorie, tak jak ji vidi MarSalek, ma
primarné vypravéci povahu, naratologie se potom nabizi jako vhodna cesta. Mar$alek pracuje
s filmem jako typem sémiotického textu (tim posiluje i svoji naratologickou cestu) a k tvahdm o
alegorii pridava problematiku mezitextového navazovani. Tato teoreticka Cast svédci o velmi
rozsahlé priprave, extenzivné se zaobira nejednoduchymi teoriemi a s velkym usilim se je snazi
pojmout a pochopit. Velmi ji proto oceiiuji. Ve svém celku je prace jasné vymezena a ma silny
koncep¢ni zameér.

Prace je tedy sloZena ze tifi ¢asti, které jsou provazany tak, aby se vzajemné osvétlovaly a vedly ke
kyZzenému hlavnimu cili, k pfesnému popisu filmu. Knému Dan MarSalek sméfuje s velkym
nasazenim a nebojacnosti a mozna tak trochu posedlosti. To nevylucuje inteligentn{ rozpravu a
inspirativni podnéty. Cokoliv bude feceno v nasledujicich odstavcich by nemélo byt vnimano jako
kritika nedostatkd, které bakalarskou praci ¢ini nezptisobilou k obhajobé. Praci je nutno hodnotit
kladné, a proto aby nevznikla mylka, navrhuji hned nyni zndmku vyborné.

To, co bude nasledovat, patii do Zanru oponentského posudku. SpiSe se jedna o vnéjsi postrehy,
které by mohly treba v budoucnu napomoci posunout se dale. Konec koncii rozprava nad
bakalai'skou praci je svého druhu odbornou kritickou disputaci.

Na pocatku prace stoji koncepc¢ni rozvaha, Ze je nutno pojmenovat zanr Jurackova filmu nebo
reknéme jeho ,subzanr®; tento kli¢ ,odemyka“ film jako takovy a zahajuje jeho interpretaci. Proto
se Dan Marsalek tak extenzivné zabyva teorii alegorie v prvni fadé a roli alegorie v ¢eské nové
viné. Alegorii jako Zanr pak sleduje jako dynamicky proces. MoZna spiSe bychom méli uZit pojem,
ktery voli jedna z jeho teoretickych privodkyn problematikou alegorie Ruth Ronenov3, alegoricky
modus. Takovéto pojeti dava Marsalkovi do rukou nastroj pro zachyceni jedinecného filmu,
nikoliv jen v¢lenéni do néjaké rady a pripichnuti k nému popisky alegorie. Marsalek neni
schématicky pri naklddani se samotnym filmem, neuzavird se do pojmu. Pfi jeho predstavovani
jednotlivych teorii alegorie se dopousti vyraznych zjednoduSovani. Jednotlive piredstavené teorie
alegorie vypadaji ponékud schematicky, cemuz sice rozumim, ale je tieba na tento rys upozornit.
Tato schemati¢nost postihuje u teorii urcité rysy, které Marsalek potirebuje pro sebe vypichnout
a konfrontovat. To by tak nevadilo, kdyby touha po fadu a uspotadanosti obcas nebranila
v hlubsim a diferencovanéjsimu rozvazovani. Marsalek snadno louci a odklada je pro sebe jako
nepotirebné i to, co by se pii trochu jiném thlu pohledu mohlo vyuzit. Vznikaji tak néktera kratka
spojeni a také se ztraci, Ze Fada teorii na sebe vnitfné i vnéjskové navazuje. Casto jsou mnohem
podstatnéjsi otazky, nez definitivni feSeni a pojmenovani. Chtéla bych takto upozornit na to, ze
Marsalkova prace je ponékud svazana posedlosti po jednoznacnosti a pojmové dislednosti. Nejen
Ze se ztraci samotné otazky, ale argumentace se zanoruje po tzv. teoretické teci, ktera nabyva
opravdu formu ptydepe. Caste¢né vznika tato fe¢ snahou pevné pojmenovavat, a proto Marsalek
voli internacionalizmy - které nemaji pro Ceského ¢tenare zadnou etymologii. Ze slov znaki se
stavaji znacky (nesrozumitelné ,markry“). To Ze jim chybi etymologie, Ze nevime odkud se vzali a
s ¢im souvis{ se vraci zpatky jako teoreticky bumerang. Teorie je terorem. Ziva slova vét$inou



umoznuji vétsi hybnost mysleni a také moznost dychani pri Cteni a lepsi stravitelnost. PriliSné
zatiZeni internacionalismy je ov§em nékdy vysledek Spatnych piekladu.

Dale bych se chtéla zastavit jesté u samotné interpretace Jurackova filmu, ktery lze nazvat
alegorickym putovanim. Marsalek ale neinterpretuje film piimo, spiSe predkladd moZné nastroje,
jak takovou interpretaci najit. Ukazuje na sit’ uptedenou z aluzi, parafrazi, citaci, mluvicich jména
atd. Pripomina se J. Swift, Franz Kafka, Jurackovy vlastni filmy a texty, Alenka v risi divq, J. A.
Komensky. Jen bych chtéla doplnit jeden z dalSich silnych zdrojt - ktery navic posiluje jeden
mocny rys Jurackovy alegorie. Pti vykladu Pripadu pro zaclinajictho kata se v ni neobejdeme bez
ironie a bachtinovského smichového obraceni svéta naruby a prijeti blaznovstvi. Privodce
hlavniho hrdiny neni ani Beatrix, ani Vergilius ani Mameni, ale blazen Vysko¢ (ktery je zrodu
blazni stredovékého Erasma Rotterdamského) a jméno Vyskoc¢ jednoznacné aluduje Dobrého
vojaka Svejka.

Jak jsem vSak napsala jiz diive, moje poznamKky nic neméni na tom, Ze jde o bakalarskou praci, za
niz je vidét obrovska namaha, Gsili a demonstruje schopnost koncepcniho mysleni. Jen tieba dodat
trochu nesnesitelné lehkosti.

Praci tedy hodnotim jako vybornou.
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