Marcela Hejskova: Ramén Goémez de la Serna, spisovatel modernizujici $panélsky roman 20.
stoleti

(Oponentsky posudek doktorské disertace)

Marcela Hejskova se ve své praci zaméfila na dvé dila Raména Gémeze de la Serny. Prvni
z nich, roman Cinelandia, bylo dosud spiSe opomijeno, druhé, El torero Caracho, naopak.
Autorka je pojednala osobitym zplisobem a poukézala na fadu pozoruhodnych aspekti, jez
zmnoZuji moZné piistupy k obéma.

V ptipad¢ Cinelandie se ji, myslim, skute¢né podafilo dilo tspé&$né prehodnotit a
vlastn€ rehabilitovat. V souvislosti s timto usilim rekapitulovala mnohalety vyvoj odborné
recepce dila, jenz byl vétSinou tak ¢i onak podminén Sir§imi dobovymi souvislostmi, coZ plati
od prvniho vydéni po soucasnost. Jednim z nejpozoruhodnéjSich ryst prace Hejskové je
bezpochyby jeji fundované provazani literarni problematiky s oblasti filmu a vytvarného
uméni. V piipad€é Cinelandie stoji v této souvislosti za zminku jisté také fakt, Ze autorka
pojednala naprosto vyvazené ambivalentni vztah Gomeze de la Serny k filmovému uméni. Na
jedné strané dobové oslnéni novym médiem a s tim spojena aplikace uréitych postupi z této
oblasti v literarni tvorb€, na strané druhé poukaz k jiz aktualné existujicim, ale pfedev§im
latentnim rizikim vyvoje filmu, pfedevsim jako masové zabavy. Zaroven je nutné ocenit, Ze
pfi praci neziZila Hejskova svilj zdjem na Cirou aktualitu, tedy boutlivy vyvoj uméni prvni
ttetiny minulého stoleti ve vSech oblastech. Shledava totiZ nejen sty¢né body mezi aktualni
literarni tvorbou a filmem, ale také mezi jistymi aspekty filmové tvorby a vytvarného umeéni
barokniho (45). Pti tematickém rozboru Cinelandie pak autorka doklada v fadé konkrétnich
ptipadl skutecnou objevnost, osobitost a prikopnictvi autora, a to ziejmé nejen v kontextu
Spanélské literatury. (Budovani kultu ,,dokonalé®, umélé t€lesnosti, problematizace vztahu
reality a fikce v diisledku naprosté hegemonie pohyblivého obrazu, systematické vytéstiovani
realného utrpeni a smrti ze Zivota, jejich premisténi, odklizeni do prostor ptisluSnych
sterilnich ustavi atd.)

Piestoze na rozdil od vySe zminéného dila byl roman EI torero Caracho po pravu
docenén uz dfive, dokazala, myslim, Marcela Hejskova i v tomto pfipadé nabidnout n€které
pozoruhodné postichy. Ty se vtomto pfipadé tykaji piedevSim vlivu nejen dobového
malif'stvi na tviiréi obraznost spisovatele (123 - 126).

Nyni né€kolik dil¢ich kritickych ptipominek. Jako problematické se mi jevi nejednotné
prekladani sekundéarni literatury (napf. 40, 57, 60, 123). Totéz se tyka citovanych

autokomentait ¢i uvah samotného Gémeze de la Serny (napi. 75, 111).



Na str. 15 se objevuje pon€kud zavade€jici interpretace Unamunova pojmu
intrahistorie. Pokud jde o pfislusniky generace 98, tak se na str. 113 piSe, Ze pocitovali ztratu
kolonii jako nérodni tragédii - to je také pon€kud zjednodusujici, sim Unamuno, a nejen on,
povazoval za jednu z hlavnich pfiéin nérodm’ tragédie pravé vznik téchto kolonii, nebot’
od€erpanim sil znemozZnil pfirozeny vyvoj narodniho spole¢enstvi. Samotny rok 1898 mél
spiSe jen symbolickou hodnotu.

Odkazy k objevnosti n€kterych motivl z roméanu Cinelandie jsou, jak jiZ bylo feceno,
mnohdy naprosto opodstatnéné, n€kdy jsou vSak provazeny pfili§ velkym rozmachem
v souvislostech, jez jsou ziejmé téZko dolozitelné (napt. 31, 41). Marcela Hejskova casto
mluvi o jasnoziivé predvidavosti pojedndvaného autora v riznych oblastech (napf. 33). Je
nepochybné, Zze Gémez de la Serna v mnoha ohledech naprosto pfipadné zvazil a také ztvarnil
zrod ur¢itych tendenci, ale casté odkazy k prithledu do 21. stoleti se mi jevi n€kdy ponékud
nasilné. S tim souvisi jisté také pozndmka na str. 83 o tom, Ze ,,Gémez de la Serna spravné
pochopil, Ze v oblasti filmového umeéni se zainaji vytvaret dvé od sebe piisné oddélené
kvalitativni roviny produkce®. Vztah ,,masového* a experimentalniho ¢i nezavislého uméni je
vSak jiny, a to nejen ve filmu. Je vzajemné inspirativni, neplati tedy jist€ ani to, Ze by masové
umeéni bylo ryze parazitni. V kazdém ptipadé jsou tyto dvé oblasti zivotodarné propojeny,
mira i zplisoby zévislosti se v prib&hu ¢asu vyrazné menily, ale jsou trvalé.

Dalsi problémy shledavam v oblasti naratologické, na str. 64 a 86 je autor zamérnovan
¢i ztotoZilovan s vypravécem.

Na str. 70 - 72 autorka zobeciiuje tendence v poetice roméanu 20. stoleti. Jeji soudy
jsou zde dosti problematické, protoZe zachycuji pouze jednu linii, a druhou, v mnoha
ohledech protichiidnou, naprosto opomiji, pfestoze byla pravdépodobné jesté vlivnéjsi nez ta,
kterou reflektuje. Hejskova zde napi. tvrdi Ze ,,[v]n€j$i perspektiva tim vzdaluje pasmo
vypravéfe od pasma postav a zdroveni zdUraziiuje neslucitelnost obou. Dominantni
vyvojovou tendenci bylo naopak postupné sbliZovani, pronikdni obou pasem. DovrSeni
vzniku piechodnych typt promluv (jez lze sledovat uz od Dickense ¢i Tolstého) pfedstavuje
nejvyrazn&j$i rys prozy 20. stoleti, ktery vede k subjektivizaci vypovédi, jez je vyrazem
pfehodnoceni moznosti ,,objektivnitho* uchopeni reality, a tak se stdvd vyrazem piiznaCné
senzibility ¢lovéka zminéného stoleti (L. Dolezel). KdyZz Hejskova dale mluvi o technice tzv.
,vypravéde oka kamery, jiz uZil Gémez de la Serna, podotyka k tomu nésledujici: ,,Jeho
narativni strategie spoliva ve schopnosti objektivn€ zachycovat chovéani postav...“ Tato
technika jako prostiedek objektivniho zachyceni ,,snimaného“ byla ¢asto zproblematizovana

¢i zpochybnéna t&€mi, jiz ji usilovali disledné aplikovat a vkladali do ni plnou divéru v tom



smyslu, Ze bude nejen ,,objektivni, ale zaroveri umélecky plnohodnotna. V této souvislosti
stoji za pov§imnuti soubor eseji Juana Goytisola Problemas de la novela z roku 1959. V oné
dobg jesté sam o zminénou objektivitu usiloval, ale zarovenl uz shledaval jeji slabiny. Dilo se
zarovenn vénuje vlivu filmu na literaturu, zmifiuji se jak aspekty pozitivni, tak negativni.
Vlastni otazky a pochybnosti Goytisolo dopliluje pochybnostmi jinych spfiznénych autord, od
kterych by se ziejmé dalo o¢ekéavat néco jiného. Za jiné zminime jednoho ze zakladatell
italského neorealismu Elia Vittoriniho a jeho postesknuti nad moci opery vyjadfit onen
nezietelny, presto vSak obecny pocit o povaze nasi skutecnosti, jejz vSak neni mozné zachytit
vV romanu.

Pfes vySe zminéné dil¢i pfipominky povazuji predkladanou disertacni praci Marcely

Hejskové za kvalitni a v mnoha ohledech objevnou, proto ji doporucuji k piijeti.

V Chyni 2. kvétna 2007 PhDr. Michal Fousek, Ph. D.
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