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Uvod

Ttebaze romany Ramoéna Goémeze de la Serny (1888-1963)
predstavuji hlavni c¢ast jeho rozsahlého spisovatelského dila, nebyly do
této chvile v ceském a donedavna ani v domacim $panélském prostfedi
patficné komentovany. O tom, ze problematika autorovy romanové
tvorby neni dosud nalezit¢é analyzovana, uvedena do vyvojovych
souvislosti §panélskych i svétovych a souhrnné zhodnocena, se zminoval
jiz cesky hispanista Eduard Hodousek v doslovu k ceskému piekladu
romanu E/ torero Caracho.'" Hlavnim dévodem nepfijeti Sernovy prozy ve
Spanélsku byly pozadavky kladené na literaturu v padesitjch a
Sedesatych let 20. stoleti, jez vychazely z postulata tehdejsitho svédeckého
realismu. Problém spisovatelovy ,necasovosti vuci povalecnym
Spanclskym realiim je pfi¢inou nespravedlivé marginalizace jeho dila.

Prvni pokusy o novy pohled na problematiku pojeti romanu
Gomeze de la Serny provedli badatelé pusobici na univerzitaich ve
Spojenych statech americkych: Rodolfo Cardona, Carolyn Richmondova
Miguel Gonzalez-Gerth nebo Rita Mazzetti Gardiolova. V devadesatych
letech 20. stoleti postupné pfichazi ,znovuobjeveni autora i
v samotném Spanélsku, zejména zasluhou Toany Zlotescuové, pod jejim?
vedenim vznikl ambiciézni projekt, jenz si klade za nové kriticky
zhodnotit Sernovo literarni dilo vcelé jeho Sifii Od poloviny

devadesatych let vychazeji v nakladatelstvi Galaxia Gutenberg

1t GOMEZ DE LA SERNA, RAMON. Torero. Pelozil Felipe Serrano. Praha : Panorama, 1975, s. 140.



v Barcelon¢ Obras completas (Sebrané spisy), které postupné zatazuji
autorovo dilo do souvislostf $panélské moderni literatury.

Pfestoze se tvurci jiz postupné dostava pozornosti, kterou si
zaslouzi, je tfeba zminit, ze v centru zajmu vyse uvedenych badatela bylo
pfedevSim zaujeti psychoanalytickymi pohledy na tyto romany
(Richmondova), nebo piilisné zduraznovani erotickych a fetiSistickych
témat, jako je tomu v dilech pfedevSsim domacich $panélskych kritika
(Cabafias Alaman, Lopez Criado).

Tato disertacni prace ma za cil zkoumat Serntv inovacni podil na
vyvoji §panélského romanu 20. stoleti, a to 1 v takovych aspektech a
souvislostech, které dosud nebyly v ¢eském, ani $panélském prostiedi
pojednany.

Od roku 1917, kdy Gémez de la Serna dopsal svtj prvni velky
roman La viuda blanca y negra (Bila a cerna vdova), az do roku 1961, kdy
publikuje posledni roman Piso bajo (Ptizemi), uvefejnil celkem osmnact
,velkych romant® (novelas grandes) a pfiblizné sedmdesat pét ,,novel*
(novelas cortas). Vzhledem k spisovatelské plodnosti autora, jenz je
v tomto ohledu pfirovnavan k Lope de Vegovi, jsem na samém pocatku
koncipovani disertacni prace stala pfed nelehkym udkolem: vymezit si
urcité hledisko pro uchopeni a pojednani autorovy svébytné romanové
poetiky. Na zakladé pozorné cetby primarni a studia sekundarni literatury
jsem si jako t¢zi§t¢ prace nakonec zvolila rozbor dvou romant
z autorova vrcholného obdobi, a to romanu Cinelandia z roku 1923 a E/
torero Caracho z roku 1926.

Duvodu, pro¢ jsem se rozhodla zaméfit svou pozornost na tato
dve dila, je nékolik. Z hlediska formy jsem chtéla na zakladé¢ rozboru
textu potvrdit tezi, ze Cinelandia je dilem, v némz se Goémezovi de la
Sernovi podafilo novatorskym zpasobem rozvolnit a pfrekonat tradicni

zanrové normy. Pokud jde o stranku obsahovou, autor v dile otevira do



té doby nepojednané kosmopolitni a multikulturni téma umélého svéta
Hollywoodu, jez se dnes stalo globalni realitou. Komentované dilo je u
nas neznamé a na zakladé studia nepfili§ rozsahlé sekundarni literatury
lze usuzovat, ze i v domacim prostfedi mu nebyla az na nékteré vyjimky
(Gutiérrez Carbajo) vénovana dostatecna pozornost. Oproti tomu druhy
roman E/ torero Caracho st nasel cestu i k ¢eskym ctenariim, a to dvakrat:
poprvé v roce 1931 a podruhé v roce 1975. Tiebaze patii k autorovym
vibec nejznam¢jsim dilim, Goémez de la Serna pojednal ctenafsky
atraktivni $panélské ,narodni téma bycich zapast zcela odlisnym
zpusobem, nez to bylo do té doby ve $panélském uméni bézné. Typ
mytického hrdiny pfejaty jesté z mediteranni antické archetypalni sféry a
uchopeny v realistickém romanu 19. stoleti ve své puvodni podobe¢, je
v tomto dile zgrotesknény v souladu s formalnimi inovacemi narativnich
postupti modernfho romanu.

Oba romany spolecné spaji téma zgrotesknéni mytu. V romanu o
toreadorovi Carachovi autor posouva do roviny groteskna Spanélsky
narodni kult a paroduje mytus hrdiny, zatimco v Cinelandii pfedjima
zgrotesknéni mytt a kultd mezinarodnich, které se staly realitou soucasné
tzv. postmoderni doby.

Ve vybéru dvou romant, v nichZz vjednom se pojednava téma
multikulturni a v druhém naopak tradi¢n{ téma iberské, se navic zfetelné
odrazi autorova charakteristickd rozkolisanost mezi kosmopolitnim
,,svetobeznictvim® a kostumbristickym zaklesnutim v narodni tradici. Ta
se u Gomeze de la Serny projevovala vjeho ,madrilefiismo®
(madrid’anstvi), tedy vielém vztahu ke $panélskému hlavnimu meéstu,
Madridu, jemuz vénoval bezpocet svych proz. Zaroven se vsak déje
mnohych jeho romant odehravaji na nejriznéjsich mistech svéta:

v Portugalsku (La guinta de Palmyra), Neapoli (La mujer de dmbar), Patizi



(La vinda blanca y negra), Zenevé (El Gran hotel), Buenos Aires (Policéfalo y

senora) nebo v Severni Americe (Cinelandia).

Dalsi davod vybéru zminénych romand je nasledujici. Blizsi
pohled na zvolena témata odbornych praci, at’ jiz diplomovych ci
disertacnich, vénovanych problematice moderni $panélské literatury
prvni poloviny 20. stoleti a prezentovanych v ramci ceské hispanistiky,
mne pfivedl na myslenku pokusit se pfekonat jejich pfisné ohraniceni na
oblast cisté literarni. V modernim umeéni prvnich tff desetileti 20. stoleti
se razné druhy uméni prostupuji, dopliuji, vzajemné inspiruji a
obohacuji pfi hledani novych uméleckych cest. Moderni uméni je

b

syntézou jednotlivych druhd uméni, mezi nimiz existuji prakazné
souvislosti. Chtéla bych pfekonat striktné oddélené verbaln{ pojimani
literatury prvnich tfech desetileti 20. stoletf a rozsifit je o vzajemny vztah
literatury a filmu (Cinelandia), romanu a némé filmové grotesky (Cinelandia
a E/ torero Caracho) a v neposledni fad¢ literatury a vytvarného umeéni (E/
torero Caracho). Romany Cinelandia a E/ torero Caracho k takovéto syntéze
piimo vybizeji. Jsou dily, jejichz originalni romanova poetika spociva v

bezprostfednim prolinani se literatury s dal§imi druhy uméni té doby.



1. Ramon Gomez de la Serna v kontextu doby

V roce 1923, kdy vysel roman Cinelandia, byl Gémez de la Serna
jiz znamym spisovatelem nejen ve Spanélsku, ale dostavalo se mu
zaslouzené pozornosti také ve Francii, kde pod nazvem Echantillons
(Ukazky) wvySel vybor znéckterych jeho dél v pfekladu Mathilde
Pomésové.”

V té dobé se stykal s vyznacnymi umélci a intelektualy jako byli
Guillaume Apollinaire, Jean Cocteau, Tristan Tzara, Pablo Picasso, Ilja
Erenburg, Jacques Lipchitz, Diego Rivera, Guillermo de Torre, José
Ortega y Gasset, Luis Bufiuel, Amadeo Modigliani, Valery Larbaud,
Marie Laurencinova, Sonja a Robert Delaunayovi a dalsi.

V prabéhu let 1914-1922 spatfily svétlo svéta jeho romany: E/
doctor inverosimil (1914, rozsifeno 1921, Nepravdépodobny doktor), La
vinda blanca y negra (1921, Bila a cerna vdova), E/ Gran hotel (1922,
Grandhotel) a E/ incongruente (1922, Nekongruentni).

Ve stejném roce jako Cinelandia (1923) publikoval dalsi ctyfi
romany: E/ secreto del acueducto (1923, Tajemstvi akvaduktu), E/ novelista
(1923, Romanopisec), La Quinta de Palnyra (1923, Palmyfino venkovské
sidlo) a E/ chalet de las rosas (1923, Ruzova vila).

2 Tento vybor zahrnoval vynatky z E/ Rastro, Senos, Greguerias a Muestrario. Predmluvu napsal jeho pfitel
Valery Larbaud, francouzsky basnik a prozaik, se kterym se seznamil v roce 1918 v Café Pombo.
Gomez de la Serna mu vénoval svij roman E/ novelista. Larbaud (1881-1957) zpracovava ve svych
prézach z cest nova témata - uvad{ atmosféru mezinarodnich hoteld, parnika a rychlik, podobné jako
Gomez de la Serna. Larbaud své znalosti cizich jazykua vyuzil k uvadéni autorti do té doby ve Francii
neznamych: kromé Gomeze de la Serny pfelozil napfiklad Unamuna, Gabriela Mir6a, Chestertona
nebo Joyce. V roce 1973 posmrtné vysla jeho korespondence s mexickym spisovatelem a diplomatem
Alfonsem Reyesem.



Vedle vyse zminénych tzv. ,,velkych romana* (novelas grandes)
publikoval 1 mnozstvi ,,novel” (novelas cortas) a dal§i zanrové obtizné
zafaditelna dila vénovana zpravidla jednomu tématu, nahlizenému
z mnoha perspektiv: E/ Rastro (1914, Ble&i trh), Senos (1917, Nadra), E/
cereo (1917, Cirkus), E/ alba y otras cosas (1923, Svitani a dalsi véci) a prvni
knihu Greguerias (1917).

Extravagantni ,,enfante terrible® zaroven s tuspéchem vifil stojaté
vody uméleckého zivota v Madridu. Pocinaje rokem 1915 az do svého
odjezdu do Buenos Aires v roce 1936 predsedal kazdy sobotni vecer
slavnym intelektualnim | tertuliim® v madridské kavarné Café Pombo, jez
byla platformou, ze které sifil své avantgardni myslenky o modernim
umeéni. V této ,,posvatné krypte* se ve 20. a 30. letech 20. stoleti schazeli
intelektualové a umélci, kteff v Madridu zili, nebo méstem projizdéli, ¢i
se zde doc¢asné zdrzovali.’

Ttebaze byl Gémez de la Serna Madridanem télem i dusi’, zda se,
ze patfil k t¢ém nepokojnym, tékavym duchim, pro které bylo cestovani
nutnosti, a zaroven zdrojem nekonecné fady inspirac¢nich podnéta.

Poprvé navstivil Pafiz v roce 1903 jako patnactilety a od té doby
se do francouzské metropole pravidelné vracel (vletech 1909-1911 tam
pracoval jako tajemnik ,,Junta de Pensiones®). Vyjizd¢l také do Londyna,
Italie ¢i Svycarska. V tomto se jeho cestovni cile piilis nelisily od cest
konanych vté dobé jinymi evropskymi ¢i americkymi umélci a

intelektualy. Nicméné pozoruhodnou okolnosti vjeho biografii je

3 Mezi navstévniky Pomba patfili naptiklad Luis Bufiuel, Diego Rivera, Jorge Luis Borges, Pablo
Picasso, Gerardo Diego, José Bergamin, José Gutiérrez Solana, Vicente Huidobro. Z nejslavnéjsiho
obdobi Pomba pochazi znamy obraz malife Josého Gutiérrez Solany (1886-1945) ,,La tertulia del Café
Pombo® (1920), jenz byl nejptrve ve vlastnictvi Gémeze de la Serny. Ten ho v 50. letech 20. stoleti
veénoval $panélskému statu a dnes se nachazi v Museo Nacional Centro de Arte Soffa v Madridu.

4O davérném vztahu k rodnému méstu svédci fada dél vénovana nejriznéj$im mistim Madridu: El
Rastro, Puerta del Sol, Plaza Mayor, El Prado, Café Pombo a dalsi.



okouzleni Portugalskem, kam se poprvé podival na jedné ze svych ,,cest -
Gtéka“ v roce 1915.°

V Portugalsku se udajné koneéné citil st’astny a tvrdil, ze v jeho
podlozi se nachazi néco ze zemé zaslibené.® Fascinovala ho krajina
nedotcena cestovnim ruchem, jez snila stile své staré sny a ktera mu
umoznila vratit se zpét do minulosti. Jeho nadSeni bylo tak veliké, ze se
vroce 1923 rozhodl postavit si zdédictvi po otci v portugalském
letovisku Estoril dam, jenz pojmenoval ,,El Ventanal®.

Je ztejmé, Ze v dobé¢, kdy Cinelandie vychazi, je autor na vrcholu
slavy 1 tvarcich sil. Jeho spisovatelska plodnost je obdivuhodna:
publikuje jednu knihu za druhou, je znamou osobnosti kulturniho zivota
nejen ve gpanélsku, ale 1 za jeho hranicemi. Pokud neni na cestach, zije
ve svém madridském byté s narozni vézi v poslednim patfe domu
na Velazquezové ulici naproti parku Retiro, kde po nocich sedmi
plnicimi pery a cervenym inkoustem sepisuje sva dfla.” Bydli sam,
spolecnost mu déla pouze zenskd voskova figurina oblecena podle
posledni pafizské médy a mechanicky pticek v kleci.® Sobotni vecery
travi v Café Powmbo, kde se stykd a debatuje s nejvyznamnéjsimi
osobnostmi té doby.

Pozoruhodny talent, osobnost vyjimeéné sirokého intelektualniho
zabéru, vypjaty individualismus, naprosté a bezvyhradné odevzdani se do
sluzeb literatury spolu s historickym soubéhem obdobi velkych zmén

vuméni prvnich desetileti 20. stoleti, to vSe pfedstavuje jedinec¢né

5 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. 1. Madrid : Guadarrama, 1974, s.
300-306.

¢ BONET, JUAN MANUEL. Un intento de cronologia. In Los ismos de Ramin Gimez de la Serna.
Madrid : Museo Nacional de Arte Reina Sofia; SEACEX, 2002, s. 447.

7 Pracovna Gémeze de la Serny byla do posledniho mista zaplnéna nejriznéjsimi obrazy, fotografiemi
a kuriéznimi pfedméty, které si spisovatel kupoval na znaimém madridském blesim trhu El Rastro.
Podrobny popis spisovatelova pokoje podava také dr. R. J. Slaby v pfedmluve k ceskému piekladu
romanu Torero Caracho. Ptelozil R. J. Slaby a V. Jifina. Praha : Aventinum, 1931, s. 12-15. Vérna
rekonstrukce pracovny jako uméleckého artefaktu ,,sui generis™ s katalogizovanym popisem vsech
pfedméti se dnes nachdzi v Museo de Arte de Reina Soffa v Madridu. Fundaciéon Wellington
v Madridu vénovala vroce 2002 fenoménu pracovny Gomeze de la Serny mimofiadnou vystavu
s nazvem ,,Ramén en su torredén.

8 GOMEZ DE LA SERNA, R: Automoribundia (1888-1948). Op. cit., s. 337-343.



predpoklady, z nichz ,tryska® romanova tvorba naseho autora a jejimz
plodem je mimo jiné také roman Cinelandia, jenz bude pfedmétem

dalstho komentare.
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2. Roman Cinelandia

Roman byl poprvé publikovan v roce 1923 a patif k tém literarnim
dilim Goémeze de la Serny, ve kterych se jeho originalni poetika a
vyjimecna schopnost pfedvidat véci budouci uplatnila snad v nejvétsi
mife.

Je zajimavé, ze pravé toto dilo stalo dlouhou dobu mimo zajem
literarnich kritikti. Zminuji se o ném pouze okrajové nebo ho naprosto
ignoruji. Uved'me alespon nékteré nazory, abychom mohli poukazat na
pretrvavajici nepochopeni $panélské literarni kritiky autorova svébytného
konceptu pojeti moderniho romanu.

Eugenio Garcfa de Nora, jenz svym rozsahlym dilem La novela
espariola contempordanea kodifikuje v 50. a 60. letech pohled na romanovy
zanr, nepfiznava romanu déj ani existenci postav. Nazyva ho ,,novela
multitudinaria y acéfala® (davovym bezhlavym roméanem),” jenz je
doslova pfeplnén nahodilymi piffhodami a hemzicimi se pfilezitostnymi
postavickami, které nejsou romanovymi postavami v pravém slova
smyslu. Chaos zahlcujici cely roman interpretuje jako snahu autora
vyjadfit pocit zivotni absurdity a oznacil Cinelandii za pre-existencialni
roman. '’

Ani José Camoén Aznar nenachazi vzhledem k viru rychle se
ménicich obrazi v tomto dile sebeslabsi déjovou nit. Tvrdi, Ze roman

nema nic spole¢ného s romanovou fabulaci.!!

9 NORA GARCIA, E. DE: La novela espariola contemporinea (1927-1939). Vol. 2. 2.2 ed. Madrid : Gredos,
1968, s. 126.

10 Ibid., s. 128.

11 CAMON AZNAR, J. Ramin Gimez de la Serna en sus obras. Madrid : Espasa Calpe, 1972, s. 322.
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Rita Mazzetti Gardiolova zafadila Cinelandii mezi tzv. ,,anecdotal

novels*!?

a konstatuje, ze v Cinelandii nenajdeme ani d¢j, ani pointu.
Roman se ji jevi spiSe jako hra nez jako promyslené uchopeni a
uspofadani namétu. Ve svém usilovani o ucinek zde Gémez de la Serna
udajné nedosahuje své typické vysoké imaginativni drovné a celkoveé
roman hodnot{ jako nepfesvédéivy.”

Francisco Umbral, autor monografické esejistické studie o
Goémezovi de la Sernovi,'* dilo dokonce viibec neuvadi a nekomentuje.

Novy pohled na Cinelandii pfichaz{ az z pera Franciska Gutiérrez
Carbaja, autora pfedmluvy nového kritického vydani v roce 1995."
Roman vidi jako symbolické dilo své doby, zobrazeni heterogenniho,
chaotického svéta, jeho fragmentace a nezavrsenosti.'® Lze se pravem
domnivat, ze toto nové kritické vydani z poloviny devadesatych let
minulého stoleti vyvolalo novou potfebu interpretace dila a jeho
zafazeni do kontextu $panélské moderni prozy.

Ttebaze doslo na konci dvacatého stoleti k novému zhodnoceni
dila, roman je pfinejmensim v souvislostech $panélské modernf literatury
prukopnicky v mnoha ohledech, které kritici dosud opomijeli. Préza
Goémeze de la  Serny patii kdilim  20. stoleti, ktera
problematizuji tradi¢ni pojeti romanu jako hotového, uzavieného tvaru.
V nasledujicim komentafi budeme definovat, jak autor Zzanrova pravidla
pfekracuje a jakymi prostiedky se snazi tradi¢ni romanové kategorie

rozvolnit.

12 MAZZETI GARDIOL, R. Rawmidn Gomez de la Serna. New York : Twayne, 1974, s. 59-60.

13 1bid., s. 60.

4 UMBRAL, E. Ramin y las vangnardias. 2* edicién. Madrid : Espasa Calpe, 1996.

15 GUTIERREZ CARBAJO, F. Introduccién. In GOMEZ DE LA SERNA, R.. Cinelandia. Barcelona
: Valdemar, 1995, s. 7-31.

16 Tbid., s. 25.
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2.1 Obecna charakteristika romanu

Ve srovnani s dalsimi romany Goémeze de la Serny pfedstavuje
Cinelandie dilo, v némz autor v nejvétsi mife rezignoval na vypravéni
souvislého pfibé¢hu.

Ttebaze fabule neni v centru autorova zijmu, lze v romanu
rozeznat tfi chatrné déjové linky spjaté se tfemi vyraznymi zenskymi
hrdinkami: Mary, Elsa Brotersova a Carlota Brayova, které se do déje
nepravidelné¢ a nepfedvidateln¢ vraceji. Tyto tii zenské postavy se de
facto v romanu nikdy nesetkaji, kauzalné na sebe navazuje pouze ptichod
Carloty do Cinelandie, po némz nasleduje Maxuiv rozchod s Elsou.
Zavérecny piibéh mladické Carloty, jenz kondi jeji vrazdou, se tvafi
témef jako piibéh detektivni. To by ovSem autor nesmél zamérné porusit
pravidla zanru: jméno vraha je explicitné uvedeno jiz v nazvu kapitoly a
popis samotné vrazdy ¢i jeji rekonstrukee je ,,taktné* vynechan.

Tii nekoherentni, na sebe velmi voln¢ navazujici mikropiibéhy
pusobi spise jako bezdécny ,,vedlejsi produkt™ jinak mnohohlasého
romanu, v némz je pricinna motivace udalosti oslabena, mnohdy jen
tusena ¢i kompletné potlacena.

Zakladni romanovou kompozici nicméné muzeme povazovat za
chronologickou, nebot’ 1 ve 2znacné diskontinuitnim syzetu je
respektovano hledisko pfirozeného ¢asového prubéhu udalosti: roman se
pocina pfijezdem zahadného cizince Jacoba Estruka do Cinelandie a
konci vrazdou filmové hvézdy Catloty Brayové, nasledkem cehoz je na
piikaz vyssich autorit Cinelandie uzaviena.

Romanovy text je clenén do kapitol (I. - XLIIL) rdzného rozsahu,

jejichz nazvy pfipominaji senzacni titulky bulvarnich magazint,
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prinasejicich novinky ze zivota filmovych hvézd: kapitola XXXI. - ,,Max
rompe con Elsa®“ (Max se rozchazi s Elsou), kapitola XI. - ,El lunar
robado® (Ukradené matefské znaménko), kapitola XXI. - ,,El incendio
de Mary* (Pozar Mary), kapitola XXXVII. - , Boda seguida de divorcio*
(Svatba nasledovana rozvodem), kapitola XLIIL. - ,,Carlos Wilh intenta
violar a Carlota Bray“ (Carlos Wilh se pokousi znasilnit Carlotu
Brayovou) a dalsi.

Jednotlivé kapitoly jsou do znaéné miry nezavislé'” a pfipominaji
kratké textové ,,videoklipy®, jez nam jako by rychlym pohybem kamery
pfiblizuji pestrobarevnhou mozaiku ,,mnohohlavého davu nejriznéjsich

typt a pohled na jejich bizarn{ existenci v Cinelandii.

17 Kapitoly romanu nicméné nelze ¢ist v libovolném potadi jako je tomu napiiklad v experimentalnim
romanu Julia Cortazara Rayuela (Nebe, peklo, raj). Trebaze kauzalni motivace je velmi chatrna a
potlacend, nahodilym ¢tenim by se narusilo hledisko pfirozené chronologie udalosti.
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3. Romanové postavy v Cinelandii

V souvislostech tehdejsi romanové tvorby ve Spanélsku se postavy
Gomeze de la Serny nepodobaji jednajicim ,,akénim® hrdinim z romana

.z

Pia Barojy, ani hrdinim Unamunovym, jez se zmitaji ve wvnitfnich
dramatech pojmenovanych jako ,,intrahistorie®."

Neustalé prekracovani pevnych zanrovych kategorii, jimz se
romany Goémeze de la Serny vyznacuji, se setkalo sjednoznacné
odmitavou krittkou vétSiny literarnich kritikti. Negativni hodnoceni
zpusobilo, ze Gémez de la Serna se na dlouhou dobu stal pfehlizenym a
malo zadoucim autorem v ramci §panclského moderntho romanu 20.
stoleti.

Pfipomefime si, ze mu vytykali ,,degenerované, zmrzacené a
nedokoncené® postavy, u nichz chybi socidlni a psychologicka
charakteristika typu.” Kritiku autorova naprostého selhani pfi vytvafeni
romanové postavy bychom mohli pfijmout za pfedpokladu, ze jeho
cilem bylo vytvofit realisticky roman tradicniho typu. Romanové
postulaty, ze kterych Gémez de la Serna vychazel, se ale zcela lisily od

téch, které se pozdéji snazili s netspéchem na jeho romany nasilné

18 Je vhodné podotknout, Ze ackoliv oba zminén{ spisovatelé vychazeli z odlisnych principi pojeti
romanu, stejn¢ jako Gémez de la Serna ani oni pfilis nerespektovali zazitou pfedstavu o pevné
romanové konstrukci. Baroja napfiklad chape roman jako sled pfib¢hu, kompozice ho nezajima.
Dusledné uplatiiovana romanova technika podle néj narusuje vypravécskou spontannost. Unamunova
»hivola® zase vylucuje z romanové narace situacni popisy a psani na zakladé pfedem stanovenych
formalnich principa. V Unamunovych romanech bojuje hrdina zejména s vlastnimi pochybnostmi a
dialog slouzi k vyjadfen{ vnitfni reality postav.

19 NORA GARCIA, E. DE. Op. cit., s. 153: ,,En primer término, parcialidad psicolégica. El alma
humana, en su complejo de pasion, inteligencia, sentimiento y voluntad consciente, apenas puede
entreverse en su obra: todos sus personajes estan en este sentido tarados, mutilados, incompletos.*
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uplatnit z pozic tehdejstho testimonialntho realismu Spanélst literarni
kritici 60. let 20. stoletd.

Jakym zptsobem tedy vytvafi své romanové postavy Goémez de la
Serna? Cely text Cinelandie je obydleny nepfehlednym davem podivnych
postav a postavicek. Z bizarntho panoptika nicméné zfetelné vystupuje
nckolik vyraznych postav, kterym se budeme v nasledujicich kapitolach

vénovat.
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3.1 Muzska postava - Falesny hlavni hrdina

Nez piejdeme ke svébytnému konceptu postav v Cinelandii,
vs§imneme si nejprve damyslné mystifikacni lécky, kterou autor ¢tenarim
,nastrazil® v uvodnich kapitolach romanu.

V prvni kapitole se v Cinelandii objevi jisty mlady zvidavy
dobrodruh jménem Jacobo Estruk, jenz se vzapéti po svém pfijezdu
seznami s hereckou Mary alias Venus de Plata (Stiibrna Venuse), jez se

stane jeho milenkou a pravodkyni po blaznivé Cinelandii:

swWJacobo Estruk, el joven aventurero y curioso que acaba de entrar en la ciudad
provisto de todos los permisos y pasaportes mds la carta de crédito por valor de cien mil
francos que es necesaria para establecerse en Cinelandia, miraba con sorpresa como se
desarrollaba a su paso la mas variada y estrambética de las cindades.“’ (5. 37)

Nase ocekavani pfi cetb¢ dila by nas mohlo vést k nékolika
hypotézam. Cinelandia se muze tvafit jako moderni verze ,,iniciacniho

romanu‘.!

Mlady, nezkuSeny adept ,iniciace®, Jacobo odchazi mimo
svet a vstupuje do mista od ného odlouceného, do Cinelandie - mésta, v
némz jsou obsazena vsechna meésta svéta (sestupuje do novodobého
podsvéti?), aby byl prostfednictvim své milenky Mary ,,zasvécen™ do
zdejsiho zivota - pfenesené pfiveden k poznani svéta, tedy i sebepoznani.

Dalsi hypotézou muze byt, ze pfed sebou mame tzv. ,roman
ztracenych iluzi®. Na pocatku se hrdina Jacobo Estruk opaji iluzemi o
zivoté¢ v Cinelandii a o své osobé, o svém uméleckém ¢i spolecenském

uspéchu. Avsak na zakladé hofkych zkuSenosti pozdéji poopravi své

20 GOMEZ DE LA SERNA, R. Cinelandia. Barcelona : Valdemar, 1995, s. 37. Viechny dalsi citaty jsou
z tohoto vydani.

20 Cf. HODROVA, D. Hiedini romdinu : Kapitoly 3 historie a typolggie Zinrn. Praha : Ceskoslovensky
spisovatel, 1989, s. 175-197.
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ptivodn{ pfedstavy a zaujme ke svétu i k sobé prakticistni postoj.”
Roman neskonci nalezenim identity, nybrz jeji ztratou. Avsak hrdinu
romanu ,,ztracenych iluzi“ by méla podle Hodrové charakterizovat jista
umélecka ambice.

Zda se vsak, ze nas hrdina vytvofeny Goémezem de la Sernou,
zadné umeélecké ambice nema a vlastné se nikdy nedozvime pravy divod,
pro¢ Cinelandii navstivil. Na jednom misté sice objevime letmou zminku
o tom, ze Jacobo byl obeznameny s dopisy fanouskt, ktefi na mistni
mezinarodni korespondencni oddéleni posilali z celého svéta dotazy
tykajici se soukromého zivota filmovych hvézd a ze tato korespondence
jej méla pfimét odjet do Cinelandie. Jaké povahy byl vsak tento nepfili§
jasny popud k navstéve ,,Mekky filmu* se nikdy s urcitosti nedozvime.

Postradame jakékoliv informace o Jacobové pfedchozim zivote,
rodiné, o jeho profesnim zaméfeni. Jediné, ¢im na sebe tento utrzkovité
vykresleny ,,mlady muz bez vlastnosti“ a bez vazeb na okolni svét
upozornil, byl fakt, Ze se stal milencem jedné z nejpavabnéjsich herecek.

v Cinelandii:

wEra el estudiante de no se sabia qué carrera, que se habia hecho novio de una
de las mis bellas protagonistas del cine...“ (5. 110)

Jacobo Estruk setrvava na okraji udalosti v Cinelandii - hraje roli
divaka, pozorovatele, nékoho, kdo pouze déni kolem pfihlizi, aniz se ho
aktivné Gcastni:

wWJacobo, mezclado a aquel publo feliz, coparticipe de sus costumbres como
cunado de todos, habia buscado en la noche lunar el refugio de su rincon entre los

arboles.* (5. 98)
Svou pasivni roli pouhého piihlizejictho nam napadné piipomina
postavu ,,zevlouna® (francouz. flaneur): ,,Vsechny vidici, ale sim nevidén,

skryty v davu, ale k davu nenalezejici... Je rezisérem d¢l, v nichZ pasanti jsou herci,

aniz o tom véd{ a aniz proti tomu protestuji. Jeho rozhodnuti nijak neméni osudy

22 Ibid., s. 199.
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téch, jimz pfidélil role ve svych dilech, takze rozlet jeho fantazie nebrzdi Zzadné
skrupule ¢i obavy. Tento ,smysleny* rezisér ale také od pocatku vi, ze umén{ je uméni
a ze vSechno, co se v ném déje, déje se ,jakoby. A v tom spociva puvab této hry bez

, . . , o (23
nasledkt a moci bez zavazka.

Pozorujicim ,,zevlounem*® vSak neni pouze Jacobo - jsou to divaci
filma, které se v Cinelandii todi, turisté, ktefi si jezdi mésto filmu
organizované prohlédnout. ,,Zevlounem® se stava do jisté miry i kazdy
ctenaf romanu, jenz si déni v Cinelandii veden rukou autora aktualizuje
zvendi, a to aktem vlastni tiché cetby.

A sam autor, jenz vSechny své postavy vidi, ale sam je nevidén,
skryty? Neni spisovatel také onim ,,smyslenym rezisérem‘ romanové hry
bez nasledkt a zavazkd, protoze ve svété romanové fikce se vse déje
,»jakoby*?

Jacobo, ktery do zivota v Cinelandii ,,nezapada®, jako by jediny
pfichazel ze svéta tradiéniho romanu. Ctenaf oekava, Ze pravé on bude
hlavnim protagonistou, ktery ho jako hypotetické ,,alter ego** autora bude
Cinelandif provazet.

Po absurdni tragické nehodé, pfi niz zahyne Jacobova milenka
Mary, vsak domnély hlavni hrdina necekané ze svéta, kam nepatii,
jednou provzdy zmizi a uz se nikdy neobjevi.

Ctenaf se citi zaskocen. Zmizeni této postavy je o to ironictéjsi, ze
prave Jacobo byl jedinym obyvatelem, ktery nejzfetelnéji zahlédal, co se
vlastné v Cinelandii odehrava:

wEra el personaje en que Cinelandia iba quedando como una aventura
excepeional, era el que veia mis claro lo que alli pasaba y que degustaba mejor que
nadie la maniana de un sueno cumplido, que era la poblacion genial en que se
fumaban los mejores cigarrillos.“ (5. 110)

Na prvni pohled jisté¢ prekvapivé definitivni zmizeni ,,falesného*

hlavniho hrdiny v poloviné romanu je jednim z aspektti autorovy naracni

23 BAUMAN, Z. Um}y/ 0 postmodernt dobé. Praha : SLON, 1995, s. 41-42.
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strategie, ve které Gomez de la Serna zamérné narusuje tradicni
zanrovou formu.**

Jestlize jsme ale nejprve obvinili ,hravého* autora z toho, ze
ctenafim ,,nastrazil® zamérné mystifikacni past a nabidnul jim ,,falesnou
hlavn{ postavu®, pak nemame tplné pravdu.

Nepochybné jednim z charakteristickych rysi moderni romanové
poetiky je vytvafeni prostoru k ctenafové tvirci spolupraci. Je tomu tak i
v pfipadé naseho romanu. Gémez de la Serna vybizi ctenafe, aby si
,mista nedourcenosti doplnil pozornou cetbou textu, jenz si vyzaduje
soustfedéné a mnohdy také opakované cteni. Pozadavek aktivni
ctenafské role pfi konkretizaci textu formuluje ve svém eseji
,INovelismo*: ,,Sin la banalidad del detectivismo, debe seguir la novela la ruta de lo

inesperado, pues el lector de hoy, mucho mas sagaz que del antafio, comprende a

dénde va a parar la novela y qué caminos seguirda en cuanto se esboce cualquier

. ;o 25
conflicto topico.

Autor pozaduje svobodu nejen pro sebe, nybrz i pro svého
ctenafe, protoze je to on, kdo do textu vklada smysl. Svym zajmem o
mHimplicitniho* ctenafe, jenz je vtélen do struktury dila, Gémez de la
Serna pfedjima zakladni pozadavky recepcni estetiky, kterou rozvijela od
00. let 20. stoleti kostnicka skola, jez kladla diraz na oblast recepce dila
jako podstatnou slozku literarnitho procesu. Podle Wolfganga Isera ma
literarni text komunikacni charakter a pfedstavuje potencial ucinku
(Wirkungspotential), ktery se aktualizuje v procesu cteni (Lesevorgang).
Je proto nutné piihlizet k textu, ctenafi a kjejich vzajemné interakci.

Nedourcenost v literarni préze predstavuje nejdilezitéjsi ,,prepinaci

24 Tradi¢ni romanovou formou chdpeme realisticky roman 19. stoleti, v némz je pevna kompozice a
kontinuita piibe¢hu. Postava je zobrazena co nejkomplexnéji.Ve spanclské literatufe pfedstavuji tento
model napiiklad romany Péreze Galdése, Leopolda Alase (,,Clarina®), Juana Valery nebo Blaska
Ibafieze. V kontextu svétové literatury romany Balzaka, Stendhala, Zoly.

25 GOMEZ DE LA SERNA, R. Ismos. Madrid : Biblioteca Nueva, 1931, s. 351.
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prvek® mezi textem a ctenafem, jenz umoznuje spolurealizovani intence
. 26
vlozené do textu.
Prvni zminku o tom, Ze Jacobo je pouhym docasnym divakem
udalosti v Cinelandii a ze se posléze z déje vytrat], mtze nalézt pozorny
ctenaf jiz v druhé kapitole romanu:

wLo que notd Jacobo, que era hasta aquel momento el espectador qgue
después se pierde, es que en aquella cindad todos gastaban zapatos de charol... "

(s. 41)

26 ISER, W. Apelova struktura textil. In Crendr jako vizva. Vybor 3 prac kostnickeé skoly recepini estetiky.
Brno : Host, 2001, s. 39-61.
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3.2 Cinelandie jako hlavni postava?

Z ptedchoziho rozboru vyplyva, Ze roman postrada tradicné
pojatého ustfedniho hrdinu. Nelze vSak souhlasit s nazory nékterych
badatelt, kteff mozna castecné z bezradné snahy vymezit stij co st
v romanu hlavni postavu, tvrdi, ze hlavnim protagonistou romanu je
samotn4 Cinelandie.”’

Cinelandie jako falesné mésto sice tvofi sugestivni kulisu
vypravéni, ale nevystupuje jako tzv. mésto-postava nebo mésto-subjekt.”
V avodni kapitole romanu se k méstu pfiblizujeme zdalky a nejprve
zahlédame multikulturni urbanistickou syntézu mnoha svétovych
metropoli.  Posléze, pfi blizéim pohledu, muzeme rozeznat
pestrobarevnou ,,postmoderni skrumaz® riznych architektonickych styla
- evropskych, ale 1 exotickych:

WEL aspecto de Cinelandia, desde lejos, tenia algo de Constantinopla,
mezclada de Tokio, con algo de Florencia y con bastante de Nueva York. No eran
grandes pedazos de esas poblaciones los que se congregaban en su perimetro, pero si un
barrio de cada clase.

Era como el arca de Noé, de arguitecturas diferentes, y el Barguerio Florentino
se enfrentaba con una Gran Pagoda, poseido por esa salacidad gue también provoca lo
exdtico en las construcciones.* (5. 35)

Ttebaze Cinelandie nefunguje jako mésto-subjekt, 1ze pfipustit, ze
nepfedstavuje pouhé prostiedi, kam je umistén dé¢j, nybrz castecné
funguje také jako meésto-objekt. Nepochybné vykazuje nckteré znaky

mésta jako labyrintu a urcité rysy divadelnosti:

27 Cf. ORTIZ HERNANDEZ, F. J. Cinelandia o el lado oscuro del cinematégrafo. Boletin RAMON,
2003,n° 7,s. 26.
28 Cf. HODROVA, D. Mista s tajemstvim. Praha : KLP, 1994, s. 94.
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,» Varias ciudades diferentes, pero unidas, numerosos jardines y casitas de
campo, se agrupaban en cuatro legnas. Arquitecturas drabes se mezclaban a las
arguitecturas escandinavas. Era muy extrano todo aquello y daba la imprsion de
anellas vinietas que eran cabeceras de las revistas antiguas y en que se mezclaban las
catedrales, las mezquitas y las viejas casonas.* (s. 36-37)

wWJacobo Estruk perdia la cabeza en la variedad de los sitios, admirado de ver
como pasaba desde un barrio chino a un barrio judio o a un bario de pescadores
noruegos. Las muestras de las tiendas eran deslumbrantes, efectistas y parecian una
falsificacion. Las calles tenian nombres de los grandes artistas de cine nmertos en el
gfercico de sus funciones.* (5. 37)

Divadelnost vsak vtomto piipadé neznamena kulisovost, ale

,souvisi se ztratou identity hrdiny, jehoz existence dostava Joutkovy,
stinovy raz.«”

V labyrintu filmovych kulis v ateliérech a v ulicich bizarntho mésta
se pohybuji filmové postavy, jez odlidst’ujici filmova technika méni
v nemyslici mechanické loutky a které nejsou schopny pocit’ovat obvyklé
lidské emoce. Ony samy se citi jako pfizraky, ale jako pfizraky ,,okazalé,

hmotné a svétacké®, které se samy sob¢ vysmivaji:

se-los seres fanfarrones de la Cinelandia inverosimil, cuyos personajes son
fantasmas ostentosos, materiales y mundanos, que han encontrado el oficio ideal de
su pereza... (5. 147)

wDesde detrds de lo que esta detrds, aparecen con su carne de cinematigrafo,
con sus hoyuelos cinematogrificos. * (5. §4)

»INo hay en Cinelandia nadie que no se burle de si mismo. " (5. 83)

Dojem ,loutkovitosti“ a fizeni ,,zvenéi navic umoctiuje politicky
systém, jemuz je Cinelandie podfizena: je spravovana despotickym
filmovym magnatem Emersonem:

wLa constitucion de la ciudad era ajena a las constituciones del mundo. Allf
todo era gobernado por el gran explotador cinematografico Emerson, emperador de la
pelicula.

En una extencion de dieg leguas cnadradas, aquel hombre de inextirpable
barba blanca — siempre con los caniones a la vista — y cejas negras, era el senior

fendal.“ (5. 36)

2 1bid., s. 102.
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Filmovy diktaitor ~Emerson, pfipominajici starozakonnfho
trestajictho boha, pfedstavuje pfedobraz moderniho groteskniho tyrana,”
kterého vytvoii o nékolik let pozdéji Ramoén Valle - Inclan
v ,esperpentickém® romanu T7rano Banderas (Tyran Banderas).

Vrat'me se ale zpét k Cinelandii jako méstu, jez Gomez de la Serna
nejcastéji v romanu oznacuje pfivlastkem ,,falesné*:

., Cinelandia, la gran cindad falsa, puede ser la patria perdida e imposible de
organizar. Quizdas en una cindad de tipo tan moderno se pierda el estigma y se
reorganice lo imposible. “ (5. 199)

Kosmopolitni Cinelandie je bezstarostny ,,umély raj*, vytvofeny

pouze pro zabavu a odpocinek a pfedstavuje nahrazku skutecnosti:

wiExtraiio aspecto del panorama que parecia un Luna Park inmenso!

Al acercarse a la poblacion se encontraba un conjunto de gran museo de
reproducciones de los edificios y de las calles de todas las poblaciones del mundo.
Parecia también la ciudad de recreo de la infanta mds poderosa del mundo, la primera
infanta que jugd con una cindad falsa, inventada silo para el juego y la suplantacion.”

(s. 35)

30 Postava despotického tyrana bude zdsadni pro tzv. ,,romany o diktatorovi®, jejichz autory budou
vyznamni hispanoameri¢ti spisovatelé: Asturias, Carpentier, Roa Bastos, Garcfa Marquez a dalsi.
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3.3 Zenské postavy

Pfi pozorném rozboru pojeti romanovych postav v Cinelandii
nam nemuze uniknout jeden nepfehlédnutelny fakt - Zenské
protagonistky jsou pro romanovy svét Gémeze de la Serny zcela zasadni.

,,El joven debe saber que la mujer es la mas novelesca y folletinesca aventura
de la vida.“”! tvrdi Gémez de la Serna.

Eroticka pfitazlivost, krasa a sex-appeal zenskych hrdinek je to, co
v Cinelandii skryté uvadi véci do pohybu a je pficinou veskerého déni
v jinak liném bezcasi mésta, kde se kromé nepfetrzitého nataceni filmua

vlastné nic pfevratného nedéje:

wCinelandia se produce gracias a conjuntos arrolladores, en que se ve a las
mujeres disputandose la palma, dejando sueltos gestos, maneras, bellezas, sonrisas y
creando 1a confusion femenina mds atroz. Esta rutilante definicion de tipos,
gestos y ojos, no admite sintesis.“ (5. 114)

Pii popisu zenské protagonistky se autor vyhradné soustfed’uje na
jeji fyzickou deskripci, tedy na ,,vnéjsi télo®. Takovato redukce postavy
na vn¢jsi znak se zfetelné projevuje ve fetisistickém kultu Zenské krasy,
jenz hraje v Cinelandii neobycejné dilezitou roli.

Zena v Cinelandii plni dlohu ,,vizualni ikony*. Romanovy text je
doslova ,vysperkovan® velmi puasobivymi a plastickymi popisy
okouzlujicich télesnych puavabt zboznovanych filmovych krasek a
bohyn:

wMuchas no estaban enteradas de su belleza y otras lo estaban tanto, que
dotadas de lo mds cinematogrdfico que puede haber en una mujer, que son los
hombros, sonreian con ellos; a sus hombros les daban todo el azuze que enardece el
deseo, tapdndose por entero con un abanico para no enseiar mds que el honibro

cinico.“ (5. 117)

31 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. IL. Op. cit., s. 428.
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wElsa se desperezo. Era una suntuosa mujer. Estaba desnuda como un cisne,
pues su funda de seda blanca la vestia, como al cisne su plumage, haciéndole
permanecer desnudo.

Sus ojos, eran de esos ojos verdes, buenos para pantalla, suaves, parados,
ofreciendo gajos de nva al que miran |...)

Su nariz fina y chica acercaba mids esa verdosidad de mentas engariosas. Se
sentia la suavidad pulimentada de sus pupilas.* (5. 45)

wAguellas mujeres de piernas huidas de sus corazones, se sentaban a
sintonizar...“ (5. 43)

Sochatsky plasticky popis obnazenych t¢l divek koupajicich se v

mofi vyvolava pfedstavu antickych skulptur:

wEntre esas sirenas que se desnudan en las playas de Cinelandia hay
verdaderas sirenas enganosas...

Las que mis ,embreadas* resultan por el agna del mar, son las mds pldsticas,
las que parecen construidas en mdrmoles o basaltos pulidos por los siglos. Sdlo
compromete ese tono de mdrmol o basalto, el que las piernas van desnudas, y en la
pierna desnuda hay hoyos de indiscutible carne, desigualdades, debidas al empuje
designal de la yema del dedo del escultor...* (5. 123)
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3.3.1 Zena jako obé&t’ i agresor

Vromanu se zasadnim zpusobem proménuje pojeti zenské
postavy, jez bylo v pfedchozich romanech Gomeze de la Serny jesté do
znaéné miry poplatné konceptu symbolistné-dekadentni ,,femme
fatale®.”

Frivolni ,,femme fatale® 20. let nepfivadi muze pfimo do zahuby,
ale svym cynicky chladnym, ale zaroven otevfené eroticky vyzyvavym
chovanim jej dokaze piimét ke spachani nésili, Zenské postavy
v Cinelandii se proto casto stavaji obéti muzské agrese.

Jednim z nejkuriéznéjsich pfipada nasili spachaného na zZené je
nepochybné pifbéh ukradeného matefského znaménka. Zarlivy manzel
herecky Edmy Blakeové svou zenu nejprve svazal a poté ji skalpelem
vyoperoval matefské znaménko. Tim padem ji zbavil jedinecné “znacky*
tilmové krasy, jez byla pozdéji vycislena na nékolik miliéona dolara.

Mladicka Carlota Brayova byla nejprve sexualné obtézovana
liftboyem v jednom z hotelovych vytaht, ale v tomto pfipadé se jeste
nasili dokazala sama ubranit.

Goémez de la Serna pfi popisu této scény pouzil vizualné velmi
originalniho metaforického obrazu, jenz spojuje pfedstavu moderniho

technického vynalezu - vytahu - s barokni vizi hry na varhany:

,Carlota, que siempre tenia preparado el resorte de su defensa, alargd la mano
sobre los bragos horteriles del botones y apretd el botin de alarma del ascensor, que
hacia que se encendiese en el registro la lamparilla roja de la peticion de anxilio.

Pero el botones, como queriendo aprovechar los minutos, abrazaba a Carlota
con los descenidos abrazos de quien encuentra demasiado busto para él sol...

Carlota, como organista del ascensor, apretaba sus botones buscando el registro
de salvacion, ya que la alarma tardaria demasiado en sufrir efecto.” (s. 195)

32 Femme fatale®, jez ni¢i muZe svou tajemnou dvojznacnosti, je naptiklad vdova v roménu La vinda
blanca y negra z roku 1921 (dilo napsano pravdépodobne jiz v letech 1917-1918).
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Posledni brutalni pfipad muzské agrese, kdy se na bezuzdném
filmovém vecirku cernoch Carlos Wilh nejprve pokusi Carlotu znasilnit a
pak ji za zvukd jazzové kapely zavrazdi, byl nakonec divodem

definitivniho uzavfen{ filmové ,,Sodomy a Gomory*.

Ne vzdy vsak byva agresorem muz, v nckterych pfipadech je
utoc¢nikem zena. Zenské postavy v Cinelandii ¢asto propadaji nefestem

jako jsou alkohol a drogy:

wPara conseguir mayor tipo cinemitico tomaban cocaina. Sus papeles,
tnmensos y dilatados, ponian en la pelicula un alma mayor, pero la cocaina las iba

pudriendo, dejandolas un poco destrozadas.* (s. 119)

S nejvétsi pravdépodobnosti je Cinelandie vibec prvni $panélsky
roman, ve kterém se muzeme setkat s postavou narkomanky a s
problémy, které jsou s toxikomanii spjaté. Protagonistkou kapitoly X. je
tilmova herecka, jedna z mnoha bezejmennych zen v Cinelandii, zavisla
na kokainu a morfiu. Expresivni portrét osamélé hvézdy, ,,ovladané
tygrem kokainu®, jako by byl pfedobrazem nestastného osudu jiné
tilmové hvézdy - americké herecky Marilyn Monroe, jejiz osud obéti
svého mytu, drog a alkoholu se naplnil o téméf Ctyficet let pozdéji:

»INo encuentra la diversion absoluta de Cinelandia, la ciudad en que todo esta
pagado.

Ya las noches son penosas, interminables y siente la ndnsea del recuerdo de los
cinematggrafos lenos de la monotonia de su belleza.

Cuando no sale de juerga en la noche; cuando no viene nadie por ella; cuando
no tiene aventura, trata de dormir su crueldad, aquella crueldad que la hace gritar
como una comica tragica de las bacanales, perdiendo los zapatos y los pendientes no
sabe dinde, entregando su bolsillo con todo lo que leva en él al dltimo cochero de la
madrugada que la devuelve a su casa.

Es muy fuerte para ella el silencio, es muy inagnantable, y no porgue esté lleno
de reproches o de remordimiento, sino porque estd lleno de silencio, porgue caen en la
habitacion solitaria y abandonada los copos de nieve del silencio.

Aguellas noches de non en que no lamaba nadie a su puerta, (...) ella se
refugia en los paraisos artificiales, llenando de voluptuosidad sus venas (...)" (s. 74)

wLa viciosa, olvidada en los gabinetes del tedio, va mmuriendo poco a poco,
porgue ella es incapaz, de suicidarse de una vez; (...)“ (5. 75)
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Zena pojmenovana jako ,La aburrida® (Znudéna) se pod vlivem
drog stane utocnikem, jenz obrati svou agresi proti muzi, ktery ji miloval
a marné se ji snazil zhoubného navyku zbavit. Poté, co doktor Percent
objevil v jeji nocni lampicce dimyslné ukrytou davku kokainu, prokousla
mu jako upirka hrdlo.

Dalsi postavou, jez patfi mezi drogové zavislé je kraska Eleonor
,s ocima jako ampule kokainu®, jedna z mladickych divek, které
pfichazeji do Cinelandie a jakmile zahlédnou samotného muze jedouciho
v automobilu, pozadajf jej o svezeni.

wAst entrd en Cinelandia Eleonora, que hoy es una de las mujeres que ponen
mds seducciones—una seduccion para millones de hombres—en sus ojos como ampollas
de cocaina.” (s. 140)

Z implicitni narazky nastupovani divek do aut projizdéjicich
muzy, si mizeme domyslet, ze Eleonor nevaha financovat svoji davku

kokainu 1 z pfilezitostné prostituce.
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3.3.2 Erotismus

Jestlize jsme v pfedchozi kapitole upozornili na autoriv diraz na
popis ,,vn¢jsiho téla® postav, pfedevsim na zenskou krasu a pfitazlivost,
neméli bychom opomenout eroticky a fetiisticky motiv zenskych
fiader”, jenz se tihne jako &ervena nit napii¢ celou literdrni tvorbou
Goémeze de la Serny.

Jako dukaz originalniho uchopeni ,,choulostivého* tématu, jez se
zpusobem pojednani vymyka dobovému tuctovému erotismu, nam muize
poslouzit pozoruhodnd monografickd kniha Senos (1917, Nadra), v niZ
Gomez de la Serna predstavuje pfiblizné sto tficet tfi riznych podob,
tvart a kategorif Zenskych fiader.”

Z hlediska teorii Sigmunda Freuda® se nabizi znimy
psychoanalyticky vyklad - vazba na tuto erotogenni oblast je produktem
oralni slozky sexualniho pudu, jehoz prvnim objektem je matefsky prs,
ktery ukaji kojencovu potiebu potravy a matka je tak zakonit¢ prvnim
objektem lasky. Pretrvava-li tato oralni fixace i v pozdéjsim obdobi
zivota, jedinec se ze své touhy po tomto prvotnim objektu oralni erotiky

1%

dosud nevymanil.™ V romanu E/ forero Caracho (Torero Caracho) Gémez

3 Muzeme zde hovofit o fetisismu, jenz spoc¢iva v pfehnaném erotickém uctivani predmétu. Gémez
de la Serna nadra pojima jako autonomnf objekt - véc, ktera ,,zvnéjsku® psychologicky charakterizuje
osobnost zeny, které pfinaleZi.

34 Nalezneme zde naptiklad: ,,Senos para soldados* (Nadra pro vojiky), ,,Senos de las monjas® (Nadra
jeptisek), ,,.Senos de hermafrodita® (Nadra hermafrodita), ,,Senos en la playa® (Nadra na plazi), ,,Senos
de la esposa del inquisidor (Nadra manzelky inkvizitora), ,,Senos de la que va por café (Nadra té,
ktera prochazi kavarnou), ,Los senos de Castilla® (Kastilskd nadra), ,L.os senos en la danza“
(Tancujici fiadra), ,,El derecho y el izquierdo® (To pravé a to levé), ,El seno martir (Nadro-
muéednik), ,,Los senos de las mufiecas de cera® (Nadra voskové figuriny), ,,Los senos tatuados
(Tetovana nadra), ,,Senos falsos® (Falesna nadra), ,,El que se casa por ellos” (Ten, ktery se kvtli nim
zeni), ,,No tenfa senos® (Beznadrd), ,,El descote mas crudo que he visto (Nejneomalenéjsi dekolt,
jaky jsem kdy videl) atd.

35 Gomez de la Serna jako jeden z prvnich ve Spanélsku pozorné studuje Freudovy spisy. Vynikajici
znalost teoril rakouského psychoanalytika se bezprostfedné odrazi jiz v prvaim povidkovém romanu
E/ doctor inverosimil z roku 1914.

3 FREUD, S. Vyvoj libida formy sexudlni organizace. In Vybrané spisy I. Praha : Avicenum; Universe,
1991, s. 235.
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de la Serna nazyva zenu ,,vroucnou kojnou muzského hladu® (térvida
nodriza del hambre del hombre).”
Lze tedy ocekavat, ze také v Cinelandii budou Zenska fiadra zkoumana
vypravécovou ,,voyeurskou® kamerou.

Nadra here¢ek v Cinelandii jsou popisovana originalnimi
sofistikovanymi erotickymi pfirovnanimi:

wSenos en estuches de raso. La gran actriz no los da importancia. Los deja
reposar solamente. Se abstiene de ellos y asi los hace irvesistibles.“ (5. 114)

WJacobo Estruk ...iba callado a la vera de su bella protectora dotada de un
apetitoso descote con color y calidades de mantecado...” (5. 37)

WEn el traje de su eterna primavera levan como en suave bolsita, sus senos
suavisimos, como escapularios guardados entre dleos y perfumes.” (s. 114)

wSe le veia olfatear las redondeces de Carlota alrededor de ella, sobre todo
cuando levaba senos de raso, esos senos formidables, repulides, suavizados y
abrillantados que solo da el raso.“ (5. 167)

Delikatné autor popisuje i nadra byvalych herecek, jez zesilely a
travi zbytek zivota v mistnim blazinci:

W Sus senos no estan locos, pero no hay nadie que los acaricie como no sea cono
a cabecitas de ninos idiotas* (5. 96)

[

Jestlize jsme zde zminili obsedantni eroticky motiv nader, jez hraji
v dile Gémeze de la Serny tak vyznamnou roli, nelze nevzpomenout na
dalsi umeélce, konkrétné filmové reziséry, ktefi motiv zZenskych fader
vyrazné zakomponovali do svych filma: at’” uz to byl silny eroticky
zazitek dospivajictho hrdiny se smyslnou trafikantou, jez mu svymi
monstréznimi zenskymi vnadami zputsobila hore¢naté stavy a blouznéni
ve filmu ,,Amarcord® (1973) od Federica Felliniho, ¢i obii surrealistické
fladro, honici hrdinu po louce ve filmu amerického reziséra Woody
Allena ,,Vsechno, co jste kdy chtéli védét o sexu, ale bali jste se zeptat™

(1972).

37 GOMEZ DE LA SERNA, R. E/ forero Caracho. Madrid : Espasa Calpe, 1969, s. 43. Vsechny dalsi
citaty jsou z tohoto vydani.
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Neni nejmensich pochyb o tom, ze v dilech Gémez de la Serna
hraje erotika nanejvys dulezitou roli. Erotické téma autor pojednava
z nejruznéjsich pohleda naptiklad v romanech Ia vinda blanca y negra, Ia
quinta de Palmyra (nové otevira téma lesbické lasky), E/ Gran Hotel, 1.a
mujer de dmbar (Jantarova zena), La Nardo (Narda) nebo jRebecal.

Autor nenf v pojednani erotickjch témat v té dobé ve Spanélsku
vyjimkou. Pod vlivem cest do Pafize a cetnych pfekladt francouzské
erotické literatury vznika také ve $panélské literatufe fada dél s erotickou
tématikou, jez ovsem zdaleka nedosahuji kvalit francouzskych vzora.”
Spanélé zistavaji ve svém ,cudném® erotickém naturalismu dosud
zakotveni v tradici realistického romanu 19. stoleti.

Nicméné na Spanélské poméry otevieny erotismus a sexualni
tématika v dile Gomeze de la Serny se staly oblasti literarniho badani, jez
jako jedna z prvnich zacala pfitahovat pozdéjsi vykladace jeho romand.”
Prilisné zaujeti pro erotické, fetiSistické a rtzné perverzni motivy je
davodem, pro¢ i soucasni literarni kritici casto nezahlédaji
v mnohovrstevnatém textu dalsi neméné zajimavé vyznamy a piekvapivé
souvislosti.

Je nezbytné poukazat na to, Ze autorovo moderni a svébytné
pojeti romanu ma mnoho podob a Ze rozchod s tradi¢nim romanem
nespocival pouze v otevieném pojednani erotismu, byt tvoifi jednu
zjeho nedilnych slozek. Z tohoto duivodu nechceme pojednavat
erotismus jako samostatné rozsahlejsi téma pifi pojednani vybranych
romant, ale komentovat jej pouze tehdy, dopliuje-li ¢i zpfesniuje nase

teze.

38 Mezi hlavn{ autory $panélskych erotickych romant té doby patii naptiklad Felipe Trigo, Eduardo
Zamacois, Antonio de Hoyos y Vinent, Alberto Insta, Rafael Lépez de Haro a dalsi.

3 Erotickymi motivy v dile Gémeze de la Serny se zabyval naptiklad LOPEZ CRIADO, F. E/ erotismo
en la novela ramoniana. Madrid : Fundamentos, 1988 nebo CABANAS ALAMAN, R. Fetichismo y
perversion. Madrid : Ediciones del Laberinto, 2002.
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3.3.3 Zenska krasa a liturgie automobilismu

V ptfedchozich kapitolach jsme se snazili pfedlozit dikazy o tom,
ze hybatelem zivota v Cinelandii je pfedev§im fyzicka krasa a puvaby
zenskych postav.

Vourcité chvili se dozvidime ponéckud znepokojujici informaci:
krasa v Cinelandii je krisou ,,plastickou® (belleza plastica).” Uméla
tilmova krasa vzbuzuje neurcity smutek, ktery je vyjadfen originalnim
,tenisovym* metaforickym obrazem:

wLa belleza en Cinelandia produce cierta tristeza, como produce en los
espiritus nobles ver jugar al tenis. Todo sucede simplemente con la simpleza que dan
las medias blancas y los senos son las pelota de goma en el foothall* del amor. "

(s. 118)

Znudéné herecce zavislé na kokainu vzpominka na jeji vlastni

»monotonni plastickou krasu® dokonce zpusobuje nevolnost:

Y las noches son penosas, interminables y siente la ndusea del recuerdo de los
cinematggrafos lenos de la monotonia de su belleza.“ (5. 74)

Filmova krasa v Cinelandii je totiz krasou nepfirozenou, umélou,
faleSnou a tim padem 1 nudnou, monoténni, prazdnou a chladnou.

Goémez de la Serna zde nevédomky s pfekvapivou jasnozfivosti
pfedjima soucasny mytus fyzické krasy 21. stoleti, které muzeme s
trochou nadsazky nazvat ,stoletim plastické krasy*. Kult bozskych,
dokonale vytvarovanych t¢l jako dukazu mladi a smyslnosti, ktery je nam
denné vnucovan z masmédii, nuti mnohé majitele ,,nedokonalého* téla
nechat si jej ,,vysoustruzit® do idealntho pozadovaného tvaru plastickymi
chirurgy. T¢la jsou sice po mnoha plastickych operacich téméf dokonala,

ale vysledny vzhled pusobi nepfirozené, uméle.

113

40 Slovo ,,plastico” lze ze Spanclstiny pielozit riznymi zplsoby: ,,vytvarny - sochafsky®, ,,plasticky -
umély (€k.), ,vyrazny®, ,tvarci“ nebo ,tvarny“. Vzhledem ke kontextu se vtomto pfipadé
piiklanime k pfekladu ,,plasticky* ve vyznamu ,,umély®, tedy ,,falesny - filmovy®.
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Jestlize jsme nazvali krasu v Cinelandii chladnou a monoténni,
nabizi se nam tu zajimavé srovnani romanové poetiky Gémeze de la
Serny a poetiky ,,plastické krasy” z oblasti casové soubézného
vytvarného uméni. Zapatrat vS§ak musime mezi vytvarnymi umélci mimo
Pyrenejsky poloostrov.

Zenské romanové postavy v Cinelandii napadné ptipominaji
krasné, chladné a nedostupné Zeny na obrazech Tamary de Lempicke,*
portrétistky mondénniho a luxusniho svéta ,,art deco® v obdobi mezi
dvéma valkami. Jedinym poslanim portrétovanych dlouhonohych zen
s prazdnym pohledem, které jako by pravé vysly z moédnich casopist,
bylo byt krasna, zadouci a tajemna.

Podobné¢ na nas pusobi i zeny v Cinelandii: jejich krasa je smyslna
a zneklidnujici, ale uvnitf jsou chladné s prazdnym pohledem a bez duse,
jez vyhasla ve filmech, které natocily. Zaroven si Lempicka zachovava od
svych objektd, které maluje, odstup. Podobné nahlizi na své protagonisty
1 Gémez de la Serna.

Samotna malitka Lempicka byla ztélesnénim Zeny doby ,art
deco®. Jeji znamy autoportrét zroku 1925 se stal ikonou moderni
nezavislé Zeny: na obraze vidime atraktivni mladou Zenu v rukavicich a
helmé, jez fidi své zelené Bugatti.

Rovnéz v romanech Goémeze de la Serny casto najdeme motiv
cesty automobilem ¢i jizdy na motorce.”” Okouzleni svétem tehdy teprve
zacinajictho rozvoje automobilismu se u Gémeze de la Serny pohybuje

od liturgického uctivani - vzruseni z rychlé jizdy pfirovnava k prvnimu

4 Polska malifka, Tamara de Lempicka (1898-1980), proslula ve 20. a 30. letech 20. stoleti jako
portrétistka zamoznych hornich vrstev. Jeji malifsky styl se pohybuje na rozmezi postkubismu,
neoklasicimu a nové vécnosti. V roce 1939 presidlila Lempicka do USA, a po pocatecnich dspesich
v Hollywoodu tam wupadla v zapomnéni. Znamy je jeji kratky milostny romdnek s italskym
spisovatelem D’Annunziem. Zemfela v Mexiku ve mést¢ Cuernavaca a jeji popel byl rozptylen nad
kraterem Popocatepetlu.

4 Je znamo, ze Gomez de la Serna byl vasnivym motocyklistou. Napftiklad v romanu E/ incongruente
(Nekongruentni) zroku 1922 mame moznost sezniamit se s originalnim vykladem psychologie
motocyklu v kapitole ,,Psicologia de la moto®. Originalni personifikace stroje souvisi s autorovym
zajmem o hledani duse u neZivych véci.
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pfijimani - az po barokni ,memento mori“. Bezstarostna projizdka
v rychlém elegantnim voze muze byt bezdécnym ,,pfiblizovanim se*
smirti.

Jako by Goémez de la Serna pfedvidal dal$i fenomén moderni
doby: unikem =z kazdodenni banality zivota muze byt vyhledavani
nebezpecnych situaci, honba za neobvyklymi zazitky i za cenu
hazardovani s vlastnim zivotem, zamérné riskovani a ,adrenalinové®
opajeni se blizkosti smrti. Pro Elsu a Maxe je rychla riskantni jizda
v automobilu nepochybné také ,adrenalinovy zazitek®. Pouze zavrat’
z nebezpecné jizdy je dokaze probrat zletargie jinak umrtvené

senzibility. Honba za slasti je zblizka i formou autodestrukce:

WEn cuanto estaban en los magnificos caminos de la extension, se dedicabana
a la velocidad, que sacaban incesantemente del espiritu del coche y de su propio
espiritu.

Sensibilidades desgastadas, solo encontraban su transfiguracion en el vértigo.
Elsa extendia sus brazos desnudos a la velocidad y se ponia los suaves gnantes etéreos
del vértigo.

No se probibian ni un dpice del riesgo posible.

Todo estaba cada vez mids permitido sobre la faz de aquel pedazo de la tierra.

Asi, cuando cogian por delante una tarde se sentian capacitados para llegar
hasta la muerte.

Ya solo estaria exento de monotonia el dia en que atraviesen a llegar a la
muerte.

Veian la linea recta hasta el final, y se atrevian con ella. En velocidad de sus
antomoviles habia deseo de absorberse las distancias, de ser absorbidos por ellas y de
legar a ese diltimo destino. (5. 46)

Jedné z romanovych postav se jizda automobilem opravdu stane
osudnou - uspeésnou kariéru herecky Mary (Venus de Plata) ukonci pozar
automobilu pfi jejim navratu z nataceni. Herecka ve svém absurdnim

historickém kostymu - objemné rokokové krinolin¢ - uhofi ve svém aute.
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3.4 Jména postav

Celym dilem se prolina téma neustalé oscilace mezi realitou a fikei.
Brzy uvidime, Ze tato znepokojiva podvojnost se v Cinelandii projevuje 1
v dalsim zptsobu pfedvadéni romanové postavy, a to sice v jejim jmén¢.

Jméno protagonisty obycejné plni ddlezitou vyznamotvornou
tunkei v charakteristice postavy a jeho absence pak vétsinou signalizuje
oslaben{ identity postavy.

V Cinelandii sice néktefi protagonisté jména maji (vétsinou
anglosaského puvodu), ale jedna se o umélecké pseudonymy, tedy jména
neprava, falesna, kryci. Stejné falesna, nahodila a zpochybnitelna je tim

padem také identita postav.

w—e Y usted como se llama senorita?—pregunts Jacobo Estruk por romper el
silencio del camino...

—sMi nombre?... Venus de Plata... Es el nombre que me han dado... Al
entrar en Cinelandia se pierde el nombre y se es bautizado con el nombre
cinematogrifico, el nombre de pantallas...” (s. 38)

Falesna identita kryta faleSnym jménem skryva nebezpeci
duplicity, podvojnosti a zaménitelnosti postav. A pravé takovému
nebezpedi jsou postavy ve filmové masinérii v Cinelandii bez pfestani
vystaveny: Vyménou za misto na filmovém Olympu je tfeba odevzdat
dusi, individualitu a vlastni identitu.

Tragicky zesnula filmova hvézda Mary je okamzité nahrazena
puvabnou Elsou Brotersovou a pozdéji je na tran filmové kralovny
dosazena ,,neokoukana® Carlota Brayova. Romanova postava-herec
ztraci svoji lidskou jedinecnost, je duplicitni, snadno nahraditelna. Stava
se loutkou bez vlastni vile, za jejiz provazky taha nékdo jiny. S herci

svévolné manipuluje filmovy magnat Emerson, romanové postavy-loutky
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zase ,,vodi* autor. Nékteré necha bez blizsitho vysvétleni navzdy zmizet,
dalsi necha zemfit, jiné duplicitné nahradi. Filmovy lunapark v Cinelandii

se za zadnych okolnosti nesmi pfestat otacet.
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3.5 Inverze romanového hrdiny

Na prvni pohled nas v Cinelandii zarazi, ze pocetné romanové
postavy vlastné nepodléhaji zadné hierarchii: krasa hraje stejné dileZitou
roli jako osklivost, mizi rozdil mezi dobrem a zlem, zvifata (foxteriér,
kajman, medvéd, papousek) jsou stejn¢ duleziti herci jako lidé. Dochazi
tak k inverzi tradicniho hrdiny - romanovy svét Gomeze de la Serny
zabydluji bizarni romanovi ,,antihrdinové®.

Neoby¢ejné vyznamnou roli hraji v Cinelandii napfiklad postavy
,darebakt® (los hombres malos), ktefi pfi podpisu pracovni smlouvy
udélali dobry dojem nicemného clovéka (buena impresion de hombre
malo). Odpudivé tvafe ,,darebaka* umoznuji v kontrastu vyniknout krase

zenskych herecek. Tento efektni ,,trik* vyuzivala jiz barokni estetika, jez

s oblibou kladla vedle sebe vysoké a nizké pro umocnéni vyrazu.

., Constantemente llegaban ,hombres malos* a Cinelandia. Eran hombres
corpulentos, elegantemente vestidos, antipaticos... Los hombres que no servian para
nada en su pais y que habria habido que matar si hubieran seguido viviendo alli.

wFueron antipaticos, repulsivos, repugnantes desde pequerios. Tenian cara de
malos, y a todo el mundo hacian desconfiar siempre y darles un mal papel en la vida*

wInadecnados en las cindades verdaderas, insoportables entre las demds gentes,
los hombres malos, los que mis tipos de hombres malos tenian, se dirigian a la falsa

cndad. " (s. 48)

,2Antihrdinové® bez budoucnosti by byli v realném svété zatraceni
nebo bezvyznamni, ale svym pfichodem do mésta filmu se jejich osud
zasadné promeénil a nasli novy smysl zivota.

WL hombre con tipo malo antes no tenia porvenir. Hasta a veces, obligado por
su catadura de hombre malo, tenia que cometer un crimen a peticion de todas las
miradas de sus coterrdaneos...“ (5. 49)

wHoy, el hombre con cara de malo tiene un porvenir magnifico en el cine.*

(s. 49)
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Dumyslny filmovy ,,star systém® dokaze ocenit 1 dal§i ztracené
existence jako je ,,dokonaly ochmelka®“ (el borracho ideal), ,,muz-
chamele6n® (el hombre camaledn), ,,tlust’och® (el gordo de cine), nebo
»Silhoun® (el bizco). Nezastupitelné misto v Cinelandii maji vedle

,krasaved® (los hombres guapos) také muzi osklivi (los hombres feos).

» Lodos los Quasimodos del mundo consumidos por las lepras de la fealdad

mds atrog, querin asomarse a los objetivos y regalar al mundo su mueca interesante.

(s. 181)

A protoze Cinelandie je mésto kosmopolitni a multikulturni,
pusobi zde 1 svérazna umcleckd ,cizineckd legie” Japoncu (los
japoneses), ktefi jsou pfijatt k filmu, pokud uspésné piedvedou
akrobaticky ,,tyefi most™ a cernosi (los negros), kteff maji pohled masky a

dodavaji tak Cinelandii raz kosmopolitniho karnevalu.

WSus ojos de reloy, de esos relojes que mmeven los ojos, tenian miradas de
mdscara que daban a Cinelandia un aspecto de carnaval cosmopolita.” (5. 107)

Jejich hlavnim poslanim je svou tmavou pleti tvofit kontrastni stin

k svétlé pokozce bélosskych herc.

Ponian un vivo contraste en Cinelandia como sombra de los blancos, como
¢lemplares o00ldgicos que arcangelizaban a los blancos.* (5. 107)

Nekteff ¢ernosi v Cinelandit se stali herci, jini slouzili bilym zenam
a zda se, ze jejich sluzebny tkol v domé bilych pani mohl byt poné¢kud
dvojznacny.

,wovetelna® ¢, osliujici krasa (belleza luminosa) filmovych hvézd
vystupuje nejlépe v kontrastu k ponurym stafaznim ,Serosvitnym
figuram* (los tenebrosos), jez se nenapadné a tiSe pohybuji na temném

pozadi filmové scény.

wLos tenebrosos son hombres con grandes facultades sombrias. Obscurecen la
habitacion en que entran.(...) Quizds no hablan una palabra, no se corresponden con
nadie, se distraen en fumar su pipa tinicamente, pero crean el ambiente. (...) Los
tenebrosos hacen contraste en la vida de Cinelandza...” (s. 71-72)
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Filmova technika ¢ernobilého filmu vyuziva starého osvédéeného
malifského  prostfedku, tzv. ,Serosvitu® (ital. chiaroscuro, Sp.
tenebrismo), pfi némz pusobivost obrazu a kompozici urcuje kontrast
mezi svétlem a tmou. Teprve Zivot v Cinelandii pfidéluje ,,Serosvitnym®
identitu a dovolim jim vystoupit z Sedivé reality a stat se soucasti
oslnivého svéta filmu.

,Ruské princezny* (princesas rusas), ,,falesni toreadofi* (falsos
toreros) a ,faleSni namofnici® (falsos marineros), ,,muzi s knirem* (el
bigote cinematico), ,falesné vdovy* (falsas viudas), ,zlodé¢ji zlaz*
(ladrones de glandulas) a dalsi postavicky dopliuji bizarni panoptikum
filmovym pramyslem pevné ,,prefabrikovanych® archetypa filmovych

3

charakterd.” Rezisér totiz nehledd piedstavitele role, ale samotny

charakter, herec musi pfesn¢ odpovidat osobé, kterou ma predstavovat:

,Pero en el cine no hay manera de rectificar las diferencias. El personaje es lo
que parece; es exactamente igual a su aparencia.

En el teatro, el director de escena encuentra completamente hechos y
terminados en el texto del drama los caracteres y las figuras; y sélo ha de buscar un
representante; pero el director cinematografico no busca un representante, sino el
caracter mismo, y ¢l es quien con su eleccién crea la figura.

En efecto, preferimos en el cine las figuras auténticas, no escogidas entre
actores para ser figuras, sino escogidas entre las figuras para ser actores, tal vez de
una sola pelicula. Actor que no sea ¢l mismo el personaje que representa, es
44

denunciado por el cine como estafador.

Predchozi komentat Fernanda Vely, jenz formuloval ve svém
pozoruhodném eseji ,,El arte al cubo® (Uméni do kostky) dobové nazory
na film jako uméni, nazorné doklada, ze herci v némém filmu byli
pojimani jako reprezentanti své vlastni fyziognomie, jez musela byt

v dokonalém souladu s jejich filmovou roli:

4 Podobné jednoznacné byly definované jiz postavy v "commedia dell'arte". Mély pevné vlastnosti,
které projevovaly ve stabilizovanych situacich, v rolich, jez hraly. Dany byl i jejich herni charakter, na
ktery ukazovala maska a kostym.

“VELA, F. E/ arte al cubo y otros ensayos. Madrid : Cuadernos Literarios, 1927, s. 49-50.
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,,Dirfase que la laminacion sufrida por los seres cinematograficos ha acercado

. . . 45
tanto su interior a su exterior, que ha hecho de ambos una sola cosa.*

Podobn¢ jako filmovy rezisér se snazil vytvofit své romanové
postavy i Gémez de la Serna: ,,prodluzuje® fikéni svét filmu, z né¢hoz
jeho hrdinové nikdy nevyjdou a pokracuji nadale v hrani svych filmovych
roli i jako postavy v romanu, jenz se tak mén{ v ,,psany film*. Jejich nitro
se natolik pfiblizilo jejich zevnéjsku, ze plni tutéz roli ve fikci filmové i
romanové, kde by ovSem méli pfedstavovat literarni postavy ,,za
filmovym platnem®. Hranice mezi literaturou a filmem jako by byli
zruSeny a postavy volné prechazeji zjedné fikce do druhé.** Podobny
pocit zaZivé i ¢tenaf, jenz pii ¢tenf roméanu leckdy zmaten. Cte psany text

nebo je divakem, jenz sleduje film?

4 Ibid., s. 51.

46V romanu E/ incongruente se hrdina Gustavo ozeni s zenskou postavou, ktera vystoupila uprostied
promitani z filmového platna a posadila se vedle n¢j. V romanu se originalnim zptasobem protnou
fikce filmova a literarni. Podobné pojednal pfesahy fikéniho svéta filmu do skute¢ného Zivota rezisér
Woody Allen ve filmu ,,The Purple Rose of Cairo® (1985, Purpurova rize z Kahiry). Pro hrdinku
Cecilii je pfeludny svét filmu alternativnim modelem svéta a je pro ni stejné konzistentni a realny jako
ten opravdovy. V jednu chvili filmova postava Tom vystoupi z platna a prcha s uzaslou Cecilif

z biografu.
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3.6 Novy psychologismus postavy

Bylo naznaceno, ze vypravé¢ nam neumozni nahlédnout do nitra
postav, jak tomu obvykle byva v tradicnim romanu. V Cinelandii
postradame informace o citéni, mysleni, motivaci jednani a chovani
hrdina.

Bylo by vsak chybou kategoricky tvrdit, ze Gémez de la Serna na
psychologismus postavy zcela rezignoval, jak mu mnozi kritici vytykali."’
Kritizovana a odmitana ,,depsychologizace® postavy, k niz Gémez de la
Serna v Cinelandii dospél, nevylucuje totiZ niternost jiného typu.

V nasem piipadé¢ se jedna o odlisny typ psychologismu, jejz
nalezneme napfiklad u Kafky, Woolfové, Joyce nebo pozdéji u autort
,francouzského nového romanu®. Je to psychologismus jiz velmi blizky
moderni senzibilit¢ a zkusenosti clovéka XXI. stoletd.

Neni pochyb o tom, ze novy typ psychologické deskripce také
pfedpoklada nového wvnimavého ctenafte, jenz pii cetbé aktivné
spolupracuje a saim si ,,mista nedourcenosti* doplnuje.

Postavy v Cinelandii zredukované na wvnéjsi znak ctenafe
znepokojuji a nepfimo se dozaduji toho, aby si jejich lidskou hloubku

sam aktivné dotvarel.

4 Cf. GOMEZ DE LA SERNA, G. Ramdn (Obra y vida). Madrid : Taurus, 1963, s. 128 nebo
GRANJEL, L. S. Retrato de Ramon : Vida y obra de Ramén Gimez de la Serna. Madrid : Guadarrama, 1963,
s. 201: ,Las criaturas a las que da vida Ramén, hombres o mujeres, carecen por completo de
dimensién psiquica, de intimidad; incluso su individualidad biolégica aparece reducida al
funcionamiento, hipertrofiado desde luego, de unas pocas glandulas®.
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3.6.1 Gesto ,,libezné bolesti*

Jako jeden z piikladt odlisného pojeti psychologizace postav u
Gomeze de la Serny mizeme uvést pouziti motivu gesta.

Gesto jako vnéjskovy (vizualni) vyrazovy prostfedek je tradicné
spjato pfedevsim s divadlem a pozdéji 1 s filmem. Emoce a veskeré
procesy prozivani se v némém filmu vyjadfovaly pravé gesty. Mcla
»mluvit“ i za nepfitomna slova a tvofila soucast spolecenského ,,ritualu®,
ktery byl v dobé némého filmu dosud jesté soucasti lidského chovani.
Herci disponovali peclivé vypracovanym repertoarem gest a divact se jim
museli naucit rozumét a spravné chapat jejich roli.

Dobovy entusiasmus a naprosté okouzleni odlisnou poetikou,
kterou film jako nové moderni uméni nabidl, mizeme opét dolozit
tezemi Fernanda Vely.*

Ten klade filmova gesta dokonce nad vyjadfovaci moznosti slova
jako takového. Nevidi nepfitomna slova ve filmu jako formalni
nedokonalost, nybrz jako pfednost. Gesta jsou podle néj pfi vyjadfovani
lidskych emoci mnohem pfesnéjsi a bezprosttednéjsi nez ,,pomalé*
slovo: ,La palabra va reduciendo la expresividad del gesto. Como se vale de

conceptos mas o menos generales, s6lo puede expresar por aproximacion el estado
interior; (...) A veces el sentimiento es repentino, pero la palabra es lenta. A veces
es una fusiéon de sentimientos simultaneos, pero la palabra es sucesiva. En cambio,
en el lenguaje visible y organico de los gestos y ademanes el sentimiento se presenta
por si mismo como la belleza en el rostro bello y vive corporalmente ante nosotros.
Pero al hombre moderno sélo le queda el mufién de los gestos, que agita siempre del
mismo modo como un manco de junto al hombro. El cine es el reaprendizaje, la

reeducacion de este invalido. ,El hombre vuelve hacerse visible’(...) el cine

#®VELA, F. Op. cit., s. 21-64.
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desentierra al hombre sepulto bajo conceptos y palabras para sacarlo de nuevo a
una inmediata visibilidad.“ *

Goémez de la Serna si zavaznou roli gesta jako zplsobu
vyjadfovani hnuti mysli postav (zejména rafinovany soubor subtilnich
gest zenskych protagonistek) nepochybné dobfe uvédomoval, a proto
zakomponoval néktera gesta do své prozy. Hraji dualeZitou roli, protoze

casto anticipuji dalsi osud hrdiny:

wLa mujer estd satisfecha en el arte mudo. No tiene gue justificar sus actos
mds que por sus gestos. La gusta hablar como una tarabilla, pero no justificar con
palabras hermosas lo que hace en cada momento.* (5. 159)

WEL marrullero cine habia vuelto a ser como teatro de aficionados gracias a
Carlota, en la que nacian nuevos gestos de burla y coqueteria.” (5. 165)

., Lenia gestos de guardar de verdad en su corazon las carantorias de
aquel hombre. (5. 159)

wAparecian en las peliculas con un gesto quejoso y triste. (5. 205)

,» Lenia la sonrisa orgullosa que no tiene fin, el gesto de aterrorizada
por haber hecho daiio y de temor y seguridad de volverlo a hacer* (s. 116)

Pravdépodobné nejzavaznéjsi gesto udéla Carlota brzy poté, co se
objevi v Cinelandii. Ucini gesto ,,libezné bolesti®, které je predzvésti jeji
smrti. Teatralni barokni gesto, jez se nam spise spoji s pfedstavou sochy
sv. Terezy z Avily od Berniniho, nezli s filmovou hvézdou. Catlota poté

zopakuje stejné gesto v tu noc, kdy bude zavrazdéna.

wHacia un gesto de dolor plicido que solo se volveria tempestuoso en
una ocasion, en una noche dificil en que seria asesinada contra la pared de la vida!
Pero todos los dias al preambulo de ese gesto!* (5. 154)

Z predchozich ukazek vyplyva dalsi zajimavy aspekt romanu -
gesta hrdinek v Cinelandii nemaji ptvod pouze v literarnim pfepisu
obrazi némého filmu do romanového textu. Je to dalsi dikaz
nepfrerusené hispanské barokni tradice, ktera jako spodni proud neustale

prosakuje i do modernfho uméni 20. stolet{.”

4 Ibid., s. 32-33.

50 Termin ,,nové baroko® se uziva ve spojeni s nékterymi dily moderni hispanoamerické prézy. Myty a
historie, pfiroda a civilizace se v Latinské Americe navzijem prostupuji a vytvafi bizarni novotvary.
Barokni styl je charakteristicky zejména pro kubanské spisovatele: Carpentiera, L.ezama Limu, Cabreru
Infante, Arenase. Ani ve S$panclské literatufe 20. stolet{ neni barokni tradice mrtva - avantgardni
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Barokn{ uméni, jez usiluje o maximalni emocionalni vtazeni divaka
do obrazového déni, dimyslné vyuziva sofistikovanou vizualni rétoriku
podobné jako film. VSechny vizualni barokni efekty sméfuji k vytvoreni
iluze skutecnosti. Nesnazi se film o totéz?

Vrat’me se vsak jest¢ na okamzik ke gestim romanovych postav a
uved'me jiny zajimavy pifiklad ze soucasné literatury - gesta zenskych
hrdinek putujici romanem ,Nesmrtelnost Milana Kundery. Urcita
charakteristicka a jedinecna gesta provazeji tyto zeny po cely zivot a tvofi
nedélitelnou soucast jejich identity. Jedna z zenskych postav - Agnes - se

z gesta dokonce zrodi.”!

»Generace 27 si vybrala za svého erbovntho basnika pfedstavitele $panélského barokniho
kulteranismu - andaluského basnika Luise Géngoru y Argote. Mladi basnici se obdivovali pfedevsim
jeho formalné dokonalym metaforam.

5 CHVATIK, K. Od avantgardy & drubé moderné : Cestami filozofie a literatury. Praha : Torst, 2004, s. 202.
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3.6.2 Odvracena strana zivota v Cinelandii: Muzeum
vyrazu

Ve mést¢ ,,nikdy nekoncictho bezstarostného [éta®, se mezi
filmovymi ateliéry, hotely, bary ukryva jedinda budova v Cinelandii, jez
pusobi sklicujicim dojmem - ,,Museo de la expresion® (Muzeum
vyrazu).”?

Absurdni instituce, ktera je ve skutecnosti ustavem pro
choromyslné, je pfeplnéna byvalymi herci, ktefi navzdy ,,uvizli ve své
filmové roli. Blazinec je utocistém postav, jez zesilely uprostfed
podivnych a nasilnych filmovych pifbéht, anebo také nasledkem nefesti,
ktera Cinelandil prostupuje. Jsou to herci, jimz se nepodafilo uspésné
»balancovat® na tenké hrané reality a fikce, a v nestfezenou chvili

,prepadli na druhou stranu - do fikéntho svéta filmu, odkud jiz neni

navratu:

WL manicomio del cinematigrafo estd lleno de gente que se habia quedado en
un papel. Cabezas débiles que se creyeron lo que representaron en el silencio de una
noche, en un ambiente de tan perfecta trama, que se comprende como se creyeron
trasladados a otro tiempo y a otra naturaleza.” (s. 94)

Herecky vyraz byl v némém filmu zalozeny na feci gest, jez m¢la
vyjadfovat vnitini psychické pochody. Kazdému z herct, ktefi zesileli,
zustalo jednou provzdy zafixované jejich charakteristické vyrazové gesto.
Jako by doslo k necekanému stfithu uprostfed promitani - herci,
prochazejici se po chodbach blazince a bez pfestani opakujici totéz
gesto, se podobaji zpomalenym opakovanym zabéram ze slavnych filmu:

. Lodos eran como recorte de una pelicula inolvidable, como corte en seco de
una representacion pelicular. Tenia la pesadilla el movimiento de aguella sola
expresion de un retal de pelicula que circulase siempre sobre si mismo en ridicula
extension de madeja que se devana o como cuando los soldados sélo marcan el paso sin

52 Slovo ,,exprese - vyraz® bylo v prvnich desetiletich 20. stoleti stézejnim pojmem pro umélecky
program expresionisti. Nezajimala je reprodukce realné viditelnych jevt svéta; jejich tvorba se
zameéfovala na psychicky a dusevné zatiZzenou vyjadfovaci schopnost.
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salir de un trecho, pero como si anduvieran con menudo paso largas distancias.”

(s. 95)
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3.6.3 Psychologie véci

Goémez de la Serna sice na jedné stran¢ lidskou bytost
,odlidst'uje® tim, Ze ji zdanlivé zbavuje nitra, na druhou stranu vsak
promita na véci lidskou jedinecnost subjektu se zamérem vyjadfovat
pocity cisté lidské. Autor neodmita lidské emoce jako takové, odmita je
vsak vyjadfovat konvencnim zpasobem.

Jako pfiklad odlisného konceptu psychologismu,” téméf ve stylu
francouzského nového romanu, mizeme u Gémeze de la Serny uvést
kapitolu XXXI. ,,Max rompe con Elsa“, kdy herec Max York opousti
svoji partnerku Elsu Brothersovou kvuli nové filmové hvézdé Carloté.

Trivialni véci, které nas v kazdodennim zivoté obklopuji, odtrzené
od své prvotni funkce, k niz byly urcené, mohou odrazet nas niterny svét
a pocity:

Al tropezar con los zapatos de ella, esparcidos por la habitacion, dijo furioso,
indignado por aquella profusion de zapatos cuyos ciento ochenta pares la ufanaba
tener.

—Mira, tus zapatos me hacen el efecto de numerosas ratas... Causa
repugnancia tanto apato, entre los que dominan los blancos, puesto que los negros se
escabullen...

Ella se incorpord en el lecho. Habia encontrado lo que de repulsa que se inicia
habia en las palabras de Max. Una mujer sabe en qué frase aparece por primera veg
¢l tono roto, rajado de arriba abajo del amor que acabo. Aquel haber tropezado
sus zapatos con repugnancia, le habia dado Ia clave de lo que
pasaba en su espiritu. “ (5. 163)

Max zakopne o Elsiny boty, jez mu pfipominaji krysy. Nechtény
tyzicky kontakt s véci, jez patii milence, odrazi znechuceni ji samotnou.

Ve vzduchu ,,visi blizici se konec jejich vzajemného vztahu.

53 Konceptem psychologie véci se budeme zabyvat podrobnéji v kapitole 4.3. ,,Asketismus nahrazeny
nefestf a slast{.
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4. Eros a Thanatos v Cinelandii

4.1 Pojeti lasky v Cinelandii

Na pojeti lasky a vztahu mezi muzem a zenou v Cinelandii je
patrné, jak veliky kus cesty urazil v té dobé Spanélsky roman a do jaké
miry se Gomez de la Serna v roce 1923 jiz vzdalil realistickému pojetd
romanu nejen rozvolnénim pevnych zanrovych norem, ale 1 zpracovanim
tématu zena a milostny cit.

Lasky v Cinelandii nemaji nic spolecného s tragickou laskou
hrdinek romanu 19. stoleti, jakou byla napiiklad Zivotem zklamana,
cizoloznd manzelka touzici po vasnivé lisce regentka Ana Ozoresova™
nebo zenské hrdinky Fortunata a Jacinta, soupefici o lasku jediného
muze v romanu Péreze Galdése.”

Zeny jsou sice eroticky vyzjvavé a muzi se do nich vasnivé
zamilovavaji, ale ony chapou lasku spise jako docasné pratelstvi nebo
vyhodné spojenectvi mezi muzem a zenou. Nechtéji se vazat na jednoho
partnera, jsou nestalé a vérnost pro né neni dulezitd. Laskou oteviené
pohrdaji (Mary), nebo je jim dokonce odporna (Carlota). Milostné vztahy
v Cinelandii jsou povrchni, deformované, nékdy az perverzni. Dvojice

lasku pouze predstiraji, podobn¢ jako ve filmu:

wDos grandes estrellas no se pueden amar, se rigen por leyes distintas y tienen
un centro de atraccion que no les permite acercarse.* (5. 190)

5 Roman La Regenta (Regentka) od Leopolda Alase (,,Clarina®) z roku 1884 je obvykle oznacovan za
opus magnum $panélského realistického romanu a Spanélskou obménou slavného Flaubertova dila
Pani Bovaryova.

5 Roman Fortunata y Jacinta (Fortunata a Jacinta) Benita Péreze Galdése vysel v roce 1887.
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Typickym fenoménem milostného zivota ve meésté filmu je
naprosté zpochybnéni a karikatura instituce manzelstvi. Jako na bézicim
pase se v Cinelandii uzaviraji sfatky, po nichz hned vzapétl nasleduje
rozvod:™

,» Lodo el priblico espera desde el dia siguiente de cada matrimonio la noticia
del divorcio como una espiacion y una compensacion...

Sabian que todo el mundo gozaba con esos divorcios en que volvia a ser libre
la estrella y por lo tanto con otra clase de movimientos y posibilidades en el cielo de
todos.

Desde el dia siguiente del matrimonio hay varios espias dedicados a saber
cuando ha habido una rifia que pueda ser premonitora de divorcio.* (5. 121)

Absurdni snatek Carloty a Maxe, jez byl bezprostfedné¢ po
uzavieni zrusen, mél jediny ucel: zvednout publicitu hvézdného paru a
uspokojit bulvarn{ tisk. Laska a manzelstvi se v Cinelandii méni

v groteskni karikaturu:

wWQuedaba roto el vineulo a la salida de la iglesia. Bien alto lo proclamaba
Carlota. V'eia con mids claridad que nunca que ella no podia aceptar a un hombre.

Quedaba divorciada alli mismo. " (s. 191)

Také matefstvi a déti jsou v Cinelandii povazovany za néco
odpudivého. Herecka sironickym jménem Virginia, jez necekané
ot¢hotnéla, musi na rozkaz filmového magnata Emersona Cinelandii
okamzité opustit:

wSobre todo, un nifio es una cosa repugnante... Y como eso lo siento con toda
mii alma y agui mando yo, debe usted hacer su equipaje acomparada del seductor... A
parir a otro sitio. [Buena silueta haria en la pantallal™ (s. 182)

Vedle dospélych hercti ovsem vystupuji ve filmech také déti. Ty
ale ztraceji své détské vlastnosti a pfedcasné ziji zivotem dospélych.
Nejznaméjsi détskou hereckou hvézdou Cinelandie je chlapec

jménem Tomy, jenz spolu s nedspésnou Spanélskou hereckou jménem

% Je tfeba si uvédomit, jakym zpusobem byla Sokujici libertinskd koncepce vztahu mezi muzem a
7enou pijimana v 20. letech 20. stoleti v tradicionalistickém katolickém Spanélsku. Rozvod byl ve
Spanélsku jako v jedné z poslednich zemi Evropské unie uzdkonén az v roce 1981. V soucasné dobé
se svatbami "celebrit", po kterjch vzapét nasleduje rozvod, mizeme denné setkavat v bulvarnim tisku
¢i televizi.
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Custodia tvofi pravdépodobné nejkuriéznéjsi milostnou dvojici ve méste.
,dPerverzni dite, jehoz fantazie byla ve filmu zivena pfedstavami jiz
dospélého muze, a jeho dospéla milenka za volantem luxusniho vozu
spolu v zamilovaném objeti projizdéji ulicemi mésta.

wLomy tenia las frases de niio prodigio, que en veg de vivir entre faldas
complacientes de su primer doncella perfumada y bayadeérica, vivia sobre sus senos.

(s. 101)

Vypravé¢ s notnou davkou ironie komentuje ,,prospésnost
nerovného, zvraceného milostného vztahu, jenz udajné Tomyho

osvobod{ od banalnich a hloupych détskych her:

WSin embargo, era tan hermosa la libertad de Cinelandia, que resultaba
alegre, animoso, corajudo ver a aquel nifio que no se empleaba en los juegos tontos y
estérilmente banales de los nifos.

Todos volvian a vivir una infancia mejor y mids inefable, imagindndose nifios y
tendidos sobre la piel morbida y suave de una mujer que no impusiese austeras
santidades. [ldeal del mundo futuro que ya sucedia en la Cinelandia presente!”

(. 102)

Posledni véty v pfedchozim uryvku nam mohou pfipomenout
parodii na reklamni slogan ¢i politicky pfedvolebni Sot.

Docasné, povrchni a nestalé milostné vztahy v Cinelandii se velmi
podobaji milostnym ,tekutym vztahtm®“ 21. stoleti, jak tento
postmoderni sociologicky fenomén trefné nazval sociolog Zykmunt
Bauman. Cinelandie vykazuje rysy soucasné spolecnosti: chaos,
nahodilost, nejistotu, neustdlou zménu pravidel, ambivalenci a tzkost.
»lekuty svét“ modernity nuti jednotlivece pfijmout roli konzumenta,

turisty, ¢1 hrace i ve sféfe milostného citu.
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4.2 Despiritualizace milostného citu (Jacobo Estruk
a Mary)

Jako piiklad milostného vztahu, jenz nikdy nedojde uspokojivého
naplnéni, mizeme uvést prvni milostnou dvojici romanu: tajemného
cizince ,,zevlouna“ Jacoba Estruka a slavnou herecku Mary. Po pifjezdu
do Cinelandie potka Jacobo na ulici Mary, oslovi ji a ona si jej vzapét
odvede ksobé domu. Pozdé¢ji pfi romantické prochizce po okoli
Cinelandie zada Jacobo od Mary ujisténi, ze ho bude navzdy milovat, ale

cynicka a chladna milenka jeho hluboké city neopétuje:

wJ-—sMe querrs sienpre?

M.—;Pero de donde has sacado ese siempre? Lo que no te querré es nunca.
J.—sEntonces qué es esto?

M.— Condescendencia.

J.—sPero qué temes sufrir queriéndome?

M.~Todas las consecuencias del dominio... [ Asi puedo salir con tanta gente al
campol... Es muy mondtono salir con un solo hombre.

J—iLo que me haces sufrir!

M.—Porgue eres un retrasado. No sé como puedes creer en el amor y esperar algo

bueno de él, después de ver las fabulas de nuestras peliculas. (s. 55-56)

Rozmafilda a promiskuitni Mary, tfebaze ve filmech dostava role
nevinnych panen, neni schopna ve svém ,,druhém Zivot¢* za platnem
prozivat milostny cit. Jacobo se citi zoufaly a z neschopnosti Mary
milovat vini jeji ucinkovani ve filmech. Na vytku milenka cynicky odvéti,

.....

—Se quema el alma en las peliculas—le decia a lo mejor.
—Pues sin alma se esta bien—respondia ella entonces con un cinismo...” (s. 93)

Do tryznivého vztahu, v némz neni mozné milenecké , splynuti
dusi®, zasahne necekané smrt Mary. Jednoho dne pfi navratu z nataceni

herecka oblecena v Siroké krinoliné a koufici cigaretu ,,s usmévem zeny
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z jiné epochy, jez se usmiva na ty z epochy soucasné®, uhofi ve svém
auté. Jeji nenadala absurdni smrt patfi k obrazové velice pusobivym

scénam, jez by mohla hledat pandan v surrealistickych fantaziich:

wMary, a la salida de la pelicula, como mdscara que sale de un baile de
mdscara, tomd su automovil. Fumaba un cigarrillo que comprometia mds su
pudibundez de mirifique y evocaba una de esas carnestolendas venecianas, en que la
perversiii nueva con trajes antignos no puede confundirse de ningsin modo con la
perversion antigua.

E/ antomovil refita con su miriniaque, que necitaba otro estuche de asiento s
alto y de incrustaciones de concha.

Por fin, ya dentro, tomd la postura mds comoda y sonrid al pasar con una
sonrisa nostalgica, como si una mmujer de otra época sonriese a los de la época presente.
En eso sintio un calor de sangre en sus piernas y al momento se vio envuelta en

Hamas. (Ardial* (5. 112)

Tragicky zemfela Mary byla na rozkaz filmového magnata
Emersona tajné a v tichosti pochovana na hibitové vzdaleném asi osm
kilometrta od Cinelandie.

Dalsim pfizna¢nym rysem Zivota ve filmové mésté je tabuizovani a
popiran{ smrti. ,,Filmova smrt* je v Cinelandii trivialni zalezitosti, vétsina
postav si vlastni smrt prozila ve filmu. Néco z této ,,pfedstirané-zahrané*
smrti na nich i nadale ulpiva, pfestoze podvédomi cloveéka se myslence

na neustalou pfitomnost smrti instinktivné vzpira:

,» Lodas han nanfragado y han muerto varias veces. Ya se han visto muertas,
exaninmes, palidas como la muerte, dejando en los escenarios sus caddveres, porque en
el cinematdgrafo no se levantan los muertos después de los aplansos.“ (5. 117)

Je-li smrt ve filmu kazdodenni rutinni zalezitosti, opravdova smrt
je ve meste filmové zabavy a honby za slastmi vSseho druhu ,,nepatfi¢na®.
Umrti nékterjch postav (¢asto se jednd o sebevrazdy jako o jediny
mozny unik z preludného svéta v Cinelandii) jsou tzkostlivé tajena pred
vefejnosti. Obyvatelé Cinelandie tak nejcastéji umiraji osameéle v bilych
nemocnicich:

w2 Y la muerte? sLa muerte les preocupa mncho?
A veces. [Pero la tienen tan disimuladal
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No podia estar prohibido morirse en Cinelandia, pero se podia incomunicar al
moribundo, levandole primero a los grandes hospitales blancos y si no daba tienpo y
moria en una de las calles alegres evitar que nadie se diese cuenta de ello. (5. 85)

Smrt néckterych postav v Cinelandii je jiz pfedem ohlasovana
urcitymi naznaky a napovédami.

,,Barokni* skrytou narazkou na blizici se smrt Mary muze byt jeji
ucast na bezuzdné bakchanalii, jez se kona v Cinelandii prvnfho
majového upliku:

WwEn aquella primera noche de plenilunio las meriendas bajo la luna eran una
orgia en que las sombras de la cinematografia hechas de negro humo y de blanco de
luna, buscaban la realidad de su realidad.

La luna ,cinelinguida® proyectaba en su pantalla redonda aquellas escenas
pasionales en que los hombres se sentian hiimedos gusanos de tierra.

Los campo olian a valles de sapos, asustados por la resurreccion de las
sombras antignas dotadas de una pesadez; racimada con racimos de carne inmovil”
(s. 97)

e Aun con aguella libertad que existia en la noche, las parejas hechas se
perseguian unas a otras. Casi nadie resultaba libre de la persecusion de su pasion de
todos los dias. Casi todo ocultaba idilio antigno.

Jacobo, junto a Mary, era una larva de luna en la fiesta delirante. Los sapos
seguian amenizado y dando realidad a la noche.

Era el ronguido de toda la humedad nocturna.* (5. 98)

Neni jisté bez zajimavosti, ze podobné odpudivé asociace Zab’’ a
vlhkosti pouzil 1 Francisco Quevedo v jedné scéné z E/ sueiio del infierno
(Sen o pekle)™:

W Asi supe como la duenias de aci son ranas del infierno, que eternamente cono
ranas estan hablando, sin ton y sin son, himedas y en cieno, y son propiamente ranas
infernales. Porgue las duefias ni soncarne ni pescado, como ellas. 0’

stfedovekého umeni, ve smyslu pomijivosti a marnosti, byly prave Zaby, hadi a dalsi havet, vylézajici

z rozkladajicich se mrtvol. Proto také byly spisy kacita pfirovnavany ke kvakani zab. Zaba nebo
ropucha byly také atributem smrti a zadostivosti. Ustalenym typem v romanském a gotickém umeni - a
pozdéji zejména ve scénach z Posledniho soudu - bylo dosti odpudivé zobrazeni nahé zeny, jejiz nadra
a genitalie oziraji ropuchy a hadi. Cirkev to vysvétlovala tim, Ze hfisnici budou v pekle trestani skrze ty
organy, kterymi se provinili.

5% MORRIS, B. C. Cinelandia: Ramén in Shadowland. In DENNIS, N. (ed.). Studies on Ramin Gomez;, de
la Serna. Ottawa : Dovehouse Editions Canada, 1988, s. 166.

% QUEVEDO, F. Los suesios. Barcelona : Planeta, 1990, s. 62.
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Motiv vlhké zaby jako symbol hfisné Zzeny, jez ma byt za svou
zadostivost a smyslnost potrestana, muzeme chapat jako bliZzici se trest
Mary, ,,filmové panny“, ktera vsak byla ve skutecnosti ,,nejnestydatéjsi
zenou v Cinelandii. Jedinou obavou uspésné herecky bylo, ze bude

odhaleno jeji skandalni ucinkovani v pornografickém filmu:

WSus quejas intimas eran siempre esas, temor de su prodigalidad y el
arrepentimiento de aquella pelicula pornogrdfica que guardaban como oro en paiio los
ricachos del mundo, aquella pelicula en que ella repetia los mismos gestos obscenos

frente a aquel perro pachon feroz (...)“ (5. 111)

Jednim z paradoxu zivota v Cinelandii je, ze film muze byt jakymsi
fluzivaim  ,,zazracnym prostfedkem® proti smrti. Pavabny zjev
zavrazdéné Carloty Brayové se i nadale objevuje ve filmech, které
pfedtim natocila:

» Y se proyectaron hasta la hartura las peliculas de Carlota en  los
cinematigrafos del mundo (...)

Habia mads sadismo en aquel éxito de la muerta que en la misma escena
violenta que la ocasiond la muerte. Encararse con aquel espectro cerrado, hermético y
pulimorbico llevaba hacia la pasion de la muerte.

jOb, cuando la muerta se quedaba en enaguas en las peliculas! Sus hombros
no se avenian a la desesperacion y se resistian de haber muerto.* (5. 216-217)

Neustalym promitanim minulosti v pfitomnosti i v budoucnosti

muze byt opravdova smrt filmem vlastné ,,popfena‘:®

wLa paradoja de la vida se manifiesta mds que en nada en el movimiento y la
vida contrastante de las peliculas de las muertas.

Lo que de entero ¢ inolvidable hubo en el tiempo pasado se muestra en la
pelicnla de la redivida. |...)

Con esa retentiva del vivir resulta mds absurda asin la paradeja del no vivir,

del dejar de haber vivido ann en el parpadeo del pasado.” (5. 217)

6 Je vhodné vzit v Gvahu, Ze filmovy zdznam minulych udalost{ a zemfelych osob byl v té dobé pro
divaky velmi neobvyklym zazitkem a vzbuzoval uzas. V soucasné dob¢ tento ,,filmovy paradox®
témef nebo vibec nevnimame.
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4.3 Asketismus nahrazeny nefesti a slasti (Max York
a Elsa Brotersova)

Dalsi vyraznou milostnou dvojici v Cinelandii je ,,pfitel mnoha
zen a asketa nefesti herec Max a jeho partnerka Elsa Brotersova
,,sviudna jako chladny Sperk, jenz magneticky pfitahuje zlodé¢je®. Slavny a
uspésny herecky par zije povrchnim zivotem, jejz vypliuje nefest a
vyhledavani pfijemnych zazitku.

Jednoho dne pfijde Max do Elsina domu a marné¢ milenku hleda.
Nakonec se mu ji podafi objevit, jak vyléza ze skfiné. Nicemu nerozumi
a podezira ji z nevéry:

w—pQué hacias ahi?—pregunts Max.

—Este sofoco de principios de primavera me mata, me desazona, no me deja estar... —
contestd ella.

Max: se asomd al gran armario. No podia sospechar nada, pero se asomaba.

—Como huele a impermeable!

—Por es lo he escogido... Nada mis refrescante... Me he quedado dormida un rato y he
sofiado que estaba en un bosque de paragnas...

—Eres graciosa... Hoy contards a todos tus amigos las emociones de un sueiio en un
armario. No te va a quedar nada por probar en el mundo.

—Dormir en un armario es como dormir fuera del mundo... Estoy cansada ya de la
tierra... Por eso me he salido de ella un rato.* (5. 44)

Predchozi ponc¢kud absurdni scéna se otevira rlznym
interpretacim. Motiv skfin¢ jako uzavieného mista, kam se Elsa na chvili
schova pfed okolnim svétem, ktery ji unavuje, muze signalizovat
existencialni touhu uniknout z Salebného svéta Cinelandie - touhu
prolomit se do ,,jiného prostoru®.

Skfin-véc vstupuje do vztahu s postavou, mezi skfini a Elsou

vladne zvlastni druh komplicity. ,,Véci nam chtéji néco fict, ale
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nemohou®,” tvrdi Gémez de la Serna, jenz véH v psychologii a

psychoanalyzu véci, ktera je vSak odlisna od symboliky ,tajemnych
predméta®, jak ji chapali napiiklad surrealisté.”” Tiebaze véci mléi, jejich
predstavu si ukladame hluboko do paméti a podvédomi, v némz se nam
v prubé¢hu Zivota postupné hromadi nejriznéjsi predméty. Viné nebo
chut’ rozechviva nase smysly a vyvolava urcité pfedstavy. Prozitek
afektivni paméti, jez se neomezuje na rozumové védéni, nybrz dovoluje
smyslovym vjemem pfenést se do minulosti, a tim evokovat davnou
atmosféru a ono nékdejsi j4.* Voni-li sk po plasti do desté, mize v
Else vyvolat vzpominku na prochazku lesem. Vzpominka na ,les
destnika® ji muze v urcitou chvili ,zachranit™, nebot’ véci se jako
ochranny filtr vkladaji mezi nas a problematickou nahodilost svéta lidi.
Véci jsou jako my, ale narozdil od lidskych bytosti jsou obdafené vétsi
zivotnosti a stabilitou. Podle Gémeze de la Serny jsme rozkolisanym
souborem atomu, mékkymi vécmi s vrazednym obéhem a rychlym
zazivanim. Ruznorodost nasich atomu ¢ini naSe zivoty nestabilnimi.
Stejnorodé véci, jez nas obklopuji, nabizeji urcity klid, vyrovnanost a
spocinuti v chaosu a nahodilosti moderniho svéta.”* Nejasné hranice
mezi vécmi a lidskymi bytostmi mohou byt také interpretovany jako
existencialni pocit ¢lovéka, s nimz je manipulovano jako s nezivou véci -
odlidsténou loutkou. Napifklad Jean Chevrier pfirovnava herce
k nezivym kusim nabytku bez vlastni vtle: , My, postavy, jsme nabytek,
nabytek veétsi ¢i mensi ceny, vice ¢i méné autenticky, ale nabytek, kterym disponuje

Ve s 65
rezisér.

6t GOMEZ DE LA SERNA, R.. Una teoria personal del arte : Antologia de texctos de estética y teoria del arte.
(ed. Martinez Collado, A.) Madrid : Tecnos, 1988, s. 176.

02 Goméz de la Serna pro svij svébytny koncept psychologie véci nalezl viraz v zanru "greguerie",

ktera je definovana jako metaforicko-humorné zobrazeni véci a osob. Vycerpavajici vyklad historie
vzniku a teorie sernovského zanru podal autor v eseji, jenz greguerie doprovazi.

0 PECHAR, J. Dvacité stoleti v greadle literatury. Praha : Filosofia, 1999, s. 207.

64 Cf. GOMEZ DE LA SERNA, R.. Una teoria personal del arte . Op. cit., s. 180.

65 GOMEZ DE LIANO, 1. La mentira social : Tmdgenes, mitos y conducta. Madrid : Tecnos, 1989, s. 172.
Jean Chevrier (1915-1975) byl francouzsky herec.

57



Posléze vezme Max Elsu na projizd’ku automobilem. Pfi popisu
této scény je zcela evidentni, Zze se Goémez de la Serna inspiroval v
trikové technice tzv. zpétné projekce. V pocatcich filmu se totiz takovéto
scény natacely pomoci juxtapozice filmovych plant: projektor promitl
pohybujici se pozadi na platno umisténé za stojicim automobilem. Za
nim se pak oteviral pohled na ubihajici krajinu. Velmi originalni je obraz

Elsy a Maxe jedoucich v auté jako koupajici se dvojice v plechové vané:

wAquel enorme antomovil parecia empujar la cindad. La racha de empuje se
llevaba por delante algunas casas. Tenia tipo de un gran cuarto de bano especial y
antomovilistico. Cnando salian ella y él parecian basiarse juntos y muy compuestos en
el bario ideal. Acostados hacia atris en el fondo del basio sacaban la cabeza dichosos
en pleno bario de placer...“ (5. 45)

Nicméné ani milostny vztah Elsy a Maxe nema $t’astny konec.
Brzy potom, co se v Cinelandii objevi nova mladicka hvézda Carlota
Brayova, se Max s Elsou Brotersovou rozejde. Elsa se nejdfive nervové
zhrout, posléze ale jako akt pomsty zalozi prosperujici Academia de
besos (Akademii polibkil), kde jako zkuSena instruktorka nacvicuje se
svymi zaky a zakynémi spravnou techniku filmovych polibkt. Na prani
magnata Emersona se Max ozeni s Catlotou Brayovou, ale
bezprostfedné¢ po uzavieni snatku je osliujici filmovy par po kratké

improvizované hadce pfed kostelem okamzité rozveden.
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4.4 Mytus ,,American gitl* (Carlota Brayova)

Kratky tragicky pfibéh sedmnactileté filmové hvézdy Carloty
Brayové ptsobi jako nejsilnéjsi dramaticka zapletka romanu.

Zjeveni puvabné Carloty, jez nepotfebuje zadné manazery a
o pfestavkach mezi naticenim se mazli s tygfim mladétem, zpusobi
v amoraln{ a promiskuitn{ Cinelandii emocionalni zemétfeseni.

Kult mytického uctivani nové filmové hvézdicky se napadné

podoba nabozenskému kultu svétice:

wRepetia el misterio de la inocencia y simbolizaba a la nina que sale de la
iglesia esparciendo el perfume de su virginidad.“ (5. 192)

wLa aparicion de la Virgen del Carmen en lo alto de un cuadro de purgatorio,
sustituidas las lamas del fuego por las llamas del mar embravecido.” (5. 187)

Hacia ella se extendian las manos sin saber apenas quién era, arrebatados
por la belleza consoladora de la que se asomaba y a la que algunos, quigds,
recordaban como vista en no sabian donde.* (5. 187)

wSobre todo encendia a los priblicos con aquel gesto, que era su gesto preferido
Y que exhibia cuando la ponian un collar de perias...

Se podria llamar a aquel gesto el gesto de recibir el sacramento de las perlas.
Tenia solemnidad de cristinizacion aquella litnrgia de las perlas.” (5. 211)

Barokni religiézni metaforika ma vSak v nasem pfipadé vyjadfovat
soucasné moderni pocity. Carlota ztélesniuje novodoby mytus ,,vécného
mladi* a zaroven soucasny mytus ,,americké emancipované zeny*, jez se

nemini moralce Cinelandie slepé podfizovat:

wEra ante todo y sobre todo la mujer libre, la mujer que puede hacer lo que
quiera y que vive sola en su casa, abriendo las ventanas por su propia voluntad. "

(s. 210)

Uvédomime-li si, jaké bylo v té dobé postaveni zeny v katolickém
Spanélsku, dokazeme 1épe pochopit autorovo okouzleni mytem mladé,
nezavislé zeny na druhé stran¢ Atlantiku. Zde je vhodné zminit studii

Gregoria Marafiona Tres ensayos sobre la vida sexnal (T1i Gvahy o pohlavnim
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zivoté) z roku 1926, jez pojednava o postaveni Zeny a vzajemnych
vztazich mezi obéma pohlavimi ve Spanélsku v prvni poloving 20.
stoletl.”” Je zajimavé uvést dalsf ptiklad toho, s jakou fascinaci pozoroval
mladé emancipované Americ¢anky jiny Spanél - Julio Camba.® O svych
dojmech z cesty po Spojenych statech vydal v roce 1932 knihu La cindad
antomdtica (Automatické mésto). V eseji nazvaném ,Jl.a American Girl*
popisuje ,,mytickou® americkou divku slovy:

»Parecen seres de una especie superior, y aun cuando se ponen a mascar goma lo
hacen con un aire y una majestad de diosas. (...) Es una chica sana, alegre e intrépida,
que puede fumar dos cajetillas diarias, bailar cien bailes y beber quince cocktails; una
chica que exhibe sus piernas ante todos los hombres con la misma despreocupacion

con que podria exhibirlas ante unos animales familiares, a los que no les interesara

nada el espectaculo, y que, a pesar de unas leyes que le dan toda clase de facilidades

para la estafa, suele ser la mejor amiga y la mejor compafiera del mundo.“ %’

Vrat'me se ale nyni znovu k mladé, emancipované americké divce
v Cinelandii. Ackoliv je Carlota predmétem frenetického uctivani a
hvézdného kultu, vytrvale odmita vSechny milostné nabidky. Ve vztahu
k muzam si zachovava chladny odstup voskové figuriny. V jednu chvili
dokonce pfiznava, ze se ji laska hnusi a pfirovnava ji ke slizkym
slimakam:

— Me es repugnante el amor, como son repugnantes los carocoles al que no le
gustan y mds sin cocer, sin desbabar... (5. 213)

Pficinu znechuceného odmitani lasky nezname, nebot’ do
vnitinfho svéta postavy mame moznost nahlédnout jen velmi povrchné.
Autor pouze prozradi, ze Carlota méla jediné pfani: stat se turistkou,

divakem, pifihliZzejicim ,,zevlounem®, aniz by sama vstupovala do dént:

66 MARANON, G. T# sivahy o poblavnim Zivoté. Pielozil Jaroslav Lenz. Praha : Nékladem lékaiského
knihkupectvi a nakladatelstvi Mladé Generace lékatu, 1937.

67 O problémech nedostatecné sexualni vychovy pojednava v té dob¢ také roman Ramoéna Péreze
Ayaly Luna de miel, luna de hiel (1923, Cas libanek, ¢as strazné) a Los trabajos de Urbano y Simona (1923,
Strasti Urbana a Simony).

% Julio Camba (1882-1962), $panélsky humorista a cestopisec. Jako zahrani¢ni korespondent hodné
cestoval takika po celém svété. Azorin oznacoval jeho humor jako ,.galicijsky prefiltrovany
Londynem®.

0 CAMBA, J. La cindad antomatica. 4* ed. Buenos Aires : Espasa Calpe, 1950, s. 108-109.
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Alegre, juvenil y bella provinciana en la casa de fieras del mundo, Carlota no
tenia mads deseo gue el de poder ser Ia turista tranquila del mundo, sin temerse que
comprometer en el desvelo gue hace ver peor las novedades.” (s. 168)

Jeji romanovy osud ji pfinutil vstoupit do déni, nedovolil ji byt
pouhym piihlizejicim ,,zevlounem®, jakym byl Jacobo Estruk. Carlotina
panenska Cistota pfitahuje a vabi, protoze jen nevinna divka muze byt
amoralni spolecnosti ve filmové ,Sodomé a Gomorfe® zneucténa a
pospinéna.

wLa nueva guerra comenzaba. Todo se encalabrinaba a su alrededor.

E7 deseo de volver a pervertir todas las inocencias y oir como se extraiian de
nuevo de las cosas que son la saciedad perversa del mundo, entusiasma a las gentes.

(s. 156)

Ptib¢h kratké Carlotiny kariéry a jeji nasilna smrt, jez je pricinou
uzavieni Cinelandie, je posledni, a bezpochyby ,,nejakénéjsi déjovou
linif romanu. Nevinna a cista Catlota, jejiz cena byla filmovym magnatem
vycislena na nékolik milénu dolart, se stava novodobou mucednici

filmu, na jehoz oltafi musela byt obétovana.
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5. Cinelandie jako utopicky ,,Jocus amoenus*

Amerika je tradi¢né chapana jako utopicky prostor od chvile
svého objeveni vroce 1492. Zjednodusené feceno: do Ameriky si
Evropa pfenasela ideje ale i neuskutecnéné sny. Predstava prazdného
prostoru, kde lze zacit novy Zivot se promitala pfedevsim do Severni
Ameriky”.

Hollywood, kterym se Goémez de la Serna ve svém romanu
inspiroval, byl casto trefné nazyvan jako ,tovarna na sny“ nebo jako
,mésto pozlatka“ (Tinseltown). Samotna historie —amerického
Hollywoodu se utopickému projektu velmi podoba: tzemi ptavodné
indianské osady pobliz Los Angeles, vyznacujici se stabilnim slune¢nym
podnebim, si v roce 1907 vybralo nékolik producentd jako misto ke
stavbé prvniho filmového studia. Novy filmovy pramysl rychle pochopil,
ze 1 z lidskych snt 1ze vyrobit zbozi ,,sui generis® a vybudoval tovarnu,
jez sny ve velkém a se ziskem produkovala. Ve dvacatych letech 20.
stoleti se Hollywood stal hlavnim centrem americké filmové produkce,
ktera méla Americany odvést od starosti kazdodenniho zivota a
poskytnout jim pfelud Gcasti na velkém stésti americkych hrdind.

Pfedstavuje ,,umélecka kolonie* Cinelandie, jez vznikla a Zije jen

pro filmové umén, také jednu z verzi moderni utopie?”

0 HOUSKOVA, A. Imaginace Hispanské Ameriky : Hispanoamericka kulturni identita v esejich a
v romanech. Praha : Torst, 1998, s. 94.

1V té dobé vznikaji v Evropé razné ,,umélecké kolonie. Napiiklad prosluld secesni kolonie
Darmstadt, zalozend na pfelomu 19. a 20. stoleti mecendSem uméni, hessenskym velkovévodou
Ernstem Ludwigem, ktery sezval ke spole¢né praci umélce z Rakouska a Némecka, nebo avantgardni
umélecka skola Bauhaus, zalozena v roce 1919 némeckym architektem Waltrem Gropiem. Bauhaus
byl ojedinélou vizionafskou vzdélavaci instituc, jez kladla dtraz na spole¢ny ,jazyk tvorby*.
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Literarni dilo s utopickou tématikou by mélo nabizet obraz idealni,
fiktivni zemé¢é a popis zdejsich zvyklosti. Budeme-li vychazet ze
zakladnich ryst utopie, jak je vytvofil na pocatku 16. stoleti Thomas
More, mizeme konstatovat, ze Cinelandie nepochybné rysy utopického

mista vykazuje. Mésto je vyclenéno z okolniho svéta:

wAungue Cinelandia esti dentro de unos desiertos inhdspitos y en sitio dificil
de orientarse ... " (5. 140)

Mésto a jeho obyvatelé Ziji mimo cas, vladne zde liné bezcasi,
nikdy nekoncici nedéle, pohoda a optimismus:

WL tiempo tiene alli una pereza especial, aungue se trabaja y se producen las

mejores peliculas del mundo.“ (5. 36)
Cinelandie pfedstavuje jakysi moderni ,,/Jocus amoenus

wEstablecido Cinelandia en el lugar de mejor clima del mundo, las puertas
abiertas y los balcones sin cristales dejan escapar las miisicas de los resonadores. . . Los
cafés estan en una eterna hora del vermut (...) Habia nincho de veraneo de Deanville
en aquel ambiente, de verdadero veraneo interminable en un Deaunville que fuese a la
vez una Meca del mundo”. (5. 36)

wCinelandia daba la impresion de gran rigueza, solo con aquel brillo en los
pies que hacia resplandecer a la cindad como si pasase por uno de esos dias de lnvia
con sol y la llenaba de optimismo y de domingueria®. (s. 41)

Zaroven Cinelandie vizionafsky pfedjima utopicky alternativni
obraz toho, co ma byt v budoucnosti:

»Loda ha llegado a suceder en Cinelandia como legard a suceder alguna vez
en el mundo. Claro que a base de no haber proletariado. 1as mentes piensan cono
sobre los drboles, sin someterse a ningsin engranaje social. (...)

Todos son seres libertos, en perpetuo domingo, teniendo solo que conservar la
agilidad de sus movimientos, su franca espontancidad. Todos levan traje nuevo y
pantalin sin rodilleras. Son felices, despreocupados y no se tiene que temer unos a
otros.

Tienen la intuicion comprobada de todo y eso les hace ir tan campantes. Han
presentado tiempos antiguos bajo cielos modernos y saben la mentira inmensa
de lo antiguo y lo nuevo, identificados para ellos en una misma tarde.

Todos van a un asunto que no tiene objetivo, bordeando las aceras de un
turismo permanente.” (5. 83)
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Na jedné stran¢ zpomaleny, témcf idylicky zivotni rytmus, a na
druhé strané pestra mozaika prekotné se stfidajicich architektonickych
styla a rozlicnych multikulturnich ¢tvrti mize navstévnikovi Cinelandie
pfivodit désivou kafkovskou nocni muaru.

WEL paseo por las calles de la poblacion tenia algo de pesadilla, el que lo

realizaba era como un viajero que lograba dar la vuelta al mundo en una hora.*

(s. 36)

Idylicka utopicka vize se prolina s existencialné pesimistickymi
obrazy, jez vykazuji spise rysy ,antiutopie”. Gémez de la Serna nam ale
nepfedklada désivy obraz zivota v pfetechnizovaném svété jako je tomu
naptiklad v dile Karla Capka. Jako vypravé¢ si zachovava odstup,
nekritizuje ani nemoralizuje. Neustalé napéti mezi idylou a bezcilnym
chaosem ale pfece jen ctenafe zneklidiiuje. Ttebaze ma Cinelandie pfi
povrchnim pohledu vzbuzovat dojem idylického ,libezného mista®,
v nestfezenych okamzicich do ,,selankovitého* portrétu filmového mésta
pronikaji nékteré skutecnosti zdejstho zivota, které utopickou idylu
narusuji a vyvolavaji dokonce pocit nevolnosti, zavrat’ a nocni muru.
»Ztraceny raj* dvacatych let 20. stoleti pisobi zna¢né ambivalentné: na
jedné strané je zde velkd svobodomyslnost, ale také jisté znepokojeni a
snahu mu uniknout. Neni moderni ¢lovék v rozvinutych pramyslovych
civilizacich vrzen do podivného snu, jehoz konec muze byt nakonec
spiSe no¢ni murour Uzavfen{ Cinelandie po skandalni vrazdé Carloty
Brayové definitivni ztroskotanti ,,filmové utopie® jen potvrzuje.

Ctenafe 21. stoleti ve fiktivni Cinelandii nepochybné oslovi
pfedevsim autorova neuvéfitelna pfedvidavost mnoha socio-kulturnich
fenoméntt moderni doby, které byly v dobé vzniku tohoto romanu
mozna ,,utopickymi® novinkami a ¢istou romanovou fikci, ale dnes jsou

jiz plné proménéné v civilizacni prostfedi.
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6. Roman versus film

6.1 Ramoén Gomez de la Serna a film

Pro dobu, kdy Goémez de la Serna pise svij roman, je
charakteristickd otevienost a svoboda, s jakou se nejriznéjsi druhy uméni
prostupuji, misi a navzajem ovliviuji. Hledani novych cest a moznosti
sblizuje mimo jiné také filmovou techniku s literaturou.

Autor v romanu tematizuje dobové souvislosti mezi odlisnymi
zpusoby vnimani a zobrazovani skutecnosti v literatufe, jez je v té dobé
etablovanym uménim, a ve filmu jako v novém uméni, které si své
vyrazové prostfedky teprve vytvafi.

Film se okolo roku 1900 pojimal jako masova zabava a spojoval se
s vaudevillem, s produkcemi artistd a s hudbou. V nasledujicich letech se
ale o film zacala zajimat avantgarda, pfedevsSim dadaisté, surrealisté a
expresionisté.

Podivame-li se na to, jaké bylo pfijeti filmu ve Spanélsku ve
dvacatych a tficatych letech 20. stoleti, zjistime, ze film jako ,,sedmé
umeéni* byl pro $panélskou kulturu osvézujicim inspiracnim zdrojem. Byl
povazovan za legitimni autonomni uméni a jako mozny pramen inovace
pro romanovou tvorbu, divadlo, ale 1 poezii. Ve $panélské literatufe byla
jeho vlivem zasazena predevsim ,,Generace 27, ale i cela fada dalsich

o 72
autoru.7

72 Podrobné je téma zpracovano v publikaci GUBERN, R. E/ proyector de la luna : La generaciin del 27 y el
cine. Barcelona : Anagrama, 1999.
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Jaké byly davody této téméf hypnotické fascinace stfibrnymi
paprsky filmového platna?

Roman Gubern poukazuje na fakt, Ze avantgarda vidéla ve filmu
syntézu vsech ostatnich uméni, byl pro né¢ vrcholem veskeré vizualni
kultury a obdivovali se ,,nové“ filmové krase, jez odrazela rychlost a
novy zivotni rytmus ve meéstech. Zaroven pro levicové orientovanou
avantgardu byl dudlezity také fakt, ze kino nebylo uménim pro mensiny,
nybrz se stalo uménim dostupnym témét vsem.

V tradicionalistickém Spanélsku, kde cirkev zasadnim zpusobem
ovliviiovala vefejny 1 soukromy zivot jedince, vyvstal dal$i padny davod
pro kinematografické nadsSeni: film modernizoval a rozvolnoval rigidni
zivotni zvyky obyvatelstva, a pfedevsim se zde modernim zpisobem
oteviralo téma erotiky a sexu.”

José Ortega y Gasset ve své studii z roku 1925 La deshumanizacion
del arte (Odlidsténé umeéni), jez sehrala velmi dileZitou roli v myslenkové
orientaci Spanélskych umélci, definoval nové uméni jako uméni pro
vzdélané a nadané menSiny, protoze moderni uméni masy irituje a
nerozumi mu: ,,En cambio, el arte nuevo tiene a la masa en contra suya y la tendra
siempre. Es impopular por esencia; mas aun, es zmtipopular.“74

A pfestoze film byl, jak jsme jiz uvedli vyse, vitan levicovou
avantgardou jako umeéni pfistupné masam, a v rozporu s pojetim nového
uméni u Ortegy y Gasseta, filozof mu byl pfiznivé naklonén a ve své
proevropsky orientované tribuné Revista de Occidente daval prostor
k tvahdm o jeho smyslu a vlivu.”

Napftiklad jiz citovany Fernando Vela sdili nadseni pifislusnikt

avantgardy a haji film jako nové uméni, jez se rodi z Cisté hry a lidské

73 Ibid., s. 79-81.

" ORTEGA Y GASSET, J. La deshumanizacion del arte. 7.* edicién. Madrid : Revista de Occidente;
Alianza Editorial; 1991, s. 13.

75 Sebrané eseje o filmu a jeho uméleckych moznostech z 20. let 20. stoleti z pera napt. Guillerma de
Torre, Antonia Espiny, Corpuse Bargy nebo Fernanda Vely byly znovu publikovany v ,,Revista de
Occidente®, 1993, n° 146-147.
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potfeby bavit se: ,,Tal vez el caso del cine fuera decisivo para la ciencia estética.

>

Decisivo y trastornador; porque quiza la primera conclusion estableciera que un arte
puede nacer también del afan simple e intrascendental de gozar, de divertirse. Pero
precisamente porque se juzga una diversion corriente y actual, se excluye desde luego

y por principio al cine del circulo de las solemnes beautyes oficiales que representa el

s, . 76
estético.”

Mnozi badatelé, ktefi se Cinelandii zaobirali, odhalili na zakladé
konfrontace nejraznéjsich publikaci a memoart, zabyvajicich se historii
Hollywoodu, jasné diukazy o tom, ze Gémez de la Serna se v mnoha
pfipadech inspiroval skutecnymi hollywoodskymi herci, jejich milostnymi
pletkami, skandaly, drogovou zavislosti ¢i alkoholismem.”” Cinelandia
z roku 1923 patii nepochybné mezi prvni roman, a to nejen ve
Spanélsku, ale i v kontextu svétové literatury, jenz nasel podnéty v
pfeludném svété Hollywoodu.™

Je zajimavé, e Gémez de la Serna jako jeden z mala Spanéli v té
dobé dostal nabidku v Hollywoodu pracovat: ,,Una vez Martinez Sierra,

cuando aun no habfan ido espafioles a Hollywood, me propuso en el gran salén de
los Cientos de Barcelona la ida a la Meca del Cine con buen sueldo y otras adehalas, y
yo le dije terminantemente que se lo agredecia pero renunciaba a ir. Siempre me
negué a esa fiebre con pérdida de tiempo en grande, que supone la intervencion
cinedstica.“ "’

Ttebaze spisovatel osobné Hollywood nikdy nenavstivil,
pravdépodobné byl pozornym ctenatem filmovych magazint, které o
zivoté hollywoodskych hvézd pravidelné informovwaly.

Odhaleni téchto inspiracnich zdroji vedlo mnohé k nazoru, ze

Cinelandie je pfedevsim parodicky obraz amoralnosti, uGpadku a

76 VELA, F. Op. cit., s. 206.

77 Cf. GUBERN, R. Op. cit., 5. 20-21 nebo ORTIZ HERNANDEZ, F. J. Op. cit., s. 30-32.

8 Mezi daldf autory, ktefi se ve svych dilech inspirovali Hollywoodem, patii napiiklad Ilja Erenburg:
Fabrika snov (1931 Tovarna na sny), Peruanec Xavier Abril: Ho/lywood (1931), Blaise Cendrars:
Hollywood, la Mecque du Cinéma (1936 Hollywood, Mekka filmu), Nathanael West: The Day of the Locust
(1939 Den kobylek).

7 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. 11. Op. cit., s. 623.
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cynického materialismu hollywoodskych filmu a kritikou Spojenych stata
americkych.”

Vrat'me se ale z Hollywoodu zpét do Spanélska. Gémez de la
Serna se osobné angazoval pfi pfedstavenich ,,Spanélského filmového
klubu®“ (Cineclub Espafiol) v Madridu. Jeden z nejslavnéjsich filmovych
,»happeningt® se konal 26. ledna 1929, kdy s tvafi natfenou cernou
barvou mél jako cernoch slavnostné uvést prvni zvukovy film ,,Jazzovy
zpévak® (1927, The Jazz Singer).”

V této souvislosti je vhodné alespon strucné zminit zajimavou
spolupraci mezi nim a rezisérem Luisem Bufiuelem. V nékterych
ohledech lze vysledovat i jistou pifbuznost osobitych poetik obou
Spanélﬁ. Luis Bufiuel vletech 1919 az 1924 svelkym nadsSenim
pravidelné navstévoval tertulie v Café Pombo v Madridu.** V roce 1927
aragonsky rezisér zacal pfipravovat filmovou kolaz s nejasnym
pracovnim nazvem ,Rozmary” (Caprichos), anebo ,Svét za deset
cenimt® (El mundo por diez céntimos). Z projektu, jenz mél byt
tilmovou adaptaci nékolik kratkych povidek (snad Sesti az osmi) od
Gomeze de la Serny a vlastné Bufiuelovou prvotinou (Andaluského psa
natocil az v roce 1929), ale nakonec seslo. Zklamaného spisovatele mé¢l
podle Bufiuela utésit fakt, ze scénaf byl pozdéji publikovan ve
francouzské ,,L.a Revue du Cinéma*“.*

Roman Gubern uvadi dalsi zajimavou domnénku, a sice, ze se

Bufiuel s Dalim pfi nataceni scény z filmu ,,Zlaty vék* (1930), kdy muz

80 Cf. CABANAS ALAMAN, R. Estados Unidos y el cine en la ficcion de Ramén Gomez de la Serna.
Annunal of Foreign Films and Literature, 1998, n° 4, s. 23-32 nebo ORTIZ HERNANDEZ, F. J. Op. cit., s.
26-33.

81 GUBERN, R. Op. cit., s. 15-16.

82 Dukaz toho, ze se rezisér ziveé zajimal o literarn{ dilo Gémeze de la Serny, mazeme dolozit faktem,
ze Bufiuel, ktery v té dobé pfechodné pobyval v Patizi, pozadal 17. fijna 1925 knihkupce Ledna
Sancheze Cuestu, aby mu zaslal roman Sernovu Cinelandii spolu s Odlidsténym uménim od Ortegy y
Gasseta.

8 Cf. BUNUEL, L. Do posledniho dechn. Pielozili Ales Pohorsky a Renata Pohorska. Praha : Mlad4
fronta, 1987, s. 93.

68



na ulici v navalu vzteku rozslape svoje housle, inspirovali pravé
scénafem Goémezem de la Serny, jej uveiejnila ,,L.a Revue du Cinéma®.**

Samotné literarni dilo Gémeze de la Serny se dockalo pouze tif
filmovych adaptaci.” Jedna se o kratkometrazni film ,,El Rastro® (reZisér
Javier Aguirre, 1966), o volnou adaptaci romanu ,,L.a Nardo* (Narda)
pod nazvem ,Jlos dias del cometa® (Dny komety, rezisér Luis Arifio,
1989), ale jako nejzdafilejsi adaptace, jez se nejvice pfiblizila duchu jeho
prozy, se jevi ztilmovana povidka ,,Napodobujici opice® (La mona de
imitacién) z povidkového filmu ,Blazinec (Manicomio, rezisér
Fernando Fernan-Goémez, 1953). Vypravi pfibéh muze, ktery zabil svoji

manzelku, protoze se mu vysmivala a systematicky opakovala vsechna

slova, jez vyslovil.*

8 GUBERN, R. Op. cit,, s. 26.

85 Pokud se tyka filmovych adaptaci romant za éry némého filmu v Hollywoodu, byl nejlépe placenym
$panélskym spisovatelem Vicente Blasco Ibafiez. Nejvétsiho aspéchu dosahla filmova adaptace
roménu ,,Ctyfi jezdci z Apokalypsy* (Cuatro jinetes del Apocalipsis) s Rudolphem Valentinem

v hlavni roli. Cf. GUBERN, R. Op. cit., s. 129.

86 Cf. CABRERIZO, F. El extrafio viaje de Ramon a Cinelandia. Bo/etin RAMON, 2004, n° 9, s. 14-23.
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6.2 Filmovy vypravéc ,,oka kamery*

V romanech Goémeze de la Serny se naplno projevuje silna
tendence v poetice romanu 20. stoleti, jez souvisi se zménou vypravécské
perspektivy. Roste vyznam pasma vypravéce na ukor pasma postav.
Vnéjsi perspektiva tim vzdaluje pasmo vypravéce od pasma postav a
zaroven zduraznuje neslucitelnost obou. Vypravécuv uthel pohledu na
vypravéné se tak zvnéjsnuje a dochazi k vyznamnému posileni jeho role.
Vypravé¢ se stava v textu nezastupitelnym, protoze nam jako jediny
zprostfedkovava  informace o déni v pasmu postav. V Cinelandii
vypravec zaujima postaveni nezicastnéného pozorovatele a hodnotitele
jiz uzavtenych déji. Gramaticky je to vyjadfeno mimo jiné pouzitim
minulych cast. Vypravéc je s témito minulymi déji obeznameny, aniz do
nich jakymkoliv zptisobem vstupuje ¢i zasahuje.

Pfi blizsim rozboru se ukazuje, Ze v romanu jednoznacné
pfevazuji minulé déje vyjadfené imperfektem - minulym casem
,okolnostnim®  (cirkumstancialnim), jehoz funkci je vyjadfovat a
popisovat okolnosti, za kterych se urcité minulé déje staly. Gramatické
tkanivo imperfekta proruastajici systematicky celym textem pak vyvolava
pocit zvlastntho zpomaleného, ,.filmové statického a popisného® rytmu
narace.

Z ptedchoziho rozboru distance mezi pasmem vypravéce a
pasmem postav se ukazuje z hlediska vypravécského typu Gomez de la
Serna jako tzv. ,vypravé¢ oka kamery“. Narozdil od vsevédouciho
autorského vypravéce je ,,vypravé¢ oka kamery”“ nevédouci. Jeho
narativni strategie spociva ve schopnosti objektivné zachycovat chovani

postav v urcitém prostiedi jako ,kamera®, ktera se citové ¢i myslenkové
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nijak neangazuje a dusledné¢ si zachovava vypravécsky odstup v
zavislosti na autorském stylu.

,Nejsem nic vic nez $kvira, skrze niz tajné sleduji a pozoruji*,”’
pfiznal se otevfen¢ kroli ,vypravéce oka kamery“ a ,voyeurstvi®
samotny Gémez de la Serna.

Je to dalsi pozoruhodny dikaz toho, jak ve svém osobitém pojeti
romanu jiz vroce 1923 pfedjimal nékteré naracni postupy, které se
v romanu prosadily mnohem pozdéji. Typ ,,vypravece oka kamery* byl
totiz ,,poetickym vynalezem* autort francouzského ,,nového romanu®
v padesitych a Sedesatych letech 20. stoleti. **

Pfipomenime si charakteristické rysy ,,nového romanu®: ,,Déovost
ve vystavbé syzetu je ochromena. Postavy svelmi oslabenou motivaci nejsou
iniciatory udalosti, vypravéc¢ na né a na jejich reakce nahlizi disledné zvnéjsku jako na
soucast detailné popisovaného prostiedi. Funkce tradi¢né vymezeného pasma postav
pfevzal vypravée, ktery vymezeny prostor jakoby nezucastnéné snima pozorujicim
objektivem.* %

Vyjdeme-li z pfedchozi definice ,,nového romanu®, vyjevi se nam
nahle pfekvapiva souvislost mezi romany Goémeze de la Serny ze
tricatych let 20. stoletf a dily ,,nouveau roman®, ktera byla napsana téméf
o tficet let pozdéiji.

Na necekanou blizkost a soubéznost obou modernich
romanovych poetik poukazuje napfiklad daraz kladeny na popis,
vychazejici ze zrakovych vijemud. Z toho vyplyva také spolecny zijem
Gomeze de la Serny i autord ,,nového romanu® o vzajemny vztah

literatury a filmu.

87 GUTTERREZ CARBAJO, F. Introduccién. In GOMEZ DE LA SERNA, R. Cirelandia. Op. cit., s.
7 :,,Yo no soy mas que una rendija por la que atisbo y veo".

8 Novy roman (franc. nouveau roman) navazuje na linii narusujici tradiénf romanovy zanr pocinaje
M. Proustem, J. Joycem, V. Woolfovou, W. Falknerem, F. Kafkou nebo Samuelem Beckettem, k nimz
se jako ke svym pfedchidcim oteviené hlasi.

% LEDERBUCHOVA, L. Privodce literarnim dilem : Vykladovy siovnik zikladnich pojmii literdrni teorie.
Praha : H&H, 2002, s. 212.
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Alain Robbe-Grillet, jeden =z celnych pfedstaviteld ,,nového
romanu®, ve svych teoretickych uvahach o literatufe zcela jednoznacné
upfednostiiuje v estetice vizualn{ hledisko vnimani tvard bez fyzického
kontaktu se zevnim svétem. Po vylouceni vSech nepfiméfenych vztaht
k zevnimu svétu: sympatii, pocitu tragicna a usili pochopit zevni
skutec¢nost zbyva literatute popis vychazejici z nasich zrakovych viem@.”

Technika ,,0ka kamery* Goémezovi de la Sernovi vyhovovala,
protoze umoznovala zprosttedkovat slozity, chaoticky a nepfehledny

bizarni zivot v Cinelandii.

% PECHAR, J. Francougsky ,,novy roman*. Praha : (V:eskoslovensky'f spisovatel, 1968, s. 17.
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6.3 Romanova kompozice v Cinelandii

Linearni kompozice v realistickém romanu 19. stoleti odpovidala
tehdejsimu chapani skutec¢nosti. Jakékoliv projevy nesouvislosti a
neuplnosti byly vhimany jako nedokonalost ¢i nedostatecnost. Konec 19.
stoleti a 20. stolet{ vsak pfinasi zasadni zlom v estetickém vnimani. Nova
umeélecka senzibilita pfisla s principem fragmentarnosti, jenz se stal
odpovidajici ,,nehotovou® formou, ktera nejlépe odpovidala vécné
nehotové a dynamické skute¢nosti.” Fragmentarni struktury byly

<

dokonce oznacovany jako ,realistict¢jsi nez ty hotové, které byly
chapany jako falsujici.” Jedn4 se o jednotu, avsak jinak pojatou. Esteticky
totiz muze pusobit 1 nespojitost a necelistvost. Nelinearni kompozice ve
vétsi mife otevird ¢tenafi moznost objevit v dile svou vlastni strukturu.
Nen{ veden zamérem autora k odhaleni jediného smyslu, ale poskytuje
mu moznost volit mezi mnoha cestami, a tudiz i mnoha vyznamy, jez

,bloudi* ve fragmentech textu: ,,Vyznamy se ,nefiti kamsi dopfedu k néjakému

kone¢nému a jedinému Smyslu, ale jsou roztrouseny po celém textu, vyvstavaji na
raznych mistech, v raznych arovnich textu a nec¢ekanych souvislostech... .
Skladan{ fragmentarnich forem v konecény celistvy obraz v romanu
Cinelandia je mozno oznacit za druh textové kolaze, kterou jsme
narozdil od kompozice tfisté (naptiklad Rayuela od J. Cortazara) nuceni
c¢ist jednim urcenym smérem. Tato metoda, v niz se poji zamérnost

s nezamérnosti a nahodilosti, by zaroven mohla najit odpovidajici korelat

ve vytvarném syntetickém kubismu. V romanu jde o kompozici volné

91 Fragmentarnost a atomizace se stala typickym rysem také pro $panélskou prézu 20. az 30. let.
Benjamin Jarnés mluvi o ,,rachitismu (el raquitismo) prézy. Cf. RODENAS DE MOYA, D.
Introduccién. In RODENAS DE MOYA, D. (ed.). Prosa del 27 : Antologia. Madrid : Espasa Calpe,
2000, s. 48-58.

92 HODROVA, D. ...na okraji chaosn... : Poetika literdrnibho dila 20. stoleti. Praha : Torst, 2001, s. 467.
% Ibid., s. 463.
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asociovanych metaforickych obrazu, které jakoby odstfedivé a rozbihavé
umoznovaly zménu perspektivy a rychle se stfidajici pohledy na vytceny
namét. Roman Cinelandia je rozclenén do jednotlivych kapitol, v jejichZ
ramci ale rozpadani se na stale mensi fragmenty 1 nadale pokracuje. Jako
piiklad mtzeme uvést kapitolu XXXV. s nazvem: ,,Noticiario, peliculas
en el campo, los hombres guapos y los hombres feos, Virginia se hincha,
los ladrones de glandulas® (Filmovy tydenik, filmy na venkové, hezci
muzi a osklivi muzi, Virginia se nadyma, zlodé¢ji zlaz), nebo kapitolu
XXII. ,,Mujeres, divorcios, osos, bafiistas, un fox-terrier, lluvia de loros,
el caiman® (Zeny, rozvody, medvédi, koupajici se, foxteriér, dést
papousku, kajman).

Celistvy ,kubisticky” portrét Cinelandie si tak ctenaf muze
rekonstruovat az po pfecteni posledni stranky romanu.

Jak bylo naznaceno, poslanim fragmentarni prézy je zachytit chaos
soucasného svéta. V nasem komentafi romanu Cinelandie jsme jiz
zmiflovali jeho roztfiténost déje, ale i postav,” které se citi jako
odlidsténé loutky, jako ,,stinové figurky z filmového platna“.

Fragmentaci postavy dovedenou ,,ad absurdum® provedl autor v
povidce ,,L.a abondonada en el Rastro® (1929, Opusténa na ble§im trhu).
Hrdinka Renée s oblibou navstévuje blesi trh El Rastro a nakupuje zde
razné absurdni pfedméty, a tim vzbudi nevoli a zarlivost svého manzela.
Jednoho dne pfi navstévé trhu rozzlobeny Eduardo svou zenu uzamkne
do jednoho z kramkt. Zoufald a opusténa Renée se postupné zacne
rozpadat na jednotlivé casti, az se nakonec cela rozlozi do podoby
nezivych pfedmétd, jez se na El Rastro prodavaji:

wEran casi los dltimos que salian, y unidos se perdieron por el paseo de las
Acacias, mientras dofia Renée se deshacia en sus componentes, se disolvia en
sombrero, dentadura postiza, sillon ortopédico, corsé, papiro, ojos de cristal, cabeza de

% Neuplnost a ttrzkovité vykreslenf postavy mizeme nalézt jiz v romanu z roku 1922 s pfiznacnym
titulem E/ Incongruente.
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peinadora fracasada, cuerpo de prueba modistil, piernas de muestra de sederia, y
sombrilla colgada de los alambres tendidos como un paracaidas inocente.

Gomez de la Serna v roce 1917 ftika: ,Je absurdni stavét se proti
fragmentarnosti, a to proto, ze sama skladba svéta je fragmentarni, ze jeho zaklad je
atomicky, ze jeho pravda je rozitépena.” Podobné , roztiisténou® vidi i
literaturus: ,,...- Okamziky, Pohledy, Podoby a Vymysly. To vSechno pozdéji rozlilo
roztok po celé literatufe a roztfistilo, rozbilo a rozdélilo prézu, nadélalo v ni diry,
vtislo ji volnéjsi a vystfednéjsi rytmus, protoze lidské mysleni v oblasti tvorby je
pfedevsim zalezitosti vystfedni a je nutné nabit je smyslem 1 nesmyslem.“97 A
pokracuje: ,,Préza ma byt déravéjsi neZ sito a myslenky také. Zadné stavby
z betonu, kvadrt, ani z té hrazné Zuly, které se kdysi pouzivalo v kazdé literarni
konstrukci. 'V knihach ma mit vSechno uvolnény, potrhany a rozcuchany,
nezakonceny, rozparany ton. Vsechno je tfeba délat, jako by ¢lovék sam sebe nechal
upadnout, jako by si rozplétal vSechny slachy a nervy, jako by se oddal vasni. <"

,»Dérava préza“ je nepochybné signalem vyznamové otevienosti a
nutf ¢tenafe, aby si do prazdnych ,,dér* dosazoval své vyznamy.

Mnohokrat opakovanym nazorem na dilo Gomeze de la Serny,
ktery zpochybnuje jeho zanrové pojeti romanu, je, Ze se vlastné jedna o

, « 99 . , ,
»greguerias noveladas®, ™ tedy greguerie rozvedené v romanu.
Lze vSak opravnéné namitnout, ze vzajemny vztah mezi greguerii

a romanem neni subverzivni. Jedna se vSak o jiny zplisob usporadani

vypravéni, nez je tradicni fetézeni déju na zakladé casove kauzalnich

%5 GOMEZ DE LA SERNA, R. E/ Rastro. Madrid : Espasa Calpe, 1998, s. 435.

9% GOMEZ DE LA SERNA, R. Una teoria personal del arte . Op. cit.., s. 139: ,Reaccionar contra lo
fragmentario es absurdo, porque la constitucion del mundo es fragmentaria, su fondo es atémico, su
verdad es disolvencia.”. Cesky preklad : GOMEZ DE LA SERNA, R. Gregerie aneb Co vykikuji véci.
Prelozil Josef Forbelsky. Praha : Odeon, 1985, s. 68.

97 Ibid., s. 124: ,,... - los ,,Momentos®, las ,,Miradas®, los ,,Parecidos®, y las ,,Mentiras“. Todo eso ha
esparcido después su disolucion por toda la literatura, y ha roto, ha roturado, ha dividido las prosas, ha
abierto agujeros en ellas, les ha dado un ritmo mas libre, mas leve, mas estrambotico, porque el
pensamiento del hombre es, ante todo, en la creacién, un cosa estrambdtica, y eso es lo que hay que
cargar de raz6n y de sinrazén.“ Cesky preklad J. Forbelsky. Op. cit., s. 10.

% Ibid., s. 126: “La prosa debe tener mas agujeros que ninguna criba, y las ideas también. Nada de
hacer construcciones de mazacote, ni de piedra, ni del terrible granito que se usaba antes en toda
construccion literaria. Todo debe tener en los libros un tono arrancado, desgarrado, truncado,
destejido. Hay que hacerlo todo como dejindose caer, como destrezando todos los tendones y los
nervios, como despefiandose. Cesky pieklad J. Forbelsky. Op. cit., s. 18.

9 UMBRAL, F. Ramin y las vanguardias. Op. cit., s. 75- 80.
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zakonitosti. Chatrna déjova linka ,,umoziiuje postupné navlékat jadra
s tématickou spojitosti, jez se mohou, ale nemusi dale rozsifovat
v nezavislych digresich a ktera postupné rozviji ani ne tak romanovy dé¢j,
jako spi§ hlavni téma, jeZ je pojitkem celého dila®.'" Bohatost greguerii
nerusi spojitost romanového vypravéni tim, ze ho ,rozdroli do
jednotlivych fragmentd, jez muzeme nazvat ,gregueristickymi jadry®.
Velmi vystizné formuloval fungovani ,,gregueristickych jader uvnitf
romanového textu César Nicolas ve své studii ,,Ramén Goémez de la
Serna y la novela espafiola de vanguardia.“'”! Podle néj dochazi uvnitf
romanu soubézné ke dvéma pohybum: jeden strukturu rozbiji a uvadi
v chaos, a druhy ma naopak charakter spojujici. V prvnim ptipadé
»jadro“ nebo rozvedeny digresivni blok rozbiji linearni strukturu
tradicniho narativniho rastru tim, Ze zpomaluje d¢j a narusuje konvencni
pfedstavy, jez jsou stylizovany prostfednictvim neobvyklych metafor a
metonymii. V druhém pfipadé jde o zpétny integrujici pohyb, v némz
tato ,,jadra® pfedstav splyvaji s vypravénym a to tak, Zze forma jako
takova posiluje pifbéh. Vytvati zvlastni soudrznost a implicitni spojen,
jez organizuji namét a mus{ byt odhaleny samotnym ¢tenafem. Jedna se o
specificky druh koherence, kde kazdé jadro vykonava oddélené
asimilacni funkci a pfizpisobuje se totalnim rytmu romanového

vypraveni.

Jestlize jsme jiz zminovali v souvislosti s fragmentarni romanovou
kompozici Gémeze de la Serny princip kolaze a kubistickou metodu, je

tfeba také pfipomenout jeji dal§i aspekt, a to sice kinetismus,'” jenz

10 RODENAS DE MOYA, D. Introduccién. In RODENAS DE MOYA, D. (ed.). Prosa del 27. Op.
cit., s. 52: "permite ir ensartando nicleos de coherencia tematica que, amplificados o no en digresiones
auténomas, van expandiendo no tanto la accién novelesca cuanto el tema general que cohesiona toda
la escritura.”

101 NICOLAS, C. Ramén Gémez de la Serna y la novela espafiola de vanguardia. Tnsula, 1988, ne 502,
s. 11-13.

102 Kinetismus je smér ve vytvarném umeéni, ktery navozuje v divakovi optickou iluzi pohybu urcitymi
grafickymi prostfedky.
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umoznuje Ctenafi ,,rozhybat® vlastni cetbou s ohledem na jeho zivotni a
ctenafskou zkuSenost latentni vyznamy dila. Autor navic dynamicky
»rozkmitava® 1 samotny text, podobné¢ jako se dal do pohybu obraz a
proménil se ve film.'”

Filmovy jazyk ma svij vlastni soubor vyjadfovacich prostfedka a
vyznamovymi prvky jsou zde jednotlivé zabéry, jez maji stejnou funkci,
jako slovo ve vété. Film ma schopnost spojovat tyto fragmenty - zabéry -
v jediny celek. Narativni postup Goémeze de la Serny pfipomina pohyb
kamery, jenz je ve filmu jednim z charakteristickych vyrazovych
prostredkt. Jako by spisovatel drzel v ruce kameru a provadél prudky
pohyb, slangové zvany , §venk® (smyk). Ctendfova pozornost je tak nahle
a ostrym stfthem pfenasena v dalsi kapitole na novou postavu, jev nebo
prostredi. L Svenkovani, které se ve filmu uziva jako vazby dvou za
sebou nasledujicich zabéra, plni v romanu funkci provazani dvou
nasledujicich  kapitol.  Rozdéleni filmu na  zabéry  pfispiva
k mnohoznacnosti: rozsifuje ji o ambivalenci vztaht, které zabéry poji.
Smysl zabéru neni dan jen jim samym, ale 1 zabéry, které pfedchazeji a
r1é1sleduj1’.104 Je jisté zajimavé, ze podobné jako v ,potrhané® proze
Goémeze de la Serny, objevuji se ,trhliny* také ve filmové grotesce:

»Kazda zména zabéru ve skutecnosti znamena trhlinu a mezeru, jiz mizeme zaplnit
jen my sami; tim, jak otevird dvefe nasemu snéni, mu umoznuje na pfetrzeny d¢j

, . L ot T 105
navazat a pfitom odvést jinam, stranou od pfedvidané cesty.*

V romanu se potom tyto trhliny, jez oteviraji ctenafi prostor
k doplnéni, nachazeji na ,,Svu“ jednotlivych kapitol, které mezi sebou
nespojuje pficinna kauzalita, a ve vétsiné pifpadd ani pfima casova
naslednost.

Z pfedchoziho  rozboru vyplyva, ze poetika romanové

fragmentace by nasla dobovy korelat napfiklad v némé filmové grotesce

105 HODROVA, D. ...na okraji chaosn... Op. cit., s. 458.
104 KRAL, P. Groteska (ili Mordlka Slehalkového dortn. Praha : Narodni filmovy archiv, 1998, s. 16.
105 Thid., s. 17.
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a ze Gomez de la Serna se filmovou technikou inspiroval a snazil se ji,
stejné jako jini spisovatelé dvacatych let 20. stoleti, zejména modernisté,

uplatnit ve své proze.
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6.4 Romanov¢ dialogy aneb ,,Zrusené slovo*

Jednim z charakteristickych ryst realistickych romant 19. stoleti
byla pozornost vénovana vystavbé dialogi postav. Piima fe¢ byla
prosttedkem, jejz postavu psychologicky, socialné a generacné
charakterizoval.

V Cinelandii autor dialogicnost jednoznacné potlacil ve prospéch
monologicnosti, protoze, jak jiz bylo naznaceno, pfesouva pozornost
predevsim na pasmo vypravéce, zatimco pasmo postavy oslabuje. Pokud
se v textu pfima fe¢ objevi, jedna se zpravidla o velmi banalni dialogy
nebo kratké promluvy, které maji spiSe raz divadelntho ¢i filmového
scénafe. Vypravé¢ piimou fe¢ nekomentuje, ani neuvadi jeji
psychologickou motivaci.

«1% ¢ dirazem na

Autor chape romanovy dialog jako ,,vers v proze
asociativnost a spontinnost pfedstav. Dialog neposiluje autenti¢nost
pfibéhu a neakcentuje déjové napéti, jako tomu bylo v tradi¢nim romanu,
nybrz prézu ,,poetizuje®.

Monolog despotického reziséra, ktery mechanicky udéluje ,,jako
buracivy gramofon® hercim cynické povely, je jednim z dukaza

absurdity, grotesknosti a zaroven ,,nepravosti domnélé filmové reality,

nikoliv v$ak prostfedkem ke stupfiovani déjového konfliktu:

o EL director de escena gritaba como fondgrafo estentoreo:
— Abrdcela con fuerza!

—iAbora, un beso apasionado!

—Abora, estrangilela!

—;Con mas fuerza! (Con mds fuerza!

—Déjala caer contra el suelo!

106 GOMEZ DE LA SERNA, R. Imos. Op. cit., s. 3506 ,,(...) ya que el didlogo es el verso de la
novela.“
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La voz del director le daba tipo de tirano.” (5. 158)

Vyjimecné se objevi v romanu 1 vnitfni monolog, nejedna se vsak
o proud védomi, ktery by zobrazoval nitro postavy, jako je tomu
napifklad u Unamuna, Woolfové nebo Joyce.

Omezeny pocet dialogh zaroven souvisi sautorovou po vytce
vizualni naracni strategii, jez klade velky dtraz na vytvarnou plasticitu
obrazu. Jak bylo uvedeno, je zde patrna inspirace v dynamické filmové
montizi némého filmu, ktery vypravi pfedeviim filmovymi obrazy."”
Ackoliv filmafi némé éry vkladali do jednotlivych scén nebo mezi né
nati§téné titulky, které poskytovaly dualezité informace, spoléhali se
pfedevsim na vizualni obrazy nejen pfi vypravéni pfibéhu, ale také pifi
vyjadfovani myslenek postavy.

Bylo naznaceno, ze Gémez de la Serna vyuzil pfi ztvarnéni emoci
také gest postav, jez vnémém filmu nahrazovala spolu s vyrazem
obliceje chybéjici slova. Jiz citovany Fernando Vela upfednostiuje
filmovou vizualizaci pfed slovnim popisem. Film chape jako prostfedek
moderniho uméni, jimz lze modernitho ¢lovéka pohibeného pod pojmy a

cc 108

slovy ,,vyhrabat ven®.

s 1 , v v/, v, 9
Tvrdi-li Gémez de la Serna, Ze ,slovo se zraéi v ocich*!”

, jaky
vyznam piikladaji slovu jim vytvofené postavy v Cinelandii? Ve scéné,
v niz se Jacobo Estruk snazi zalichotit své milence Mary, se dozvidame,
ze v Cinelandii slovo ,,zrusili“. K vyjadfeni obdivu neni tfeba lichotit

slovy, zas lze vyjadfit pouhym pohledem:

. Venus de Plata tird el sombrero sobre una butaca con aire cinematogrdfico.
Después se atuso el pelo y se volvid a Jacobo con el presentuoso aire de la que ha
reconquistado su fignra intima y se presenta irresistible de coqueteria y seduccion...

—S8%.. Esta usted monisima — dijo Jacobo.

107V letech 1923-1927 vznikaji prvni kratké zvukové filmy. Za konec némé éry filmu se vétsinou
povazuje rok 1927, kdy byl natocen film Jazzovy zpévak (The Jazz Singer).

18 VELA, F. Op. cit., s. 33.

19 GUTIERREZ CARBAJO, F. Introduccién. In GOMEZ DE LA SERNA, R.. Cinelandia. Op. cit.,
s. 7.
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—L e advierto que le entiendo silo con que me mire... Aquf hemos abolido
Ia palabra... No sabe usted qué odio tengo al Ingar comiin... Eso de ,es usted
monisima‘ me ha disgustado mucho. " (s. 38)

S prekvapivym sdélenim Mary, ze v Cinelandii ,,zrusili“ slovo,
pfimo souvisi polemika, kterou vede romanopisec Gémez de la Serna
s filmem jako s uménim, jez nabizi odlisné moznosti uméleckého
vyjadfeni.

Zaroven pfedjima skutecnost, jez se dnes stala realitou: vyznam
vizualntho sdéleni nevidané vzrostl na dkor sdéleni verbalniho. Masivni
utok vizualnich informaci zpusobuje, ze jedinec ma o svém c¢im dal
rozlehlejsim prostiedi, které jej obklopuje, umélou, falesnou predstavu,
aniz by si tuto umélost a fiktivnost viibec uvédomoval. Goémez de Liafio
povazuje za jeden z nejzavaznéjsich dopadi vizualnich informaci fakt, ze
zasadné proménily vztah mezi clovékem a jeho prostfedim, a tim vnesly
zmatek do systému vzijemného ovliviiovani mezi obéma, tedy mezi
jedincem a jeho zivotnim okoli. Misto aktivhiho ovliviiovani, vlastni
zkuSenosti a vstupovani do svého prostiedi, clovék pasivné pfijima
produkt samotné informace, jez ovliviiuje nase vnimani, aniz bychom o
ni museli pfemyslet.""” Psychologické a sociologické efekty vizuilnich

informac{ jsou navic velmi rychlé a ucinné.

110 Cf, GOMEZ DE LIANO, 1. La mentira social . Op. cit., s. 192-194.
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6.5 Vzajemny vztah romanu a filmu

Jednou z nejdutlezitéjsich kapitol, v niz se Gémez de la Serna
prostfednictvim postav  vyjadfuje k vzajemnému vztahu romanu,
potazmo celé literatury, a filmu sjeho odlisnymi vyjadfovacimi
prostiedky, je kapitola XXIII. nazvana ,Tertulias en casa de Elsa“
(Tertulie vdomé Elsy). Vecer se v domé herecky Elsy Brotersové schazi
spolecnost hercti a debatuje o banalnich novinkach, ale soucasné se s

velkym zaujetim vyjadfuje k problematice vztahu filmu a romanu:

—Qué lastinoso mundo de los suerios el nuestro!—dijo Alberto Brojer.

—No, no se puede decir que es el mundo de los sueios realizados — exclamd el
célebre defensor del cinematigrafo doctor Haidin—. Eso seria pesado, absurdo,
incongruente... En el mundo de los sueiios las cosas andan mal...Precisamente, cuando
se intenta encender una lug en los suerios, no funciona muchas veces...l2l mundo del
sueno tiene una gran cantidad de pegas burlonas y, fyjandose bien, se ve lo incompletos
que son los suenos.

—Las cosas de los suerios andardan mal, jpero hay cada obra cinematografica!

—Las obras de los grandes maestros de la literatura viven resplandecientes en
las peliculas que se han sacado de ellas — dijo el comparsa venido a mas.

—No lo crea usted... Al volver a la vida se pierden... No quedard perfume en
un libro del que se hizo una pelicula... [Pobres antores seducidos por la mujer que todo
lo desbarajusta y lo evapora!

—Asi que usted no cree que una novela maestra mejora con el cine!

—De ningiin modo. Queda destruida, anulada, devuelta a la noche de lo
inimaginado. “ (5. 129)

M zda lze

Na otazku, kterou si dnes c¢asto kladou literarni badatelé
»psani a , cteni* prevést na ,,divani, aniz by se timto pfevodem néco
podstatného ztratilo; nebo zda je to, co tvoii pfibéh v romanu a ve filmu
totéz, Gémez de la Serna se znacnym skepticismem odpovida, ze nikoliv.

Je paradoxem soucasnosti, v niz, jak bylo naznaceno, pfevazuji vizualni

sdéleni nad verbalnimi, ze zfilmovana klasicka dila dnes oslovuji vétsi

1t TRAVNICEK, J. Pribéb je mrtev? : Schizmata a dilemata moderni progy. Brno : Host, 2003, s. 69.
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cast publika, a zpétné podnécuji zajem o jejich cetbu. Néktefi autofi
,bestselleri® dokonce pisi své romany tak, aby mohly byt pozdéji
ztilmovany a nckteré uspeésné filmy se pfepisuji do romanové podoby.
Zjednodusené feceno: film, jenz se stal komerénim zbozim, napomaha
dnes k trznimu vyuziti a $ifeni literatury. Gémez de la Serna spravné
pochoplil, ze v oblasti filmového uméni se zacinaji vytvafet dvé od sebe
piisné oddélené kvalitativni roviny produkce: filmy, které tvofi soucast
zabavniho pramyslu a filmy ,,seriézni® s jistymi uméleckymi ambicemi.

Stranou oficialni filmové nadprodukce v Cinelandii stoji zvlastni
ateliér ,,Estudio intimo* (Uzavfeny filmovy ateliér), v némz vznikaji
neviedni a $okujici filmy, v nichZ jsou jedinymi protagonisty dvé oci,'"
jez se pohybuji v temném prostiedi plnych predméta:

wEstos escritores del cinematdgrafo de ensayo estin apartados de los que
triunfan en el cine actual y que son, mds que escritores, confeccionadores de una cosa
indefinida, tanto que para encontrar el pensamiento que se niega a brotar en ellos
necesitan buscar incitaciones diferentes y extraias y por eso alguno escribe los

argumentos de sus peliculas en los garajes y busca en el olor de la gasolina la
emnlacion como no queriendo distanciarse de una realidad escueta, movil, randa (...).
(s. 137)

wLos actores que tienen sed de creacion concurren a esa cristalera sencilla y alli
se inventan las peliculas sorprendentes, en las que a veces sélo son protagonistas
absolutos de la pelicula dos ojos que se mmeven en obscuridad cuajadas de cosas.

(. 136)

A prave v téchto ,experimentalnich®  filmech zahléda Gémez de

la Serna moznou pfibuznost s jeho pojeti moderniho romanu:

wCierta incongruencia, wunida entre si por tubos invisibles, domina esas
pelicnlas de ensayo. Las cosas mids desunidas adquieren una pasion correspondiente en
medio de las peliculas.

Se ve la de resortes secretos que tiene el cinematigrafo.

112 Film, v némz jsou hlavnimi protagonisty dvé oci, muze byt narazkou na filmy sovétského reziséra
Dziga Vertova (1896-1954), ktery vytvoiil se svymi spolupracovniky skupinu tzv. kinokua (kino-oko).
Snazili se zachytit skutecnost v nestrojenych okamzicich. V manifestu ,,kinoka* z roku 1923 Vertov

tvrdi: ,,Jsem filmové oko. Jsem oko mechanické... Jsem v neustalém pohybu. Piiblizuji se k vécem a

zase se od nich vzdaluji.... Cf. BERNARD, J.; FRYDLOVA, P. Majyj labyrint filnn. Praha : Albatros,
1988, s. 466.
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En esa camara de cristales en que se explora el porvenir, se ha llegado ya al
cinematdgrafo de las almas, al cinematigrafo en que una cinta de celuloide
sensibilisimo recoge la vida de los seres ectoplasmiticos.'” (5. 137)

V tomto jeho nazor souzni s pohledem na filmové zobrazovani
skutecnosti, jak ho chape také Fernando Vela: ,,Cuando los estéticos dicen

despectivamente que el cine copia la realidad, quieren significar por ,realidad’, la
vulgar y diaria. Pero hay muchas ,realidades‘ en el mundo real; aquella de que se vale
el cine no es la tosca e incompleta, de reticula gruesa, que permite ver una atencion

apresurada hacia fines practicos, sino otra realidad mas interior, al cual se penetra por
los trechos de invisibilidad de la nuestra cotidiana.* '**

Nové moznosti a objevy ,garazovych reziséra® jsou vSak
v Cinelandii uzkostné utajovany, aby nebyly ohrozeny zisky z klasického

tilmu, jenz v Cinelandii jednoznacné prevazuje.

113 Ektoplazma je povrchova vrstva cytoplazmy tvofici lem kolem celé buniky nebo bunécnych
vybézki.
W VELA, F. E/ arte al cubo y otros ensayos. Op. cit., s. 35.
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6.6 Film jako fraska a ,,simulacrum*

Dalsim zavaznym komentafem ke vzajemnému vztahu filmu a
romanu v Cinelandii je kapitola VIL. ,,En el gran estudio® (Ve velkém
filmovém ateliéru). Pii navstévé velké filmového ateliéru vidime malife,
ktefi na velkych stolech tvoif nekonecné mnozstvi napisu s tituly novych
filma, které se v Cinelandii pravé dotocily a jez pfipominaji romany
,,vnucované® zivotu:

wLos rotulistas en sus grandes mesas escriben los ritulos de las peliculas con
sus estilogrificas de lnz, como si fuesen los delineantes o los secretarios de los autores.

(..) Los antores observaban el conjunto. Se sentian un poco agotados ya.
jHabian puesto en circulacion tantos titulos!

Siempre se agrandaba su acto a la vista de su imaginacion.

Sus cinedramas y sus ,escenarios’, redactados como titulos de vistas o catdlogos
de gestos con los niimeros seguidos de los salmos, tomaban milagroso cuerpo.

La sensacion era de que dictaban la novela a la vida en veg de recoger el
dictado que la vida hace a la novela.” (5. 59-60)

Podfidit mnohotvarny Zivot ¢etbé se snazil jiz Don Quijote.'””> V
kazdém pokusu realizovat utopii do jisté miry ,zivot napodobuje
literaturu®."'® V Cinelandii, jez je také jakousi modern{ uméleckou utopii,
je to film, ktery ,,vnucuje* Zivotu, aby jej napodoboval.

Dojem, ze v Cinelandii diktuji roman Zivotu, misto toho, aby
zivot diktoval romanu, souvisi sautorovym uvédomovanim  si
subverzivni role filmového uméni a jeho vztahu k zivotu, potazmo
skutecnosti.

V romanu se bez pfestani objevuji narazky na fales, predstirani a

umélost filmového svéta. Gémez de la Serna si uvédomuje, ze na jedné

115 HOUSKOVA, A. Imaginace Hispinské Ameriky . Op. cit., s. 170.
116 Tbid., s. 170, citovano z FRYE, N. Diversidad de utopias literarias. In FRANK, E. M. (ed.). Uzpias
_y pensamiento utdpico. Madrid : Espasa Calpe, 1982, s. 56.

85



strané se film snazi o vérné zobrazeni skutecnosti, ale na druhé strané je
tim ,,nejumélejSim* uménim na svété zdanlivé vzbuzujicim dojem
skutecnosti. Nataceni filmové scény uprostied piirody se paradoxné

méni ve velkolepou ,,frasku®:

wEran molestas aquellas mananas que tenian un aire campesino y en que se
hacia notar que estaban en los campos de Dios, en los campos de los agricultores y de
los hortelanos, siendo una paradeja desagradable la de estar tramando la mayor farsa,
perseguidos por la naturaleza y realizando asi el arte mds artificial del mundo en
medio de la incrédula risotada de la naturaleza. [Qué diferencia de rubor el de
falsificar una cosa dentro de un confinado escenario o en plena naturaleza!“ (s. 180)

Veskeré pravé, autentické véci se musi nahradit falesnymi

nahrazkami, protoze vSe pravdivé je pro film nezajimavé a nudné.

W Sus mismas joyas eran falsas, pues estaba demonstrado que los brillantes
verdaderos eran demasiado sosos en el artificio del cinematigrafo.“ (s. 159)

Ve své podstaté je film pouha projekce svétla v tmavém sale.
Navic k dosazeni co nejvérnéjsi iluze skutecnosti pouziva celou fadu
nejruznéjsich trikd a specialnich vizualnich efektd. Na jiném misté
romanu autor tvrdi, ze nejvétsi 1z{ na svete je ,,lez filmova™

,»Carlota, que habia congregado el piblico de las grandes solemnidades, estaba
escalofriante y sublime.

Entegaba una mentira llena de seriedad. Era la mujer de la gque no se puede
dudar y, sin embargo, estaba creando la mentira mayor del mundo, la mentira de una

pelicula.* (5. 159)

V priabéhu své kratké, ale bouflivé historie film dosud pokracuje
ve svém prvotnim sklonu: ,,absolutni simulaci, jez soubézné nabizi
pokazdé vice realismu a okazalé podivané®.'"” Film je ,,simulacrum®'"® —
uméle vytvafena autenticita a iluze skute¢nost. Divacky zazitek

v setmélém kinu se podoba snéni v bdélém stavu a film ptsobi v tomto

prostiedi téméf hypnoticky. Na zakladé mechanismt projekce a

117 GOMEZ DE LIANO, L. La mentira social. Op. cit., s. 194: < (...) la de la simulacién total, ofreciendo
al espectador simultineamente cada vez mas realismo y mas espectacularidad®.

118 Podle Baudrillarda medialni{ teologie vedla k tomu, Ze se ,,simulacrum® stalo ztélesnénim soucasné
epochy digitalizace a Sifrou medialniho svéta. RozliSovani mezi ,,pravym® a ,,nepravym®, mezi bytim a
zdanim se jiz davno zhroutilo.
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identifikace je schopen ,,vhucovat® své myslenky. Po dobu, béhem niz
sledujeme film, se do jist¢é miry rusi rozdil mezi objektivaim a
subjektivnim, mezi skutecnym a imaginarnim, mezi ne-ja a ja. Dochazi
k pfesunu promitanych obrazi na platné do divikovy imaginace.'"”

wLas lamparas de mercurio ponian inyecciones hasta intramedulares a todos.
Desde alli se veia que la emocion estaba en las salas obscuras de los cinematdgrafos y
en los corazones sin esclarecer, porque allf entre tanta lug, se apagaba la emocion. [Qué
pobres priblicos los que vivian con aquella pobre difusion del espectro de la vida y de su
fria simmlacion en el ambiente mds descreidos! (...) La gran simulacion de allf
lejos se creaba aqui cerca.* (5. 60)

Jako dokonalé ,simulacrum® vidi Gémez de la Serna pfevratny

vynalez, jenz v budoucnu skoncuje s klasickym filmem:

wLa invencion del nuevo cinematdgrafo tendra por base el traspasar la
tnmovilidad del espectador, el conducirle hacia el campo de la verdad sin que tenga que
vivir la verdad misma con los peligros del drama o de las peripecias. Serd siempre
espectador, pero ird lanzado en los acontecimientos.

En esa pelicula transportadora se producird el sueiio vidente de los
espectadores y se les llevard por los vericuetos del verdadero paisaje y del verdadero
argumento. Gracias a la gran fuerza eléctrica, radiogrdfica y quintadimensionista del
nuevo aparato, los espectadores entrardan por el embudo caleoliticos que sustituird a las
sdabanas blancas de la pantalla.* (5. 138-139)

Al espectador de ese cinematigrafo porvenirista le quedara simpre el recuerdo
mcho mids vivo que el de los sueiios y que el de las proyecciones representadas sobre la

pantalla.* (5. 139)

Je neuvéfitelné, s jakou pfedtuchou Goémez de la Serna v roce

1923 ptedpovedél budouct ,,umélé svéty* virtualni reality.

Jako dalsi dikaz umeélosti filmového zobrazeni muzeme uvést

dialogy postav v Cinelandii, jez jsou st své ,,falesnosti plné védomy:

—2Y no te preocupa el mds alla? — pregunto Edma Blake a Elsa.
—Nada.... Unos seres intermediarios entre la sombra y la realidad como
nosotros, no tienen ni que pensar en eso. (s. 130)

Mary tvrdi, Ze film nenavidi jako vsichni ostatni ve filmovém

méste. Rika, ze na svété nenf nic nudnéjsiho nez film. Neékteré postavy se

119 GOMEZ DE LIANO, 1. La mentira social, Op. cit., s. 197.
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vsak oznaceni ,figuras de la pantalla® (postavy z platna ) uporné brani a
odmitaji ho:

w—Figuras de la pantalla! jFiguras de la pantalla! — dijo Max York —. Me
cansa ofr eso. Parecemos esos bordados que se siluetean en los bordes de la pantalla,
como marcandola de sombras chinescas... Me hace el efecto que me lamen asi como si
me adosasen como sombra sin alma a una pantalla del gabinete. (s. 128)

V ambivalenci mezi hercem, tedy konkrétni jedine¢nou lidskou
bytosti a postavou-figurkou z filmového platna, a v rozpacitému vahani,
ke kterému z konceptd se spiSe pfiklonit, se skryva znepokojiva vize
odlidsténého moderniho svéta. Na filmovém platné se z zivého cloveéka
stava figurka, ,,pohyblivy panacek®, jehoz nezivotnost si zfetelné
uveédomime pfi zrychlené ¢i zpomalené projekei filmu. Maxtv protest
proti umelosti filmové existenci je rozhof¢enim moderniho clovéka nad

zpochybnéni jeho individualni identity v dnesnim chaotickém svéteé.
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6.7 Zgrotesknéni novodobych myta

Casto uvadény nazor Carolyn Richmondové, ze Cinelandia je

Sliterarni poctou sedmému uméni“,”™ nelze pfijmout bez vyhrad.

Z predchoziho komentafe vyplyva, ze vztah Gémeze de la Serny k filmu

byl ambivalentni. Autor sam ve své autobiografii fika: ,El Cine como
complemento de cosas, como exaltacion de un argumento novelesco, como
biografiador vivificante, como muchas cosas mas, me fué siempre admirable, pero yo
no tengo nada ver con él. Hasta que no se realicen los mejores y los peores azares,
hasta que no se pueda filmar lo que pasa en la caja de la escalera, hasta que no se

.. . . L, . . . . 121
logre exteriorizar lo interior, no llegara a él el artista delirante e inclaudicante.”

Spolu s ostatnimi ¢leny avantgardy sdilel prvotni nadsSeni z uméni,
jenz muze inspirovat a otevirat nové moznosti, a vzrusovala ho kiehka a
casto nezfetelna hranice mezi skute¢nym a imaginarnim. Zaroven si vsak
uvédomoval jeho umélost, vymyslenost a nevérohodnost. V Cinelandii je
dokonce popfen 1 ,,tragicky pocit zivota®, a tedy néco tak pravdivého a
nezpochybnitelného jako je lidska smrtelnost:

WINo se dejd de vivir, ni se dejd de nacer, ni se dejo de haber mmuerto. El
consuelo esta en el hecho innegable de haber estado, recuerdo que pulsara siempe el
nuevo tienipo y por eso fuese poco, ahi esta esa prueba cinematogrifica que contradice y
echa abajo toda la falsedad de lo que ha dado en lamarse ansencia y muerte.
(s. 218)

Lo que se nota es que la mascarada de la vida es una verdadera mascarada
por lo visto siempre. Les parece cosa seria en su tiempo a los mamelucos, pero no lo es

nunca.* (5. 218)
Navic film jako uméni skupinové, a to jak ve zptisobu vytvafeni,

tak i1 jeho pozdéjsi konzumace divaky, nebyl v souladu s jeho vyhranénou

120 RICHMOND, C. El ,novelista® Ramon y sus novelas grandes. In GOMEZ DE LA SERNA, R..
Obras completas X : Novelismo 11 : Cinelandia y otras novelas (1923-29). Barcelona : Galaxia Gutenberg :
Circulo de Lectores, 1997, s. 27.

12t GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. 1L Op. cit., s. 623.
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individualistickou osobnosti, v niz se autorsky subjekt prolinal s
vykonem. Film jako financni podnik, jenz se provozuje za tcelem zisku a
cely dumyslny pramysl, ktery se kolem néj vytvaii: bulvarni tisk, ustalené
typy hercd, reklama a nadprodukce, ovliviiuji zasadnim zptisobem tvirci

svobodu a individualitu umélce.

Podle Umberta Eca dochazi v masové spolecnosti v epose
pramyslové  civilizace k obdobnému  procesu  mytizace  jako
v primitivnich spole¢nostech.'” Obdobné vidi Gémez de Liafio filmovy
pramysl jako tvirce modernich mytd: ,,Film, se svou vynikajici vjzbroji hvézd
- hrdina, poloboht, bohu - vytvai{ masivni, komeréni a pramyslové organizovanou
krystalizaci soucasnych myta, s ptibalovym letickem odpovidajictho chovani. Stejné
jako myty starovéké, ty moderni se vtéluji do systému pfedstav, mezi nimiz tou
nejdulezitéjsi je samotna lidska postava se svou krasou vyrobenou ze suroviny, v niz

bude plnit svoji dlohu uméni liceni, fotografie, kostymy a dokonce v nékterych

pfipadech i plasticka chirurgie.* 123

V Cinelandii Gémez de la Serna pravé tyto novodobé myty
spojené s vizualni kulturou jiz vroce 1923 duasledné demytizuje.
Ironizuje a paroduje mytus ,.filmového star-systému a idolatrie jeho
hvézd®, mytus ,,umélé krasy”, ,vécného mladi®, ,nezavislé americké
zeny“, mytus ,frivolnosti a povrchnosti v kontrastu k predchozi
vaznosti a hloubce, mytus ,,ztraceného raje®, mytus ,,hravé spolecnosti a

ndhody*, mytus , kultury pro viechny*.'**

122 BECO, U. Skeptikové a tésitelé. Praha : Nakladatelstvi Svoboda, 1995, s. 242-247.

12 GOMEZ DE LIANO, 1. La mentira social . Op. cit., s. 169: ,,El cine, con su selecta panoplia de
estrellas-héroes, semidioses, dioses-constituye la cristalizacion masiva, mercantil e industrialmente
organizada de los mitos contemporaneos, con el prospecto afiadido de sus conducta correspondientes.
Al igual que los mitos antiguos, los modernos se encarnan en sistemas de imagenes, entre las que la
mas importante es la propia figura humana con su belleza confeccionada sobre una materia prima en
la que se desempefiara el arte del maquillaje, la fotografia, la indumentaria y, llegado el caso, la cirurgfa
estética®.

124 Juan Cueto ve své knize Mitologias de la modernidad vypocitava celkem dvacet devét myta soucasné
doby, které jsou vétsinou spjaté s vizualni kulturou: filmem a televizi. Cf. GOMEZ DE LIANO, L
La mentira social. Op. cit., s. 118-119.
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Autor ve svém ,,filmovém romanu‘ podrobil obé uméni vzajemné
,2umeélecké konfrontaci®, a zustava na strané literatury jako umeéni, jez
dokaze lépe a pravdivéji uchopit a interpretovat mnohovrstevnatou

skutecnost svéta.
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7. Roman El torero Caracho

7.1 Obecna charakteristika romanu

Po velmi uspésném roce 1923, kdy byl publikovan predchozi
komentovany roman Cinelandia a ctyfi dalsi romany, pfichazi 1éta 1924
az 1925, v nichZ se autorovy tspéchy nasobi a umélecké renomé nadale
stoupa. Pokracuje také jeho pfiznivé piijeti ve Francii. V roce 1924

' dvé¢ autorova dila: Senos (s ilustracemi Pierra

preklada Jean Cassou
Bonnarda) a roman ILa wviuda blanca y negra, v roce 1925 Marcelle
Auclairova prevadi do francouzstiny povidkovy roman E/ doctor inverosinil
a v roce 1928 také roman Cinelandia. V roce 1925 vydava José Ortega y
Gasset jiz zminovanou studii La deshumanizacion del arte, ktera svymi
tezemi o modernim uméni vyznamné zasahne do intelektualntho Zivota v
tehdejsim Spanélsku. Filozof v ni klade prézu Gomeze de la Serny vedle
Marcela Prousta a Jamese Joyce: ,,Los mejores ejemplos de cémo por extremar

el realismo se le supera — no mas que con atender lupa en mano a lo microscopico de

. P 126
la vida — son Proust, Ramén Gémez de la Serna, Joyce.*

Vté dobé také Gomez de la Serna casto opousti Madrid a
pokracuje v cestach do ciziny. Nejprve pobyva delsi dobu v
portugalském meéstecku Estoril ve svém domé El Ventanal, ktery je ale

posléze v roce 1925 nucen z finanénich davoda prodat. V témze roce

125 Jean Cassou (1897-1986), francouzsky prozaik, basnik a literarni kritik, hispanista a vytvarnik. Je
autorem eseju Littérature espagnole contemporaine (1929, Panorama soucasné Spanclské literatury).
126 ORTEGA'Y GASSET, J. La deshumanizacion del arte. Op. cit., s. 39.
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odjizdi do Italie a usadi se na jeden rok v Neapoli. Mésto pod Vesuvem
ho fascinuje natolik, Ze m4 dokonce v dmyslu zfistat tu navzdy.'”’

Povést slavného Spanélského spisovatele se po Italii rychle §iff a
Gomez de la Serna aktivné vstupuje do tamniho intelektualniho Zzivota.
Publikuje v ,,I1 Mezzogiorno* a v casopise ,,900“, zalozeném Massimem
Bontempellim, v jehoz redakci jsou zastoupeni napiiklad James Joyce,
Georg Kaiser a Pierre Mac Orlan. Nepiilis uspokojiva finanéni situace jej
véak pfinuti v roce 1926 Neapol opustit a vratit se zpét do Madridu.'*®

Nicméné pobyt v ,idedlnim koutu svéta® pod Vesuvem mu
nepochybné velmi svédcil, a toto obdobi bylo spisovatelsky velmi
plodné. Bezprostfedni jihoitalska inspirace se odrazila v romanu
z neapolského prostredi La mujer de dmbar (Jantarova zena), jejz napsal az

po svém odjezdu z Italie a ktery vysel roku 1927.

Nase pozornost vsak bude patfit romanu, ktery spatfil svétlo svéta
o rok dffive (1926) a byl napsan pravé za autorova pobytu v Neapoli
v roce 1925.

Po kosmopolitnim a multikulturnim tématu svéta filmu se autor
vraci z druhého bfehu Atlantiku zpét na ,,domaci padu® a mozna
prekvapivé se vénuje tématu bytostné Spanélskému - svétu bycich
zapasu. Kvypravéni si tak zvolil ,,omleté” romanticko-folkloristické
téma koridy, ackoliv byl spisovatelem, jenz nové oteviral ptvodni a
neobvykla témata do té doby ve Spanélském romanu nezpracovana.

Pfesto neni roman E/ torero Caracho v jeho romanové tvorbé

krokem zpét, ani ustupem z jeho pfedchozich pozadavkii na moderni

127 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol 1. Op. cit., s. 450: ,,Asi me puse a
vivir para siempre en Napoles, Riviera de Chiaja 185, un piso primero con tres enormes habitaciones y
dos hermosos balcones en un viejo palacio frente al jardin piblico, el Golfo y el lejano Vesubio."
Nadsen¢ pokracuyje, s. 457: ,, (...) a luz de Napoles es la que mejor me ha sentado en la vida y siempre
sostendré que alli esta el rincon ideal del mundo®.

128 Ibid., s. 459: ,,He comprobado que no es posible vivir la gloria del mundo y sus sitios escogidos sin
mucho dinero. La incertidumbre econémica lejos de la patria es como un habitacion muerta dentro del
alma“.
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roman. V mnoha ohledech jiz esteticky vycerpané téma tauromachie se
autor pokusil uchopit prostfednictvim osobité romanové poetiky, jez se
znacéné lisi od tradiéntho kostumbristického pojednani. Dalo by se
s nadsazkou fici, ze tradiéni téma je pro autora uméleckou vyzvou
podobné jako pro toreadora pfemozeni byka na koridé. Gomez de la
Serna chce dokazat, ze moderni roman se umi vyporadat i s tak
otfepanym namétem (,typical Spanish®), ktery by obrazoborecka
evropska avantgarda nepochybné podrazdéné ,,smetla ze stolu®.

Sam Goémez de la Serna popisuje okolnosti vzniku romanu takto:

,»,Hacfa tiempo que yo deseaba escribir una novela de toros (...) Yo conservaba en mi
memoria fechas negras de la historia de Espafia mezcladas a fechas luminosas de
toros. Entre mis emociones mas inolvidables de la infancia estaba el eco de la
discutida corrida de toros que se di6 el mismo dia de la pérdida de las colonias,
dejando como muertos toros hundidos en el mar las islas raptadas a Espafa. Con
esos recuerdos y con los de las corridas regias de la coronaciéon y la de las bodas

reales, mas las grandes reveladoras de cada temporada, me puse a escribir El torero

129
Caracho.”

Zaroven spisovatel plné dostoji ortegovskému pozadavku ,,zmény
perspektivy®. Téma pojal odlisné, a zbavil ho romantického a
pitoreskntho klisé. Jak uvidime dale, mnohem vice jej totiz zajimal
zpusob romanového vypravéni o tématu, nezli samotny dramaticky
popis ritualu tauromachie. Pro nazornou komparaci jiného pohledu a
srovnani dvou odlisnych romanovych poetik zpracovavajicich tentyz
namét jsme vybrali jako nejbliz§i tématicky kontext roman Sangre y arena
(Krev a pisek) z roku 1908 od Vicenta Blaska Ibafieze."”” Gémez de la

Serna nevahal IbanezGv naturalisticky roman v nckterych pasazich

129 Ibid., s. 452.

Pyrenejského poloostrova. Diky mezinarodnimu véhlasu a komerénimu dspéchu byly mnohé jeho
romany zfilmovany. Poétem pfelozenych romant do cestiny se fadi k nejptekladanéjsim Spanélsky
pisicim spisovatelum u nas. Roman Sangre y arena vysel ¢esky celkem tiikrat (1920, 1931, 1969). Dnes je
literarn{ kritikou pozitivné pfijimana pouze ¢ast jeho rozsahlé romanové tvorby. Jsou to pfedevsim
romany se socialni tématikou ovlivnéné francouzskym naturalismem. V dalsf tvorbe se pfilis projevuje
snaha o povrchnf libivost a jejich uméleckad uroven klesa.
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otevien¢ parafrazovat nebo paradovat. Prekvapivé se také ukaze, ze
roman Gémeze de la Serny v nékterych ohledech navazuje na predchozi

témata pojednana jiz v romanu Cinelandia.

Pfi prvnim pohledu na déjovou osnovu mame pocit, jako by se
Gomez de la Serna znovu vratil k vypravéni tradicntho romanového
pfib¢hus pevnou déjovou linkou. Fabule romanu je koherentni,
nerozpada se do mikropfib¢hu s oslabenou déjovou linkou, jako tomu
bylo v pfedchozim romanu. Velmi jednoduchy dé¢j nevykazuje zadné
komplikované dramatické zvraty ¢i zapletku. Joaquin de Entrambasaguas
shranul tento dé¢j romanu do hesel: ,talent, boj, vyhra, obdiv, pratelé a
,cuadrilla®, rivalita, nepfatelé, odvaha, triumf, strach, predtuchy,
manzelka, milenka, smrt.“""

Roman je rozdélen do dvaceti kapitol (I. - XX.), z nichz v prvnich
kapitolach (I. - III.) se nejprve seznamujeme se skicovité nacrtnutymi
zivotnimi osudy toreadora Caracha od chvile jeho narozeni do
skromnych poméri domovnického domku v Madridu, pfes ponckud
svizelna ucednicka léta v aréné az k vrcholu kariéry uznavaného
toreadora. V dalsich sledujeme jeho zivotni uspéchy 1 neuspéchy:
Caracho musi celit vysméchu publika kdyz pronasleduje byka, ktery
pfeskocil ohradu. Proziva dramatické situace; po koridé v portugalském
Lisabonu, kde proti zdej$im zvyklostem byka na konci zapasu zabije, je
rozzufenym davem malem lyncovan a musi prchat v zenském pfevleku.
Je téZzce ranény v souboji se svym vécnym soupefem, portugalskym
toreadorem Cairelem. Na jednom z namésti dostane uder lahvi a spadne
pod smrtelné zranéného byka. Roman konci toreadorovou smrti, kdy je

nabran na rohy bykem pfi své posledni koridé, stejné jako jeho soupef

131 ENTRAMBASAGUAS, J. (ed.). Las mejores novelas contempordneas 1930-34. Barcelona : Planeta, 1961,
s. 1047: , (...) — la vocacidn, la lucha, la admiracion, los amigos y la cuadrilla, la rivalidad, los enemigos,
el valor, el triunfo, el miedo, los presagios, la esposa, la amante y la muerte.”
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Cairel. Zaziva velkou slavu, trpi bolesti a zmita se ve vztahu ke dvéma
zenam: k manzelce Pascuale a k vasnivé milence Rosario, jez ho bez
prestani trapi hysterickymi zachvaty place a vycitkami a apénlive jej zada,
aby se vzdal toreadorského femesla.

Jak bylo naznaceno, zamérem autora nebylo kostumbristicky
rozvijet téma bycich zapast, a proto samotnému popisu koridy neni
v textu vénovano tolik prostoru jako napiiklad liceni hadek a posléze
usmifovani se s kyprou milenkou nebo expresivnimu popisu obecenstva
koridy a dalsich banalnich situaci, které neposouvaji dé¢j vpfed. Pfesto
nelze upfit dramaticnost jedné z poslednich a zaroven nejrozsahlejsich
kapitol romanu (XVIIL), v niz se popisuje posledni korida, kdy oba
toreadofi - Caracho i Cairel - zahynou. Znacné expresivni popis prab¢hu
zminéné zavéreéné koridy je davodem, pro¢ néktefi povazuji dilo
Gomeze de la Serny za vubec nejlepsi Spanélsky roman o bycich

zapasech. '

132 Tento nazor sdili naptiklad Spanélsky spisovatel Ernesto Giménez Caballero (1899-1988). Cf.
Dostupné na WWW: <http://www.filosofia.org/hem/193/lce035a.htm> [cit. 12. tnora 2007].
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7.2 Korida jako tradi¢ni Spanélské téma

Diive, nez pfistoupime k pojednani o originalnim uchopeni
tématu koridy Gémezem de la Sernou, bylo by vhodné se letmo zminit,
jaky byl v té dobé vztah k fenoménu bycich zapast ve Spanélsku a v jaké
podobé byla korida ve spanélském uméni pojednana.

Salvador de Madariaga o koridé prohlasil, Ze ,,se podili na téméf viech
druzich uméni. Svou podstatou je to pfedevsim drama: clovek je v neustalém
nebezpeci a byk je pfedurcen k smrti. Tento fakt ji dava zvlasni napéti. K tomuto
dramatickému aspektu se pfidavaji dalsi uméni. Korida je malifstvi neporovnatelné
krasy, v némz hraji rozhodujici roli barva a ménici se svétlo. Zaroven je to mistrovské
dilo sochafstvi a jsou v ni rozhodujici prvky baletu, protoze se jedna o syntézu barvy
a pohybu. A neni mozné si piedstavit byéi zapasy bez hudby.«”> Pojimani koridy
jako vsestranného ,barevného® uméni™ bylo dévodem, pro¢ po
ytaurofobii“ ptedchozi ,,Generace 98> §panélskd avantgarda téma
tauromachie znovu otevird.”* Kromé totilniho ,gesamtkunstwerku®,
jaky byci zapasy ve své podstaté predstavuji, vabi Spanélskou avantgardu
1 téma koridy jako tragické téma smrti. Velkym pfiznivcem koridy byl
Federico Garcia Lorca, jenz tvrdil, ze je to nejkultivovanéjsi slavnost,
kterd na svété viibec existuje.”’ Svému zesnulému pfiteli, dramaturgovi

a toreadorovi Ignaciovi Sanchez Mejiasovi, vénoval elegii z roku 1935

133 Dostupné na WWW: <http://www.ganaderoslidia.com/webroot/fundamento%20cultural.htm>

[cit. 12. inora 2007]: ,,Participa de casi todas las artes. Fundamentalmente es un drama: el hombre
estd en constante peligro, y el toro, destinado a la muerte. Este hecho le da una especial tensioén. A este
aspecto dramadtico se unen las demds artes. Una corrida es una pintura de una belleza impar, en la que
juegan papel decisivo el color y movimiento. Y no cabe imaginar corrida de toros sin musica.*

134 Jako ,,uméni* definuje by¢i zapasy i slovnik Spanélské kralovské akademie.

135 Spisovatelé a filozofové ,,Generace 98 nemeli koridu v oblibé, protoze ji vinili ze zaostalosti
Spanélska. Unamuno tvrdil, Ze koridu neuznava ne snad proto, e by to byla krutd podivana, njbr
proto, ze mluvenim o nf se ztratilo piilis mnoho casu.

136 Piiznivci a zastanci bycich zapast byli napiiklad Federico Garcia Lorca, Rafael Alberti, José
Bergamin, Pedro Salinas, Damaso Alonso, Vicente Aleixandre, Manuel Machado, Ernesto Giménez
Caballero, José Ortega y Gasset, Pérez de Ayala, pozdé¢ji také Camilo José Cela, Jorge Luis Borges,
kolumbijsky malif Fernando Botero.

137 Dostupné na WWW: <http://es.wikipedia.org/wiki/Tauromaquia> [cit. 12. unora 2007].
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Lianto por Ignacio Sdnchez Mejias (Plac pro 1. S. M.). Tragicky zaveér
lidského zivota se Lorkovi stal podnétem k zamysleni se nad lidskym
osudem. V té dobé¢ se ale objevuji 1 nazory na uméni bycich zapasu jako
o jednom z dakazt dpadku Spanélské ,rasy* (naroda). Tento radikalni
postoj zaujimal napiiklad antiklerikalni liberal Eugenio Noel bojujici
proti Spanélské vasni pro koridu v esejistické knize Pan y toros (1913,
Chléb a byci).

Velmi vystizné¢ formuloval v roce 1931 rozporuplné piijimani

tauromachie prekladatel prvniho ceského vydani romanu R. ]. Slaby:
,» Torérstvi (...) je tézko odbyt né¢jakou béznou formulkou humanitafskou v dobé, kdy
kopana a box pronikaji vitézné u vsech tak zv. kulturnich narodd, ktefi by radi zvali
nekulturnimi ty, kteff se prost¢ drzi svych starych narodnich tradic, vyvérajicich
z ptirozenych slozek narodntho byti a jeho podminek sivotnich.«® Slaby za svého
dlouholetého pobytu ve Spanélsku na vlastni odi vidél a plné chapal
»stesk téchto nadsenych péstitelt vSeho cisté Spanélského nad Gpadkem
torerstvi hlavné u mladeze, jez dnes zaménuje ponenahlu torersky kapot
a Cervené sukno za kopaci mi¢ a boxovani“"” Goémez de la Serna
v romanu nékolikrat uéini narazku na nové zpusoby zabavy (sport a
film), jez ve 20. letech za¢inaji do Spanélska pronikat a , staré obfady
postupné nahrazovat.

Goémez de la Serna svym romanem E/ forero Caracho nema
v umysly do polemiky mezi ,,taurofily* a ,,taurofoby* vstupovat. Autora
zajima  korida jako pozoruhodny fenomén ,starého obfadu®
odehravajictho se v novém kostymu 20. stoleti, jenz v sobé zahrnuje
téma smrti, ale paradoxné je 1 trivialni zabavou pro lidové masy, podobné

jako komeréni filmova produkce.

138 SLABY, R. J. Uvod. In GOMEZ DE LA SERNA, R. Torero Caracho. Ptelozil R.J. Slaby a V. Jifina.
Praha : Aventinum, 1931, s. 20.
139 Tbid., s. 18.
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7.3 Romanové postavy

Roman E/ torero Caracho piedstavuje autorav nejcelistvéjsi roman
ve smyslu tradicné chapaného romanového zanru. Narozdil od
distancovaného postoje ,,vypravéce oka kamery* v pfedchozim romanu
posilil autor rovinu vypravéného pfibéhu, a tim i pasmo postav. Oproti
velkému poctu loutkovitych a duplicitnich figur v Cinelandii, ma roman
vyrazného a jediného ustfedniho hrdinu, k némuz odkazuje uz samotny
titul romanu - toreadora Cayetana Caraza vystupujictho v aréné pod

jménem Caracho.
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7.3.1 Hlavni hrdina a jeho jméno

Pfi hledani vhodného jména se Gomez de la Serna udajné nechal
inspirovat nazvem jedné z neapolskych ulic - via Carachiolo (sic!), v niz
kdysi bydlel."" Ttalskym pavodem slova se chtél vyhnout jakékoliv
mozné podobnosti s jinym zijicim $panélskym toreadorem. Dikazem
toho, ze jméno svého hrdiny opravdu dikladné promyslel, je dolozeny
takt, Ze jméno nevahal konzultovat s Ortegou y Gassetem o silvestrovské
noci roku 1925."*!

Kromé neapolské inspirace sehral nepochybné svou roli také
vyznam Spanélského slova ,racho (odvozeného 2z jcarayl®,
»jcarambal®), které vyjadfuje jadrné zakleni, jez odpovida pfiblizné

¢

ceskému ,,sakral hergot!”, a tim také vyhovovalo pozadavku spisovatele,
jenz chtél, aby se jednalo o jméno ,,hrubé®,  drsné.«'*

Je zajimavé, ze i v tomto pifpadé, jako jiz nékolikrat pfedtim'®
autora zaskocila nevyzpytatelna dualita fikce a reality, ktera necekané
prosakla z romanového textu do zivota. V dobé¢, kdy byl roman E/ torero
Caracho jiz v tisku, obdrzel Gémez de la Serna program koridy, v niz se
mél s bykem utkat jisty toreador jménem ,,Cagancho®. Podobnost
toreadorskych jmen ,,Caracho* a ,,Cagancho® je tu nasnadé.

Goémez de la Serna to komentuje nasledovné: ,,Confieso que tuve

serias aprensiones ante el caso de dualidad que brotaba entre la imaginacion y la

realidad, y que senti el escalofrio que he experimentado otras veces al sentirme augur

140 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. 1I. Op. cit., s. 452: ,La titulé E/
torero Caracho, porque yo quetia evocar con el nombre de mi torero una especie de palabra ruda que
por casual asociacién de ideas me sugirié la calle en que yo vivi la primera vez que estuve en Napoles
antes de la guerra, la via Carachiolo. ,,

141 Tbid., s. 452: (...) la noche de dltimo de afio del 1925, cenando sélo con mi aconsejador D. José
Ortega y Gasset en el Palace, consulté con él el nombre de mi torero. Ortega lo encontré muy bien,
diciéndome: ,El nombre es bueno... Ahora a ver como es el torero’.

142 Ibid., s. 452.

14 Goémez de la Serna ve svych roméanovych fikcich c¢asto nevédomky pfedjimal budouci redlnou
skute¢nost. Jako pifklad mazeme uvést knihu E/ dueiio del dtomo (Pan atomu) z roku 1928, na jejimz
zakladé si pozdéji Gomez de la Serna s nadsazkou pfivlastiioval vynalez atomové bomby. V komentafi
k romanu Cinelandia z roku 1923 jsme meli moznost nahlédnout do svéta budouci virtualni reality.
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y mesianico como sincero precursor de formas y motivos literarios. jHabiendo

escogido un nombre en la irrealidad mas chocante, verlo convertido en realidad

actuall“!*

Podobné¢ jako postavy v Cinelandii v romanu E/ forero Caracho se
postavy toreadort musi vzdat svych jmen, pfijmout umélecky
pseudonym, a tim ve svété¢ tauromachie zaroven jinou identitu nez
v zivoté civilnim. Jméno Caracha a dalsich toreadort jsou odliSena

kurzivou a zfetelné se tak vyclenuji z okolniho textu.

14 GOMEZ DE LA SERNA, R. Automoribundia (1888-1948). Vol. 1I. Op. cit., s. 453.
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7.3.2 Hrdina jako karikatura realistického typu

Budeme-li zkoumat zpusob, jakym Goémez de la Serna utvarel
hlavni postavu, zjistime, ze vyuzil ve $panélské literatufe jiz ustaleného a
pevné definovaného typu, jenz vychazi z postav toreadort objevujicich
se v pfedchozich realistickych romanech. Trebaze Gomez de la Serna
vychazi z typizace dané realistickym romanem, v tomto pfipadé jde o
typizaci kartkovanou, zgrotesknélou. Postavu toreadora autor tvoii
s naprosto odlisnou poetikou, nez tomu bylo v realistickém romane.

Nejprve se zaméfime na to, v ¢em ma Caracho jako typ odkazovat
k vlastnostem a  zpusobum chovani hrdind z pfedchoziho
naturalistického romanu, a v ¢em naopak je pfekonava a posouva do
zcela jiné polohy. Jako prvni vyrazny posun v poetice postavy muzeme
uvést jména protagonisti: toreador Blaska Ibafeze se jmenuje Gallardo,
tedy ,,Smély* (,,Zdatny*, ,Statny®, ,,Pavabny*). Naproti tomu Caracho
v romanu Gomeze de la Serny znamena, jak jsme jiz uvedli na jiném
misté, jadrné zakleti. Také jsme jiz zminili, Ze Gomez de la Serna jméno
hrdiny dlouho promyslel a konzultoval.

Caracho, podobné jako Gallardo, pochazi z nizsi spolecenské
tfidy; jeho otec je méstskym straznikem a matka domovnici. Pfesto se
mu diky talentu a pili podaff vypracovat mezi toreadorskou elitu.
Profesionalni vzestup je doprovazen zaroven vzestupem spolecenskym.
Byva béznym jevem, ze uspésni toreadofi se pohybuji ve vyssi
spolecnosti a vytvareji kolem sebe kult osobnosti, podobné jako filmovi
herci, zpévacky, apod. Ackoliv se stava zapasnik s byky soucasti
snobského Zivota Spanclské smetanky, vpad parvenu do luxusniho svéta
bohatych aristokrati je problematizovan jeho ponckud ,neotesanymi®
zpusoby chovani a jednani, které jsou sice navenek tolerovany (jde prece

o toreadora), ale za zady vzbuzuji pohrdavy usklebek. Toreador Gallardo
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v romanu Blaska Ibafieze prozije kratky milostny romanek s jistou
aristokratkou jménem Dofia Sol. Rozmarna a nestala ,,femme fatale si
vsak pozdéji najde nového milence a zdrceného toreadora Gallarda
opusti. Byvaly milenec ji pfipada smésny, trapny a hrabénkase s
pohrdanim vysmiva jeho andaluskému dialektu, pfiznacnému pro lidové
vrstvy, ze kterych Gallardo pochazi. Dofia Sol svému plebejskému
milenci tyka, avsak on i pfes intimni vztah, jenz se mezi nimi rozvinul,
zustava pfi zdvofilém vykani.

Také toreador Caracho trpi znac¢nou slabosti pro ptivabné Zeny a v
galerii jeho pfileZitostnych milenek se jednoho vecera objevi rovnéz
aristokratka - jista markyza z Gazualu. Kdyz se blizi kjejimu domu,
pfipada si jako ,,e/ que va a matar ya tarde, entre dos luces, a un toro del que no se
sabe la querencia hasta la hora de meter el estogue.” (5. 65) Jde o implicitni
narazku na sexualni akt smilenkou, s niz poprvé stravi noc.
Bezprostfedné potom, co vejde do palace, Caracho se nezdrzuje
galantnim dvofenim a obvyklymi ritualy svadéni, a markyzu bez okolka
vyzve k milostnym hratkam. Scéna, ktera se mezi nim a zdéSenou
markyzou odehraje, patfi bezpochyby k jedné z nejgrotesknéjsich scén
romanu:

wCaracho sabia que no habia que perder tiempo y ademds tenia prisa. La
marquesa le djo:

—La fiesta de la otra tarde ha sido el mayor entusiasmo de mi vida... Fue un
vals con la muerte que me dio envidia. Debia de haber corridas danzantes como hay
1és danzantes.

—Y yo deseaba gustarte de ese modo... Comienza a desnudarte...

La marquesa, que ofrecia los sesenta y cinco senos de su collar de perlas sobre
su descote, retorcid la cuerda de guitarra en que estaban ensartadas, como quien
aprieta la clavija de la paciencia. (5. 66)

Protfela markyza z Gazualu se citi zaskocena jeho neomalenymi
zpusoby a snazi se bezuzdného muze mirnit:

En el primer momento, ella, tan ducha, no supo si llorar o reir; pero se impuso
a las circunstancias y contesto:
—Pareces un doctor... Asi es como se preparan a operar.
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—Yo, cuando me gusta una mujer como me gustas ti, no la engario con
hipocresias... V'oy a la verdad.
—Hombre, siquiera me has debido dar un silencioso pase de pecho.

—FEso lo dejo para después. (5. 66).

Nakonec si sjeho erotickou ,bojechtivosti poradi pomoci
damyslné zenské Isti: nejprve ho ,,zabavi“ telefonnim aparatem, jehoz
sluchatkem ho pfivaze ke zdi jako koné za ohlavku, a potom rychle
povola do domu svoji pritelkyni hrabénku z Capariky:

La de Gazual, defendiéndose de aquella violencia toreril que la amenazaba,
preguntd al torero:

—; Conoces la telefonia sin hilos?

—S87, una veg, he oido toda la ratoneria del mundo por ese teléfono.

—Este no... En este se oye toda la miisica del Universo.

Caracho tuvo que someterse a la prueba de los auriculares y con ellos puestos le
dejo la de Gazgnal, como si le hubiera atado a la argolla de su casa, igual que los
espoliques de antaio solian hacer con sus caballos a la puerta del palacio solariego.

Mientras, llamo por teléfono a la condesa de Caparica, que vivia por alli
cerca, rogandola una aparicion urgente, en anomovil o en aeroplano. Tenia allf al gran
torero Caracho, que estaba en pleno atque de bravura.* (s. 66)

Jak uz jsme naznacili, a pfedchozi ukazka to jen potvrzuje, Gémez
de la Serna si sice ,,zapujcil” jiz ustaleny typ toreadora, ale zamérné
pfehnané zduraznil jeho biologickou, pudovou stranku a determinujici
nizké socialni prostfedi. Naturalistické ibafiezovské rysy toreadora

1,' takze ,,plebejsky velmoz gpanélska“ na ctenafe pusobi jako

zkarikova
smésny, samoliby a nepiilis kultivovany ibersky ,,macho®, jenz s oblibou
vyhledava milostné pletky s zenami z vyssi spolecnosti, ale ve svété
Spanélské aristokracie pusobi jeho obhroubla neotesanost komicky.
Plebejsky toreador mezi Slechtu nezapada, protoze do jejitho
exkluzivniho svéta socialné jednoduse nepatii.

Jako dalsi svédectvi toho, zZe autor pii konstrukci svého

romanového toreadora zamérné parodoval svétové proslaveny

ibafiezovsky typ, mizeme uvést nasledujici ukazky z obou romani a

[T

145 Karikatura® (z italstiny: ,,caricare
markantnich rysa az k smésnosti.

pfetizit, pfehnat). Vyznacuje se silnym zdaraznénim
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sledovat, jak kazdy zautort popisuje toreadora sedictho v restauraci.
Zpusob, jakym Blasco Ibafiez 1 Gémez de la Serna popisuji jakoby tutéz
ruku s velkym briliantovym prstenem odklepavajici popel z doutniku,
nam zfetelné signalizuje proménu poetiky, k niz v modernim zobrazeni
typu doslo.

Ibafieztiv toreador se citi jako zbozfiovany ,milacek dava® a
okazale si pohrava se svym drahym briliantovym prstenem, ktery mu
svou zafi dodava aureolu jakési ,,magické® nadpfirozené moci. Stylizuje
se podoby dekadentnfho dandy:

“Su orgullo de idolo de las muchedumbres creia adivinar elogios y halagos en
estas miradas. 1e encontraban guapo y elegante. Y olvidando sus preocupaciones, con
el instinto de todo hombre acostumbrado a adoptar una postura soberbia ante el
priblico, erguiase, sacudia con las uiias la ceniza del cigarro caida sobre sus mangas y
arregldbase la sortija que lenaba toda la falangue de uno de sus dedos, con un
brillante enorme envuelto en nimbo de colores, cual si ardiesen con magica combustion
sus claras entraias de gota de agna.“’"

Naproti tomu toreador Goémeze de la Serny je hrdina, jenz si
zasluhuje ,,obdiv 1 soucit” a jehoz prsten netone ve svatozafi, nybrz
pfipomina spolu s doutnikem, jenz se otira o okraj salku, hfebik, ktery se
vbiji do vrat (nebo do rakve?):

WL comedor festejaba a sus héroes, héroes de una posible batalla, merecedores
de admiracion y compasion. (...) Caracho era ritmico en el dejar la ceniza de su puro
en el platillo, en el que también parecian desprenderse destellos de su sortija, por como
al rozar el cigarrillo en el borde de la taga parecian robar la cabeza de clavo, de gran
clavo de puerta, que era aguel brillante caido del cielo en una brindis inolvidable.

(s. 76)

Predstava ostrého hiebiku pronikajictho do mékkého materialu je
nepochybné narazkou na profesi toreadora, k jehoz zbranim patfi prave
ostré pfedméty: dyky a mece. Je evidentni, ze metaforicka deskripce
zapasnika v textu Goémeze de la Serny, ktera se mimo jiné podili také na
zpochybnéni jeho statusu hrdiny, jiz plné pfinalezi k expresivnim

prostfedkim literatury moderni.

146 BLASCO IBANEZ, V. Sangre y arena. Madrid : Alianza Editorial, 1998. s. 8-9.

105



7.3.3 Vedlejsi postavy

Toreador Cairel

Kromé¢ hlavn{ postavy toreadora Caracha nalezneme v romanu i
jeho vécného rivala - portugalského toreadora Cairela. Tato vedlejsi
postava je konstruovana tak, aby tvofila expresivni kontrast k zemitému

(terreno) toreadorovi Carachovi:

wEran los dos ,ases’ los que iban a toreary el ,as* espiritual y el ,as* terreno. Se
than a enfrentar el mdrtir y el terruniero, el hombre en el que el cielo se refleja y el
hombre cuyo rostro es como bota de sangre. (5. 113)

Toreador Cairel je obdafen atributy mystickymi, odusevnélymi. Ve
vytvarné pusobivych obrazech je pfirovnavan k mucednikovi sv.

Frantiskovi z Assisi nebo k svétcim na obrazech El Greca:

» Verdadera estatua que imitase un San Francisco que solo mirase al cielo,
tnmovil al sentir la bala del cuerno, parecid dejarse apuiialar con voluptuosidad en el
rostro.““ (5. 129)

,» Lenia una cosa de madrtir cristiano que se envuelve en el capote en que ha de
morir amortajado en su iiltima verdnica. Su toreo era un toreo del Greco, que dejaba a
todos turnlatos.” (5. 116)

Po jednom zapase ma Cairel udajné odejit do klastera. Gémez de
la Serna pfirovnava ambivalentni postavu ,mnicha — toreadora®
k nest'astnému donu Alvarovi z romantické hry Don Alvaro o La fuerza del
sino (1835, Don Alvaro aneb Sila osudu),'” kterj nechténé zpasobi smrt
lidem ve svém okoli, a aby zabranil dalsi fatalni ,;sile osudu®, radéji
spacha sebevrazdu. Toreador Cairel, jehoz jméno znamena ,paruka“
nebo ,trasn¢“, ,tfepeni®, pfedstavuje narozdil od  naturalistického

Caracha zgrotesknély typ romanticky. ,,Mysticky a odusevnély* toreador

musi fesit tradicni romanticky konflikt ,,srdce a svéta®, ktery jej na jedné

147 Autorem je Vévoda z Rivasu (1791-1865), vlastnim jménem Angel de Saavedra.
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strané pudi odejit do klastera, a na druhé stran¢ nést tthu pfizemni
zivotni reality, kdy jako lidovy hrdina vstupuje do arény, aby pro

pobaveni lidi zabfijel.

»Con su aspecto melancolico repetia que el torero, no es suicida, sino, asesino
de si mismo’, y por eso tiene que tener esa palide de asesino que él levaba encima.

(s. 68)

7. védomi neslucitelnosti idealu a realu se rodi romanticka dusevni

melancholie a pocit osamocenosti, odloucenosti:

»Cada vez se acentuaba mads el pugilato con Cairel, el torero flaco, sombrio,
que levaba demasiada melancolia en el alma, el torero de los letrados que le daban
larga conversacion como si las palabras al caer en él cayesen en un oscuro abismo.

(s. 68)

Cairel ptsobi dojmem ,,nepravdépodobného* toreadora, podobné
jako ,,nepravdépodobny* lékai v povidkovém romanu Goémeze de la
Serny z roku 1918. Postava odusevnélého toreadora jako by vystoupila
z malifského platna a pfesla do romanové fikce, z niz se marné snazi

uniknout a vratit do nehybného obrazu.

Zenskd postava - milenka Rosario

Nejvyraznéjsi zenskou postavou romanu je Carachova milenka
Rosario. Smyslna zena svym vizualnim ztvarnénim patii jesté do galerie

symbolistné dekadentnich ,,femme fatale*'*

z prelomu 19. a 20. stolet,
podobné jako ,,Cerna a bila* vdova Cristina v romanu z roku 1917 La
vinda blanca y negra. Autor toreadorovu milenku vykreslil secesnimi
kfivkami jako tajemnou sfingu s vysoce vycesanymi vlasy a s télem

zahaleném do vysokého dlouhého korzetu, a jako orientalni bohyni

148 Téma osudové zeny patiilo v dilech dekadentt k zakladnim. Typickou dekadentn{ antihrdinkou
byla Salome, jez vabila neobycejnou krasou, drazdivou zdobnosti odéva a smyslnymi erotickymi
tane¢nimi pohyby. ,,Femme fatale” v sob¢ spojovala n¢hu i krutost, lasku i smrt. Zvlastni paradox
hrozivé krasy, jenz podvédomé vzbuzoval bolest a strach z utrpeni. V celé romanové tvorbé Gémeze
de la Serny hraji zahadné, smyslné Zenské hrdinky velmi duleZitou roli.
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s mnoha pazemi. Prirovnani ke krasné a kypré podusce k oddechu a k
ukojeni hladu muze, ktery se v ni schova jako ve stovce hnizd zase

navodi pfedstavu Rubensovych korpulentnich krasek:

wCaracho era el sacerdote junto a la mujer que representa la esfinge sin
saberlo, encerrada en su peinado de peinadora que acoraza el pelo, metida en el corsé
alto y largo.” (5. 42)

wDe aguella mujer, de suyo esfingica, perdio su tesitura y escondio en si como
en cien nidos a su Cayetano. Diosa de muchos brazos incitativos, cimbreante como no
se habia podido imaginar, gran almobada de reposo, férvida nodriza del hambre del
hombre” (s. 43)

Voda stékajici po téle opét vyvolava, podobné jako tomu bylo u
koupajicich se krasek v Cinelandii, dojem hladkého a kluzkého povrchu

mramorovych soch:

wRosario, sobre el hombro de él, torcia su cabeza en mortal contorsion, sin
querer descomponer su postura, limpidandose el agna que sentia pegada a su pecho y
que le daba ese resbalamiento acnoso de los mdrmoles.” (5. 28)

Postava Rosario neni blize psychologicky charakterizovana a
predstavuje schematicky a mnohokrat opakovany typ vasnivé, smyslné a
ponékud rozmarné milenky jako kontrast k typu pokorné, oddané a
milujici manzelky a matky dét, jakou pfedstavuje Carachova Zena
Pascuala, zfidka kdy vstupujici do déni v romanu. Nejdramatictéjsi stret
mezi obéma Carachovymi zenami, jenz je zaroven jednou
z nejgrotesknéjsich scén romanu, je ,strkanice” obou osudovych zZen u

oteviené rakve s télem mrtvého toreadora.

Vzhledem k posileni déjové linky a vypravéni piibéhu, lze
v romanu nalézt nepomérn¢ vétsi pocet dialogt nezli v Cinelandii.
Vétsinou se ale jedna o banalni dialogy, jez maji spiSe raz divadelniho
scénafe a které, jak bylo naznaceno jiz v komentafi pfedchoziho romanu,
podle Gomeze de la Serny nemaji akcentovat d¢j, nybrz ,,poetizovat*

romanovy text.
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Mezi toreadorem a Rosario se odehravaji nicotné hadky a putky,
jejichz pficinou byvaji jeji zIé sny, jez jsou pfedtuchou nebezpeci, které
Carachovi hrozi:

w—iMira, Cayetano, que anoche soié con cipreses!

—Eso0 no es malo, mujer... T4 sabes gue los hay en el Generalife y no es un
cementerio.

—;87 no hubieran sido mids que cipreses!...

—Dime que mis soniaste.

—No te lo quiero decir.

—;Como gue no? O me lo dices o te desbarato.

—;Que me haces daro, no seas bruto!

—O me lo dices o te hundo.

—Ni te lo digo ni me hundes.” (s. 26-27)
V dialozich  pfevazuje jazyk lidovy, nekultivovany, ktery
neodmyslitelné patfi ke svétu koridy:

—jAsarira!

— Arrimate, so primo!

Caracho se dirigid al tendido y respondio:
—sPero no ves que ya se me arrima él bastante?
E/ priblico arreciaba inplacable:

—sPero qué te pasa, robajornales?

Caracho, que tenia cerca el pregunton, le repuso:
—Que me acuerdo mucho de mi familia.“ (5. 81)

Hovorové vyrazy a mnohdy 1 vulgarismy vSak neslouzi
k naturalistickému prokresleni postav. Podileji se na popisu svéta bycich
zapasu jako grotesky a divadeln{ frasky, a jak uvidime pozdéji, také na

zpochybnéni naturalistického typu toreadora jako mytického hrdiny.

Pikador, jeng utekl 3 1 elazquezova obrazu

Rekli jsme, ze nékteff herci v Cinelandii ,,uvizli* jednou provzdy
ve své roli a v urcitém gestu a ze jiz nikdy nedokazali opustit pfeludny
svet filmu a vratit se zpét do reality. Dozivaji svtj zivot v mistnim ustavu

pro choromyslné, eufemisticky oznacovaném jako ,Museo de
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Expresion®. S prekrocenim hranic mezi realitou a svébytnym svétem
koridy se muzeme setkat také v tomto romanu. Podobné jako cteni
rytifskych romana nebo pfilisné ponofeni se do fikéniho svéta filmu,
muze i torerské umeéni vést k silenstvi.

Jednoho dne vydésil Madridany pomateny pikador jménem
Vozarron, ktery se v zachvatu Silenstvi rozhodl uspofadat koridu v
ulicich velkomésta. Pustil se s pikou do lidi, utocil kopim na auta,
tramvaje, plasil drozkatské kobyly. Nékolik lidi pfitom zranil a nakonec

byl potupné zavien do klece v ustavu pro choromyslném:

wPicaba a los antomoviles, a los tranvias, a los caballos de los coches de punto
oo ] 87 viese usted la Puerta del Sol vacia y al picador solo en medio!“ (5. 64)

Predstava ,kopinika zjinych casi®“ jedouctho na koni ulicemi
moderniho Madridu, je nepochybné velmi originalnim, vyhrocenym
obrazem d¢jinného zlomu, kterym Spanélska spolecnost prochazela
v obdobi ,happy twenties®. Staré tradicni formy zivota se organicky
prolinaly s novym modernim zivotnim stylem prvni poloviny 20. stoleti.

Zaroven nelze na tomto misté nevzpomenout na jiny piiklad
ze Spanélské literatury - Cervantesovu postavu ,smutného rytife,
jedouctho na své Rocinanté, ktery svym kopim napada domnélé
nepfatele.

wAlguna veg tenia que suceder. Era el lancero de unos tercios desusados, el
hombre escapado del cnadro de las lanzas, que queria probar que su lanza era lanza
anténtica contra los mamelucos.” (s. 64).

Gomez de la Serna pfedchozi surrealisticko - quijotovsky vyjev
nasilného, ale v mnoha ohledech 1 groteskntho stfetu ,,minulého* a
,soucasného® odehravajictho se ,,na §vu doby®, vidi jako uskute¢néni

,»Vvytvarného obrazu zivota®™:

wINo podia quedar por realizar ese cunadro de la vida. A la realidad le
faltaria algo si alguna vez no hubiese parido a este picador loco, gracias a cuyo clavo
afilado los hombres y mujeres heridos redimian para mucho tiempo a los toros heridos,
redimian para mucho tiempo a los toros sangrantes, atormentados y muertos.“ (5. 64)
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7.4 Romanova groteska aneb Staré obfady
v obnovené formé

7.4.1 Filmova groteska versus roman

Pro groteskno je charakteristicky zvrat komiky v hrazu, okamzik,
kdy si uvédomime, ze néco je soucasn¢ komické i tragické, vznesené i
nizké, uspofadané i chaotické. Je zalozeno na zamérném zklamani
horizontd ocekavani a popira uznavané normy. Goémez de la Serna

v eseji ,,Humorismo* o grotesknu tvrdi: ,,El vicio al juzgar lo grotesco esti en

creerlo indigno poseido de indignidad. Claro que inspira este desprecio toda la
cursilerfa social que no sabe apreciar sino sus categorias y a las otras les explica juicio
negativo. Lo grotesco es excelso y tiene un sentido formidable por como se hace

imponente lo humano al conseguir ese grado. Pero hay que desconfiar de lo grotesco

. .o . 149
industrializado, barato, con marcado aspecto decorativo.*

Groteskni vypravéni v romanu Goémeze de la Serny vykazuje
nepochybné mnoho spolec¢nych znakt s casové soubéznou groteskou
tilmovou. Podle Petra Krale ,,zazracnost grotesky plyne zjeji vzacné
otevienosti vaéi nihodé¢ a nepfedvidanému,”™ coz plné odpovida
pozadavku Goémeze de la Serny, aby se zazracno reality odkryvalo
pomoci logiky nahodilého, necekaného a nepravdépodobného.”
Grotesky byly vétsinou psany az ve chvili, kdy se tocily, a nemély pfedem
dany podrobny scénaf. Gémez de la Serna pise své romany obdobnym
zpusobem: zasluhou vyjimecné imaginace autora se originalni pfedstavy a
napady v romanu kupi bez pfedem promysleného planu ¢i zamyslené
romanové osnovy. Film dava formu nahodé¢ a groteska je vzdy uménim

bezprostfedntho a okamzitého. Vytvafi obrazy nahodilych setkani bytosti

a vécl, v jejichz nepfedvidaném stfetu to zajiskii diky vyboceni

14 GOMEZ DE LA SERNA, R. Limos. Op. cit., s. 208.
150 Cf. KRAL, P. Op. cit., s. 40.
151 Cf. GOMEZ DE LA SERNA, R. Ismos. Op. cit., s. 354.
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z vSedniho kontextu. Zaroven se néma groteska pohybuje na rozhrani
umén{ a zabavniho pramyslu, a ma také blizko k dalsimu vyznamnému
fenoménu dvacatych let 20. stoleti - k jazzové hudbé. Je totiz zanrem
bytostné¢ méstskym. Ve velkomésté¢ se protinaji rizné formy zivota
moderniho clovéka: herci v groteskach se na ulicich pfemist’uji v davu,
hluku, v tlacenici a v tésné blizkosti aut. Publikum, vracejici se z koridy
ulicemi velkomésta domt, musi celit podobnym nastraham jako komici

v némé grotesce:

WAl entrar en la cindad se sentia su contraste y como se habia aprendido algo
necesario en la vida, dar un regate a un automovil, deshacer la anagaza de un amigo,
luchar con cuernos hostiles por todas partes.” (s. 55)

Podle Krale se nas dnes groteska tyka mnohem vic nez antické
drama: ,,Mytické fungovani grotesky je jisté také znamenim dpadku: poklesu myth
na droven denni banality, kde lze drama i osudovost najit jen v anekdotické podobeé.
(-..) Drama ustupujici banalnim nesnazim, osudnost nahrazena liboviali nihod a
tragédie zménéna v trapnou frasku: neni to definice celého moderniho Zivota? I
osobni piib¢hy nasich Zivotu uz ostatné tvoif jen sled fragmentarnich ,gagti‘ blizkych
tém, které skladaji ,d&j‘ grotesky.«!>

Filmova groteska pfedznamenala nckteré z nejradikalnéjsich
tendenci moderntho uméni, a jak jiz bylo uvedeno na jiném misté,
avantgarda hledala ve filmu novou krisu a zdroj inspirace.”” Gémez de
la Serna v romanu E/ torero Caracho vyuzije parodicko - groteskni postup

ztvarnéni postav a déje a pfiblizi se tak absurdni fantastice filmovych

grotesek.

152 KRAL, P. Op. cit., s. 101-102.
153 Slavny Bufiuelav surrealisticky film "Andalusky pes" je vlastné sérif snovych gagt a némou
avantgardni groteskou.
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7.4.2 By¢i zapasy jako obfad

Mame-li v umyslu vymezit, jakym zptsobem posunul Gémez de la
Serna Spanélsky narodni svatek do polohy grotesky, je tfeba si nejprve
povsimnout odkazt na koridu pojimanou jako starodavny obtad, jenz je

nejednou pfirovnavan k nabozenskému ritualu:

WEn el priblico se produjo la actitud de descanso de los que ya han vuelto a ver
lo que deseaban volver a ver. Ya no habia entre los concurrentes los de primera
comunion”. Todos habian tomada parte en la liturgia completa de un toro. Ya todo el
espectdculo iba a ser repeticion de lo ya visto.” (5. 56)

Autor naraz{ 1 na nckteré spolecné vnéjsi atributy knézi i
toreadort, oba si pfi obfadu oblékaji bohaté, zlatem protkané odévy:

. Lodo el piiblico de I.a Cuba levantd los ojos hacia Caracho para verle pasar,

Uevando su capa como una casulla.” (s. 24)

Caracho pii kitu svého nemanzelského ditéte pocit’uje ,,spfiznéni
zlatem odévu® (parentesco de dorados), a kdyz Caracho umira a knéz mu
pfijde wudélit posledni pomazani, dochazi k aktu spojeni ,zlata
citkevniho® se zlatem ,,svétskym*:

WFuncion de oros religiosos y profanos reunidos fue aquella de la liturgia
ayndando con capa pluvial al torero de oros arruinados.* (s. 136)

Kromé moci duchovni, potvrzené ucasti ve starodavném obtadu,
se toreador citi byt obdafen i moci politickou. Nabubfele se nazyva
diplomatem, v jehoz rukou lezi osud dvou sousedicich zemi. Ovsem
narozdil od pfedchozi ,,Generace 98, jez pocit'ovala ztratu Spanélskych
kolonif jako narodni tragédii, Gomez de la Serna nahliz{ konec imperialni
fise jiz s notnou davkou ironie. Kdyz se jde Caracho pfed zahajenim
koridy poklonit portugalskému krali, pronese nasledujici zdravici:

“Brindo por wusia excelentisima y porgue Portugal y Espaia se coman al
mundo entero.“ (5. 32)
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Byci arénu vidi jako osudny dvorec, ve které se zrcadli cela
Spanclska historie:

WwEn el gran corral de Espaia se caian por suelo las coacciones de los
alarmistas, de los conspiracionistas y de los predicadores de los grandes destinos.

(s. 56)

Druhym ucastnikem, jenz vstupuje do ritualu tauromachie, je byk,
jenz byl odedavna pfedmétem uctivani v primitivnich nabozenstvich pro
svou sflu a oplodfiujici schopnost.'

Byk Gomeze de la Serny vsak nema podobu posvatného
mediterannfho zvifete, jez budi uctu a hrizu. Vztah mezi clovékem a
bykem v koridé je rozpolceny, asymetricky. Byk musi byt pro troufalou
rivalitu s clovékem zesmésnén, ustvan a zabit. Vystupuje jako zaplaceny
»krotky mucednik®, ,galejnik odsouzeny na dozivoti nebo zmuceny
,prométheovsky byk s hibetem zalitym krvi® Demytizovany a
zgrotesknély byk nema nic spolecného s tragickymi goyovskymi byky, ale
pfipomina neskodné zvife z détskych ilustraci Josefa Lady:

wAquel sexto toro era un toro grotesco de esos con cola de ledn y cuartos
traseros muny movidos, que parecia que se tha a quitar la cabeza y presentar la gue

llevaba debajo, una cabeza de perro inofensivo.“ (5. 79)

Byk byl odedavna také indoevropskym symbolem erotické
pfitazlivosti a plodnosti. Zapas muze a byka v sobé nepochybné skryva
siln¢ eroticky podtext. Zvifeci sfla - byk ma byt v symbolickém boji
ritualné podroben muzské - lidské sile a odvaze, podobné jako dobyvana

zena. Nad erotismem koridy se Goémez de la Serna zamysli pii

154 Byk patfi k nejstarsim domestikovanym zvifatim. Protoze v fadé¢ oblasti znamenal zaruku pfeziti,
pozival zde i patficné ucty. Ocenovana byla pfedevsim jeho plodnost. Podobu byka ¢i kravy méla
ponejvice bozstva slunce a pifrody. Rohy skotu byly znamenim bozské sily, moci a slavy, proto si
bojovnici v bitvach pfipeviiovali rohy na piflby. V egyptské Memfidé bylo v podobé byka cténo
bozstvo Apis: proto Egypt'ané téla posvatnych bykt mumifikovali a pohibivali na zvlastnich
pohfebistich. Z Egypta se pak kult rozsifil do celého Stfedomoii. Na Krété byl byk také symbolem
nadlidské sily. Souvisi to zfejmé s baji o Minétaurovi. Z Kréty do Recka a pozdéji za Caesara do Rima
a celé fise fimské se rozsitily zapasy s cvicenjmi byky. Zeus se v podobé byka spojil s Eurépou. Zidé
si pfedstavovali modly v podobé byka ¢i telete. Bk slouzil jako obétni zvife pii slavnostnich
piilezitostech viznamnych pro cely narod. Cf. ROY'T, J. - SEDINOVA, H. Siownik symbolii. Praha :
Mlada fronta, 1998, s. 138-140.
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mikroskopickém pozorovani obecenstva. Zacili je az do hlubokého
podvédomi Zeny, ve snaze se odhalit duvod archetypalni animalni
pfitazlivosti tauromachie. Nevaha sahnout k mytologickému odkazu na
erotické spojeni Jupitera s Eurépou:

wSe tenia la vision de que el toro era rival del hombre, el mdis hombre. Se
comprendia que por esa rivalidad es por lo que se le sofoca, se le burla, se hace
resbalar y se le mata. La mujer admira al toro como al que rapto a Europa, y lo
mira con pasion, como al cisne se le mira con voluptuosidad; pero cuando le ve vencido

por el hombre, admira mds al hombre, con esa aproximacion de las mujeres a los
vencedores.“ (5. 95)

Nest’astna pithoda, pfi niz byk vbéhl do hledist¢ mezi divaky a
zranil jednu zenu, je komentovana nasledovné:

wAlgo macabro y pungente, de boda de toro con mujer en esponsales tragicos
habia tenido aguel acto. 1a mitologia habia intentado repetir un mito que le fue caroy
pero lo habia intentado no silo sin galanteria, sino con crueldad inolvidable.“ (5. 97)

Novodoby pokus o mytické spojeni byka se Zenou se sice

uskutecnil, ale bez Jupiterovy galantnosti, zato s neobycejnou krutosti.
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7.4.3 Korida jako nudna zabava

Nazyval-li Giménez Caballero koridu jako posledni utocisté
hrdinského Spanélska a by¢i zapasy byly pro néj ,,poslednim leskem*
Spanéla, jenz svij Zivot prozival v dobrodruzstvich, kdyz dobyval
Ameriku a ovladal renesanéni Evropu,” Gémez de la Serna vid{ arénu

spise jako ,,skladny hibitov* (acomodo de cementerio) nebo mrchovisté:

wiQue nadie vuelva la cabeza al salir de la corrida! Podria gquedarse
convertido en estatua de sal al acabarse de desenganar de lo efimero que es todo y como
se queda convertida en cementerio la plaza.” (s. 61)

Na jedné strané je korida starobylym obfadem, stfedozemnim
mytickym ritualem, ale zaroven také lidovou zabavou a velkolepou
podivanou na ,truchliva jatka® (matadero triste), ale i ,vesela jatka“

(matadero alegre):

wDespués de una desgracia de muerte se da ese fenomeno social de no ver
espectdcnlo. Estin ansiosos los espectadores de predicar la nueva cogida y comentar el
asunto frente a la cerveza y la manzanilla. “ (s. 34)

Divaci se chtéji za penize nalezité bavit a nebezpecnou podivanou
st ,,uz{t:

wLa corrida iha valiendo lo gue habia costado.” (5. 117)

V dnesni spolec¢nosti zaméfené na zazitky, a to pfedevsim vizualni,
je 1 starobyly obfad soucasti zabavniho pramyslu a stava se produktem
konzumovanym za ucelem uvolnéni, rozptyleni, odvedeni pozornosti od
viednich starosti."® Tragicky ritual zdpasu na Zzivot a na smrt je

demytizovan a posouvan do polohy grotesky. Korida je zabavou pro

155 Cf. Dostupné na WWW: <http://www.filosofia.org./hem/193/lce/lce035a.htm> [cit. 12. dnora
2007]

156 Tidskou potfebu zabavy lze povazovat téméf za antropologickou konstantu. Poc¢atky zabavniho
pramyslu nalezneme v tzv. "kolportaznim romanu®. Kolportazni literatura (francouz. ,,colportage® =
roznaseni, podomni obchod) vychazela vétsinou anonymné a vlastnim nikladem neznamého autora.
Jednalo se o dila se senza¢ni tématikou, casto také okultni ¢i astrologickou. Nabizela se formou
podomniho prodeje. Zhruba od poloviny 19. stoleti vychdzeji také romany na pokracovani v novinach

a Casopisech, pozdéji také v levnych sesitovych vydanich.
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,,obétl nudy* (victimas de aburrimiento) a misto, kde se da ,,zabit nedéle*

a ,,pohibit odpoledne*:

,»Organizaba fiesta del domingo, la corrida, que era como una rodaja de
verdad, un trasunto de la diversion de la vida, de la guerra y la pag. Brasero de
alegria, sitio donde dar muerte al domingo, rinico lugar en que queda bien nmerto sin
dejar de haberle gozado. El domingo es el séptino toro de toda corrida de domingo.
(s. 89)

Nedélni byc¢i zapasy maji zachranit divaky pfed nesnesitelnou
jednotvarnosti malomésta a velkolepé pfedstaveni ma zabranit nudé
v jejim rozkladném pusobeni. Pfesto i na koridé muze jeho obecenstvo

necekané pfepadnout velkolepa, podivuhodna a pestra nuda:

WwEL maravilloso aburrimiento penetraba en todos contra su voluntad de no
aburrirse; pero les saturaba y era el caso de un depdsito introducido en un pequerio
corazon. Nunca el caudal del aburrimiento es tan grande, tan portentoso y tan
anfitedtrico como en los toros.“ (5. 60)

Gomez de la Serna tvrdi, Ze zivot je ta nejvyssi nuda vibec, ale 1
nuda musi byt néco zafivého a opravdového, jako je nuda v nedéli

odpoledne na koridé:

wSe ve gue la vida es el aburrimiento supremoy; pero que el aburrimiento debe
ser algo radiante y verdadero como la tarde en la plaza. (...) Pero hay que aceptar ese
aburrimiento, comprendido que la vida es mds sordida y aburrida fuera.” (s. 61)

Veskeré déni okolo tauromachie s barevnou viavou rozvasnénych
divakd, ktefi jdou kazdou nedéli na byci zapasy zahnat necinnost a
prolomit ,,skofapku® kazdodenntho Zzivota, je mozné také chapat jako
bachtinovsky obraz karnevalizace. Byci zapasy v romanu Goémeze de la
Serny vykazuji nékteré z karnevalizacnich principt jako je grotesknost,
parodie a maskarada. ,Mundus inversus® karnevalovych projevi rusi
hranice mezi tim, co je nahofe a co dole, mezi vaznosti a fraskou, mezi

tim, kdo se sm¢je, a tim, kdo je zesmésnén.
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7.4.4 Deheroizace a zgrotesknéni postavy. Smrt hrdiny.

Z toho, co bylo naznaceno v predchozich kapitolach, bychom
mohli usuzovat, ze mame pfed sebou biograficky roman, ktery lici
ctenafsky pfitazlivy zivotni pfib¢h uspésného toreadora Caracha od
chvile jeho narozeni az po hrdinskou smrt pfi posledni koridé. Hlavni
hrdina se oproti jinym romanim jevi jako urcity autortv pokus o
zpevnéni kontur postavy. Vypravée si vSak od postavy udrzuje odstup,
projevujici se zejména zduraznénim jejich grotesknich ryst. Deheroizace
romanového hrdiny souvisi s deheroizacnimi procesy, jez nastavaji
v literatufe od doby romantismu, kdy se kult hrdiny zavrsil. Jak bylo
uvedeno na jiném misté, Gomez de la Serna zamérné karikuje
ibafezovsky naturalisticky typ toreadora, takze pod postavou Caracha
prosvita urcity konkrétni model zakotveny v literarni tradici. Avsak tato
tusena konstrukce hlavni postavy, sestavena podle zminéného
naturalistického vzoru, je parodicky posunuta smérem do polohy
groteskni.

Caracho je oznacovan jako veliky a jedinecny hrdina a vlastenec a
je pfirovnavan k novému Hasdrubalovi. V Lisabonu v§ak musi chrabry
zapasnik prchat v zenském pfevleku jako cirkusovy klaun pfed davem,
ktery jej chce lyncovat:

wCaracho tuvo que ser vestido de mujer con un traje de rumbo, pues cualguier
disfraz, de mujer sordida le hubiera delatado. No se le escatimaron joyas ni plumas, y
logrd esa transformacion a que son fdciles también los angustos del circo.” (5. 39)

Neohrozeny hrdina po statecném souboji s nebezpecnym bykem
utfka kautu jako smésny komik ve skeéi némé grotesky: ozdoben

$perky, pstrosim pefi a zahaleny do zdvésu."”’

157 72da se, ze groteskni Carachuv at¢k by mohl byt narazkou na pfevlek basnika Franciska de
Quevedy (1580-1645) pfi vykonu tajného poslani, jimz ho v Benatkach v roce 1618 povéril vévoda de
Osuna. Gémez de la Serna vénoval osobnosti baroknfho basnika jednu ze svych monografif.
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Korida uz neni vzneseny obfad, nybrz nezavazna hra na skolnim

dvofte:

,»Con los otros toros siguid aquel juego de patio de colegio y de fiesta medio de
gimmnadstica, medio de equitacion. ;Pero donde estaba alli lo que hace a la lidia tan
seria como fiesta en patio de sacramental? (s. 37)

Zapasnici s byky pfitom hrajf otfepané role:

Actores de papel mny sabido iban mids como oradores que como actores a ver
lo que salia. 1a elocuencia seria cosa de momento. (5. 76)

Pikador, ktery spolu s anonymnim davem spécha do byci arény,
pusobi jako herec ve frasce, jejiz pfedstaveni zanedlouho zacne:

wAlgiin picador que pasaba de refilon era como cuando en la monotonia de los
nagpes sin fignra aparece un caballo. Matizaba a la multitud. Era el personaje suelto
de la farsa verdadera que se va a presentar.” (s. 48)

Ttebaze i korida muze byt stejné nudnou zabavou jako film a
postavy mohou propadat nekonecné monoténni nudé jako ve filmovém
meésté Cinelandii, pfece jen je tu zasadni rozdil: na bycich zapasech hrozi
zacastnénym aktéram smrtelné nebezpeci. Podle Gémeze de la Serny
totiz jenom ,,divoké a , straslivé” nebezpeci zasluhuje obdiv. Toreadofi
jsou ,herci plni zivota® a nikoliv stinové loutky, jako postavy

v Cinelandit:

wLa lucha de la Naturaleza y el hombre se aclaraba y resultaba sostenida no
por fantoches, sino por representaciones sanguineas, con anima vital. “ (s. 90)

Autor jako by se navracel k romanu Cinelandia a doplnoval a
znovu potvrzoval své pfedchozi teze. Vrat'me se proto i my na okamzik
zpét kromanu o svét¢ filmu a podivejme se na kapitolu XXVIIIL
s nazvem ,,Fale$ni toreadofi, stin fraku, vizionaf, ten, jenz zmizel (Los
falsos toreros, la sombra de frac, el visionario, el que desaparecio). Mezi

.,

fanfarény v Cinelandii obzvlasté vynikaji faleSni toreadofi, které
pfedstavuji herci ironicky oznaceni jako ,,$panélsky typ z Kanady* (un

tipo espafiol de Canada), ktefi sice vedou zivot toreadoru, ale jejichz
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prestiz spociva pouze v blystivém toreadorském kostymu. Ve filmové
,maskarade® zapasnici s byky totiz nemusi nikdy celit nebezpec¢i smrti
jako skutecni toreadofi béhem koridy:

senS€ prteden vestir con el traje rumboso de oro, y alegres, porgue aun vestido
de generales no tendrin que ir nunca a la guerra y su traje no sufrira el enganchon
tragico que suele desgarrar hasta las entretelas el de los toreros de verdad.* (s. 147)

Goémez de la Serna paroduje ,,papirovost™ falesnych toreadort a
ironicky pfirovnava jejich chovani na snobskych recepcich v Cinelandii
k pohybum pfi bycich zapasech:

WEn las recepciones a las que asisten con sus falsos uniformes los falsos
militares de Cinelandia, acuden los falsos toreros con sus trajes de luces como si fuesen
¢l traje de etiqueta de un torero. Hay que verles a la hora del ,lunch’ con su taza de té

) su servilleta en la mano como si estuvieran dando un pase de muleta a la dama con
quien  hablan; comiendo los ,sandwichs como si fuesen a poner banderillas y
levantando su copa de champagne como si fuesen a brindar un toro, el toro de la

noche.“ (5. 148)

Autorav vysméch zbabélym filmovych toreadorim se nadale
stupfiuje, nazyva je ,,Sasky* a ,,klauny koridy*:

Iis0s toreros efectivos que tienen tanto miedo ante los toros de verdad, debian
emigrar al pais del cine y contratarse para un despejen eterno, dedicandose a celebrar
solo el paseo bajo los pasodobles de la alegria Cinelandica. Payasos del toreo, ya no
tendrdn que espantarse nunca y solo serdn alegres diplomaticos representativos del
toreo en el cinematigrafo. (s. 149)

Falesny a zbabély hrdina, jenz se nevystavuje zadnému nebezpedi,
ani mu nehroz{ v souboji smrt, vzbuzuje hluboké pohrdani a méni se ve
smésného hadrového panacu.

Také za ,,opravdovym toreadorem® (torero de verdad) Carachem
dorazi zastupce filmové spolecnosti Kilometrén a nabizi mu praci ve
»filmové® koridé. Caracho kategoricky odmitne. Nesouhlasi s tim, ze ve

filmu se byk nezabfji:

w2 Y eso que me importa, si es una corrida de mojiganga? Seria una vergiienza
para mi tomar parte un una farsa. Un torero de verdad, como yo, no se prestaria a

eso por todo el oro del mundo.* (5. 86)
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Pro Gémeze de la Sernu je byci zapas antickou tragédii beze slov,

ato s vyssi pravdou nebezpeci a bez false a rezisérskych trika:
zato s vyssi pravd bezpeci a bez fale a rezisérskych trik

wLa tragedia griega con la intervencion del Destino se iba a presentar sin
letras, pero con mids verdad de peligro y sin repetir ritos antignos, sino como lo que se
renneva y no se engana con fililies.“ (5. 90)

V dekadentnim uméni pfelomu 19. a 20. stoleti i nadale
zaméstnaval obrazotvornost umeélct heroicky skon hrdiny nebo
mucednika. Gomez de la Serna na jednom misté¢ v romanu tvrdi, ze je
tteba ,,vyzyvat smrt” (ir alegrando a la muerte). Smrt je na koridé
vsudypfitomna a autora pfitahuje spiSe nez heroickym patosem svou
vsednosti, banalnosti a casto az trapnou jednoduchosti. Smrt Cairela pii
posledni koridé je licena jako tragikomicky, absurdni tanec smrti.

Toreador visi na nitkach osudu jako loutka vystfizena z lepenky:

., Cairel bailaba en la muerte con Zapatillas de bailarin, con Zapatetas por lo
alto. Los abismos se multiplicaban como en un reflejo de espejos. El murieco colgaba
nada mas de los hilos del Destino, que le movian en el espacio como a un musieco de
carton recortado. El toro sabe cudndo ha matado, y por si no mati bien, hace un

ditimo disparo definitivo de sus pistolas ensanadas y vuelve a ensartar en el aire al
arlequin.* (5. 129)

Postava smutného tragického harlekyna se casto objevuje v
modernich obrazech Picassa nebo Cézanna. Pfedstavuje dvojznacnou
postavu, u niz dochazi k vytvafteni napéti mezi ni samotnou a jeji
depsychologizovanou maskou. Podobné ambivalentné ptisobi i postava
,mystického* toreadora Cairela.

Smrt toreadora se zaroven stava zajimavou zpravou pro bulvarni
tisk. Vsichni nedockavé cekaji na nové zpravy o tézce zranénych
ucastnicich zapasu. Méstem se rychle $iff smyslené senzacni podrobnosti
nestésti.

Na konci romanu se odehraje groteskni scéna u rakve neboztika,

kdy hystericky placici Rosario objima Carachovu mrtvolu a je prekvapena

jeho manzelkou Pascualou. Vdova se na milenku vrhne a pfi vzajemné
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potycce obou zen neboztik spadne zmar na zem. Spolu s nim se
pfevrhnou i dvé zapalené smuteéni svice a téméf vypukne pozar. Hrdina
vyklopeny z rakve je “karnevalové® snizen, demaskovan, zbaven aury
mytického bojovnika. Zduaraznény jsou naopak jeho karikaturni a
ambivalentni rysy. Podobné jako herci v Cinelandii také on je
bezprostfedné¢ po své smrti nahrazen dalsim nadéjnym zapasnikem -
toreadorem Paramem. Stejné¢ jako “filmova masinérie” také velkolepa
»show bycich zapast musi dale pokracovat a mrtvé hrdiny je tfeba

rychle nahradit jinymi.
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7.5 Vizualizace romanové textu

Romanovy zptsob zobrazeni koridy, jimz Gémez de la Serna
pfekonava tradicni naturalistické pojeti tématu, spociva kromé
zgrotesknéni ritualu a mytického hrdiny, také v plsobivé montazi
plastickych vizualnich obrazi, pro které nelze najit adekvatni paralely v
literatufe té doby, leda v dobovych vytvarnych -ismech: expresionismu,
kubismu, futurismu nebo surrealismu. V Cinelandii byl text organizovan
pomoci gregueristickych jader, vromané¢ E/ torero Caracho, jsou na
pomérné koherentni déjovou linku s banalnim schématickym déjem
navlékana gregueristicka jadra, ktera se rozlévaji do vytvarnych obrazt a
expresionisticky se ,,rozstfikuji* po romanovém textu. Autorovi nejde o
pfesny popis pfedstavy, ale o plastické zmnozeni jejich podob a
perspektiv. Vysledkem je neobycejné podmaniva a barvami hyfici
vizualizace romanového textu. Romanem se prolinda bezpocet
originalnich pfirovnani a obrazi, ktera maji svij pavod v oblasti
vytvarného uméni. Explicitné citovani anebo tuseni malifi jsou jako
skryti inspiratofi ,,romanovych® obrazti ve vctsiné pfipada spjati
s estetikou expresionismu, rovnajictho se vypjatému uméleckému vyrazu:
a to od pozdné gotického Hieronyma Bosche, pfes manyristu El Greka,
barokniho Tintoretta a Velazqueze, Goyu, expresionisty Jamese Ensora a
Georga Grosze, kubistického Picassa nebo kubo-expresionistu Oscara
Domingueze, az po expresionistickou ,,gestickou® abstrakei.

Spole¢né se zobrazenim samotné tauromachie se autor snazi
simultanné, v kifZzicich se prostorovych planech, rovnéz zobrazit
prostiedi, vnémz se byci zapasy odehravaji. Pestrobarevné hledisté

s rozvasnénym anonymnim divackym davem pfipomina sklebici se
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grimasy, které se vali ulicemi na obrazech Jamese Ensora'™® ¢i Georga

? Mezi obecenstvem koridy najdeme dokonce i groteskné

Grosze.
absurdni posthumni postavu, jez béhem pohfebniho privodu vylomi

uzavér rakve a neodola nutkani ucastnit se prvni jarni koridy:

wEra el caddver del aficionado que habia muerto el dia antes de la corrida y
que no pudo resistir el ludibrio de pasar frente a la plaza y no entrar en tan solemne
dia de apertura. Habia hecho saltar la débil cerradura y habia propueto a los
acompanantes del entierro un palco para tres toros nada mids... " (s. 51)

Vasnivy fanousek, jako mrtvola se ucastnici koridy, jako by sem
zabloudil z expresionistickych Ensorovych ¢i Groszovych obrazi,
vjejichz  pitvorném  davu se  piilezitostné  objevi  kostlivec.
Fantasmagoricky mumraj jen potvrzuje obraz karnevalizace. Barevna
skrumaz postav, mali ulicnici pfelézajici zabradli, vyfinténé slecinky a
urostli muzi jako by se o zazrak, jenz se pfed jejich ocima odehrava, pfilis
nezajimali. Tuto Goyovu znamou stropni fresku v kosteliku San Antonio
de la Florida v Madridu mél Gémez de la Serna pred oc¢ima, kdyz v jedné
pasazi romanu pfirovnava zeny na koridé k pozemskému obecenstvu v

kupoli sv. Antonina Paduanského:

wDesaliiadas se guedaban las seioritas de la cindad, que se perdian en las
alturas como frescos muy altos en la cripula borrosa de luces fuertes.” (5. 79)

Originalni je popis oblékani matadora, ktery vyvolava dojmem

exotické dekorativni ,,zaponerie®,'” nebot’ toreador je pfirovnavan

k mandarinovi a posléze k samurajovi, jenz se chysta spachat harakiri:

wLa coleta del torero en esa hora que tiembla de afilado que relumbra en ella
el acero del Destino, era como coleta de mandarin en cuyo cuello puede probar su filo
mandoble del verdugo inesperado de los emperadores y los dioses. Una orden misteriosa

158 James Ensor (1860-1949), belgicky malif a prikopnik expresionismu. Obiral se naméty
karnevalovych scén, pitvornych masek, karikaturnich grimas ve fantasmagorickém mumraji.

159 George Grosz (1893-1959), némecky malif a grafik. Kreslil karikatury napadajici meést'aky, které
publikoval v raznych casopisech. Pitvorné grimasy pfipominaji v mnohém J. Ensora.

160-Od poloviny 19. stoleti bylo v Evropé oblibené pfebirani prvka japonské kultury. Avantgardni
umélce okouzlovaly zjednodusenymi formami, asymetrickymi plochami a vkusnou barevnost
pfedevsim japonské barevné dfevoryty. Japonismus ovlivnil zejména malifstvi impresionismu, secese,
P. Gauguina, V. van Gogha a skupinu Nabis.
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) ¢l torero es ejecutado tan rapidamente como solo se ejecuta entre los mandarines gue

se obligan al hara-kiri.“ (5. 111)

Nad by¢i arénou se rozprostira idealni klenba, jez se podoba jasné
modrému rokokovému nebi z Tintorettovych fresek:

WL gran coso parecia querer decir al cielo: ,INo encubro mi especticulo porgue
me entusiasma que el cielo disfrute de la diverson.” Un cielo de Tintoreto con todas las
categorias, y Dios y la Virgen, y el Espiritu Santo era el plafon que necesitaba la

plaza.” (5. 90)

Na rokokovém nebi levituji pikadofi, ktefi pfipominaji ozivlé
obrazy goyovskych fresek malovanych pfimo na nebesa.

Samotny popis byctho zapasu vyvolava dojem vytvarného dila, jez
se snaz{ tlumocit dynamickou souhru elegantné rychlych a pfesnych
pohybt toreadora a nahodilou trajektorii utocictho byka. Prauniky ostrych
roht rozzufenych zvifat do mékkych tkani tél toreadort, pikadord,
banderillerd a koni, a naopak dyky (espadas), piky (lanzas) zapasnika
zranujici byka, by naSly pandan ve vytvarnych obrazech kubistd,
expresionistl a surrealistd.

,,Otra vez el arco de acero que es la espada, al tropezar con la carne del toro,
volvid a atravesarle y el toro se desperid, levindose debajo a Caracho, envuelto en
aquel peso de gran alimana de la muerte” (5. 97)

wCairel, (...) se dirigid a Alcor, y en la querencia del toril lo metid la espada
por el angosto ofo de la cerradura de la vida del toro, ojo de llave laminada“ (5. 117)

WEL cuerno le hirid como una flecha en la vena torrencial, que comenzd a
manar sangre como cano roto. Todos sintieron rota su vena y hubieran gritado

Uamando al fontanero® (5. 126)
Ve S$panélském malifstvi se vSechny tfi pfedchozi sméry

moderniho malifstvi originalné spojuji v dile Oscara Doml’ngueze.161

161 Oscar Dominguez (1906-1985) byl spanélsky malif ovlivnény ve své tvorbé Picassovym kubismem,
expresionismem, sutrealismem a metafyzickou malbou G. de Chirica. Diky neustalym proménam stylu
a experimentovani dospél k velmi osobité a originalni malifské poetice. Zajimavou okolnosti jeho
zivota je pobyt v povile¢ném Ceskoslovensku, kde navazal ¢etnd pratelstvi s éeskymi i slovenskymi
malifi, takZze se mnoho jeho dél nachazi v ¢eskych nebo slovenskych sbirkach. Posledni monograficka
vystava u nas se konala v roce 1997 v Muzeu umeéni v Olomouci.
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K vytvarné nejptisobivéjsim romanovym obrazim patii nest’astna
udalost, kdy rozzufeny byk pfesko¢i mantinel a rozdrti jedné z zen

v hledisti nnadro.

WL toro, de nuevo atraido por el miedo que en su murmurio le fatalizaba,
embistio a una dama que silo se defendia con su abanico. (5. 95)

Scéna je jakoby zachycena Domiguezovym sStétcem a plasticky
navozuje predstavu barevného kubo-expresionistického portrétu Zeny,

crv

jejiz nadro je konkavné zabodnuté do srdce:

,» Liene un seno destrozado — dijo uno que salta. En todos queds la imagen de
aquel seno hacia adentro aquel seno cuyo cono invertido tenia el vértice en el corazin.

(s. 97)
Na podsivee bojovych plasta (capotes) vznikl béhem koridy
dokonce abstraktni obraz plny cervenocernych krvavych smouh, které

jsou mozna zakladem budouciho obrazu s nazvem ,Nabrani toreadora®.

wEn el forro claro de los capotes de brega se destacaba ese cuadro interesante,
ese lienzo comenzado que cuelga en el estudio de los pintores con los primeros carmines
ennegrecidos de una futura obra. [Quiza se eshoza en ese lienzo, pintado con sangre de
banderilla, el cuadro de La cogida del torero® o de su apoteosis! Maculatura de
sangres distintas quiere decir algo. " (5. 93)

Goémez de la Serna jako by pfedjimal novy slohovy smér
moderniho abstraktntho malifstvi, takzvany ,action painting® (akéni
malba), jenz se rozvinul v padesatych letech 20. stoleti v New Yorku a
stal se v té dobé pfevladajicim uméleckym smérem v USA i v zapadni
Evropé.'” Barva se v ném nanasi na platno podle principu automatismu
stifkanim, kropenim, nahazovanim nebo tak pastéznim zptsobem, az
vznikaji nahodné barevné procesy. Tim se z platna stava akéni plocha a
z obrazu projev dynamického malifského procesu. Gémez de la Serna
postupuje pfi psani romanu podobné jako malif ,akéni malby* - vytvoii
si z romanového textu platno, na které ,rozléva“ barevné ,verbalni

obrazy®, inspirované vytvarnym umeénim.

162 Hlavnimi pfedstaviteli akéni malby byli J. Pollock, W. de Kooning a F. Kline.
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Podobn¢ jako lze narativni postupy v Cinelandii povazovat za
kinetické ,,rozkmitan{* textu pomoci napodoby filmové techniky, v
romanu je rozhyban dynamickou kolaz{ vytvarné plastickych obrazi,
jimiz se snazi Gomez de la Serna zachytit dramaticky pohyb a
pestrobarevnou vfavu svéta bycich zapast. Ptibéh toreadora Caracha lze
cist jako moderni roman koridy, v némz se kruty obraz souboje na zivot

a na smrt rozpousti v barevné expresionistické proze.
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8. Pojeti romanu u Gomeze de la Serny

WL principal deber del novelista es ser un poco
desgalichado y conseguir dar unidad a la novela

desunida del mundo. Se trata sélo de eso. “
(Gomez de la Serna: Novelismo, 1931)

Jiz na pocatku zminovana negativni kritika romania Goémeze de la
Serny, jez se objevila ve studii Eugenia Garcfi de Nory,'® ovliviiovala ve
Spanélsku po dlouhy ¢as jejich nepfiznivé posuzovani a de facto
odmitani. Hlavnim dtvodem nepfijeti jeho prézy byly dobové realistické
postulaty, jez se tehdy na romanovou produkci disledné uplatiovaly.
Nora ze svych pozic zastince angazované literatury, jenz videl
v literatufe nastroj pfemény spolec¢nosti, nespravedlivé zredukoval
tvorbu Gémeze de la Serny na ,,pulstoleti trvajici psani, jez se opird o
cisté dadaistické predpoklady®,'* nasledkem ¢ehoz jeho literarni tvorba
vykazuje obecnou ideologickou vyprazdnénost.'” Vytykal mu freneticky
sebestfedny individualismus, lhostejnost, cynismus, anarchii a iracionalitu
jako obranny postoj. A nechyb¢la ani vytka, Zze se autor dusledné vyhyba
problémiim Spanélska, svéta a doby, ve které Zije: ,,(..) nas nejvéti soucasny
humorista se odhodlané, rozhodné a netustupné rozhodl stat stranou piirody, Zivota a

rozhodl se pro literaturu‘. Je velmi obtizné ptredpokladat, ze cas, ve svém soudu,

doplni onu realitu, jiz on tak pohrdal a bude mu moci laskavé odpustit.* 166

165 NORA GARCIA, E. DE: La novela espariola contempordnea (1927-1939). Ed. cit.

164 Ibid., s. 105: " (...) lleva escribiendo medio siglo apoyandose en supuestos plenamente dadaistas"

165 Ihid., s. 104.

166 Thid., s. 154: " (...) nuestro mds grande humorista contemporaneo se ha apartado resuelta, decidida
y tenazmente, de la naturaleza, de la vida, y ha optado por la "literatura". Es muy dificil suponer que el
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Tvrzeni, ze Gémez de la Serna realitu odmita a popira, je dukazem
naprostého nepochopeni jeho svébytného pojeti romanového zanru.
Umeélecké postulaty, znichz autor vychazel, teoreticky definoval
v prohlaseni z roku 1909, jez mélo charakter manifestu: “El concepto de
la nueva literatura. Cumplamos nuestras insurrecciones!, nasledovala
zasadni kapitola o pojeti romanu nazvana ,,Novelismo* a zafazena do
knihy Ismos (1931). Pattily by sem i dvé pfedmluvy, a to sice k prvnimu
vydani ,,greguerii v roce 1918 a pozdéji predmluva k romanu E/ honbre

perdido (1946, Ztraceny ¢lovek).'

Nejprve se vSimneme, jak autor chapal vztah mezi zivotem,
realitou a uménim.

Zde je tfeba zminit dalsi z castych nazora literarnich kritikd, ktefi
tvrdi, Zze autor ve svych romanech vychazi z tezi o novém umeéni, jez v
knize La deshumanizacion del arfe formuloval jeho pfitel José Ortega y
Gasset. Néktera dila pry jako by byla napsana na ,,objednavku®
»dehumanizujictho* filozofa. Pfi pozorném procitani nazort Gémeze de
la Serny na uméni se pfekvapivé ukazuje, ze tezim svého pfitele casto
protifeci a na nékteré otizky umélecké tvorby mé nazor zcela opaény.'®

Podle Ortegy y Gasseta ma umeélec jit proti realité, zamérné ji
deformovat a zbavit ji lidského aspektu, tedy odlidstit.'” Na piikladu
tvirce moderniho obrazu, do kterého se jiz nemtzeme zamilovat jako do
Mony Lisy, definuje pojeti vztahu mezi uménim a zivotem nasledovné:

,»INos deja encerrados en un universo abstruso, nos fuerza a tratar con objetos con
los que no cabe tratar humanamente. Tenemos, pues, que improvisar otra forma de

trato por completo distinto del usual vivir las cosas; hemos de crear e inventar actos

tiempo, en su juicio, completando esa realidad por ¢l tan desdeflada, se lo pueda benignamente
diculpar".

167 Pti prekladani vynatka z uvedenych teoretickych stati jsem prekladala do cestiny ob¢ zminéné
ptedmluvy. Citace knihy Iszos jako primarni literatury jsem ponechala v originalnim znéni.

168 GOMEZ DE LA SERNA, R.. Una teoria personal del arte. Op. cit., s. 19.

169 Cf. ORTEGA Y GASSET, J. La deshumanizacion del arte. Op. cit., s. 27.
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inéditos que sean adecuados a aquellas figuras insolitas. '’ Gémez de la Serna
naopak hleda blizsi a lidstéjsi vztahy ke skutecnosti prostfednictvim
absurdnich, grotesknich obrazu, véci 1 bytosti ve vSednim byti: ,,Prvni védi,
ktera ovliviiyje literaturu je zivot, ten soucasny zivot, objeveny, nahy, pfesvédcivy
jako nikdy pfedtim, osvicenj neobycejnym piivalem svétla.“'”' Pozaduje, aby
umeélec neoddéloval uméni od kazdodenntho zivota, vSednost je podle
néj to, co nas nejvl’ce pohlcuje: ,Poukazat na to, co je v clovéku vSedniho,
znamena pfimét jej, aby nebyl ani strohy, ani vérolomny, ani zIy, ani fanaticky, ani
nepohnutelny k nicemu a pfed ni¢im. Pfijmout vsednost znamena ucinit se

snasenlivym, chapavym, uspokojitelnym. Neni nic objevnéjstho nad troufale

«172

vyhledavanou, kultivovanou, pochopenou a asimilovanou vsednost. Autor

tudiz realitu nepopira, naopak stvrzuje: ,,Lo dnico que pide molde y amparo es
la realidad. Lo que puede sobreponerse a nosotros, lo que puede arrollarnos en este

momento en que esta mas visible, evidente y sensata que nunca, es la realidad. Con la

conviccon de la realidad podemos ir a cualquier parte, pero sin ella todo es
imposible.“'”” Umélec by mél podle Gémeze de la Serny pfi psani romant
provédét zvlastni druh ,,umélecké alchymie®: ,Hay que agitar la vida,

mezclarla con verosimilitud a circunstancias inverosimiles e inconvencionales, agitar

todo eso, dar las contestaciones descaradas que son dificiles en la vida o quedan
sofocadas bajo su burguesismo o su conservadurismo.«' " Jako spisovatel si je
védom toho, Ze 1 nevérohodné a nahodilé vyvstane o to zfetelnéji, pokud
zustava spjato s realnou skutec¢nosti a zasadi-li se do vSednodennosti.
Sama skute¢nost totiz muze byt fantastickd: ,Imaginirni nevznikd
prehlizenim skutecnosti, ale jejim rozvijenim, jejim rozsifenim plynoucim z vymény

podnéti - a ze vzajemné inspirace‘- mezi clovékem a svétem; sméfuje tak k souhrnné

170 Thid., s. 27.

17t GOMEZ DE LA SERNA, R. Una teoria personal del arte. Op. cit., s. 57: ,La primera influencia de la
literatura es la vida, esta vida de hoy desvelada, corita, contundente como nunca, bajo una inaudita
invasién de luz.”

172 Ibid., s. 138: ,,Afirmar lo que de trivial hay en el hombre es inducitle a no ser ni riguroso, ni desleal,
ni malo, ni fandtico, ni inconmovible para nada ni ante nada. Aceptar la trivialidad es hacerse
transigente, compensivo, contentadizo. Nada mas solucionador que la trivialidad hallada, cultivada,
comprendida y asimilada hasta la temeridad.“ Cesky preklad Josef Forbelsky. GOMEZ DE LA
SERNA, R. Gregerie aneb Co vykiiknji véci. Op.cit., s. 65-66.

173 GOMEZ DE LA SERNA, R. Los. Op. cit., s. 354.

174 Tbid., s. 353.
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stotalni® vizi reality uchopené v jednoté svych aktualnich a skrytych (potencialnich)
vjznami.“' > Spisovatel by mél prostfednictvim logiky ,,nevérohodného
(inverosimil) a ,,nahodilého® (arbitrario) odkryvat ,,zazra¢no* reality
samé: ,la realidad necesita ser libertada en la fantasmagoria, dando un sentido
. o 176 f . ..
superior a lo que sucede y sefialando sus nuevas formas. A dodava: ,,Quisiera

yo dar con lo fantasmagorico, que es algo real aunque inexistente, mas difanidad al
barro originario y mas convivencia en atmoésferas que sélo viviran en un remoto
-7
porvenir.
V romanech se podle Gémeze de la Serny nachazeji ,,prvni trhliny
do jinych prostord“.'”® Témito trhlinami pronikd do roméand ,,jina
realita®, kterou autor definuje nasledovné: ,Realita jako takova mi le
v zaludku ¢im da tim vic a kazdy den, ktery uplyne se mi zda falesnou maskaradou
s . Sy V2 Jeo. ¥ . “179A kracuie: : sy
jiné reality, jez je nedotcena duvérnosti a perem. pokracuje: ,, Tato realita, jiz
jsem se prave dotkl a ktera muze v jednu chvili zmizet a ktera jiz zmizela, kdyz jsem
si sedal za stal, abych psal, nezavdava davody k mému psani. Méla by to byt véc, jez

neni ani v realismu imaginace, ani v realismus fantazie, jina realita, ani nad, ani pod,

jednoduse jing. '

Je zajimavé, ze svym pojetim ,,jiné“ (otra realidad) nebo také
»postranni reality (realidad lateral) jako soucasti vSednodennosti, do niz
pronikaji prvky ,,zazracného, se spisovatel pfiblizuje poetice fantasticna
nckterych hispanoamerickych autorti laplatské oblasti: J. Cortazarovi, S.
Ocampové,'™ F. Hernandezovi a dal§im.

Dalsi kritické vytky nckterych badateld autorovi upiraji dokonce

pravo nazyvat sva dila romany.

175 KRAL, P. Op. cit., s. 113.

176 GOMEZ DE LA SERNA, R. Ismos. Op. cit., s. 354.

177 Ibid., s. 355.

178 Ibid., s. 352.

179 GOMEZ DE LA SERNA, R. E/ hombre perdido. Madrid : Espasa Calpe, 1962, s. 8: ,,La realidad tal
cual es, cada vez me estomaga mds y cada dia que pasa me parece mas una mascara falsa de otra
realidad ni tocada por la confidencia y la pluma.

180 Ibid., s. 16: ,,Esta realidad que acabo de tocar y que puede desaparecer de un momento a otro, que
ya ha desaparecido al sentarme a escribir frente a mi pupitre, no me convence como motivo de
escrituracion. Ha de ser una cosa que no esté ni en el realismo de la imaginacion ni en el realismo de la
fantasfa, otra realidad, ni encima ni debajo, sino sencillamente otra.

181 Silvine Ocampové veénoval roman Policéfalo y seiiora (1932, Policefalus a pani) z prostfedi Buenos
Aires. Vztahem Gémeze de la Serny a laplatskych spisovatela se zabyvéa Boletin RAMON, 2001, n° 3.
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Podle Francisca Umbrala byl Gémez de la Serna spisovatel ,,bez
zanru® a roman pouze predstiral: ,Jeho romany jsou jiz od samého pocitku
pfedstiranymi romany, protoze se nerodi z myslenky romanové, nybrz poetické.

LAy o (1 - 182
Z poetické myslenky, kterou se pokousi na mnoha strankach prevést do romanu.*

A dodava: ,,Ramén se domniva, Ze obnovuje Zanty, ale on je pouze tedstira.«'®
je Zanry je pouze p

Pfipomeneme-li si zde Bachtintiv vyrok, ze roman je jediny dosud
se utvafejici a nehotovy zanr, a vyrok Barojiv o tom, Ze roman je ,,pytel,
do n¢hoz se vejde vSechno®, Umbralovo umanuté lpéni na tradi¢nich
zanrovych kategoriich realistického romanu v roce 1978 se jevi jako
pfehnané konzervativni a zjednodusujici.

Gomez de la Serna svym dilem tradicni pojeti romanu védomé
pfekonéval: ,»Hay que reaccionar contra la novela a la antigua, hasta contra la

novela a la manera stendhaliana. Los criticos que nunca pudieron escribir una novela
dan de ella definiciones solemnes cuando en realidad no admite otra definicién que la

di6 de ella Mr. L. M. Forster: ,culquier relato imaginario en prosa de mas de 50. 000
palabras‘.“184 A dodava: ,,:Y estilo? Novelista con mucha estética de la novela, mal
novelista.“'* Romanopisec by se mél inspirovat ptedevsim diskontinuitou
moderniho Zivota, do né¢hoz se organicky ,,vplétaji nejriznéjsi pfedstavy
a véci. Odmita témata tradicniho romanu: ,,En la novela a la antigua usanza el
tema se va muriendo, se va tornando cadaver y se hincha, se hincha. La vida moderna

aventa todo lo sobrante y hace desvariar al tema para superz\rlo.“186 Podle n¢j je
tfeba v romanu podnikat cesty smérem, kterym se nikdo pfedtim
nevydal, a pojednavat oblasti dosud neobjevené a ponechané stranou
(,,Jo increado®), byt’ by se jednalo o véci nahodilé a nevérohodné: ,,Todo,

hasta lo mas inverosimil y arbitrario, debe portarse con naturalidad, teniendo en

cuenta que la naturalidad cambia segun las épocas, y la naturalidad de estos dias no es

182 UMBRAL, F. Ramin y las vangnardias. Op. cit., s. 76: "Sus novelas son novelas fingidas, ya de
entrada, porque no nacen de una idea novelesca, sino de una idea poética. Idea poética que ¢l va
tratando de novelizar a lo largo de paginas y paginas. Esa es la clave de novelistica que esa novelistica
interesa poco (y en buena medida con razoén).

183 Ibid., s. 79: "Ramén cree que estd innovando géneros, pero esta fingiendo.*

188 GOMEZ DE LA SERNA, R. Ismos Op. cit., s. 357.

185 Ibid., s. 356.

186 Ibid., s. 355.
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de ninguna manera la de anteayer.“187 Goémez de la Serna podobné jako
pozdéji Roland Barthes pfirovnava psani ke tkani; spisovatel by mcl

svym romanovym ,,tkanim* dopliovat to, co na ,koberci svéta® chybi:

»o¢ han de encontrar en la novela reafirmaciones de la vida, palabras que se
esperaban, situaciones en que a uno le hubiera gustado estar, ingenuidad

abrumadoras. Combinaciones y conflictos en que el Creador no ha caido en su tejer

los destinos; lo que verdaderamente falta en el tapiz del mundo.«'®

Jeho pojeti romanu ve své dobé prece jen nachazelo piiznivou
odezvu, a to mimo hranice Spanélska. Jeho romany se zabyval

89 jenz

francouzsky literarn{ kritik, romanopisec a basnik Edmond Jaloux,'
proziravé ocefioval zejména obdivuhodnou vnitini svobodu autora.'”

Je smutnym paradoxem, e v samotném Spanélsku aZ do nedavné
doby byl Gémez de la Serna odmitanym. Jeho romany byly ,,nespravné

cteny“ anebo se necetly vibec a byly odsunuty na okraj moderni

Spanélské proézy jako jakasi kuriézni ,,neorganicka forma®.

Vratime-li se nyni zpét k otazce vzajemného vztahu Zivota a
uméni, bude vhodné vzpomenout Octavia Paze a jeho knihu Los hijos del
limo,"”" v niz definuje jako tradiéni ty spisovatele, ktefi se snazi ve svém
dile odrazet zivot, a neni-li realny, tak takovy, ktery dovoli ctenafi
alesponl na okamzik uvéfit tomu, co ¢te. Naopak ,zlomova hnuti*
(movimientos de ruptura) se pokouseji vytvaret uméni, které jde dale za
realitu a hledaji ¢isté uméni ,1"art pour 1"art®. Avantgardy se snazi vnést
do umeéni ,,vitalismus®, nezobrazovat zivot pomoci uméni, nybrz vyvofit
uméni, které by bylo schopné vsobé zahrnovat neopakovatelnou

zkusenost zivota. To ma za nasledek, ze avantgarda pojednava realitu

187 Ibid., s. 352.

188 Ibid., s. 353-354.

189 Edmond Jaloux (1878-1943) je autorem mimo jiné dila Les saisons littéraires 1909-1914 (Literarni
sezony) a Au pays du roman (1931, V zemi romanu). Patfil k navstévnikim Ramoénovych tertulii v Café
Pombo v Madridu.

1% GOMEZ DE LA SERNA, R. Iszos Op. cit., s. 353.

Y PAZ, O. Los hijos del limo. 2.* ed. Barcelona : Seix Barral, 1989.
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velmi svébytnou formou. S tim ovSem souvisi nebezpeci, jez komentuje

Octavio Paz slovy: ,,A¢koliv avantgarda otevird nové cesty, umélci a bésnici po

nich bézi s takovym spéchem, Ze zanedlouho dobé¢hnou na konec a narazi na zed.

, _ . y .y . y .. 192
Neni zde jina moznost nez nové piekroceni: provrtat zed’, pfeskocit propast.*

S urcitou nadsazkou muzeme konstatovat, ze Gomez de la Serna
pii pfetvafeni reality pomoci novych uméleckych forem bézel vlastnim
tempem po vlastni cesté, a jak dnes s odstupem casu zahlédame, mnohdy
utfkal jiz podél druhé strany zdi, o kterou si jini umélci teprve ,,rozbijeli
hlavy*“. Autor pfi pokusech o novy umélecky vyraz neodmital pfedchozi
uméni - sdm se povazoval za autora viech knih, které precetl'” - a tim
avantgardu jako ,,zlomové hnuti“ prekonal. Ukolem doby bylo znovu

formulovat smysl umélecké tvorby, a tim nov¢ interpretovat moderni

svét, nikoliv rozvratit a popfit vSe minulé.

192]bid., s. 161: "Aunque la vanguardia abre nuevos caminos, los artistas y poetas los recorren con tal
prisa, que no tardan en llegar al fin y tropezar con un muro. No queda mds recurso que una nueva
transgresion: perforar el muro, saltar el abismo."

193 Timto nazorem se pfiblizuje pojet intertextuality u Bachtina, podle néjz existuji mezi jednotlivymi
dily ,,dialogické vztahy®, které je uvadi do vzajemného kontaktu.
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9. Kniha ISMOS (1931)

Jako potvrzeni teze o vzajemném prolinan{ verbalniho (literatury)
a vizualniho uméni (vytvarné uméni a film) v dile Gomeze de la Serny, je
vhodné alespon letmo zminit jeho podivuhodnou knihu Iszos z roku
1931. Spisovatel v ni zanechal osobni a velmi autentické svédectvi o
velkém pohybu v uméni, ktery nastal v prvnich tfech desetiletich 20.
stoleti. Ve chvili, kdy dilo vychazi, neobsahuje jiz zadné nové informace
o pfevratnych novinkdch v modernim uméni. V pfedmluvé doslova fika:
»Estamos saliendo de una época y hay que dejar explicado nuestro tiempo.“lg4
Muzeme s urcitou nadsazkou fici, ze vse podstatné bylo jiz avantgardami
feceno. Pfesto jsou Ismos knihou, ktera dodnes budi zaslouzenou
pozornost z nékolika davoda.

Autor vstupuje do knihy jako souputnik a ,komplic*
portrétovanych umélct, i kdyz o svém vztahu k avantgardé hovoii
s lehkou ironii a Odstupem: »olmpre para mi las academias no tienen que ver

nada con el arte (...) He sido tiroteado en la vanguardia y he dado el pecho y la
respuesta siempre como vanguardista, siendo en la actualidad porvenirista, que es

situacidbn menos guerrera y también menos rétorica de futurista, pues el futuro es

. - 195
mucho mas lejano y engolado que el porvenir.*

Kniha nechce byt systematickou teoretickou  syntézu
avantgardniho uméni s pfesnou chronologif a daty, nybrz ,,ramonisticky*
subjektivnim a nezavislym pohledem na avantgardu a muzeme ji oznacit

jako osobity esej. Zaroven ji vSak muzeme vnimat jako originalni

1% GOMEZ DE LA SERNA, R. Lmos. Op. cit., 5. 10
195 Thid., s. 10-11.
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LHliterarni autoportrét® spisovatele, jediného predstavitele
unipersonalniho -ismu, nazvaného ,,ramonismus®. Nasi tezi o knize jako
o ramonovském avantgardnim autoportrétu miizeme ilustrovat faktem,
ze na obalce knihy nenalézame notoricky znamé avantgardni dilo, nybrz
kubisticky ,,Portrét Ramoéona Goémeze de la Serny* z roku 1915, jehoz
autorem je mexicky malif Diego Rivera.'”

Kniha je nepochybné¢ diikazem zdafilého a obohacujictho prolnuti
literatury a vytvarného uméni. Autor doslova fika: ,,Voy a hacer lo mas

prohibido por ciertos absolutistas teéricos, que es mezclar el nuevo arte y la

literatura; pero del conjunto de esta herejia brotara una idea general de cémo es mas
verdad de lo que parece esta influencia reciproca.“197

Esej je rozdélen do dvaceti péti kapitol rizného rozsahu.
Nahlédneme-li do obsahu, najdeme zde pouze tii kapitoly zabyvajici se

opravdu existujicimi -ismy: futurismo, dadaismo a surrealismo.

INDICE

Dadafsmo.....
Charlotismo
Suprarrealismo
Botellismo
Riverismo.....
Novelismo

1% Po odchodu Gémeze de la Serny do Argentiny byl osud obrazu neznamy. Dnes se nachazi Museo

de Arte Latinoamericano v Buenos Aires.
197 Op.cit,, s. 7.

136



Vétsinu zbyvajicich -ismu tvoii ,,oficialné neexistujici ismy, které
Goémez de la Serna nahodné ,pokitil“ po vyznamném tvirci ci
predstaviteli (apollinerismo, picassismo, toulouse-lautrecismo, lhoteismo,
riverismo, lipchitzmo, archipenkismo, chatlotismo). Souviselo to s jeho
pozadavkem  osobnosti umélce jako vyhranéné individuality.
Vjednotlivych  kapitolach autor smésSuje charakteristiku  sméru
s charakteristikou a rysy portrétovaného umeélce, ktery je jeho hlavnim
predstavitelem. Do textu zaroven vklada vlastni nazory na nejraznéjsi
tendence v modernim uméni.

Dale zde nalezneme -ismy, které dostaly svij nazev podle urcitého

¥ ninfismo,"”’

charakteristického rysu svého projevu: simultanismo,"”
botellismo,* tubularismo,””" serafismo.*”

Zvlastni skupinu tvoif ismy, které predstavuji dynamicky portrét
moderni metropole 20. a 30. let 20. stoletd, jejich ulic a novych kulis,
hluku automobild: klaxismo, luminismo®” maquinismo™”,
jazzbandismo.*”

V knize najdeme také zasadni a jiz zminovany esej o Sernové

pojeti romanového zanru ,Novelismo® a kapitolu pojednavajici jeho

198 Predstavitelé tohoto sméru byli Robert a Sonja Delaunayovi. Tzv. orfismus vychazel z teze, ze

svétlo a barva jsou ve vzijemném simultinnim kontrastu pronikan{ formalnich rytma a vytvaif tak
simultanni zazitek.

199 Jedinou umélkyni tohoto -ismu je francouzska malitka Matie Laurencinova, jez si vytvofila osobity
lyricky vyraz malby, pro kterou jsou typické pastelove barevné tony, kiehké divei typy, melancholie a
dekorativni arabeska.

200 Gémez de la Serna tak nazyva styl francouzského malife Amédéa Ozenfata, ktery byl spolu s Le
Corbusierem piedstavitel tzv. purismu, jenz pozadoval racionalni klasicistickou modifikaci kubismu a
vylouceni emociondlnich, senzualistickych a dekorativnich prvkia. Tento vytvarny nazor nepochybné
souznél s pozadavky, které mel Gomez de la Serna na vlastn{ literdrni tvorbu

201 Zastupcem tohoto -ismu byl francouzsky malif Fernand Legér. Byl to jeden z madla umélca
portrétovanych v knize, které Gémez de la Serna osobné neznal. Nicméné Legéra obdivoval.

202 _Ismus spisovatele Jeana Cocteaua, kterého Gémez de la Serna osobné poznal v Pafizi. Cocteau
uvadi do moderniho uméni and¢ly, serafiny a cherubiny.

203 Svetelné zdroje, nedny moderniho designu dotvateji kulisy moderniho velkomésta.

204 Nové stroje, tovarny, sirény, lokomotivy, vlak vyjadfuji novou urbanistickou estetiku inzenyrskych
staveb a stroju.

205 Jazzovy rytmus souzni s rytmem doby, hudebnici i tane¢nici neustalém pohybu jako symbol doby,
podnécované zrychlenym rytmem nového umeéni. Zaroven se uménim stava i plakat, jako soucast
reklamy a zabavniho pramyslu.
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osobity koncept humoru ,,Humorismo®, které jsou nezbytné pro
uchopeni autorovy romanové poetiky.

Pfesvédcivym dukazem toho, Ze tato originalni kniha i po tolika
letech budi pozornost, byla vystava s nazvem ,l.os ismos de Ramon
Goémez de la Serna®“, ktera se konala v roce 2002 v Museo Nacional

Centro de Arte Reina Sofia v Madridu.?*

206 Mbazeme pouze litovat, ze puvodné planovana ceska repriza madridské vystavy se nakonec
z organizacnich davodi neuskutecnila.
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V tvodu prace jsme si vytkla za cil potvrdit dilezitou roli Goémeze
de la Serny jako spisovatele modernizujictho Spanélsky roman 20. stoleti.

Na zaklad¢ Cetby a rozboru romant Cinelandia a El torero Caracho
jsem se snazila postupné vyvracet odmitavé hodnoceni ze strany
Spanélskych kritiki a polemizovat s jejich nazory na zanrové pojeti
tohoto typu romanu. V kapitole 8., nazvané ,,Pojeti romanu u Goémeze
de la Serny“, pojednavam autorovo zamérné piekracovani tradicnich
forem na zaklad¢ jeho vlastnich teoretickych postulatt, které definoval
predevsim v eseji ,,Novelismo* a ,,El concepto de la nueva literatura®.

StéZejni cast této prace byla vénovana komentifi romanu
Cinelandia, v némz jsem se pokusila vymezit zptisob, jimz autor narusuje
a pfekracuje tradicni romanové kategorie. Podrobnéji jsem se zabyvala
problematikou utvateni romanovych postav, jez se v Sernové pojeti méni
v stinové loutky bez vlastni identity. Dochazi k inverzi tradicniho
romanového hrdiny, postavy nepodléhaji zadné hierarchii, mizi u nich
rozdil mezi dobrem a zlem, krasa je stejné dulezita jako osklivost. Autor
odmita vyjadfovat emoce protagonisti konvencnim zpusobem a
pfichazi s novym pojetim romanové psychologie, jez je svym zpusobem
blizka psychologismu francouzského ,,nového romanu®. Ma tendenci
k posileni pasma vypravéce na ukor pasma postav, coz souvisi
s obecnéjsimi proménami vypravécské perspektivy v romanu 20. stoleti.
Autorova fragmentarn{ a ,,dérava® proza je signalem znacné vyznamové

otevienosti, jez nuti ctenafe, aby si do ,,prazdnych mist dosazoval své
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vlastni vyznamy. Gémez de la Serna se v Cinelandii pokousi tematizovat
odlisné zpusoby vanimani a zobrazovani skute¢nosti. Narativn{ strategie v
Cinelandii, jez se inspirovala ve filmové technice, je pfedevsim vizualni a
klade daraz na plasticitu obrazt. Jasnozfivé pfedjima soucasnou dobu,
kdy vyznam vizualniho sdéleni nebyvale vzrostl na ukor sdéleni
verbalnitho. Autor tento Salebny svét vizualniho uméni, ktery se v jeho
dob¢ teprve rodil, paroduje a ironizuje, a tim demjytizuje. Zgrotesknuje
nckteré novodobé myty spojené prave s vizualni kulturou.

Druha cast prace je vénovana komentafi romanu E/ forero Caracho,
v némz se autor vraci k tradi¢nimu Spanélskému tématu. Uchopi je vSak
prostfednictvim osobité romanové poetiky, ktera se znacné lisi od
tradicniho naturalistického pojednani. Podafi se mu tak do urcité miry jiz
esteticky vycerpané téma koridy ,,ocistit“ od romanticko-pitoreskntho
klisé. Jako nejblizsi kontext pro komparaci naturalistické a moderni
romanové poetiky zpracovavajici tentyz namét jsem zvolila slavny roman
naturalisty Blaska Ibafneze Sangre y arena zroku 1908. Ze srovnani
nckterych pasazi vyplyva, ze Gémez de la Serna nevahal Ibafeziv roman
oteviené parafrazovat a parodovat. Ttebaze je toreador Caracho urcitym
navratem k romanu s vyraznym ustfednim hrdinou, je karikovan a proces
jeho deheroizace pokracuje zgrotesknénim postavy. Demytizaci
chrabrého toreadora, putsobiciho spise jako aktér frasky a velkolepé
karnevalové podivané pro masy, se by¢i zapasy - ,,stary obfad v novém
kostymu 20. stoleti - stava moderné a originalné pojednanym tématem v
korpusu $panélského romanu 20. stoleti.

Dalsim cilem prace bylo poukazat na to, ze literatura prvnich tfech
desetileti 20. stoleti nevznika izolované a oddélené od ostatnich druht
umén{ a ze mezi nimi dochazi k velmi tésnému kontaktu. Dosavadni
nahled jsem se snazila pfekonat rozsifenim perspektivy pohledu na

roman o srovnani suménim filmovym a vytvarnym. V narativhim
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postupu obou romant je nepochybny diraz na vizualné¢ plastické
zobrazeni skutec¢nosti, majici plivod ve filmovych obrazech nebo
vdilech vytvarného uméni. Napiiklad zplsob zobrazeni koridy
v romanu E/ torero Caracho spociva predevsim v pusobivé montazi
plastickych vizualnich obrazt, pro néz lze nalézt odpovidajici paralely
v dobovych vytvarnych —ismech. V predmluvé ke knize Ismos se Gomez
de la Serna oteviené pfiznava k tomu, ze ma ,,odvahu® porusit zakaz
konzervativnich teorettki a Ze ,,sméSuje nové uméni a literaturu®.
Neobycejné vnimavy autor, navic se vzacnym citem pro ,,ducha své
doby* se snazil prostfednictvim svébytné romanové poetiky s modernim
vizualnim uménim ,,drzet krok*.

Je nepochybné paradoxem, Zze autor, jehoz dilo bylo po dlouhou
dobu odmitano, nespravné ¢teno a chapano, docilil ve svych romanech
vétstho souladu s ,,realiemi doby* nezli ti, ktefi si je vytkli jako hlavni cil
a podiidili tomu umélecké prostiedky.

Doufam, Ze se mi podrobnym komentafem a interpretaci
vybranych romant podafil odkryt autorav inovacni pfinos pro spanélsky
modern{ roman 20. stoleti a zaroven poukazat na to, ze dilo Goémeze de
la Serny je soubézné s dily autort, ktera maji souvislost s hlubokymi

proménami v tradici naratologie prvni poloviny 20. stoleti.
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Resumen

Ramoén Gomez de la Serna: modernizacion de la novela espafiola

del siglo XX

El presente trabajo, dedicado al escritor espafiol Ramén Goémez
de la Serna (1888-1963), tiene como objetivo intentar reconocer y
establecer su importante papel en el proceso de desarrollo y de
renovacion de la novela espanola del siglo XX, y demostrar que su obra
ocupa un lugar destacado en la formacién de la narrativa moderna
espafiola.

El tema de la novelistica ramoniana no ha sido tratado
adecuadamente, tanto en el ambito del hispanismo checo como, hasta
hace poco, en el campo de la critica literaria espafiola. El motivo de dicha
marginacion hay que buscarlo, ante todo, en el hecho de que el autor no
cumplia con los postulados teéricos del ,,realismo testimonial aplicados
a la literatura por los criticos literarios de los afios 50 y 60. Para Eugenio
Garcia de Nora, autor del manual La novela espariola contemporanea (1927-
1939), punto de referencia del género novelesco en aquellos afos, fue
Goémez de la Serna un escritor que ,lleva escribiendo medio siglo
apoyandose en supuestos plenamente dadaistas®, rechazando la vida y la
realidad. A su vez, Francisco Umbral en su libro Rawdn y las vanguardias

(13

insiste en que el autor soélo ,esta fingiendo“ las novelas. Hemos

polemizado con estas opiniones negativas intentando demostrar que el

autor rompe intencionadamente con las normas de la novela

decimonodnica al superar ,lo antiouo®, se lanza sin prejuicios
y » >

libremente a la aventura de ,,]lo nuevo“y ,,lo moderno®.

La investigacion se basa en un analisis pormenorizado de dos

novelas: Cinelandia (1923) y E/ torero Caracho (1926), exponentes ambas de
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los aspectos mas destacados de la renovacién ramoniana del género
novelesco.

La primera parte del trabajo presenta el analisis de una
transformacion original de los elementos basicos de la estructura
novelesca en Cinelandia, en la que Gémez de la Serna se introduce en el
mundo alucinante, falso y artificial del cine. En contraposiciéon con la
novela realista en la que los personajes han de ser ,reales”, por el
universo de la ciudad cinematografica de Cinelandia pulula una serie de
personajes y personajillos deshumanizados que se sienten como ,,unos
seres intermediarios entre la sombra y la realidad®. Los protagonistas
carecen de una caracteristica sociolégica y psicologica tradicional, son
héroes sin historia, sin personalidad definida. El autor introduce asi en el
ficticio mundo de la novela un nuevo tipo de descripcidon psicoldgica,
que mas bien coincide con los conceptos establecidos mas tarde por los
escritores de ,,Ja nueva novela francesa® (nouveau roman) de los afios 50
y 60 del siglo XX. Por un lado, el autor ,,deshumaniza“ a las personas,
por otro proyecta en las cosas cualidades humanas y las personifica,
expresando, de este modo la ansiedad y precupacion existencialista por la
posible ,,cosificacion® del hombre y de no poder definir exactamente las
borrosas fronteras entre los individuos humanos y las cosas.

La prosa fragmentada, incoherente y llena de ,,agujeros® permite al
lector jugar un papel importante en el proceso de recepcion del texto,
quien a su vez completa el posible significado de lo leido.

Goémez de la Serna intenta establecer una relacién entre el cine
como arte nuevo, armado de sus especificos recursos artisticos, y entre la
literatura moderna. Partiendo de la premisa de las vanguardias de aquella
época de que el cine puede representar una fuente innovadora e
inspiradora para las artes ,antiguas®, intenta aplicar en la estrategia

narrativa la técnica utilizada en el cine. El novelista, separandose
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considerablemente de la zona de los personajes y observando a sus
protagonistas como operador para marcar la distancia de lo narrado, se
convierte en el tipo de narrador llamado por la teoria literaria ,,0jo de
camara®. La polémica artistica entre la novela y el arte cinematografico
se refleja también en la exhuberancia de las imagenes visuales muy
plasticas que tienen su origen en el mundo del cine y en las artes
plasticas. El tema de Hollywood - ,la gran factoria de los suefios™ con
su sofisticado y bien elaborado ,,star-system®, le permite al escritor
descubrir y comentar con cierta ironfa la falsedad y la superficialidad de
las idolatrias y algunos mitos de nuestra época que tienen una evidente
conexién con la industria visual de hoy (el cine, 1a TV).

En la segunda novela E/ forero Caracho el novelista regresa al tema
ibérico pero lo va a tratar de una forma totalmente diferente de lo que
era habitual dentro de la novela naturalista decimonoénica de tipo
tradicional. Hemos escogido la famosa novela de toros Sangre y arena de
Blasco Ibafiez como contexto proximo para comparar dos poéticas
diferentes que desarrollan el mismo tema demonstrando asi el cambio de
la perspectiva de nuestro autor. De la comparaciéon se desprende que
Gomez de la Serna construye su personaje como tipo literario porque sus
rasgos se ajustan a un modelo preestablecido naturalista — el torero
ramoniano resume, sin duda, en su persona los rasgos de un mito muy
arraigado en el casticismo. Gémez de la Serna se enfrenta con una
térmula heredada, pero la enriquece con su original cambio de la
perspectiva narrativa, cumpliendo asi con los requisitos artististicos de su
amigo filésofo Ortega y Gasset, establecidos en el estudio L«
deshumanizacion del arte. El autor innovando el método somete al héroe
mitico a una deformacion grotesca y le convierte en un antihéroe cémico
y grotesco. Con su peculiar poética logra ,depurar® el tema de la

tauromaquia de los clichés romanticos y pintorescos. En la novela el
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crudo y sangriente realismo de la corrida goyesca se disuelve en
imagenes plasticas de una gran fuerza expresiva inspiradas en la mayoria
de los casos en los cuadros de varios pintores con acentuaciéon de su
tuerza expresiva.: El Bosco, El Greco, Tintoretto, Goya, Picasso, G.
Grosz, J. Ensor, O. Dominguez, etc. La imagen de la corrida como un
antiguo rito mediterraneo se convierte en la narracion ramoniana en un
ruidioso colorado especticulo profano y popular con rasgos de
carnavalizacion.

El otro objetivo del presente trabajo ha sido superar el tradicional
concepto puramente literario al tratar la moderna novela espafiola de la
primera mitad del siglo XX, y asi enriquecer y amplificar el tema
novelesco de la bisqueda de los enlaces intimos entre la literatura, el cine
y las artes plasticas de aquella época y sus relaciones de intercambio
mutuo. Hemos intentado seguir la idea de Gomez de la Serna que en el
prologo de su libro Iszos escribié que iba a hacer ,,lo mas prohibido® por
ciertos absolutistas teéricos, que es mezclar el nuevo arte y la literatura,
esperando que del conjunto de esta herejia brotara una idea general de
como es mas verdad de lo que parece esta influencia reciproca.

Esperamos haber logrado cumplir objetivo y que del presente
analisis se desprenda que la obra novelistica de Gémez de la Serna, que
fue tan desfavorablemente juzgada por los teéricos en la segunda mitad
del siglo XX, constituye un tipo de novela moderna, coincidente en
varios puntos con las obras de los novelistas innovadores que
transgrediendo los esquemas del género participan en la ruptura de la
narrativa moderna. En suma, nuestro punto de vista pretende resaltar
que Goémez de la Serna constituye uno de los autores mas
representativos que modernizan el género novelesco en el contexto de la

literatura espafiola.
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Abstrakt

Abstrakt disertacni prace: ,, Ramoén Gémez de la Serna, spisovatel modernizujici
Spanélsky roman 20. stoleti*.
Marcela Hejskova

Predlozena disertacni prace je vénovana $panélskému spisovateli Ramoénu
Goémezovi de la Sernovi (1888-1963) a jeho roli pfi modernizaci Spanélského romanu
20. stoleti. Problematika romanové tvorby tohoto autora nebyla dosud v ceském
prostfedi, a donedavna ani ve Span¢lském, nalezit¢ analyzovana, uvedena do
vyvojovych souvislosti a souhrnné¢ zhodnocena. Romany byly chipany spise jako
marginalni dila a byly odsunuty na okraj moderni Spanélské literatury.

Hlavnim davodem nepfijeti Sernovy prézy byly dobové realistické postulaty,
které se na romanovou produkci dusledné uplatnovaly. Prace ma za cil predchozi
negativni krittku romant vyvratit a poukazat na fakt, Ze Goémez de la Serna je
autorem, jenz tradicni pojeti romanu zamérné piekonaval a Ze jeho dila jsou casové
soubézna s hlubokymi proménami v moderni naratologii 20. stoleti. Zaroven
$panclsky romanopisec pfedjimal nékteré nové narativni postupy, jez se v romanu
prosadily az mnohem pozdé¢ji. V nékterych aspektech je Sernovo pojeti romanu
blizké poetice francouzského "nouveau roman" padesatych a Sedesatych let 20.
stoleti.

V pract jsou podrobné komentovany dva jeho romany: Cinelandia z roku 1923
a E/ torero Caracho z roku 1926. Komentaf se zamcéfuje pfedevsim na zjistovani
inovac¢niho podilu Gémeze de la Serny na vyvoji $panélského moderntho romanu. V
romanu Cinelandia autor pojednava ve své dobé neobvyklé kosmopolitni a
multikulturn{ téma filmového svéta a jeho hrdina. Patif tak mezi prvni dila nejen ve
3panélsku, ale 1 v kontextu svétové literatury, ktera se inspirovala svétem
Hollywoodu. Autora zajima vztah filmu a romanu jako dvou uméni s odlisnymi
vyjadfovacimi prostfedky. V centru zajmu je pfedevs$im problém zobrazeni reality a
neustalé prolinani skute¢nosti s uméleckou fikci v romanu a ve filmu. Pii
piekonavani tradi¢nich Zzanrovych norem autor pfichazi s novou koncepci romanové
postavy a jeji psychologie, provadi inverzi tradiénfho hrdiny do role "antihrdiny",
pojednava psychologii véci. Roman je zaroven moderni utopii a alternativhim
obrazem toho, co by mohlo byt ve skutecnosti. V dile proziravé pfedvida mnohé
fenomény soucasné globalni reality a anticipuje demjytizaci nékterych soudobych
mytd spojenych pfedevsim s vizualni kulturou (filmem a televizi). Romanovym
zgrotesknénim téchto fenoménd nabizi ctenafi znepokojivou vizi soucasného
odlidsténého svéta.

V romanu E/ torero Caracho se autor zabyva tradicnim Spanélskym tématem,
ale uchopi jej prostfednictvim osobité romanové poetiky, ktera se znacné lis{ od
tradicnfho naturalistického pojednani tématu bycich zapast. Autora zajima fenomén
starobylého stfedozemntho ritualu a jeho pojeti ve 20. stolet], v némz se stava
lidovou zabavou a velkolepou podivanou. Gémez de la Serna posouva $panélsky
narodni svatek do polohy grotesky. Zpusob zobrazeni koridy spociva predevsim v
pusobivé montazi plastickych vizualnich obrazt, pro néz lze nalézt odpovidajici
paralely v dobovych vytvarnych - ismech. Pokracuje proces deheroizace hlavniho
hrdiny zgrotesknénim postavy v souladu s formalnimi inovacemi moderntho romanu.
K praci je pfipojena obrazova pfiloha, ktera ilustruje autorovo uzké propojeni s
dobovymi projevy vytvarného uméni.
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Abstract

Abstract of the dissertation: “Ramoén Gémez de la Serna — a writer modernizing
the Spanish novel of the 20th century*.
Marcela Hejskova

The present dissertation is dedicated to the Spanish writer Ramén Gomez de
la Serna (1888-1963) and his role in the process of modernization of the Spanish
novel of the 20th century. Not only in the Czech literature atmosphere, but until
recently also in the Spanish literature, the problems of novel works of this author
has not been analysed properly, not even set in the context of social progress and
then in summary evaluated. The novels were understood more as the marginal works
and very often were put out on the edge of the modern Spanish literature.

The main reason why Serna’s work wasn’t accepted were the realistic
postulates applied to the novel production in the context of that time. This work sets
the task of displacing the previous negative critics of his novel and point at the fact
that Gomez de la Serna is the author who surpasses intentionally the traditional
understanding of novels and so that his work makes temporary parallel to the great
and deep changes in the West narratology. In the same time, this Spanish novel
writer anticipated some of the new narrative methods that we can find in later novel
production, in some aspects the Serna’s concept of writing novels harmonizes for
example with poetics of the French ,,nouveau roman® of the fifties and sixties of the
20th century.

In this work I present the detail commentary of two of his novels Cinelandia
from 1923 and E/ torero Caracho from 1926. The commentary is concentrated
especially on describing of the innovating contribution of Gémez de la Serna to the
evolution of the Spanish modern novel. In the novel Cinelandia the author describes
for his times very unusual cosmopolitan and multicultural theme of the world of
cinematography and its heroes. So that this novel is considered to be a first novel,
not only in Spain but also in the context of world literature, which was inspired by
world of Hollywood. The author describes the relation of the world of film and the
world of novel as the relation of two arts with different means of expression. He is
interested mainly in problems of representing the reality and the constant pervading
of this reality with the artistic fiction in the novel and in the film. By surpassing the
traditional genre standards the author presents his new conception of novel character
and its psychology, he makes inversion of the typical epic role of traditional hero into
the role of ,,antihero® and he describes the psychology of things. The novel is at the
same time the modern utopia vision and also alternative picture of what could be a
reality. In his work he anticipates many of the phenomenon of contemporary global
reality and he presents the process of demythization of some modern myths related
especially with the visual culture (film and television). In the process of making
novel grotesque of these phenomenon he offers to the reading public the disquieting
vision of a modern dehumanized world.

In the novel E/ torero Caracho he treats the traditional Spanish theme but in
very special way through his typical novel poetics which is very different from the
traditional naturalistic interpretation of the theme of bullfights. The author is
interested in the phenomenon of an ancient ritual and its conception in the 20th
century in which it becomes a rustic entertainment and a great spectacle. Gémez de
la Serna puts the Spanish national fiesta into the grotesque position. The way of
representing of bullfights consists in very impressive montage of plastic visual

147



pictures and their corresponding parallels in the contemporary visual —isms. He
continues in making grotesque and he deheroizes the main hero by the making
grotesque of the character according to the formal innovations of modern novel.
There is a pictorial supplement added to the dissertation work to illustrate the
author’s very thin relation with the contemporary manifestations of visual arts.
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Obrazova pfiloha

Obt. 1: Ramén ve své pracovneé - kabineté kuriozit "sui generis".

Obr. 2: Ramoén se svou voskovou figurinou oblecenou podle posledni francouzské
mody.

Obr. 3: José Gutiérrez Solana: La tertulia del Café Pombo (1920). Museo Nacional
Centro de Arte Reina Soffa v Madridu.

Obr. 4: Autogram Ramoéna s vénovanim ¢eskému hispanistovi Jaroslavu Kuchvalkovi
(1910-1973). Cerveny inkoust je podle Unamuna "krvi jazyka".

Obt. 5: Obalka prvniho vydani knihy "Ismos" (Madrid, Biblioteca Nueva 1931). Na
obalce je portrét Gomeze de la Serny z roku 1915 od jeho piitele, mexického malife
Diega Rivery (1886-1957). Obraz se dnes po mnoha peripetiich nachazi v Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos Aires, Colecciéon Constantini.

Obt. 6: Obalka 2. vydani knihy "Senos" (Segovia, El Adelantado 1923). Autorem
obalky je Feliu Elias (Apa).

Obr. 7: Diego Rivera: El Rastro (1915). Na obraze muzeme rozpoznat néktera dila
Gomeze de la Serny: "El Rastro", "El doctor inverosimil" a "Greguerfas". Obraz se
nachazi v Museo Dolores Olmedo Patino v Mexiku.

Obr. 8: Obalka 3. ceského vydani "Greguerii" (Praha, Lika Klub 2005). Kniha byla
originaln¢ ilustrovana Zdenkem Patakem, studentem prazské VSUP. Je dukazem
toho, ze dilo Gémeze de la Serny budi pozornost vytvarniki i dnes.

Obt. 9: Obalka 1. vydani romanu "Cinelandia" (Valencia, Editorial Sempere 1923).
Autorem obalky je Roman Bonet (Bon).

Obr. 10: Obalka 2. vydani romanu "Cinelandia" (Madrid, Editorial Cosmoépolis
1930). Autor neuveden.

Obr. 11: Tamara de Lempicka: Autoportrét (Tamara v zeleném Bugatti, 1925).
Portrét malitky se stal symbolem moderni nezavislé Zzeny doby "art deco". Obraz se

nachazi v soukromé sbirce.

Obr. 12: Tamara de Lempicka: Dama se zelenou rukavici (nedatovano - soukroma
sbirka).

Obr. 13: Tamara de Lempicka: Portrét Marjorie Ferry (1932 - soukroma sbirka).
Obr. 14: Tamara de Lempicka: Portrét Iry P. (nedatovano - soukroma sbirka).

Obr. 15: Tamara de Lempicka: Mlada divka s rukavicemi (1929 - Musée Nationale d”
Art Moderne, Pafiz).
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Obr. 16: Francisco Goya: Rozdélena korida (z cyklu "Los toros de Burdeos", 1825).
Narozdil od cyklu "Tauromaquia" Goya na konci zivota nahlizi na koridu s
odstupem. Boj o Zivot se méni na lidovou zabavu.

Obr. 17: Francisco Goya: Zabava ve Spanélsku ("Los toros de Burdeos", 1825). Obé
litografie se nachazeji v Biblioteca Nacional v Madridu.

Obr. 18: Francisco Goya: Nabrani toreadora (1793). Barevny svét koridy
pfedstavoval pro spanélskou avantgardu zvlastni druh syntézy riznych druht uméni.
Obraz se nachazi v British Rail Trustee Co. v Londyné.

Obr. 19: Francisco Goya: Pohfeb sardinky (1812-1819). Dav divdka koridy
pfipomina karnevalovy mumraj masek. Obraz je v Museo de la Real Academia de
San Fernando.

Obr. 20: Francisco Goya: Freska v kosteliku San Antonio de la Florida v Madridu
(1798).

Obr. 21: Detail. Misto pokorného publika, které ma s tctou piihlizet vzkiiseni
mrtvého sv. Antoninem, vidime na fresce rozjatené a bavici se postavy. Gémez de la
Serna pfirovnava publikum na koridé k postavam na Goyové fresce.

Obr. 22: Oscar Dominguez: Studie 1. (1948). V romanové vizualizaci koridy
Gomeze de la Serny jsou casté pruniky ostrych pfedméta do mckké hmoty, jez
pfipominaji kubo-expresionistické Dominguezovy obrazy. V majetku SNG v
Bratislave.

Obr. 23: Oscar Dominguez: Studie II. (1948). V majetku SNG v Bratislave.

Obr. 24: Fernando Botero: Smrt Luise Chaleta (1984). Botero nepojima postavu
toreadora jako tragického hrdiny, je to spiSe zgrotesknéla figurka. Obraz jako by byl
ilustraci scény smrti toreadora Cairela: "Kdyz zemfel uprostfed arény, jak to, ze ho
nikdo nevidél stoupat k vecernimu nebi?". V soukromé sbirce.

Obr. 25: Fernando Botero: Unos Evropy (2001). V romanu "El torero Caracho"

Gomez de la Serna fika, ze "Zena obdivuje v bykovi bytost, jez unesla Evropu a diva
se na n¢j vasnive...". V soukromé sbirce.

162



Obr. 2: Ramon se svou voskovou figurinou obleenou podle posledni francouzské mody.

163



Obr. 3: José Gutiérrez Solana: La tertulia del Café Pombo (1920).
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia v Madridu.
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Obr. 4: Autogram Ramona s vénovanim ¢eskému hispanistovi Jaroslavu Kuchvalkovi (1910-
1973). Cerveny inkoust je podle Unamuna ,,krvi jazyka®.
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Obr. 5: Obalka prvniho vydani knihy ,,Ismos* (Madrid, Biblioteca Nueva 1931). Na obalce je
portrét Gomeze de la Serny z roku 1915 od jeho pfitele, mexického malife Diega Rivery
(1886-1957). Obraz se dnes po mnoha peripetiich nachazi v Museo de Arte Latinoamericano
de Buenos Aires, Coleccion Constantini.
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Obr. 6: Obalka 2. vydani knihy ,,Senos* (Segovia, El Adelantado 1923). Autorem obalky je
Feliu Elias (Apa).
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Obr. 7: Diego Rivera: El Rastro (1915). Na obraze miiZzeme rozpoznat nékterd dila Gomeze de

la Serny: ,,El Rastro®, ,,El doctor inverosimil® a ,,Greguerias®. Obraz se nachazi v Museo
Dolores Olmedo Patifio v Mexiku.
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Obr. 8: Obalka 3. Ceskeho vydani ,,Greguerii* (Praha, Lika Klub 2005). Kniha byla originalné
ilustrovana Zdenkem Patdkem, studentem prazské VSUP. Je dikkazem toho, Ze dilo Gomeze

de la Serny budi pozornost vytvarniki i dnes.
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Obr. 9: Obalka 1. vydani romanu ,,Cinelandia“ (Valencia, Editorial Sempere 1923). Autorem
obalky je Romén Bonet (Bon).
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Obr. 10: Obélka 2. vydani romanu ,,Cinelandia“ (Madrid, Editorial Cosmopolis 1930). Autor
neuveden.
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Obr. 11: Tamara de Lempicka: Autoportrét (Tamara v zeleném Bugatti, 1925).
Portrét malitky se stal symbolem moderni nezavislé zeny doby ,,art deco®.
Obraz se nachéazi v soukromé sbirce.
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Obr. 12 (vlevo): Tamara de Lempicka: Dama se zelenou rukavici (nedatovano - soukroma
sbirka). Obr. 13 (vpravo): Portrét Marjorie Ferry (1932 - soukr. sbirka).

Obr. 14 (vlevo): Portrét Iry P. (nedatovano - soukroma sbirka). Obr. 15 (vpravo): Mlada divka
s rukavicemi (1929 - Musée Nationale d” Art Moderne, Pafiz).
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Obr. 16: Francisco Goya: Rozdélena korida (z cyklu ,,Los toros de Burdeos®, 1825). Narozdil
od cyklu ,,Tauromaquia“ Goya na konci Zivota nahlizi na koridu s odstupem. Boj o Zivot se
meéni na lidovou zébavu.

Obr. 17: Francisco Goya: Zabava ve Spanélsku (,,Los toros de Burdeos®, 1825). Ob¢
litografie se nachazeji v Biblioteca Nacional v Madridu.
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Obr. 18: Francisco Goya: Nabrani toreadora (1793). Barevny svét koridy predstavoval pro

Spanélskou avantgardu zvlastni druh syntézy riznych druhi uméni. Obraz se nachazi
v British Rail Trustee Co. v Londyn¢.

Obr. 19: Francisco Goya: Pohteb sardinky (1812-1819). Dav divaki koridy pfipomina
karnevalovy mumraj masek. Obraz je v Museo de la Real Academia de San Fernando
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Obr. 21: Detail. Misto pokorného publika, které ma s uctou ptihlizet vzkiiSeni mrtvého sv.
Antoninem, vidime na fresce rozjatené a bavici se postavy. Gomez de la Serna pfirovnava
publikum na korid¢ k postavam na Goyov¢ fresce.
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Obr. 22: Oscar Dominguez: Studie 1. (1948). V romanové vizualizaci koridy Gomeze de la
Serny jsou Casté pruniky ostrych predméti do mékké hmoty, jez ptipominaji kubo-
expresionistické Dominguezovy obrazy. V majetku SNG v Bratislavé.

Obr. 23: Oscar Dominguez: Studie II. (1948). V majetku SNG v Bratislavé.
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Obr. 24: Fernando Botero: Smrt Luise Chaleta (1984). Botero nepojima postavu toreadora
jako tragického hrdiny, je to spise zgrotesknéla figurka. Obraz jako by byl ilustraci scény
smrti toreadora Cairela: ,,KdyZ zemfel uprostied arény, jak to, ze ho nikdo nevidél stoupat
k vecernimu nebi?“. V soukromé sbirce.

Obr. 25: Fernando Botero: Unos Evropy (2001). V roménu ,,El Torero Caracho* Gémez de la
Serna tika, Ze ,,Zena obdivuje v bykovi bytost, jeZ unesla Evropu a diva se na n&j vasnivé...“.
V soukromé sbirce.
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