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Abstrakt:

Celem tej pracy dyplomowe;j jest rekonstrukcja jezykowego obrazu swojego i obcego
na podstawie wybranych tekstow hip-hopowych. Czes¢ teoretyczna pracy bedzie poswigcona
podstawowym aspektom teorii jezykowego obrazu $wiata, a takze historii gatunku muzycznego
hip hop w Polsce. Material na cze$¢ analityczng to teksty piosenek wybranych grup i artystow
starszej (np. Stare Miasto, Kaliber 44, Liroy, Wzgorze Ya-Pa 3), oraz mtodszej generacji
polskiego hip-hopu (np. O.S.T.R., Donatan, Matpa, Taco Hemingway). Za pomocg analizy ich
tresci autor postara si¢ zrekonstruowa¢ zawarty w nich obraz swojego i1 obcego na podstawie
podkategorii “swdj: kraj”, “swoj: osoba”, “swoje: idealy zyciowe” oraz “wrdg wewnetrzny” i
“wrog zewnetrzny”. Przeanalizowane zostang teksty z roznych epok, co pozwoli odpowiedzie¢

na pytanie, jak 1 czy rekonstruowany obraz zmienia si¢ z biegiem czasu.

Slowa klucze:

hip-hop, rap, jezykowy obraz $wiata, obraz obcego, obraz swojego



Abstract:

The aim of the thesis is the reconstruction of the linguistic image of “Friend and foe”
category on the basis of the selected hip-hop texts. The theoretical part of the work will be
devoted to the basic aspects of the linguistic image of the world theory and also the history of
the hip hop music genre of in Poland. Material for the analytical part of the thesis will be texts
of selected artists of the older (e.g. Stare Miasto, Kaliber 44, Liroy, Wzgérze Ya-Pa 3), and also
the younger Polish hip-hop generation (e.g. O.S.T.R., Donatan, Malpa, Taco Hemingway).
Using their content analysis, the author tries to reconstruct the “Friend and foe” category image
based on subcategories, such as ,,My place”, ,,My person”, ,,My life ideals* as well as ,,internal
enemy“ and ,,external enemy”. Texts from different time periods will be analysed, which will

allow to answer the question of how and whether the reconstructed image changes over time.
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Abstrakt:

Cilem diplomové prace je rekonstrukce jazykového obrazu vlastniho a ciziho na zékladé
shromazdénych textti hiphopovych pisni. Teoretickd Cast prace bude vénovana zékladnim
aspektim teorie lingvistického obrazu svéta a také historii hudebniho zanru hip hop v polském
prostiedi. Material pro analytickou ¢ast poskytnou pisiiové texty vybranych skupin starsi polské
hiphopové generace (napt. Stare Miasto, Kaliber 44, Liroy, Wzgorze Ya-Pa 3), ale i té mladsi
(napt. O.S.T.R., Donatan, Malpa, Taco Hemingway). S pomoci analyzy jejich obsahu se autor
pokusi zrekonstruovat v nich obsazeny obraz vlastniho a ciziho na zakladé¢ zékladnich kategorii
»Vvlastni: misto®, ,,vlastni: osoba®, ,vlastni: ndzory* stejné¢ jako “vn&jsi nepftitel” a “vnitini
neptitel”. Analyzovany budou texty z rznych ¢asovych obdobi, coZ umozni odpovédét na

otazku, jak a zda se rekonstruovany obraz v prib¢hu ¢asu méni.

Klicova slova:

hip-hop, rap, jazykovy obraz svéta, obraz ciziho, obraz sveho
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1. Wstep

W pracy zostanie opisana i przeanalizowana w kontek$cie teorii jezykowego obrazu
swiata kategoria “swoj-obcy” w polskich tekstach hip-hopowych. Analiza zostanie oparta na
tekstach polskich raperéw, ktorych podzielono na dwie generacje. Starsza generacja
wykonawcow to raperzy, ktorzy byli pionierami polskiej kultury hip-hopowej i ktorzy aktywnie
dziatali na przetomie lat 90-tych i poczatku nowego wieku. Chodzi o okres do okoto 2005 roku.
Mtodsza generacja to wykonawcy, ktérzy swoja dziatalnos$¢ rozpoczeli po 2005 roku i do dzi$
wpltywaja na polska scen¢ hiphopowa. W sumie do badan wykorzystano 100 tekstow: 50
tekstow raperdw starszej generacji oraz 50 tekstow raperow mtodszej generacji. W kazdej z

tych dwoch duzych grup — 10 wykonawcow 1 odpowiednio 5 tekstow kazdego z nich.

Teoretyczna cze$¢ pracy sktada si¢ z dwoch rozdziatow: Etnolingwistyka i jezykowy
obraz swiata, ktéry zostanie poswigcony podstawowym pojeciom, ich definicjom,
mechanizmom opisywania jezykowego obrazu §wiata (JOS) 1 problemom, ktére moga pojawic
si¢ w procesie rekonstrukcji JOS, oraz Subkultura i jezyk hip-hopu, ktory skupi na gtéwnych
etapach rozwoju hip-hopu na §wiecie 1 w Polsce oraz na niuansach jezykowych tego gatunku
muzycznego. Jezyk hip-hopu zostanie takze krotko opisany w ramach koncepcji jezykowo-

kulturowe;.

W praktycznej czesci pracy zostang przeanalizowane zebrane teksty hip-hopowe. W
ramach analizy zostang wyodrebnione frazy, metafory oraz inne $rodki jezykowe stuzace
przekazywaniu interesujagcych nas aspektow. Dowiemy si¢ ktore z nich pojawiajg si¢
najczesciej, a takze poroOwnamy, jak z biegiem czasu zmienil si¢ (i czy si¢ zmienit?)
analizowany fragment JOS polskiego hip-hopu. Jesli chodzi o aspekty, podstawg analizy bedzie
powszechnie znana kategoria ,,swdj”: ,,obcy”, co oznacza podziat rekonstruowanego obrazu na
dwie duze grupy: grupa “swoje” 1 grupa “obce”. Jesli chodzi o pierwsza grupe, do badan
wybrali$my podkategorie “swoj: kraj”, “swoj: osoba” oraz “swoje: idealy zyciowe”. Z kolei, w
grupie drugiej bedziemy rozpatrywac podkategorie “obcy: wrog zewnetrzny” (inaczej — obraz

“obcego” pochodzacego spoza Polski) oraz “obcy: wrog wewngtrzny”.

Swoja prace magisterska postanowitem poswieci¢ badaniu polskiego hip-hopu z dwoch
powoddw. Po pierwsze, subkultura hip-hopowa jest szeroko rozpowszechniona wsréd mtodych
ludzi, dlatego JOS prezentowany w tekstach jej piosenek jest szczegélnie interesujacy. Po
drugie, ja sam komponuj¢ i nagrywam teksty hip hopowe, takze w $rodowisku

polskojezycznym, wigc ta subkultura jest mi osobiscie bliska.



2. Etnolingwistyka 1 jezykowy obraz swiata
2.1. Etnolingwistyka w perspektywie historycznej

Idea zwigzku migdzy jezykiem a narodem zostata po raz pierwszy sformalizowana jako
teoria naukowa w pracach W. von Humboldta (1767-1835). Ksztaltowanie si¢ pordwnawczego
jezykoznawstwa historycznego stato si¢ jednoczes$nie ksztattowaniem jednego z obszarow
tematycznych etnolingwistyki — nauki o historii etnicznej uzytkownikow jezyka roznych rodzin
jezykowych. W drugiej potowie XIX wieku w roéznych krajach, w tym w Rosji, zaczat si¢
rozwija¢ nowy kierunek etnografii, badajac dane jezykowe lub kategorie w celu wyodrgbnienia
informacji etnograficznych lub socjologicznych (folklor etnograficzny, badanie systemow
pokrewienstwa itp.).! Nowy impuls do rozwoju idei etnolingwistycznych dala powstajaca na
poczatku XX wieku strukturalna teoria jezykoznawstwa, stworzona przez F. de Saussure'a
(1857-1913), ktory sformutowat zasade: “Obwvivau nayuu ompasxcaromces ma ee sa3vike, a ¢
Opy20il CMOPOHbL, 6 3HAYUMENLHOU Mepe UMEHHO A3bIK opmupyem nayuto”.? (pol. Zwyczaje
narodu znajdujg odzwierciedlenie w jego jezyku, z drugiej strony to jezyk w duzej mierze tworzy

naréd).?

Strukturalizm jezykowy wplynat na ksztattowanie si¢ strukturalizmu w etnografii, w
tym kierunkow etnolingwistycznych, takich jak antropologia kognitywna, Tartusko-
moskiewska szkola semiotyki (ktora wprowadzita do nauki pojecie wtorne systemy
modelujgce)* itp. Jednak ksztattowanie sie etnolingwistyki jako samodzielnej dyscypliny
kojarzone jest zwykle z dzialalnoscig amerykanskich naukowcow Franza Uri Boasa, Edwarda
Sapira i Benjamina Lee Whorfa.” Ostatni dwaj zajmowali si¢ gldwnie jezykami rdzennych
mieszkancéw Ameryki, a rezultaty ich pracy (hipoteza lingwistyczna) staly si¢ znane jako
prawo relatywizmu jezykowego Sapira-Whorfa.® Chodzi o to, ze jezyk definiuje myslenie, a

zatem kategorie lingwistyczne ograniczaja oraz definiujg kategorie poznawcze.’

! rnomareuctuka — URL: https:/bigenc.ru/linguistics/text/4917009 (data dostepu: 10.05.2020)

2 e COCCIOP @. Tpymsl 110 sA361k03HaHMIO / [lep. ¢ dpamm. 3. mox pex. A. A. Xononosuda; Pex. M. A.
O6opuna; [Ipenuci. mpod. H. C. Yemomganosa. — M.: IIporpecc, 1977 —s. 59

3 to 1 kolejne ttumaczenia wlasne

* ZYLKO B. Semiotyka historii w pracach szkoly Tartusko-Moskiewskiej / Rocznik Antropologii Historii,
2014, rok IV, nr 1(6) —ss. 19-33

5 Drnommureuctuka — URL: https://bigenc.ru/linguistics/text/4917009 (data dostepu: 10.05.2020)

¢ POKORNY J. Lingvisticka antropologie: jazyk, mysl a kultura, Grada Publishing a.s., 2010 —s. 34

7 JlunreucTHUeCKON oTHOCHTENBHOCTH rumoTe3a — URL: https://bigenc.ru/psychology/text/2145242 (data
dostepu: 30.07.2020)



W odniesieniu do europejskich studiéow etnolingwistyki, nalezy wspomnie¢ o badaczach

niemieckich — to Johann Herder, Wilhelm von Humboldt i Leo Weisgerber.

J. Herder w X VIII. wieku stworzyt podstawy filologii porownawczej w ramach nowych
nurtow pogladow politycznych i wprowadzit empiryczne podejscie do badania jezykow i
kultur.® Jego gléwnym dzielem lingwistycznym byla praca “Abhandlung iiber den Ursprung

der Sprache” (pol. “Traktat o pochodzeniu jezyka”).’

J. Herder mial znaczacy wplyw naukowy na W. von Humboldta.!® Ten stat sie jednym
ze zatozycieli jezykoznawstwa jako nauki. W. von Humboldt wypracowat doktryne jezyka jako
cigglego procesu tworczego oraz doktryne ,wewnetrznej formy jezyka” jako wyrazu

indywidualnego $wiatopogladu ludzi."!

Kazdy jezyk ukazuje §wiat z punktu widzenia, z jakiego patrzyli na niego ludzie, ktorzy
go stworzyli. W zwigzku z tym w pierwszej potowie XX wieku Leo Weisgerber pisze, ze «CyTb
pa3Inuuil MEXy SI3bIKaMH B TOM, YTO PA3JINYEH COAECPKATEIbHBIN CTPOM ATUX SA3BIKOB. Pa3sHas
BHEIIHAS (opMa s3bIKa, BOCIPUHUMAeMasi Ha CIyX, COMPOBOXIAETCS pa3HOW BHYTpPEHHEU
(dbopMoil s3bIKa, MPOSBISIOUICIICS B COOTBETCTBYIOIIMX pa3jiMYMAX, B MBIIUIGHUH H B
noctynkax»'? (pol. Istota roznic miedzy jezykami polega na tym, Ze rézni sie struktura tresci
tych jezykow. Roznym formom zewnetrznym jezyka, postrzeganym ustnie, towarzysza rozne
formy wewnetrzne jezyka, ktore sg przejawem odpowiednich réznic w mysleniu i dziataniu).
Autor rozumie jako wewnetrzng forme jezyka wszystko, «4To W3 CTPYKTypHpPOBAHHOTO
MO3HAHUS 3aJ0KEHO B MOHATUHHOM CTPOE CIIOBapsl U COJIEP’KaHUU CHUHTAKCHYECKUX (PopM
aspikan'® (pol. “co z poznania strukturalnego jest osadzone w strukturze pojeciowej warstwy
stownej i tresci form syntaktycznych jezyka’). Kazdy jezyk przedstawia aspekt obiektywno-
uniwersalny, zwigzany z ograniczeniem obiektywnej rzeczywistosci, oraz aspekt subiektywno-

narodowy, ktéry odzwierciedla §wiat z punktu widzenia rdzennych uzytkownikéw jezyka.'*

8 FORSTER, M. After Herder: Philosophy of Language in the German Tradition, Oxford University Press, 2010
—s.25

% Traktat ma nadal warto$¢ naukows i zostat przethumaczony na wiele jezykéw — zobacz np.: TEPJIEP W.T..
Tpakrat o nponucxoxnernu si3bika. — M.: JIKU, 2007; oraz HERDER, J.G. Rozprawa o pochodzeniu jezyka,
thum. B. Placzkowska [w:] J.G. Herder, Wybdr pism, wybor i oprac. T. Namowicz, thum. J. Galecki i in., Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw, 1987

10 FORSTER, M. After Herder: Philosophy of Language in the German Tradition, Oxford University Press, 2010
-s.9

' TAHYEHKO B.A. BayTtpennss (popMa S3bIKa KaK OTPaKEHHE CaMOOBITHOCTH STHHIECKOM KyIbTYpPEI //
Usgectust Poceniickoro rocyjapCTBEHHOrO nearormyeckoro yuusepenrera uM. AWM. I'epuena, 2010 —s. 396

12 BAUCTEPBEP, JI. Pomnoii s361k 1 popMupoBanue ayxa. — M: Kamxueni gom «JIMBPOKOM», 2009 —s. 118
13 ibidem

“TIAHUEHKO B.A. BayTpennss opma S3bIKa Kak OTPaKEHHE CAMOOBITHOCTH STHUIECKON KyJIBTYpHBI //
W3zBectns Poccniickoro rocyaapcTBeHHOTO regarorudeckoro yaneepeurera uM. A.W. I'epuena, 2010 —s. 400



Ten drugi aspekt pozwala mowi¢ o jezyku jako o $wiatopogladzie Iub jezykowym obrazie

Swiata.



2.2. Etnolingwistyka: szkota lubelska 1 szkota moskiewska

Szczegotowo zaprezentuje 1 pordownam dwie szkoly, ktore prowadza swoje badania od
lat 70. XX wieku i do dzi$ pozostaja wiodacymi szkotami etnolingwistycznymi — to szkoty:

lubelska 1 moskiewska.

Najpierw dowiemy sie¢, czym jest etnolingwistyka jako dyscyplina naukowa? Rosyjski
jezykoznawca 1 filolog, zatozyciel moskiewskiej szkoly profesor Nikita Iljicz Totstoj, podaje
nastepujacg definicje: “Ommuonunceucmuxa ecmv pazoen SA3bIKOZHAHUSL UMY — WUpe —
HanpaseieHue 6 SA3bIKO3HAHUU, OpUeHmupyowee ucciedosameinsi HA paccMompeHue
COOMHOWEHUsL U CBA3U A3bIKA U OYXOBHOU KVIbMYPbl, A3bIKA U HAPOOHO2O MeHmAaniumemad,
AZBIKA U HAPOOHO20 MBOPYECMBd, UX B3AUMO3AGUCUMOCIIU U  PA3HBIX U008  UX

koppecnonoenyuu’”

(pol. “Etnolingwistyka jest dzialem jezykoznawstwa lub — szerzej —
kierunkiem w jezykoznawstwie, ktory bada korelacje i polgczenia jezyka i kultury duchowej,
jezyka i mentalnosci ludowej, jezyka i sztuki ludowej, ich wspoizaleznosci oraz roznych
rodzajow ich korespondencji”. Nazywajac swoje podejscie etnolingwistycznym, N. I. Totstoj
nadaje bardzo okreslone znaczenie kazdemu ze sktadnikdéw stowa etnolingwistyka. Pierwsza
cze$¢ (etno) oznacza, ze tradycyjna kultura ludowa jest badana w jej formach etnicznych,
regionalnych 1 dialektalnych, na podstawie ktérych rekonstruowany zostaje jej stan
prastowianski. Druga czes¢ (lingwistyka) oznacza, ze gtownym zrddltem badania tradycyjnej
kultury jest jezyk oraz ze kultura jest rozumiana jako system semiotyczny lub jako jezyk w

semiotycznym znaczeniu tego stowa.

Z kolei gléwny badacz lubelskiej szkoty, profesor Jerzy Bartminski, okresla
etnolingwistyke jako “lingwistyke, zajmujgcq sie¢ badaniem stosunkow miedzy jezykiem a
kulturq poprzez badanie kulturowych funkcji jezyka, wewnetrznej dyferencjacji stylowej jezyka,
Jjej istoty i osiggnietego poziomu, gatunkowych wzorcow wypowiedzi, kategorii gramatycznych
i semantycznych jezyka w aspekcie ich funkcji oraz stownictwa jezyka jako klasyfikatora

doswiadczen spotecznych”.'¢

Jak wynika z tych definicji, w etnolingwistyce jezyk badany jest w nierozerwalnym
zwigzku z konkretnym narodem, jego uzytkownikami. Mowiac szerzej, etnolingwistyka bada

wzajemne relacje w parze “jezyk-kultura”. W swojej publikacji Stereotypy mieszkajg w jezyku

5 TONCTOW H. W. A3bik 1 HapoaHas KynbTypa. Ouepk No CnassiHCKON MUAONOrmn 1
3THONUHIBUCTUKE. - M., 1995 —s. 27

16 BARTMINSKI, J. Etnolingwistyka, lingwistyka kulturowa, lingwistyka antropologiczna? — ,Jezyk a
Kultura”, 2008 —s. 15



(2007) J. Bartminski przedstawia nast¢pujace aspekty badan etnolingwistycznych w relacji

kulturowo-jezykowe;j:

e kulturowa funkcja jezyka jako instytucji spotecznej sui generis;

e wewngtrzna roznorodnos¢ stylistyczna jezyka, jej charakter i poziom;
e gatunkowe modele ekspresji, ktore zaleza od roznych sytuacji;

e kategorie gramatyczne i semantyczne wedtug ich funkcji;

e slownictwo jako klasyfikator do§wiadczen spotecznych.!”

Etnolingwistyka wykracza obecnie poza poziom krajowy i1 dziata na poziomie
miedzynarodowych badan poréwnawczych. Gléwnym narzgdziem wspierajagcym okreslony
poziom badan tego zagadnienia jest projekt EUROJOS, czyli Jezykowo-kulturowy obraz §wiata

Stowian 1 ich sgsiadow na tle pordwnawczym,'8 kierowany przez J. Bartminskiego.

W tym miejscu zajmiemy si¢ bardziej szczegotowo szkolg lubelska. Gtowny badacz
lubelskiej etnolingwistyki, J. Bartminski, w swoich badaniach koncentruje si¢ na tym, w jaki
sposob doswiadczenia historyczne 1 kulturowe znajduja odzwierciedlenie w jezyku 1 jego
strukturach, ktore sg gtobwnym zrodlem rekonstrukcji jezykowego obrazu spotecznosci 1 tego,

jak spoteczenstwo ocenia swoje otoczenie.

Lubelska szkota etnolingwistyczna powstata si¢ w latach 60. XX wieku. Poczatkowo
etnolingwistyka kojarzona byta wytacznie z polszczyzng ludowa. Pozniej, dzigki profesorowi
Bartminskiemu, zaczynaja dominowa¢ badania poréwnawcze w dziedzinie je¢zyka
wspotczesnego. W roku 1980 etnolingwisci z Lublina rozpoczeli duzy projekt badawczy
dotyczacy nazw waznych wartosci kulturowych (to m.in. solidarnos¢, prawda, rodzina,
wolnos¢, Kosciol oraz inne). Najwazniejszym projektem w ramach tej dziedziny badan byto
poréwnanie pojecia ojczyzny w dwunastu jezykach europejskich.!” Wyniki prac zostaly
zaprezentowane w Lublinie w 1992 r. na konferencji migdzynarodowej "Poj¢cie ojczyzny we

wspolczesnych jezykach europejskich" oraz opublikowane w zbiorze o tej samej nazwie w

1993 .20

7 BARTMINSKI, J. Stereotypy mieszkaja w jezyku: studia etnolingwistyczne. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii
Curie-

Sktodowskiej, 2007 —s. 34

18 EUROJOS — URL: https://ispan.waw.pl/default/badania/eurojos/#section5 (data dostepu: 10.05.2020)

19 ZINKEN, J. Lubelska szkota etnolingwistyczna a anglo-amerykanskie jezykoznawstwo kognitywne //
Etnolingwistyka vol. 27, 2015 —s. 274

20 Pojecie ojczyzny we wspotczesnych jezykach europejskich — URL: https://czytam.pl/k,ks_875,Pojecie-
ojczyzny-we-wspolczesnych-jezykach-europejskich-Bartminski-Jerzy-redakcja.html (data dostepu: 20.06.2020)



Etnolingwistyka lubelska badata najpierw dialektologi¢, a punktem zwrotnym byta
pierwsza publikacja dzieta Stownik ludowych stereotypow jezykowych (1980). Stownik ten miat
na celu odtworzenie ludowego pogladu na §wiat na podstawie tekstow folklorystycznych oraz
danych etnograficznych.?! Od 1988 r. w Lublinie rozpoczyna wydawanie czasopismo naukowe
Etnolingwistyka, ktére zaczyna pracowaé z koncepcja jezykowego obrazu $wiata (JOS), o
ktérym bedzie mowa pdzniej. Od tego czasu JOS stat si¢ gldéwnym przedmiotem badan

etnolingwistycznych lubelskiej szkoty.?

Warto zauwazy¢, ze w przeciwienstwie do etnolingwistyki moskiewskiej, lubelskie
badania koncentruja si¢ réwniez na nowszych, wspofczesnych rekonstrukcjach, w takich
obszarach jezykowych, jak np. reklama. Jak przypomina niemiecki jezykoznawca dr. Jorg
Zinken, “holistyczne?® podejécie Bartminskiego pozostaje w przyjaznej bliskosci ze <...>
strukturalizmem 1 szkotami, ktore z niego wyrosty, takimi jak semiotyka Iwanowa i Toporowa,
etnolingwistyka Tofstoja...>*” W ten sposob przenosimy sie do N.I. Totstoja i moskiewskiej

szkoly etnolingwistycznej.

Szkota ta powstaje nieco pozniej niz w szkola lubelska — na poczatku lat 1970. Przede
wszystkim byty to studia z zakresu folklorystyki, w ktérych ujawnialy si¢ nowe aspekty
wzajemnych relacji jezyka i kultury. Wielki wktad w rozwdj badan nad tymi zagadnieniami
wniesli Nikita Iljicz Tolstoj, jego zona Swietlana Michajlowna Tolstaja oraz Wiadimir

Nikotajewicz Toporow.

Warto zauwazy¢, ze wedhlug niektorych badaczy rosyjskojezycznych, to polska
etnolingwistyka byta w duzej mierze ksztaltowana przez poglady Totstoja. “Ho npu smom
cneyu@uKka NoIbCKUX UCCIe008AHULL 8eCbMA OWymuma. Bo MHO2OM OHU NPOMUBONONIONCHDL
MOCKOBCKUM, @ MOYHee — 83auMHO oonoanumenvuvl ¢ Humu”. (Pol. Specyfika etnolingwistyki
polskiej jest bardzo widoczna. Pod wieloma wzgledami jej badania sq przeciwienstwem szkoty

moskiewskiej, ale w ten sposéb wzajemnie sie uzupetniajg” >

21 Stownik stereotypéw i symboli ludowych — URL: https://www.umcs.pl/pl/slownik-stereotypow-i-symboli-
ludowych,5561.htm (data dostepu: 20.06.2020)

22 ZINKEN, J. Lubelska szkota etnolingwistyczna a anglo-amerykanskie jezykoznawstwo kognitywne //
Etnolingwistyka vol. 27, 2015 —s. 274

2 Holizm — poglad, wedlug ktoérego wszelkie zjawiska tworzg uktady cato$ciowe, podlegajace swoistym
prawidtowosciom, ktérych nie mozna wywnioskowaé na podstawie wiedzy o prawidtowosciach rzadzacych ich
sktadnikami, zobacz: Okon, Wincenty: Nowy stownik pedagogiczny. Warszawa: Wydawnictwo Akademickie
,Zak”, 2001 —s. 130

24 ZINKEN, J. Lubelska szkota etnolingwistyczna a anglo-amerykaniskie jezykoznawstwo kognitywne //
Etnolingwistyka vol. 27, 2015 —s. 274

3 J0JJUH A.B. CnaBsHckas STHOTHHTBHCTHKA. — URL:
https://web.archive.org/web/20160816100726/http://kapija.narod.ru/Ethnoslavistics/yud_slav.htm# (data
dostepu: 10.05.2020)



Badania etnolingwistyczne w ZSRR rozwingly si¢ w ramach dwoéch gltéwnych
obszarow: historycznego (jako cze$¢ etnografii, objeta systemem nauk historycznych) oraz
strukturalnego (jako kierunek w jezykoznawstwie). Szkota etnograficzna zawsze byta
oddzielona od jezykoznawstwa, rozwijala si¢ wylacznie w ramach dyscyplin historycznych.
Oznacza to na przyktad, ze studenci etnografii nie uczestniczyli w kursach jezykoznawczych.
Dlatego etnolingwistyka historyczna zajmowata w etnografii skromne miejsce. Jednym z
obszarow  zainteresowan naukowych bylo badanie skladu etnolingwistycznego
cztowieczenstwa, oparte na uznaniu j¢zyka za gldwny wskaznik etniczny. Wynik takich badan

to, na przyktad, szczegotowe mapy etnolingwistyczne.

Jesli chodzi o etnolingwistyke strukturalng, byla ona zwigzana z tradycja
jezykoznawcza, nie etnograficzng, dlatego 1 naukowcy w tej dziedzinie wiedzy to gtownie
jezykoznawcy, nie etnografowie. Podstawg teoretyczng jest idea izomorfizmu jezyka i kultury,
ich wspdlnej natury semiotycznej. N.I. Totsto] uwaza, ze “KynpTypa MOKET ONTUCHIBATHCS TEMHU
e Ha0opaMH TPU3HAKOB, KAaKWMH OMHCHIBACTCS SI3BIK, C NMPUMEHEHHEM TEX e TOHSITHU,
KaKHMH TT0JTb3yeTCs SA3bIKO3HAHUE <...> MOCKOJIBKY Ha S3bIK M HAa HAPOJIHYIO KYJIBTYPY MOXKHO
CMOTPETh KaK Ha pas3JIMYHbIE CEMUOTHYECKHE (3HAKOBbIC) (EHOMEHBI, CBSI3aHHBIC C
OTIpeJIeNIEeHHBIM COLMYMOM H, 4TO ellle BaXKHee, OmpeieleHHBIM dTHocoM™2® (pol. “kulture
mozna opisac¢ za pomocq tych samych atrybutow, ktore opisujq jezyk, przy uzyciu tych samych
pojec, ktorych uzywa jezykoznawstwo, <...> poniewaz mozna spojrze¢ na jezyk i kulture
ludowgq jako rozne zjawiska semiotyczne (symboliczne) zwigzane z okreslonym spoleczenstwem

i, co wazniejsze, okreslong grupq etniczng”.

Celem semiotycznych badan etnolingwistycznych jest rekonstrukcja historii i ewolucji
tradycyjnej kultury, w tym materialnej, na podstawie analizy danych i tekstow jezykowych.
Drugi kierunek etnolingwistyki strukturalnej jest powigzany z jezykowymi badaniami
porownawczymi 1 ma na celu przeprowadzenie kompleksowych badan w celu ustalenia
korelacji miedzy zrekonstruowanymi prajezykami i odpowiadajagcymi im kompleksami

kulturowymi.?’

Jesli szukamy podobienstw ze szkota lubelska, w szkole moskiewskiej rowniez mozemy

znalez¢ ,,punkt zwrotny” — to publikacja pierwszej czgsci wielotomowego dzieta zbiorowego —

26 TOJICTOM H.W. O npeaveTe STHOMMHIBUCTHKY H €€ POJIH B M3yUEHHH SI3bIKA M 5THOCA // ApeasbHble
HCCIIeIOBAHNS B S3BIKO3HAHUM ¥ dTHOTpadmu. S3bIk u 3THOC. JI., 1983 —s. 188

27 zobacz np.: 3tHoAnHremcTnKa — URL: http://sibirica.spsl.nsc.ru/fundamentalnye-nauki/istoriya-s3-
gumanitarnaya-istoricheskaya-nauka/etnologiya/obshhaya-etnografiya/etnolingvistika/ (data dostepu:
12.05.2020)



stownika etnolingwistycznego Stawianskie driewnosti (1995) (pol. Stowianskie starozytnosci),
w ktorym préobuje si¢ wyodrebnic i zinterpretowac podstawowe jednostki semantyczne ,,jezyka
kultury”, tj. znaczenia, istotne dla kultury same w sobie, niezaleznie od formy, w ktorej sa
wyrazone: niezaleznie od tego, czy sa wyrazone stowem lub dziataniem, czy sg przywigzane
do przedmiotu, do wkasnosci obiektu itp.?® Mozna zatem zalozy¢, ze wspolng cechg obu szkot

jest orientacja na studium kultury ludowej oraz dialektyczny i niezmodyfikowany jezyk.

Druga generacja naukowcoOw to uczniowie N.I. Tolstoja, na przyktad I.A. Morozow,
A.D. Duliczenko. Ten pierwszy zorganizowat wyprawy etnolingwistyczne do rdéznych
regionow ukrainskiego 1 biatoruskiego Polesia. Wazng cze$¢ swoich badan naukowych
poswiecil grom ludowym.? Duliczenko z kolei angazuje si¢ w dziatania edukacyjne - jednym
z jego glownych dziet jest podrecznik Wstep do filologii stowianskiej (2014). Ksigzka ta prawie
w calosci poswiecona jest problemom historyczno-etnograficznym i etnolingwistycznym.°
Ciekawym faktem jest to, ze jedyny polskojezyczny podrecznik o tej samej nazwie zostat
wydany w roku 2000 przez Leszka Moszynskiego, slawiste 1 jezykoznawce, ktory urodzit si¢

w Lublinie, ale ktérego kariera naukowa rozwijata si¢ na uniwersytetach w Gdyni i Toruniu.

28 Rosyjskojezyczna wersja pigtego tomu stownika dostepna w formacie djvu, na przyklad, przez URL:
https://inslav.ru/sites/default/files/editions/slavjanskie drevnosti 5 2012.djvu (data dostepu: 12.05.2020)

2 MOPO30B U.A. Urpsr HaponHble//ClaBIHCKAE JPEBHOCTH: STHOIMHIBUCTHYECKHUH cioBaps: B 5T. T. 2. —
M., 1999 —s. 380-386

30 IYJIMYEHKO A.J1. Beenenne B cnaBsHckyro (uionoruro: yue6. nocobue / A.Jl. Jlynmmuenko. — 2-e 3.,
crep. — M.: ®JIMHTA, 2014



2.3. Pojecie jezykowego obrazu Swiata

Przejdzmy do podstawowego pojecia, ktoremu zostanie po§wiecona najwicksza czesé
tej pracy. Na poczatek zastandéwmy si¢, kiedy naukowcy z obu szkdl po raz pierwszy

zainteresowali si¢ koncepcja jezykowego obrazu $wiata (JOS)?

Jesli chodzi o szkote lubelska, jedna z pierwszych prac, czgSciowo poswigconych
rekonstrukcji JOS, zostat Stownik ludowych stereotypow jezykowych. Zeszyt probny (1980).
Stownik ten prezentuje ,,stownictwo folkloru jako komponent pewnej kultury, z akcentem na
semantyke, nie formy jezykowe”.?' Stownik nie tylko przedstawit obraz $wiata widziany w
kulturze ludowej, ale takze zachgcat jezykoznawcdw do refleksji nad ludowym spojrzeniem na

swiat 1 cztowieka.

W Rosji (w Moskwie) jednym z pierwszych badaczy, ktory zajal si¢ problematyka
jezykowego obrazu §wiata, byt Boris Aleksandrowicz Serebrennikov. W swojej monografii z
1988 roku Rol czelowieczeskogo faktora w jazykie: Jazyk i myszlenie’* (pol. Rola czynnika
ludzkiego w jezyku: jezyk i myslenie) stawia globalne pytania: czy cztowiek generalnie wptywa
na jezyk, a jezyk na cztowieka? W dalszych pracach moskiewskich naukowcow przesledzono

juz bardziej szczegotowe problemy.

Jak wida¢, polskie srodowisko naukowe zwrocito si¢ do problemu jezykowego obrazu
Swiata wczesniej. Radzieccy badacze napotkali pewne trudnosci z przejSciem od czysto
teoretycznego komponentu etnolingwistyki do rzeczy bardziej praktycznych. I to jest catkiem
zrozumiate: w Zwigzku Radzieckim nauka miata na celu konceptualizacje wspdlnego, a nie
uwypuklanie szczegotow 1 rdéznic migdzy $wiatopogladem poszczegdlnych jednostek lub grup

ludzi.

Popatrzmy na odpowiednie definicje jezykowego obrazu $wiata sformutowane przez

kazda z opisywanych szkét. Na poczatek definicja szkoty moskiewskiej.

Jesli potaczymy znane definicje autorstwa réznych badaczy szkoly moskiewskiej —

m.in. Olega Aleksandrowicza Kornitowa®’, Jeleny Wtadimirowny Uryson®, Iriny Olegowny

3 BARTMINSKI, J. Zatozenia teoretyczne stownika, [w:] Stownik ludowych stereotypow jezykowych,

red. J. Bartminski, Wroctaw, 1980 —s. 10.

32 zobacz: CEPEBPEHHUKOB B.A. Posb 9enoBeueckoro (akropa B A3bIke: SI3bIk 1 MpmuieHne. — M.: Hayka,
1988.

3 KOPHUJIOB O. A. SI3bIKOBBIE KapTUHBI MHpPa KaK IPOM3BOIHEIE HAIIMOHAIBHBIX MEHTAINTETOB. 2-€ U3/,
ucnp. u gor. M.: UePo, 2003 —s. 80-81

3 VPBICOH E. B. [Ipo6neMbI uCcleI0BaHUS S36IKOBOM KapTHHBI MUPA: AHAIIOTHS B CEMaHTHKe. M.: SI3bIku
CJIaBSHCKOH KynbTypsl, 2003 —s. 9



Mazirka®® — definicja opisywanego pojecia brzmiataby mniej wiecej tak: jezykowy obraz $wiata
to metody, procesy i wyniki konceptualizacji rzeczywistosci utrwalonej w jezyku, zasob wiedzy

o Swiecie, sposoby ich uzyskiwania i interpretowania.

Inng definicj¢ sformulowata przedstawicielka moskiewskiej szkoly Anna Andriejewna
Zalizniak. Wedtug niej JOS to “historycznie utrwalony w codziennej swiadomosci danego
kolektywu jezykowego i odzwierciedlony w jezyku zestaw pomystow na temat Swiata, pewien

sposob konceptualizacji rzeczywistosci” 3

Wspoélczesne poglady moskiewskiej szkoty na JOS =zostaly w duzej mierze

sformutowane przez Jurija D. Apresjana.’’
Jego zdaniem koncepcja JOS obejmuje dwa powigzane, ale rézne pomysty naukowe:

e obraz $wiata, rozumiany przez jezyk, roézni si¢ od ,,naukowego” obrazu $wiata
(czasami uzywa si¢ rowniez terminu ,,naiwny obraz $wiata”);
e kazdy jezyk ,,maluje” swdj wlasny obraz przedstawiajacy rzeczywistos¢ w nieco

inny sposob niz inne jezyki.

Odpowiednio, badanie JOS prowadzone jest w dwodch kierunkach. Z jednej strony, na
podstawie systematycznej analizy semantycznej stownictwa okreslonego jezyka rekonstruuje
si¢ caty system przedstawien odzwierciedlony w danym jezyku. Z drugiej strony, bada si¢
odrebne pojecia specyficzne dla danego jezyka, ktore maja dwie podstawowe wiasciwosci: sg
»kluczem” do danej kultury (s3 pomoca w jej zrozumieniu), a jednoczesnie mogg stanowic

przeszkode w jej zrozumieniu (np. odpowiadajgce im stowa sg zle thumaczone na inne jezyki).

W ostatnich latach w rosyjskiej semantyce rozwija si¢ kierunek, ktory taczy oba
powyzsze podejscia. Jego celem jest rekonstrukcja rosyjskojezycznego obrazu $wiata na
podstawie  kompleksowe]  (jezykowo-kulturowo-semiotycznej)  analizy  specyficznych

jezykowych koncepcji jezyka rosyjskiego w perspektywie migdzykulturowe;.

Wro¢my do lubelskiej szkoly 1 podajmy definicj¢ JOS Jerzego Bartminskiego.
Jezykowy obraz §wiata — “to zawarta w jezyku interpretacja rzeczywistosci, ktorq mozna ujgé

w postaci zespotu sgdow o swiecie. Mogq to by¢ sqdy bgdz to utrwalone w samym jezyku, w

35 MA3HUPKA WU. O. [IcHXOIMHTBECTHYIECKIE OCHOBEI BEPOAIBHON XapaKTEPHCTHKH IMIHOCTH U S3BIKOBOM
KapTHHBI MHPa TePOEB XYAOKECTBECHHON JIUTEPaTypsl: ABTOped. Auc. ... a-pa ¢uion. Hayk. M., 2008 —s. 9

36 3AJIN3HAK A. A., JEBOHTUHA U. b., LIMEJIEB A. JI. KOHCTaHTHI 1 MepeMeHHbIE PYCCKOM S3BIKOBOM
KapTUHBI MUpa. M.: SI3bIKH CaBSHCKUX KyIbTyp, 2012 —s. 9

37 zobacz: ATIPECSIH 0. [I. (pen.). SI3bIK0oBast KApTUHA MUpPA M CHCTEMHas Jiekcukorpadus. — M.: SI3biku
CJIaBSHCKUX KyJbTYyp, 2006.



Jjego formach gramatycznych, stownictwie, kliszowanych tekstach (np. przystow), bqdz to przez

formy i teksty jezyka implikowane” >3

Pojecie JOS istnieje w dwdch wariantach — ,,podmiotowym” i ,,przedmiotowym”, ktore
odpowiadajg terminom ,,wizja $wiata” i ,,obraz $wiata”. Jak zauwaza profesor Bartminski,
“wizja jako widzenie jest czyims spojrzeniem i zawiera w sobie podmiot patrzgcy. Obraz jest
wynikiem czyjegos postrzegania Swiata, ale catos¢ bardziej opiera si¢ na przedmiocie — na tym,

co jest zawarte w danym jezyku”.>

J. Bartminski podkresla, ze wiedza potoczna skupia si¢ na koncepcji pragmatyczne;j
jezyka, podczas gdy wiedza naukowa koncentruje sie na podejsciu teoretycznym.*® Ogolnie o
JOS mozna powiedzie¢, ze jest antropocentryczny (to obraz tworzony przez oczy 1 percepcje
konkretnej osoby) oraz subiektywny (jest to obraz stworzony przez okre$long osobe w

okreslonym $rodowisku).

W  kontek$cie niniejszej pracy ciekawy wydaje si¢ cytat z artykutu Jerzego

Bartminskiego o warto$ciach, ktore sprzyjaja ksztattowaniu JOS wsrod Stowian:

., Dla rekonstrukcji jezykowego obrazu swiata niebagatelne znaczenie ma analiza takich
uniwersalnych kategorii, jak czas i przestrzen, sposoby konceptualizacji ich w oddzielnych
jezykach; jak funkcjonujg opozycje swdj/obcy, my/oni, a takie auto- i heterostereotypy

narodowe, religijne, ideologiczne i regionalne” *!

Warto zauwazy¢, ze oprocz Bartminskiego, opozycje swoj/obcy jako jedng z
fundamentalnych opozycji w rozumieniu JOS wymieniali rowniez inni badacze, na przyktad
Wiadistawa Zdanowa w swoim artykule Eksperimentalnyj podchod w portretirowanii
konceptow sfery swoj/czuzoj (2003) (pol. Eksperymentalne podejscie do portretowania

koncepcji sfery swéj/obcy).**

38 BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Skfodowskiej, 2012
—s. 12

3 BARTMINSKI, J. Punkt widzenia, perspektywa, jezykowy obraz $wiata, [w:] Jezykowy obraz $wiata, pod
red. J. Bartminskiego, Lublin, 1999 —s. 103

40 BARTMINSKI, J. Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sklodowskiej, 2012
—s.35-36

4 BAPTMUHBCKUH, E. Kakue [eHHOCTH y4acTBYIOT B (JOPMHUPOBAHHH S3BIKOBOH KAPTHHBI MUPA CIIABSIH? —
URL: http://www.rastko.rs/rastko/delo/13522 (data dostgpu: 18.06.2020)

2 KAHOBA, B. DKCiepUMEHTANBHBIA MOIX0/] B TIOPTPETUPOBAHNN KOHIIENTOB C(EPBI CBOM/Ty:KOH,
"Etnolingwistyka" 2003, 1. 15 —s. 81-95



Jesli chodzi o nasze badanie, konieczne jest réwniez wyjasnienie, czym jest
$99, 6

kategoryzacja, poniewaz wigkszo$¢ pracy poswiecona jest wtasnie kategoriom “swdj”: “obcy”.

W tym przypadku mozemy mowic nie tylko o kategoryzacji, ale takze o opozycji.

Jak wspomniano powyzej, jedng z gléwnych zasad jezykowego obrazu $wiata jest
antropocentryzm. Postrzegamy $wiat za kazdym razem z ludzkiej perspektywy, tj. z
perspektywy antropocentrycznej. Liczne nazwy przedmiotdéw motywowane s3 podobienstwem
do ludzkiego ciata: nogi stotu, kolano rury itd. Cialo staje si¢ miarg ro6znych wielkosci, np.

glebokosci wody: do kostek; albo dtugosci: stopa, krok.

Scisle zwiazana z antropocentryzmem jest kolejna z zasad, na ktorych opiera sig
jezykowy obraz §wiata, a mianowicie zasada oparta na opozycji “ludzkie — nie ludzkie”.** Dla
nas ludzkie jest ,,swoje”, a wigc przede wszystkim pozytywne, z kolei ,,obce” czyli nieludzkie,
oceniamy negatywnie. Przedstawicielka szkoty lubelskiej Anna Pajdzinskd w swoim artykule
Kategorie strukturujici jazykovy obraz svéta: antropocentrismus a opozice ,,viastni‘““ — ,, cizi “**
demonstruje to obecnoscia dwodch serii jednostek leksykalnych do nazywania tej samej
czynnosci cztowieka 1 zwierzgcia, np. jist — zrat (pol. jes¢ — zrec). Jesli jednostka leksykalna
przeznaczona dla zwierzecia jest uzywana dla ludzi, wywotuje to negatywnag konnotacje.
Schemat “sw6;”: “obcy” jest mocno zakotwiczony w kazdym cztowieku, Irena Vankova
twierdzi, ze my wszyscy jesteSmy $wiadomi tej opozycji nawet w zyciu. “Muzeme si ji
uvédomit napf. téZ jako xenofobii, rasismus a viibec nediivéru viici jakékoli lidské jinakosti.*4®
(pol. mozemy to rozpoznac np. jako ksenofobie, rasizm i nieufnos¢ w ogole w stosunku do
Jjakiejkolwiek ludzkiej innosci). Najczestszymi przyktadami sg tutaj obrazliwe okreslenia innych

narodowosci lub ras (Kacap, Moskal, Negro itp).

W procesie poznania czlowiek upraszcza roznorodnos$¢ Swiata w granicach swojej
perspektywy, porzadkuje rzeczy na podstawie roznych kryteriow w kategorie, tj. kategoryzuje
je. Klasyczna koncepcja kategorii, wywodzaca si¢ z Arystotelesa, zaktada, ze kategoria jest
rodzajem ,,naczynia” o ostrych granicach, do ktorego dany cztowiek/przedmiot/poj¢cie nalezy,
albo nie nalezy; jest nosicielem pewnych cech, albo nie jest.*® Kategoria bedzie zatem sktada¢

si¢ tylko z tych subiektow, ktore maja podobne jako$ci 1 whasciwosci.

# PAIDZINSKA, A. Kategorie strukturujici jazykovy obraz svéta: antropocentrismus a opozice ,,vlastni® —
,.cizi“ in SAICOVA RIMALOVA, L. (ed.) Citanka textd z kognitivni lingvistiky II. Praha: FF UK, 2007 —s. 27-
28

4 ibidem, s. 27-44

4 VANKOVA, I a kol.: Co na srdci to na jazyku. Praha: Karolinum, 2005 — s. 64-65

46 nes kateropuii, mpeanoxennas Apucrorenem — URL:

https://ido.tsu.ru/other res/hischool/u4 o kateg/gl21.htm (data dostepu: 24.07.2020)



Proces podziatu pewnych poje¢ i przedmiotow na kategorie — to kategoryzacja. W
przypadku JOS mowa o kategoryzacji lingwistyczno-kognitywnej, ktorg rosyjska badaczka

Jelena Wiaczestawowna Dziuba definiuje nastgpujaco.

“Jluneéoxoenumuenas kamezopuzayus — cneyugpuueckuil 0is Kaxicoo2o 8apuanma
(6apuayuu) s36IKOBOU KAPMUHLI MUPA NpoYecc 8epOAluU308aHHO20 YNOPAOOUEHUS 3HAHUL,
nonyyeHHvix uz oxkpycaroweii cpeovr’™’ (pol. Kategoryzacja lingwistyczno-kognitywna to
proces zwerbalizowanego uporzqdkowania wiedzy pozyskiwanej z naszego Srodowiska,

specyficznego dla kazdego wariantu (wariacji) jezykowego obrazu swiata).

Innaczej definiujg kategoryzacj¢ G. Lakkof 1 M. Johnson, ktorzy opisuja ja jako proces,
ktory ,,pfifazuje jednu skutecnost ke skupiné€ dalSich skutecnosti majici stejné vlastnosti jako
ona*“?® (pol. przypisuje jeden fakt do grupy innych faktow o takich samych wilasciwosciach). Z
kolei Jolanta Mackiewicz rozumie kategoryzacje jako co$, co cztowiekowi “pozwala
zapanowa¢ zaroOwno nad nieskonczonym zroznicowaniem rzeczywistosci, jak 1 nad jej

zmiennoscia, dynamicznoscia”. ¥’

Wynikiem kategoryzacji lingwistyczno-kognitywnej jest system kategorii, ktory
ksztaltuje si¢ w percepcji jezykowej konkretnego cztowieka. W tym przypadku kategoria
rozumiana jest jako jezykowo-mentalne zjawisko swiadomos$ci danego cziowieka, ktore jest
komorka jezykowo-poznawcza w systemie wiedzy 1 wyobrazen cztowieka o $wiecie i sobie,
odzwierciedlajaca w swiadomosci konkretnego cztowieka fragment rzeczywisto$ci realnej i/lub
wyobrazonej. W tym sensie pojecie komorki jezykowo-poznawczej jest uwazane za bardzo
warunkowe — zaktada elastyczne granice. Granice te mogg zmieniac si¢ w zaleznosci od rodzaju
(albo subiektu) kategoryzacji lingwistyczno-kognitywnej, ktory z géry determinuje specyfike
jednej lub drugiej wersji jezykowego obrazu $wiata (np. naukowego, profesjonalnego albo

naiwnego obrazu $wiata). >

Jest zatem jasne, ze JOS ma rowniez charakter wartoSciujacy, nie mozemy byc¢
catkowicie bezstronni w interpretacji $wiata, zawsze w jaki§ sposob przenosimy na jezyk
wlasne opinie 1 sady. JOS charakteryzuje si¢ takze selektywnoscia, uwzglednia pewne zjawiska

rzeczywistosci, na niektore zwraca wigksza uwage, na inne mniejsza, a inne catkowicie

47 N310BA E.B. JINHFBOKOrHUTUBHAA KaTeropmnsaLuma B PYCCKOM A3bIKOBOM CO3HaHUM: MOHOrpadus.
ExkatepuHbypr: EFMY, 2015 —s. 42

48 JOHNSON, M.; LAKKOF, G. Metafory, kterymi Zijeme. Brno: Host, 2002 —s. 138

49 MACKIEWICZ, J. Kategoryzacja a jezykowy obraz $wiata [w:] Jezykowy obraz $wiata pod red. J. Bartminskiego,
Lublin 1999 —s. 52-53

50 N13}0BA E.B. J/INHIBOKOrHUTMBHAA KaTeropmsaLma B PyCCKOM A3bIKOBOM CO3HaHMM: MOHorpadus.
ExkaTepuHbypr: EFMY, 2015 —s. 102-106



zaniedbuje. Selektywno$¢ ustanawia caly typ kategoryzacji, ktory rézni si¢ w zaleznosci od

jezyka (np. pol. niebeski, ale ros. conyboii, cunuii).

Kategoryzacja definiowana w ten sposob jest integralng czescia teorii JOS. Swiat wokot
nas jest obszerny i stale si¢ zmienia, dlatego konieczne jest podzielenie go na pewne czesci, a
nastepnie ich nazwanie i kategoryzacja. Dzigki kategoryzacji $wiat nasz nabiera pewnego

porzadku.

Proces kategoryzacji nalezy przeprowadzi¢ w dwoch fazach, o czym méwi np. Dorota

Piekarczyk:*!

1) rozpoznanie jednego aspektu rzeczywistosci 1 jego wydzielenie z otoczenia;
2) kategoryzacja wedlug swojego jezyka na podstawie pewnych podobienstw.
W przypadku kategorii wykorzystywanych przeze mnie w analizach, bedg¢ kierowat si¢

podstawowa, jak wczesniej wspomniano, zasadg: dobre to swoje, zte to obce.

Na koniec kila stow na temat metod rekonstrukcji JOS, ktérej zostanie poswigecona
gléwna cze§¢ pracy. Waznymi elementami rekonstrukcji JOS sa gramatyka, stownictwo 1

frazeologia.

Jesli chodzi o gramatyke, konceptualizacja rzeczywisto$ci wystepuje w kategoriach
osoby, czasu, rodzaju, liczby, trybu, przypadkow. Sag to kategorie, ktére mozna tatwo
zaobserwowac 1 przeanalizowa¢. W naszym konkretnym przypadku gramatyka nie bedzie tak
wazna jak stownictwo i frazeologia — gatunek muzyczny hip-hopu czgsto wykorzystuje tylko

podstawowe formy gramatyczne, np. czasami nie uzywa form czasownika:

“To tradycja narodowa jak pieprzony karp i kutia,
Smirnof, Bols i Lodowa w naszej krwi jak Kuroniowska
Zupa w nim..."”"

Pezet i Noon — Szosty zmyst>?

“W mojej glowie czyste przemyslenia.
Zajawki szczere, czyste czasem odpreZenia.
Niewazna gotowka, wazne czyste stowa.
Starowka, Ursynow (Numer i Tede z Mokotowa)...”
Stare Miasto — Pragnienia (feat. Warszafski Deszcz)>

51 PIEKARCZYK, D. Jazykova kategorizace kvétin a pojeti tohoto fragmentu skute¢nosti ve védé. In SAICOVA
RIMALOVA, L. (ed.) Citanka textd z kognitivni lingvistiky Il. Praha: FF UK, 2007 —s. 45

52 pezet/Noon. Szdsty zmyst. Muzyka Powazna [CD]. Embargo Nagrania, 2004

53 Stare Miasto. Pragnienia (feat. Warszafski Deszcz). Stare Miasto [CD]. Old Town Recordz, 1998



W tym sensie znacznie bardziej warto$ciowe beda kategorie stownictwa i frazeologii.

Sa one kwalifikatorami doswiadczen spolecznych i obejmujg pojecia, ktore sa kulturowo
relewantne. Stownictwo hip-hopowe wprowadza do siebie coraz wigcej pozyczek z jezykow
obcych i innych dziedzin jezyka polskiego. Wazng rolg odgrywa rowniez rozbudowane
stowotworstwo. Jesli chodzi o frazeologie, jest ona wazna w naszym badaniu przede wszystkim
dlatego, ze jezyk hip-hopu jest peten metafor i innych $§rodkéw stylistycznych, np.:

“Postaw na mnie, dostaniesz zamiast kota w worku

Rymow armie, ktora zrobi total rozkurw

Prosto stqd, gdzie studio to lokal w kiosku

A chlopaki wcigz lubiq ten wokal 7 wosku...’
Matpa — Postaw na mnie>*

’

J. Bartminski twierdzi, ze rekonstrukcja JOS powinna opierac si¢ na pewnych zasadach,
czyli obejmowac przynajmniej nastepujacych szes¢ elementow: kto, z kim, gdzie, kiedy, po co,

Jjak si¢ komunikuje. Mozna je bada¢ z nastepujacych punktow widzenia:

1) sposob okreslania tozsamosci zbiorowej: kim jestesmy “my” (autostereotypy);

2) sposob postrzegania i jezykowego uymowania innych, kim sg “oni” (heterostereotypy);

3) sposob konceptualizacji przestrzeni 1 “naszego” miejsca w swiecie;

4) sposoby konceptualizacji czasu wspolnotowego, w ktérym zyjemy;

5) wartosci funkcjonujace, tj. obowigzujace (deklaratywnie i1 faktycznie) w $Swiecie
spolecznym uznanym za ,,nasz”’ (wspdlnotowy, spoteczny, narodowy);

6) stosowane $rodki wyrazu w postaci typéw wypowiedzi zroznicowanych wedle
kryteriow stylowych i gatunkowych.>

34 Malpa. Postaw na mnie. Kilka numerow o czyms [CD]. Asfalt Records, 2009
5> BARTMINSK]I, J. Jezykowe podstawy obrazu $wiata. Lublin: Wydaw. Uniw. Marii Curie-Sktodowskiej, 2006
—s. 13-21



3. Subkultura hip-hopu w Polsce

Historia hip-hopu jako gatunku muzycznego w skali globalnej jest dla badan
prowadzonych w tej pracy mniej interesujaca. Dlatego ograniczymy si¢ tylko do ogdlnych
informacji wprowadzajacych. W tej pracy pojecia hip-hop i rap jako gatunek muzyczny sa

traktowane jako synonimy.

Gatunek ten powstal pod koniec lat siedemdziesigtych w Stanach Zjednoczonych wéréd
Afroamerykanow 1 jest uwazany za wazng cze$¢ ich kultury. Od tego czasu stat si¢ powszechny
1 popularny w wiekszosci krajow swiata. Z kolei, subkultura hip-hopowa powstata w 1973 roku
w afroamerykanskiej 1 latynoamerykanskiej dzielnicach Bronxu. Poczatki hip-hopu tkwig w
funku - gléwnym prekursorze tego kierunku. Rytm-n-blues, soul, jazz i1 reggae réwniez
wplynely na powstanie hip-hopu.’® Hip-hop stat sie¢ podstawa tytutowej subkultury, ktora
obejmuje réwniez okreslony styl ubioru, taniec, hobby i inne elementy. Polscy raperzy rowniez
wspominajg o tamtych czasach w swoich piosenkach. Ponizej na przyktad fragment piosenki
Matpy:

“Pewnie styszales na ptycie albo czytates w Source'ie.
O tym czym Zyly parki i ulice na Bronx'ie.
Gdy Dj z Jamajki na gramofonach zgrat break'i.

Style z kartki rozsiano po wagonach kolejki...”

Matpa — 5 Element’’

Dopiero w latach 80-tych XX wieku hip hop zyskal masowg popularnosé, i z peryferii
trafit do radia 1 telewizji. W $rodowisku polskim termin hip hop zostat po raz pierwszy
zdefiniowany w Stowniku wydarzen, pojec i legend XX wieku Wtadystawa Kopalinskiego, w
pierwszej polowie lat osiemdziesigtych. Kopalinski opisuje hip hop jako subkulture
afroamerykanskiej mtodziezy z Nowego Jorku, ktéra powstata pod koniec lat 70. i

rozprzestrzenita si¢ poza czarne getta.>

Dzisiaj hip-hop, ktory przeszedt wiele zmian i1 podzielit si¢ na wiele mniejszych
kierunkow, jest jednym z wiodacych styléw muzycznych na $wiecie. Polska nie jest wyjatkiem:

mtodzi ludzie, tak jak 20 lat temu, chetnie stuchaja ptyt swoich hip-hopowych idoli, mimo ze

36 TOOP, D. Rap Attack II: African Rap To Global Hip Hop. New York. New York: Serpent’s Tail, 1991 —s.
10-12

> Maltpa. 5 Element. Kilka numeréw o czyms [CD]. Asfalt Records, 2009

58 KOPALINSKI, W. Stownik wydarzen, poje¢ i legend XX wieku. Warszawa: Panstwowy Instytut
Wydawniczy, 1985 —s. 15-16



prekursorzy ustapili juz miejsca drugiej, mtodszej generacji. Ustapili miejsca bez utraty jakosci,

albo lepiej powiedzie¢ — bez utraty ilosci.



3.1. Dwie generacje polskiego hip-hopu

Podobnie jak w USA, polscy raperzy opieraja si¢ na tych samych podstawach — czesto
w hip-hopowych tekstach pojawia si¢ odbicie zycia na ulicy, przemocy, problemow
ekonomicznych oraz spotecznych, sytuacji politycznej w kraju. Na przyktad tak w kawalce

rapera Stonia z piosenki Niespokojna Dusza:

“Bez bliskich i rodzin wszyscy bylibysSmy nikim:
Woda, narkotyki, przemoc, agresja i krzyki..."
Donatan — Niespokojna Dusza (feat. Chada, Sobota, Ston)>”

Obecnie subkultura hip-hopowa jest jedng z najbardziej rozpoznawalnych i
rozpowszechnionych w Polsce. Ale poczatek jej rozprzestrzeniania si¢ nastgpit w latach 90.
Wedtug roznych zrodel, ,,matka chrzestna polskiego hip-hopu” zostala Bogna Swiatkowska,
ktorej audycje radiowe w latach 1993-1997 poszerzyly wiedze o hip hopie w catym kraju.®°

Z punktu widzenia rozwoju w czasie 1 przestrzeni, polski hip hopu mozna podzieli¢ na

4 etapy, zgodnie z klasyfikacjg Stanistawa Lisa, ktorg przedstawil w ksigzce “Hip-hop w

Polsce: ogolna charakterystyka subkultury”:®!

1) od poczatkéw hip hopu w Polsce do 1995 roku, czyli pierwsze albumy 1 lokalne
osiggniecia — klasycznymi przedstawicielami tego okresu sg np. raper Liroy oraz
grupy Wzgorze Ya-Pa 3 1 Kaliber 44,

2) od roku 1995 do roku 1998, czyli zloty wiek polskiego hip hopu, kiedy powstaty
gltéwne sceny polskiego hip hopu: warszawska (Stare Miasto, Grammatik),
poznanska (Beat Squad), $laska (Ego, Paktofonika), biatostocka (JedenSiedem) oraz
podkarpacka;

3) od roku 1999 do potowy lat 2000-tych, kiedy dominuje warszawska scena hip-
hopowa (WWO, Zipera, Pezet i Noon);

4) od roku 2005, kiedy polskie radio i telewizja powoli koncza promowac polski hip-
hop, a wykonawcy przenoszg si¢ do ,,undergroundu”, czyli od momentu, gdy np.
ponizsze stowa stracily znaczenie.

“Latam po kanatach jak tornado.

Szukam Hip-Hopu jak jakis desperado.
Znowu dobre rymy pojawily sie na tqczach.
Hip-Hop w telewizji od poczqtku do konca...’

’

5 Donatan. Niespokojna Dusza (feat. Chada, Sobota, Stor). Rownonoc. Stowianska Dusza [CD]. New Media,
2012

60 zobacz np.: Historia polskiego hip hopu cz. 4 miasta nad Wista, i Odrg — URL:
https://radioszczecin.pl/207,55,historia-polskiego-hip-hopu-cz-4-miasta-nad-wisl (data dostepu: 20.06.2020)
albo BUDA, A. Historia kultury hip-hop w Polsce 1977-2013. Glogéw: Wydawnictwo Niezalezne, 2013.

8L LIS, S. Hip-hop w Polsce: ogodlna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydawnictwo Pafistwowej
Wyzszej Szkoty Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014 —s. 35



Kaliber 44 — Litery®

Mingto 6 lat od momentu wydania ksigzki w 2014 roku, i do powyzszej klasyfikacji
mozemy doda¢ nowy etap. To etap stopniowego powrotu hip-hopu do telewizji, ale w

zmienionej formie, o czym bedzie mowa ponize;j.

Pierwsze polskie nagrania hip-hopowe zaczety powstawaé w pierwszej potowie lat 90.
Jednym z pionieré6w hip-hopu w kraju zostat Piotr Krzysztof Marzec (Liroy). Jego album East
on the Mic, na ktorym znalazty si¢ dwie piosenki w jezyku polskim, stal si¢ pierwszym
albumem hip-hopowym, wydanym w Polsce. Liroy pochodzi z Kielc, dlatego nie dziwi fakt, ze
w subkulturze zakorzenito si¢ wyrazenie “Kielecki Bronx”, czyli miejsce/miasto, w ktorym
zaczal si¢ polski hip-hop. Juz wspomniana “matka chrzestna polskiego hip hopu” nakrecita w
1995 roku film o Liroy-u, ktérego tytut brzmial wiasnie “Kielce czyli polski Bronx”.

“Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wolajg
Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje majg
Bo ja jestem z Kielc i tak juz zostanie
Czy chcesz tego czy nie
Zapamigtaj jedno
Ze o Kielcach, o Kielcach ta historia...”
Liroy — Scyzoryk (feat. Radoskor, Woijtas, Zajka)®

Wspoétgospodarzem audycji radiowych o hip-hopie, prowadzonych przez B.

Swiatkowska, byt Sebastian Imbierowicz (znany jak DJ Volf), to on zatozyt pierwszy polski

niezalezny label hip-hopowy — Beat Records.

Po tym pierwszym ,,pchnigciu” na polskiej scenie zaczeli pojawiaé si¢ wcigz nowi
wykonawcy: to byl tzw. zloty wiek polskiego hip hopu. Radio umozliwilo zapoznanie si¢ z
nowym stylem mtodych ludzi z najdalszych zakatkow kraju. A poniewaz kazde miejsce miato
swoje wlasne palace problemy, wlasne poglady na zycie, w krotkim czasie pojawilo sie wielu
raperoOw (Sokot, Zajka) oraz stowarzyszen raperskich (Wzgorze Ya-Pa 3, Kaliber 44, Pijani
Powietrzem). Lista jest oczywiscie dtuga, ale wspomnieli$my konkretnie o tych wykonawcach,
ktérych teksty beda dalej analizowane. Od tego czasu stato si¢ jasne, ze hip-hop powoli, ale z
pewnosciag bedzie zdobywal swoje miejsce wsrod najbardziej ulubionych gatunkéw

muzycznych w Polsce.

Charakterystyczng cecha raperow starszej generacji jest ich praca w grupach: niewielu

innych niz Liroy moglo sobie pozwoli¢ na samodzielng pracg i karier¢. Nawiasem mowiac,

62 Kaliber 44. Litery. 3:44 [CD]. S.P. Records, 2000
8 Liroy. Scyzoryk (feat. Radoskér, Wojtas, Zajka). Alboom [CD]. BMG Ariola Poland, 1995



wielu z tych, ktorzy rozpoczeli karier¢ w grupach, stanie si¢ niezaleznymi artystami w potowie

lat 2000- tych i utworzy nowq generacje polskiej sceny hip-hopowe;.

Jak, nie bez powodu, pisze Mitosz Miszczynski, redaktor naukowy zbioru “Hip-hop w
Polsce: od blokowisk do kultury popularnej”, “hip-hop to... nie tylko kultura
trzydziestolatkow”.®* Chodzi o to, Ze hip-hop w Polsce nie jest przestarzaly: z jednej strony,
pokolenie, ktore dorastato stuchajagc muzyki starszej generacji raperow, ciagle stucha tej
muzyki. Z drugiej strony, gatunek ewoluuje i nowa generacja wykonawcow znajduje swoje
miejsce wsrod uznanych juz “klasykow” polskiego hip-hopu. Jest to catkiem naturalne dla

kazdego gatunku muzycznego.

Mowigc o miodszej generacji, mam na mysli wykonawcow, ktérzy pojawili si¢ na
polskiej rap-scenie w pierwsze] potowie XXI wieku 1 kontynuujg aktywng dziatalnosé
muzyczng do chwili obecnej. Jesli chodzi o relacje w mediach, ta generacja artystow hip-
hopowych ma duzo wigcej szczescia. Przede wszystkim dotyczy to internetu 1 r6znych platform
internetowych, ktore staty sie dla wielu wykonawcdw swoistg “trampoling” do powszechnej
stawy. Inng wazng cechg Internetu jest prawie catkowity brak cenzury. Hip-hop byl pierwotnie
“megafonem”, za pomoca ktorego wykonawcy przekazywali troski spoteczenstwa szerokiemu
gronu ludzi. Teraz wykonawcy maja okazje porozmawia¢ o wielu sprawach ostrzej i bardziej

otwarcie. Dotyczy to na przyktad krytyki wtadzy panstwowe;.

Kolejny znak rozpoznawczy wspotczesnego hip-hopu to swoisty ,,handel wymienny”,
czyli ztagodzenie znaczen tkwigcych w tekscie w zamian za czgste wystepy w telewizji 1 radiu.
Oznacza to, ze powstaje coraz wigcej piosenek mowigcych o kobietach, uczuciach,
samochodach, bogactwie lub piosenek, ktore opowiadajg historie z zycia (tak zwany gatunek

storytelling, cecha charakterystyczna rapera o pseudonimie Taco Hemingway).

Na koniec zajmg¢ si¢ takim czynnikiem, jak wyglad zewng¢trzny wykonawcow. W tym
przypadku nie interesuje mnie moda i styl kultury hip-hopowej, tylko ogoélne wrazenie
wywolane wygladem wykonawcy. Proponuj¢ nie wyciaga¢ jednoznacznych wnioskéw, ale po
prostu poréwnac przedstawiciela starszej 1 miodszej generacji. Ta roznica réwniez dobrze
ilustruje ewolucj¢ hip-hopu w kraju i na $wiecie. Warto tylko zauwazy¢, ze Liroy, ktory
niedawno zdecydowatl si¢ zaja¢ polityka, z powodzeniem zmienil swo6j wyglad, co

prawdopodobnie nie jest catkiem mozliwe w przypadku drugiego wykonawcy.

64 MISZCZYNSKI, M. Hip-hop w Polsce. Od blokowisk do kultury popularnej. Warszawa: Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, 2014 —s. 8
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3.2.Jezyk hip hopu

Jezyk hip-hopu jest osadzony we wspolczesnej rzeczywistosci. Swiadczy o tym
pojawiajace si¢ w tekstach stownictwo i specyficzne, opisywane w nich zjawiska. To narze¢dzia
dostarczania tresci, ktoére pozwala dotrze¢ do okreslonej grupy odbiorcow, a takze okreslaja
przynalezno$¢ do pewnej subkultury. W hip-hopie jezyk jest bezkompromisowy i radykalny,
uzywa si¢ wulgaryzméw do podkreslenia stanu emocjonalnego wykonawcy. Elementem
kojarzonym z lokalnym patriotyzmem jest slang, ktory rozni si¢ w kazdym regionie albo
miescie. Znajomos$¢ slangu jest kluczem do zrozumienia sensu tekstu, co wptywa na narodowy

lub regionalny charakter tego gatunku muzycznego.

Wiele stéw w polskim hip-hopie jest zapozyczonych z jezyka angielskiego, czgsto
pojawiajg si¢ w wersji spolonizowanej, czyli zapisane fonetycznie. Najczestszy przyktad to
okrzyk jol zamiast angielskiego yo, innym przykladem jest stowo thanks, ktore w jezyku
polskim jest zapisywane jako sex. Do tej formy dostosowane sg cate zwroty frazeologiczne —
na przyktad, by¢ na majku z angielskiego to be on the mic. Warto zauwazy¢, ze jako sprzeciw
wobec przyjecia obcych stow do jezykae polskigo powstat utwor Jezyk polski grap Wzgorze Ya
Pa 3 1 Kaliber 44, w ktorym wzywa si¢ mtodych ludzi do zaprzestania uzywania obcych nazw

1 uzywania wlasnego jezyka narodowego.

W jezyku hip-hopu wystepujg skréty, neologizmy 1 akronimy. Jednym z najlepszych

przyktadow tego jest zwrotka rapera Wuzet, zajmujgcego si¢ tzw. grime hip-hopem:

“Wuzet, dozgonny MC

Witasne zdanie, styl full HD

Chce to mie¢ na DVD i CD

MP3, MP4, LP

Ale brak PLN

Zero WBK, PKO, NBP

Oni cheg budowac kolejng RP

Puste obietnice spuszczam w WC, proste
Pierdole PIS, pierdole PiO, PSL, SLD
Dla nich K.O., MMA, UFC

Luz zawijam THC w OCB, proste (Jol)
ChWDP, wpadam na bibeg, wpinam USB
Bas zabija, lepiej zrob EKG

Oprawcy dobrebity.pl

Styl brudny jak przedziat w PKP

Wiec przestrzegaj zasad BHP

Zero sciemy to nie TVN, Polsat, TVP czy cos tam (Jot)
Uruchamiam PC, bity z FL, dzwigki VST
Podkrecam LFO i jest OK

1 zero bzdet, tak spedzam czas Wuzet...”



Wuzet — Wyliczanka®
Warto zauwazy¢, ze sam pseudonim artysty jest rowniez akronimem — sklada si¢ z liter
WiZ.
Jezyk hip-hopu cechuje takze wysoki stopien perswazyjnosci, uzyskiwany poprzez

wykorzystanie trybu rozkazujacego, aluzji i sugestii:*°

“Biore swoje, Ty zrob to samo
Palec na spust za szanse, ktore nam odebrano...’
Matpa — Jedyna stuszna droga®’

’

Stanistaw Lis stwierdza, ze czlonkowie subkultury hip-hopowej ksztattuja swoja
tozsamos¢, uzywajac wigziennego slangu, profesjonalizmu, innych nowatorskich wyrazen czy
specyficznego stowotworstwa. Innowacje w stownictwe, czyli neologizmy, opierajg si¢ na
wyrazeniach slangowych i jezyku potocznym. Lacza ich elementy kulturowe 1 jezykowe, takie
jak odrzucenie pop-kultury, postrzeganie panstwa jako niesprawiedliwego 1 agresywnego
systemu polityczno-spotecznego, krytyka wladzy i medidéw, przynalezno$¢ do cztonkow danej

subkultury.®®

Wedlug Wtodzimierza Mocha, gtowne rodzaje pozyczek jezykowych pojawiajacych si¢
w jezyku hip hopu mozna podzieli¢ na nast¢gpujace kategorie: wilasne pozyczki (cytaty,
internacjonalizmy, stownictwo fachowe, stownictwo zwigzane ze slangiem milodziezowym i
muzyka), pozyczki semantyczne (kalky, neosemantyzmy) oraz pozyczki hybrydowe.® Te
ostatnie polegaja na tworzeniu wyrazéw z obcych elementow, najwyrazniejszym przyktadem

moze tu by¢ stowo hybrydowe dzienks powstate z pol. dzieki 1 ang. thanks).

Jesli chodzi o polski slang mtodziezowy, jest on dla artystow hip-hopowych bogatym
zrodlem neologizméw. W grupie tej domujujg konstrukcje z koncowkami -acz, -ak, -ek, -y, - ec
— koncowki te tworza nazwy osob wykonujacych pewne czynno$ci lub w inny sposob
podkreslajace pewne charakteryzujace je cechy:

Kazdy tera bedzie patrzyt i pogubi lejce,
Jjak tu niby wszyscy w prawo to kazdy szaleniec.

5 Wuzet/Auricom. Wyliczanka. Dzieci basu (mixtape) [web], 2012

% Hip-hop okiem jezykoznawcy — URL: http:/ingliszkomon.blogspot.com/2012/11/hip-hop-okiem-
jezykoznawcy.html (data dostepu: 18.06.2020)

7 Malpa. Jedyna stuszna droga. Méwi [CD]. Proximite, 2016

88 LIS, S. Hip-hop v Polsce: ogdlna charakterystyka subkultury. Tarnobrzeg: Wydaw. Panstwowej Wyzszej
Szkoty

Zawodowej im. prof. Stanistawa Tarnowskiego, 2014 —s. 150

% MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw.
Uczelniane Wyzszej Szkoty Gospodarki, 2008 —s. 65



KeKe — Jeden kraj”®
“Komunistyczne pochody w maju,
Dzieciaki wszystkie mialy jak w raju,
Na Mariana Buczka wzdtuz linii tramwajow,
Defilada huczna na czes¢ generatow...”
Sobota — W wielkim skrocie’!

Uzywane sg roéwniez czastki -as, -owicz, ktore nadaja stowu znaczenie lekcewazace:

“Jestem zily...

Z1ty, bo ty wchodzisz ze swym picem na mownice

Z1y, bo ty jestes tu karierowiczem

Z1y, bo ty nie znasz si¢ na mej muzyce...’
52 Debiec — Ci z1i"

)

Rozpowszechnione sg rowniez koncowki -ctwo, -stwo, ktore sa uzywane do tworzenia

wyrazen o negatywnym zabarwieniu:’?

“Post Homo Sovieticus, jestem tym cztowiekiem,
Wyssatem to z mlekiem, owoc dwoch piekiet:
Represji panstwa, umitowania cwaniactwa.
Czas (czas, czas) jest jedynym lekarstwem...’
Donatan — Bedg cie nienawidzi¢’*

’

“Kraina smutnych ballad, beznadziei, kretactwa,
Bawigca do tez dramaturgia prostactwa...”
Jeden Osiem L — 51 Stan’
Innym przyktadem z poziomu stownictwa jest spolszczenie obcych stow, w tym marek
towarow — gtownie w celu uzyskania pewnego rytmu lub rymu:
“Weczoraj: Poznan, Rzeszow, dzis jutro w Gdyni,
Wszedzie z ekipg z czarnej "Audi'ny”...”
Doniu — Halo kochanie’®
Wigkszos¢ wyrazéw pochodzi gtownie z zycia codziennego i1 spotecznego, dotyczy
sposobow spedzania wolnego czasu, np.: ziomek (przyjaciel), szmula (pigkna i1 “latwo

komunikujaca” dziewczyna), szmalec/hajs (pieniadze):

6«

oje ziomki wcigz krecq ten szmalec,
Moje ziomki wcigz czujq sie doskonale.

"0 KeKe. Jeden kraj. Takie Rzeczy [CD]. Prosto, 2013

" Sobota. W wielkim skrécie. Sobota [CD]. My Music, 2015

72 52 Debiec. Ci zli. P-N VI [CD]. My Music, 2003

3 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw.
Uczelniane Wyzszej Szkoty Gospodarki, 2008 —s. 164

"4 Donatan. Bedq Cig nienawidzi¢ (feat. Ten Typ Mes). Rownonoc. Stowiafiska Dusza [CD]. New Media, 2012
75 Jeden Osiem L. 51 Stan. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

76 Doniu. Halo kochanie. Czas surferow [CD]. UMC Records, 2005



Moje ziomki wcigz grajg w tq gre,
To zZycie na street'ie juz weszto im w krew.
I czego chciec wigcej, gdy jestes jednym z nas, ziomus, wiesz,
Wszystkiego czego chcesz wlasciwie sobie bierz,
Szmule, hajs i jazz ot taki test na stres...”
Sobota — Moje ziomki wcigz’’

W tym przyktadzie interesujace jest rOwniez uzycie angielskiego stowa street 1 jego

deklinacja zgodnie z regutami j¢zyka polskiego: w piosence brzmi wyraznie jako [na stricie].

Nie zapominajmy, ze gldéwnymi elementami piosenek hip-hopowych s3 rym i
rytm/liczba sylab, dlatego czasami tworzenie stow jest jedynym wyjsciem. Rowniez z tego
powodu pojawiajg si¢ skroty okreslajace nazwy wielowyrazowe takie jak nowobogacki (od
niedawna wzbogacony 1 ostentacyjnie to ukazujacy) albo melanz-opor (impreza z bardzo duza

liczbg alkoholu).

“Wolnos¢? Nowobogackim z niq jest lepiej.

Nie zmienili nic tylko Zytnig na Belweder

I Krolewskie na Heineken, bo sq wreszcie w sklepie.

Wreszcie. Cho¢ wcale nie pamietam, Ze nie byto wczesniej.

Choc¢ wcale nie pamigtam, lubie melanz-opor.

Dostatem tq inklinacje w prezencie od przodkow...’
Pezet i Noon — Szdsty zmys

’

FS

Istotng cechg jezyka hip-hopu jest takze jego metaforyczno$¢ oraz wykorzystywanie
duzej liczby poréwnan. Wszystko po to, aby nada¢ jezykowi dodatkowe znaczenia i
zaangazowac stuchaczy w poszukiwanie tych znaczen albo po prostu pokaza¢ swojg zdolnos$¢
do nieszablonowego myslenia:
Noc ciemna jak porter, porter szumi jak morze
Szumi tez cos tam w zielonym kolorze
Kaliber 44 — Normalnie o tej porze”
Zastanowmy si¢, jakie funkcje spetnia jezyk hip-hopu? Jak zauwaza W. Moch,
najwazniejszymi funkcjami tego jezyka sa: funkcjaidentyfikacyjna, socjalizacyjnie-kulturowa,

komunikacyjna oraz perswazyjna.*

W  niniejsze] pracy przede wszystkim bedzie mnie interesowaé funkcja

identyfikacyjna: jest podobna do odpowiadajacej funkcji rodziny — okresla miejsce jednostki

77 Sobota. Moje ziomki wcigz. Sobota [CD]. My Music, 2015

8 Pezet/Noon. Szésty zmyst. Muzyka Powazna [CD]. Embargo Nagrania, 2004

7 Kaliber 44. Normalnie o tej porze. 3:44 [CD]. S.P. Records, 2000

8 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw.
Uczelniane Wyzszej Szkoly Gospodarki, 2008 —s. 26-27



w spoleczenstwie. Z tego powodu mozemy wyrozni¢ opozycje swoj/obey, za pomoca ktorej

ustawione sg ramy tego, co jest uczciwe, poprawne, dopuszczalne.

Nastepna to funkcja socjalizacyjnie-kulturowa: oznacza ona, ze jezyk jednoczy
pewna spotecznos$¢ postugujaca si¢ okreslonym systemem jezykowym. Jezyk shuzy takze
tworzeniu, wyrazaniu wartosci kultury. Subkulture hip-hoputacza wspolne zasady jezykowe,

terytorialne, spoteczne i kulturowe.

Trzecig wymieniong funkcja jest funkcja komunikacyjna — hip-hopowi artysci opisuja
sytuacje spoteczno-polityczng oraz interpretujg rzeczywisto$¢, wyrazajac w ten sposob swoje

wartos$ci.

Teksty hip-hopowe pelniag w koncu funkcje perswazyjna: przekonuja odbiorcow
tekstow do uznania zawartych w nich opinii za wlasne. Moga by¢ negatywne lub pozytywne,

odnoszace si¢ do doswiadczen, ludzi itp.

Oprocz wyzej wymienionych funkcji jezyk hip-hopu pelni takze inne, mniej istotne.
Dzigki wykorzystaniu wszystkich tych funkcji hip-hopowcy stworzyli specyficzne stownictwo,

ktore czesto pojawia si¢ w powszechnym uzyciu.

Podsumowujgc mozny przytoczy¢ stowa W. Mocha, ktory twierdzi, ze “jezyk hip-hopu,
dzieki swemu bogactwu wyrazen, umozliwia mtodym ludziom wyrazanie prawdziwych emocji,
opinii i mysli oraz rekonstrukcje i kreowanie obrazow swiata. Ten jezyk umozliwia takze
komunikacje miedzy cztonkami hip-hopu i jest sposobem percypowania zastanej rzeczywistosci
spotecznokulturowej. Jest on tez skutecznym narzedziem artystycznej tworczosci, ktorej celem

stato sie przeksztalcanie zastanego swiata i zmiana go na lepsze.”!

81 MOCH, W. Hip hop - kultura miasta: leksyka subkultury hiphopowej w Polsce. Bydgoszcz: Wydaw.
Uczelniane Wyzszej Szkoly Gospodarki, 2008 —s. 277-278



4. Kategoria ,,swo0j”: ,,obcy” w wybranych tekstach hip-hopowych

Najpierw omoéwimy ogolne zasady analizy. W przypadku niniejszej pracy ,,swo;j” to to,
0 czym mowi si¢ w sposob pozytywny. Tak wiec na przyktad ,,dobrego Rosjanina” bedziemy
traktowac jako cze$¢ podkategorii ,,sw0j: osoba”, a nie ,,obcy: wrog zewnetrzny”. W tym
samym duchu bedziemy odnosi¢ si¢ przyktadowodo partii politycznej (np. PiS) — jesli partia
jest wymieniona w teks$cie negatywnie, bedziemy traktowac ja jako reprezentanata podkategorii
,»obcy: wroég wewnetrzny”, mimo ze w warunkach neutralnych lub z punktu widzenia Polaka

pojecie to bedzie jednoznacznie odnosi¢ do podkategorii,,swo;j”.

Jak wspomniano wyzej gldwnym celem analiz jest rekonstrukcja wybranych obrazow i
znalezienie roznic badz ich braku migdzy dwoma generacjami artystow hip-hopowych. Dlatego
wybraliSmy dziesigciu popularnych wykonawcéw z kazdej z dwoch generacji oraz pieé
utworow kazdego artysty. Struktura naszych analiz bedzie nastepujgca. Najpierw
przeanalizujemy szczegotowo kazda podkategori¢ na przykladzie kilku utworéw. Nastgpnie
przeanalizujemy pozostate teksty pod katem obecnosci w nich okreslonego stownictwa i innych
cech interesujacych z punktu widzenia danej podkategorii oraz ustalimy ogolny catkowity
obraz swojego 1 obcego dla kazdej generacji. Na koniec porownamy jezykowy obraz $wiata
starszej 1 mlodszej generacji 1 sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie, czy (i w jakim stopniu) ten

obraz si¢ zmienit?

Naszym zadaniem nie jest krytykowanie tekstow, a jedynie proba odtworzenia
zawartego w nich obrazu. Interesujg nas tylko obrazy, ktore sami autorzy zawarli w swoich

utworach.

W trakcie analiz podaejmy tylko interesujgce nas w ramach badania fragmenty

utworow, petne wersje tekstow znajda si¢ w osobnym zataczniku.



5. Obraz ,,swojego” w polskich tekstach hip-hopowych
5.1.SwJ¢yj: kraj

Opis miejsca, miasta, kraju, w ktorym mieszka, jest integralng czescig twodrczosci
wiekszos$ci artystow hip-hopowych. Pierwszym i klasycznym przyktadem tekstu do analizy tej
podkategorii jest utwor Liroya wykorzystywany rowniez przez innych artystow hip-hopowych
(Radoskér, Wojtas, Zajka) nazywany Scyzoryk.®> Ta piosenka byla hitem przez dtugi czas i
nadal jest uwazana za jeden z kultowych hip-hop utworow starej szkoly. Utwor ten, w catosci
poswigcony rodzinnemu miastu Liroya, zawiera maksymalng liczbe definicji, ktore nas

interesuja.

Pierwsza rzecza, ktora rzuca si¢ w oczy podczas czytania tekstu, jest obecnos$¢ odniesien

geograficznych — stowo Kielce powtarza si¢ w tekscie 16 razy:

’

“Na Wojska Polskiego jest nasz dom...’

’

“Tu Silnica, Silnica, Silnica plynie tu...’

W dalszej czesci tekstu podkresla si¢, ze miasto to jest dla autora najlepszym miejscem.

Argumentacja jest czesto dos¢ prosta, a czasami argumentacji w ogole nie ma:

“Ze Kielce (Kielce) Kielce to jest to

Nie ma drugiej takiej nory

Wiec dlatego kocham to

Jedyne unique mothafuckin fantastic

Miasto me wspaniale i dumny jestem gdy...”

’

“Bo Kielce sq potggq i ty to wiesz...’

“I doszedtem do wniosku, zZe nie odejde stqd
Bo tu sie urodzilem i tu jest moj dom
Tu jest moja ulica i nie jestem sam...’

>

“Bo to Kielce, Kielce sq bracie
Zajebista nora lepszej nie znajdziecie...’

>

Nastgpnym punktem jest porownanie. W tym przypadku miasto poréwnuje si¢ do

Nowego Jorku:

“Jest dziwny niczym New York...”

82 Liroy. Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka). Alboom [CD]. BMG Ariola Poland, 1995



Jednak stwierdzenie to jest nieco niespojne z nast¢gpujagcym:

“Jedyne unique mothafuckin fantastic
Miasto me wspaniate i dumny jestem gdy...”

To znaczy, ze miasto mozna poréwna¢ z Nowym Jorkiem, ale definicje (przymiotniki)

opisujace zalety miasta zapozyczono z jezyka angielskiego.

Wreszcie najbardziej zaskakujacy element tego utworu, jesli chodzi o opisanie “swojego
kraju” w sposob, z punktu widzenia autora pozytywny, ktory prezentuje si¢ nastepujaco:
“Kazdy nosi kose w kieszeni
Sprobuj kogos zdenerwowac to cie nig ozeni

Gorzej bedzie jesli przyjedziesz tu...”

“To pierdolona banda wiec ratuj sie
Bo bardzo Zli ludzie dopadng cie...”

“W kraju latajgcych noZy numerem jeden jest rap...”

Autor otwarcie méwi, ze miasto to dla obcych jest obiektem zamknigtym. Oznacza to,

ze jedna z cech opisu swojego kraju jest fakt, ze jest on przeznaczony tylko dla swoich.

Jaki jest wigc obraz Kielc, ktory malujg dla nas Liroy 1 jego towarzysze. Wyglada on
tak:

Kielce to miasto, w ktorym ptynie rzeka Silnica 1 istnieje ulica Wojska Polskiego,
ktora autor nazywa swoim domem. Jest to wspaniate miejsce, autor si¢ w nim urodzit i ma
tu wielu wiernych przyjacidl, wiec nie chce stad wyjezdzaé. Znalezienie innego takiego
miasta jest po prostu niemozliwe. Kielce mogg konkurowa¢ z Nowym Jorkiem, a znane sg
rowniez jako “kraj latajacych nozy”, czyli miejsce, w ktorym istniejg bandy, lojalne wobec
autoréw, uzbrojone w noze, wigc musisz by¢ bardzo ostrozny, jesli przybytes z innego

miejsca, aby ich nie rozztoscic.

Kolejny utwor, ktory bedziemy analizowac, dotyczy rowniez Kielc. To tu uksztaltowata
si¢ gtdwna scena rapowa w pierwszym etapie powstawania hip-hopu w Polsce. Przedmiotem

analizy bedzie utwor grupy Wzgodrze Ya-Pa 3 pt. Moje Miasto.
Znoéw zauwazamy wzmianke o tej samej ulicy:

“Bo jestem gosciem z Kielc ulicy Wojska Polskiego!”

8 Wzgorze Ya-Pa 3. Moje miasto. Ja Mam To Co Ty [CD]. R.R.X., 1998



Autorzy wielokrotnie podkreslaja, ze to ich miasto, chociaz w ostatnim fragmencie
widzimy, Ze nie maja na niego monopolu:
“Mam tak samo jak Ty
Miasto moje a w nim swoich ludzi

Mam tak samo jak Ty
Miasto moje a w nim swoje sprawy...’

’

“Mam tak samo jak Ty miasto swoje a w nim
Prawdziwych skurwysynow i zajebisty rym...’

1

“CK Kielce miasto moje a w nim
Moi ludzie moje miejsca i muzyka
Potudniowo-wschodni styl i liryka...”

“Miasto moje proste miasto twoje..."”

Pojawia si¢ rbwniez pordwnanie opisywanego miasta z innym:

“Jest dla mnie miastem niezlym warto przywita¢ w nim
Dla mnie wszystkim dla was WWA a dla nas Kielce...”

Autorzy dajg rowniez wyobrazenie o tym, jak wyglada codzienne zycie w miescie:
“3H WYP3 w sobie to mam na osiedlu wyluzowany...”

“Dzien zwykly mego miasta przed 15
Stonce w zenicie na ulicy od ludzi ciasno...”

“I tu Swieci stonce i tu jest wspolny projekt
Podworko przycigga i nic si¢ juz nie zmienia...”

Wreszcie pojawia si¢ nawigzanie do osobistego stosunku autoréw do swojego miasta:

“W ostatnich dniach tylko w Kielcach...”

>

“Kazdy ma korzenie i na miescie odciski...’

’

“Tu jest moja ulica i nie jestem sam...’

Tak wiec w tym przypadku obraz swojego ,,kraju” bedzie nastepujacy:

Kielce to miasto na poludniowym-wschodzie Polski, w ktorym istnieje ulica Wojska
Polskiego. To jest miasto autorow tekstu, ale spokojnie dzielg si¢ nim z innymi. Autorzy
maj3 tu swoich ludzi. Jest to dobre miejsce 1 autorzy tekstu bardzo go cenig. W ciggu dnia na
ulicach miasta jest duzo ludzi i jasno §wieci stonice. Wyjatkowo ciepto autorzy tekstu odnosza

si¢ do swoich podworek i osiedli, gdzie czuja si¢ swobodnie.




Wreszcie, jako trzeci przyktad, wezmy przedstawiciela mtodszej generacji — Malpe i
jego utwor Wyjezdzam by wrécié.3* Autor przedstawia swoje osobiste zmartwienia, dotykajac

tematu swojego miasta. W tym utworze widzimy juz poczatki storytellingu.

Podobnie jak w poprzednich utworach, widzimy pewne lokalizacjecje: wchodze do

mieszkania; przyjdz na dworzec.
Nastepnie widzimy catkowity kontrast, co podkresla, ze to miasto jest dla autora wazne:

“Po raz kolejny wyjezdzam, bo cho¢ to miasto
Ma milion ulic mi jest wcigz w nim ciasno...”

“Po raz kolejny wracam, bo chyba mam to szczescie,
Ze sq ulice za ktorymi dalej tesknie,
Kilka pustych przystankow i jeszcze wigcej...”"

Na koniec autor w sposob metaforyczny ponownie wspomina o sSwoim miejscu

zamieszkania:
“To moje piecdziesigt cztery metry pelne wspomnien...”

Jezykowy obraz miejsca, a raczej tego, co w tym miejscu jest “‘swoje” w tym przypadku

wyglada wiec nastepujaco:

Nazwa miasta nieznana. Wiadomo, ze miasto jest duze, bo jest w nim “milion ulic”.
W miescie znajduje si¢ dworzec. Autor zyje w mieszkaniu (54 metry kwadratowe). Autor
jest emocjonalnie zwigzany ze swoim miastem i chociaz czasami miasto jest dla niego mate

(prawdopodobnie chodzi o duzg liczbe mieszkancoéw), nadal z niego nie wyjezdza.

Nastepnie przeanalizujemy gltowng cze$¢ utworow zebranych do badania. Najpierw

przyjrzymy si¢ tekstom starszej generacji.

Pierwsza rzecz, ktdra mozemy z cala pewno$cig zauwazy¢: liczba rzeczownikow
tworzacych obraz podkategorii “swoj: kraj” znacznie przekracza liczbe przymiotnikoéw 1 innych
czesci mowy. Rzeczowniki zwigzane z tg podkategorig przede wszystkim oznaczaja okreslone
lokalizacje, a takze obiekty z otaczajacego nas $wiata realnego, w tym Srodki transportu. Jesli
chodzi o lokalizacje, najpopularniejsze sg takie stowa jak: blok, podworko, osiedle, dzielnica.

Ponadto czgsto opisywane sg detale. Maja na celu uzupehienie 1 uszczegdélowienie obrazu,

8 Matpa. Wyjezdzam by wrécié. Kilka numeréw o czym$ [CD]. Asfalt Records, 2009



przyblizenie go stuchaczowi, utatwienie mu rozpoznania w tym obrazie znanych mu cech:

wrzuty na moich blokach;® pejzaz osiedli spod trzepaka;®® ptonie niebo nad miastem®’ itd.

Rzeczywistos¢ tekstu jest tworzona z pomocag nazw miejsc Czasami sa to konkretne
nazwy miejsc: na Stuzewieckim murze;%® Krakowskie Przedmiescie zalane storicem® albo
Zabka otwarta, nie ma kasjeréw,” czasami — tylko wskazania na miejsce, bez Zadnych nazw:

stary rynek, nowy rynek i znajomych twarzy tyle.

Kolejng wyrazista cechg jest ozywienie obrazu miejsca, co pozwala nada¢ opowiesci
charakter bardziej metaforyczny: moje miasto mym aniotem;’' miasto nie Spi;’* tetnig zyciem

piekne domy szare mury.”?

Wreszcie ostatnig cechg jest poroéwnanie i kontrast: maty domek nie Tad? Mahal;>* nie

duze piekne domy a wysokie szare bloki.”

Jesli zwrocimy uwage na inne elementy prezentowania obrazu miejsca, sg to przede
wszystkim przymiotniki. Ich liczba jest jednak ograniczona. Zasadniczo przymiotniki stuzg do
nadania obrazowi okreslonego koloru/ odcienia, a w przypadku starej szkoly polskiego hip-
hopu prawie wszystkie odcienie sprowadzaja si¢ do jednego stowa: szary. Szare moga by¢
podworka, $ciany, mury, chmury, chodniki, domy, bloki, ogrodzenia uliczne, innymi stowy

wszystko, do opisu czego mozna zastosowac kolor.

Jesli chodzi o mtodsze pokolenie artystow hip-hopowych, to przede wszystkim mozna
zaobserwowac wzrost liczby nazw miejsc 1 innych nazw z otaczajacego $wiata. Na przyktad, w
utworze Taco Hemingwaya — Cztowiek z Dziurg Zamiast Krtani®® 4,3% tekstu (ze 464 stow, w
tym refreny) to nazwy roznych obiektow. Najprawdopodobniej taki wzrost uzycia nazw wigze
si¢ ze zmianami, ktore zaszly w samym gatunku. W ostatnich latach na pierwszy plan wysunat
si¢ podgatunek storytelling. Zasadniczo jest to opowiedzenie stuchaczom pewnej historiii im

wiecej bedzie w niej odniesien do $wiata realnego, tym jasniejszy bedzie narysowany przez

85 Kaliber 44. Ja sie wcale nie chwale. Klasyk Mixtape: Prolog [CD]. Projekt Klasyk, 2011
8 Jeden Osiem L. Krajobraz miejsca. Stuchowisko [CD]. Universal Music Polska, 2005

87 Jeden Osiem L. Moje miasto bez snu. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

88 Wzgorze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. R.R.X., 1998
8 Sokot. Warszawa. Singiel [web], 2017

%0 Sobota. Koniec gatunku (feat. Lena Osinska). Singiel [web], 2019

1 Jeden Osiem L. Miasto bez snu. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

°2 ibidem

93 Jeden Osiem L. Miasto bez snu. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

%4 Wzgobrze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. RR.X., 1998
% Jeden Osiem L. Miasto bez snu. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

%6 Taco Hemingway. Czlowiek z Dziurq Zamiast Krtani. Pocztowka z WWA, lato '19 [CD]. Taco Corp, Asfalt
Records, 2019



autora obraz. Czyli, na przyklad, autor nie tylko obudzi w szpitalu, ale obudzi w szpitalu na
Solcu. 1 jedzie nie tylko na wakacje, ale gdzies na Mazury. Wszystko to daje stuchaczom
polaczenie z rzeczywisto$cig i mozliwos¢ rekonstrukcji obrazu zwigzanego z doswiadczeniem
autora utworu. Innym przykltadem moze tu by¢ refren utworu Sobota — Dzielnia,”’ czyli
szczegdtowy opis catej dzielnicy Szczecina:

“Centrum, Grunwald, Piastow, Odrodzenia

Smrod, syf, swieta ziemia

Pitsudskiego, Jagiellonska, Monte

Jakby ktos rzucit na te miejsca klgtwe

Slgska, Mazurska, Wojska Polskiego

Trojkqta Bermudzkiego region

Rajskiego, 5 Lipca, Pocztowa
Co bede ci pierdoli¢, przyjedz i sam zobacz...’

Tutaj stajemy przed pierwsza trudnoscig w definiowaniu swojego i1 obcego. Chodzi o
utwor KeKe — Jeden kraj,”® w ktorym w zawoalowany sposob proponuje si¢ powrdt Kresow, a
sama piosenka jest przeznaczona dla Polakow po tamtej stronie raju, dla rodakow za
wschodnig granicq. Takie definicje mozna interpretowac na rozne sposoby 1z réznych punktow
widzenia. Pomijajac kontekst, kiedy méwimy o obrazie kraju, wszystko poza Polska jest obce.
Ale w tym przypadku autor wyraznie rysuje obraz swojego przekraczajacego aktualne granice
geograficzne - nie ma wigc dla niego rdznicy miedzy wymienionymi w tekscie ulicg
Lyczakowskg we Lwowie czy Ostrg Bramg w Wilnie a miejscami takimi jak Mazowsze, ziemia
sandomierska, Radom. Wrecz przeciwnie, w jego obrazie $wiata wszystkie te lokalizacje naleza

do tej samej kategorii.

Rzeczowniki nadal sg gtownym elementem budowania obrazu kraju, ale pewng cecha,
ktorag mozna zauwazy¢, jest rosngce znaczenie przymiotnikow. Za ich pomoca przekazywane
jest emocjonalne przywiazanie autora do pewnego miejsca: Torun, nasze ukochane miasto,”’
oraz powstaje jasniejszy 1 bardziej wszechstronny obraz §wiata: na szklanym wiezowcu wisi

neonowe stornce.'”® Kolejnym zadaniem przymiotnikéw jest budowanie metafor, epitetow i

97 Sobota. Dzielnia. Urodzony by przegraé, zyje by wygra¢ [CD]. StoPro Rap, 2009

%8 KeKe. Jeden kraj. Takie Rzeczy [CD]. Prosto, 2013

% Malpa. Jedyna stuszna droga. Mowi [CD]. Proximite, 2016

100 Taco Hemingway. Antysmogowa maska w moim carry-on baggage (feat. Pezet). Pocztowka z WWA, lato '19
[CD]. Taco Corp, Asfalt Records, 2019



poréwnan. W rezultacie pojawiaja si¢ nowe polaczenia wyrazowe, takie jak betonowy las'!

albo polski Dortmund.'”?

Leksykon nowej generacji zostaje uzupetniony o nowe stowa, w tym obce. Coraz

cze$ciej mozna spotkaé takie wyrazenia i neologizmy jak np. dzieciaki na suburbiach,’”’

do bluby'"% Wrooclyn!’® (Wroctaw + Brooklyn).

naboje

Nie mozna rowniez zignorowaé faktu, ze mlodsza generacja nie odrzucita stownictwa
wprowadzonego do obiegu przez poprzednikow. Z okien blokéw,'" w dzielnicach Warszawy,'%
nad brudng kamienicq'”’ — wszystkie te stowa-klucze w tekstach pozostaty. Nalezy jednak
zauwazyc¢, ze obraz stat si¢ mniej szary. W tekstach coraz czesciej pojawiajg si¢ inne wyraziste
definicje opisywanych miejsc oraz stosunku do nich:

“Jesli jestes mtody Polak
Pewnie kochasz swq ojczyzne

Od potudnia do Pomorza...”
KeKe — Mtody Polak'!®

W obrazach tych mamy do czynienia z bezposrednim opisem uczué, takze tych

doniostych (jak w powyzszym przyktadzie) albo bardziej szczegdétowym opisem “piekna”

112

przyrody wokol autora, np.: ten na drzewach Snieg,’'! w szczerym polskim polu'’’ czy juz

wspomniane wyzej neonowe stonce, ktore wisi na szklanym wiezowcu.

101 Donatan. Jestem stqd jestem sobq (feat. Miuosh, Pelson, Ero, Mafpa). Rownonoc. Stowianska Dusza [CD].
New Media, 2012; Sobota. Mdj czas (feat. Matheo, Starszy). Goraczka sobotniej nocy [CD]. Stopro Rap, 2011
102 Taco Hemingway. Cztowiek z Dziurg Zamiast Krtani. Pocztowka z WWA, lato '19 [CD]. Taco Corp, Asfalt
Records, 2019. Mowa o klubie pitkarskim Borussia Dortmund, w ktorym jakis czas temu sukcesowo grato kilku
Polakow.

103 Matpa. Miatem to rzucié. Kilka numeréw o czym$ [CD]. Asfalt Records, 2009

104 Bluba to fajka wodna, urzadzenie do palenia np. marihuany — URL: https://www.miejski.pl/slowo-Bluba
(data dostgpu: 26.07.2020)

105 Q.S.T.R. Brzydki, zty i szczery. HollyL6dz [CD]. Asfalt Records, 2007

106 KeKe. Jeden kraj. Takie Rzeczy [CD]. Prosto, 2013

197 Malpa. Jedyna stuszna droga. Mowi [CD]. Proximite, 2016

108 Pezet/Noon. Szdsty zmyst. Muzyka Powazna [CD]. Embargo Nagrania, 2004

199 Ten Typ Mes. Naucz mnie czegos. Kandydaci na szaleficow [CD]. Alkopoligamia, 2011

110 KeKe. Miody Polak. Nowe Rzeczy [CD]. Prosto, 2015

1 pezet/Noon. Nie jestem dawno. Muzyka Powazna [CD]. Embargo Nagrania, 2004

12 Malpa. Wréce tu (feat. Bisz, Zeus). Singiel [web], 2013



5.2. Swoj: osoba

Nastepna podkategoria, ktora nas interesuje, jest podkategoria “swoj: osoba”. Zbadamy

ja wedlug tego samego schematu.

Pierwszy tekst starszej generacji to utwor wykonawcy Fenomen — O Zyciu teksty (feat.

Stefan).3

Po pierwsze, tekst zawiera duza liczbg¢ rzeczownikow okreslajacych “swoje” osoby:

(bliscy) przyjaciele, chlopaki, chtopaczyny, (moi) ludzie, ekipa, banda.

Stuchacz poznaje obraz “swojej” dla autora osoby przez pryzmat tego, jak ta osoba

wplywa na autora:

“To wlasnie dla tych to dla przyjaciol mi bliskich

Dla wszystkich chtopakow, bo dzieki nim odnosze zyski
Poznaje swiat, omijam falszywe pyski

I duchowo rosne, chociaz finansowo niski...”

“Zawsze znajdzie si¢ ktos kto uzupeltni braki
Kto podniesie na duchu, za to dzieki chlopaki...”

To ciekawe autorskie podejscie, poniewaz autor i siebie tez uwaza za integralng czes¢

“swoich”:

“Chiopaczyny zobaczymy co Zycie pokaze
Ktore chce przezyc razem ze swojq bandg...”

“Metropolia zasypia, widac drugie jej oblicze
To idzie dla tych ludzi, 7 ktorymi Zycia dni licze...”

Tekst zawiera tez pojedyncze odniesienie do religii, ktére petni rolg hiperboli i tym

samym podnosi wartos¢ ekipy:

’

“Ekipa jest swieta...’

Autor ujawnia réwniez pewne cechy “swoich” osob uzywajac catych zdan:

“Ekipa jest swigta
W Zyciowych sytuacjach nie ugieto obstajqca przy swoich racjach,
To moi ludzie w postanowieniach z ciatem zostali...”

Bliski zwigzek autora ze “swoimi” jest przekazywany za posrednictwem anafory:

“Nigdy nie przestanie to si¢ podoba¢
Dopdoki chlopaczyny bedg ze mng rymowaé
Nigdy nie przestang o tym mowié

Dopoki bede miat za sobg ludzi

13 Fenomen. O zyciu teksty feat. Stefan. Klan Nr 15 [CD]. Klan, 2000



Dopdki istnieje to 7 nimi (z nimi)
Dopdki sig Smieje 7 tymi samymi... "

Obraz “swojej” osoby w analizowanym tekscie mozna podsumowac nastepujaco:

“Swoja” osoba to przede wszystkim grupa ludzi, ktérzyc sg jednoznacznie blisy
autorowi emocjonalnie. “Swoi” pomagaja poznawac $wiat, rozwija¢ si¢ 1 unikaé zia,
rozweselaja 1 pomagaja poprawic¢ btedy. Maja wlasne zdanie 1 obstaja przy swoich racjach.

Swoi tez nagrywaja hip-hop.

Drugi tekst, ktory zostanie zanalizowany to utwor grupy Jeden Osiem L — Moi ludzie.!'*
Przede wszystkim jest interesujacy, poniewaz zostal napisany na podstawie historii istniejgcych
ludzi. Znajdziemy w nim wigc imiona—w formie zdrobnien - 0os6b znanych autorowi osobiscie:
Piotrek, Marek, Przemek, Remik oraz inne. Niektore imiona pojawiajg si¢ w formie petne;j:
Abel, Urban, Hubert. Innych autor wspomina przy uzyciu pseudonimu: Wariat. Z pewnoscia

nadaje to tekstowi wiarygodnosci, ale jednoczesnie przekazuje odbiorcy okreslone emocje.

W istocie tekst jest opisem tego, co dzieje si¢ z ludzmi, ktérych kiedys$ znal autor. Po
wystuchaniu polowy utworu stuchacz dowiaduje si¢, ze sg to koledzy z klasy autora:
“Wspominam wszystkich, twarze wyryte w miej pamieci
Obraz wciqz Zywy tych tawek szkolnych absolwenci...”
Przyktady sg zarowno dobre, jak 1 zte — autor wyraznie wskazuje, kto jest “swo6j”, a kto

‘Lobcy”‘

“Obca” osoba to:

“Chtopakéw pojebato kilku smazy blache'’®

Miatem kolezke w drugiej klatce, ktade na niego lache...”
“Swoja” osoba to:
“Drugi kolezka mowi, ze konczy z tym gownem
Zycze ci jak najlepiej, dobrze wiem, ze to trudne...”
Zasadniczo obraz “swojej” osoby opiera si¢ jej zyciowych osiggnieciach - na tym, kto

co (albo kogo) ma:

“Piotrek ma corke, inny kolezka ma juz syna...”

’

“Abel ma swdj salon...’

114 Jeden Osiem L. Moi ludzie. Stuchowisko [CD]. Universal Music Polska, 2005
115 czyli kreska amfetaminy — URL: https://www.miejski.pl/slowo-Blacha (data dostepu: 26.07.2020)



’

“Remik i Urban majgq wytwdrnie i jest dobrze...’

“Mam swoj cel, moi koledzy majq cele...”

Autor docenia, ze “swoi” wierza w niego:

“Mam bliskich tych na ktorych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kaZdy z nich we mnie wierzy...”

Uzywa opozycji, aby pokaza¢ prawdziwe wartosci:

)

“Hubert to nie menadzer jest przede wszystkim przyjacielem...’
Stasuje tez prostye konstrukcje wyliczeniowe, wskazujac najprostsze wartosci,

charakteryzujace “swoich” ludzi:

“Sq zdrowi, szczesliwi no i maja pienigiek...”
Obraz “swojej” osoby w tym przypadku nie jest zbiorowy, jak w poprzednim utworze.

Sktada si¢ z obrazow réznych “swoich” ludzi, opisanych w teks$cie:

“Swoja” osoba to ludzie, ktorych autor zna ze szkoty. Maja okreslone imiona. Majg rodziny

1 dzieci. Nie uzywajg narkotykéw lub daza do tego. Maja prace, ktorg lubig, maja cele. Sa

zdrowi, szczesliwi 1 wierzg w autora tekstu.

Tekstem mtodszej generacji, ktory bedziemy szczegdtowo analizowac, bedzie utwoér
Sobota — Moje ziomki wcigz.!'® Jak sugeruje tytul, utwor jest poswiecony “swoim ludziom”.
Pierwsza rzecza, ktora od razu rzuca si¢ w oczy, jest obfito$¢ slangu a przede wszystkim
tytutowego stowa “ziomek”. Stowo to wystepuje w réznych przypadkach, liczbach i formach

(ziomus, ziom) 27 razy, co stanowi 6% calego tekstu (jest to co szesnaste stowo tekstu).

Uwage zwraca rowniez duza liczba poréwnan ze Swiatem zwierzat odnoszonych tu do
do opisu cech ludzkich:

“Oni ciggle chcg miec z ulicy chleb,
Wyczuwajg go na kilometr jak rekiny krew...’

>

“Moje ziomki wciqz sq jak jeden mqz,
Jak smok o stu glowach, przebiegli jak wqz...’

’

W tym przypadku duza rol¢ w budowaniu obrazu “swojej” osoby odgrywaja
czasowniki: “swoi” unikajq problemow, krecq szmalec, czujq sie doskonale, grajqg w tq gre,

czekajq na mnie, sq wszedzie gdzie tylko chcesz, chcq zapewnic byt w domach, kurestwa i fatszu

116 Sobota. Moje ziomki weigz. Sobota [CD]. My Music, 2015



nie lubig. Czasowniki stanu i czynnosci umozliwiaja sluchaczowi zrozumienie codziennego
zycia tych osob.
Spotkamy tu réwniez metafory i frazeologizmy, ktére dopetniajg obraz:
“To Zycie na street'ie juz weszto im w krew...”
“Moje ziomki wcigz od rana na nogach...”

Kolejna cechg obrazu “swojej” osoby jest jej agresywny stosunek do osoby “obcej™:

“I gdyby ktokolwiek chciatby tu do nas podbijac,
Moje ziomki ziom, nie sq nastawieni na przyjain...”

“I lepiej wybijaj sie stqd, nie podpierdalaj, to blqd,
Jeszcze obijg Ci ryja...”

Podsumowanie wyglada wiec nastepujaco:

»SWoja” osoba jest silna i niezawodna. Wyro6znia ja che¢ pomocy i przyzwoitos¢. ,,Swoja”
osoba jest wszedzie, gdziekolwiek jest autor. Jest tez bardzo chytra. Nie lubi klamstw, fatszu

1 obcych. Robi wszystko, by utrzymac rodzing. Uzywa migkkich narkotykow.

Dalej, jak zwykle, popatrzymy na reszte tekstow wzigtych do analizy. Jesli
przeanalizujemy stownictwo, zobaczymy wielkg liczb¢ synoniméw (rzeczownikdéw)
uzywanych do okreslenia “swoich™: kolega, kolezka, przyjaciel, ziomek, ziom, ziomeczek,
chiopak, chiopaczyna, ludzie, znajomi, kumpli, blizni, wariaty, ekipa, banda itd. Wida¢ to w

tekstach obu generac;ji.

Mowigc o definicjach “swoich”, jest tu tez rdznica. Starsza generacja znacznie czgsciej
postuguje si¢ metonimia: stowo twarz zastepuje stowo przyjaciel. Mlodsza generacja tego nie
ma lub objawia si¢ to w kilku przypadkach. Ponadto stowo twarz zostaje zastapione bardziej

dzisiaj powszechnym slangowym morda.

“Sie masz - Sie masz, Czes¢!
Znow te same mordy..."

Pezet i Noon — Nie jestem dawno'!”

“Bo ze mnq te twarze, ktore szacunkiem darze

Dla nich wtasnie potoki moich wyrazen opisy zdarzen...”

17 Pezet/Noon. Nie jestem dawno. Muzyka Powazna [CD]. Embargo Nagrania, 2004



Fenomen — O Zyciu teksty (feat. Stefan)!'®

“Od szczeniaka patrze na te twarze tak bliskie

Wtasnie dla tych wszystkich lece z kolejnym zapiskiem...’

Jeden Osiem L — Krajobraz miejsca'!’

Co wigcej, jesli porownamy konstrukcje zdan w obu przyktadach, zobaczymy prawie
catkowite ich podobienstwo. Autorzy wspominajg o swoich 1 nast¢pnie wyjasniaja, ze robig
pewne rzeczy dla nich. To kolejna wspolna cecha opisywania ,,swoich” przez obie generacje —
stosowanie konstrukcji “to dla nich”. W ten sposob pokazano, ze wazng cecha swojej osoby

jest jej emocjonalny zwigzek z autorem. Motywuje 1 inspiruje autora do pewnych dziatan.

“Bo to, co teraz robig, robig tylko dla ciebie,
dla siebie, przyjaciol i dla reszty bliskich 0sob...”
Jeden Osiem L — Kiedy$ bylo inaczej'?°

’

“Dla wszystkich znajomych Wojtas, Zajka, Borixon gra...’
Wzgbrze Ya-Pa 3 — Raz dwa'?!

’

“Codziennie rano wstaje aby dla ciebie cos zmienic...’

52 Debiec — By¢!?2

Wspolng cechg obu generacji jest uzywanie zaimkow dzierzawczych w celu
podkreslenia zwigzku ze swoimi (to znaczy z pomocg tych zaimkow ustala sig, kto jest dla

autora ,,swo0j3 0sobg”).

’

“Zafascynowani naszymi osobami...’

Pijani Powietrzem — Fotki'?*

“Moi ludzie ktorzy maja pozytywny klimat...”
Wzgbrze Ya-Pa 3 — Co Wazne A Co Wazne Nie Jest!?*

“Moi ludzie sq jak glany Martensy...”

Taco Hemingway — Kabriolety'?

18 Fenomen. O zyciu teksty feat. Stefan. Klan Nr 15 [CD]. Klan, 2000

119 Jeden Osiem L. Krajobraz miejsca. Stuchowisko [CD]. Universal Music Polska, 2005

120 Jeden Osiem L. Kiedys byto inaczej. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

121 Wzgorze Ya-Pa 3. Raz dwa. Stara szkota rapu [CD]. R.R.X., Blend Records, 2002

122 52 Debiec. Byé. P-N X [CD]. My Music, 2008

123 Pijani Powietrzem. Fotki. Zawieszeni w czasie i przestrzeni [CD]. Universal Music Polska, 2002
124 Wzgorze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. R.R.X., 1998

125 Taco Hemingway. Kabriolety. Pocztowka z WWA, lato '19 [CD]. Taco Corp, Asfalt Records, 2019



W niektorych przypadkach zaimek przejmuje funkcje rzeczownika:

’

“I zostaje kazdy 7 moich reke mi podaje...’
Wzgérze Ya-Pa 3 — Co Wazne A Co Wazne Nie Jest!?°

126 Wzgorze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. R.R.X., 1998



5.3.Swoje: idealy zyciowe
Ta podkategoria wydaje si¢ najbardziej otwarta, poniewaz subiektywizm i
antropocentryzm wskazuja na prawie nieskonczone warianty ideatow zyciowych
nieskonczonej liczby wykonawcow. Jednak postaram si¢ zbudowac t¢ podkategorie na kilku

przyktadach oraz znalez¢ jej najczesciej powtarzajace si¢ cechy.

Do obrazu starszej generacji wybrano utwor grupy Wzgorze Ya-Pa 3 — Co Wazne A Co

Wazne Nie Jest.'*’

Jak wskazuje sam tytul, tekst przedstawia obraz zasad zyciowych i1 ideatéw autorow. Po
pierwsze, widzimy tutaj zestaw standardowych ,,dobrych” cech przekazywanych z pomoca
prostych zdan: mam wlasng sekcje i punkt widzenia, numer jeden to dobro rodzinne,; dla mnie
sqg wazne czyny odwazne. Z punktu widzenia sensu tekstu zwroty te brzmig raczej naiwnie i

powierzchownie.

Dalej znajduje si¢ jednak zestaw “idealéw” charakterystycznych dla przedstawicieli
subkultury hip-hopu:

"Zwiqzek z dymem ma duza wartos¢
Mata samarka'?® i jej zawartosé..."

"Hip-hop numer jeden wibracja
Blanty'”® i nie korczgca sie libacja'’...’

’

"Wazniejsze rzeczy przeczytasz na Stuzewieckim murze
[graffiti] dla zgredow'?! wandalizm, dla nas ma znaczenie duze...’

Na uwage zastuguje duza liczba rzeczownikdéw oznaczajacych konkretne “dobro” i
powtarzajacych si¢ w tekscie — takich jak np. [wlasne] zdanie, rodzina, postgpowanie,
powazanie, zaufanie, szacunek. Ponadto znaczenie tego lub innego ideatu jest przekazywane z
pomoca konstrukcji porzadkujacych i1 jednoczesnie warto$ciujacych, takich jak na pierwszym

planie; numer jeden.

127 Wzgorze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. R.R.X., 1998

128 Samarka — “mata, foliowa torebka z zapi¢ciem strunowym do przechowywania narkotykéw”. Definicja w
stowniku Miejski.pl — URL: https://www.miejski.pl/slowo-Samarka (data dostgpu: 10.07.2020)

129 Blant (ang. blunt) — “zioto zawinig¢te w 1i$¢ tytoniu”. Definicja w stowniku Miejski.pl — URL:
https://www.miejski.pl/slowo-Blant (data dostepu: 10.07.2020)

130 Libacja — “spotkanie towarzyskie, podczas ktorego pije si¢ duzo alkoholu”. Definicja w stowniku PWN —
URL.: https://sjp.pwn.pl/szukaj/libacja.html (data dostgpu: 10.07.2020)

131 Zgredy — lekcew. “starsi ludzie”. Definicja w stowniku PWN — URL: https://sjp.pwn.pl/slowniki/zgredy.html
(data dostgpu: 10.07.2020)



Autorzy do$¢ paradoksalnie zwracaja tez uwage na to, ze pienigdze nie majg dla nich

znaczenia;

"Mowie ci ziomek nie wazny jest szmal...”
Stwierdzenie to jest sprzeczne z gtdowna ideg hip-hopu, muzyki ulicznej, opisujacej
ciggle trudnos$ci z pienigdzmi i chegé ucieczki od biedy. Jak jednak wspomnialem na wstepie
moim zadaniem nie jest jednak krytykowanie sensu tekstow, a jedynie rekonstrukcja obrazow

w nich zawartych.

Jaki jest wigc obraz ideatow zyciowych zawarty w danym tekscie?

Dla autoréw na pierwszym miejscu s3 rodzina i przyjaciele. Cenig tez to, ze maja
wlasne zdanie, nie sg czescig thumu. W duzej mierze dlatego majg szacunek - do siebie 1 do
innych podobnych im. Autorzy sa pozytywnie nastawieni do migkkich narkotykdéw, uzywaja
ich. Tak samo traktujg alkohol. Pienigdze dla autoréw nie sg najwazniejsze w zyciu — to idea,

ktorg staraja si¢ przekaza¢ innym ludziom.

Kolejny utwor do przeanalizowania to piosenka wykonawcow Sokof 1 Pono pod tytutem
Taki Jestem.'? Utwor ten ukazat si¢ znacznie pdzniej niz pierwszy — w 2009 roku — i zgodnie
z koncepcjg tej pracy powinien by¢ swego rodzaju “mediatorem” miedzy utworami “starszymi’

a “mtodszymi”.

Pierwsza rzecza, o ktorej mozna wspomnied, jest “brudniejszy”’, czyli bardziej wulgarny
sposdb wyrazenia swojego stosunku do opisywanch rzeczy. Na przyktad, w tekscie autor
czterokrotnie uzywa konstrukcji “sram na” w odniesieniu do rzeczy lub dziatan, ktore uwaza

za niewlasciwe:
“Juz taki jestem, sram na kanony...”
“Sram na rady tych co do przesady...”

“Jak na cos sram, no to wyklucze...”

’

“Chce spokojnie zy¢, sram na te akcje...’
“Standardowa” cecha takich tekstow staje si¢ dazenie do wyrdznienia si¢ z thumu. Autor

tez ma wlasne zdanie:

’

“Mam wlasne zdanie — to przychodzi z wiekiem...’

132 Pono feat. Sokot. Taki Jestem. To prawdziwa wolnoéé cztowieka [CD]. 3Label, 2009



Sposob komunikacji ze stuchaczem jest bardziej bezkompromisowy:

“Jestem jaki jestem, trudno, co zrobic¢?
Jak masz pretensje, to si¢ musisz z tym pogodzic.
Juz taki jestem, sram na kanony...”

“Nie masz tutaj monopolu na prawde,
Monopolu na Zycie i na pogarde...”

“Oddam czes¢ kasy na szczytne cele.
Zawis¢ was dlawi, pazerne cwele...”
Ale jednoczesnie nie da si¢ tego sposobu komunikacji nazwaé stuprocentowo

lekcewazacym — autor utozsamia si¢ ze stuchaczami:

2

“Tak jak kazdy z was moge wszystko...
Z punktu widzenia subkultury hip-hopowej, podstawowe zasady pozostaly

niezmienione:
“Lubie kawe, fakt — duZo pale...”

“Staram sie Zy¢ na wesolo.
Pomaga mi ziolo...”
Mowigc w tym przypadku o ideatach zyciowych, mozna je podzieli¢c na dwie duze

grupy. Pierwsza to rodzina i bliscy ludzie:

i)

“Ja poswiecam czas, by by¢ ludzi blisko...’

“Mam szczerqg wiare w potencjal w ludziach
1 szczerze wierze, Ze wszystko sie uda...”

“Zyje dla bliskich i dla samego siebie...”
Interesujace dla badania jest tutaj uzycie aktywnych konstrukcji czasownikowych, czyli
np. ‘ja wierze, zZe wszystko sie uda” zamiast “dla mnie wazna jest wiara, Ze wszystko si¢ uda”.
Metoda ta kladzie wigkszy nacisk na osobista postawe autora i doktadniej przekazuje jego

uczucia.
Druga grupa to pozytywne podejscie do zycia, jego wartosci:

“Sam sie ucze, dbam o samopoczucie...”

’

“Zyciem si¢ jaram...’

“To jest jasne, to jest sprawq oczywistq,
Ze w Zyciu fajnie jest by¢ optymistg...”

Obraz idealow zyciowych autora bgdzie tym razem nastepujacy:



Autor ma wlasne zdanie. Autor si¢ nie zmieni, jest tym, kim jest — bez wzgledu na to,
czy nam si¢ to podoba, czy nie. Autor pije duzo kawy i duzo pali, w tym migkkie narkotyki.
Najwazniejsze w zyciu autora sg rodzina i optymizm. Wierzy w ludzi i cieszy si¢ zyciem,

szuka w nim dobra.

Z milodszej generacji przeanalizowany zostanie utwor Pezet — Lubie.'’® Trzeba
powtdrzy¢, ze naszym celem jest analiza obrazu, jaki stworzyt autor tekstu, nie jego krytyczne
zrozumienie. Mozemy nie zgadza¢ si¢ z trescig utworu, ale nie przeszkadza nam to w jego

analizie.

Autor od samego poczatku wskazuje na swoje pozytywne nastawienie do pieniedzy i
alkoholu:

“Czuje sie lepiej, kiedy mam w kiermanie forse
Lubie jg popijaé¢ Bolsem i grac koncert

Ty czujesz si¢ lepiej, gdy jest tadna pogoda

Ja pierdole to czy swieci stonce i wale browar...’

)

“Ja lubig, gdy barman leje mi podwojng wodke...”
“Lubig jak pijesz ze mng wodke i popijasz wodkg...”

“Lubig, gdy Blanka wpuszcza mnie tylnym wejsciem
Barman stawia kolejng kolejke
Pozniej popijam Colg 7 Jackiem Daniel's-em...”

Do budowania analizowanego obrazu autor czesto uzywa slangu (forsa, wale browar) i
powtorzen (pijesz wodke i popijasz wodkg; kolejna kolejka). Slang nadaje tekstowi charakteru
mtodziezowos$ci oraz pomaga autorowi unikng¢ niechcianych powtoérzen. Jesli chodzi o
powtorzenia zamierzone, stuza one zobrazowaniu trwato$ci, codziennosci, nieskonczonosci

tego, co jest tematem tekstu.

Caty obraz idealéw autora w tym utworze sprowadza si¢ do dwodch rzeczy: mitosci do
alkoholu i do dziewczyn. Postawy autora wobec dziewczyn prezentowane sg w tekscie z
wykorzystaniemprzede wszystkim wulgaryzmow, a doktadnie mowiac — jednego z nich, czyli
stowa dupa. Autoruzywa go w dwoch znaczeniach: czgéci ciata oraz synonimu stowa
dziewczyna. Czasami te dwa uzycia pojawiaja si¢ w sasiednich linijkach:

“Tu gdzie dupy myslg, ze dupy sq ich atutem
Uwierz mi, lepiej wyglgdasz z mojq dloniq na dupie...”

133 Pezet. Lubig. Muzyka rozrywkowa [CD]. Konkret Promo, 2007



“Lubie jak tanczysz na rurce i krecisz dupqg...”

“Kocham barmankom zostawiac napiwki
i gdy one w zamian za to pokazujg mi cycki...’

’

“Lubie, gdy szef otwiera mi VIP room
Gdzie dupy bedg sie rozbierad i pi¢ rum...’

W drugiej linijce autor w koncu znajduje dla stowa dupa synonimy i uzywa peryfrazy:

“Lubie rozlewac im browar na posladki
1 widziec jak trzesq tym, co im daly matki...”

Peryfraza pojawia sigrowniez w kolejnej linijce:

“Temperatura robi 7 panien ekshibicjonistki...”

czyli w prostych stowach: dziewczyny si¢ rozbieraja.

W tym przypadku obraz bedzie moim zdaniem dos$¢ prosty:

Autor bardzo lubi swdj styl zycia. Bardzo pociaga go alkohol w duzych ilosciach oraz

dziewczyny.

Najczestszg wspolng cechg niemal wszystkich artystow hip-hopowych obu pokolen jest
ich whasne zdanie i niezalezno$¢ w stosunkiu do innych. W tekstach jest to podkreslone albo

bezposrednio: [mam] wlasne zdanie na kazdy temat;'** [wazne jest] mie¢ zawsze swoje wlasne
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zdanie;'*®> mam wiasne zdanie — to przychodzi z wiekiem;'*® mam wlasne zdanie na wiele

spraw; 37 albo z pomoca peryfrazy: caly czas po swojemu, nie pod czyjes dyktando;'*® nie gram

w Twojq gierke.'>

Kolejnym atrybutem tej podkategorii jest motywacja do pracy nad (lepszym) zyciem:
“Ale trzeba zapierdalaé, nie ma nic za darmo...”
Sobota — Moj czas (feat. Matheo, Starszy)'4

“Darek wyjechat do Lodzi, tu mial klopoty z pracq
Dzieciom trzeba daé jesé...”
Jeden Osiem L — Moi ludzie'*!

’

“Ale trzeba zapierdalaé, nie ma nic za darmo...’

134 Stare Miasto. Nigdy (feat. Pezet). Minuty [CD]. Universal Music Polska, 2001

135 Wzgorze Ya-Pa 3. Co Wazne A Co Wazne Nie Jest. Ja Mam To Co Ty [CD]. RR.X., 1998
136 Sokot/Pono. Taki Jestem. To prawdziwa wolno$¢ cztowieka [CD]. Prosto, 2009

137 Wuzet. Wiasne zdanie. Wiasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013

138 Fenomen. O Zyciu teksty feat. Stefan. Klan Nr 15 [CD]. Klan, 2000

139 Wuzet. Ciemne chmury. Wlasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013

140 Sobota. Mdj czas (feat. Matheo, Starszy). Goraczka sobotniej nocy [CD]. Stopro Rap, 2011
141 Jeden Osiem L. Moi ludzie. Stuchowisko [CD]. Universal Music Polska, 2005



Sobota — Mdj czas (feat. Matheo, Starszy)!'*?

“Kiedys jak chciatem wyciggng¢ laske na piwo

Robitem wszystko, stawalem na glowie jak B-Boy

Jak chciatem mie¢ buty Reebok, to latem paliwo

A w miedzyczasie zagralem kilka imprez na zywo...’
Matpa — Nie bylem nigdy

1

143

Inng wspdlng cecha jest wyraz zwigzku autora z kulturg hip-hopowa:

“Co ja robie niebywale
Ja pale , ja rymy wale na wysokq skale...”

Kaliber 44 — Ja sie wcale nie chwale'**

’

“Mam swoje Zycie, a scena jest moim domem...’
Jeden Osiem L — Moi ludzie'*

“Znasz moj styl, daje teksty 7 glebi serca
1 staram si¢ upchng¢ duzo energii w wersach
Pisze dla moich ludzi w roznych miejscach...”
Matpa — Mialem to rzucié!4

Obie generacji rowniez wyrazaja mitos¢ do przyjaciol, podkreslajg ich znaczenie:

“To tylko dzieki ludziom,

Na ktorych wcigz moge liczy¢

Co tutaj sie liczy, od zawsze prawda i przyjazn...’
Fenomen — Pamietam jak kiedys'*’

’

“Bo to, co teraz robig, robig tylko dla ciebie,
dla siebie, przyjaciol i dla reszty bliskich 0sob...”
Jeden Osiem L — Kiedys$ bylo inaczej'*®

“A ja dobrych kumpli mam
Nie zatrzyma tego Zadna finansowa parabola...”
Wuzet — Ciemne chmury'#’

Jesli chodzi o roznice, mtodsza generacja jest bardziej samokrytyczna, ich ideaty sa

mniej “pewne”, mniej stabilne, niz ideaty starszej generacji. Mozna poroéwnac:

“Ale mysle, Ze sobie w yciu poradze
Bo potrafie kombinowac i swoich ideatow nie zdradze...”

142 Sobota. Mdj czas (feat. Matheo, Starszy). Goraczka sobotniej nocy [CD]. Stopro Rap, 2011
143 Malpa. Nie bytem nigdy. Kilka numeréw o czyms$ [CD]. Asfalt Records, 2009

144 Kaliber 44. Ja sie weale nie chwale. Klasyk Mixtape: Prolog [CD]. Projekt Klasyk, 2011
145 Jeden Osiem L. Moi ludzie. Stuchowisko [CD]. Universal Music Polska, 2005

146 Matpa. Miatem to rzucié. Kilka numeréw o czym$ [CD]. Asfalt Records, 2009

147 Fenomen. Pamigtam jak kiedys. Sam na sam [CD]. Blend, 2003

148 Jeden Osiem L. Kiedys byfo inaczej. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

1499 Wuzet. Ciemne chmury. Wlhasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013



Fenomen — O zyciu teksty'>°

“We wszystkim widze usterke
Nawet przed lusterkiem...”
Wuzet — Ciemne chmury'!

Mozna tu rowniez wspomnie¢ o ironii, ktdra stata si¢ wazng czgdcig narracji w
utworach. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze ujawnia ona wylacznie cechy negatywne. W
ponizszym przyktadzie ironia podkresla pozytywng ceche, mozna by rzec — “stowianski ideat
zyciowy” — czyli osigganie celow przy niewielkim wysitku:

’

“Wigczamy w mig, stowianski spryt by zrobi¢ nie robigc nic...’
Donatan — Nie lubimy robi¢ (feat. Cleo)!?
Mtodsza generacja uzywa gldwnie szczegdlowego opisu, starsza czesto stosuje
wyliczenia, np.:
“Wolnos¢, godnosé, mitos¢, ptodnosé,
szczescie, dobro to jest motto.

Dom i ogrod, wyjazd, powrot,
dzieciak, usmiech, ona z wozkiem...’

52 Debiec — By¢!*3

’

“Kolacja, koniak, swiece, posciel i agonia...’
Pijani Powietrzem — Labirynt!>*

Jednoczesnie stownictwo w przewazajacej czesci sktada sie z pojec abstrakcyjnych oraz
czasownikow w formie bezokolicznika. Pojecia abstrakcyjne (wolnosé, szczescie, dobro, mitosé¢
itd.) odnoszg si¢ przede wszystkim do podstawowych wartosci ludzkich: za ich posrednictwem
autor identyfikuje si¢ ze swoimi stuchaczami i jednoczes$nie tworzy grupe¢ podzielajaca wspolne
wartosci. Z kolei, czasowniki w formie bezokolicznika petnig funkcje pomocniczg i stajg si¢
podstawa dla jakiejkolwiek prezentowanej ludzkiej aktywnos$ci, np.: by¢ (kim?) optymistq,

pracowac (jak?) ciezko/duzo; robi¢/miec/dac (co?) wszystko, itd).

Prawdopodobnie wigze si¢ to rowniez z kategoryzacja ludzkich ideatow: kategorie
dobra 1 zla rozwinety si¢ w ciggu wielu stuleci — dlatego sg dla nas niezwykle jasne, nie ma

sensu ich rozwija¢, ttumaczyc¢.

159 Fenomen. O zyciu teksty feat. Stefan. Klan Nr 15 [CD]. Klan, 2000

51 Wuzet. Ciemne chmury. Wlhasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013

152 Donatan. Nie lubimy robi¢ (feat. Cleo). Rownonoc. Stowianska Dusza [CD]. New Media, 2012

153 52 Debiec. Byé. P-N X [CD]. My Music, 2008

154 Pijani Powietrzem. Labirynt. Zawieszeni w czasie i przestrzeni [CD]. Universal Music Polska, 2002



6. Obraz ,,obcego” w polskich tekstach hip-hopowych

Podkategoria ,,sw0dj” zostala podzielona tematycznie, za$ podkategoria ,,obcy” zostata
podzielone na dwa obrazy: wewnetrzny i zewnetrzny. Taki podziat powinien pokaza¢ gldwne

problemy poruszane w utworach hip-hopowych w badanym okresie.

6.1. Obcy: wrog wewnetrzny

Ta podkategoria jest najbardziej rozbudowana, poniewaz zawiera wszystkie negatywne
elementy wspomniane w utworach. Na podstawie wczesniej zbadanych podkategorii mozna
przypuszczac, ze skupimy si¢ tutaj gtownie na opisywaniu przez wykonawcow otaczajacego

ich $wiata 1 wyrazaniu do niego negatywnego stosunku.

Jezyk hip-hopu jest bardzo krytyczny i odzwierciedla prawie wszystkie negatywne
rzeczy 1 zjawiska, ktore dzieja si¢ wokol autora. Ta podkategoria wydaje si¢ najbardziej
interesujaca z punktu widzenia poréwnania dwoch generacji wykonawcow: co denerwowato
raperoOw na poczatku polskiej ery hip-hopu, jak to zmienito si¢ z czasem? Czy problemy sa takie

same, czy tez si¢ zmienily?

Najpierw przeanalizuj¢ utwory starszej generacji hip-hopu. Do tego celu wybratem
utwor Liroya — Jak sie tu nie wkurwié.'> Budowanie negatywnego obrazu zaczyna sie juz w

samym tytule.

Poniewaz w tym przypadku méwimy o wszelkiego rodzaju negatywnych (“obcych™)
cechach otaczajgcej autoréw rzeczywistosci, od razu wida¢ duzg liczbe wulgaryzmow. Moga
to by¢ zarowno “migkkie”, jak 1 “twarde” stowa: tylu chuji wkoto; z tytu jakis kretyn; Tepsa leci
w chuja itd. Wszystkie te stowa albo definiujg “obcg” osobe, albo okreslajg falsz i btednos¢ ich

dziatan.
Wyraznie jako “obcy” pokazywany jest obraz wiladzy.

“Powiedz jak tu sig¢ nie wkurwi¢ kiedy tylu chuji wkoto
Kiedy wtadza tego kraju przypomina zoo

Jak tu sig nie wkurwic kiedy syf jest na ulicy

Kiedy do mych drzwi pukajg komornicy...”

“Kiedy masz zalatwi¢ znowu cos w urzedzie
Kiedy styszysz w telewizji - lata znow nie bedzie...’

’

Wykorzystywana jest hiperbola. W tym przypadku wyrazona przez wskazanie ilo$ci.

Jednak konkretna liczba jest rowniez wybrana w celu zachowania rytmu i rymu:

155 Liroy. Jak tu sig nie wkurwié?. Bestseller [CD]. BMG Ariola Poland, 2001



“Powiedz jak walczy¢ mam ze swoim gniewem
Nie wiem, kiedy rgk w kieszeniach mam 2007 ..."

“Powiedz jak mam sie nie wkurwi¢ kiedy znow rachunkow 2001
Moze ty wiesz, bo ja nie wiem...”
Warto zwroci¢ uwage na konkretyzacje — obraz “obcego” uzupetniajg oryginalne nazwy
organizacji — w tym przypadku to Telekomunikacja Polska oraz Radio Maryja:

“Jak tu sie nie wkurwi¢ kiedy Tepsa leci w chuja
I znowu buja, buja, ludzi buja...”

“Jak tu sie nie wkurwi¢ kiedy dzieci zabijq dzieci
Kiedy Radio Maryja znowu bredzi...”
Oprécz do$¢ powaznych probleméw (bieda, klamstwo, problemy z wiladza) autor
zwraca rOwniez uwage na problemy nieistotne, co sugeruje obecnos$¢ w tekscie ironii:
“Powiedz jak nie straci¢ panowania, kiedy tyle wkoto biedy
Kiedy trqbi wciqz za ciebie 7 tytu jakis kretyn...”
Wyrdznia si¢ 1 sama struktura refrenu: jedna powtarzajaca si¢ fraza podkresla gtownag
mys$l autora:
“Jak tu sie nie wkurwi¢ mam kiedy widze to wkoto
Jak tu sie nie wkurwi¢ mam kiedy widze to wkoto

Jak tu sie nie wkurwi¢ mam kiedy widze to wkoto
Jak tu sie nie wkurwi¢ mam kiedy widze to wkoto...”

Istotna jest rowniez rola czasownikOw: trace prace; zdradza cie przyjaciel; dzieci zabijg
dzieci itd. Czasowniki te niosg negatywne konotacje, zar6wno same w sobie, jak i w polaczeniu

Z innymi czg$ciami mowy.

Najistotniejszym elementem tej podkategorii jest w danym przypadku bieda oraz rzeczy
zwigzane z brakiem pieniedzy. Sposréd 31 linijek tekstu 10 jest poswigconych temu
problemowi, czyli jedna trzecia tekstu. Oto przyklady zwrotow majacych na celu malowanie
obrazu ubostwa: spac¢ na schodowej klatce; kasy znowu nie ma; zZycie jest na kredyt; musisz
zapierdalaé na trzy zmiany... zeby nie straci¢ domu. Mamy tu do czynieniaz dwoma grupami
“strachow”: strach przed pozostawieniem (rodziny) bez dachu nad glowa oraz strach przed
pozostaniem bez pieniedzy. W budowaniu obrazu autorowi pomagaja rézne $rodki jezykowe.
Mamy tu wulgaryzm zapierdala¢, ktory powinien uwydatni¢ w uszach stuchacza omawiany
problem. Widzimy przyklad peryfrazy: autor boi si¢ spaé¢ na schodowej klatce, chociaz
rozumiemy, ze tak naprawde boi si¢ straci¢ domu. Pojawia si¢ roOwniez slang, czyli kasa zamiast

pienigdzy.



Obraz wroga mozna wigc okresli¢ nastepujaco:

Wrog wewnetrzny to przede wszystkim bieda — bardzo rozpowszechniona w kraju. Poza tym
na pogarszanie zycia “swoich” ludzi w kraju maja wptyw wiladza i telewizja. Wiadza
wyrdznia si¢ tym, ze wyglada jak zoo; z kolei telewizja charakteryzuje si¢ tym, ze nieustannie

ktamie Iub pokazuje zte rzeczy.

Nastepnie przeanalizujmy teksty mlodego pokolenia. Pierwszym bedzie utwor
Donatana — Niespokojna Dusza (feat. Chada, Sobota, Stor).’% Jest on interesujacy ze wzgledu
na alegorycznie skonstruowany obraz “obcego”. Chociaz tekst jest peten metafor i alegorii,

stuchacz moze rozpoznac, ze odnosi si¢ do rzeczywistosci.

Pierwsza rzecz, o ktérej warto wspomnie¢, to tworzenie napigtej atmosfery poprzez
uzycie rzeczownikOw oznaczajacych stworzenia mistyczne oraz przymiotnikow, ktore je

dookreslaja: odwiedziny umartych, cholerne upiory; grozne demony, strzygi; czort; zjawa.

Czasami, jako konstrukcje wzmacniajgce nastroj tekstu, dzialajg rowniez specyficzne

czasowniki: cholerne upiory czepiajq si¢ mych skrzydet; ziawa za mng kroczy.
Widac¢, ze czesto stosowang technika sg kontrasty:

“W mojej glowie kobiety, kazdej nocy znow inna
Jakis pieprzony hardcore, nie sielanka rodzinna...”

“Znow cholerne upiory czepiajq si¢ mych skrzydet
Nie chce groZnych demonow — wolg te dobrotliwe...’

’

“Z moich fundamentow wiary pozostatla garsé trocin
Tu ludzie pijq wiecej niz sq w stanie wypocic...”

“Taki kurwa bojowy chrzest, taka gra
Czy Boze moze oni mnie? Czy to ich ja?”

“Jak ten moj obiecany raj. To nie ten kraj
Jedyny haj to "Boom Biddy Bye Bye"...”
Uzywane jest rOwniez wyliczenie, ktore pomaga pokaza¢ rozmiary “obcego” i jego
rozne twarze:

“Bez bliskich i rodzin wszyscy bylibysmy nikim
Woda, narkotyki, przemoc, agresja i krzyki...”

“Samotnosé i pustka, rzeczywistos¢ szara

156 Donatan. Niespokojna Dusza feat. Chada, Sobota, Stor. Rownonoc. Stowianska Dusza [CD]. New Media,
2012



Zdeptane sumienie, mara, paranoja, marazm...”’

Kolejnym elementem tworzacym obraz wroga jest ozywienie przedmiotow i pojec

abstrakcyjnych:

“MOoj wniosek jest zasadny - prosze o umorzenie
Wszystkich stanow lgkowych, ktore gniotq sumienie...”
“Zycie pedzi jak pocisk, nie jestesmy juz mlodzi

Juz dawno ludzka glupota przestata wzbudzaé maoj podziw...”
“Nie pomoggq piesci, bol wykrzywia usta
Codziennie mu patrz¢ w pysk w odbiciu lustra...’

1

Obraz wewnetrznego wroga bedzie tutaj dos¢ specyficzny:

“Obcy” to potwor, ktory wszedzie podgza za autorem. Jest niematerialny 1 dlatego jest

obecny we wszystkim: w stanach lgkowych, wodzie, narkotykach 1 innych rzeczach. Wrog

rodzi wiele negatywnych stanow 1 uczu¢ (paranoja, agresja).

Inny tekst do analizy to utwor artysty Sokof pod tytutem Z samym sobq.’>” Tutaj autor
prawie wszedzie uzywa kategorii ,,oni” w przeciwienstwie do kategorii ,,my”. Brak jest jednak
konkretnych rzeczownikéw ktére namalowalyby wyrazny obraz “ich” samych, czyli “ich”

wygladu, cech osobistych albo motywacji. Autor ogranicza si¢ gtownie do opisywania “ich”

btednych dziatan:

“Jestem sceptyczny patrzqc na ten dramat
I nie wierze w ani jedno hasto na ich barykadach...”

“Oni tak pewni swego, wczoraj na bogato,
Dzisiaj blagalnie patrzq na mnie, co ja na to?
Nabrat ich marnie jakis prestidigitator

Poszli triumfalnie pod noz jak baranow stado...”

Jest tutaj tez wiele stow obrazliwych, ale nie be¢dacych wulgaryzmami: baranow stado,
podziwiam skale oglupienia; ci opetani.

Oproécz tego autor stosuje szereg Srodkow stylistycznych. Pierwszy z nich to hiperbola:

“Predzej wyschnie ocean albo zatonie gleba,
Niz ci opetani zrozumiejq o co biega...”

Uzywana jest rOwniez aluzja:

“Ich zycie jest imitacjq, to podrabiany Mario Bros.

157 Sokot. Z samym sobg. Rownonoc. Stowiafiska Dusza [CD]. New Media, 2012



’

Biegngq i skaczq, jest moneta, gwiazdy, sos...’
W tym przypadku mowa o stynnej grze komputerowej “Mario”, z ktora poréwnuje si¢
“ich” rutynowe zycie.

Autor nie stroni od odniesien religijnych (kultowych).

“Nie daj omamic sie, Ze chodzi o kase, rase, kaste
Albo kto ile dal na tace...”

“Nie daj si¢ mami¢, ze boj jest o tq ziemie,
Kto jej nie niszczy, niech pierwszy rzuci kamieniem...”

“Nie daj opetac si¢ falszywym prorokom,
To nie Zyd, faszysta ani oswiecone oko...’

’

Obraz wewnetrznego wroga bedzie nastepujacy:

Wrog wewnetrzny — to oni. Sg oszukiwani 1 nie rozumieja, jak zy¢ poprawnie. Wszystkie ich

wyobrazenia o zyciu sg falszywe. Ich zycie jest monotonne. Zwyczajowo dzielg ludzi na

kategorie. Kolejng cechg jest to, ze wszyscy wygladaja podobnie (jak baranow stado).

Innym przyktadem tekstu miodszej generacji jest utwor Sobota — Jestem stqd (feat.

Lukasyno).’*®

Gtownym mechanizmem konstrukcyjnym tekstu jest anafora “Jestem stqd, gdzie...” Z
jej pomocg autorzy wymieniajg problemy charakterystyczne dla miejsca, w ktorym zyja:
“Jestem stgd, gdzie matolaty pchajq wozki, szukajq ojcow swoich dzieci,
Jestem stqd, gdzie za oknami stychac bluzgi i koniec koncow to tylko dzieci.

Jestem stqd, gdzie te dziewczyny dla przewozki sq w stanie zrobic¢ wiele rzeczy,
Jestem stqd, gdzie te wariaty jak granaty czekajq tylko by sie odbezpieczyc...

Opis jest zbudowany gtownie przy pomocy czasownikoOw odnoszacych si¢ do réznych

czynnosci 1 standw: za oknami stychac bluzgi; nikt nie przejmie sie; matolaty pchajq wozki.

Opisowe opowiadanie i peryfrazy pozwalaja stuchaczowi na zrozumienie probleméw

otaczajacych autoréw. Na przyklad w ten sposob tekst wspomina o problemie nastoletniej
cigzy:
“matolaty pchajg wozki, szukajg ojcow swoich dzieci...”

Z kolei, $mier¢ przez autordw obrazowna jest w nastgpujacy sposob:

158 Sobota. Jestem stqd (feat. Lukasyno). Sobota [CD]. My Music, 2015



“wszystkich nas przykryje ten sam granit...”
Obraz malowany jest takze metafora:

“te wariaty jak granaty czekajq tylko by sig¢ odbezpieczyc...’

W tekscie mozna takze znalez¢ odniesienia do tematow religijnych oraz stosowanie

konstrukcji 1 form liczby mnogiej, ktére wskazuja na stale powtarzajace si¢ czynnosci:
“Jestem stqd, gdzie Kain zabija Abla kaidego dnia...”
“ze dlych wyborow Pan Bog mnie rozlicza...”

Znajdziemy tu réwniez opozycje: nie kazdy — wszyscy oraz wbije si¢ na szczyt —

przykryje granit. Technika ta wzmacnia poczucie beznadziejno$ci opisywanej przez autorow:
“nie kazdy wbije sie na szczyt lecz wszystkich nas przykryje ten sam granit...”
Mozna rowniez zwrdci¢ uwage na inng opozycje:
“Jestem stqd, skqd mozesz wyjs¢ wieloma drzwiami nikt nie pomoze Ci dorobi¢ kluczy...”

Obie czgsci opozycji sa dopelniajacymi si¢ elementami, ktéore powinny pomoc
bohaterowi wydostac si¢ z rzeczywistosci. Chociaz pierwsza czg$¢ tej opozycji jest pozytywna
(moZesz wyjs¢ wieloma drzwiami), druga cze$¢ wskazuje na niemozno$¢ wyjscia: nikt nie

pomoZe Ci dorobic kluczy.
Stosowana jest 1 prostsza opozycja:
“przegraé mozesz nawet dzierigc ster...”

Jesli chodzi o stownictwo, widzimy tutaj zapozyczenia z jezyka angielskiego: fair, man.
Autorzy uzywali “mocniejszych” synonimow czasownikoéw, aby lepiej opisa¢ atmosfere

panujacg w utworze: zdechngc¢ (zamiast umrzec), wioczy¢ sig (zamiast isc).

Obraz mozna by przedstawi¢ nastgpujaco:

Wrog wewnetrzny — to miejsce, w ktérym mieszkajg autorzy tekstu. Nie ma w nim nic
dobrego. Dzieci majg juz wilasne dzieci. Mieszkaja tu niebezpieczni ludzie, zdrada jest tu w
pelnym rozkwicie. Nikt tutaj nikomu nie pomoze, nawet jesli kto§ umiera. W koncu umra

wszyscy. Nie mozna si¢ stad wydostac.

Jak wigc wyglada jezykowy obraz wroga wewngtrznego w utworach starszej i mlodszej

generacji. Najpierw kilka slow o rzeczach, ktére sa obecne w rownym stopniu w utworach



kazdego pokolenia. Poniewaz zarowno JOS, jak i kategoryzacja charakteryzuja si¢
antropocentryzmem, gtéwng opozycja przy opisywaniu obrazu obcego jest opozycja “ja/my vs.
wszyscy inni”. Powoduje to pojawienie si¢ réznych opozycji: “ja vs. ty®, “ja vs. oni“, “my vs.
wy* itd. To wyjasnia dlaczego w utworach obu generacji hip-hopu obraz wroga jest czgsto
opisywany poprzez zbiorowy obraz ,,was”, ,,jego”, ,,ich” itd. Prowadzi to réwniez do czestego
przeciwstawiania si¢ obrazu “prawdziwego” 1 “nieprawdziwego”, co wzmacnia obraz wroga i
pogtebia roznicg migdzy “nimi” a “nami’:
“Mam to, czego Ty nie masz — wlasny sposob myslenia,

marzenia, wlasne zdanie na kazdy temat...”
Stare Miasto — Nigdy (feat. Pezet)!>’

“Z resztq sam wiesz,masz tak, myslisz
To ta dziewczyna a jutro jest jak kaZda inna...’
Fenomen — Nieidealny $wiat!®®

’

“Zamiast dac sie w to wkrecic, miej w pamigci.
Ciebie neci sukces, im starcza checi by smecic...’
Donatan — Beda cie nienawidzi¢ (feat. Ten Typ Mes)'®!

’

Kolejna wspolna cecha obu generacji: akcent na media (telewizja) i wladze — gtownych
wrogdw wewnetrznych. To chyba jest charakterystyczne nie tylko dla polskiego hip-hopu. Jesli

chodzi o media, oto kilka przyktadow:
Starsza generacja:

“W telewizji mowiq.
W telewizji grajq .
Jednostki nadajg - miliony odbierajq.
Chcesz czy nie chcesz zrobig Ci z glowy jajo...”
Kaliber 44 — Litery'6?

“Oglgdasz wiadomosci i nie wierzysz w to co na ekranie
Zamiast informacji masz, kroniki policyjne
Filmy sensacyjne i dramaty, to nie fikcja (tak)
Patrzysz w telewizor i zalamujesz rece
Dlaczego? pytasz samego siebie
Zamachy, morderstwa, wojny, bezrobocie...
Liroy — Nie rozumiem'®?

“W telewizji program kreuje gusta, steruje umyst.

159 Stare Miasto. Nigdy (feat. Pezet). Minuty [CD]. Universal Music Polska, 2001

160 Fenomen. Nieidealny swiat. Sam na sam [CD]. Blend, 2003

161 Donatan. Bedg Cig nienawidzié¢ (feat. Ten Typ Mes). Rownonoc. Stowianska Dusza [CD]. New Media, 2012
162 Kaliber 44. Litery. 3:44 [CD]. S.P. Records, 2000

163 Liroy. Nie rozumiem. Dzien Szaka-L’a [CD]. BMG Ariola Poland, 1999



Tak, bys myslat tak, jak tego chce wielki brat.
Bys skakat, kiedy brat mowi skacz.
Bys siadal, kiedy ustyszysz siad!”
52 Debiec — Nie styszg mnie'®*

Mtodsza generacja:

“Sledztwo kuleje, prasa milczy, ja mowie,
Bo dzien za dniem przynosi chore scenariusze...”
Doniu — Uciekaj'®

Czy bzdury, o ktorych piszq w rubrykach
Madre glowy w jakis kobiecych miesiecznikach
Matpa — Nie bylem nigdy'¢®

Z taka samg postawg mamy do czynienia w przypadku obrazu wladzy:

“Wladza — gniazdo zaklamania
Kazdy tylko w swojq kieszen wklada, nie wyjmuje
Spoteczenstwo oszukuje i omamia...”

Liroy — Nie rozumiem'®’

“Jedyne co mnie obchodzi to moje mienie,
A panstwo to tyran, ewentualnie rzeznik...”
Donatan — Bedg cie nienawidzi¢ (feat. Ten Typ Mes)'®®

“Miejsce Polska, system samowolka
Cel to forsa, w tym tkwi sekret...”
0.S.T.R. — Kochana Polsko'®

Czasami negatywny obraz wiadzy i mediow sg ze sobg powigzane:

“Wsrod frajerow, kreowanych przez prase na zhawcow
Bohaterstwo miernikiem sejmowych wynalazkow...”
0.S.T.R. — Kochana Polsko!'”®

“Kolejna obietnica niczego nie warta

Prasa, telewizja kolejny skandal

Prawo przestarzale jest jak Van Damme...’
Wuzet — [luzja'"!

)

164 52 Debiec. Nie styszq mnie. P-N X [CD]. My Music, 2008
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Jedng z najczgstszych metod opisywania obrazu obcego jest wyliczenie. Pozwala

pokazac skale problemu i umiesci¢ w krétkim czasie maksymalng liczbe pojemnych definicji:

“Na kazdej ulicy spotkasz oszolomow
Paru bucow, pasiory, dzieci kwiaty
Reszta bydta, kaleki, kochajgce dyskoteki
Jest ich caly roj...”

Liroy — Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka)!'’?

“Picie, spanie, wstanie, zostaje granie i chlanie
Nie odstaje go ani na krok, kombatant powstanie...’
Sokoét — Poczekalnia dusz (feat. Pono)!'”?

’

“Bdojki, chujki, krawezniki
Dziwki, uzaleznieni od wity
Kiedys zawodnicy, dzis skonczone typy
Masz to na talerzu, to sie dzieje na dzielnicy...”
Sobota — Dzielnia!™*

Ostatni przyktad zawiera jeszcze jedng czesto stosowang technike, czyli kontrast migdzy
tym co ,,wtedy” a ,,teraz’:

“Kiedys zawodnicy, dzis skonczone typy...”
Sobota — Dzielnia'”

albo:

“Nie bytem najtwardszy w klasie jak co drugi twardziel
Co jaral szlugi, a dzis sptaca diugi za gandzie...”
Matpa — Nie bylem nigdy'’¢

Generalnie nalezy przyznaé, ze problemy, takie jak ubdstwo czy nieprawidtowosci i
ktamstwa systemu, pozostajg takie same przez caty okres istnienia i rozwoju hip-hopu w Polsce.
Obie generacje podnoszg problem pijanstwa:

“Formula od rana lana jest do szkla peina kultura ta

To jest natura tego miejsca, nie?”’

Sokot — Poczekalnia dusz (feat. Pono)!”’

“W mej dzielnicy jest wielu pijanych
To zwykte chuje troche ich Zatluje...”

172 Liroy. Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka). Alboom [CD]. BMG Ariola Poland, 1995
173 Sokot/Pono. Poczekalnia dusz. To Ty Przeciez Wiesz Co [CD]. Prosto, 2008

174 Sobota. Dzielnia. Urodzony by przegraé, zyje by wygraé [CD]. StoPro Rap, 2009

175 ibidem
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Liroy — Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka)!'’®

A takze problem braku pieniedzy:

“Nedza i krew, obraz Polski w schytku wieku
Zapomniano o cztowieku, jest tylko kasa to sig liczy!”
Liroy — Nie rozumiem'”’
“Poziom Zycia w Polsce opadl ponizej minimum
600 zloty na poczgtek w pracy to jest maksimum...’
Jeden Osiem L — Kiedy$ bylo inaczej'®?

’

“W kraju tak niskich ptac, wysokich cen praca w rekach nie pali sig...”
Donatan — Nie lubimy robi¢ (feat. Cleo)'®!

Jesli moéwimy o rdznicach, dotycza one przede wszystkim stownictwa 1 frazeologii.
Malujac obraz wroga, mlodsza generacja czegsto odwotuje si¢ do rzeczy, ktore pojawity sie w
wyniku postepu technicznego lub spotecznego. Przede wszystkim dotyczy to odniesien do

Internetu, komputera lub jego czesci:

“Ich klawiatury nienawis¢ uzaleznia jak tyton,
Choc¢ splungc¢, baliby si¢ nawet na monitor...”
Donatan — Bedg cie nienawidzi¢ (feat. Ten Typ Mes)'#?

Przy opisywaniu “obcego” pojawia si¢ rowniez ironia. Czasami zostaje “rozciggana”

na wigksze fragmenty tekstu z pomocg anafory:

“Na zdrowie

Za sklepy monopolowe

Za puste butle i petne sale porodowe

Na zdrowie

Za wybory samorzgdowe

Za stare obietnice przebierane w nowomowe
Na zdrowie

Za czasopisma kolorowe, za tani browar

Za zdrapki i gry losowe

Za psychotropy i narzeczone kryzysowe
Tanie motele, gumki i papiery rozwodowe
Na zdrowie

Za tanie wodki owocowe

Za tatwowiernych szefow i zwolnienia chorobowe
Na zdrowie

Za rosngce dziury ozonowe

178 Liroy. Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka). Alboom [CD]. BMG Ariola Poland, 1995
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Darmowy parking i samochody osobowe
Na zdrowie
Za kwiaty ze stacji benzynowej...”

Taco Hemingway — Kabriolety'8?

Starsze pokolenie czgsciej uzywa metafor “zwierzgcych”. Stuzg one gléwnie do opisu
obrazéw postaci negatywnych. Czasami — do podkreslenia konkretnego problemu (najczesciej

pijanstwa):

“Choc¢ malo czasu, zawsze cos znajde

By z kolezkami ruszy¢ na lokalng knajpe

W srodku to samo, zawsze te same pyski

Reka do gory i ogdlnie czes¢ wszystkim...’
Sokot — Poczekalnia dusz (feat. Pono

)

)184

“Oni [policjanci] z nysy'®’ bardzo szybko wyskoczyli
I nie byli da nas wcale bardzo mili
Tylko w swoje tapy patki wzieli
I po ulicy gania¢ nas zaczeli...”
Wzgérze Ya-Pa 3 — Wychodki!®¢

Innymi typami metafor zawartych w tekstach starszego pokolenia s3 metafory
Hreligijne™:
“Ziemia to jest piekto gdzie jest niebo, nie, bo nie ma tego

Wiesz kolego za te wszystkie grzechy czysciec dla kazdego...”
Fenomen — Ludzkie my$li'®’
Budowanie z ich pomocg obrazu stuzy przede wszystkim przekazaniu beznadziejnosci
i ukazaniu skali probleméw. Odniesienia religijne sg znane kazdemu stuchaczowi, pomagaja

mu wigc w aksjologii i doktadnym rozpoznaniu “swojego” 1 “obcego”.

183 Taco Hemingway. Kabriolety. Pocztowka z WWA, lato '19 [CD]. Taco Corp, Asfalt Records, 2019
184 Sokol/Pono. Poczekalnia dusz. To Ty Przeciez Wiesz Co [CD]. Prosto, 2008

135 Nysa to marka samochodu uzywanyego przez milicje za czasow PRL.

136 Wzgorze Ya-Pa 3. Wychodki. Co Cie Wkurwia? Jebani Wachacze! [CD]. S.P. Records, 1995

187 Fenomen. Ludzkie mysli. Przedstawienie [CD]. Rekord Records, 2003



6.2. Obcy: wrog zewnetrzny

Jesli chodzi o liczbg tekstow opisujacych wroga zewnetrznego, jest ona najmniejsza ze
wszystkich podkategorii. Przed przystapieniem do analiz nie mialem watpliwosci, ze w takim
kierunku muzycznym jak hip-hop bedzie wiele odniesien niegatywnych do sit zewnetrznych.
Whiosek ten opierat si¢ na fakcie, ze sam hip-hop to gatunek bliski ulicy, czyli w duzej mierze
reakcyjny. Jesli mowimy o tekstach, majacych na celu opisywanie wrogéw zewnetrznych,
istnieje tylko kilka takich tekstow. Ponadto przyktady pochodza gtownie z tekstow miodszego

pokolenia.

Wyrdznia sie np. utwor KeKe — Desant.'®® Utwor zostal skomponowany w podgatunku
storytelling 1 opowiada o rosyjskim oddziale desantowym, ktory zdecydowat si¢ zaja¢ Polske.

W tym przypadku zrekonstruowany zostanie obraz wroga w postaci rosyjskiego zotierza.

Jezykowy obraz wroga wyglada tutaj dos¢ nietypowo. Poczatkowo autor mowi o
wrogach jako o profesjonalistach, oddaje im szacunek 1 na wszelkie mozliwe sposoby
dowartosciowuje ich w oczach stuchacza:

“Bylo ich osmiu, dobrze zgrany stary oddzial
Dwoch z Taratstanu, Petersburczyk, reszta Moskwa

0d lat uczeni, jak byt cel to go osiggac
Bojem rozpoznaé, ekipa mocno wywiadowcza...’

’

“Nie stycha¢ huku, nie poruszone bronie
Wszystko po cichu, to fachowcy robiq tylko nozem...”

“Szkolenie ci¢ikie, trzy lata Azji
Zabij saperkq, ogrzej gwattem, krwi sie napij...”

W ostatnim przypadku znaczenie stow jest juz dos¢ kontrowersyjne. Z jednej strony, z
punktu widzenia zolnierza cechy te sg pozytywne. Z drugiej strony, profesjonalisci juz
zaczynajg si¢ tu zmienia¢ w zwierzeta, co pokazuja nastgpne 4 linijki:

“Nocne kojoty, jak ich widzisz mowisz pacierz
Oni nie mowig, rece zbyt krwawe

Nikt nie rozgrzesza, to nie jest im potrzebne
Przestali kleka(, kiedy ich karmiono ludzkim miesem ...’

’

Tutaj w konicu staje si¢ jasne, ze obraz zostaje narysowany jednoznacznie negatywnie:
aby podkresli¢ “obce” cechy, stosuje si¢ standardowa technike poréwnywania osoby ze

zwierzeciem.

188 KeKe. Desant. Singiel [web], 2014



Autor wychodzi poza podkategori¢ ,,zotierz rosyjski”, co prowadzi do czgsciowego

przesunigcia akcentow:
“Wpadajq tamci seria na sufit poszta
Nasi zamarli, Ruscy "Ruki Vverh!"-wykona¢ rozkaz
Podniesli tapy, cho¢ cigzko je utrzymac

Ruscy to bestie, ale przed zabiciem chcg zapytac...”

W dalszej czesci tekstu uzywana jest synekdocha: pojecie “Zotnierz ruski” jest
zastgpione pojeciem “ruski”, czyli przymiotnik “ruski” zostaje rzeczownikiem, co zmienia
przekazywane znaczenie 1 jezykowo “zrownuje” rosyjskich zotnierzy z Rosjanami “w ogoéle™:
i takich Ruskich wita wiasnie lotnisko w Radomiu; Ruscy juz blisko; Ruscy sie Smiejg. W tym

kontekscie definicja stowa “ruski” jest jednoznacznie negatwyna.
Obraz wroga zostaje ostatecznie podkreslony frazami:
“zto nie umiera nigdy...”
oraz
“nie wiadomo kiedy wpadng...”

Tak wigc jezykowy obraz zewnetrznego wroga w tym utworze jest nastepujacy:

Poczatkowo wrog to tylko osimiu ruskich Zzolnierzy. Sg profesjonalistami, przybyli
na terytorium Polski, aby ja zdoby¢. Poruszajg si¢ bardzo cicho, a polscy zoknierze nie sg w
stanie z nimi walczy¢. Sg bardzo podobne do bestii, poniewaz nieustannie zabijajg, maja
krew na rgkach 1 zywig si¢ ludzkim migsem. Kiedy walcza, nikogo nie pozostawiaja przy
zyciu. Kiedy napotykajg wroga, mowig do niego po rosyjsku. W rzeczywistosci ruscy moga

zaatakowa¢ w dowolnym momencie, poniewaz zto nigdy nie umiera.

Warto jednak zaznaczy¢, ze autor najprawdopodobniej chciat w tej formie pokazaé
kontrast pomiedzy zotnierzami polskimi i rosyjskimi i tym samym zmotywowaé “swoja”

polska armie przez zaprezentowany obraz “obcego”.

Obrazie wroga zewngtrznego jest tworzony glownie przez konkretyzacje¢ przedmiotu
wypowiedzi. Gtownymi wrogami zewngtrznymi sg Rosja, Niemcy oraz Stany Zjednoczone.
Jednocze$nie widzimy wyrazny podzial pomigdzy generacjami starsza i mtodsza. Podczas gdy
ci pierwsi w swoich tekstach w wigkszosci przypadkdéw wspominaja o Stanach Zjednoczonych,

ci drudzy przenosza akcent na Rosj¢ i Niemcy:



“Zaraz, zaraz, skqd ten ambaras?
Chyba stqd, wszyscy naraz sqdzg, Ze sq 7 USA'u...
Kaliber 44 — Jezyk Polski'®’

2

“Pocisk, cos jak Rosja w Bosni
Liryczny nalot bez Zadnej przenosni..."
Wuzet — Nadszedt czas'*

’

“Dzieciak, Niemcy kupig nas za ojro ojro...”
KeKe — Jeden kraj!!

Parodia jezyka obcego jest rowniez czescig konstrukcji obrazu obcego. W ostatnim
przyktadzie mozna rowniez zobaczy¢ przyktadowo stowo “euro” zapisane zgodnie z niemiecka

wymowa, czyli “ojro”.

Jesli chodzi o sposoby przekazywania obrazu, to przede wszystkim dostrzegamy

powigzania historyczne — moze to by¢ odniesienie do ostatnich wydarzen lokalnych:

“Nie tak dawno temu, kilka lat wstecz

Gdy na murach pisato "Ruscy precz"...”
Wzgbrze Ya-Pa 3 — Raz dwa'®?

albo wydarzen znanych kazdemu:

“Ziom dzis nas tu wbita agresja
Zbrodnia jak napasé 1 wrzesnia...”
Wuzet — Nadszedt czas'®?

“Matka straszyla mnie czarng Wolgg,
ze jak nie zasne, cyganie mnie porwg.
Syf na odpornos¢, Czarnobyl pierdolngl,
podworko dzielone murem...”
Sobota — W wielkim skrocie!'**

“Walesa miat racje, drugi raz odcieto glowe nam.
To symboliczne miejsce, pelne krwi na ziemi, gram.
Gdy wrég u bram potrafimy sie jednoczyc.

Nie od dzis patrzymy w strachu w oczy...”

Doniu — Czarna sobota'®?

189 Kaliber 44. Jezyk Polski. Centrum [CD]. S.P. Records, 1997

190 Wuzet. Nadszed! czas (feat. Breku, DJ Falcon). Wasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013
Y1 KeKe. Jeden kraj. Takie Rzeczy [CD]. Prosto, 2013

192 Wzgorze Ya-Pa 3. Raz dwa. Stara szkota rapu [CD]. R.R.X., Blend Records, 2002

193 Wuzet. Nadszed! czas (feat. Breku, DJ Falcon). Wasne zdanie [CD]. Koka Beats, 2013
194 Sobota. W wielkim skrécie. Sobota [CD]. My Music, 2015

195 Doniu. Czarna sobota. Singiel [web], 2010



Jesli w pierwszym przypadku mowa otwarcie o Rosjanach, to w ostatnich przypadkach
obraz wroga jest postrzegany poprzez kontekst historyczny. Faszystowskie Niemcy
zaatakowaty Polske 1 wrzesnia 1939 roku; elektrownia jadrowa w Czarnobylu eksplodowata w
1986 roku, co stato si¢ jednym z najbardziej tragicznych momentow w historii ZSRR;
podworko dzielone murem — to prawdopodobne aluzja do Muru Berlinskiego, czy tez ogdlnie
aluzja do faktu, ze w PRL, podobnie jak w ZSRR, przestrzen byla czesto rozgraniczona.

Miejsce, petne krwi na ziemi — to Katyn, drugi raz odcieto glowe — to druga tragedia smolenska.

Oprécz tego autorzy czesto postuguja si¢ stereotypami, ktore zyja w polskim

spoleczenstwie:

“To Ten Typ Mes, yo, kocham kobiety, wiesz to
Moze by¢ chudq Rosjankgq, puszystqg Czeszkq
Ze spigtej dresiary nie zrobisz nawet kumpla
Wcigz mysli o intrygach, kiedy gume ciumka...”
Ten Typ Mes — Glupia, spieta dresiara'*®

Ponadto autorzy czesto uzywaja metafor i innych wyrazen jezykowych, ktore sg
zwigzane z okreslonym “wrogiem”. Sg to najczgsciej definicje odnoszace si¢ do konkretnego
kraju lub rezimu politycznego.

“Polska mowa, jest bardzo dzis nie zdrowa

Nowa moda wujem Samem zaraZona ona...’
Kaliber 44 — Jezyk Polski!'®’

’

“Matka straszyla mnie czarng Wolgg...”
Sobota — W wielkim skrocie'*®

>

“51 stan taka polska Ameryka...’
Jeden Osiem L — 51 Stan'®’

Warto zwréci¢ uwage na dos¢ radykalne wypowiedzi dotyczace “obcego” z zewnatrz.
W tym przypadku, podobnie jak przy konstruowaniu innych obrazéw jezykowych, stosuje si¢
ozywienie obiektow 1 pojec:
“Jak lis¢ niesiony przez powietrze do celu plynie

Jezyk obcy obcigé czas na gilotynie...”
Kaliber 44 — Jezyk Polski**

196 Ten Typ Mes. Glupia, spieta dresiara. Trzeba byto zosta¢ dresiarzem [CD]. Alkopoligamia, 2014
197 Kaliber 44. Jezyk Polski. Centrum [CD]. S.P. Records, 1997

198 Sobota. W wielkim skrocie. Sobota [CD]. My Music, 2015

199 Jeden Osiem L. 51 Stan. Wideoteka [CD]. MaratonMusic, 2003

200 Kaliber 44. Jezyk Polski. Centrum [CD]. S.P. Records, 1997



Ponadto przy tworzeniu obrazu zewnetrznego wroga stosuje si¢ rowniez poroéwnanie z
bestiami:
“Bruksela jak rekin czeka, az si¢ wykrwawi,

Kazdy z nas, demokracja z metodami jak Stasi...’
O.S.T.R. — 600 dni (feat. Hades)*"!

1

201 0.S.T.R. 600 dni feat. Hades. Singiel [web], 2012



7. Zakonczenie

Celem tej pracy dyplomowej byto rekonstukcja jezykowego obrazu kategorii ,,swoj:
obcy” w ramach okreslonych podkategorii na podstawie analizy polskich tekstoéw hip-

hopowych dwoéch generacji wykonawcow — starszej 1 mtodsze;j.

Czeg$¢ teoretyczna pracy zostala podzielona tematycznie na dwie czesci —
Etnolingwistyka i jezykowy obraz swiata oraz Subkultura hip-hopu w Polsce. Rozdzial
pierwszy, Etnolingwistyka i jezykowy obraz swiata, podaje definicje 1 histori¢ etnolingwistyki

oraz opisuje jej znaczenie w badaniu jezykowego obrazu §wiata.

Etnolingwistyka zajmuje si¢ relacjami miedzy jezykiem 1 kulturg, wigc zostala ona
wykorzystywana do opisu obrazu $wiata, w ktérym wszyscy zyjemy. Badanie jezykowego
obrazu §wiata byto wigc poczatkowo prowadzone na poziomie folklorystycznym — piesniach

ludowych, zwyczajach, tradycjach itp.

Do najwazniejszych etnolingwistow w srodowisku stowianskim w Polsce nalezg m.in.
Janusz Anusiewicz 1 Jerzy Bartminski, w Rosji to Nikita I. Tolstoj oraz Jurij D. Apresjan. W
Czechach tym tematem zajmuje si¢ jezykoznawczyni Irena Vankova. Badania nad tym
zagadnieniem majg takze charakter porownawczy. Dzigki Jerzemu Bartminskiemu powstat

projekt EUROJOS — jezykowy obraz Stowian i ich sgsiadow.

Dalej w pracy zdefiniowano termin jezykowy obraz §wiata (JOS). W prosty sposob JOS
mozna opisac¢ jako $wiat codzienny, ktérym jestesmy otoczeni i ktorego nie da si¢ opisaé za
pomoca definicji naukowych. Wazne jest to, ze ten §wiat jest antropocentryczny, wigc mierzy
si¢ go z punktu widzenia uzytkownika jezyka: np. wierzymy, ze ston jest duzy, a mrowka mata,
chociaz z punktu widzenia np. dinozaura ston bedzie maty, a mréwka prawdopodobnie w ogole
w ramach tego obrazu $wiata istnie¢ nie bedzie. W rozdziale przedstawiono rowniez sze$¢

punktéw, ktére zdaniem Jerzego Bartminskiego sa istotne dla opisu JOS.

Drugi rozdziat, Subkultura hip-hopu w Polsce, zajmuje si¢ najpierw definicjami i
rozwojem hip-hopu na $wiecie 1 w Polsce. W Polsce bylo kilka gléownych osobowosci, ktore
przyczynily si¢ do rozwoju subkultury hiphopowej: m.in. to tzw. matka chrzestna polskiego
hip-hopu Bogna Swiatkowska; Sebastian Imbierowicz (D.J Volf), ktéry zatozyt pierwszy polski
niezalezny label hip-hopowy; jeden z zalozycieli stylu i najstynniejszy polski raper Piotr

Krzysztof Marzec (Liroy), ktory teraz prowadzi dziatalno$¢ polityczna.



W podrozdziale Jezyk hip-hopu szczegdétowo omoéwilismy cechy jezyka, ktore go
wyrdzniaja. Obecny jezyk hip-hopowy uksztaltowany jest na slangu mtodziezowym, zawiera

neologizmy oraz zapozyczki z innych jezykow, zwlaszcza z angielskiego.

Jezyk hip-hopu wykorzystuje réwniez nowo utworzone albo zmodyfikowane
stownictwo, w ktorym wazne miejsce zajmuja innowacje jezykowe oraz stowotworcze.
Ponadto raperzy uzywaja skrotow i akronimow, ktore sg czesto uzywane w roznych grach

stownych albo aby zachowa¢ rytm i rym.

Do praktycznej czesci pracy wybratem 100 utwordw, po 50 od starszej i mtodszej
generacji. Niektére z tych utwordw zostaty przeanalizowane bardziej szczegétowo: ich teksty
sg podane w zatgczniku do tej pracy. Czes¢ praktyczna sktada sie z dwéch duzych rozdziatow,
ktore sg podzielone na odpowiednie podrozdziaty. Jeden rozdziat jest w catosci poswiecony
obrazowi “swojego” w rdinych jego przejawach (swoj: kraj, swoj: osoba, swoje: ideaty
zyciowe). Z kolei drugi rozdziat poswiecony jest obrazowi “obcego”: w tym przypadku
wydawato sie celowe podzielenie obrazu na dwie czesci — obraz wroga wewnetrznego i obraz

wroga zewnetrznego.

Postaram sie przedstawi¢ wnioski z kazdego podrozdziatu. Jesli chodzi o podrozdziat
swoj: kraj, mozna zauwazyé, ze jezykowy obraz swiata w ramach podkategorii z czasem
nabiera coraz wiecej odcieni. Dotyczy to przede wszystkim wzrostu liczby zapozyczen (gtéwnie
z jezyka angielskiego), roli przymiotnikdw oraz doktadnosci i relacji z rzeczywistoscig. Jesli
chodzi o przymiotniki, z biegiem czasu obraz kraja staje sie bardziej kolorowy i urozmaicony.
Rozpowszechnione stowo szary zostaje zastgpione innymi przymiotnikami: np., miasto staje
sie ukochane; sforice staje sie neonowe; bloki stajg sie betonowymi lasami. Relacje z
rzeczywistoscig — to przede wszystkim nazwy miast, rzek (Silnica, Wista), innych miejsc i
obiektow bliskich autorom (generalnie to réinego rodzaju dzielnice, osiedla, bloki). W
analizowanych tekstach pojawia sie na przyktad, dos¢ szczegdtowy opis Szczecina, Kielc,
Warszawy. Jednocze$nie same te miejsca “ozywajq”, tym samym stajg sie podmiotem, a nie
przedmiotem opowiesci (miejsca te, np., nie spig, tetniq Zyciem). Dla wszystkich artystéw swoj
kraj to przede wszystkim ich rodzinne miasto, osiedle, miejsce zamieszkania. Znacznie mniej

powszechne sg wzmianki o Polsce w ogdle.

Utrzymujgc baze podstawowych elementéw witasciwych dla starszej generacji,

generacja mfodsza dodaje nowe elementy, przede wszystkim w zakresie pojednyczych stéw



(przedmiescia => suburbia; Wroctaw + Brooklyn => Wrooclyn) czy wyrazen (milion ulic zamiast
wielkie miasto albo piecdziesigt cztery metry zamiast mieszkanie). Wynika to przede wszystkim
z faktu, ze wspétczesny stuchacz staje sie coraz bardziej wymagajgcy w stosunku do formy i
rymu utworu. Wykonawcy muszg szukaé nowych stylow i ryméw, co prowadzi do wyjscia poza

ramy oryginalnego stylu hip-hop — stylu, dla ktérego tres¢ byta wazniejsza niz forma.

W odniesieniu do podrozdziatéw swdj: osoba oraz swoje: ideaty Zyciowe mozina
stwierdzi¢ mniej wiecej to samo, co w odniesieniu do pierwszego podrozdziatu. Z biegiem
czasu forma staje sie wazniejsza niz tre$¢, a w niektdrych przypadkach — wartos¢ jej wzrasta

bez utraty jakosci tresci.

Opisujac ,swoje” osoby, aktywnie stosowane sg czasowniki wskazujgce na pozytywne
cechy. To przede wszystkim czasownik miec, ktéry stuzy do opisania osiggnie¢ w dowolnych
dziedzinach zycia “swoich” ludzi: miec cele, mie¢ pienigzek, miec cérke. Z kolei, inne stosowane
czasowniki majg na celu przekazanie codziennej aktywnosci “swoich”: unikajg problemow,
uzupetniajq braki. Kolejna cecha tej podkategorii to aktywne uzywanie przyimka dla w
odniesieniu do “swoich”: za jego pomocg przekazywane sg bliskie relacje autora ze “swoimi”.
“Swoi” motywujg i inspirujg autora do pewnych dziatan: dla nich potoki wyrazen; dla ciebie
cos zmienic.

Ponadto ze wzgledu na czesto powtarzane w tekscie pojecia aktywnie stosuje sie

synonimizacja. W tym przypadku dotyczy to przede wszystkim tych, ktérych autor okresla jako

swojg osobe/swoje osoby: kolega, kolezka, ziomek, ziomeczek, ekipa, banda itd.

Jesli chodzi o podkategorie swoje: ideaty Zyciowe, tutaj w konstrukcji obrazu
przewazajg rzeczowniki abstrakcyjne, jak rowniez bezokoliczniki. Pojecia abstrakcyjne odnoszg
sie gtéwnie do podstawowych wartosci ludzkich: za ich posrednictwem autor identyfikuje sie
ze swoimi stuchaczami, podziela wartosci wspdlne dla wiekszosci ludzi (wolnosc, szczescie,
dobro, mitosc¢ itd.) Najwazniejszym z tych pojec jest pojecie (wtasne) zdanie: mie¢ witasne
zdanie to rzecz niezbedna dla kazdego bez wyjatku rapera. Ten temat jest najczesciej

wspomniany w analizowanych tekstach.

Z kolei, czasowniki w formie bezokolicznika petnig funkcje pomocniczg i sg podstawg
do opisywania prezentowanej aktywnosci ludzkiej — byc¢ (kim?); pracowaé (jak?);

robié¢/mie¢/dac (co?) itd). Prawdopodobnie wigze sie to réwniez z kategoryzacjg ludzkich



ideatéw: kategorie dobra i zta rozwinety sie w ciggu wielu stuleci — dlatego sg dla nas jasne i

nie ma sensu ich rozwija¢, ttumaczyé.

Kolejny rozdziat poswiecony jest obrazowi obcego. Co do obrazu wroga wewnetrznego,
podkategoria ta okazata sie najbardziej rozbudowana pod wzgledem przyktadéw. Z punktu
widzenia mechanizmdéw konstrukcji przewazajg tu wyliczenia oraz anafory, ktére pomagaja

pokazaé duzg skale i dtugoterminowos¢ opisywanych zjawisk i problemoéw.

Wrdg wewnetrzny to przede wszystkim telewizja i wtadza. W odniesieniu do obu tych
grup najczesciej stosowany jest obraz ktamcy. Takze mocno zakorzenione jest to, ze wtadza
jest catkowicie przeciwko zwyktym ludziom. W tekstach czesto wspomina sie o ubdstwie,
ktorego gtéwnymi wskaznikami sg brak pieniedzy (albo mate pensje) oraz pijanstwo. Czasami
pojawiajgce sie w tekstach wyliczenia mocno potegujg opisywang sytuacje (picie, spanie,
wstanie, zostaje granie i chlanie), pograzajg nas w atmosferze beznadziejnosci, statosci tego,

co sie dzieje.

Interesujgce jest réwniez to, ze negatywne przejawy czesto wyrazane sg poprzez
porownania ze zwierzetami, o czym wspominano w rozdziale teoretycznym. Powoduje to, ze

otaczajgcy nas zli ludzie zamiast twarzy majg pyski, a zamiast rgk — fapy.

Na koniec, co mozemy powiedzie¢ o jezykowym obrazie wroga zewnetrznego? Jak juz
wspomniano, gtéwna réznicg miedzy starszg a mtodszg generacjg artystéw hip-hopowych jest
réznica w samych “wrogach”, co jest w duzej mierze podyktowane nowoczesnymi pogladami
w polskim srodowisku/spoteczenstwie. Jesli chodzi o mechanizmy, sytuacja tutaj nie rézni sie
od innych obrazéw tworzonych przez artystéw hip-hopu — dominujg proste konstrukcje
stowne i proste zdania. Jedynymi wyjgtkami sg utwory podgatunku storyrtelling, ale w ramach
naszych badan znalezlismy tylko dwa takie teksty (jeden poswiecony byt Stanom

Zjednoczonym, drugi Rosji) — z ktérych jeden zostat szczegétowo opisany.

Wrogowie zewnetrzni to przede wszystkim wymieniane z nazwy i dzieki temu tatwe do
identyfikacji kraje: Stany Zjednoczone, Rosja i Niemcy. Zdarza sie, ze ich obrazy budowane sg
z pomocg znanych i rozpoznawalnych symboli lub wydarzen (Wuj Sam = Stany Zjednoczone;
Czarna Wotga = Rosja/ZSRR; napasc pierwszego wrzesnia = Niemcy). Przewaznie uzywa sie
rzeczownikéw, rzadziej przymiotnikdw i czasownikdw (dotyczy to przede wszystkim
opowiadania historii — storytellingu). Mozna powiedzie¢, ze obraz wroga zewnetrznego jest

raczej uzywany w celach metaforycznych, nie ma oddzielnego znaczenia w tekscie: np.,



“pocisk, cos jak Rosja w Bosni”, gdzie konotacja jest negatywna, ale poréwnanie stuzy do opisu

cech raperdéw i ich utworu (to wtasnie on jest pociskiem).

Generalnie kategoria ,swdj-obcy”, jako jedna z fundamentalnych w catym systemie
JOS, wymaga znacznie wiekszej analizy. Staratem sie zwrdci¢é uwage na te cechy, ktoére
poczatkowo wydawaly sie najciekawsze. Moim zdaniem, najwazniejsze, co udato sie pokazag,
to fakt ciggtego rozwoju stylu hip-hopowego. Nastepuje przejscie od prostego przekazu
pewnych ideatéw zyciowych poprzez muzyke do przekazu tych samych rzeczy, ale przy uzyciu
stale rosngcej liczby stownictwa, réznych form gramatycznych i tropow literackich. Wszystko
to pozwala przypuszcza¢, ze taki gatunek jak hip-hop moze sta¢ sie waznym wyznacznikiem

rozwoju spoteczenstwa pod wzgledem jezykowym.

W zwigzku z tym mozna wyznaczy¢ nastepujgce tematy, ktdre wydajg sie interesujgce
do rozwazenia z analizowanej w pracy perspektywy. Przede wszystkim mozna skupié sie na
obrazie wroga zewnetrznego. Jak juz wspomniatem, skorzystatem z tekstéw
najpopularniejszych wykonawcow, ale ciekawe bytoby znalez¢ teksty w catosci poswiecone
opisu wroga zewnetrznego. Innym tematem zwigzanym z rekonstrukcjg jezykowego obrazu
Swiata moze by¢ porownanie opiséw waznych problemow konktetnych epok historycznych w
tekstach artystow rapowych i rockowych. Te dwa gatunki, cho¢ pojawiaty sie w réznym czasie,
rozwijaty sie rownolegle przez ostatnie 30 lat i majg o wiele wiecej wspdlnego, niz mozna by
sobie wyobrazié. Niektdrzy raperzy starszej generacji wyszli z muzyki rockowej, a ostatnia akcja
rock-grupy T-Love przyciggneta i kilku raperéw, ktérzy coverowali ich hity — do najbardziej

znanych nalezg Miuosh (utwor To wychowanie) oraz Sokét (utwér Warszawa).
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9. Zalaczniki

9.1. Wybrane teksty przeanalizowanych utworow

Liroy — Scyzoryk (feat. Radoskor, Wojtas, Zajka)

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racj¢ maja
Bo ja jestem z Kielc i tak juz zostanie

Czy chcesz tego czy nie

Zapamigetaj jedno

Ze o Kielcach, o Kielcach ta historia

Miescie petnym cudéw brudow

Smieci zuli, dziwek, ¢punéw

Ksigzy, uprzezy, sklepow pelnych wezy boa
Wystarczy spojrze¢ dookota

Tego nie ma w podregcznikach i nie méwig o tym w szkotach
Ze to miasto (hu!) to miasto (ha!)

Jest jak czynny kurwa wulkan

I co§ w sobie kurwa ma

Jest dziwny niczym New York

I powabne jak nanana

A tak w ogdle moi mili

To ja jestem Liroy

Zupelie mocny go$¢ jak by nie byto

Troche ludzi mnie zna

Ale to niewazne (nie!)

To nie o to tu chodzito

Bo o jednym tak o jednym chc¢ powiedzie¢ wam
Ze Kielce (Kielce) Kielce to jest to

Nie ma drugiej takiej nory

Wigc dlatego kocham to

Jedyne unique mothafuckin fantastic

Miasto me wspaniate i dumny jestem gdy

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to rowny go$é

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja

A zycie jest jak dziwka nanana

Bom scyzirbom, scyzirbom, scyzirbom

Na Wojska Polskiego jest nasz dom

W moim mie$cie powiem wam wreszcie

Sa kumple z mej ulicy to jest Wojtas i Grzes$
A tym ktorzy nas stuchajag mowie dzisiaj haj
Radoskun to ja i nie kazdy mnie zna

Nie jestem cztowiekiem ciszy i spokoju

Juz mam szczerze dosy¢, dosy¢ tego gnoju
Ze cata subkultura Kielc jest na dnie

I kazdy z was kazdy to wie

Wiec wy mlodzi nie dajcie zniszczy¢ si¢
Zbierzcie si¢ w grupe nie dajcie si¢ zastraszy¢
A to co wywalczycie zostanie w duszach waszych
Bo Kielce s3 potgga i ty to wiesz

Bo ja juz o tym przekonalem si¢



A to co najbardziej wkurwia mnie tak

To to, ze w Kielcach tolerancji brak

Raz siedzac z kumplami przy wodki butelce
Myslatem sobie, by opusci¢ Kielce

Wyjechatem stad na kilka dni

Lecz tamtejsze srodowisko nie odpowiadato mi
I doszedtem do wniosku, ze nie odejde stad

Bo tu si¢ urodzitem i tu jest m6j dom

Tu jest moja ulica i nie jestem sam

Fakt, ale to nie bylem ja

Tu Silnica, Silnica, Silnica ptynie tu

Tu dziwek, Rumunéw i ping-pongdw jest w chuj
Chuj méj, twdj wypierdalaj

Trzymaj tych skurwieli jak najdalej z dala

Bo to Scoobie dobie doo

A co to kurwa jest?

To takie bydle co zajebisty pies

A scoobie-doo'ya scoobie-dobie doo (scoobie-doo!)
Scoobie-doo'ya, scoobie-dobie-doo'ya
Scoobie-dobie do'ya scoobie-dobie-doo

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to réowny gosé

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotajg

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja

A zycie jest jak dziwka nanana

Jesli kto$ mnie nie stucha jest moim wrogiem
Niech szybko stad odejdzie, bo go zaraz zrobig
Jestem Wojtas Speedway'a fan i co$ do powiedzenia mam
Moje miasto nie jest duze ludzi tu full

Dtuzej sie pokrecisz czeka ci¢ wpierdul

Na kazdej ulicy spotkasz oszotomow

Paru bucow, pasiory, dzieci kwiaty

Reszta bydta, kaleki, kochajace dyskoteki

Jest ich caty rgj ktade na nich chyj

Bedziesz szukat dymow przyjedziesz do Kielc
To musisz niestety wiedzie¢ o tym, ze

Kazdy nosi kosg w kieszeni

Sprobuj kogos zdenerwowac to cig nig ozeni
Gorzej bedzie jesli przyjedziesz tu

Spotkasz na miescie scoobie-doo

To pierdolona banda wigc ratuj si¢

Bo bardzo zli ludzie dopadna ci¢

Tak to bywa jak nie jeste$ u siebie

Uno, dos, tres, quatro

Hej postuchaj, postuchaj, postuchaj gtosu mego
Najbardziej wiarygodnego, uwagi godnego
Bo Zajka (w moim) jest w Kielcach znany
KSM to pany cho¢ Kielce to nie Stany

W mej dzielnicy jest wielu pijanych

To zwykte chuje troche ich zatuje
Alkoholizm 000 to jest choroba

Wymicka zotadek, a pdzniej gtowa

Wigc pija (pija!) $mierdza i sraja
Pieniadze si¢ dupy nie trzymaja

A w sklepach i pod sklepami



Zalatwiajg swe rachunki thuczonymi butelkami
Nie stuchaj ich po to wpadniesz to samo co oni btoto

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wolaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to réowny gosé

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wolaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja

A zycie jest jak dziwka nanana

Ej ty kurwa, ty kurwa, kurwa, kurwa mac
Postuchaj chuju jeden co méwi nasza braé

Bra¢ to do japy! do papy jadz

Kalibon, chuju moéju, ty kutasie z waty

Bo to Kielce, Kielce sg bracie

Zajebista nora lepszej nie znajdziecie

Jak kraj dtugi, dtugi i szeroki

Stysze kroki, jakie$ dziwne kroki

To ona, ona moja wymarzona

Stary bury lachociag to biskupa dupa zona
Wielokrotnie przetozona przez scoobie-dobie doo
Ale to nie o tym, nie o tym, nie o tym byla mowa

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wolaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to rowny gosé

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja

A zycie jest jak dziwka nanana

A teraz final, finisz, koniec i kropka

Koniec z tym pieprzeniem to ostatnia zwrotka
Czas powiedzie¢ prawde powiedzie¢ tak jak jest
W kraju latajagcych nozy numerem jeden jest rap
Bo o nim tak naprawd¢ mowa

Czarny rytm he! i dosadne stowa

Jestem z Kielc i tak juz zostanie

Wigc zapamigtaj jedno, zapamietaj chamie

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje majg
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to rowny go$é

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja

A zycie jest jak dziwka nanana

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wotaja

Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja
Ze Scyzoryk, Scyzoryk to rowny go$é

Jesli w to nie wierzysz to wypierdalaj

Scyzoryk, Scyzoryk tak na mnie wolaja
Ludzie spoza mego miasta pewnie oni racje maja



Bo Scyzoryk, Scyzoryk to ja
A zycie jest jak dziwka nanana

Wzgorze Ya-Pa 3 — Moje miasto

Mam tak samo jak Ty

Miasto moje a w nim swoich ludzi
Mam tak samo jak Ty

Miasto moje a W nim swoje sprawy

Ludzie po domach W.Z.G.O.R.Z.E w samochodach
W rozmowach o nas przy telefonach

W ostatnich dniach tylko w Kielcach

H do H 3H liryczny morderca

Marna dla miasta ktore daje mu oddychac
Porowna¢ Klika do klimatow TK

I jeszcze V.E.T.O. P¢ku wkurwiony dzieciak
S.C.H.I.M.LD.T. dobrze o tym wie

Ze Wzgdrze i 3H to Warszawa i Kielce

Mam tak samo jak Ty miasto swoje a w nim
Prawdziwych skurwysynow i zajebisty rym

Jest dla mnie miastem nieztym warto przywita¢ w nim
Dla mnie wszystkim dla was WWA a dla nas Kielce
Czyms$ bliskim nie opowiem Ci o wszystkim

Kazdy ma korzenie i na miescie odciski.

Mam tak samo jak Ty miasto moje a tam ludzi swych
Sprawy swoje swoj projekt tu stoje mato kolorowe sny

3H WYP3 w sobie to mam na osiedlu wyluzowany
Zawsze rasta szary dzien szare mury to dwa miasta

Bo ja mam swoje miasto jak Ty a tam ludzi i dym
Trzymam si¢ z tym wiem kto jest kim co jest z czym
Wiem co jest gdzie z kim trzymac si¢ z kim by¢ a z kim nie
Nie boje si¢ zawsze robi¢ tylko to co chce

Warszawski Deszcz W.Z.G.O.R.Z.E

Dawaj Mario x5

Dzien zwykly mego miasta przed 15
Stonce w zenicie na ulicy od ludzi ciasno
Moze pdjde tu moze pojde tam

Nie istotne chce kupi¢ kielecki gram

Po godzinie spotykam znajomych od towcu
Propozycja zjara¢ pare blunto-gotowcow
Na pewno bedzie jazda i mila faza

Jestem wariatem kreci mnie ostra trawa
Siedem buchow z nikad i jestem w parku
Osiadam na lawce sytuacja si¢ wyjasni
Pojawiaja si¢ kumple Igor K. I Berkryty[?]
Breaki to rozmow sg naszych tematyki
Wieczorem w Youngu albo u Wojtyny

45 obrotéow na 1200 wrzu¢ winyl

Moje miasto moje miasto a w nim

Jestem zajety tym by soba by¢

Miasto moje proste miasto twoje

I tu $wieci stonce i tu jest wspolny projekt
Podworko przyciaga i nic si¢ juz nie zmienia
WYP 3H nie do przewidzenia

Duma rozpierdala mnie jak Vienia



Masz cos do powiedzenia to wez to powiedz

Jak nie milcz jak na milczeniu owiec

Nie wiesz o co chodzi to wez si¢ kurwa dowiedz
Co powiesz na to ja kocham to co robi¢

Nie mysle o zlych rzeczach czasem marze sobie
Warszawski jest na dworze inaczej by¢ nie moze
Patac Kultury i centralny dworzec

Prosze¢ Cig¢ zostaw mnie w spokoju jak mozesz

A mogge.

W catym kraju wre ciaggla walka o byt
Pochtaniam wiadomosci bez radosci

Znam dobrze tg histori¢ tak samo jak Ty

CK Kielce miasto moje a w nim

Moi ludzie moje miejsca i muzyka
Potudniowo-wschodni styl i liryka

Hip hop w glosnikach zycie i praca

Chociaz czgsto stad wyjezdzam zawsze powracam
Nie pytaj nie pytaj nigdy dla czego

Bo jestem gosciem z Kielc ulicy WOJSKA POLSKIEGO!
To jest moje miasto dlatego je ceni¢

Tu si¢ urodzitem takie mam pochodzenie

Tu jest moja ulica i nie jestem sam

Fakt bardzo wielu ludzi znam

Pozdrawiam CK zycie plynie jak rzeka

Wszyscy narzekaja ja nie uciekam

Zostaje mam tu uktad nie zawodny

Rodzina Wzgorze Agro styl potudniowo-wschodni

Malpa — Wyjezdzam by wroci¢

Po raz kolejny wyjezdzam, bo nie ma dla mnie w kraju,
Wolnego miejsca czesciej niz w tramwaju,

Czuje, ze trace cos, gdy po $niadaniu,

Stawiam stopy zndéw na tym samym skrzyzowaniu,
Widze bloki, jedne dziewczyny tam od rana,

Zdzieraja sobie lokcie, inne kolana,

Mijam te same twarze chtopakéw w bramach,

Szare, jak ten trzydziestoletni tynk na §cianach,
Wchodze do mieszkania, ktore cho¢ jest moje,

Od jej smierci raczej rzadko nazywam domem,

Po raz kolejny jem zimny obiad przy stole,

Ktoérego nie dotykaja juz jej migkkie dtonie,

Musze wzig¢ co moje i p6j$¢ cho¢ moze

W migjscu do ktorego zmierzam bedzie jeszcze gorzej,
Ty zostaw wszystko i przyjdz na dworzec,

Ale nie pro$ abym zostat, bo muszg odejsc.

Po raz kolejny wyjezdzam, bo cho¢ to miasto

Ma milion ulic mi jest wecigz w nim ciasno,

Jadg, zeby nie patrze¢ juz w oczy nikomu

Kogo znam, bo jest w nich pusto jak w moim domu.

Po raz kolejny wracam, bo chyba mam to szczgscie,
Ze s ulice za ktorymi dalej tesknie,

Kilka pustych przystankow i jeszcze wiecej,

Niz skrzyzowanie, o ktérym bylo w czwartym wersie,
To to miejsce odbite w kilku parach Zrenic,

Ktore wierza, ze ich zycie kiedys si¢ zmieni,

Kilka zme¢czonych twarzy pelnych nadziei,



Ze znajda mitoé¢ poéréd pytu i kamieni,

To moje pigcdziesiat cztery metry petne wspomnien,
Oczy siostry w ktorych wciaz widze ten sam ptomien,
Cztery $ciany, ktore nadal mowia do mnie

I jak mokre oczy ojca znaja moja historig,

Ja wracam po wojnie z samym soba,

Moze gdy bede w koncu w domu znow cos$ stworze,
Dzi$§ wracam do Ciebie i juz jestem w drodze,

Wiec zostaw wszystko i przyjdz na dworzec.

Po raz kolejny wracam, bo wcigz to miasto

Kryje tajemnice, ktore nie dajg mi zasnac,

Jadg, zeby popatrze¢ w oczy ludziom przez chwile,
Wracam do domu, ktory chroni moja rodzing.

Fenomen — O Zyciu teksty (feat. Stefan)

To wiasnie dla tych to dla przyjaciét mi bliskich

Dla wszystkich chtopakow, bo dzigki nim odnosze¢ zyski
Poznaje $§wiat, omijam falszywe pyski

I duchowo rosng, chociaz finansowo niski

Ta zyciowa farsa i droga petna chaszczy

Jak $miertelna gra, w ktorej gra¢ mam zaszczyt

Jak Syzyf kamien pcham, ja muszg los pod gore taszczy¢
Tu trzeba przetrwaé, a nie wdrapac si¢ na szczyt

Chyba kazdy ma chwile, ze si¢ po cichu zegna

I prosi Boga zeby zycia nie przegrat

Na szczgécie jest sila jedna, ktora przeciwnosci niszezy
Znak trzymanej sztamy, ktory na niebie blyszczy
Pozwala pozbiera¢ mysli i wreszcie wytrze¢ pot z czota
Czy marzenie si¢ ziéci i czy zyciu podotam

Zycie to szkota, a ja w niej uczy¢ sie musze

Tu kazdy bfad to porazka, a ja muszg by¢ prymusem
Otwieram dusze

Stowa do tych co im zawdzigczam wszystkie piekne te chwile
Za nich zawsze poreczam

Sytuacja niezreczna gdy sam nie moze si¢ podnies$é
Zawsze wyciagnieta reka (wyciagnigta reka)

Tak przez lata, przez zycie, ktorym rzadzi Bog i Szatan
Caly czas unikajac ostrego toporu kata

Aluminiowa krata, ta piekielna kotara

Dla wszystkich z pod znaku szprycy $miertelna kara

O zyciu teksty, nie przepisane z gazety

To zyciowe sytuacje, nocne balety ze swoimi

To zyciowe problemy z ktérymi nie dajesz rady
Zycia zalety i wady, Zyciowe historie, ktére porusza
To dla tych, ktorzy sa ze mna chociaz nie musza
Nie wszystko wiedzacy ale zycie znajacy

Nie wszystko wiedzacy ale zycie znajacy

Krok za krokiem przed siebie razem z ta banda

Caly czas po swojemu, nie pod czyje$ dyktando

I cho¢ nie ktdrzy to co robimy nazwa granda

Krytykanci, takich typoéw w dupie mam

Bo ze mna te twarze, ktore szacunkiem darze

Dla nich wtasnie potoki moich wyrazen opisy zdarzen

Duzo mocnych bitow tak jak duzo mocnych wrazen (duzo mocnych wrazen)
Bez kitu, bo tylko prawda tutaj si¢ liczy



Stowa §ciemniacza sg niczym, widzisz?
Od jego farmazonow bolg az uszy
On nawija i nawija jego nos coraz dtuzszy

Ekipa jest §wigta

W zyciowych sytuacjach nie ugicto obstajaca przy swoich racjach
To moi ludzie w postanowieniach z ciatem zostali
Masz co$ tobuzie?

To pilnuj si¢ bo tak jak Ali zmasakruje Ci buzie
Za moich wszystko jestem w stanie

Szopena, Czumy pigtka, dla was to nagranie
Nagrywanie, zajecie wciagajace

Jak zarabianie pieni¢dzy na dziesigtce

Nigdy nie przestanie to si¢ podobac

Dopoki chtopaczyny bgdg ze mng rymowac
Nigdy nie przestan¢ o tym mowié

Dopoki bede miat za sobg ludzi

Dopdki istnieje to z nimi (z nimi)

Dopdki si¢ $mieje z tymi samymi

Dopoki oddycham to przetrwam i nadziej¢ mam
Ze blad zauwaze zanim sie sparze

Chtlopaczyny zobaczymy co zycie pokaze

Ktore chee przezy¢ razem ze swoja banda

Nie sam jak komando, bo to jest zycie

Solo to sobie mozna wyjebac¢ na ptycie

A w codziennoS$ci wsparcie u swoich trzeba mieé¢
By z twarzg wlasng trwacé, tego chcie¢

Metropolia zasypia, wida¢ drugie jej oblicze

To idzie dla tych ludzi, z ktorymi zycia dni licze
Gleboko w duszy krzycze, kamienie spadaja na serca

A w zyciowym meczu to dopiero pierwsza tercja

W ktorej musze grac i wygrywac jako cztowiek myslacy
Nie wszystko wiedzacy ale zycie znajacy

Tak przez ten $wiat idacy, styszacy czesto glos rozwagi
Majacy wiare w siebie, ktora dodaje odwagi

Duzo uwagi na sprawy, ktorych do konca nie rozumiem
Na mijajace wydarzenia, ktérych wyjasni¢ nie umiem
Chociaz duzo pojalem, to na pewno nie wszystko
Trzeba ufaé tylko swoim, z nimi trzymac si¢ blisko
Ostroznie i$¢ do przodu, czasem moze by¢ §lisko

Po co by¢ za wysoko jak mozna spokojnie zy¢ nisko
Tak w tym $wiecie zaklamanym w zimg, pokrytym biela
Swigteczne nastroje jak chlopak spedza §wieta pod cela
Az serce zal $ciska, 1za w oczu btyska

To samo wkurwienie gdy pies na klatce ci fiska

Ale mysle, ze sobie w zyciu poradze

Bo potrafi¢ kombinowac i swoich ideatow nie zdradze
Zawsze znajdzie si¢ kto$ kto uzupeni braki

Kto podniesie na duchu, za to dzigki chtopaki

Jeden Osiem L — Moi ludzie

Piotrek ma corke, inny kolezka ma juz syna

Ja mam koncerty, z nich zyje moja rodzina

Arek wyjechatl za granice, ale jakby wcigz tu byt
A on zarabia hajs w Londynie na Brixton Hill
Andrzej jest kurierem, wozi przesytki w ETX

Wypigty, wygrzany po nie jednej pixie



Pawet jest prezesem ma pracownikow numer jeden
Raz na wozie raz pod wozem ziomek jakos si¢ jedzie
Chtlopakow pojebato kilku smazy blache

Miatem kolezke w drugiej klatce, ktadg na niego lachg
Drugi kolezka moéwi, ze konczy z tym géwnem

Zycze ci jak najlepiej, dobrze wiem, Ze to trudne

Abel ma swoj salon i juz nie jest z tamtg gwiazda
Glowa do gory chtopak przeciez mozesz mie¢ kazda
Buxton sprowadza samochody, wszedzie bylismy na czas
Jedziemy z nowa kasg, cztery miesiace, gaz!

Remik i Urban majg wytwornie i jest dobrze

Sa zdrowi, szczesliwi no 1 maja pienigzek

Co u mojej rodziny, to przepetnia ja duma

Kto ma wiedzie¢ to wie, wiec nie pytaj co u nas

Nie patrzg na innych, kazdy idzie w swoja strong
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktérych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Nie patrze na innych, kazdy idzie w swoja strong
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktérych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Jeden si¢ hajtnat, drugiemu obca jest rodzina

Ten wierny zasadom, tamten namigtnie je nagina
Wspominam wszystkich, twarze wyryte w miej pamigci
Obraz wcigz zywy tych tawek szkolnych absolwenci
Skiera ma kotka cztery o ktorych zawsze marzyt
Czekat tak dhugo, tak wiele lat zeby si¢ sparzy¢

Maciek tez jezdzi, teraz podwojskowy, miat by¢ inny
Kazdy byl mlody, co za tym idzie tak naiwny

Zycie wybralo, za innych odbierajac bliskich

Takze z usmiechem wiedzac, ze czeka nas to wszystkich
Kazdy jest pewny, wcigz przekonany o wiecznosci
Wszystko si¢ konczy w tej jednej chwili bez przysztosci
Marzyt o whadzy kazdego ranka patrzac w lustro
Kolega z klatki obok wcigz robiacy si¢ na bostwo
Zawodzit wszystkich wciaz podazajac szlakiem floty
Zatuje nie wiem czy dalej wazne sg banknoty

Kilku wygrato, dostali szanse ta od losu

Znalezli patent, prosty na zycie swoje sposob

Co z reszta nie wiem, zostalo jeszcze kilka osob
Wierze, ze dadzg rade, ktos dopusci ich do glosu

Nie patrze na innych, kazdy idzie w swoja strone
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktérych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Nie patrze na innych, kazdy idzie w swoja strone
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktorych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Mam swoj cel, moi koledzy maja cele

Hubert to nie menadzer jest przede wszystkim przyjacielem
Marek wskakuje w ten biznes, Wariat pozdrawiam co stychac¢?
Znajac ciebie chiopaku, pewnie ogarniasz misia

Darek wyjechatl do Lodzi, tu miat ktopoty z praca

Dzieciom trzeba dac jes¢, prywaciarze nie ptaca



Tomek ma mieszkanie odwiedzane bardzo czgsto
Piotrek gorzej wyglada z kazda odebrang pensja
Robert do szkoty - méwie do swojego brata

Nikt ci nie da nic za darmo to mankament tego Swiata
Tamten otart si¢ o $mier¢, leci na kolejnym szczycie
Teraz swiadomie z bratem zatruwaja sobie zycie
Przemek studiuje, liczy si¢ dzi§ u mnie w studio
Mamy swdj patent, chociaz czasem byto trudno
Marcin si¢ zmienia, jak kawalek zmienia przester
Mgska decyzja - jestes z nig czy nie jestes?

Radek i Pola - bedzie dobrze ja tak sgdze

Nie ma co si¢ tama¢ nie wychowaty nas pieniadze
Ona jest tam, a chciatbym zeby byta blisko

Czy to $wiat w z6ttym kolorze powiedziatem juz wszystko

Nie patrzg na innych, kazdy idzie w swoja strong
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktorych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Nie patrze na innych, kazdy idzie w swoja strone
Mam swoje zycie, a scena jest moim domem
Mam bliskich tych na ktérych mi zalezy
Wystarczy mi to, ze kazdy z nich we mnie wierzy

Sobota — Moje ziomki wcigz

Moje ziomki wcigz, graja w ta gre,

Choc¢ tez jestem stad, to juz tu nie znajdziesz mnie.
Oni ciggle chca mie¢ z ulicy chleb,

Wyczuwaja go na kilometr jak rekiny krew.
Zarzekam sie, ze nie wroce tu, ze juz ktamie, wiesz jeden na stu,
Bog, co wcigz zdrow i wolny od trosk,

Bog na bok znow, wiatoli si¢ sos,

Przekorny los wcigz mnie ¢wiczy,

I jakby co ziom, wcigz mozesz na mnie liczy¢.

A gdy nadejdzie zto, wiem, ze Ty tez zmilczysz,
Nie wazne wyrok to, czy bilet wilczy.

I gdybys potrzebowat tu kolo cokolwiek ogarnaé,
(Moje ziomki wcigz)

Wiadomo to kolo, ze nie za darmo.

Wiadomo to kolo i proste, Ze nie kazdemu,

Moje ziomki wcigz unikaja problemow.

Moje ziomki wcigz krecg ten szmalec,

Moje ziomki wcigz czuja si¢ doskonale.

Moje ziomki wcigz graja w ta gre,

To zycie na street'ie juz weszlo im w krew.

I czego chcie¢ wigcej, gdy jeste$ jednym z nas, ziomus, wiesz,
Wszystkiego czego cheesz wiasciwie sobie bierz,

Szmule, hajs i jazz ot taki test na stres.

I czego chcie¢ wigcej, gdy jeste$ jednym z nas, ziomus, wiesz,
Wszystkiego czego chcesz wiasciwie sobie bierz,
Szmule, hajs i jazz ot taki test na stres.

Lece na koncert ziom, pierdole w trasie stres,
Towar, nie bior¢ go, na miejscu wszystko jest.
Tam moje ziomki wcigz czekaja na mnie wiesz,



Moje ziomki sa wszedzie gdzie tylko chcesz.
Wigc dzwoni¢ po ziomach, zawijam na pora,
Moje ziomki wcigz, gonig ten towar.

Moje ziomki wcigz od rana na nogach,

Tak tyrajac chca zapewni¢ byt w domach.

Lecz chyba nie muszg¢ Ci¢ przekonywacé za dtugo,
Moje ziomki wcigz kurestwa i fatszu nie lubia.
Moje ziomki wcigz sg jak jeden maz,

Jak smok o stu gtowach, przebiegli jak waz.

I gdyby ktokolwiek chciatby tu do nas podbijac,
Moje ziomki ziom, nie sg nastawieni na przyjazn.
I lepiej wybijaj si¢ stad, nie podpierdalaj, to btad,
Jeszcze obija Ci ryja, bo moje ziomki wciaz...

Moje ziomki wcigz kreca ten szmalec,
Moje ziomki wcigz czujg si¢ doskonale.
Moje ziomki wciaz grajg w tg gre,

To zycie na street'ie juz weszto im w krew.

Moje ziomki wcigz krecg ten szmalec,

Moje ziomki wciaz czuja si¢ doskonale.

Moje ziomki wcigz graja w ta gre,

To zycie na street'ie juz weszto im w krew.

I czego chcie¢ wigcej, gdy jestes§ jednym z nas, ziomus, wiesz,
Wszystkiego czego chcesz wlasciwie sobie bierz,

Szmule, hajs i jazz ot taki test na stres.

I czego chcie¢ wigcej, gdy jestes§ jednym z nas, ziomus, wiesz,
Wszystkiego czego cheesz wlasciwie sobie bierz,
Szmule, hajs i jazz ot taki test na stres.

Wzgorze Ya-Pa 3 — Co Wazne A Co Wazne Nie Jest

[Wtodi]

Dla mnie sg wazne czyny odwazne
Wybrane nie kazde uliczne konekcje
Rapowe grupy dajace lekcje

Mam wtasng sekcje i punkt widzenia
To sig¢ liczy dla mnie i dla Vienia

Jak zarobi¢ bez podejrzenia

Nie sta¢ si¢ ofiara losu

Zjednoczy¢ sity w poszukiwaniu sztosu
Mig¢ duzy plus u miejscowych bossow
Numer jeden to dobro rodzinne

Klima to stowo jest hymnem

Zwiazek z dymem ma duza warto$é
Mata samarka i jej zawartos$c¢

[Wojtas]

Teraz Wojtas W.Z.G.O.R.Z.E. Molesta
Powiem co jest wazne a co nie

Na pierwszym planie najwazniejsza rodzina
Moi ludzie ktorzy maja pozytywny klimat
Hip-Hop numer jeden wibracja

Blunty i nie konczaca si¢ libacja

Tak wazne jest postepowanie

Dziata¢ tak by u innych mie¢ powazanie
Szacunek ktory budzi zaufanie

By¢ prawdziwym mie¢ zawsze swoje wlasne zdanie



Pieprzy¢ kltamstwa i §ciemnianie
Tych ktorzy watkujg na przezenionym gramie

[Vienio]

Mowie ci ziomek nie wazny jest szmal

Moje miejsce to maly domek nie Tadz Mahal
Masz pouktadane w glowie a w migsniach stal
Wiec powiem ci co jedyne jak Chrystusowy gral
Jedyne uktady sg nie do spalenia

Uwazaj bo trudne sg do odtworzenia

Kiedy bedziesz mowil rzeczy, nie do mowienia
Brzydzit bedziesz si¢ wlasnego imienia

To co méwig w zazdrosci jest niewazne Wtodi
Tak jak to ze ktos za klopsy graffiti robi
Kazdemu jest cigzko to nie jest zadne thumaczenie
Wtodi nawingt co ma naprawdg¢ znaczenie
Prawdziwych kart na stot wylozenie

Kto$ prawdziwy tak jak drzewo ma korzenie

Nie wazne sg racje bez poparcia

Cho¢ by$ miat za dwoch pary

I wszystko chuj jak Elektryczne Gitary

Nie wazne co si¢ mowi w jakim$ wielkim biurze
Wazniejsze rzeczy przeczytasz na Stuzewieckim murze
Dla zgredow wandalizm dla nas ma znaczenie duze
Nie wazne sg kawalki w matej kulturze

[Refren]
Powiem co wazne i co wazne nie jest
Wzgorze i Klima, to zdarzenie zapisz w rejestr

[Zajka]

Znam dobrze zasady zyciem rzadzace

To K.K.W.W.M. kasa kreci wszystkim wokot mnie
To nie istotne bo to sa pienigdze

A skad mam to jest T.N.T.P.

To nie jest twdj problem wigc nie wchodZ w moj cien
To jest istotne gdy swinguje Hip-Hop

Wszystko si¢ zazebia i jest Tip-Top

Postaw na te rymy w tej gonitwie to pewniak
Razem W-Y-P-3 i Moleta nie $ciemnia

Ztoto, Lexus, konfekcje od Cartiera

Bo jest istotne by spetnia¢ swoje marzenia

Wazne by by¢ dymem w dzien wyluzowanym
Jeden, dwa, trzy, zeby temat skreci¢

Cztery , pie¢ , sze$¢ zeby znoéw zwycigzy¢
Szacunek dla tych ktorych Hardcore kreci

[Kaczy]

To warszawski styl

Kto$ dzis$ bedzie najlepszy my tego nie wiemy
Przekaz dla chtopakéw w tym si¢ specjalizujemy
Dla mnie wazne jest ze do nich to dociera
Stuchasz Procedera nadchodzi nowa era

Nigdy nie sam Chada zawsze wspiera

Nie obchodzi mnie marne stowo frajera

To co na famach brukoweca ci¢ oczerni

A my jak zwykle swoim racjom wierni

[Rekin]
Powaznie mam jak kazdy sprawy wazne
Dla mnie wazne powazanie u dobrych



Dla klimy szacunek jak dla swoich ludzi
Nigdy si¢ nie znudzi sktada¢ rymy zawsze
Po pierwsze dla siebie to jest dla mnie wazne

[Kaczy]

To nie z filmu wzigte, ale z zycia fakt
Proceder, Hemp, Molesta , Warszawski pakt
Kazdy popetnia bledy wazne jest stucha¢ rad
Pokoj dla Wzgobrza niech sptonie wielki blunt
Tak, niech sptonie wielki blunt

[Rekin]

Potrzebuje do konca zosta¢ w swoim skladzie
To dla mnie jest wazne nie mow ze nie powazne
I zostaje kazdy z moich reke mi podaje
Wazne ze z klima szanujemy si¢ nawzajem
Popierac¢ si¢ to jeden za drugim stanie

W walce o przetrwanie w Polsce dla nas
Rozwija¢ skrzydta dogada¢ si¢

Wszystkie twarze pograzone w dymie

Ja zyje w Agro, Ty zyjesz w klimie

Muzyka nie upadnie i nigdy nie zginie

U was czy u nas nie padnie w tym wieku
Molestyk Mistyka i Wzgorze czlowieku

Tak to ptyta trzy cztowieku

Tak dla was

Sokot — Taki Jestem (feat. Pono)

Jestem jaki jestem,
Jestem jaki jestem,
Taki jestem. x2

Jestem jaki jestem, trudno, co zrobic?

Jak masz pretensje, to si¢ musisz z tym pogodzic.
Juz taki jestem, sram na kanony,

Bo caly ten $wiat jest popierdolony.

Lecz cho¢ nie wiem jak bylbym zmeczony,
To przez jeden fakt bede zadowolony.

Tak jak kazdy z was mogg wszystko.

Ja poswiecam czas, by by¢ ludzi blisko.
Sram na rady tych co do przesady
Wtracaja na sile si¢ w czyje$ sprawy.

Sam si¢ ucze, dbam o samopoczucie.

Jak na co$ sram, no to wykluczg.

Nie staram si¢ uciec,

Lecz chciatbym i8¢ dale;.

Lubie kawe, fakt - duzo pale.

Skonczytem z balem,

Jak chcesz, to co$ nale;.

Syn Alka Pono, ten sam. Stale.

Jestem jaki jestem,
Jestem jaki jestem,
Taki jestem. x2

Staram si¢ zy¢ na wesolo.
Pomaga mi zioto.
Nie zawracaj mi glowy pierdofa,



Ze dzien jest szkoltg.

Zyciem sie jaram.

Mam pomyst na zycie i na zycie stawiam.
Nie zastanawiam si¢ czasem co mowig.
Czasem ubarwig co$, czasem si¢ zgubig.
Nie zawsze powaznie dbam o atmosfere.
Jak co$ si¢ zacznie - intencje mam szczere.
Jak wiedzialem, ze akurat miatem racje,
Umialem mie¢ wplyw na sytuacje,

Lecz nie jestem z tych, co budza sensacje.
Chce spokojnie zy¢, sram na te akcje.

To jest jasne, to jest sprawg oczywista,

Ze w zyciu fajnie jest by¢ optymista.

Mam szczerg wiar¢ w potencjat w ludziach
I szczerze wierzg, ze wszystko si¢ uda.

Jestem jaki jestem,
Jestem jaki jestem,
Taki jestem. x2

Jestem jaki jestem.
Taki jestem. x2

Nie masz tutaj monopolu na prawde,
Monopolu na zycie i na pogarde.

Bywa zabawne, bywa powazne.

Zyje jak umiem, mam swoja jazde.

Staram si¢ robi¢ coraz lepiej, co robig.

Nie podlizuje si¢ robigc wbrew sobie.
Staram si¢ by¢ coraz lepszym cztowiekiem.
Zyje dla bliskich i dla samego siebie.

Nigdy nie bede zyt tu pod Ciebie.

Mam wtasne zdanie - to przychodzi z wiekiem.
Prawda jest lekiem (?) przed soba.
Przegrasz zycie, stracisz krolowa.

Zgarng Ci puchar i w co uderzysz?
Uderzysz na smutno w puchara.

Nie wierzysz?

Wybaczcie wszyscy, ktorych skrzywdzitem.
Nie jestem perfect - nigdy nie bylem.

Jestes jaki jestes.
Jestes jaki jestes.
Taki jestes.
Taki jestes.

Mowie wprost, jak co$ nie pasuje.

Mam do$¢, jak patrze na szuje.

Nie odnajduj¢ si¢ w tym. Bywa czasem.

Nie osiggam celu za pierwszym razem.

Na wlasne zyczenie nie bede jeleniem.

Nie dla pienigdzy,

Bo to wcale nie jest dla nas nigdy nadrzgdnym celem.
Moich zwrotek nie pisze¢ portfelem,

Co nie znaczy, ze mam zrzec si¢ gazy, zysk stracié,
Bo ktos pierdoli wiele.

Oddam cze¢s¢ kasy na szczytne cele.

Zawis¢ was dlawi, pazerne cwele.

Nie jestem asceta, ktory tu zyje jedzac obierki i pijac pomyje.
Czasem zawodzg, czasem si¢ mylg.

Mam jak kazdy bledu margines.

Zyje.



Pezet — Lubig¢

Czuje si¢ lepiej, kiedy mam w kiermanie forsg
lubi¢ ja popija¢ Bolsem i gra¢ koncert

ty czujesz si¢ lepiej, gdy jest adna pogoda

ja pierdolg to czy $wieci stonce 1 walg browar

tu gdzie dupy mysla, ze dupy sg ich atutem

uwierz mi, lepiej wygladasz z moja dtonig na dupie
poza tym widzg, ze lubisz sypac si¢ jak tupiez
wigc jak chcesz pogadaé lepiej znajdz innego rozmowce
ja lubig, gdy barman leje mi podwojng wodke
lubig, gdy barman leje mi podwdjng wodke

lubie jak tanczysz na rurce i krecisz dupa

lubig jak pijesz ze mng wodke i popijasz wodka
lubig jak DJ gra najlepsze gowno, tanczysz

jest tak gorgco, Ze zostawiasz stringi w szatni
temperatura robi z panien ekshibicjonistki

w kiblach powinni zamontowac natryski

lubi¢ kobiety wyuzdane jak pissing

lubie, kiedy od razu wiedza co mam na mysli
kocham barmankom zostawia¢ napiwki

i gdy one w zamian za to pokazuja mi cycki

Oo, lubig, gdy tanczysz na barze
ej, lubie, gdy patrzysz jak patrze
ej, lubie, gdy bardzo sig¢ starasz
jutro mowig na-na-na-na-na-nara

Lubie, gdy Blanka wpuszcza mnie tylnym wejsciem
barman stawia kolejna kolejke

p6zniej popijam Cole z Jackiem Daniel's-em

p6zniej popijam Colg z Jackiem Daniel's-em

lubie, gdy szef otwiera mi VIP room

gdzie dupy beda si¢ rozbierac i pi¢ rum

lubi¢ ladowac¢ z nimi w 16zku

i gdy zawracaja mi glowe robi¢ im pranie mézgu
lubi¢ rozlewa¢ im browar na posladki

1 widzie¢ jak trzesa tym, co im daty matki

lub gdy niechcacy pokazuja mi majtki

zupehnie przypadkiem, gdy nie widza ich chtopaki
lubie by¢ w trasie i podrywac dupy

i pi¢ sake, 1 wpierdala¢ sushi

lubie, gdy sztuki same nie wiedza co we mnie kusi je
chcialyby pdjs¢ ze mna, lecz nie przedstawia¢ mamusi, nie
lubie patrze¢ na ich dziary na brzuchach

i zostawia¢ im moje autografy na biustach

lubie ich usta i kolczyki w jezykach

kocham je w ponczochach, ale bez stanika

Oo, lubig, gdy tanczysz na barze
ej, lubie, gdy patrzysz jak patrzg
ej, lubie, gdy bardzo si¢ starasz

jutro mowie¢ na-na-na-na-na-nara

Lubig to tak jak ty, wiec co o tym mys$lisz?
czuje cie w mojej krwi, powiedz, co o tym mys$lisz?

00, lubie, gdy tanczysz na barze
ej, lubie, gdy patrzysz jak patrze
ej, lubie, gdy bardzo sig¢ starasz
jutro moéwi¢ na-na-na-na-na-nara



Liroy — Jak si¢ tu nie wkurwié

Powiedz jak tu si¢ nie wkurwi¢ kiedy tylu chuji wkoto
Kiedy wtadza tego kraju przypomina zoo

Jak tu si¢ nie wkurwic¢ kiedy syf jest na ulicy

Kiedy do mych drzwi pukaja komornicy

Powiedz jak walczy¢ mam ze swoim gniewem

Nie wiem, kiedy rak w kieszeniach mam 2007

Jak tu si¢ nie wkurwic¢ kiedy Tepsa leci w chuja

I znowu buja, buja, ludzi buja

Powiedz jak nie straci¢ panowania, kiedy tyle wkolo biedy
Kiedy trabi wcigz za ciebie z tytu jaki$ kretyn

Kiedy masz zatatwi¢ znowu co$ w urzedzie

Kiedy styszysz w telewizji - lata znow nie bedzie

Bedzie padac i bedzie chujnia

Jak tu si¢ nie wkurwi¢ kiedy w domu znowu klotnia
Powiedz jak mam si¢ nie wkurwi¢ kiedy znéw rachunkéw 2001
Moze ty wiesz, bo ja nie wiem

Jak tu si¢ nie wkurwi¢ mam kiedy widzg to wkoto
Jak tu si¢ nie wkurwi¢ mam kiedy widzg to wkoto
Jak tu si¢ nie wkurwi¢ mam kiedy widzg to wkoto
Jak tu si¢ nie wkurwi¢ mam kiedy widzg to wkoto

Jak tu si¢ nie wkurwic¢ kiedy znowu trace prace

Kiedy znowu muszg spa¢ na schodowej klatce

Kiedy zdradza ci¢ przyjaciel twoj najlepszy

Kiedy stuchasz wkoto leszczy, kazdy z nich pierdoty pieprzy
Kiedy kasy znowu nie ma, kiedy w telewizji Sciema
Kiedy gdzie$ spierdala wena

Jak tu si¢ nie wkurwic kiedy dzieci zabija dzieci

Kiedy Radio Maryja znowu bredzi

Jak nie reagowa¢ mam kiedy Zycie jest na kredyt
Kiedy musisz zapierdala¢ na trzy zmiany

Zeby go splacié i zeby nie straci¢ domu w jednej chwili
Jak tu si¢ nie wkurwi¢ mam kiedy jestem znowu sam
Kiedy optat w tym tygodniu znowu setki mam toot

I powiedz jak tu si¢ nie wkurwiac ciagle

Préobuje to zmienic, ale jako$ nie moge

Donatan — Niespokojna Dusza (feat. Chada, Sobota, Slon)

[Chada]

Obudz mnie zanim umrg, uczyn bym nie byt §lepy
Wygon te chore mysli i zmien priorytety

W mojej gtowie kobiety, kazdej nocy znow inna
Jaki$ pieprzony hardcore, nie sielanka rodzinna
Teraz probuje zasna¢, cho¢ co$ nerwami miota
Moja dusza uprawia ten pieprzony sabotaz
Wykonuj¢ znak krzyza, prosze ja o dyskrecje

W zamian czuje niepokdj, widze krzywdy projekcje
Nie chee czu¢ tego stanu - odwiedziny umartych
Mialy miejsce i nieco ze spokoju obdarty

Moj wniosek jest zasadny - prosze¢ o umorzenie
Wszystkich stanow lekowych, ktére gniota sumienie
Znoéw cholerne upiory czepiaja si¢ mych skrzydet
Nie chee groznych demondw - wole te dobrotliwe
Id¢ dalej tym lasem, mocno zagryzam wargi
Jeszcze chwila i czuj¢, ze wytoni si¢ skarbnik



To cos$ jakbym si¢ dtawit, znowu mysli karnawat

Czemu chcecie mnie zniszczy¢? Przeciez nie macie prawa
Ja zadziatam z ukrycia, chociaz smak ich jest gorzki
Wezmg ziomus$ zarzuce jakie$ nasenne proszki

Niespokojna dusza we mnie jest
Weiaz stysze demony kiedy $pi¢

[Ston]

Z moich fundamentéw wiary pozostata gars¢é trocin

Tu ludzie pijg wigcej niz sg w stanie wypocic

Zycie pedzi jak pocisk, nie jestesmy juz mlodzi

Juz dawno ludzka ghupota przestata wzbudza¢ moj podziw
Bez bliskich i rodzin wszyscy byliby$Smy nikim

Wada, narkotyki, przemoc, agresja i krzyki

Mam tez swoje strzygi, ciggle stawiam im opor

Jak mdj cztowiek - Shelma Shellerini - wydycham niepokoj
Jesli chodzi o wrogow, to jest jeden najwickszy

Czort, z ktérym nie pomoze wygrac sita migsni

Nie pomoga pigsci, bol wykrzywia usta

Codziennie mu patrze w pysk w odbiciu lustra

Samotnos¢ i pustka, rzeczywistos¢ szara

Zdeptane sumienie, mara, paranoja, marazm

Wielu woli si¢ zala¢, bo $wiat jest zbyt straszny

W poszukiwaniu szczgécia wyruszaja na dno flaszki

Niespokojna dusza we mnie jest.
Weciaz stysze demony kiedy $pie.

[Sobota]

To zycie podpierdala wiesz?

Ale ja ciagle tu zdaje jakis test. Kazdego dnia.
Taki kurwa bojowy chrzest, taka gra

Czy Boze moze oni mnie? Czy to ich ja?

Kto, kogo, z kim, jak i gdzie? Byle nie nas

I ciagle mi nie zgadza si¢ jebany hajs

Jak ten moj obiecany raj. To nie ten kraj
Jedyny haj to "Boom Biddy Bye Bye"

Zndw mam przerywany sen i zimny dreszcz
Jak wtedy co wypatrywatem, CBS

Zawsze byto czego si¢ napic, rzadziej cos zjesc
Zmieniaja tylko si¢ etapy - kolejna czes¢

I cho¢ to juz nie sg te czasy, podobna tres¢

Po prostu skurwysynow klasyk, sam wiesz jak jest
Niedhugo zajebig mnie w pasy. No i czes$¢
Czasami baniak ryje, ze az mozna zej$¢

Niespokojna dusza we mnie jest.
Weiaz stysze demony kiedy $pie.

Moze to nie sen? Wiem. Ja otwieram oczy.
Ta zjawa za mng kroczy, a dzien jest rOwny nocy.

Sokol — Z samym sobg

[Sokot]

Pradawna prawda jest tu dzi$ nieznana,
Jak mantra zadzialato klamstwo szarlatana.
Jestem sceptyczny patrzac na ten dramat



I nie wierz¢ w ani jedno hasto na ich barykadach.
Oni tak pewni swego, wczoraj na bogato,

Dzisiaj blagalnie patrza na mnie, co ja na to ?
Nabrat ich marnie jakis$ prestidigitator

Poszli triumfalnie pod néz jak baranéw stado.

Zeby nie widzieli prawdy dostali zajecie,

Materialne zycie, co ucieka coraz predze;j.

Stuchali tych, co im obiecali wigcej,

Ze picknie bedzie, ze wszystko na patencie.

Licz, wydaj, konsumuj i uzywaj jeszcze,

IdZ i patrz, kto tu juz swe umywa rece.

Ich wina, do thumu przytul si¢ bezpiecznie,

Im styka z kostiumow i dukatow szczescie.

Ich kuglarze stworzyli sterylng wersje¢

I morduja codziennie, a majg czyste rece.
Podziwiam tylko jedno - skalg oghupienia,

Zeby zmieni¢ punkt widzenia tworza pseudo wydarzenia.
Bez znaczenia co on ma, czego nie ma,

Predzej wyschnie ocean albo zatonie gleba,

Niz ci opetani zrozumiejg o co biega

Ci zaczarowani, z ktorych kazdy dusze sprzedat dzi$
Skonsternowani zrozumieli, ze si¢ nie da zy¢,

Bo cate cztowieczenstwo umiera

Kto$ wmoéwit im, ze wojna piekla i nieba

Nie istnieje tu i teraz i ze innej wojny trzeba.

Stowa oszczerstw tak stepity im wzrok,

Ich zycie jest imitacja, to podrabiany Mario Bros.
Biegna i skacza, jest moneta, gwiazdy, sos,

Ale stracg nadchodzacej planszy cata moc.

Nie daj omamic sig¢, ze chodzi o kase, rasg, kaste
Albo kto ile dat na tace,

Ale nie daj sobie wmowic, ze wszyscy sa rowni,

A zycie sprawiedliwe od kotyski do trumny.

Nie daj opetac si¢ hastami przeciw braciom,
Falszywym §wiadectwom, zeznaniom, przestuchaniom.
Tylko nie uwierz w walke ludzie kontra ludzie,

Sam ze sobg walczysz, wiec uwazaj na iluzje.

Nie daj sie mamic, ze bdj jest o ta ziemie,

Kto jej nie niszczy, niech pierwszy rzuci kamieniem,
Ale nie daj sobie wmowié, ze ma by¢ wszystko jedno,
Szacunek dla natury to pierwotne jest sedno.

Nie daj opetaé sie falszywym prorokom,

To nie Zyd, faszysta ani o$wiecone oko.

Walczysz od zawsze tutaj tylko z samym soba,
Stajesz po stronie ztej albo idziesz dobrg droga.

[Percival]
By pradawnych Bogdéw czcié
prawde musisz w sobie znalez¢ ty

Sobota — Jestem stad ft. Lukasyno

[Sobota]

Jestem stad, gdzie matolaty pchaja wozki, szukaja ojcow swoich dzieci,

Jestem stad, gdzie za oknami stychaé bluzgi i koniec koncow to tylko dzieci.

Jestem stad, gdzie te dziewczyny dla przewdzki sa w stanie zrobi¢ wiele rzeczy,

Jestem stad, gdzie te wariaty jak granaty czekaja tylko by si¢ odbezpieczy¢.

Jestem stad, gdzie na pewno nie gra si¢ fair i przegra¢ mozesz nawet dzierzac ster czlowieku,
Jestem stad, gdzie zdechna¢ mozesz kiedy chcesz i nikt nie przejmie si¢ i nie mrugnie powieka.



Jestem stad, gdzie Kain zabija Abla kazdego dnia, zgadnij ktory to ja od wiekow,
Jestem stad i nie da si¢ juz stad mnie zabraé, bo chyba sam chce zosta¢ tu, man.

Jestem stad to we mnie tkwi, nie tylko dzi$,
Zabron mi, jak chce tu by¢.

A Ty ziom opowiedz mi, skad jeste$ Ty,
Inaczej Ci, zamykam drzwi.

Bo tutaj kazdy w swoim sercu ma to raczej juz mentalny stan, nie da si¢ uciec,
Jesdli jestes stad, to to doktadnie znasz i sam, nie mozesz uciec.

[Lukasyno]

Jestem stad, skad nie jest tatwo uciec, patrzac ilu nas zostato chyba trudniej wrocic,
Jestem stad, gdzie kilku zastawito los w grze o lepsze jutro dzisiaj to bankruci.

Jestem stad, Ty musisz mie¢ wygodne buty, grzaskie dno jest niczym bagno, wcigga ludzi,
Jestem stad, skad mozesz wyjs$¢ wieloma drzwiami nikt nie pomoze Ci dorobi¢ kluczy.
Jestem stad, gdzie wltdczysz si¢ nocami w poszukiwaniu swojej szansy, strzatu zycia,
Jestem stad, nie dzielg si¢ tajemnicami a ze ztych wyborow Pan Bog mnie rozlicza.
Jestem stad, gdzie po ulicach mozesz chadza¢ majac asfalt lub marmur pod stopami,
Jestem stad, nie kazdy wbije si¢ na szczyt lecz wszystkich nas przykryje ten sam granit.

Jestem stad to we mnie tkwi, nie tylko dzi$,
Zabron mi, jak cheg tu by¢.

A Ty ziom opowiedz mi, skad jestes Ty,
Inaczej Ci, zamykam drzwi.

Bo tutaj kazdy w swoim sercu ma to raczej juz mentalny stan, nie da si¢ uciec,
Jesli jestes stad to, to doktadnie znasz i sam, nie mozesz uciec.

Bo tutaj kazdy w swoim sercu ma to raczej juz mentalny stan, nie da si¢ uciec,
Jesli jestes stad to, to doktadnie znasz i sam, nie mozesz uciec.

Ke¢Ke — Desant

Byto ich o$miu, dobrze zgrany stary oddziat
Dwoch z Taratstanu, Petersburczyk, reszta Moskwa
Od lat uczeni, jak byt cel to go osiagac

Bojem rozpoznaé, ekipa mocno wywiadowcza
Nocne kojoty, jak ich widzisz mowisz pacierz

Oni nie mowia, rece zbyt krwawe

Nikt nie rozgrzesza, to nie jest im potrzebne
Przestali kigkac, kiedy ich karmiono ludzkim migsem
Szkolenie cigzkie, trzy lata Azji

Zabij saperka, ogrzej gwaltem, krwi si¢ napij

Badz jak automat, du$ w sobie ludzki odruch

I takich Ruskich wita wtasnie lotnisko w Radomiu
Wieczor spokojny, strzezone punkty

$pi szeregowy, pije kapral, gdzie porucznik?

Ruscy juz blisko, sygnaly daja reka

Znajomy teren, jak u siebie, kazdy byt na air show

Ty badz gotowy cho¢ w potowie tak jak oni

Znaj okolice nigdy nie daj si¢ zaskoczy¢

Gadaj z kumplami co robi¢ w razie gdyby

Lepiej dobrze si¢ naszykuj bo zto nie umiera nigdy

Dwoch naszych zdjetych, zaklejone oczy kamer
Labrador weszyt ale pada jak owczarek
Nie stycha¢ huku, nie poruszone bronie



Wszystko po cichu, to fachowcy robia tylko nozem
Gdzie ostrzeganie, jestesmy $lepi

Dowddca urlop na zgdanie w chuja leci

To nie przypadek, to szuja byt w WSI

Si¢ kurwa wszyscy $miali, jak chciat czys$ci¢ Macierewicz
Skutki sg takie, naszych juz dwunastu trupy

Dwoch do niewoli, parg pytan plus tortury
Rozpracowane, kable cicte w migdzyczasie

Siedem minut na lotnisku, o$miu ludzi czysci strasznie
Nie tylko Radom, akcja jest ogolnopolska

De¢blin juz pada, za to Powidz gra do konca

Przeja¢ nam bazy, to pierwszy punkt ich planu

Lecz nadzieja ciagle zywa, co$ ruszylo si¢ w Radomiu

Ty badz gotowy cho¢ w potowie tak jak oni

Znaj okolicg nigdy nie daj si¢ zaskoczy¢

Gadaj z kumplami co robi¢ w razie gdyby

Lepiej dobrze si¢ naszykuj bo zto nie umiera nigdy

Krwawa masakra, za to mocno precyzyjna

Cala jednostka po kwadransie jest wybita

Tylko kantyna daje oznaki zycia

Jeden stolik, na nim szczury, popidt no i po pot litra
Wpadaja tamci seria na sufit poszia

Nasi zamarli, Ruscy "Ruki Vverh!"-wykona¢ rozkaz
Podniesli tapy, cho¢ ciezko je utrzymac

Ruscy to bestie, ale przed zabiciem chca zapytaé

"Szto wy tu piju, jak my ubijamy Waszych?"

Honor zohierza, zapomnieli broni¢ braci

Wstat jeden Polak, wkurwiony mnoga

"My gramy w brydza, nie przerywaj!"-rzucit z nieostrozna
Ruscy si¢ $mieja, pra pra PP-Bizon

Nasi skoszeni, znaki do centrali, czysto

Na luzie pijg, bron lezy im przy krzestach

Z kibla wpada czwarty z brydza, leci granat, pdzniej seria
I jebac refren, chce wam opowiedzie¢ catos¢

Plus rzuci¢ puente bo ma kurwa wielkg wartos¢

Nie stuchaj gory, moze sra¢ na twoje zycie

Jak putkownik co nas zdradzit, bo byt u nich na etacie
To pierwsza rada, druga zawsze trzymaj godnos¢

Jak ci od brydza ktorzy zachowali spokoj

W obliczu konca, $miali sie, grali swoje

Czwarta lekcja jest najprostsza zapamigta;...

Juz prawie koniec, bez sensu ten kawatek

Zero poprawek, lece tak jak napisatem

To piata rada, ta puenta i ta warto$¢

Trzeba szybko robi¢ rzeczy, nie wiadomo kiedy wpadna

Ty badz gotowy cho¢ w potowie tak jak oni

Znaj okolicg nigdy nie daj si¢ zaskoczy¢

Gadaj z kumplami co robi¢ w razie gdyby

Lepiej dobrze si¢ naszykuj bo zto nie umiera nigdy



