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Abstrakt

Diplomové prace si klade za cil zachytit a vysvétlit promény v milieu nonkonformni
rockové hudby v souvislosti s politikou piestavby v Ceskoslovensku v letech 1986-89.
Zakladni metodicky ramec vytvari interpretacni triada, jejiz jednotlivé perspektivy v sobé
zahrnuji razné historiografické ptistupy (sociologie Ivo Mozného, postmoderni dekonstrukce
autoritativniho diskurzu, tzv. totalita zdola ad.). Kapitola pojednavajici o represi rockové
hudby analyzuje zpiisoby prace StB v osmdesatych letech a pfitom rozkryva pozadi n¢kolika
typickych piipadi (Prazsky vybér, Visaci zamek, Michael's Uncle). Dalsi kapitola vysvétluje
riznici se pfistupy nonkonformnich rockerti ke kulturnimu uvoliiovani reprezentovaného
oficidlnim festivalem Rockfest. Posledni analytickd kapitola se zabyva vyvojem vnimani
dobovych autorit. V zavéru se ukazuje, ze nejzasadnéjsi proménou prosel pravé vztah
k autoritativnim horizontlim, jejichz rozklad vedl k proméné socidlniho pole a svym dilem

prispé€l k rozpadu rezimu statniho socialismu.

Klicova slova:

Nova vlna, punk, alternativa, kulturni instituce, Socialisticky svaz mladeze, ptestavba,

Rockfest, Palac kultury, X. sprava StB, dé&jiny kazdodennosti



Abstract

The diploma thesis aims to capture and explain the changes in the milieu of nonconformist
rock music in relation to the policy of Perestroika in Czechoslovakia during the years 1986—
89. The primary methodological framework is created by an interpretive trichotomy where
each perspective includes various historiographical approaches (sociology of Ivo Mozny,
postmodern deconstruction of authoritarian discourse, so-called totality from below, etc.). The
chapter dealing with the repression of rock music analyses the working methods of secret
police (StB) in the 1980s while revealing the background of several typical cases (Prazsky
vybér, Visaci zdmek, Michael's Uncle). Next chapter explains the differing approaches of
nonconformist rockers towards the cultural relief represented by the official festival
“Rockfest”. The last analytical chapter deals with perception of contemporary authorities. In
conclusion it turns out that the relationship to the authoritarian horizons underwent the most
fundamental transformation. The disintegration of those authoritarian horizons led to
transformations inside the social field and contributed to the decline of the regime of state

socialism.
Key words:

New wave, Punk, Alternative music, Cultural institutions, Socialist union of youth,

Perestroika, Rockfest, Palace of culture, Counterintelligence, History of everyday life
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1. Uvod

Tato diplomova prace se vénuje rockové hudbé v Ceskoslovensku v obdobi piestavby.
Casové vymezeni je ohranieno z jedné strany prvnim roénikem festivalu Rockfest (1986) a
z druhé strany Sametovou revoluci (1989). Prace se bude nutn¢ vracet do Casii pred zahajenim
debat o ptestavbé, at’ uz to bude v $irsi perspektiveé celé normaliza¢ni obdobi nebo v uzsi
perspektivé rok 1983, kdy probéhla kampan proti nové ving, ktera méla na utvareni pozdéjsi
situace vyrazny vliv. Udalosti roku 1983, a¢ zndmé, budou pfipominany také proto, aby
s presahy do dalsich regiont. Do zabéru nebylo zafazeno Slovensko kviili hor$i dostupnosti

pramentl.

Cilem této prace je zachyceni a vysvétleni promén (diskurzu i praxe), které béhem
pfestavby zamichaly pravidly ustdlenymi v pfedchazejicim obdobi. Promény v prostiedi
rockové hudby béhem obdobi piestavby nicméné predstavuji znaéné nepiehledny vyzkumny

terén. Aby byly viibec zachytitelné, jsou polozeny nasledujici vyzkumné otazky.

1) Proménily se s ndstupem piestavby zplisoby represe ze strany bezpecnostnich slozek?

S 24

také postupy bezpe€nostniho aparatu smérem k prostfedi nonkonformni rockové hudby.

2) Jaky vliv mélo prestavbové uvolnéni na jednani rockovych hudebnikd? Budu vychazet
z predpokladu, ktery jsem ziskal na zékladé¢ pfedchoziho studia dané problematiky, Ze
rockové milieu doséhlo jiz pted polovinou osmdesatych let zna¢né autonomie a tudiz nabidky

ze strany SSM a dalSich prestavbovych subjektl pro vlastni vyjadieni nutné nepotiebovalo.

3) Jak se projevilo rozpadani socialistickych autorit v mysleni mladé generace, ktera
dospivala v osmdesatych letech? Zde se nabizi sledovani proménujiciho se vztahu
k nejriznéj$im dobovym autoritdm, které se v mysleni aktérti projevovaly jako mentalni

horizonty.
1.1 Aktualni stav badani

Badatelské pole rockové hudby v obdobi statniho socialismu se dlouhodobé tési pozornosti
mnoha historikli, pamétnikii, dokumentaristt i studentti hledajici témata kvalifika¢nich praci.
Svédci to jednak o atraktivité tohoto tématu, ale také o tom, jak velkou zasobu historického

materidlu skyta, a ze se jedna o nikoliv okrajovy fenomén, ale zasadni dobovou soucast



kazdodenniho zivota (mladych) lidi. Pestavba dlouho stdla na okraji zajmu o dé¢jiny rockové
hudby ve statnim socialismu. Nebyla hloubéji analyzovana, zlstavala ve vleku lidovych
vykladt jako doklad nemohoucnosti rezimu a jeho zavérecné agdnie. Objevovaly se dilci

studie, ale ty nem¢ly ambici a Casto ani schopnost odhalovat §irsi spolecenské souvislosti.

V poslednich n¢kolika letech se situace zménila diky nové publikovanym akademickym
studiim i pamétnickym knihdm. Prestavbé se historiograficky vénoval zejména Martin
Valenta a to hned ve dvou pracich. Prvni byla studie Konecné Rockfest! Promény mechanismii
kontroly amatérské rockové hudby v 80. letech 20. stoleti.' Druhou piedstavovala monografie
Podzemni symfonie Plastic People (ve spolupraci s FrantiSkem Starkem).’ Tyto dva texty
vnesly do problematiky vztahu rockové hudby a ptestavby aktudlni a seridzni historiografické
uchopeni, stale vSak nebyly vycerpavajici. Déle vysSly dvé propracované a nezvykle nezaujaté
autobiografie, jejichZ autory jsou Ivo Pospisil® a Mikolag Chadima.* Obé& knihy diikladné
prochézeji také prestavbu a jeji Cetna specifika. VSechny tyto texty dle mého nézoru vyrazné
posunuly stav badani o ptestavbovém rocku. Také diky nim jsem se mohl pokusit o celistvéjsi
uchopeni tématu. Pivodnim zdmérem na zacatku psani diplomové prace pfitom bylo poméfit
nekolik kapel nové viny dle promén v jejich vztahu k politice pfestavby reprezentované
festivalem Rockfest a vypracovat model weberianskych idealnich typt. Tento koncept jsem
ale postupné opustil, protoze se béhem studia prament a literatury neustale objevovala fada
obtizné uchopitelnych dobovych situaci, které bylo potieba vysvétlit a kontextualizovat.
Ukazalo se, Ze bych se mohl pokusit sestavit mnohem komplexnégjsi obraz, ktery by si mohl

délat ambici vysvétlit mnohem $ir§i dobové souvislosti.
1.2 Metodologie

Celkovy pftistup l1ze charakterizovat jako snahu o reinterpretaci s pouzitim nového
uspofadani faktl. Zakladnim interpretaénim ramcem je tridda sestavena ze tii perspektiv:
represe, adaptace a autorita (tyto pojmy budou dale probrany v ¢asti o pouzitych pojmech).
V dil¢ich oblastech pak pracuji s nékolika konceptualnimi ptistupy. Kli¢ova je sociologie Ivo

Mozného” a Pierra Bourdieu®, pracujici s pojmy socialniho pole, habitu, distinkce, kulturniho

' VALENTA, Martin, Konecné Rockfest! Promény mechanismii kontroly amatérské rockové hudby v 80. letech
20. stoleti, in Securitas imperii 30 (01/2017).

2 STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic People, Praha: Argo 2018.

* POSPISIL, Ivo, P#ili§ pozdé zemFit mlady, Praha: BigBoss 2015.

* CHADIMA, Mikol4s, Alternativa II. Od ,,Nové" viny se starym obsahem k Velké listopadové sametové
restauraci, Praha: Galén 2018.

> MOZNY, Ivo, Pro¢ tak snadno...Nékteré rodinné duvody sametové revoluce, Praha: SLON 2009.

6 BOURDIEU, Pierre, Teorie jednani, Praha: Karolinum 1998.
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kapitalu a socidlniho kapitalu. V pfedkladané praci je vyuzivéan také koncept organizované
modernity, respektive jeji rozpad, jak je popsan v posledni kapitole kolektivni monografie
Milniky modernich ceskych déjin.” V dilgich astech byla zapojena postmoderni dekonstrukce
autoritativniho diskurzu, inspiroval jsem se pracemi Alexeje Juréaka,® Michala Pullmann’ a
Piemysla Houdy.'® P¥i uvahach o kulturnich podnicich a s nimi spojené manazerské vrstvée
jsem vychézel z prace Vitézslav Sommera o technokratické povaze pozdniho socialismu."’
Ptistup k subkulturam a popularni kultufe obecné se inspiruje zejména pracemi Ondieje
Daniela'? a kolektivu Centra pro studium popularni kultury. Inspiroval jsem se také ivahami

Miroslava Vatika nad fenoménem , totality zdola®,"” ktery jsem oviem nasledoval jen

¢astecneé.
1.3 Pojmy

Nosnymi pojmy diplomové prace jsou: represe, adaptace a autorita. Pojem ,,represe bude
pouzit v tradi¢nim vyznamu organizovaného nasilného chovani ze strany socialistické
diktatury, jak s nim pracuje napt. USTR. Zahrne zejména praktiky Statni bezpeénosti. Pojem
»adaptace® v této praci zastfeSuje rizné zpisoby jednani, kterymi dobovi aktéfi reagovali na
neutéSené prostiedi statniho socialismu — nejenom na represi, ale také na materialni ¢i kulturni
nedostatek. Jednd se tedy o mnohem §irsi soubor jednani, neZ predstavuje rezistence.'* Pojem
»adaptace* je zde uZivany vyhradné v sémanticky neutralnim vyznamu (nikoliv v pejorativné

ladéném vyznamu ,,pfizpiisobeni se*). Pojem ,,autorita* se vaZe k vnimani aktérii a jejich

7 RAKOSNIK, Jakub, SPURNY, Mat&j, STAIF, Jiti, Milniky modernich ceskych déjin: krize konsenzu a
legitimity v letech 1848—1989, Praha: Argo 2018.

¥ YURCHAK, Alexei, Everything Was Forever, Until It Was No More: The Last Soviet Generation, Princeton
University Press, 2005. Pozn.: mél jsem k dispozici také &eskou verzi této knihy: JURCAK, Alexej, Bylo to na
vécné casy, dokud to neskoncilo: Posledni sovétska generace, Praha: Karolinum 2018.

® PULLMANN, Michal, Konec Experimentu. Prestavba a pad komunismu v Ceskoslovensku, Praha: Scriptorium
2011.

" HOUDA, Ptemysl, Normalizacni festival: socialistické paradoxy a postsocialistické korekce, Praha:
Karolinum 2019.

' SOMMER, Vitézslav a kol., Ridit socialismus jako firmu. Technokratické vladnuti v Ceskoslovensku 1956-
1989, Praha: USD AV CR 2019.

"2 DANIEL, Ondtej, Ndsilim proti ,, novému biedermeieru . Subkultury a vétSinova spolecnost pozdniho statniho
socialismu a postsocialismu, Ptibram: Pistorius & OlSanska 2016; DANIEL, Ondtej (ed.) Kultura svépomoci.
Ekonomie a politické rozmery v Ceském subkulturnim prostredi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu,
Praha: Univerzita Karlova, Filozofickd fakulta 2016; DANIEL, Ondiej, MACHEK, Jakub, KAVKA, Tomas,
Popularni kultura v ceském prostoru, Praha: Karolinum 2013.

" VANEK, Miroslav a kol.: Ostriivky svobody, Ustav pro soudobé déjiny AV CR; Praha: Votobia 2002;
VANEK, Miroslav, Byl to jenom Rock’n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku, Praha:
Academia 2010.

' V této praci se podrobn&ji nezmifiuji o rezistenci a odporu (nebo dokonce odboji), které by pro po&etnou
aktérskou skupinu nonkonformnich rockeri ve druhé poloviné osmdesatych let mohly pfedstavovat
neodpovidajici zazeni ¢i dokonce umély akademicky koncept. Zde se opiram také o text: SOMMER, Vitézslav,
Cesta ze slepé ulicky ,, tietiho odboje . Koncepty rezistence a studium socialistické diktatury v Ceskoslovensku,
in Soudobé déjiny XIX/1, Ustav pro soudobé d&jiny Akademie véd CR, 2012, s. 9-36.
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mentalité. Vychazim z pfedpokladu, Ze v pozdné socialistické diktatuie se vytvarelo
autoritativni prosttedi, které se ve vnimani aktéra jevilo v podobé¢ ,,autoritativnich horizont*.
Zarazeni autority coby analytické kategorie ma za cil rozsitit badatelské pole o tieti rozmér a

piekonat podvojné vyklady.

Pojem ,,nova vina* v nazvu prace je pouzit jako nejlepsi mozny kompromis pro oznaceni
hudebni generace nonkonformnich rockovych hudebnikt druhé poloviny osmdesatych let.
V uzkém slova smyslu ,,nova vlna“ oznacuje kapely prvni poloviny osmdesatych let, spojené
s udalostmi roku 1983, nicméné tyto kapely ¢asto pokraovaly ve své ¢innosti 1 v druhé
poloving dekady, pfipadné ptimo ovlivnily nastupujici vinu kolem poloviny osmdesatych
let."” V&cng spravny by tedy snad mohl byt termin ,,post-nové vlna“, ale takovy termin
neexistuje a znél by mimotadné krkolomné. Jsem také obeznamen s dobovym terminem
Mikolase Chadimy ,,Ceska neoficielni rockova scéna“, nicméné ten se v obecném povédomi
neujal.'® P¥ili§ vhodny neni ani pojem ,,alternativa®, ktery v Gizkém vyznamu oznaduje okruh
prazskych kapel sedmdesatych let (Elektrobus, Extempore, Svehlik ad.) a v §irokém slova
smyslu je synonymem veskeré neoficialni kulturni produkce béhem statniho socialismu.'”’
Vzhledem k nutnosti zpracovat diplomovou préci do alespoii trochu ¢tivého textu budu
pracovat také s pojmy ,,nonkonformni* ¢i ,,nezavisly* v jejich obecnych vyznamech. Dalsi
pojmy, pokud budou pottebovat bliz§i upfesnéni, budou rozebrany v textu ¢i v pozndmkovém

aparatu.
1.4 Prameny a literatura

Tteti kapitola, popisujici represi, vyuziva dva okruhy prament z provenience Archivu
bezpecnostnich sloZek. Prvnim jsou ro¢ni plany €innosti X. spravy, coz je pramen hojné

vyuzivany jiz od devadesatych let.'® Dale jsou to svazky osob (KR, KTS, TS)", v tomto

15 Situace je o to slozit&jsi, ze kolem poloviny osmdesatych let doslo k subkulturnimu boomu a nejrizn&jsim
stylovym fazim, i zcela origindlnim vyvojovym liniim. K tomu napt. Vojtéch Lindaur v seridlu Bigbit, 40. dil,
Rockfesty a Heavy metal (cca 1984—89), CT, 1995-2000.

16 Myslim si, Ze od Sedesdtych let nebylo v Cechdch tolik kapel, jako je dnes, a to je také divodem, pro¢ se mi
zdd, Ze veskeré dalsi rozliSovani neoficidlnich kapel ztraci smysl. Vznikla totiz , Ceska neoficielni rockovd scéna”,
do které miizeme zaradit jak ddle tvorici protagonisty , Alternativni scény Prazské a Brnenské’, tak i dale tvorici
protagonisty rozbitého undergroundu, ,Prazskou New Wave', i mnoho dalsich kapel vznikajicich mimo velka
centra, at jsou jiZ tyto kapely inspirovany cimkoliv.“ SANTA KLAUS (pseudonym Mikolase Chadimy) Ceskd
,, neoficielni“ rockova scéna, VOKNO 10, 1986, str. 29.

" Do zabéru diplomové prace nebyl zafazen metal a jeho subZanry, aZz na nékolik okrajovych zminek. Diivodem
je, ze mél jiné kofeny nez zde probirané milieu (tj. nevychazel z vyvojové vétve alternativa — novd vina) a ani se
aktérsky prili§ nepfiblizoval k prostiedi nové viny a punku.

'8 ABS, Rocni plan 2b odboru S-StB Praha na rok 1985, Problematika volné mldadeze, sportu a Svazarmu, A 36/
407; Rocni plan 2b odboru S-StB Spravy hl. m. Prahy a Stredoceského kraje pro rok 1988, A 36/ 411;
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pFipadé dosud prevazné nepublikované.?® Ctvrta kapitola, popisujici adaptaci, vyuZiva v nové
interpretacni roviné znadmé a pouzivané samizdatové prameny — ¢asopisy Vokno a
Voknoviny?'. Pata kapitola, vénujici se autoritdm, je tvofend prevazné kompilaci sekundérni
literatury s pouzitim méné znamych archivnich pramenti v jedné z podkapitol — zapisu z porad
MV KSC Praha a NVHMP — z provenience Archivu hlavniho mésta Prahy.**

Dale jsem pracoval s mnozstvim literatury, ktera byla zdrojem zejména empirického
poznani.” Zcela zasadni se ukézala byt hudebn& publicisticka kniha Excentrici v piizemi —
ktera miiZe slouzit také jako dobovy pramen.?* Dale byly vyuzity kvalifikaéni studentské
préace, z nichZ nejvétsi piinos méla rigorézni prace Jana Barty.” Kvili analyze dobové
popularni kultury jsem shlédnul nékolik filma — celovecernich, kratkometraznich i

amatérskych (jsou uvedeny v seznamu prament a literatury na konci prace).

Na tomto misté bych jesté rdd poznamenal, zZe téma diplomové prace jsem si vybral
kviili vlastnimu dlouhodobému zajmu o dé&jiny subkultur v Ceskoslovensku a zalibé

v nonkonformni hudebni produkci z této doby.

Rozpracovani hlavnich ukoli rocniho planu X. spravy SNB v problematice 3. odboru na rok 1985, A 36/ 328;
Rocni plan X. spravy SNB na rok 1988, II1. V problematice kontrarozvédné ochrany mladeze, A 36/ 332.

' KR = kontrarozvédny svazek, tedy osoba, ktera byla sledovéna a fesena StB; KTS = svazek kandidata tajné
spoluprace, tedy osoba vytipovana jako mozny spolupracovnik; TS = svazek tajného spolupracovnika, tedy
osoba, ktera s StB spolupracovala.

2 ABS, KR-847253 ,FIDO* (svazek vedeny na Filipa Topola); KR-749819 ,MISA“ (svazek vedeny na
Michaela Kocéba); KTS-787596 ,,MUK* (svazek vedeny na Michaela Kocéba); TS-777807 ,,OPTIMA* (svazek
vedeny na Vladimira Stastku); KR-847197 ,STRYCEK* (svazek vedeny na Petra Stanka); KR-816866
,ZAMEK* (svazek vedeny na Ivana Ruta); KR-751319 ,, ZDENEK* (svazek vedeny na Zdeiika Lorenze); KR-
766264 ,,ZID* (svazek vedeny na Ivo Pospisila).

2! VOKNO (zejména piestavbové rocniky), VOKNOVINY

22 AHMP, NAD 5, Magistrat hlavniho mésta Prahy II; NAD 5/17, Odbor kultury NVP; NAD 1498, Méstsky
vybor KSC Praha, FOND 02/1, Piedsednictvo MV KSC; NAD 1699, Palac kultury (neuspoiadany fond).

* Napt. FUCHS, Filip, Kytary a #ev aneb co bylo za zdi, Brno: Papagajiv Hlasatel 2002; BLAZEK, Petr,
LAUBE, Roman, POSPISIL, Filip, Lennonova zed' v Praze. Neformalni shromdzdéni mladeze na Kampé 1980
89, Praha: USD AV CR 2003; Vladimir 518 (ed.), KMENY 0, Praha: Bigg Boss & Yinachi 2013.

2 OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici v prizemi, Praha: PANTON 1989.

» BARTA, Jan, Neoficidini hudebni scéna a statni moc. Rozpracovani hudebni skupiny ,, Nahoru po schodisti
dolii band v akci StB ,, HERA“ v prvni poloviné 80. let 20. stoleti, Rigor6zni prace, Praha: FF UK 2007.
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2. Hlavni interpretacni perspektivy

Tato kapitola ma slouzit jako ptedstaveni hlavnich interpretacnich perspektiv, které
predstavuji tfi rizné pohledy na c¢eskou rockovou hudbu v poloviné osmdesatych let. Zaroven

poskytne shrnuti, co se udalo pfed nastupem prestavby, a jaky byl v dané oblasti stav.
2.1 Rezimni represe

V poloviné osmdesatych let se punk a nova vlna zotavovaly z toho, co v ceskoslovenském
statnim socialismu postihovalo generace hudebnich subkultur pravidelné — z dopadii plosné
policejni akce spojené s medidlni kampani, které mély rozvijejici se generacni proud
popularni hudby usmérnit a umravnit.”® Jednalo se o sérii opatieni zastiténych &lankem
,»Novd “ vina se starym obsahem, ktery uvetejnil stranicky tydenik Tribuna 23. bfezna 1983.
Reélna moc tohoto jinak argumentacné neptesvédcivého textu spocivala v jeho zvetejnéni
v hierarchicky vysoce postavenych nomenklaturnich novinach, odkud ptisobil na zaméstnance
kulturni sféry, at’ uz se jednalo o kulturni inspektory, provozovatele salt ¢i ztizovatele kapel.
Clanek k nim vyslal jednoznaény signal o tom, jaky program neni zadouci ve statnich
kulturnich institucich — tedy deklaroval, kde lezi hranice svobodnych aktivit a co uz povoleno
neni.”” Clanek mél §iroky dopad a jeho aktivni p¥ijeti kulturnimi funkcionafi mélo za nasledek
vlnu zékazl, ukoncovani ziizovatelské spoluprace a odmitani vystoupeni. Na pozadi této

medialni kampané pisobili pracovnici StB, ktefi tlacili na jednotlivé hudebniky i zfizovatele.

Nic z toho nebylo v letech 1983—84 nové: ruSeni koncertl, vypovédi zfizovatelll, rozhdnéni
hudebnich burz, problémy pii studiu ¢i regionalni i Sir§i zdkazy probihaly pribézné jiz od
zaCatku sedmdesatych let. V takové mimotadné $iti ale nebyla hudebni sféra zasazena celych
deset let — naposledy v roce 1973, kdy se zavad€ly tzv. rekvalifikace, které v oblasti popularni
hudby zavrSily posrpnovou kulturni konsolidaci. Ani spektakularni proces s undergroundem
(1976), zakazy Prazskych jazzovych dnd (1980, 1982) nebo zadkazy spojené s tzv.

Trojanovym seznamem z listopadu 1981 nebyly svym rozsahem srovnatelné.

V fijnu 1984 byl rozpustén Svaz hudebniktt CSR a spolu s nim i Jazzové sekce, ktera od
tohoto momentu pracovala v ilegalité, coz se odraZelo na omezenych technickych moznostech

jeji dalsi Cinnosti. Samotné administrativni rozhodnuti bylo vyuasténim nékolik let trvajicich

** VANEK, Miroslav, Byl to jenom rock’n’roll? Hudebni alternativa v komunistickém Ceskoslovensku 1956-
1989, Praha: Academia 2010, str. 311-333.

27 K hranicim diktatury v prostiedi pozdng socialistického bigbitového milieu viz HAVLIK, Adam, Hudebni
burzy v Ceskoslovensku v obdobi normalizace, Bakalaiska prace, Praha: FF UK 2009.

14



snah o oklesténi jeji potfadatelské a vydavatelské ¢innosti. Vzhledem k tomu, Ze Jazzova
sekce predstavovala v druhé poloviné sedmdesatych a v prvni poloving osmdesatych let
nejagilnéjsi platformu pro uvadéni alternativnich sméri popularni hudby do veiejného
prostoru, byly jeji zruseni a postupnd likvidace vnimany v prostiedi nonkonformnich

hudebnich ptiznivci jako zcela zdsadni problém.

V ramci organizace StB spadala problematika tzv. volné mladeze pod X. spravu FMV —
Spravu kontrarozvédky pro boj proti vnitinimu nepfiteli, konkrétnéji zejména pod III. odbor.
Jeho dvé oddéleni méla v plisobnosti u¢iiovskou mlédez, zahranicni studenty a skolstvi,
respektive neorganizovanou mladez, organizovanou mladez a sport. Po¢atkem osmdesatych
let se objektem zajmu X. spravy staly také punkové a novovinné kapely v ramci akce

,,Odpad“.28

I pres vyse popsané represalie postupovala StB podle historika Jana Barty v osmdesatych
letech jiz mirnéji nez v piedchozich dekadach. Tajna policie tuto proménu vysvétlovala
pottebou odliSného postupu v jiz rozvinuté socialistické spole¢nosti a zaméfovala se zejména
na ,,prevenci. Pod timto terminem se v praxi skryvalo zasahovani do jakékoliv ¢innosti,
kterou StB vnimala jako ,,neptatelskou®, s cilem odradit doty¢né osoby od pokracovani v této
¢innosti. K tomu mohly slouzit vyslechy, odposlechy a kontrola posty, tkolovani tajnych
spolupracovnikd, Sifeni dezinformaci, vyvijeni natlaku prostiednictvim spolecenskych
organizaci (napf. skrze SSM a ROH, pokud zfizovaly hudebni soubory, které se ukazaly jako
,,problémové).” Jan Barta analyzoval celostatni poradu distojnikt X. spravy z 27. 10. 1983,
na které se vyhodnocovala také opatfeni podniknuta v prubéhu roku 1983 proti punku a nové
ving. Podle zavérh této schizky méla kampan v zasadé€ tispéch, nicméné kapely z tohoto
okruhu se dale snaZily uniknout dozoru a béZn¢ ménily jména a zfizovatele. StB ptipoustéla
(v ramci této nevetejné porady), ze zjiStovani ziizovatele 1 totoznosti kapel, bylo n¢kdy
obtizné. Nadto mnohdy vazla komunikace mezi jednotlivymi krajskymi spravami StB. Bylo
konstatovano, ze zatimco prostfedi undergroundu starne a pocty jeho piiznivct v roce 1983

stagnovaly, u punku a nové vlny poéty vyznavaci nadale rostly a jejich vék klesal.”

Represe byla kolem poloviny osmdesatych let v milieu rockové hudby dlouhodobé vyrazné

pfitomna. Zdaleka ale nepiedstavovala kazdodenni praxi, spiSe se projevovala jako hrozba a

* VANEK, Miroslav, Byl to jenom rock’n’roll?, str. 446-451.

* BARTA, Jan, Neoficidlni hudebni scéna a statni moc. Rozpracovini hudebni skupiny ,, Nahoru po schodisti
dolit band*“ v akci StB ,, HERA “ v prvni poloviné 80. let 20. stoleti, str. 36-39.

* Tamtéz, str. 43-46.
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eventualita, kterd se mohla udat pfi prekracovani pravidel — kterym ovSem vSichni aktéfti
rozuméli.”! Bezpetnostni slozky zasahovaly zejména pfi vyrazngjsich projevech
nonkonformniho jednani ve vefejném prostoru, které¢ by mohly narusit mocensky monopol
KSC, dobové konsenzualni ritudly, ¢i ,,socialistickou moralku®. Podivame-li se na celou
problematiku pod dal§im zornym tihlem, kterym je adaptace na stavajici podminky, vystoupi

kontury mnoha dalsich dobovych kontexti.
2.2 Adaptace na dobové podminky

O letech 1973-86, tedy obdobim mezi tzv. ptehravkami a prvnim Rockfestem se ¢asto
uvazuje jako o létech utazenych Sroubii, bezcasi a kulturni Sedi. Tato éra byla skutecné
institucionalné zna¢né nehybna, co se vSak jiz v historiografii ani pamétech ptili§
netematizuje, je poznatek, Ze tato nehybnost byla soucasné stabilni. Pevné dana pravidla
kulturniho provozu, ktera se poc¢atkem sedmdesatych let ustalila ve snaze podchytit tuto
oblast a predejit tak dalsimu uvolnovani v kulturni oblasti, jez by mohla vést k opakovani
scénate Prazského jara, trvala dostatecné dlouho na to, aby si aktéfi vytvotili kazdodenni
techniky jejich obchéazeni €1 vyuzivani pro svilj zameér. Ani ty se ovSem neobjevily zcela nové,
zdokonalovala i generace hudebnikti a posluchacii punku a nové viny. To se naplno projevilo
pravé v roce 1985, kdy punk a nova vlna po kratkém zakolisani nabraly na intenzit& a

prekonaly stav pied ,,Cernym rokem* 1983.

Velkou invenci projevovali ¢eskoslovensti hudebnici 1 posluchaci pfi vyuZivani technickych
novinek, pokud je bylo mozné jakymkoliv zpisobem zuzitkovat pro kopirovani a Siteni
nahravek. Od pocatku osmdesatych let se do hudebniho déni vyrazné promital nastup
audiokazet, které se pro svou prakti¢nost ujaly masové. Staly se médiem §iticim punk a novou
vinu, které se tak mohly v nepomérné kratkém case rozvinout vedle predtim dlouho
budovaného kulturniho milieu ,,ménickovského* rocku (hardrocku, artrocku, jazzrocku
apod.). V polovin¢€ osmdesatych let jiz pokrocil kazetovy samizdat natolik, ze
v Ceskoslovensku fungovaly dva relativné velké samizdatové labely. Prvnim byl Fist Records
MikolaSe Chadimy a druhym S.T.C.V. Petra Cibulky. Dalsi lokalni labely a praxe vydavani

vlastnich kazetovych alb se tou dobou §ifily nap¥i¢ Ceskoslovenskem.*” V Praze se téméf

3! K selektivité represi v obdobi normalizace a jejich odstrasujicimu efektu viz zejm. SIMECKA, Milan,
Obnoveni poradku, Brno: Atlantis, 1990, str. 80-114.

32 ANDRS, Jifi, PLAY/REC/REW, Kazetovy samizdat, in: DANIEL, Ondfej (ed.), Ekonomie a politické rozméry
v Ceskem subkulturnim prostiedi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu, str. 101-112.
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kazdou nedé€li potadala burza s gramofonovymi deskami a postupné se k této praxi ptidavala i
dal§i mésta.*® Hudebni burzy fungovaly také jako intenzivni komunikaéni uzel — podobng
jako v rovin€ kazdodenniho setkdvani hospody. Obecné vzato Ize shrnout, ze v poloviné
osmdesatych let byla v Ceskoslovensku mezi hudebnimi nad$enci vybudovana interpersonalni
socialni sit’, skrz kterou proudily velmi rychle informace a novinky. Nejednalo se o politickou
opozi¢ni sit’ ve smyslu ,,paralelni polis*, jak o ni koncem sedmdesatych let hovoftil chartista
Vaclav Benda,’ nybrz o naprosto Zivelnou a spise predpolitickou socialni sit’ zasahujici
patrn¢ vétSinu tizemi statu. Tato sit’ kontaktli umoznovala vedle Sifeni nahravek také

zprostiedkovani zivych vystoupeni.

Vertejné vystupovani kapel probihalo v zasadé ve dvou modech — legalné anebo ilegalné.
Aby mohlo hudebni téleso verfejné koncertovat v oficidlnim séale, musel se jeho vedouci
prokazat tzv. ztizovatelem, tedy instituci, pod kterou spadal a kterd za vystupujiciho nesla
spoluzodpovédnost. Mezi tyto zfizovatele patfily velmi ¢asto zakladni organizace SSM.
Rovnéz potadatel akce mél prokazovat zastitu statni instituce, at’ uz se jednalo pravé o SSM
nebo jiné organizace Narodni fronty. Opatfovani razitek, ztizovatelti a povoleni pattilo
k takika habitualni vybavé normalizac¢niho rockera a nic na této praxi nezménilo ani tzv.
tazeni proti nové ving€. Pokud se tyka ilegalniho vystupovani, to probihalo ¢asto
v soukromych rekreacnich objektech (napt. proslula chata Vaclava Havla ve vsi Hradecek),
nebo v ramci komun, které vznikaly ve venkovskych domech. Do téch se od pocatku

sedmdesatych let uchylovali zejména piiznivei undergroundu coby do vnitiniho exilu.™

Také v samotné hudebni tvorbé se projevovala potieba adaptovat se, protoZe mainstreamova
medialni estetika ani edi¢ni plany hudebnich vydavatelstvi povétSinou nedokazaly plné
uspokojit naroky pocetnych rockovych ptiznivcid. Prisun zapadni rockové hudby byl na vSech
urovnich vyrazné oklestén. Jesté v sedmdesatych letech Ceskoslovensti rockefti prebirali
zapadni vzory se zpoZdénim 1 jednoho roku, ale zhruba od zacatku osmdesatych let se tato
doba zkracovala. Dalsi posun spocival v tom, Ze se pozoruhodnym zptsobem rozvinul rast
tvarci individuality. VéE&tSina rockovych kapel v sedmdesatych letech vice ¢i méné

napodobovala zapadni vzory. Oproti tomu nova vina se od po¢atku osmdesatych let vyvijela

3 HAVLIK, Adam, Hudebni burzy v Ceskoslovensku v obdobi normalizace, c. d.

* BENDA, Vaclav, Paralelni polis, in HAVEL, Vaclav (ed.), O svobodé a moci, Koln: Index 1980.

3 SMETANA, Vladimir, Hendrix, Od dospivini k dozpivani. Vzpominky na Zivot v ceském undergroundu,
Praha: Pulchra 2015, 83-117; a ddle NEDUHA, Jaroslav, Jeronym, Zivotabéh, Praha: Galén 2016, str. 129-136.
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jako nesourod4 mnozina desitek kapel, které predstavovaly kazda zv1ast’ autorsky original.*®
V osmdesatych letech se také intenzivnéji propojovaly umeélecké oblasti a zejména kapely
nové viny se proplétaly s vytvarniky, tanecniky, ¢i filmafi, které neotiela estetika nové viny
pritahovala. Typicky ptiklad poskytuje dobovy amatérsky dokument Hudba ‘85, ktery
zachycuje n¢kolik hudebné a vétsinou i vizudln€ svéraznych kapel (Babalet, Dybbuk, F.P.B.,
Garaz, Hogo Fogo, Hudba Praha, Krasné nové stroje, Mama Bubo, Nahoru po schodisti dolii

band, OZW, Precedens a Soubor tradi¢niho popu).*’

Adaptace na specifické podminky statniho socialismu byla v této dobé typickym jevem
spojenym s hranim a poslechem rockové hudby — podobné¢ jako represe. Ale zatimco represi
se drtiva vétSina aktért snazila vyhnout, adaptace naopak predstavovala nevyhnutelnou
kazdodenni praxi. Byla osvojena vSemi aktéry, at’ uz se to konkrétné tykalo zorganizovani
koncertu (legdlné anebo ilegaln¢), Sifeni vlastni hudebni tvorby na nahravkéch, nebo
posouvani vlastnich uméleckych vykont vpied (sledovani zdpadnich trendt a vlastni tvirci
rust). Vysledkem této habitualni obeznamenosti aktért s prostfedim a jeho mechanismy byl
druhy zivelny rozpuk nové viny v poloviné osmdesatych let, i ptes kratké zakolisani po
celostatni kampani z roku 1983. Ten se kromé skokového nartistu poctu kapel a fanouski

projevil také do té doby nebyvalym kvasem novych hudebnich styli.
2.3 Autority

V roce 2002 vysla kolektivni monografie Ostriivky svobody®®, ktera se stala zakladni praci
pro dalsi socialn¢ védecké mysleni o subkulturdch mladeze pted rokem 1989 — at’ uz na ni
dalsi autofi ve stejném duchu navazovali nebo se vii¢i ni naopak stavéli skepticky. V jedné ze
dvou kapitol Miroslava Varika v této knize, v kapitole vénujici se punku a nové viné v
osmdesatych letech, se autor kratce rozepsal o fenoménu, ktery nazyva ,,totalita zdola®.

V duchu totalitarniho ramce tak Miroslav Van¢k svého ¢asu pojmenoval kazdodenni autoritu

zitého prostiedi osmdesatych let, reprezentovanou aktéry, se kterymi se hudebni fanousci

3% Podle dobového hodnoceni Mikol4se Chadimy byla estetika ¢eské nové viny ovlivnéna nemoznosti napodobit
novovlnny zvuk zapadnich kapel, protoze v Ceskoslovensku nebyl dostatek dostupnych elektronickych nastroj.
Mistni hudebnici tak byli nuceni hledat vlastni hudebni invenci. Osobn¢ se ale spise piiklanim ke
komplexnéj§imu vysvétleni ptivodu originality ¢eské nové viny, jak je rozebrana v knize Excentrici v prizemi.
Podle autorti této hudebné publicistické prace doslo na pfelomu sedmdesatych a osmdesatych let k vycerpani
jazzrockového a artrockového perfekcionalismu a formalismu a k jejich odmitanim nastupujici generaci
hudebnikl. K tomu se synergicky pfidala generacni ,,vzpora proti obycejnému, bandlnimu a spotrebnimu*
projevujici se snahou o autentickou a originalni dobovou vypovéd. CHADIMA, Mikolas, Alternativa I.
Svédectvi o ceském rock’n’rollu 70. let (Od rekvalifikaci k ,, nové viné se starym obsahem *), Praha: Galén 2015,
str. 533; resp. OPEKAR, Ale§, VLCEK, Josef, Excentrici v prizemi, str. 9-10.

37 GUHA, Alexej, BURDA, Vladislav, RYBA, Petr, Hudba ‘85, amatérsky dokumentarni film, 1986.

¥ VANEK, Miroslav a kol.: Ostriivky svobody, c. d.
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setkavali viibec nejcastéji — s rodiéi, uiteli a star§i generaci obecn&.*® Prave aspekt
kazdodenni autority, vSudyptitomné v pozdnim socialismu, bude rozpracovan a notné rozsiren
v nasledujicich odstavcich. Pfedevsim je tieba si nejdiive polozit otazku, co vlastné

v percepci’’ mladého ¢loveka dospivajiciho v poloving osmdesatych let mohlo reprezentovat
autoritu. Kromé konkrétnich osob (rodic, ucitel, uniformovany policista atd.) mohly jako
kazdodenni autority ptisobit i mnohé jiné, abstraktnéjsi entity, které star$i historiografie
pojmenovavala jen velmi obtizn¢€ nebo dokonce viibec, protoze uvazovala jen o aktivni roli
jejich nositelit — vykonavateld. Autoritativni horizonty ale mohly byt stejné tak pasivni a

projevovat se jako mentalni horizonty aktéra.

Vyse zminéna rodi¢ovska autorita byla bytostné spojena s problematikou genderového
usporadani spole¢nosti. Statni socialismus uptednostitoval technickd povolani a vefejnou
sféru tidili pfevazné muzi. Sociolog Ivan Vodochodsky promyslel dobové genderové
usporadani jako ,,patriarchat na socialisticky zptisob®, tedy stav, kdy muzi vladnou. A to
zejména proto, Ze namisto proklamované rovnosti se Zeny musely vypotadavat nejen
s kazdodenni praci v zaméstnani, ale poté jestd v doméacnosti (tzv. dvoji bfemeno Zeny).*'
Historicka Paulina Bren také promyslela dobovy gender, ale jinym zptisobem — nahlizela jej
skrze jeho odrazy v populdrni kultufe. Zobrazeni hlavni hrdinky ze serialu Zena za pultem
podle ni odpovidalo archetypu emancipované Zeny, kterd je sice ve statnim socialismu
svazovéna onim dvojim bfemenem, ale dokaZe se prosadit a stava se na muZich nezavislou.*
Tato nezavislost je nicméné dosahovana v prostiedi, o jehoZ podobé& rozhoduji pfevazné muzi
a z obou zminénych koncepti je tedy patrné, Ze sledované obdobi odpovida konceptu
hegemonni maskulinity. To se projevovalo i v uspofadani rodinnych vztaht, které byly
prisngjsi nez dnes, Castéji a intenzivnéji urCované otcovskou autoritou. Vedle genderového
aspektu dotvarela rodinnou situaci také kulturni orientace rodiny, kterou historik Ondie;j

Daniel popisoval jako ,,novy biedermeier®, tedy uhlazenou méstanskou kulturu, které se

3% Tamtéz, str. 222.

* O problematice vyzkumu aktérské percepce viz KULMINSKI, Robert, ,, Prdvé bézi* — televize a Ceskd
identita, in: DANIEL, Ondtej, KAVKA, Tomas, MACHEK, Jakub a kol., Populdrni kultura v ceském prostoru,
str. 158-168.

1 VODOCHODSKY, Ivan, Patriarchdt na socialisticky zpiisob: K genderovému radu statniho socialismu,
Gender, rovné piilezitosti, vyzkum 2/2007, SU AV, str. 34-42.

*2 BREN, Paulina, Zelindr a jeho televize. Kultura komunismu po prazském jaru 1968, Praha: Academia 2013,
str. 308-314.
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s posrpnovym politickym vyvojem uchytila mezi Siroké vrstvy obyvatel orientovanych na své

privatni z4j rny.43

S rodinnym prostfedim souvisi i dal$i autoritativni horizont, ktery ptedstavovaly pozdné
socialistické spolecenské nerovnosti, kdy celé vrstvy obyvatel ve svém postaveni a bohatstvi
vyc¢nivaly nad ostatni. V souvislosti se stranickou a podnikovou nomenklaturou sociolog Ivo
Mozny popisoval silny tlak na napliiovani rodinnych dynastickych strategii pfi rozsifovani
osobniho vlivu v politické a podnikové sféte.** Podle Mozného byly pravé dynastické sitd
v mocenské pyramidé mamutich organizaci stdtniho socialismu jednémi z nevyznamnéjsich
strategii pfi budovani kariéry. To vytvafelo v mnoha rodinéch tlak na konformni a
konjunkturalni smétfovani déti a jejich vyvarovani se jakychkoliv nezadoucich projevi (napf.
pusobeni v novovinné kapele). Redlna existence tzv. zlaté mladeze, tedy privilegovanych déti
z vys$i spolecenské vrstvy, pak ve statnim socialismu nesla dva autoritativni aspekty — ze
strany vysoce postavenych rodi¢ii na své déti a ze strany téchto déti vii¢i neprivilegovanym
vrstevnikiim. Vedle stranikl a podnikového managementu se mezi privilegované vrstvy
¢aste¢n¢ fadila také nejriznéjsi povolani napojend na Sedou ekonomiku (napt. povéstni
vekslaki*’ s jejich rozhazovaénym a nerafinovanym diskotékovym stylem byla pro mnoho
obsahové orientovanych subkulturnich aktéri symbolem neptatelského a autoritativniho
prostiedim svého druhu, protoze stavélo pravé na vyprazdnénosti a materialismu pozdniho

.. 4
socialismu.*¢

Twvirci z fad pozdné socialistickych hudebnich subkultur rovnéz vnimali autoritu
ideologického jazyka, ktery v normaliza¢nim Ceskoslovensku podobné jako v Sovétském
svazu dospél do stavu frazeologického ustrnuti.*” Jednotlivé subkulturni proudy na tento
ideologicky jazyk reagovaly, byly s nim v neustalém a Zivém kontaktu. Punkefi ve svych

otevien€ dekadentnich textech nastavovali zrcadlo neutéSené kazdodennosti a devalvaci

* DANIEL, Ondiej, Ndsilim proti ,,novému biedermeieru*. Subkultury a vétsinova spolecnost pozdniho stdatniho
socialismu a postsocialismu, P¥ibram: Pistorius & OlSanska 2016, str. 11-26.

¥ MOZNY, Ivo, Pro¢ tak snadno...Nékteré rodinné diivody sametové revoluce, c. d.

* 0 vekslacich coby subkultufe viz HAVLIK, Adam, Veksldci: Bony, chcete bony?, in: Vladimir 518 (ed.),
KMENY 0, str. 632-663.

* Srovnej s OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici v prizemi, str. 35.

47 YURCHAK, Alexei, Everything Was Forever, Until It Was No More: The Last Soviet

Generation, c. d.
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mezilidskych vztahti, nova vlna si zase vytvofila koSatou jazykovou hravost kontrastujici s

izkym hernim polem autoritativniho diskurzu.**

Statni socialismus ve své normalizacni fazi ptredstavoval mnohovrstevnaté autoritativni
prostredi.*’ Spletita souvrstvi autorit oviem nebyla neproniknutelna a nedrzela dobové aktéry
ve stavu naprosté podiizenosti a rezignovanosti. Zejména mezi mladymi lidmi a s nimi
spojenymi subkulturami tyto ¢etné autoritativni horizonty pfimo vybizely ke konfrontaci, jez
pfinaSela aktérim tzv. subkulturni kapital.”® Také v prostfedi autoritativniho statniho
socialismu platilo, zjednodusené teceno, ze kdo si vici autoritdm vice dovolil, ten byl v

, . A a5l
subkulturnim spolecenstvi vice uznavan.

To se samoziejmé v jednotlivych milieu a
v konkrétnich ptipadech mohlo lisit, ale platilo to obecné¢ pro vSechny subkulturni skupiny,

pro punkery stejn¢ jako kupiikladu pro vekslaky.

Ceskoslovensky statni socialismus byl v roce 1985 stabilni nejen z hlediska politického
drzeni moci, ale i z hlediska ustalenych distinkci v socialnim poli.”* Pro prostiedi rockové
hudby jsme si prave predstavili tii takové ustalené distinkce: represi, adaptaci a autoritu.
Vsechny tfi se ustélily jiz v sedmdesatych letech a aktérim byly daveérné zndmé. Mladsi
aktéti byli formovani pravé béhem stabilniho obdobi sedmdesatych a prvni poloviny
osmdesatych let a jinou spoleCenskou konstelaci ani sami nezazili. Cilem nasledujicich
kapitol bude odhalit a popsat ptipadné zmény, které do tohoto ustalené¢ho socidlniho pole a
s nim spojeného ustaleného habitu vnesla v druhé poloviné osmdesatych let politika

prestavby.

* Pfitom pravé moznost vefejné prezentovat pisiiové texty pii legalni vystoupeni byla ¢asto umoznéna vyuzitim
oficidlniho ideologického jazyka b&hem schvalovaciho fizeni. HOUDA, Ptemysl, Normalizacni festival:
socialistické paradoxy a postsocialistické korekce, c. d.

¥ Tato viudyp¥itomnost autority, ktera dnes byva &asto prvoplanové a nekriticky zasazovana do monolitu
totalitni moci, muze vysvétlovat, pro¢ stile fada pamétnik ziistdva naklonéna totalitarnimu paradigmatu
historiografie a zlistdva skeptickd vici riznym revizionistickym ptistuptim.

% Jedna se o pojem kanadské sociolozky Sarah Thornton, ktera jej odvodila ze starsiho a slavngjsiho konceptu
»kulturniho kapitalu* francouzského filosofa Pierra Bourdiea. Podle Sarah Thornton s sebou distinktivni znaky
kazdé subkultury nesou specificky kulturni kapital, ktery méa svlj vyznam vtom kterém subkulturnim
spoleCenstvi. Subkulturni kapital pfedstavuje napf. styl (obleceni), vykon (v kapele), organizace (koncertu) nebo
také piekracovani pravidel ,,vétSinové spolecnosti* (znevazeni autority). THORNTON, Sarah., The Social Logic
of Subcultural Capital, in: K. Gelder, S. Thonton (ed.), The Subcultures Reader, London and New York:
Routdledge Press 1997.

31 Srovnej s OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici v prizemi, str. 18-21.

2 BOURDIEU, Pierre, Teorie jedndni, c. d.
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3. Vyvoj represe béhem prestavby

Tato kapitola se zaméfi na represi, kterou vyvijely bezpecnostni slozky, zejména Statni
bezpecnost, vici prostiedi neoficidlni rockové hudby. Zasadni otdzkou je, zda se néjakym
zpusobem zmeénila povaha represi s nastupem piestavby ve druhé poloviné osmdesatych let.
Kapitola se inspiruje pfistupem Martina Valenty a FrantiSka Starka, ktefi na ptikladu opatieni
podniknutych proti Plastic People of the Universe ukdazali, ze v nékterych ptipadech
postupovali piislusnici StB takika neomylné, zatimco jindy zase s piekvapujici mirou
chybovosti. Podle téchto autort byly vykony StB kolisavé a jeji akce nebyly z pohledu reZimu
vzdy Gsp&sné.” Pokud budeme dale o StB uvaZzovat v roving prace, dostaneme se k tomu, Ze
tato prace méla svou kazdodennost (pochybnou moralni rovinu takového zaméstnani tim nijak
nepopirdm). Mlzeme se pokusit uvazovat o motivacich, které pracovniky StB vedly v jejich
kazdodennich pracovnich krocich a také o tom, jak a pro¢ formulovaly zaznamy, které dnes
slouzi jako historické prameny. Instituce StB nebyla jen vykonavatelem diktaturniho potadku,
ale mizeme o ni uvazovat také jako o technokratické korporaci pozdniho socialismu,
s dobovym dlrazem na plnéni planu, s kazdodenni pracovni néplni a profesni kulturou. O
pracovistich StB a jejich zamé&stnancich lze tedy uvazovat v duchu dobové technokratické
kultury, typické pro mamuti podnikové korporace normalizaéniho Ceskoslovenska
(s ptihlédnutim k tomu, 7e StB byla v mnoha ohledech specifickd).”* Pro interpretaci
autoritativniho diskurzu obsazeného v analyzovanych materidlech StB budu vychazet

z dekonstruktivnich postmodernich pfistupl, jak je v souvislosti s pozdnim socialismem

predstavili Alexej Jurak, Michal Pullmann a Pfemysl Houda.”

Subkulturni problematika byla na centralni urovni StB (federalni, republikova) i regionalni
urovni (krajska, okresni) primarn€ feSena v gesci pracoviSt, kterd se zaméfovala na tzv.
volnou mladez.”® Tento termin oznadoval mladé lidi travici volny ¢as mimo zajisténi a dohled
organizaci Narodni fronty (napt. SSM nebo Svazarm). Pokud byly naopak aktivity mladeze
zaStitovany organizacemi Narodni fronty, byli tito mladi lidé oznaCovani jako ,,organizovana

mladez*. Jak upozornil historik Prokop Tomek, toto pojmové déleni piedstavovalo ideovy

33 STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic People, str. 21-28.

>* Inspiroval jsem se knihou historika Vitézslava Sommera Ridit socialismus jako firmu, byt ta se piimo
bezpe¢nostnimi slozkami nezabyva. SOMMER, Vitézslav a kol., Ridit socialismus jako firmu. Technokratické
viddnuti v Ceskoslovensku 1956-1989, c. d.

> JURCAK, Alexej, Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo: Posledni sovétskd generace, c. d.;
PULLMANN, Michal, Konec Experimentu. Prestavba a pid komunismu v Ceskoslovensku, c. d.; HOUDA,
Ptemysl, Normalizacni festival: socialistické paradoxy a postsocialistické korekce, c. d.

%6 Casto byly nonkonformni kapely feseny také dalimi odd&lenimi a odbory, mohlo se jednat o vysokoskolskou
problematiku, hospodaiskou kriminalitu aj.
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konstrukt StB a ve skute¢nosti se mezi volnou a organizovanou mladezi dala ostra délici ¢ara
hledat jen obtizn¢. VétSina mladych lidi se z riznych diivodd pohybovala na obou stranach
pomyslné hranice.”’ Podobnych pojmi, které stejné jako termin ,,volna mladez“, vytycovaly
hranice diktatury bez ohledu na zivelnost a proménlivost zité reality, vyuzivala StB celou

fadu. Tyto frazeologické konstrukce mély ptrinejmensim dvoji funkei:

1) Z hlediska profesniho umoznovaly pfislusnikiim mnoha Gzemné roztrouSenych pracovist
tajné policie najit spoleCnou fe¢, byly tedy standardizovanym slovnikem této profesni

skupiny.

2) S pomoci autoritativniho a technokraticky striktniho jazyka, ktery sdileli a ovladali, si
pfislusnici StB uchovavali hegemonickou mocenskou pifevahu. Tato jazykovd prevaha
fungovala jako nastroj symbolického ovladnuti reality uvnitt byrokratického zapisu —

policejniho svazku.

Autoritativni diskurz v§ak ukryval také nevyhody. Nebylo mozné jej odlozit, byl v tifednim
styku zavazny, nejen ve smyslu spravnosti ufedniho postupu, ale také ve smyslu legitimity.
Z podstaty statniho socialismu byl tento diskurz soucasti dobové inzenyrské racionality a jeji
pietrvavajici vize organizované modernity.”® Autoritativni jazyk policejnich technokratii byl
uzavien sdm do sebe a svych vlastnich diskurzivnich pravidel a to zpiisobovalo jeho
tézkopadnost. Prislusnici StB promlouvajici v tfednich zdznamech timto jazykem museli pii
zachovani specifickych diskurzivnich pravidel popsat feSeni situaci nachdzejicich se vné této
diskurzivni reality. To se mnohdy projevovalo pii kostrbaté snaze popsat situace, které
autoritativni jazyk StB nezvladal vtésnat do svych sémanticky tzkych vyznami. Obzvlasté

patrné to bylo praveé v oblasti ,,volné¢ mladeze*.
3.1 Ro¢ni plany X. spravy FMV

Z rozvétvené struktury StB se problematice tzv. volné mladeze vénoval I11. odbor X. spravy

FMV (po reorganizaci StB v 1ét¢ 1988 spadala ,,volnd mladez* pod XI. odbor II. S-SNB).”

" TOMEK, Prokop, ,, Volnd mlddez “ pohledem StB napric 70. a 80. léty, in: KUDRNA, Ladislav (ed.), Reflexe
undergroundu, Praha: USTR 2016, str. 76-83.

*¥ K organizované modernité béhem pozdniho socialismu viz Rakosnik J., Spurny M., Staif J., Milniky
modernich Ceskych déjin. Krize konsenzu a legitimity v letech 1848—1989, kapitola 1989: Krize a rozklad
socialistické modernity, str. 251-296.

> X. sprava FMV — Sprava kontrarozvédky pro boj proti vnitinimu nepiteli, k organizaéni struktufe viz
zejména: https://www.ustrer.cz/uvod/listopad-1989/organizace-a-personalie/sprava-kontrarozvedky-pro-boj-
proti-vnitrnimu-nepriteli-x-sprava-fmv-snb/. Il S-SNB — Hlavni sprava kontrarozvédky SNB. Struktura je
dostupna online také na strankach Utadu dokumentace a vySetfovani zloginti komunismu, URL:
https://www.policie.cz/clanek/struktura-stb.aspx.
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https://www.ustrcr.cz/uvod/listopad-1989/organizace-a-personalie/sprava-kontrarozvedky-pro-boj-proti-vnitrnimu-nepriteli-x-sprava-fmv-snb/
https://www.policie.cz/clanek/struktura-stb.aspx

Jednotlivé spravy a jejich jednotlivé odbory vytvarely plany na rizn¢ dlouha obdobi, z nichz
pro potiebu zkoumani piestavbovych zmén ptipadaji v uvahu plany jednoro¢ni. Rozsahla a
mnohozna¢nd problematika tzv. volné mladeze byla v téchto planech zhusténa na nekolik
stran a rozepsana do jednotlivych boda planu. Tyto body mély podobu kratkych frazovitych
sdéleni. VSechny tyto zdanlivé jednolité fraze vSak maji svoji interpretacni hodnotu.
Jednotlivé body planu totiz byly zhusSténou reprezentaci ¢innosti dan¢ho utvaru, mély byt
posuzovany nadfizenou autoritou, a proto musely odpovidat aktualni piedstavé nadiizenych.
I drobnéjsi promény a nuance v pecliveé sestavenych a frazeologicky vyprecizovanych bodech
planu mohly poukazovat na jisty posun.’’ Pro toto srovnani jsem vybral ro¢ni plany
II1. odboru X. spravy na roky 1985 a 1988, které nam poskytnou vhled do problematiky volné
mladeze, jak byla feSena na centralni urovni. Néasledné probéhne jesté analogické srovnani na
regionalni urovni. To si ukdZeme na piikladu 2b odboru S-StB Praha a jeho pland na roky
1985 a 1988. Cilem téchto dvou srovnani je sledovat, zda vlivem pfestavby nastaly

postizitelné zmény.
3.1.1 Ro¢ni plany III. odboru X. spravy FMV (centralni tirovei)

Roc¢ni plan III. odboru X. spravy SNB na rok 1985 byl vypracovan v prosinci 1984, jedna se
tedy o posledni ¢isté pred-prestavbovy roéni plan. Stanovoval nékolik bodl k problematice
mladeze jako celku (,,kontrarozvédna ochrana mladeze*), z nichz se ,,volné mladdeze* dotykal
pouze jeden: ,, Predchdzet a zamezovat snaham vnitiniho i vnéjsiho protivnika o zneuZivani
tzv. volné mladeze a zabranovat nezdadouci integraci mladych lidi, inklinujicich k hnuti
,PUNK*“ (...) Ve spoluprdaci s XI. S-SNB a FS VB® provddeét aktivni opatieni s cilem
eliminovat negativni a zdvadovou cinnost této mladeze; zamezovat snaham o propagaci

Ve r . v r . o [62
fasismu a podobnym protispolecenskym jevim. "

Je patrné, ze zde byly stanoveny velmi
nekonkrétni cile, které bylo mozné vylozit zna¢né volné. Jediny aktualni prvek piedstavovala
zminka o punkerech. V duchu typické dobové definice se zde punkova subkultura vagné

odbyvala zazitym tvrzenim o inklinaci punkerti k faS§ismu. Tento Gdajné kladny vztah punkert

% K nuancim sémantickych promén béhem prestavby viz zejm.: PULLMANN, Michal, Konec experimentu, str.
19-22 (podkapitola Autoritativni diskurz) a str. 23-39 (kapitola Intenzifikace, urychleni, prestavba? K déjinam
pojmit).

%' XI. sprava FMV — Sprava kontrarozvédky pro ochranu ekonomiky; Federélni sprava Vefejné bezpeénosti.

52 ABS, Rozpracovani hlavnich iikolii rocniho planu X. spravy SNB v problematice 3. odboru na rok 1985, bod
5), str. 6, A 36/ 328.
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a jinych subkulturnich skupin k faSismu byl dalSi mysSlenkovou konstrukci StB, kterad

odpovidala skute¢nosti znovu jen &astecns.*

Ptikrocme nyni ke srovnani vySe zminéného planu s jeho variantou pro rok 1988. Ta
vznikala jiz béhem piestavby koncem roku 1987 a jedna se o posledni dostupny roc¢ni plan
(bohuzel rok 1989 neni k dispozici). IIl. odbor si nové stanovil ,, prohloubit soucinnost
s kulturnimi, skolskymi a svazdackymi organy a organizacemi v boji proti projeviim upadkoveé
kultury, dusledne predchazet snaham o zneuzivani kulturni cinnosti mladé generace

“04 7de je patrny jisty vyvoj, nebot zdiraziuje

protisocialistickym zameérium protivnika;
spolupraci s SSM (za tim si miZeme predstavit napt. prave jiz v té dobé€ probihajici Rockfest),
ktera se mé¢la dle planu v budoucnu jesté prohlubovat. V dikci StB nicméné stale zlstava
pojem ,,protivnik, ktery zahrnoval zejména politickou opozici. V diskurzivnim svété tajné
policie byla mladdeZ podnécovéna k nepravostem ,,silami protivnika®, jiné divody, jako napft.
generacni vzpoura, nuda, nedostatek kulturniho vyziti apod., zde nebyly nikdy akcentovany.
Pfitom koncem roku 1987, kdy plan vznikal, stale jeSté zGstaval vliv disidentskych kruhii na
ceskoslovenskou spole¢nost marginalni a subkulturni boom, ktery nastal po poloving
osmdesatych let, m¢l s Chartou 77 spolecného zatim jen malo. Pro druhou polovinu
osmdesatych let bylo typické fizovani hudebnich stylti a pokracujici trend vlastni stylové
originality, ktery vynesla zejména nova vlna. Tyto jevy pfitom StB zjevné registrovala a
reflektovala. V jednom z dalSich bodd ¢teme zamér |, organizovat opatreni k dalsimu
prohlubovani rozpori, izolaci a kompromitaci ideovych vudcu undergroundového hnuti,
PUNK ROCKu a dalsich upadkovych dekadentnich sméru; zkvalitnit ucinnost prijatych
opatreni k predchazeni a zamezovani vzniku novych zavadovych skupin mladeze inklinujicich
propagaci fasismu, kultu ndsili a dalsim negativnim jeviim.“® V této ukazce to l1ze dolozit
deklarovanou snahou zlrocit zkuSenosti nabité pii potirani starSich subkultur (underground a
punk) pfi zabranovani vzniku novych styld. Konkrétné si vzhledem kuZziti termint
»propagace faSismu* a ,,kult nasili“ miZeme pod témito frazemi piedstavit hardcore punk a

death metal.

% U nékterych punkert se sice fadisticka symbolika objevovala, ale spise jako védoma provokace autorit a
oficialniho antifasistického dogmatu, popfipad¢ jako lidovy rasismus a anti-ciganismus apod. O rlznych
podobach fasismu pred rokem 1989 viz zejména: POLAK, Michael, , Vésme Zidy, komouse!” Sympatie
k fasismu u mladeze v pozdnim socialismu, in: DANIEL, Ondtej (ed.) Kultura svépomoci. Ekonomie a politické
rozméry v ceském subkulturnim prostiedi pozdniho statniho socialismu a postsocialismu, str. 70-85.

% ABS, Rocni plan X. spravy SNB na rok 1988, IIl. V problematice kontrarozvédné ochrany mldadeze, bod c), str.
14, A 36/ 332.

65 Tamtéz, bod e), str. 15.
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V roviné plant III. odboru lze tedy zaznamenat jisty posun. Projevoval se v reflexi promény
hudebnich subkultur mezi lety 1985-88. Probihala hlubsi spoluprace StB s SSM, potirali se
jiz znamé subkultury a o vzniku novych se na centralni trovni védélo. Otazkou ovsem je, jak
se promitla tato reflexe do praxe. Proto nyni postoupime v organizaci StB hierarchicky nize —

na regionalni Groven a provedeme stejné srovndni planti na ptipadé S-StB Praha.
3.1.2 Ro¢ni plany S-StB Praha (regionalni troveii)

V ro¢nim planu 2. oddé€leni 2b odboru S-StB Praha, pod jehoz gesci ,,volnd mladez
spadala, mizeme vycist tento cil na rok 1985: , Zabranovat ucinnymi protiopatienimi
negativnimu ovliviiovani mladeze nepratelskymi ideologiemi a odvadeéni od politické a
spolecenské angazovanosti. Paralyzovat vliv organizdtoru nepratelské cinnosti a zabranovat
jim zmneuzit ke svym zamerim organizaci SSM, jejich zarizeni a masove politickych akci.
Zvysit aktivitu ve vyhledavani zakladnich signdlii nepratelské cinnosti na jednotlivych OS
SNB v Praze, v souladu s vydanym Metodickym pokynem.“*® Ve zmince o SSM jesté neni
zadny naznak nové ,rockfestové™ politiky, naopak si zde StB klade za cil striktn€ ochranit
SSM pied zneuzitim ze strany ,nepfitele”. Na tomto siln¢ frazovitém odstavci je vSak
pozoruhodné zejména to, ze je naprosto identicky jako text, ktery byl ve stejném planu pouzit
jen o nékolik stranek diive (v cilech 1. oddé€leni 2b odboru S-StB Praha, které se zabyvalo
studentskou mladezi, byl uveden zcela identicky text, rovnéz jako prvni bod ro¢niho pleinu).67
Tyto €asti planu byly zjevné opisovany podle vzoru ¢i jeden od druhého. Jedna se o jev
typicky pro autoritativni diskurz, ktery Alexej Jurak nazyva ,blokové psani®, tedy
kopirovani celych odstavet fréazi.*® Kopirovanim textu autor splnil zadani a vyhnul se hrozb&
opravovani textu vyS$$i instanci a diky vagnimu pojeti takového textu soucasné tuSime
moznost svéhlavého vykladu. Také dal§i bod plsobil dojmem nekonkrétniho frazovani:
., Provadet koordinovana opatreni v mistech koncentrace skupin tzv. volné mladeze s cilem
zabraneéni Sireni nepratelskych ideologii, propagace fasismu, narkomanii a toxikomanii a

vaer ’ ’ v . e e e ’ ’ 69
zneuziti ,,volné mladeze “ k protisocialistickym vystoupenim. ‘

66 ABS, Rocni plan 2b odboru S-StB Praha na rok 1985, Problematika volné mladeze, sportu a Svazarmu, bod
1), str. 10, A 36/ 407.

7 ABS, Rocni pldan 2b odboru S-StB Praha na rok 1985, Problematika vysokych a stiednich skol a zahranicnich
studenti, bod 1), str. 7, A 36/ 407.

% JURCAK, Alexej, Bylo to na vécné casy, dokud to neskoncilo, str. 68.

% ABS, Rocni plan 2b odboru S-StB Praha na rok 1985, Problematika volné mlddeze, sportu a Svazarmu, bod
2), str. 10, A 36/ 407.
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V zavéru planu stal zavazek ziskat do ,,agenturniho apardtu* 6 tajnych spolupracovnika
(TS), z toho 3 ze ,,zdvadovych skupin mlddeze“ a 2 z ,, hudebnich skupin“."® Pravé ziskavani
a fizeni spolupracovnikli pfedstavovalo jeden z klicovych ukazateli GspéSnosti a méfitko
pracovnich vysledka zaméstnanct StB. Terminy ,,agentura/ agenturni sit’/ agenturni aparat* se
vztahovaly pravé k budovani sit€¢ informatorti pro danou problematiku. StB prikladala této
agenturni siti zasadni vyznam, povazovala ji za zasadni nastroj ,,prevence” trestné &innosti.”"
Jak si pozd¢ji ukazeme, v prostiedi nonkonformni rockové hudby piisobilo v osmdesatych
letech mnoho tajnych spolupracovnikii a vétSina z nich teprve ¢eka na svoje ztotoznéni

(zndme vétSinou jen kryci jména).

Pro rok 1988 pocitala prazskd StB v prostfedi ,,volné mladeze® s vétsi aktivizaci opozice,
ktera se méla vedle zahrani¢nich opozi¢nich skupin a katolického disentu napojovat také
pravé na mladez. , V' letosnim roce bude dochdazet: (...) korientovani celého spektra
., opozicnich* proudii v souladu se zdméry IDC™ na negativni ovlivitovani mladeze jako
celku, se snahou vyvolat u ni presvédceni bezperspektivnosti socialistické spolecnosti a
postupné v ni vytvdret Sirsi ,, opozicni* zdkladnu.“” Jestlize tento celkovy vyhled se ukazal
jako do zna¢né miry realisticky, vétSina z dalSich celkem 13 bodi zaméfenych na
problematiku mladeze, nijak aktualné neplsobila. Naopak ostatni body setrvavaly v reZimu
frazeologického bezc€asi, jako napft.: , ZvySit ucinnost profylaktickych opatreni, formy a
metody preventivné vychovnych opatreni volit tak, aby byla zajisténa predevsim cilevédoma
zpravodajsko takticka a agenturné vlivova opatreni k organizatorum z prostredi protivnika,
dosahnout postupné izolace organizdtoru neprdtelské cinnosti, kteri pripravuji
protispolecenské akce. Z tohoto zadvazku vSak neplynulo viibec nic konkrétniho, mizeme se
domnivat, Ze potvrzoval zazitou rutinni praxi. A dale: , Provadét v soucinnosti s organy VB
kontrolu lokalit, kde dochdzi ke koncentraci skupin zavadové mladeze s cilem odhalovat a
predchazet pachani negativni cinnosti, jak je stanoveno v celostatnich akcich ODPAD,
KAPELA, HURIKAN a LILIE. “7% Také tento bod bylo mozné vztahnout takika na jakoukoliv

situaci, navic se v zdsadé shodoval s 2. bodem planu S-StB Praha z roku 1985 (viz vyse).

" Tamtéz, str. 13.

" ZACEK, Pavel, Politickd policie proti mladezi. Snahy StB o kontrolu tzv. problematiky mlideze ve druhé
poloviné 80. let, in: VANEK, Miroslav a kol.: Ostritvky svobody str. 275-280.

72 IDC = Ideodiverzni centraly, oznadeni pro zapadni zpravodajské sluzby, emigrantska uskupeni na Zapadé
apod. Jednalo se o dalsi ze zazitych pojmovych konstrukti StB.

7 ABS, Rocni plan 2b odboru S-StB Spréavy hl. m. Prahy a Stiedoceského kraje pro rok 1988, str. 1, A 36/ 411.
™ ABS, Rocni plan 2b odboru S-StB Spravy hl. m. Prahy a Stiedoceského kraje pro rok 1988, 11. Problematika
kontrarozvédné ochrany uciovské a stredoskolské mladeze, tzv. volné mladeze, sportu a Svazarmu, body 4) a 7),
str. 8, A 36/ 411. Zde zminéné celostatni akce byly zaméfené dlouhodobé na punk (ODPAD), underground
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V oblasti tajnych spolupracovnikli operujicich v prostfredi mladeze také doSlo k
prestavbovému posunu — ve smyslu hlubsi spoluprace s SSM (podobné jako v roce 1988 na
centralni urovni — v ro¢nim plénu IIl. odboru X. spravy): ,, Pri odhalovani a paralyzovani
protispolecenskych jevii v prostiedi ucnovské a stredoskolske mladeze zdokonalovat
soucinnost a spolupraci s pedagogickymi pracovniky a funkcionari stranickych a svazackych
organizaci. Zabezpecit, aby vSechna ucnovska a stredoskolska zarizeni na teritoriu byla
pokryta prostredky agenturni a ditvernicke site.“ SSM jiz nemélo byt pouze chranéno proti
zneuziti, nové méla byt zdokonalovéna vzajemna spoluprace. Byl stanoven cil ziskat do sité

tajnych spolupracovnikii nové 3 agenty.”

Ptipad S-StB Praha ukazuje, ze v planech vypracovanych na regionalni urovni se prestavba
projevila jest¢ méné neZ na centralni X. spravé. Promény opozi¢nich aktivit zde byly do jisté
miry zaznamendvany, nicmén¢ zpusob jejich feSeni nedoznal Zadnych viditelnych zmén,
s vyjimkou spoluprace s SSM, ktery se mél vice podilet na zajisStovani pofadku mezi mladeZi.
V praxi to mohlo znamenat naptiklad to, Ze funkcionati SSM méli na StB ptredavat zpravy o
»zavadovych® kapelach, které vystoupily na Rockfestu (nebo se o to alesponn pokusily

v ptredkole soutézni prehlidky).
3.2 Svazky osob KR/KTS/TS

V této Casti sestoupime v hierarchii StB jesté nize a pfejdeme na rovinu jednotlivych akci a
kazdodenni prace, jak byla zachycena ve svazcich osob, které StB vySetfovala nebo vyuZivala
jako spolupracovniky. Pro potieby této podkapitoly probéhla reserSe, pii které jsem nejprve
vytipoval nékolik desitek kapel aktivnich v osmdesatych letech a z nich jsem pak provéfil
v Archivu bezpecnostnich slozek vSechny hudebniky vSech sestav a dal§i zndmé osoby
pohybujici se okolo nich — jednalo se o cca 500 jmen.”” Jen na zlomek z tohoto poétu byl
veden svazek a to jeSt¢ nejCastéji v letech 1983-1986, tedy v obdobi Tribuny a jejiho
doznivani (v této dobé byl tajnou policii fe§en napi. Ivo Pospisil ze skupiny Garaz,” Zdengk

Lorenz ze skupiny OZW a dalgi). Podafilo se najit také n&kolik svazkd otevienych v letech

(KAPELA), tramping (HURIKAN) a tajné skauty (LILIE) — viz napt. TOMEK, Prokop, ., Volnd mlddez "
pohledem StB napric 70. a 80. léty, str. 79-81.

" Tamtéz, body 8) a 13), str. 8-9.

® KR = kontrarozvédny svazek, tedy osoba, ktera byla sledovana a feSena StB; KTS = svazek kandidata tajné
spoluprace, tedy osoba vytipovana jako mozny spolupracovnik; TS = svazek tajného spolupracovnika, tedy
osoba, ktera s StB spolupracovala.

77 K rekonstrukci personalniho obsazeni byla pouzita predeviim webova stranka Bighit — internetova
encyklopedie rocku, URL: http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/.

® ABS, KR-766264 ,,ZID* (svazek vedeny na Ivo Pospisila).

" ABS, KR-751319 ,,ZDENEK* (svazek vedeny na Zdetika Lorenze).
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1987-89, které¢ pak mohly byt srovnavany s obdobim pted prestavbou. Ze vSech dohledanych
svazkl byly vybrany ptipady, které maji potencial blize ozfejmit, jak probihalo vySe zminéné
planovani tkoll v praxi. Tyto pfipady maji samy o sobé¢ silnou vypovédni hodnotu o déjinach

neoficialni scény v osmdesatych letech a odhali i nékteré dosud nezvetejnéné okolnosti.
3.2.1 Michael Kocab, KR-749819 ,MiSA«®

Ptibéh zadkazu skupiny Prazsky vybér vroce 1983, vidény optikou tajné policie, nam
poslouzi zejména pro srovnani s dalSimi pozd¢jsimi ptipady (Visaci zamek v letech 198687
a Majkliv strycek vroce 1988). Vlednu 1983 byl Prazsky vybér na vrcholu kariéry a
vyprodaval koncerty na mnoha mistech v Ceskoslovensku. Ve dnech 11. a 12. ledna 1983
odehral 4 koncerty v Hradci Kralové (pro velky zajem vzdy odpoledni a vecerni pfedstaveni),
které se pro jeho dal§i vyvoj staly osudnymi. Ve svazku, ktery byl pozdéji zaveden na
vedouciho skupiny Michaela Kocaba, ¢teme: ,, Pri techto vystoupenich byly ze strany clenii
souboru Prazsky vybér uvadeny pisné, jejichz texty byly ideové silné problematické a
primitivni, coz mélo znacny vliv na chovani obecenstva v pribéhu koncertu. V reakci na
texty, které pobutovaly a vedly k vytrZznostem, StB rozjela béhem né&kolika dnl intenzivni
vlnu opatieni. Ta probehla jiz 1-2 mésice ptred tim, nez vySel v Casopise Tribuna clanek
,Nova“ vina se starym obsahem. Svazek na Michaela Kocaba byl zalozen 21. 1. 1983,
v odiivodnéni stalo: ,, Skupina se nejdrive orientovala na jazzovou hudbu. V soucasné dobé
vSak ve svych poradech uvddi soubor pisné ,nové viny', kterd je silné ovlivnéna zdapadnim
hudebnim stylem tzv. ,punk rocku‘. V priibéhu vystoupeni skupina uvadi skladby, v nichz je
silné propagovan zdpadni zpusob Zivota a orientaci na USA a poukazovano na soucasnou jak
politickou, tak ekonomickou situaci v nasSem staté. Obsah vystoupeni skupiny Prazsky vybér
znacné ovliviiuje mysleni a chovani nasi mladé generace, ktera koncerty navstévuje v hojném
poctu. “ Jedna se o zcela typickou frazeologickou konstrukci, s jakou se v obdobi normalizace
pracovalo pfi popisu ,,zavadoveé“ hudebni produkce. Tato charakteristika se s menSimi
obménami opakuje pozdé¢ji jesté nékolikrat a prostupuje celym svazkem jen s drobnymi

upravami.

Pted vydanim zadkazu jeSté Prazsky vybér stihl vystoupit 20. ledna 1983 v Mélniku (zde
rovnéz dve vystoupeni za den kvili velkému z4jmu o vstupenky) a 24. ledna ve Vyskové,

které navstivilo asi 1000 osob. Nasledujici popis udalosti bude dilezity zejména pro pozdéjsi

% Veskeré informace v nasledujici ¢asti textu pochazeji z tohoto svazku, nebude-li uvedeno jinak. ABS, KR-
749819 ,MISA* (svazek vedeny na Michaela Kocéba).
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srovnani s vystoupenimi skupiny Majkliv stry¢ek v roce 1988. Podle informatora doslo ,, k&
riiznym vytrznostem, kde v pribéhu vystoupeni mladistvé osoby pod vlivem alkoholu a
predvadeného repertoaru za pouzivani barevnych svetelnych signalu provadeli piskot a
hlasité vykrikovani nesrozumitelnych slov, kterymi se privadeli do extaze. V zavéru vystoupeni
pak byly projevovany ze strany nékterych mladistvych osob snahy o vysvlékani kosil a mavani
s nimi nad hlavou. Po ukonceni vystoupeni této skupiny a pod jejim dalsim vlivem dochazelo
pred budovou besedniho domu k riiznym silackym vystupum mladistvych osob, jejichz cilem
bylo slovné a v anonymité napadat prislusniky VB, kteri provadeéli bezpecnostni opatreni.
bylo dale pramenem zjisténo a v priubéhu vystoupeni potvrzeno a dokumentovano vystoupeni
hudebni skupiny PRAZSKY VYBER se ziicastnily mladistvé osoby ve véku 16-19 let
vystiedniho obleceni ve stylu prozapadniho upadkového sméru PAN-ROCK s riiznymi
ozdobnymi kiizi kolem hrudi. V podobném stylu vystupovala i hudebni skupina PRAZSKY
VYBER.*“ Tento pomémé kostrbaty popis udélosti mél v tuto chvili zasadni vahu, nebot
béhem pouhych nékolika dni potvrzoval obraz udélosti z Hradce Kralové. Z pohledu StB tak
byl obraz nemravného pusobeni na mladez skupinou Prazsky vybér dokonan a potvrzoval

’ ’ 1
nutnost razantniho zasahu.®

V Néavrhu profylaktického opatfeni z 1. unora 1983 bylo rozhodnuto o opatfenich, které
mély skupiné zamezit v dal§i ¢innosti. Prazsky kulturni inspektor Frantisek Trojan® mél
osobné oznamit Kocdbovi odebrani piehravek. Dale méla byt ukoncena zfizovatelska
smlouva u PKS a X. sprdva méla v budoucnu zamezit, aby si skupina domluvila jiného
zfizovatele, stejné jako méla zabranit jakémukoliv uvadéni Prazského vybéru v televizi ¢i
rozhlase. 10. 2. 1983 jednali ptislusnici StB s feditelem Pantonu Konvalinkou 1 s feditelem
Suporaphonu Kviderou.* Ve stejny den z X. spravy odesel rozkaz viem krajskym spravam,
aby ozndmily odpovédnym pracovnikim odborii kultury ONV a KNV piikaz neuvadét
Prazsky vybér v kulturnich stiediscich a v pfipad€, Zze se o uvedeni této skupiny ve svém

okrese Ci kraji dozvi, m¢li ihned informovat Prahu. Vydani LP desky Straka v hrsti

8 Pro dokresleni atmosféry tehdejsich koncertti Prazského vybéru doporucuji poslechnout si dvé pisné nahrané
nazivo pii vystoupenich v Ujezdu nad Lesy v prosinci 1982. Na rozdil od technicky vyprecizované studiové
nahravky Straka v hrsti 1ze z téchto zivych zaznamu ziskat pfedstavu o ponurosti a divokosti tehdejsich koncertt.
Na serveru Youtube jsou kdispozici dvé pisné — Hrabé X a Proc¢ jen ja ve svahilstiné. URL:
https://www.youtube.com/watch?v=W-dr1RGiFCQ a dale https://www.youtube.com/watch?v=neREDbH5-ic.

82 Jedna se o autora tzv. Trojanova seznamu z listopadu 1981. Viz CHADIMA, Mikolas, Alternativa I, str. 530-
532.

% Kvidera mimo to vySetfovatelim sdélil, Ze se pripravovala jesté také LP deska s nizvem Galaxie, ktera méla
predstavovat prifez tvorbou soudobych kapel nové viny, jako byla Jasna paka, Letadlo, Zluty pes a nékolik
dalsich. Kvidera dale ptislusnikiim StB potvrdil, Ze ani toto LP nevyjde.
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ptfipravované u statniho vydavatelstvi Panton mélo byt zastaveno. Na Kocaba byli nasazeni
dva tajni spolupracovnici. Samotny Kocab se ukéazal jako dosti nepoddajny, napt. prohlaSoval,
ze bude PKS zalovat. Jiz v tinoru 1983 StB zaznamenala jeho kontakty na prazské Chartisty.
Tém m¢él na schizce fict, ze ,,je hudebnik a kdyz nebude moci hrat, Ze je mu jedno, jestli bude
zavien nebo ne.” Dale se doneslo k vySetfovateliim i to, jak manazer Prazského vybéru
Vladimir Pokorny prohlasoval, ze ma styky na Ministerstvu vnitra a nebude pro né€j problém
domluvit si novou kvalifikaci pod jinym jménem kapely. Dokonce se vefejné vychloubal, ze
jestli to vyjde, budou vydélavat velké penize zviasté po té reklame, kterou ziskali pocinaje
zakazem skupiny a konce kritickymi ¢lanky v novinach. “ Sou€asné se zacali objevovat zpravy
o tom, ze Clenové Prazského vybéru spolupracovali s nékolika zndmymi osobnostmi, nebo ze
tyto celebrity o spolupraci s ¢leny Prazského vybéru staly. Karel Gott se nechal slySet, Ze by
chtél piijmout Kocaba s Pavlickem do orchestru Ladislava Staidla, ktery mél na podzim 1983
projit planovanou personélni rekonstrukei.** Kocéb také v této dobé pracoval na komponovani
filmové hudby pro Juraje Herze a Jifiho Menzela. Prazsky vybér tedy nebyl jen béznou
novovlnnou skupinou a ptislusnici StB museli rozplétat rozvétvenou sit’ kontaktl od politické
opozice po vyssi patra kulturniho primyslu. Vzhledem ke kontaktim Michaela Kocéba na

Zapad oc€ekavala StB kazdym dnem ,,Stvavé vysilani“ ze Svobodné Evropy ¢i Hlasu Ameriky.

Tento pomérné podrobny popis situace kolem Michaela Kocéba/Prazského vybéru
umoznuje sledovat, jak velké Usili stal StB tento komplikovany ptipad. Zakaz takto popularni
kapely nebyl, technicky vzato, nijak snadny. Bylo potieba ptlisobit na velké mnozZstvi osob
zapletenych do rozvétvené socidlni sit€. V mnoha zachycenych zpravach bylo pfitom
vysloveno, Ze hrozi politizace ptipadu a neZzadouci publicita — podobné jako v roce 1976 po
procesu s undergroundem. StB také zachycovala Cetné hlasy popisujici kampan proti nové
viné jako kontraproduktivni. Do redakce Mladého svéta denné chodily dopisy posluchacii,
kteti se domahali navratu Prazského vybéru na podia. Na jednom ostravském gymnaziu
vznikla petice podepsana 85 zaky. V jednom z hlaseni se psalo, Ze ,, fanouskové PRAZSKEHO
VYBERU pripravuji protestni akci, kterd je pripravovina formou protestniho dopisu
s podpisy fanouskii a protestni dopis md byt zaslin prezidentu CSSR. “ StB situaci vyhodnotila

tak, ze ,,je podnécovana mladez, aby vystupovala proti omezovani zavadovych skupin a

% Tuto moznost pozdéji Kocab kategoricky odmitl, kdyz mé&l prohlasit, Ze ,, kvalitni hudebnik a zastince ,,nové
viny“ nikdy neptjde mezi starnouci ,,brnkaly”. O stejném postupu piesveédcil i udajné vahajiciho Michala
Pavli¢ka. Jiz diive pfitom z Prazského vybéru ke Staidlovu orchestru odesel baskytarista Ondiej Soukup, coz
¢leny Prazského vybéru pohnévalo a ti tuto Soukupovu ,,zradu“ tematizovali v pisni S.O.S. refrénem ,, Prachy,
Jjenom prachy, necekaji/ Jen po nich sihnes/ A uz té maji“. Pfedstava, ze by po Soukupovi pieili do Staidlova
orchestru Kocéab s Pavlickem, byla naivni, nicméné tyto vztahy pfislusnici StB pravdépodobné neznali. Ze
svazku Ize vycist, ze na n€ zprava o z4jmu Karla Gotta udélala jisty dojem.
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verejné takto pusobila na dalsi své okoli. “ Nicméné mladez nikdo nepodnécoval, mladi lidé
se svého oblibené¢ho Prazského vybéru zastavali spontanné. VysSetfovatelé StB ale nebyli
ochotni tuto piirozenou reakci pojmenovat mimo frazeologicky ramec autoritativniho

diskurzu a nedokazali opustit rovinu konfliktudlniho uvazovani.

Jiz v prabehu zavadéni zdkazu skupiny Prazsky vybér muselo byt samotnym piislusnikiim
StB ziejmé, Ze podobny postup je neefektivni a z hlediska fizeni zdroj také neekonomicky.
Navic podobné nastartovanych novovlnnych a punkovych kapel, které byly schopné béhem
par mésicli dosdhnout podobné popularity jako Prazsky vybér, vytvofit kolem sebe kult a
v ptipadé tvrdého zasahu také status muéednikil, bylo po Ceskoslovensku nékolik desitek a

dalsi ptibyvaly. Jednou z takovych kapel byl na podzim 1982 vznikly Visaci Zamek.
3.2.2 Vladimir Ststka, TS- 777807 ,,OPTIMA“®

22. 3. 1983 informoval agent LJIRIC svého | fidiciho organa“, ze se v Praze objevila nova
punkova skupina jménem Visaci zamek, ktera ,, hraje velice odvazane“. To byl vibec prvni
poznatek, ktery ziskala StB k Visacimu zamku. Zhruba o mésic pozd¢€ji ohlésil dalsi
informator, Ze chartista a zndmy vyznava¢ undergroundu Josef ,,Bobes* Rossler podnécoval
svého znamého Vladimira Stastku, aby zalozil skupinu a burcoval mladé lidi. Za vzor mu
daval severoCeské undergroundové komunity. At uz byl vliv Rdsslera na zaloZzeni Visaciho
zémku ve skuteCnosti jakykoliv, v o€ich pfislusniki StB, ktefi tuto informaci zapsali, doSlo
k vyhodnoceni, Ze , zprdva informuje o vzniku nové hudebni beatové skupiny ,VISACI
ZAMEK ", kterd ve svém repertodru propaguje pod rouskou tzv. ,punk rocku‘ nesouhlas
s kulturou a bezpecnostni politikou KSC.* Takto formulovany zavér nutné vedl k tomu, Ze byl
Stastka, tehdy teprve 22lety student 3. roéniku CVUT, spoluzakladatel a baskytarista
Visaciho zdmku, pfedvolan 12. 5. 1983 na vyslech.

Béhem tohoto vyslechu, ktery vedl kapitan Jaromir Svec™ a jeden dalsi p¥islugnik StB,
Stastka zjevné takticky tvrdil, Ze Visaci zamek nechce nikoho kritizovat, nesnazi se kopirovat
zapadni kapely ani podnécovat k vytrznostem (to zjevné neodpovidalo skutecnosti). Punk
v Ceskoslovensku popisoval jako nedomyslenou snahu se odlisit, zatimco na Zapadé byl punk

opodstatnénou revoltou proti tamnim $patnym Zivotnim podminkam. Stéastka pfi vyslechu

% Veskeré informace v nasledujici ¢asti textu pochézeji z tohoto svazku, nebude-li uvedeno jinak. ABS, TS-
777807 ,,OPTIMA*® (svazek vedeny na Vladimira Stastku).

% Jaromir Svec se stal , fidicim organem* Vladimira Stastky. Tentyz Svec rovnéz pravidelné vyslychal Milana
Hlavsu, frontmana Plastic People. Sekani se Stastkou se nékolikrat Gidastnil také René Springer, druhy ,Mejliv
estébak*. K osobam Svece a Springera viz STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic
People, str. 264-265.
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ocividné taktizoval a dokézal se dovtipit, co od n&j chtéji vyslychajici prisluSnici StB slySet.
Ti pti zpétném hodnoceni rozhovoru uvedli, Ze vypovidal ochotné a dosli k zavéru, ze prave
proto je vhodnym kandidatem tajné spoluprace (KTS, piedstupenn pro funkci agenta). Jiz
16. 5. podal Svec Navrh na zalozeni svazku KTS pod heslem ,,OPTIMA®, ktery byl nasledné
schvalen nadfizenym distojnikem. Vidime, Zze se zavedenim svazku KTS nemusel dotycny

souhlasit, dokonce o ném v tomto pfipadé viibec neveédel.

Svazek ,,TS OPTIMA“ velmi podrobné popisuje, jak byl Vladimir Stéastka ziskan ke
spolupréci a lIze na ném ukdazat prabch tohoto procesu. Poslouzi nam tedy jako modelovy
piiklad.*” Po prvnim vyslechu (12. 5. 1983) mezi Stéastkou a Svecem probéhlo nékolik
schiizek, na kterych byla vyzkousena jeho spolehlivost. Tehdy byl vedeny na urovni KTS.
Podle svazku byl ochotny spolupracovat, podaval pravdivé informace (ovéfovali si je), byl
inteligentni, nenadsazoval, snadno navazoval kontakty a pamatoval si obsahy rozhovord,
které pak dokazal reprodukovat. Dale mizeme &ist, ze Stastka mé&l mit pfi navazovani
kontaktu s StB ,, od pocatku zdjem na tom, aby tento byl co mozna nejvice utajen (...) Plné si
uvedomil tu skutecnost, zZe v pripadé vyzrazeni styku s organy FMV by se tato okolnost
odrazila jak v soucasném pusobisti jako studenta, tak i v osobnim Zivoté“, coz si StB rovnéz
pochvalovala, protoZe ze strany Stastky tak nehrozilo vyzrazeni (,,dekonspirace®). Zde je
mozné mezi fadky ¢&ist, ze StB si uvédomovala, Zze byl Stastka v pasti jiz po nékolika
setkanich, v dob¢, kdy byl veden jesté jako kandidat tajné spoluprace, takZe jej mohli pozdéji
kdykoliv kompromitovat. Svec nevahal a Navrh na ziskdni ke spoluprdci piedlozil jiz 6. 6.
1983. Tento navrh schvélil a vlastnim podpisem stvrdil tehdej$i nacelnik X. spravy plk.

Zdenék Wiederlechner.

Samotny ,,vazaci akt“ (tedy podpis spoluprace) byl v Navrhu na ziskani ke spolupraci
pfedem detailné rozpracovan do podoby scénare, ktery Cital 6 strojopisnych stran. Pfedvolan
mél byt Stastka kvili nd¢emu zcela jinému, neZ byl podpis vazaciho aktu — kvili vytrznosti
na koncert€, ¢imz se mél vazaci akt ,,prikryt®. Je patrné, ze pozornost piedvolaného méla byt
odvedena, aby se nemohl pfedem pfipravit na odmitnuti spolecensky nepopularniho podpisu
tajné spoluprace. Zjevné byli pracovnici StB zvykli na to, Ze doty¢ny se mohl na posledni
chvili vylekat a couvnout a proto celd tato hra pfipominala past. Nasledné mélo probéhnout
jeho seznameni s tim, jak StB ned4vno rozlozila Prazsky vybeér: ,, V priitbéhu uvodni besedy

bude ,,OPTIMA* seznamen s vysledky provedeni Sirokého profylakticko-rozkladného a

%7 Pokud je mi znamo, nebyla doposavad spoluprace Vladimira Stastky s StB zvefejnéna. Neni oviem cilem zde
Vladimira Stastku ocernit. Uvédomuji si sloZitost tehdejsi situace.
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preventivné vychovného opatieni se ¢leny hudebni beatové skupiny ,PRAZSKY VYBER ', kterd
byla na zdklade potvrzenych skutecnosti rozlozena, nebot na verejnosti v negativnim sméru
ovliviiovala svym zZanrem i vystupovanim vrstvy mladeze ve stylu tzv. ,PUNK-ROCKU", jeji
¢innost jim byla zakazana.” Byt to neni v textu explicitné fecené, plisobi tato cast jako
demonstrace sily. Na ptikladu zakézani nejzndméjsi kapely chtéla StB ukazat svoji moc, aby
se jim poté Stastka snaze podvolil a podepsal. Po podpisu mély byt novému agentovi
vysvétleny zaklady konspirace, predano kontaktni telefonni ¢islo atd. Na zavér meély byt
Stastkovi ulozeny ukoly, spo&ivajici v podavani informaci o hudebnich akcich (s dirazem
kladenym na vyznamna vyroci), nahravkach a pisemnostech, nove vzniklych skupinach a také
vyskytu narkotik. V memorandu, které bylo souéasti vazaciho aktu, byli Stastka i Visaci
zamek popsani v dobrém svétle — coz byla pozoruhodna vyjimka oproti jinym
charakteristikdm Visaciho zdmku coby typické ,,zavadové kapely”. Pravé a pouze v tomto
dokumentu byl ucelové uhlazen obraz jinak ,,zdvadové™ kapely, aby jeden z jejich ¢lent
vypadal duvéryhodné a mohl byt vyuzit coby informator: ,, Repertodar hudebni skupiny je
tvoren vlastni tvorbou, kterda vsak nikterak neutoci proti stavajici kulturni politice,
socialistickému zrizeni a Zivotu socialistické spolecnosti vibec. Neni kopirovana Zadna
hudebni  skupina ani vychvalovana nebo vyzdvihovany vymoZenosti kapitalistické

o . 88
spolecnosti.

Samotny podpis probéhl podle planu dne 14. 6. 1983. ,, K nabidnuté spolupraci OPTIMA
vyjadril ochotu s tim, Ze i nadale bude pokracovat v této cinnosti, bude pracovnika FMV
informovat o vSech skutecnostech, které zasluhuji pozornost a které nelze prehlizet a trpet.
Vtéto souvislosti OPTIMA uvedl, zZe plné chdape nutnost provadeni ochrany mladeze pred
pronikanim nepratelskych ideologii, nebot tato jeste neni vyzbrojena vlastnimi Zivotnimi
zkuSenostmi a nemd vlastni svétovy nazor, proto je rychle zranitelna a snadno
manipulovatelnd. Byl zdiiraznén vyznam prevence, jako jedné z hlavnich forem predchdzeni
negativni cinnosti mezi mladezi, k niz miize dopomoci i on sam. Poté by pozdadan o podepsani
zavazku o spolupraci, ktery mu byl predlozen na predtisku jako slib, coz ucinil bez blizsich

dotazu. ““ Podepsany vazaci akt se dochoval.

OvSem neub¢hly ani dva tydny a hned 27. 6. byla spoluprace preruSena na 3 meésice, kdyz

Stastka oznamil, Ze mu za&inaji prazdniny a odjizdi mimo Prahu. V #ijnu 1983 se nedostavil

% Srovnej sledovani vlastnich zajmi pfislusniky StB a snahu vylepsit obraz Milana Hlavsy pied jeho
planovaném ziskdni coby agenta, viz STAREK, FrantiSek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic
People, str. 262-264.
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na schiizku kvili sttevnimu onemocnéni, které si vyzadalo domaci karanténu, a tak byla
schiizka o mésic posunuta. V ¢ervnu 1984 znovu zadal o pferuseni — tentokrat kvili psani
diplomov¢ prace, ,, kterou predpoklada, Ze ukonci do 15. 8. 1984. Poté bude cas vénovat na
statnici, kterou vykonava dne 27. 9. 1984. Je tedy nucen se plné soustredit na studium a tak
zdarné dokoncit VS. Dadle sdélil, ze k 1. 10. 1984 by mél nastoupit do zdkladni vojenské
sluzby, pokud bude vyzvan k ndstupu povolavacim rozkazem. (...) Pri této schiizce sam
pozadal o preruseni spoluprdce, nebot v hudebni skupiné VISACI ZAMEK, jejimz je clenem,
se nic nedéje, skupina nezkousi, nebot jeji clenové se té pripravuji na stétnice atp.“™ Svec
prerusil Stastkovu spolupraci na 5 mésicti. Na vojnu nakonec Stastka nastupoval az v dubnu
1985 a tak doslo k dalsimu pferuseni spoluprace na 5 mésict. Po navratu z vojny (duben
1986) byl jesté dvakrat kontaktovan Svecem (v kvétnu a v fijnu 1986), ale v obou piipadech
odpovédél, Ze jiz nema zéjem pokracovat ve spolupraci, pfi¢emz argumentoval tim, Ze se chce
ozenit a usporadat si rodinné zalezitosti a ze zhudebni scény se jiz viceméné stahl.

23. 10. 1986 bylo ukonceni spoluprace ze strany StB skutecné provedeno.

Jak je patrné, Stéastka se opakované pokousel spolupraci ukongit nebo alespoii prerusit,
k ¢emuz si pravidelné dokéazal najit diivod, nicméné StB (Svec) vzdy reagovala pouze
pozastavenim spoluprace na urcitou dobu. Duvody, které uvadél — pradzdniny nebo psani
diplomové prace — jist¢ nemuseli byt fidicim distojnikem akceptovany a lze realisticky
usuzovat, ze tyto klicky byly pro pfislusnika StB zaméfeného na mladez snadno citelné.
Tomu ale tato podoba spoluprace zjevné stacila a chvalil si ji v rocnich hlaSenich. Mohl si ve
svém vykazu prace zapsat, ze cely rok Uspésné idil TS z prostfedi volné mladeze. Vladimir
Stastka byl vedeny jako spolupracovnik StB od 14. 6. 1983 do 23. 10. 1986. V , Navrhu na
ukon&eni spoluprace” muZzeme ¢&ist, ze piedaval zpravy o skupinach ,, VISACI ZAMEK
/TRAKTOR/, ZERO, HUDBA PRAHA, FROU-FROU apod. “ Béhem nékolika let pferusované

spoluprace absolvoval 25 schlizek, na kterych ptedal 18 zprav. Nebyl nijak odménovan.

Tento svazek nam odkryl ptibéh aktéra, ktery se zapletl do slozité hry, ve které hraly svou
ulohu nejen dobové paragrafy, ale také osobni ambice vySetfovatele, protoze prave ziskdvani
tajnych spolupracovnikli patfilo mezi klicové ukazatele vykonnosti vySetfovatelt StB. Z této

hry se nakonec dokazal Stastka v roce 1986 vyvéazat zejména vlastnim pfi¢inénim. Pfestavba

¥V kvétnu 1984 se Visaci zamek poprvé piejmenoval (Traktor, pozdgji také V. Z.) a skupinu &ekalo prechodné
obdobi, nez se Clenové skupiny vystiidali na vojné. Viz napi. OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici
v prizemi, str. 235.
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v tom nejspis nehrala zadnou roli — jak je patrné z ro¢nich plant centralni i regiondlni trovné,

béhem prestavby spoléhala StB na tajné spolupracovniky stejné jako diiv.
3.2.3 Michael Kocib, KTS-787596 ,,MUK“"’

Vratme se jeSté k Michaelu Kocabovi a piibéhu Prazského vybéru. Jedno z onéch 18
hlaSeni, které béhem svého pisobeni coby TS OPTIMA podal baskytarista Visaciho zdmku
Vladimir Stastka, se totiz tykalo pravé Prazského vybéru. 4. 4. 1984 informoval OPTIMA
(Stastka) svého ,,RO“ (Svece), ¢ mu baskytarista Prazského vybdru Vilém Cok fekl, Ze
kapela obnovuje svoji Cinnost. Stejné hlaseni dostala StB jiz o dva dny dfive od agenta
s krycim jménem ,,HOMBRE®, kterému tuto informaci povédél Michael Kocéb. Hned 5. 4.
1984 byl Kocéb piedvolan na sluzebnu, aby vSe vysvétlil. Tam tvrdil, Ze se jiz poucil
z problémd, které se sebehly kolem Prazského vybéru o rok diive a ze nyni chce zacit znovu a
jinak. Kapela méla sice vystupovat ve stejném slozeni, ale pod novym nazvem Ropotdmo,
s obménénym repertoarem a bez vystfedni choreografie. Na misté podepsal prohlaseni, které

si pro tuto prilezitost StB pfipravila:
,,PROHLASENI

Ja, Michael KOCAB — nar. 28. 7. 1954, vedouci byvalé hudebni beatové skupiny ,PRAZSKY
VYBER * prohlasuji pred prislusniky Ceskoslovenské kontrarozvédky Federdlniho ministerstva
vnitra, Ze v pripadé verejného vystupovani hudebni beatové skupiny pod ndzvem
,ROPOTAMO", kterd se bude sklddat ze stejného slozeni jako skupina ,PRAZSKY VYBER",
nezneuziji verejné hudebni produkce k oviiviiovani protispolecensky orientovanych ndlad,

Sireni myslenek v duchu pacifismu a k propagaci kapitalistického zpiisobu Zivota.

Vsemi dostupnymi prostredky, jako vedouci skupiny se budu jiz v samém pocatku vystupovani
predchazet mozné krimindlni a verbalni trestné cinnosti tim, Ze na skutecnost preruseni nebo
ukonceni koncertu upozornim posluchace a budu se zajimat o zajisténi poradatelské sluzby a
o to, aby béhem hudebni produkce skupiny ,ROPOTAMO * nebylo zneuzito soustiedéni vétsiho
poctu mladych lidi k podavani alkoholickych napoju. Pred zacdtkem hudebni cinnosti této
skupiny predlozim kompletni hudebni repertoar véetné pridavkii k provedeni pripominkovani

ze strany organti ¢s. kontrarozvedky.

% Veskeré informace v nasledujici asti textu pochazeji z tohoto svazku, nebude-li uvedeno jinak. ABS, KTS-
787596 ,,MUK* (svazek vedeny na Michaela Kocaba).
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Dale prohlasuji, zZe pomlcim pred vsSemi nepovolanymi osobami, kterymi jsou rodinni
prislusnici, rodice, kamaradi, ale i jini prislusnici Sboru narodni bezpecnosti o vSech téchto
shora uvedenych skutecnostech a rovnez nezneuziji dané divery k pachani trestné cinnosti.
Pripadného vyjezdu do kapitalistickych statu nezneuziji k emigraci. Osobne budu zabranovat
pripadné infikaci hudebni tvorby jinymi hudebnimi skupinami, které se dopoustéji negativni
Ginnosti spocivajici ve skrytych invektiviach vici kulturni politice KSC a socialistickému

zpusobu Zivota.

3

Toto své prohlaseni stvrzuji vlastnorucnim podpisem.

Kocab toto prohlaseni skutecné podepsal. Na prvni pohled je ztejmé, ze prohlaseni obsahuje
znacné elastické fraze (,,propagaci kapitalistického zplsobu Zivota®), pod které se mohlo
schovat leccos a mohlo tak vystavit Kocaba a jeho spoluhrace, ale i organizétory ¢i fanousky
pfipadné represi. Pozadavky na ohlidani pozivani alkoholickych ndpoji a zajisténi
poradatelské sluzby vyznivaji zna¢né nerealisticky a pravdépodobné by se s nimi nemohl
z praktickych divodu ztotoznit Zadny kapelnik v Zddném rezimu, protoZe to zkratka neni dost
dobte z jeho pozice prakticky feSitelné. Nadto jesteé v prohldSeni stalo schvalovani kazdého
vystoupeni piimo X. spravou (sic!). Kazdopaddné skupina jménem Ropotdmo nikdy
nevystoupila a mizeme se domnivat, ze pravé Kocabliv podpis pod vySe uvedenym

prohldsenim v tom sehral roli.

Neni jasné, z jakého ditvodu se StB pokusila navédzat s Kocdbem tento dialog a stanovovat
podminky, za kterych je ochotna nechat Prazsky vybér v oklesténé formé obnovit. Zteteln¢ se
ovSem jevi, ze ndsledkem tohoto vyslechu, kdy se Michael Kocab snazil StB nedrazdit a
chovat se pokorné a dokonce podepsal vySe citované prohlaSeni, StB vyhodnotila Kocaba
jako vhodného kandidata na tajného spolupracovnika. Bez jeho védomi jej zacala registrovat
ve svazku KTS. Doslo tedy k podobné situaci jako o rok dfive v p¥ipadé Vladimira Stastky
z Visaciho zamku — mirné chovéni ptfedvolaného a jeho ochota spolupracovat vedly ke snaze
jej ziskat coby agenta. Diky této snaze o naverbovani se zachoval dalsi svazek, ktery nam
dava prilezitost nahlédnout, jak se v letech 1984-86 pokouSel Michael Kocéb s Prazskym

vybérem najit cestu zpét na scénu.

Béhem zbytku roku 1984 se ve zpravach, které StB ziskala, pravidelné mluvilo o uvedeni
Ropotama. Kocab mél mnoho znamych, s jejichz pomoci se snazil obnoveni Prazského
vybéru prosadit. Ukazovalo se také, Zze hraci Prazského vybéru si brzy dokazali najit

uplatnéni, kdyZ se coby zdatni instrumentalisté podileli na mnoha studiovych nahravkach. StB
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zachytila i pochvalu od Heleny Vondragkové.”' Studiovym hranim si Gidajné vyd&lavali vice
nez zivym vystupovanim a nemuseli fesit problémy s tajnou policii. Z jinych zdroji pak vime,
7e baskytarista Vilém Cok vystupoval v letech 1984-86 s berounskou novovinnou skupinou
Moped, a to bez vétSich problémi. Moped se dokonce v roce 1985 umistil na festivalu
Prazského kulturniho stfediska Rockovy Maraton®?, o rok pozdgji vysla u Pantonu kompilaéni
LP deska Rockovy Maraton 2 1 spisni Mopedu. Jak interpretovat fakt, ze i pies zdkaz
Prazského vybéru jednotlivi ¢lenové kapely ptsobili dal, ispésné a bez vétSiho zajmu StB na
poli populdrni hudby? Piistup StB zde byl obdobny jako v pfipad¢ undergroundovych legend
Plastic People. Také hracim této kapely vySetfovatelé ¢astecné tolerovali hudebni aktivity,
pokud nebyly spojovany s opozi¢ni ¢innosti a symbolickym jménem Plastic People — napt.
frontman Milan Hlavsa vystupoval v osmdesatych letech se skupinou Gardz a v zavéru
dekady s Ptlnoci, kde piisobili i dalsi Plastici Jifi Kabe$ a Josef Jani¢ek. Pravdépodobné se
tedy jednalo pravé a zejména o znacku Prazsky vybér, kterou chtéla StB znicit, pro jeji

mimoradnou symbolickou hodnotu — podobné jako v piipadé Plastic People.”

Na jate 1985, po dvou letech od osudového zakazu, Prazsky vybér stale jesté nebyl obnoven
a i kdyz se ¢lenim skupiny dafilo najit profesni uplatnéni, bylo zfejmé, ze zejména pro
Michaela Kocaba byla existence kapely srde¢ni zaleZitosti a nepfestaval hledat cesty, jak ji
znovu ozivit. 20. 3. 1985 byl predvoldn na dal§i pohovor. Bylo to teprve podruhé za
11 mésict od zalozeni svazku KTS MUK. Kocéab zde v zasad¢ potvrdil, ze se mu dafi dobte a
7e nadto je§té uvazuje o vystéhovani do USA (jeho tehdejsi Zena byla Ameri¢anka). Zadné
naznaky vstficnéjSiho pfistupu jako pifi predchozim ptfedvolani tentokrat neprojevil. Po
skon€eni vyslechu byl proto oznacen jako neseridézni. Do protokolu bylo zaznamenano, Ze
pokud by skutecné emigroval, mély byt dosavadni zaznamy pouzity k jeho zkompromitovani.

Z hodnoceni 1ze mezi fadky Cist jisté zklamani ptislusnik StB.

I kdyz uz s Kocdbem nepocitali, svazek zlistaval otevieny a obcas do n¢ho piibyl dalsi
poznatek. Koncem roku 1985 bylo zapsano, Ze obnoveny Prazsky vybér ponese nazev
Prazsky rock — jednomu z informator to sd€lil Michal Pavlicek. Ten také v lednu 1986
jinému informatorovi ,,radostné oznamil “, ze od poloviny mésice mohou se skupinou zase

vefejné vystupovat. Jedna zposlednich zprav ve svazku popisovala, ze diky zastité

°! Na studiovém albu Heleny Vondrackové Ode mne k tobé z roku 1984 t¢inkovali: na kytaru Michal Pavliek,
na bici Jifi Hrube§ a na baskytaru Ondfej Soukup (sic!). Vice k albu viz: https://www.discogs.com/Helena-
Vondr%C3%A1%C4%8Dkov%C3%A 1-Ode-Mne-K-Tob%C4%9B/release/2016686.

%2 Vice ke skupiné Moped viz OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici v prizemi, str., str. 149-153.

% Tato teze je kompletng piejata z knihy STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic
People, kapitola Paradoxni shoda zdjmit, str. 258 — 267.
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Ustiedniho vyboru SSM a ¢asopisu Mlady svét vystoupi skupina 14. 10. 1987 ve velkém sale
Lucerny pro 1800 lidi pod jménem ,,Vybéer®.

StB se nepodafilo Michaela Kocéba ziskat ke spolupraci. Svazek byl uzavien 28. 9. 1987.*
V odivodnéni stdlo mimo jiné to, ze Kocabovi se podafilo obnovit kapelu s pomoci mnoha
kontaktli ,,na kulturni fronté*, kterymi disponoval diky svému mnohostrannému hudebnimu
angazma. Jak jsme ale vidéli, samotné tyto kontakty nestacily. Po polovin€ osmdesatych let se
k nim mohl pfi¢ist jesté vstiicny postoj UV SSM a redakce &asopisu Mlady svét (rovnéz
SSM), které jiz souvisely s proménou politického kurzu béhem piestavby. Skupina Prazsky
vybér mohla znovu zacit vystupovat pod kompromisnim nazvem Vybér a vydala v roce 1989
eponymni LP desku. Postoj Statni bezpec¢nosti se vSak v pribéhu doby v zasadé nijak
neménil. Pokud se skupina pfejmenovala, upravila repertoar a opustila svoji ,,problémovou

identitu, mohla se v n€kterych ptipadech vratit zpatky na scénu.
3.2.4 Ivan Rut, KR-816866 ,,ZAMEK*”

Dalsi skupinou, jejiz jméno piedstavovalo z pohledu StB ,,problémovy* symbol, byl jiz
zminovany Visaci zamek, ke kterému se nyni vratime. Kontrarozvédny svazek s nazvem
~ZAMEK®, vedeny na kytaristu skupiny Ivana Ruta, nam umozni nahlédnout pohledem StB
do praxe prejmenovavani kapel, rozsifen¢ho po kampani proti nové vin€. Pravé Visaci Zamek
se pfejmenovaval vicekrat (také jako ,, Traktor a ,,V. Z.“) a v této Casti bude ukazano, jak StB
pfejmenovanou kapelu identifikovala a jakd profylaktickd opatfeni uskutecnila, zejména
s diirazem na instituce zfizovatele a kulturniho inspektora. Dostavame se tak do let 198687,

kdy se odehraly udalosti obsazené v tomto svazku, tedy do prvnich let prestavby.

Svazek byl zaveden 25. 2. 1986 s vysvétlenim, Ze ,,jmenovany bude v PO spise provérovan
ve spojitosti s osobami v problematice ,VOLNA MLADEZ" projektu ,KAPELA ‘. Jmenovany
puisobi v amatérské hudebni skupine jako vedouci. Skupina pod nazvem ,VZ‘ pri svych
vystoupenich negativnim repertoarem ovlivituje mladou generaci a pouziva riiznych invektiv
proti ¢s. kulturni politice.” Ivan Rut coby vedouci skupiny V. Z. mél za tuto skupinu
zodpovidat, proto byl svazek veden na n¢j — stejné¢ jako v piipadé Prazského vybéru a
Michaela Kocéba. V dobé zavedeni svazku mél V. Z./Visaci zamek nového ztizovatele — ZO

SSM Primstav (Zakladni organizace Svazu socialistické mladeZze — pfi podniku Primstav,

 Zarazejici je, ze mezi mnozstvim zprav a poznatki v KTS MUK neni zaznamenano nic o emigraci bubenika
Jitiho Hrubese do Velké Britanie v roce 1985.

% Veskeré informace v nasledujici ¢asti textu pochazeji z tohoto svazku, nebude-li uvedeno jinak. ABS, KR-
816866 ,,ZAMEK* (svazek vedeny na Ivana Ruta).
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pravdépodobné tam nékdo z Visaciho zdmku ziskal praci po dostudovani Stavebni fakulty
CVUT). Pocatkem roku 1986 o skupiné V. Z. dvakrat informoval agent s krycim jménem
LKAZI“*® ktery sdélil, Ze skupina se chystala vystoupit 22. 2. 1986 v klubu Na Chmelnici —
ze svazku se docitame, ze se StB v pripad¢ uskutecnéni koncertu obavala vytrznosti. Dale
nahlasil stejny tajny spolupracovnik vystoupeni, které mélo probchnout 25. 3. 1986 na
Opatove, kde kromé obvyklého lamentovani, ze hrozi jma na vychové mladeze, jesté navic
hrozilo, Ze dojde k naruseni XVIL sjezdu KSC v Paléci kultury.”” Tato akce byla zdsahem StB
zruSena s pomoci kulturniho inspektora a dalsi opatfeni nasledovala. Ze svazku jasné vyplyva,
ze zaCatkem jara 1986, tedy jen nékolik mésicii pfed prvnim Rockfestem, byly stale punkové
kapely teSeny kvili negativnimu piisobeni na mladez, tedy ze stejného divodu jako v dobé

kampané proti nové ving.

20. 2. 1986 se dostavil na vyslech kvuli skupiné¢ V. Z. zéstupce zfizovatele (ZO SSM
Primstav), kterému pftislusnici StB predlozili texty skupiny V. Z., a ty nasledné srovnali se
starSimi texty z doby, kdy byla skupina jesté zfizovéna pod jménem Visaci zdmek a pod
jinym zfizovatelem (fakultni SSM). Texty se ukazaly byt shodné a zfizovateli nezbylo nez
uznat, ze se jednd o jiz diive rozlozenou, ,,zavadovou* skupinu Visaci zdmek. O mésic
pozd¢ji probehla dalsi schiizka (18. 3.), kde ztizovatel prohlasoval, ze ztizovatelskd smlouva
je az do dalSich ptehravek pozastavena, z kapely odchazi tfi jeji lenové a dalsi problémy jiz
z téchto divodl nenastanou. Uplynulo vSak jen 5 mésicti a doty¢ny zfizovatel sedél na
sluzebné StB znovu, kdyZ se jej 18. 8. 1986 pftislusnici StB ptali, jak je mozné, Ze skupina
V. Z. stale vystupuje? Nicméné dotyény zfizovatel vypovédél, Ze Primstav jiz pied delsi

dobou zfizovatelskou smlouvu rozvazal.

6. 11. 1986 hlésil agent ,,NOLL“98, co vid¢l a slySel o den dfive na koncerté¢ V. Z. v klubu
Prosek: ,, Dle pramene hrala skupina viceméné ,koncert pro pamétniky ‘. Valna vétsina pisni
byla znama...“ — to znamenalo, ze se jednalo o pisné¢ Visaciho zdmku z doby, nez byl
zakdzan. A dale agent informoval, Ze vyznéni textl ,,nabyvd na koncertu az protistatniho
charakteru /‘nevime co chceme, nevime co smime... "/, zejména svym zdiiraznovanim skepse,
nihilistického zmaru, individualismu... I texty hovorici zdanlivé ,O nécem jiném* nabyvaji

v tomto kontextu stejného vyznamu /‘nebezpeci hrozi stale na té prazské magistrale, vyklizime

% Tohoto informétora, ktery se pomérné &asto objevoval také v daliich svazcich, se mi nepodafilo identifikovat.
°7 Pti pohledu na mapu je ziejmé, Ze pii cesté metrem linky C z centra Prahy na Opatov (tehdy se zastavka metra
jmenovala ,,Druzby*) by navstévnici koncertu projizdéli pfes stanici Prazského povstani, tedy pfimo kolem
Palace kultury, kde sjezd probihal.

% Dalsi asty udava¢ z prostredi ,,volné mladeZe* — ani toho se mi nepodafilo identifikovat.
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pozice, uz mame ruce na klice, naposled se ohlidnem, propadame panice‘ atd./ Ostatné
obecenstvo 70 % vyznavaci hnuti punk se kterymi byli problémy toto jasné poselstvi souboru
prijima. “ Ackoliv neni z tohoto nepfili§ peclivého Ufedniho zaznamu zcela zifejmé, co presné
ma byt onim jasnym poselstvim, je naopak jednoznacné, ze zapisujici vySetfovatel povazuje
vystupovani skupiny za nevhodné. Bylo rozhodnuto profylakticky pohovofit s ¢leny kapely i

se zfizovatelem, zru$it smlouvu a zamezit dal$imu vystupovani.

12. 11. 1986 jednal vysetfovatel s kulturnim inspektorem Odboru kultury ONV Praha 9,
ktery mu piedal texty skupiny V. Z. a povoleni zfizovatele. Ukdzalo se, ze jiz od 17. 4. 1986,
tedy kratce po tlaku na ptfedchoziho zfizovatele (ZO SSM Pramstav), si skupina V. Z.
domluvila novou zfizovatelskou smlouvu, tentokrat se Zakladni organizaci Ceského
zahradkaiského svazu Velen. Na pohovor se ziizovatelem, predsedou zahradkaiské osady
Velen, vSak doSlo zneznamych divodd az 19. 1. 1987. Na vyslech se dostavil tehdy
Sestapadesatilety muz, ktery neznal repertoar skupiny, kterou jeho organizace zfizovala, ani
sva prava a povinnosti v této véci. Smlouva byla navic uzaviena Spatn¢, a tudiz byla celou
dobu neplatnd. Po tomto jedndni na StB zastupce zfizovatele ochotné prislibil, ze uz se

v budoucnu nic podobného nebude opakovat.

Pti studiu tohoto svazku jsou obzvlasté nipadné Casové prodlevy mezi jednotlivymi
aktivitami StB, kterd pasobi dojmem byrokratické t&Zkopadnosti a rutinniho vyfizovani,”
tedy v piikrém kontrastu s tim, jak energicky byl poc¢atkem roku 1983 feSen Prazsky vyber.
VysSettovatel (nadstrazmistr Zdenck Malek) jednal vzdy pouze nepiimo pies osoby ziizovatele
¢1 kulturni inspektory, nepokusil se o konfrontaci s ¢leny skupiny a ani nevyuzil kontakti
svého kolegy Svece na Vladimira Stastku, ktery byl jesté v roce 1986 stale formaln& veden

jako tajny spolupracovnik.'®

27. 2. 1987 bylo ve svazku uvedeno, Ze skupina jiz nevystupuje. S odstupem dalSich péti
mésict byl 20. 7. 1987 svazek uzavien a znovu konstatovano, Ze uz skupina nehraje, coz
potvrdili 1 dva tajni spolupracovnici. Ve skutecnosti se skupina ,,VZ* (Visaci zdmek)
zucastnila 2. Rockfestu vroce 1987, a poté 1 vroce 1988 — z ¢ehoz vzeSel singl Hymna

Sibenicnich bratri/ Podvedeni kameloti (pod ndzvem VZ). Tuto kultovni SP vinylovou desku

% Velmi blizké hodnoceni prace StB uvadi také historik Jan Barta, ktery se zabyval rozpracovanim novovlnné
skupiny Nahoru po schodisti dolti band v letech 1984-85. Viz BARTA, Jan, Neoficidlni hudebni scéna a statni
moc. Rozpracovani hudebni skupiny ,, Nahoru po schodisti dolit band* v akci StB ,,HERA* v prvni poloviné 80.
let 20. stoleti, zejm. str. 149-152.

100 7de je tfeba dodat, Ze Vladimira Stastka/ TS OPTIMA neni nikde ve svazku ,,ZAMEK* uveden coby
informator.

41



— prvni punkovy singl v Ceskoslovensku — vydal Supraphon ve spolupraci s CUV SSM.
Béhem cteni svazku neni patrnd zadnd zména piistupu ze strany StB. Muzeme se jen
domnivat, ze mén¢ energicky piistup byl zptisoben nécim jinym, napt. zvysujici se aktivitou

dalSich nonkonformnich hudebnich skupin.
3.2.5 Petr Stanko, KR-847197 ,,STRYCEK“!"!

Posledni svazek, ktery bude probran v této kapitole, popisuje rok 1988, tedy jiz plné
prestavbové obdobi a dotyka se i prvnich demonstraci v Ceskoslovensku. Na jate 1988 hlasil
agent ,ITAL® svému dustojnikovi, ze 26. 3. 1988 byl svédkem vystoupeni skupiny
,MICKELS ONKELS/ Majkluv strycek‘ v Praze U zlatého melouna. Skupina béhem koncertu
vénovala skladby tém, kteti byli pfedchoziho dne zbiti na tzv. Svieckové manifestaci
v Bratislavé (25. 3. 1988). Dale uvedl, Ze jeden z Clenii kapely mél na tricku anglicky psané

heslo ,, FUCK THE SYSTEM *“, coz bylo do protokolu ptelozeno jako ,,seru na zrizeni “.

Nasledné byl na kapelnika Petra Stanka zaveden svazek (4. 5. 1988). Ve zdlvodnéni se
opakovali témét stejné fraze o negativnim puasobeni na mladez jako o pét let diive u
Prazského vybéru €i o dva roky diive u skupiny V. Z. Navic zde jesté figurovaly kontakty na
Jazzovou sekci a Chartu 77. ,,Clenové této skupiny pii vystoupenich negativné ovlivituji
mladou generaci a to svym vystupovanim, repertoarem a vzhledem. Dale byly zjistény
poznatky, zZe clenoveé skupiny maji vztah na prostredi JS a CH 77. Dale se skupina zucastnuje
riiznych srazii, které jsou organizovany pod zdminkou oslav narozenin apod. Na téchto
srazech opét negativné vystupuje a tim pusobi negativné na mladou generaci.” Byl

vypracovan plan ,,agenturné-operativnich opatfeni* s terminem plnéni do 30. 7. 1988.

V 1ét¢ 1988 piibyvala do svazku dalsi hlaSeni. 24. 6. vystoupili Michael’s Uncle na letni
scén¢ PKOJF v HoleSovicich a v agenturnim zdznamu stalo: ,, Pramen dadle uved], Ze
vystoupeni skupiny ,Majkitv strycek* bylo na velmi nizké urovni. Zpevak skupiny poZival
béhem koncertuO alkoholické napoje. Dale byl ostiihan a oblecen podle stylu ,SKINHEAD .
Velmi vulgarni dle pramene jsou i texty skladeb. Objevuji se slova ,hovno°, ,prdel’, ,debil",
Jidiot". Dale pramen uvedl, Ze skupina zpivala pisnicku, ktera méla ndazev ,PRESIDENT".
V této pisni se také objevuji vulgarni vyrazy jako ,sral na lidi‘, ,tak se na né vysral. K tomuto
pramen uvedl, Ze nebylo ziejmé, na kterého prezidenta je tato skladba urcena, ale podle

pramene pusobi velmi vyzyvave. Dale pramen uvedl, zZe koncertu se zucastnilo asi 150

1% Veskeré informace v nasledujici asti textu pochéazeji z tohoto svazku, nebude-li uvedeno jinak. ABS, KR-
847197 ,,STRYCEK* (svazek vedeny na Petra Stanka).
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vyznavaci hnuti PUNK a SKINHEADES. Tito také pouzivali alkoholické napoje, a tancili tzv.
,PUNKOVE" tance.” Srovname-li toto hlaSeni s popisem vytrznosti na koncerté Prazského
vybéru ve Vyskové v lednu 1983, je ziejmé, ze mira provokace a vulgarit na hardcore
punkovém koncerté¢ Michael’s Uncle v 1ét€¢ 1988 jiz byla mnohem otevienéjsi a zdmernéjsi. Je
potteba si uvédomit, ze néasledky mohly byt zna¢né, protoze na vulgarni slova ve vefejném
prostoru a na urazky hlavy statu byl rezim velice citlivy.'®” StB nicméné reagovala stejné jako
u Visaciho zamku o dva roky dfive — pfedvolanim kulturniho inspektora (ONV Praha 7),
ktery se dostavil 10. 9. 1988. Jednani bylo podle kratkého zaznamu ¢isté informativni. 13. 11.
1988 informoval agent ,,NOLL*, Ze ma od Petra Stanka informaci o tom, ze Majklav stryc¢ek
ma odehrat koncert ve smichovském Futuru 23. 11. 1988. To je posledni operativni informace

obsazena v tomto svazku.

14. 3. 1989 byl svazek uzavien, v oduvodnéni stdlo: ,,...bylo prikroceno kjednani
s inspektorem kultiiry pro Prahu 7 a zrizovatelem hudebni skupiny. Bylo dohodnuto, Ze
zFizovatel i inspektor kultiiry sprisni'®  dohled nad vystupovanim skupiny, aby nadale
nedochazelo k negativnimu ovliviiovani mladeze. Do soucasné doby nebylo zjisténo, Ze by
Clenové hudebni skupiny ,Majkluv strycek’ pokracovali v negativni cinnosti. Na cinnost
skupiny byli zameéreni i TS NOLL a TS KAZI, ale ani z jejich strany nebyly zjistény Zadné
okolnosti, které by svédcily o negativni cinnosti uvedené hudebni skupiny.* Poté byl svazek
uloZen do archivu. Vzhledem k tomu, co vSechno vime o skuping z jinych zdroji, je zaveér
tvrzeni zavadéjici a svéd¢i spise o potiebe svazek uzaviit z néjakého jiného dtivodu. Zhruba
vtéto dobé kapela vypustila do obchu kazetového samizdatu album jménem Sviné!!
s mimofadné provokativnim obalem, na kterém policejni téZkoodénci bili demonstranty.
Znazornéni policisté méli s pomoci kolaze pridélané na rukavech pasky se srpem a kladivem a
s hdkovym kfiZzem, tedy ve smyslu, Ze mezi obéma reZimy neni velky rozdil. Sami hraci také
pozdéji vzpominali na koncert v Brné ve vysokoskolském klubu, kde po pfijezdu policie

studenti zabarikddovali dvete a policisty dovnitt nepustili, aby mohl koncert probéhnout.104

"2 Historik Toma§ Vilimek uvadi nekolik piipadii ,hanobiteld“ potrestanych b&hem normalizace

bezpodmineénymi odnétimi svobody v obvyklé délce nékolik meésicl, vyjimecne i delSich. Podle Vilimka se
vSak ,,sank¢ni ndlada“ rezimu proménovala a byla nejptisnéjsi zejména v letech konsolidace rezimu na pocatku
sedmdesatych let nebo pozd&ji pii riznych statnich & stranickych vyro¢ich. VILIMEK, Tomas, TUMA, Oldfich
(eds.), Projevy a podoby protirezimni rezistence v komunistickém Ceskoslovensku 1948-1989, Praha: Ustav pro
soudobé déjiny AV CR 2018, str. 113-120.

1% Techn. pozn.: Pravopisné chyby jsou ptivodni.

1% Sami hragi Michael’s Uncle pozdgji vzpominali na koncert v Brné ve vysokoskolském klubu, kde po piijezdu
policie studenti zabarikadovali dvefe a policisty dovniti nepustili, aby mohl koncert probéhnout. Vice viz
VEDRAL, Jan, Michael’s Uncle. Revoluce, hardcore a drogy (rozhovor se ¢leny kapely), idnes, 4. 1. 2008,
URL: https://www.idnes.cz/xman/styl/michael-s-uncle-revoluce-hardcore-a-drogy.A080104 141850 xman-

novinky fro.
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Miuizeme se jen domnivat, ze X. sprava v obdobi po Palachové tydnu v souvislosti
s nartstajici opozi¢ni aktivitou nestihala feSit podobné pitipady a svazek Petra Stanka/
Majklova strycka byl odsunut kvili potfebé vySetfovat jiné véci. Zaznamy StB o skupiné
Majkluv strycek z roku 1988 ale jinak v zasad¢ potvrzuji legendarni historky, které ji dodnes
doprovazi — tedy ze to byla kapela, ktera se od samého pocatku na nic a na nikoho neohlizela,

i kdyZ zména rezimu byla je§té v nedohlednu.'?’

Pti pohledu na ptipad Michael’s Uncle lze uzavfit, Ze v hodnoceni StB se nic nezménilo.
Reseni jiz ale zlistavalo povétiinou pouze v monitorovani situace. Svou roli mohla sehrat
zvySena obcanska aktivizace po srpnu 1988, ktera odvadéla pozornost bezpecnostnich slozek.
Také snaha Sokovat vetejnost byla u generace hardcore punkovych kapel obecnéj$im trendem
a tak se tlak StB mohl rozptylit i v ramci subkultury (navic s podobnou tvrdosti Sokovali okoli
také néktefi death metalisté). Zatimco mira provokace a ptrekracovani hranic diktatury ze

strany kapel byla stale intenzivngj$i, reakce ze strany bezpecnostnich slozek byla stéle

vewr

zaznamenali. Vyznam ale mohla mit i strukturni reorganizace StB v 1ét& 1988."%

3.3 KaZzdodenni pouli¢ni represe

Od materialtt StB se ted’ pifeneseme k opozi¢nim tiskovinam. Ty totiz zachycuji pouli¢ni
nasili ze strany policie (VB), které v Gfednich zaznamech bud’ viilbec nebylo zaznamenano,
poptipad¢ bylo frazeologicky ,,pfikryto®. Vychazelo z kazdodenniho potykéni policejnich
hlidek a mladeZe, zejména pokud ta plsobila jakymkoliv provokativnim dojmem. Jednalo se
spiSe o ndhodné setkani, nez planované akce, a nejspiSe ve vétSin€ ptipadt probehla pouze
povéstna kontrola dokladt. Jak ale ukazi nasledujici ptiklady, mohlo dochazet i
k vyhrocenéjsim konfrontacim. Pfi spousténi téchto konfrontaci mohla svou roli sehravat také

generacni autorita ¢i osobni nevrazivost.

V samizdatovém ¢asopisu Vokno (11/1986) popisoval Véclav Zufan dva ptiklady pouli¢ni
perzekuce punkerti v roce 1986. Osmnéctilety punker v kozené bund¢ a s ¢irem byl zadrzen
ve stanici metra Fuikova (dnes Nadrazi HoleSovice) hlidkou VB. Odtud jej policisté
nasledné odvedli do zazemi metra a pod pohrizkou zbiti donutili si umyt hlavu a zbavit vlasy

tuzidla. Druhy ptipad se odehral v Plzni, kde punkera na ulici zastavila hlidka VB, nalozila do

195 Tamtéz.
1% Vygetiovatel se nicméné nezménil ani po této reorganizaci, po celou dobu je ve svazku ,,STRYCEK* uvadén
nadstrazmistr DuSan Petr.
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feky. Autor ¢lanku to komentoval nasledovné: ,, Pokud existuje takovato ,prevence’ ze strany
organii VB, pak to znamena, Ze punk jesteé mrtev neni. Jak rikaji sami pankadci, takovahle
buzerace je jen utvrzuje v jejich ndzorech a zhnuseni spolecnosti.“'”” V roce 1988 byla
situace v zdsad¢ stale stejnd, jak dokumentuje napf. Sdéleni VONSu ¢&. 757, které
zaznamenalo nésili viici tfem punkerim v Praze na Smichové. Poté, co je zastavila hlidka VB,
které¢ museli ukazat obsah svych tasSek, byl u jednoho z nich nalezen samizdat Voknoviny.
Nasledn¢ hlidka vSechny tii punkery pievezla na sluzebnu, jeden z nich byl bit a celou
t¥{¢lennou skupinu propustili aZ v jednu hodinu po pulnoci.'® Nasili ze strany policejnich
slozek v osmdesatych letech nijak nepolevovalo a navic se od roku 1988 misilo se zakroky

proti obanskym demonstracim.

Opozic¢ni tiskoviny se ale nesoustiedily jen na drobné piipady pouli¢ni represe. Objevily se
v nich také né€které pozoruhodné ostré analyzy prace StB. Ty mnohdy odpovidaji zavérim
vzeSlym z archivnich pramenll statobezpecnostni provenience probranym diive Vv této
kapitole. Mikolas Chadima takto popsal punkery a pfistup ptislusniki StB k nim: ,,Jde o to
Sokovat, leckdy za kazdou cenu. Punk neni jen muzika, ale i kult, ktery se vyzndvad nejen
hudbou, ale i oblékanim a drsnou, zlou image. To vSe ma presvedcit okoli, Ze ,punkysi‘ jsou
nejzlejsi, nejotrlejsi a nejcynictejsi muzi ceského rock’n’rollu. Jenomze ve vétsiné pripadii je
to jenom hra. Jenom a pouze hra. Kdyz se s témahle ,ostrejma‘ chlapikama date do reci a
vydrzite uvod, v kterém se vas snazi presvédcit, Ze svou image berou smrtelné vazné, zjistite,
Ze jsou to obycejny mlady kluci, snici o slavé a velkejch koncertech /i kdyz na to jako kaslou/
a ze jejich opravdové nazory jsou mnohdy daleko konformnéjsi nez vase. Tohle vSechno ale
nechape nebo nechce pochopit StB, ktera si z punku, jako predtim z jinych hudebnich styli
wtvorila prvorady objekt svého zdajmu. Je to logické. Proti vousatym a vlasatym rockerum
a provokativné se chovajici punk jako ztélesnéni kontrarevoluce. Pro ty chytiejsi a méné
paranoidni fizly je punk zase vhodnym objektem ktomu, aby se protokoly zapliovaly

hlasenimi a mohly vykazovat nahoru intenzivni ¢innost pri ochrané socialismu. Punkové jsou

7 ZUFAN, Vaclav a ostatni, Punk made in Czechoslovakia. Zije dal nebo je tu po smrti?, VOKNO 11, 1986,
str. 37-41. V &lanku je uvedeno piijmeni ,,ZUTAN* — pfedpokladam, Ze se jedna o preklep.

'8 Sdéleni vyboru na obranu nespravedlivé stihanych ¢. 757 / Nasili vici Alexandru Kukanovi/, in
VOKNOVINY 7, 1988, str. 1.
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vetsinou dost mladi, nezkuSeni, pri vyslechu toho spoustu nazvanéj, a tak se muze fizl z

protipunkového komanda* celkem snadno dockat povyseni a vyssiho platu. “'”

3.4 Zavér: stabilni a neménna autorita StB'"’

Pfi vyzkumu archivnich materialii, 1ze o represi a jejich proménach konstatovat nékolik
dil¢ich zavérd. Ve zkoumanych materidlech nedoslo k zadné proméné autoritativniho
diskurzu vlivem pfestavby — na projevu StB se nic zdsadniho nezménilo. StB si tak udrzovala
stale stejnou jazykovou vybavu a spolu sni i hegemonickou pievahu. Az do Sametové
revoluce pusobila stejn¢ autoritativnim dojmem jako diiv. Detailni piib¢h zakazu Prazského
vybéru ukazal, jak byrokraticky narocné bylo provést celostatni zdkaz takto tispésné kapely.
Dale se ukéazalo také to, Ze samotna StB jiz b&hem roku 1983 dostdvala indicie o
kontraproduktivit¢ zakazi a dehonestatni kampané proti nové vin€. Pokracoval tlak na
ziizovatele a vydavani lokalnich zakazii s pomoci kulturnich inspektori. Tato praxe se béhem
prestavby nijak nezmeénila. Nové byla béhem piestavby akcentovana potiteba spoluprace
s SSM. Beze zmén pokracovala snaha StB ziskdvat spolupracovniky do agenturni sité.
Ukézalo se, Ze mirnou vypoveéd pii pfedvolani na StB vyhodnocovala kontrarozvédka jako
signdl moZzné spoluprace, lhostejno zda byla mySlena upfimné nebo se jednalo o taktiku
predvolané¢ho. Tato praxe mohla byt motivovana prostou snahou o vykdzani lepSiho
pracovniho vykonu. StB dokéazala sledovat promény subkulturniho prostiedi, ale
s postupujicimi osmdesatymi lety, kdy se objevovalo stile vice nonkonformnich hudebnich
skupin a rostla také obcCanskd angazovanost, jiz nedokazala reagovat a situaci spiSe
monitorovala. Mira spolefenské provokace vystupujicich skupin pfitom stile nartstala.
V opozi¢nich tiskovinach (Vokno, Voknoviny) se objevily pfipady nasili, které predstavovalo
praxi mimo technokraticky plan. Soucasné se ale v téchto tiskovinach objevily i pozoruhodné
momenty Cteni zameért, vztahii a vyznami, které staly na pozadi deklarovaného déni béhem
prestavby. Pravé samizdatové tiskoviny Vokno a Voknoviny a jejich reakce na piestavbu,

budou tématem dalsi kapitoly.

1% ZUBAR, Josef (pseudonyvaikolfiée Chadimy), Soucasny stav ceského amatérského rock 'n’rollu, VOKNO
14, 1988, str. 21-22. Srovnej s SIMECKA, Milan, Obnoveni pordadku, Brno: Atlantis, 1990, str. 100-102.
"% Techn. poznamka: U delsich kapitol (€. 3., 4. a 5.) budu vzdy uvadét kratky zavér.
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4. Adaptace na prestavbu: nazory a diskuze v samizdatovém cCasopisu

Vokno

Nepftiznivé podminky normalizace nutily ¢eskoslovenské rockové podzemi k fungovani na
principu svépomoci (DIY). Nejriizngjsi techniky adaptace pfitom rozvinuli aktéfi jiz pred
rokem 1985. Soubézné€ a v provazani s vlastni hudebni tvorbou se zdokonalovaly jejich
dovednosti organizacniho zajiSténi koncertli, pofizovani nahravek a jejich Sifeni a v podobé
samizdatu také podzemni publicistika. Typicky ptiklad zdarné¢ adaptace na podminky
normalizace predstavoval casopis Vokno, k jehoz nejvétSimu rozkvétu doslo pftiblizné
v letech 1985-88. Vokno doslo tak daleko, Zze dokédzalo na svych strankach vytvofit nezavislé
forum — platformu, kde se formou ¢lanki, reakci a odpovédi debatovalo o rtiznych tématech.

Ve druhé poloviné osmdesatych let se tyto diskuse pfirozené stacely také k prestavbé a

Rockfestu.

Prostfednictvim Vokna se pokusime nahlédnout ptibéh prestavby o¢ima nonkonformnich
rockerdi, at uz se jednalo o znamé osobnosti pfispivajici do samizdatového casopisu
pravidelng, nebo o nezndmé, jednordzové piispévatele. Pokusime se sledovat zptlisob jejich
uvazovani o prestavbovych zménéch i to, jak oni sami na tyto zmény reagovali ¢i navrhovali
reagovat, 1 jak se vyvijela jejich adaptace na nové moZnosti ve vefejném prostoru, které
vytvafela prestavbova kulturni politika. Vznikal totiZ prostor pro nejméné tii volby, jak se
zachovat: 1) ziistat v neoficidlni sféte, 2) vyuzit rozsifenych moznosti piestavby, 3) vyuZzit

moznosti obou sfér.

Vokno — casopis pro druhou i jinou kulturu vzniklo v roce 1979 jako samizdatovy kulturni
obcasnik, ktery mél informovat o déni v undergroundu, poskytovat prostor nonkonformnim
literarnim autordm''' i G&astnikéim polemickych debat. Titulni citat prvniho &isla odkazoval
k Jirousové konceptu druhé kultury: ,,Za jeden z nejvétsich zlocinii soucasného
establishmentu povazuji informacni blokddu, kterou obklopuje mladé lidi... Magor.“'"?
Vokno tedy bylo pivodné odpovédi na tento aspekt Jirousova ,,programu® undergroundu
(Zprava o tietim Ceském hudebnim obrozeni, 1975).'"* Koncept druhé kultury zistaval ve

Voknu piitomny po celd osmdesata 1éta. Casem se do okruhu pfispévatelti zapojilo mnoho

""" Publikované texty obsahovaly ¢asto nejen nonkonformni obsah, ale i vystfednosti a vulgarity (basné Egona
Bondyho ¢i brnénského bohéma Pavla Ambroze alias ,,Homéra®). Vétsina zde publikovanych textd by tedy
z mnoha divodl nemohla vyjit v Melodii ani podobnych oficialnich ¢asopisech.

"2 Par slov tivodem, VOKNO 1, str. 1, 1979.

'3 Zprava je dostupnd na stronkach vzd&lavaciho portilu Moderni d&iny: http:/www.moderni-
dejiny.cz/clanek/ivan-m-jirous-zprava-o-tretim-ceskem-hudebnim-obrozeni/.
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osobnosti mimo vlastni undergroundové jadro, které s undergroundem spojovala neoficialni

hudebni baze (punk, alternativa, Jazzova sekce ad.).

Séfredaktorem Vokna byl Frantisek Starek, prezdivany ,,Cuiias®, na kterém stila vétSina

redakéni i tiskaiské prace spojené s timto samizdatovym DIY projektem.''

Vokno prestalo
uvéznéni Starka v letech 1982-84, ktery svou vydavatelskou Cinnost po propusténi jesté
zintenzivnil. K tomu mohl pfispét i dvoulety ochranny dohled, ktery byl soucasti trestu a ktery
Starka vazal na misto bydlist€. Vokno vychédzelo v ndkladu cca 300 kust/ ¢islo, pozdéjsi
Voknoviny nakladem cca 500 kusi.'" Ctenafi byli ale od po&atku vyzyvani, aby si &isla

piedavali mezi sebou a poméhali je tak §ifit. Skuteény dosah tak byl mnohonasobné vyssi.''®

4.1 Prestavba se stava tématem casopisu Vokno (¢isla 10-13, 1986-87)

Ptestavba pro Vokno z pocatku nepiedstavovala zdsadni téma a prosazovala se na jeho
strankach postupné. Cislo 10 vyslo vroce 1986, ale zatim setrvdvalo v myslenkovych
mantinelech ptedchoziho vyvoje (podomacku vyrdbénd samizdatova periodika méla
pochopiteln¢ delsi prodlevu mezi vznikem textu a jeho uvefejnénim). Mikold$s Chadima
v tomto &isle odhadoval, jaky bude budouci vyvoj , neoficidlni scény“.''"" Jesté nepogital
s moznosti, Ze se v blizké dob¢ otevie vefejny prostor, jak se to zaalo dit béhem roku 1986
v souvislosti s Rockfestem. Jeho text jesté¢ plné setrvaval v mantinelech normalizace. Podle
Chadimy piedstavovala nejlepsi budouci perspektivu nezavislych rockerti jejich schopnost
adaptace na stavajici podminky, zejména uplatnéni technologickych novinek pii kopirovani
nahravek a s nimi spojenym rozsifovanim scény. ,, Nekteré kapely ¢i osobnosti nemaji sanci
vystoupit verejné, jiné museji za svym koncertem odjizdet daleko od mista bydliste, jiné zase
mohou vystupovat jen v misté svého bydlisté, nékteré vystupuji jen v soukromi, jiné pred
sirsim publikem, jiné nahravaji doma. Ale, diky velkému rozsiveni kvalitnich kazetovych
magnetofonii, se podstatné zjednodusila prdace s nezavislym distribuovanim nahravek. Pokud

jde tedy jednotlivci nebo kapelam jen o tvorbu, neni v silaich Moci, zabranit tomu, aby se

" Pozd&ji na podminky, ve kterych Vokno vznikalo, vzpominal Jiti Kostir, ktery Starka navitévoval.

,, ...veSkeré matrace posteli a dalsi prihodnd mista byly zavaleny rozlozenymi archy s Cerstvym tiskem. Uprostred
papirového oblozeni si Fanda, tento samizdatovy kral sedmdesatych let presoval bricho za predpotopni
rozmnozovaci technikou jako je stroj Ormig, kterym v restauracich vyhotovuji fialové jidelni listky. Tebuch, ten
Cuiias je ucinény ddbel, napadlo mi okamzité uz po nékolikaté. Treti den a noc diepi prilepeny na tvrdé
umakartové zidli a toc¢i klikou jako blazen (...) Byl na to vidycky v podstaté sam a vyrabél VOKNO a
VOKNOVINY na kolené.“ KOSTUR, Jifi, Je to na nds, VOKNOVINY 16, str. 2.

""" KOSTUR, Jiti, Je to na nas, VOKNOVINY 16, str. 2-3.

"° Zakladni prohldseni Vyboru na obranu Frantiska Starka ¢ 2/ 1989, VOKNOVINY 15, str. 7-8.

"7 Posledni kapitola Chadimovy eseje nazvané ,, Perspektivy neoficielni rockové scény“, in: SANTA KLAUS
(pseudonym Mikolase Chadimy) Ceskd ,, neoficielni* rockova scéna, VOKNO 10, 1986, s. 19-30.
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dostala k tomu, komu je urcena — k posluchaci.“'"® Viimnéme si, Ze o rezimu se zde hovoii
pouze jako o moci, je to direktivni a zabrafujici ,Moc“. Zadné piestavbové kompromisy
zatim ze strany rezimu nepfichéazeji, a proto autor nabada, aby se neoficialni scéna spoléhala
predevSim sama na sebe. ,, Nezdlezi tedy na tom, jakym zpusobem byla nahravka porizena
/jestli v domdcim studiu, nebo na verejném ¢i soukromém koncerté/, ale na tom, co je schopna
posluchaci Fict. Monopol Moci na produkci rockové hudby, je zacdtkem osmdesatych let'"’
definitivne zlomen, a to by snad mohlo zmenit vztah Moci k rockové hudbé, z které by se pak
mohla /a taky méla/ stat rovnopravnd a nediskriminovand slozka nasi hudebni kultury.“'*°
Tim, co mélo piimét rezim, respektive jeho kulturni instituce k uvolnéni, byl fakt, Ze rockovi
interpreti si jiz stejné¢ naSli vlastni cesty, jak svou tvorbu S§ifit a rezimni pokryti uz
nepotiebovali organizacné ani technicky. Neoficidlni rockova hudba méla byt pfijata prosté

proto, Ze rezimu nic jiného nezbyvalo. Je zfejmé, Ze o piestavbé zatim Chadima ani

neuvazoval.

O prestavbé v tuto chvili je§t€¢ neuvazoval ani Ivan Martin Jirous (,,Magor®), ktery ve
stejném cisle vyzdvihoval skupinu Psi Vojaci, ktera ziskala v prvni polovin¢ osmdesatych let
vehlas coby prukopnik nové generace undergroundovych hudebnikd (tzv. druhd generace
undergroundu). Stejné ji vnimal 1 Jirous, ktery v tomto Cisle popisoval svoje nadSené¢ dojmy
z poslechu kapely a tvrdil, Ze Psi vojaci sméfuji nezadrzitelné¢ do undergroundu: ,,... bylo
naprosto ziejmé, Ze je tady dalsi kapela, ktera ze své cesty neustoupi, protoZe uz ustoupit

O v s v L3 I r ’ ’ 14 ({121
nemiuize. Jsou tedy underground, at uz se jim ten termin libi nebo nelibi.

Nadgje, které do
nich Jirous vkladal, vSak vychazely ze situace pfed piestavbou a neodpovidaly ani pfedstavam
¢lent kapely. To se ukazalo hned v dal$im ¢lanku, nazvaném prosté Psi vojaci, ve kterém sam
Filip Topol (frontman kapely) podrobné popisoval historii Psich vojaka od jejich pocatkt az

> Clanek konéil zminkou o tom, jak Psi vojaci vroce 1985 shanéli

do soucasnosti.'
zfizovatele, hrali pfed komisi, ale byli zamitnuti. Filip Topol ocitoval na zavér sam sebe:
., Nestojime o to byt zarazeni v néjakém undergroundu nebo tireba overgroundu. Hudba se
deje pres vsechny sméry, zarazeni ¢i programy. Hudba létd vzduchem a je dobra tehdy, kdyz

oslovuje lidi a hudebniky, kteri ji délaji. “* Jesté v roce 1985 absolvovali Psi vojaci prehravky a

"8 Tamtéz, str. 29-30. K identifikaci prispévatelti Vokna a Voknovin jsem pouzil tabulku Pseudonymy a znacky
uzivané v exilové a samizdatové literature, dostupnou online: http://scriptum.cz/cs/stranky/pseudonymy-a-
znacky-uzivane-v-exilove-a-samizdatove-literature.

"9V textu je chybné uvedeno slovo ,,sedmdesatych let* — z kontextu pfitom jednoznaéng vyplyva, ze zde ma byt
uvedeno ,,osmdesatych let” (pozn. J. A.).

2% Tamtéz, str. 30.

2 MAGOR (pseudonym Ivana Martina Jirouse), Psi vojdci, VOKNO 10, 1986, s. 40-42.

22 NOVAK, Josef (pseudonym Filipa Topola), Psi vojdci, VOKNO 10, 1986, s. 37-40.
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zmenili si jméno na PVO — zkratka znamenala ,,Psi vojaci osobn&*.'? Jirousova vize, ze Psi
vojaci budou pokracovat v ortodoxni linii ¢eského undergroundu sedmdesatych let, nebyla
naplnéna. Jak si jest¢ ukdZzeme pozdéji, nebylo to naposledy, kdy nadéna mlada kapela
z osmdesatych let nesplnila Jirousovo nadSené¢ ocekdvani a rozhodla se piestavbovych

mozZnosti vyuzit.

Ve Vokné¢ se objevovaly mnohé zpravy z koncertd uskutecnénych na riznych mistech
v Ceskoslovensku, ale zminky o piestavbé byly zatim vzacné a paleta témat zistavala
riznorodéd. Prvni zminky o Rockfestu a nardzky na ptestavbu se objevily v Cisle 11 z roku
1986. Zde naptiklad autor jedné zreportdzi srovnal undergroundovy koncert v blize
nejmenované vesnické stodole u Hradce Kralové s Rockfestem, kdyz v zavéru své zpravy
vitézn& poznamenal, Ze ,, ani sto Paldcii kultury nemélo ten vecer na tu starou stodolu“.'** Ve
stejném ¢&isle se Vaclav Zufan zamyslel, kam sméfuje punkova scéna (podobné jako dfive
Chadima uvazoval o sméfovani celého nezavislého rocku). Zufan tvrdil, Ze nad&ji punkové

125 ,
Zufan se ve své

scény predstavovaly kapely Plexis a Hrdinové nové fronty (HNF).
prognoéze nemylil, obé skupiny se ve druhé poloviné osmdesatych let staly vyraznymi tahouny
punkové scény. Neobeslo se to vSak bez ustupkd v politické roviné. Frontman Plexis Petr
HosSek nedokézal odolat tlaku Statni bezpecnosti a stal se jiz dfive konfidentem. HNF zase
pozdéji béZné vystupovali na Rockfestech. Snazili se uspét v obou sférach, podzemni i
rockfestové, a Cerpali potencial z obou. HNF pozdé&ji kritizoval za hrani na Rockfestu Jirous.
Byly jednou z kapel z nastupujici generace, do které diive vkladal nadgje.'*® Hrdinové nové
fronty, stejné jako mnohé dal$i mladsi kapely, jednali béhem prestavby velice rozkolisané.
Postarali se na 3. Rockfestu v roce 1988 o jednu z nejvétsich senzaci a gest vzdoru, kdyz jako
pridavek zahrali dramaturgii neschvalenou pisent 7o svét se posral (v refrénu se nékolikrat
opakuje naplno a dokola deklamované zvolani ,,To svét se posral!®).'”” Naproti tomu ale
nedlouho poté poskytli rozhovor asopisu Mladé fronta pod nazvem Ciro neni podminkou —

po kterém se jim dostalo posm&iné piezdivky ,,Hrdinové mladé fronty*.'*®

Prestavba pfiSla na pretfes v ohlédnuti za Lennoniddou 1986 ve Vokné 12 (1987). Lubomir

Drozd’ spekuloval o tom, zda zmirfiovani razance policejnich zasahli na tomto kazdoro¢nim

'2 ABS, KR-847253 , FIDO“ (svazek vedeny na Filipa Topola).

124 Necitelny autor i nadpis textu. VOKNO 11, 1986, str. 7.

' Kromé struéného naértu dosavadniho piisobeni téchto kapel otiskl také nékolik jejich pishovych texti.
ZUFAN, Vaclav a ostatni, Punk made in Czechoslovakia. Zije dal nebo je tu po smrti? VOKNO 11, 1986, str.
37-41.

26 MAGOR (pseudonym Ivana Martina Jirouse), Néznd je noc, VOKNO 14, 1988, s. 138.

"2 Bigbit, 40. dil, Rockfesty a Heavy metal (cca 1984-89), CT, 1995-2000.

'8 FUCHS, Filip, Kytary a fev aneb co bylo za zdi, str. 96-98.
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setkdni znamenalo pfipravu na mekEi postup v souvislosti s nastupem piestavby (nejtvrdsi
zékrok prob&hl vroce 1984).'° Autor také nardZel na slabé misto komunistické politické
kultury, kdy bylo na jednu stranu Zadouci néasledovat sovétsky vzor, na druhou stranu ale
soudoba sovétska perestrojka nebyla ceskoslovenskym ptedstavitelim vhod: ,, skutecnou a asi
tou nejvetsi hrozbou do budoucnosti ziistava moznost, zZe i ,Lennonovci‘ pod tlakem po veétsi
demokracii a kritice ponesou vedle plakatu J. Lennona i portrét M. Gorbacova! Co pak s tim
soudruzi? Jak viitbec pozastavit ostatni reformni signaly z Moskvy a jak postavit hraz

. . . ald30
demokratizaci? Pozor na mrtvici! “

Vyraznéjsi prispévek do diskuze o prestavbé pifedstavoval také dalsi clanek Lubomira
Drozd¢, ve kterém pojednaval o neuskuteénéném vystoupeni Plastic People of the Universe
v Lucerné 15. 2. 1987."" Plastic People méli dostat $anci vystoupit v proslulém salu prazské
Lucerny u piilezitosti konani pfedkola Rockfestu 87 — autor ¢lanku toto senzaéni vystoupeni

Plastic People oznaGil za , experiment SSM*“'** Nasledny zakaz jejich vystoupeni pak

24

A. Sacharov, propustény z vyhnanstvi, zasedl v Kremlu ke spolecnému stolu s M. Gorbacovem

v

/l/ a Yoko Ono pii Mirovém kongresu v Moskvé*.'”> Podle autora rezim svym povolenim
vetejného vystoupeni Plastikli a nasledné jeho opétovnym zakazem jen posilil jejich legendu.
Pokracoval, Ze pro reZim by bylo byvalo vyhodnégj$i nechat vetejn€ vystoupit na Rockfestu
v Palaci kultury také tuto kultovni skupinu, a metodou cukru zacit drobit , monolit

« 134

undergroundu“.””" Zékladni otazky kolem nové kulturni politiky tak byly béhem roku 1987

ve Vokné otevieny, prozatim vSak zlstavaly roztrousené.
4.2 Chadimova kritika prestavby a diiraz na DIY

Prvni komplexni bilan¢ni text o vztahu mezi neoficidlni hudebni scénou a piestavbovou

kulturni politikou se objevil ve Vokné 14 zroku 1988 a jeho autorem byl Mikolas

129 BLUNFIELD, P. (pseudonym Lubomira Drozd¢), Dalsi pokus o ,,Lennona“, VOKNO 12, 1987, str. 9.
Podrobny popis udalosti na ,,Lennoniadach* v letech 1984, 1985 a 1986 je dostupny v knize POSPISIL, Filip,
BLAZEK, Petr, Lennonova zed' v Praze. Neformalni shromdzdént mladeze na Kampé 1980-89, str. 18-25.

B0 Tamtéz, str. 13. K rozpaditému piijimani piestavby ¢eskoslovenskymi komunisty vice viz PULMANN,
Michal, Konec experimentu..., str. 95-114. A dale viz MACHACEK, Michal, Gustdv Husdk, Praha: Vysehrad
2017, str. 474-477.

! BLUNFIELD, P. (pseudonym Lubomira Drozdg&), Pokus o Plastic People ,, Live ', VOKNO 12, 1987, str. 13.
2 Tamtéz, str. 14.

'35 Tamtéz, str. 15. Odvolavani se na Sovétsky svaz bylo b&hem piestavby v protirezimnich textech pomérné
Casté.

134 Tamtéz, str. 17.
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Chadima.'* Text vznikal od zafi do prosince 1987, tedy v dob&, kdy uZ probshly dva
Rockfesty. Prestavba se stdvala béznou skutecnosti a zacinalo byt ziejmé, ze se nejedna o
jednotlivé nahodilé vykyvy. Chadimuv ¢lanek byl na poméry ¢asopisu Vokno velmi rozsahly
a argumentace ve vztahu k pfestavbé mimotadné propracovand. Z toho ditvodu se jim budeme

zabyvat podrobnéji.

Chadima pojal svlij text jako demaskovani piestavby. Na jednu stranu uznaval, Ze se
koncertovalo vice nez v minulosti (nejen Rockfest), a Ze se objevily také prvni gramofonové
nahravky u Pantonu. Na druhou stranu varoval, Ze se spolu s tim dostéval rock do krize, ktera
., miize vést az k jeho vykastrovani“.*® Nebezpedi ztraty autentického vyrazu mélo pramenit
ze skuteCnosti, ze nové oteviené moznosti vefejného vystupovani byly ve skuteCnosti
nastavené zpusobem, jakym fungoval stfedni proud. Podle autora nebyla na misté ,, euforie
nad zmoudrenim uradu“, protoze ty s piestavbou jen zdokonalily svou kontrolni strategii,
kdyz pochopily, Ze kampain proti nové vIn€ zroku 1983 dopadla zjejich pohledu
katastrofalné. Tuto kampan vnimal tak, ze kapeldm nové viny udélala reklamu, a téch
paradoxn& vzniklo je$té vice, a jejich kontrola pak byla o to obtizn&ji."*” Pozd&jsi analyzy
archivnich materiald SSM daly v tomto ohledu Chadimovi za pravdu, jak bude ukazano

v dalsi kapitole."*®

Chadima navrhoval oznacovat novou kontrolni strategii terminem ,, vychodogermanizace “.
Pfirovnaval tim situaci k NDR, kde rockové kapely vystupovaly vetfejné a vydavaly desky jiz
delsi dobu. Kdo z Cechoslovaki nerozumél némeckym textiim, dopliioval Chadima, tomu se
mohlo zdat, ze je kulturni politika v NDR nastavend pomérné piijateln€. Situaci v NDR
vysvétloval tim, Ze tamni Gfady nemusely feSit odkaz reformniho komunismu Sedesatych let a
rockova hudba jim nepfipominala udalosti roku 1968: , nezatizené timto traumatem davno
poznaly, ze ne kazdy R'n’R je mnebezpecny a prisly i na to, jak zamezit tomu, aby se
nebezpecnym stal. Je prece lepsi misto perzekuce /a ostudy na Zdpadé/ podchycovat a
,vychovavat* mladé talenty.” K tomu dodal, ze dle jeho zkuSenosti jde vétSiné mladych,

zacinajicich rockert o kariéru, a na podobné nabidky nemaji problém pfistoupit.m

133 ZUBAR, Josef (pseudonym Mikol4se Chadimy), Soucasny stav ceského amatérského rock’n’rollu, VOKNO
14, 1988, s. 11-28.

56 Tamtéz, str. 11.

57 Tamtéz, str 12.

8 VALENTA, Martin, Konecné Rockfest! Promény mechanismii kontroly amatérské rockové hudby v 80. letech
20. stoleti, in Securitas imperii 30 (01/2017).

139 Tamtéz, str 12-13.
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Rockfest ptedstavoval pro Chadimu ,, Potémkinuv festival“, kam byly kapely potradateli
spiSe nahanény, protoze vétSina z nich pry tuSila, ze , cela akce smrdi“ a vahala. Zahy
vyhodnotil situaci tak, Ze piedkola byla pofddana za tcelem vylouceni nevhodnych kapel.
Uvedl piipad nejmenované problémové kapely, ktera se chtéla zucastnit predkola Rockfestu,
ale odhalili ji vieobecn& znami p¥islusnici StB, ktefi zasedali v soutézni porots.'* | Letosni
podzimni predkola na Rockfest ¢. 3 davaji tusit, Ze neduvéra a pesimismus je opravneny, “
psal Chadima, a dodal, ze svou ucast nakonec odieklo jen malo kapel, a promarnily tak Sanci
fici ne. Své hodnoceni Rockfestu shrnul slovy kytaristy Pavla Richtera, ktery udajné az do
svého vystoupeni na prvnim Rockfestu zastaval nazor, ze ,, ‘hrdt se musi, je jedno kde’

L .. . , o cec 141
nicméné poté toto heslo zmenil na ,hrat se musi, ale uz nikdy na Rockfestu **.

Chadima zduraznoval, ze i pies zdanlivé uvolilovani se systém dohliZzeni na amatérskou
hudbu zdokonalil na urovni amatérskych piehravek a projevoval se zvySenou aktivitou
kulturnich inspektort, ktefi oveétovali pravost ziizovatele. Uvazoval, jak je mozné, Ze se 1 pies
tuto sofistikovanéjsi kontrolu zvysil pocet neoficidlnich koncertli. Zasadni podil udajné¢ méla
,odvaha poradatelii a figle, které se oni i kapely s vynalézavosti viastni obcaniim zemé
realného socialismu naucili v sebeobrané pouzivat — a nikoliv tolerance uradii.“ Pravé na
tomto Chadimové hodnoceni se ukazuje, Ze schopnosti adaptace ziskané hudebniky béhem
normalizace se plynule a pfirozené propisovaly i do promé&nujicich se podminek za ptestavby.
Rocketi si svoje schopnosti zorientovat se v systému kontroly a zédkazd plné uvédomovali a
tyto dovednosti byly soucasti jejich sebevédomi, jak pln¢ doklada Chadimiv text jako takovy.
On sam ptitom pochdzel z generace, kterd tuto adaptaci béhem normalizace vybudovala, a
vyznam této svoji generacni zkusSenosti zdiiraziioval.'** Mladsi hudebnici z generace punku a
nove viny vSak jiz tuto adaptaci brali jako samozifejmou a pro jejich generaci nepiedstavovala

tak zasadni téma.

Chadimtv bilan¢ni text predstavoval vrchol tematizovani piestavby ve Vokné. Mezitim
zaCaly vychazet Voknoviny, které diskuzi o ptestavbé pfevzaly a aktualizovaly. Jednalo se o
mésicnik o rozsahu cca 10 stran, ktery vychézel jako dopln¢k Vokna od podzimu 1987. M¢lo

se jednat o novinovy format pro ¢tenafe Vokna, které mély pfinaSet aktualni informace a

0 Tamtéz, str. 19.

4! Tamtéz, str. 24.

"2 Obecné vzato viechny Chadimovy texty, z této doby i pozd&jsi retrospektivni, kladou na princip DIY velky
dtraz. Srovnej s CHADIMA, Mikolas, Alternativa; CHADIMA, Mikolas, Alternativa I1., c. d.
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zCasti nahrazovat rubriku ,,Aktuality”. Redakce tak reagovala na poptavku po aktudlnéjSim

periodiku, ktera se objevila ve Voknech 12 a 13 (Egon Bondy a dalsi).'*

4.3 Antirockfesty v Trutnové a SluZetiné. Odpovéd’ na Sokolov v Dasnicich. Venkovské

koncerty a konspirace

V prvnim ¢isle Voknovin se FrantiSek Starek ohlizel za neuskutecnénym festivalem
nedaleko Trutnova, ktery byl koncipovany jako alternativa vuci oficialnimu Rockfestu (Starek
se podilel na organizaci). Akci ptekazily rozsahlé policejni manévry, Starek odhadoval, Ze se
na festival chystalo dorazit asi 3000 ptiznivca, které policejni oddily vracely a odhanély uz na
pristupovych trasach.'** Proslulost si ziskaly také tzv. SluZetinské antirockfesty, na které
vzpominal v ¢lanku SluZetin — In memoriam Jiti S. Fiala. V tomto textu se Fiala vracel
k udalostem probehlym v rozmezi cca jednoho roku mezi zatim 1986 a srpnem 1987, kdy na
statku ve Sluzetin¢ (vesnice ve Slavkovském lese nedaleko Marianskych ldzni) probéhlo
n&kolik undergroundovych koncertil prezentovanych jako protivéha svazackého Rockfestu.'*’
Na jednom ze ,,SluZetini* pak doslo k demonstrativnimu zapéleni vlajky SSM. Obé zminéné
akce, Sluzetin a Trutnov, pfedstavovaly svého Casu nejvyrazngj$i antirockfestové aktivity

v prostiedi neoficialni scény.

V patém cisle Voknovin se objevila také reportdz z neoficialniho festivalu uspotadaného
v Dasnicich (nedaleko Sokolova) 20. 2. 1988, ktery byl koncipovan jako protivaha Festivalu
politické pisné Sokolov. Ten byl jednim ze symbolii normaliza¢ni konformity v popularni
hudbé (toho roku se konal vterminu 9. -14. 2.). Autor zdlraznil, Ze zdjem o oficialni
sokolovsky festival byl tak jako kazdy rok minimalni a strojeny, coz se projevovalo naptiklad
tim, ze v publiku sed¢€li ptidéleni vojaci €i ti z vystupujicich, kteti zrovna nehréali na podiu.
Skute¢ny zdjem mladeze z okoli naopak podle autora podnitila dasnicka ,,odpovéd™, na které
vystoupily skupiny Luncheon Meat, Beatovy druzstvo Sokolov, Znouzectnost, LoZisko,
Litinovej Pepa and primyslovej plyn, Day Art Company a Svobodny slovo. Hospodu, kde se
akce uskutecnila, sice v zavéru obklicila policie a vyzvala vSechny zucastnéné k odchodu,

nicméng viechny kapely stihly odehrat jiz pred tim, a tak se u¢astnici pokojné rozesli.'*°

14 Zase jednou par slov, VOKNOVINY 1, 1987, str. 1.

" Na otazky Vokna si odpovida Cuiias, VOKNOVINY 1, 1987, str. 7-8. Jednalo se vlastn& o nulty roénik
povéstného vychodoceského Woodstocku, ktery si uchoval tradici az do dneSnich dni (Open Air Festival
Trutnov).

“SEIALA, J. S., Sluzetin — In memoriam, VOKNOVINY 1, 1987, str. 9-10.

¢ HROCH, (nezji§tény pseudonym), Odpovéd’!, VOKNOVINY 5, 1988, str. 1.
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Soucasti Rockfesti byla doprovodnd tiskovina Profily Rockfestu, ve které byly
pfedstavovany vystupujici kapely. V roce 1987 uvedly Profily Rockfestu tvrzeni, ze ve
vychodnich Cechéch je hudebni déni na nizké Grovni a ned&je se tam mnoho zajimavého. Ve
Voknovinach ¢islo 7 na toto tvrzeni reagoval Ctenar podepsany jako V. Smith (nezjistény
pseudonym). Podotkl, ze takové tvrzeni plati na oficidlni Urovni, nicméné na neoficidlni
tirovni naopak hudebni déni ve vychodnich Cechach vzkvéta. Na dikaz toho se rozepsal o
svych zkuSenostech za posledniho ptl roku (cca fijen 1987 — duben 1988). Popsal celkem
Ctyfi neoficialni akce, na nichz se podilelo devét mistnich kapel a tfinact kapel z dalSich
kraji.'"” Jednalo se ve viech piipadech o koncerty ve venkovskych hospodach, dvé akce
probéhly u piilezitosti svatby.'** Viechny zminéné akce byly konspirovany a ani autor tohoto
textu neuvedl jmenovité nazvy hospod ani obci. Pouze jedna z akci byla narusena piijezdem
hlidky SNB, ktera zase brzy odjela a tato, pravdépodobné nahodn4, kontrola tak zlstala bez

y o 14
nasledka.'*’

Smith také popisoval pomérmné béZznou praxi, kdy se sraz stanovil na jiném misté, nez kde
m¢él probéhnout koncert. Teprve na mezisrazu byli ucastnici akce informovani, kam ptesné
mayji jet. Cilem takovych mezisrazli bylo zabranit protiopatieni ze strany StB, ktera vyuzivala
jednoduchou a efektivni taktiku. Jakmile zachytila planovani ilegélniho koncertu, feSila véc
»profylakticky* pifes osobu vedouciho provozovny, ktery v obavé pied piipadnymi
nepiijemnostmi jednoduSe v den akce zaviel a vyvésil ceduli ,,z technickych divodi
zavieno®. Jen ve vyjimecnych ptipadech dochazelo k rozsdhlym policejnim manévrim, jako

tomu bylo pfed zacatkem festivalu v Trutnové.

Tyto venkovské akce nebyly specificky ptestavbové a ukazuji, jak se hralo na venkové zcela
bézné v sedmdesatych i osmdesatych letech, kdy v hospodskych séalech probihaly tzv. caje,
tedy odpoledni hracské sessions. Jedinym rozdilem bylo, Ze zde popsani interpreti se hlasili

k undergroundu, punku, nové vin¢ apod. a proto konspirovali, aby unikli dohledu. Pro

147, akce, zacatek fijna 1987: Zavodnicka 5, HNF, Houpaci kieslo, Mrtva dlazba, Radegast, Prdel pan¢, Oscar
band, MCH Band, Hudebni hluch. 2. akce, polovina unora 1988: Natérova hmota, Prdld mama, BoZi bojovnici,
Zda se, ze u Hykli je dnes vSechno v potadku, Rozmazané deti, A-A pot, Tii sestry, To, Mr. Shadow. 3. akce,
polovina bfezna 1988: Viktor a spol., A-A Pot, Tti sestry, Rozmazané déti. 4. akce, polovina dubna 1988:
Lucidum Interval, Zpupny potomek, Houpaci kieslo, VSichni se dnes usmivaji band, Zd4 se, ze u Hyklt je dnes
vSechno v poradku, Rozmazané déti, Stara dobra ruéni prace, Bozi bojovnici, Druha verze, Natérova hmota.

'8 Svatba coby soukroma spoledenska udalost piedstavovala jeden ze zpiisobu, jak se mohl alespoii Gastednd
kamuflovat ilegalni koncert. Tato praxe byla v undergroundu bézna jiz v sedmdesatych letech, a jiz tehdy o ni
StB védéla. Diikazem miize byt zprdva ministra vnitra Jaromira Obziny pro pfedsednictvo UV KSC z 28. 11.
1977, kde toto vyslovné popisuje. Viz TOMEK, Prokop, ,, Volna mladez “ pohledem StB napvic 70. a 80. léty, str.
84-85.

149 SMITH, V. Nic se nedéje?, VOKNOVINY 7, 1988, str. 1-3.

55



pronajimatele hospodského salu mohla byt takova vystoupeni ekonomicky velmi zajimava, a
nemuseli vitbec védet, jestli vystupujici rockova skupina bude z hlediska StB zavadova nebo
ne. Dal§i pomémé béznou variantou bylo vystoupeni v soukromém rekreacnim objektu,
idedln¢ na samoté, kde ale bylo potieba slozit¢ logisticky zajistit pivo, obcerstveni a
aparaturu. At tak ¢i onak, k hudebnim akcim uspofddanym na venkové se koncem
osmdesatych let nové nabalovala antirockfestovd idea, kterd se Sifila zivelné rockovou

komunitou, napt. pravé skrze Voknoviny.
4.4 Magoriv Apel

Ve tfetim Cisle Voknovin vyslo uvodni prohlaseni k petici za svobodné hudebni vyjadieni,
kterou Ivan Martin Jirous adresoval Ministerstvu kultury CSR, Federdlnimu shroméazdéni
CSSR a Ministerstvu vnitra CSR a které bylo nazvano jednoduse Apel. Jirous zde v
dramatickém stylu sobé vlastnim prohlésil pfestavbu za piedstiranou a na dikaz vyjmenoval
zasadni momenty perzekuce rockovych hudebnikti v posledni dobé. Jelikoz Jirousiv
text obsahuje vSechny zdsadni momenty dosavadniho stykéni a potykani se pfestavby a

nezavislého rocku, uvadim jej v Uplnosti:

,APEL

Ministerstvu kultury CSR
Federdlnimu shromdzdéni CSSR

Ministerstvu vnitra CSR

Tvrdili jste, ze rockova hudba ma zelenou,

predstirali jste, Ze je ,glasnost,

a mezitim jste zlikvidovali koncert Plastic People, ktery méel byt v Lucerné,

mezitim jste znemoznili poradani rockovych koncertii ve Sluzetine,

tyrali jste a pronasledovali jste punkery,

priklepli jste nesmysiny trest za nic Srpovi a Kourilovi z Jazzové sekce,

zlikvidovali jste hudebni setkani privrzencu ustavné vzniklého pripravného vyboru Spolecnosti
pratel USA,

a ted jste zlikvidovali takzvany Vychodocesky Woodstock, setkani rockovych hudebnikii na
soukromé louce.

Tak dost!
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Zadame, aby vsechny skupiny, rockové i jiné, aby vsichni hudebnici, rockovi i jini, mohli
vystupovat a hrat v souladu se svym hudebnim citénim a svedomim, jak na soukromé pude,
tak na verejnosti!

Okamczité propustte Karla Srpa!

Zadame zruseni ponizujiciho systému pirehravek pro rockové i jiné hudebniky!

Nestiijte v cesté energii autentickych umélcu, prestante mrzacit lidsky intelekt, talent a vuli!

Okamczité prestante s ostrakizovanim rockové i jiné hudby, vytvarného umeni, literatury a
Jjakeéhokoliv jiného projevu lidského talentu!

Okamczité prestante pronasledovat a znasiliovat punk a punkery!

Zadame okamZitou verejnou omluvu orgami VB a StB, které nezdkonné mocensky zasdahly
v minulych letech proti rockové a jiné hudbé, proti autentické svobodné literature,
vytvarnému a jinému umeni!

Zadame vas: okamzité uvedte, jak jste se zavizali, nase zdkony a dalSi predpisy v soulad
s obema mezindarodnimi pakty o lidskych pravech, které jsou jiz od r. 1976 soucdsti
¢s. pravniho radu!

Okamzité umoznéte cinnost Jazzové sekce v jejich puvodnich intencich!

Prestante perzekuovat pripravny vybor SP USA!

Jestli to vSechno neudélate, jak ekl Bertolt Brecht, budete si muset zvolit jiny lid.
V Praze dne 18. listopadu 1987
Odesila a za autenticitu podpisii ruci Ivan M. Jirous, 588 67 Stard Rise 33
K datu odeslani podepsalo apel 1083 obcanu, stile je mozZnost se pripojit na uvedené

«150
adrese.

Pozd¢&ji sdm Jirous vysvétlil okolnosti vzniku textu petice. K jeho sepsani se odhodlal pfi
poslouchéni Hlasu Ameriky, kde informovali o zasahu policie na Trutnovském Woodstocku.
Jirous byl tehdy v rezimu ochranného dohledu ve svém bydlisti ve Staré Risi a nemohl se
festivalu zacastnit. Rozhlasové zpravy o policejnim zékroku u Trutnova jej roz€ilily natolik,

11 Jirous ale nebyl jediny, kdo se k Apelu vracel. V patém ¢&isle Voknovin

ze sepsal tento text.
na n¢ reagoval dopisem nadepsanym Kudy kam autor podepsany jako Podol (nezjistény
pseudonym). Podle ného piedstavoval Jiroustiv Apel jen dalsi ,, naivni podpisovku “, kterych
uz vzniklo nepocitané. Tyto podpisové akce nicméné podle autora nikdy nikomu nepomohly,

a naopak déavaly StB k dispozici jména a adresy ucastnikll peticni vyzvy. Autor namisto toho

SO MAGOR (pseudonym Ivana Martina Jirouse), APEL, VOKNOVINY 3, 1987, str. 9.
51 Na otazky Vokna si odpovida Magor, VOKNOVINY 5, 1988, str. 4.
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navrhoval poradat obCanské demonstrace ve vefejném prostoru a za ptiklad daval pochody
Prahou, o které¢ se kazdy rok pokouseli ti€astnici vyro¢nich setkani ptfiznivelt Johna Lennona
na Kampé. Takové manifestacni akce mély byt podpoieny hesly odvoldvajicimi se na

< 152
Gorbacova a glasnost.

Vyvoj roku 1988 mél ptani tohoto piispévatele brzy naplnit. Oproti
tomu jiny ¢tendi v dopise nadepsaném prosté jen Vazeny pane Jirous, vyslovil s Apelem

1
souhlas.'?

Necely rok po publikovani Apelu dosel do redakce Vokna dopis adresovany Jirousovi,
nasledné otiStény ve Voknovinach 8. Autor dopisu Milan ,,Svédek* Padevét se v nadpisu tazal
Kam s tim androsem, pane Magore?. Podle Svédka nebylo mozné, aby se kapely na jedné
stran¢ hlasili k undergroundu a soucasné¢ vystupovaly na Rockfestu a vyzyval proto Jirouse,
aby zacal znovu vysvétlovat mladym hudebniktim sviij koncept druhé kultury. Vedle pokusu
Plastic People probojovat se do pfedkola Rockfestu v Lucerné byl autor zietelné roztrpen
zejména z ptistupu punkerl: ,, 4 pankadci? BolSevik postavil Palac, kde rozhoduje o nas bez
nas a nasi mili kohouti se hned promenuji v jeho prostorech, aby byli videni a slyseni. Co to
vase NO FUTURE a FUCK ALL? Magore, vzdyt ty musis mit z toho Rockfestu viasy az na

“I34 podobné jako v piipadech diive zminénych Psich vojakii a Hrdinti nové fronty se

prdel.
na tomto misté znovu objevoval odliSny pfistup k prestavbé a Rockfestu. Vedle hlediska
ortodoxniho pfistupu se zde rysuje také rozdilny generac¢ni pohled. Autorovi tohoto textu,

punkefi a ,,novovlnaci® vystupujici na Rockfestu byli cca o 10 let mladsi (napt. za Psi vojaky

Filip Topol: ¥1965, za HNF Petr , Biafra® Stépan: *¥1962).
4.5 Rockfest 1988 a pravdiva esence rocku

V 1ét¢ roku 1988 kritika Rockfestu ze strany pravovérnych rockerti nijak neutichala. Autor
podepsany jako ,Petr (nezjistény pseudonym) psal po tfetim ro¢niku Rockfestu do
Voknovin, Ze prostfednictvim tohoto festivalu se rezim snazi o ,,uchovani jakéhosi zdani
spolecenskych zmén“, tedy zpochybtioval deklarovanou hloubku a vaznost prestavby.'>> Pro
tohoto autora byla prestavba a jeden z jejich nejvyrazn€jSich produkta, Rockfest, jen dalSim

rezimnim Uskokem. ,, Tento festival neni nas, pouze nam ho milostive dali. (...) ...komu prece

32 PODOL (nezjistény pseudonym), Kudy kam?, VOKNOVINY 5, 1988, str. 5.

1% Vazeny pane Jirous, VOKNOVINY 5, 1988, str. 5 (autor neuveden).

'** SVEDEK (pseudonym Milana Padevéta), Kam s tim androsem, pane Magore?, VOKNOVINY 8, 1988, str.
6-7.

15 Petr (nezjistény pseudonym), Rockfest ‘88, VOKNOVINY 9, 1988, str. 4.
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jen rockova hudba zarostla pod kiizi, tak ten tam nejde — ze slusnosti a s ohledem na pravy

wznam slova rock, “ nabadal &tenafe 9. Voknovin k bojkotu festivalu.'*®

Jaky ale byl ten ,,pravy vyznam slova rock“? Zde se znovu jako tolikrat pfed tim objevovalo
esencialni pojeti rocku jako néfeho opravdového. Jednalo se pifi tom o vic nez jen o
vymezovani se proti stfednimu proudu.””” A §lo i o vic neZ jen o pouhé vymezovani se proti
rezimu. ,,Opravdovy rock™ ve své uplnosti ztélesiioval Zivotni styl, ktery piesahoval hudebni
rdmec, subkulturni spoleCenstvi i1 politicky protirezimni postoj. Predstavoval v ocich
pravovérnych rockerti esenci néfeho zZivelného, zivocisného a pravdivého, co stilo
v juxtapozici proti strojenosti a planovitosti socialistického zivotniho stylu, vSeobecné Sedi a
nehybnosti, ztélesiiované stfednim proudem, ktery aktéfi vnimali jako povrchni a
konformni."*® Havliv koncept ,,zivota v pravd* mohl byt pro ndkoho nejen vagni a nejasny,
ale také obtizn& dostupny a naroény na &teni.”” Oproti tomu rockova hudba, coby esence
zivotni opravdovosti, byla Sirokym vrstvam obyvatel dostupné a srozumitelnd nepomérné lépe

neZ interpretacné narocné tivahy Chartistd.

,»Petr svlyj text zakoncil nesmlouvaveé a v duchu odmitani Rockfestt, jez vrcholilo v letech
1987-88: ,, Nechte uz té snahy pozdvihovat rock tam, kde ho vidadnouci garnitura chce mit.
Nechte ho ve sklepech a stodolach, tam je sviij v celé své SiFi a hloubce a odtamtud se Vam
v§em, co ho pouzivdte jako prostredek k dosazeni lepSich kariér, hrozné nahlas sméje, védom
si své pravdy.” Sblizicim se 20. vyro¢im okupace se vSak mélo ukézat, Ze tato pevna
rockerské pravda bude brzy prevrstvena pravdou jesté silnéjsi a podstatnéjsi, protoze cela fada
rockerdi se od druhé poloviny roku 1988 zacala plynule zapojovat do ob¢anskych aktivit a
Vokno brzy vice nez polemiky s Rockfestem zaplavily reportdze z protireZimnich

demonstraci.
4.6 Obcansky aktivismu a revoluce (Voknoviny 10-16, 1988—89)

Voknoviny €. 10 vysly nedlouho po spontdnni demonstraci v centru Prahy 21. 8. 1988, na

vyro&i 20 let od okupace Ceskoslovenska. Této ob&anské demonstraci byla hned v Givodu

136 Tamtéz, str. 4.

"7 Takovéa negativni distinkce vii¢i mainstreamu (at uz je jim mysleno cokoliv) je pro mnohé subkultury
univerzalné platna a nebyla tedy nijak specificky ur€ovana statnim socialismem.

"% Dalsi problém pochopitelné vznikal v tom, Ze kazdy vnimal hranici ,,opravdového rocku* nékde jinde a ta tak
byla subjektivni, individualni a proménliva.

¥ K tomu viz zejména BREN, Paulina, ZelindF a jeho televize. Kultura komunismu po prazském jaru 1968,
Academia, Praha: 2013, str. 188-191.
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vénovana rozsahla reportiz Lubomira Drozd& zabirajici polovinu ¢&isla.'® S témito
Voknovinami z podzimu 1988 se trvale zménil jejich obsah. VétSinu stranek jiz v budoucnu
neplnily reportaze z ilegalnich koncertt ¢i polemiky se svazackymi akcemi typu Rockfest, ale
obéansky aktivismus a demonstrace, kterymi Ceskoslovensko proglo v nasledujicich
mésicich.'®! V dalsich &islech se objevily zpravy z akcei Ceskych déti, Spole¢nosti za veselejsi

soucasnost a dalich ob&ansko-aktivistickych skupin.'®?

Ve stejném duchu se nesly Voknoviny 11 vénované z velké ¢asti demonstraci na vyroci
vzniku Ceskoslovenska 28. 10. 1988, ktera se uskute¢nila na Skroupové namésti v Praze na
Zizkové. Nové piibyla rubrika Z rudé kroniky, ktera se vénovala informovani o zadrzenych
ob¢anskych aktivistech. V tomto ¢&isle se jednalo o zadrzeni Petra Cibulky a Jitiho Stencla
14.10. 1988, Jirouse 20. 10. 1988 a n&kolika dalsich.'® Ve Voknovinach 12 bylo zvefejnéno

164

Zakladni prohldseni Mirového klubu Johna Lennona.”™ Voknoviny 13 se z vE&tsi casti

vénovaly Palachové tydnu 1989. Podrobny ¢lanek v tivodu ¢isla popisoval prubéh udalosti

165 wr w1z
V dal$im ¢lanku

v centru Prahy, soucasti byly fotografie zasahujicich policistl s pendreky.
jiny autor popisoval svou neuspésnou snahu dostat se k hrobu Jana Palacha do Vsetat, které
byly obkligeny bezpe¢nostnimi slozkami.'®® Toto &slo Voknovin ale nevyslo a jeho obsah
zname az z doby pozdéjsi. Jeho ndklad byl totiz zabaven pii domovni prohlidce, ktera

probé&hla pii zadrZeni FrantiSka Starka 23. 2. 1989.

Prestoze se hudebni déni koncem roku 1988 dostavalo nasledkem aktivizace spole¢nosti
spiSe na druhou kolej, pokracovaly Voknoviny i nadéle v otiskovani zprav z koncertli. Autor
jménem Charlie (nezjiStény pseudonym) zaznamenal dvé akce, které byly sice oficidlni, ale
, vwbocily z ramce, ktery by si poradatelé prali.” Prvni popisovanou udalosti byl koncert
v hotelu Tichy v listopadu 1988 v Praze, kde vystoupila Pilnoc a jednu skladbu vénovala
uvéznénému Jirousovi, za coZ skupinu autor ¢lanku chvalil (dale zde vystoupily skupiny

Garaz a Krasné nové stroje). V prosinci 1988 prob&hl v Lucerné koncert n&kolika kapel,'®’

1p. Bm. (pseudonym Lubomira Drozdg), 21. srpen 88 — Ze nejsme vopice!, VOKNOVINY 10, 1988, str. 1-6.
161 Ze pravé demonstrace z 21. 8. 1988 predstavovala pro okruh Vokna vyrazny milnik, se potvrdilo i pozdé&ji,
kdy to vyslovené¢ potvrdil Vybor na obranu FrantiSka Starka ve svém uvodnim prohlaseni: ,, Spontanni
manifestace k 20. vyroci okupace Ceskoslovenska dne 21. 8. 1988, jiz se ziicastnili tisice lidi, uvedla do pohybu
dosud netecnou hladinu spolecnosti.” In: Zakladni prohlaSeni Vyboru na obranu Frantiska Starka,
VOKNOVINY 15, 1989, str. 6.

12 Spolecnost za veselejsi spolecnost (sic!), VOKNOVINY 15, 1989, str. 11.

13 7 rudé kroniky, VOKNOVINY 11, str. 4.

' Zakladni prohlaseni Mirového klubu Johna Lennona, VOKNOVINY 12, 1989, str. 1-2.

' BALEK, Z., Praha hoikd, ale krasnd a statecnd, VOKNOVINY 13, 1989, str. 1-5.

1% JANDEK, Ivan, Zprdva ze dne 21. 1. 1989, VOKNOVINY 13, 1989, str. 5-7.

17 MCH Band, Echt!, Psi vojaci, Egypt, Krasné nové stroje, Zéna A, HNF a Michel's Uncle.
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z nichz tfi pronesly na podiu politické sdéleni. Slovenskd Zoéna A se vyslovila proti zédkladni
vojenské sluzb¢ a skupiny Echt! a Psi vojaci vénovaly skladbu Jirousovi. Podle autora textu to
byl doklad toho, Ze systému se nedaii zpracovat vSechny rockové skupiny podle svych

predstav.'®®

4.7 Zatceni FrantiSka Starka a soudni proces s nim (1989)

14. ¢islo Voknovin vyslo jako zvlastni vydani — mélo pouhé 4 strany. Oznamovalo, Ze
FrantisSek Starek byl kvili vydavani Vokna a Voknovin 23. 2. 1989 zadrzen a vzat do vazby.
Pti domovni prohlidce mu mélo byt zabaveno tolik materiali, ze jimi byly naplnény dvé
policejni Avie.'” Z pivodni redakéni trojice (Jirous, Starek, Bondy) zbyl jen Bondy. Dalsi
Cislo se jiz vratilo ke standardnimu formatu a bylo veskrze zaplnéno informacemi o
zadrzenych ¢i odsouzenych osobach, takze vice nez kulturni magazin pfipominalo sdéleni

VONSu.'”’ Vznikl Vybor na obranu Frantiska Starka.'”

Starek byl za svou vydavatelskou ¢innost odsouzen 28. ¢ervna 1989 na 2,5 roku odnéti
svobody nepodminéné a 2 letiim ochranného dohledu. Kdyz jej odvadéli ze soudni sin€, kiikl
na své pratele ,,Je fo na vas!“. Tim mél na mysli pokracovani Vokna, Voknovin a dalSich

. L 172
navazujicich aktivit.

Témer celé Voknoviny ¢. 16 se veénovaly jeho pfipadu. Otiskly
zaveérecnou tfe€¢ obzalovaného, ve které Starek argumentoval prestavbou a ze které bylo
patrné, Ze vnimal proménu spolecenské atmosféry. Starek u soudu prohlasil, Ze ,, ObZaloba
vini Voknoviny mimo jiné i z toho, Ze otiskly karikaturu znevazujici prestavbu. Za nejhorsi

karikaturu prestavby ja viak povazuji samotny postup proti casopisu Vokno. '

Ve stejném
duchu mluvil také Starkiv obhajce, kdyz prohlésil, Ze v ramci glasnosti se dnes bézné pise o
tom, ze nékteré kapely byly v minulosti stthany nesmysIng, jako napt. Prazsky vybér. A dale
nevahal zdlraznit, ze Plastic People v nedavné dobé dokonce pod jménem Pllnoc vystoupili
ve Spojenych statech.'” Dovolaval se sovétského vzoru, kde pod vlivem glasnosti méla byt

v r v ’ . r o 175 ’ .
v soucasné dob¢ prosazovana pluralita ndzorii. "~ Starek se proti rozsudku odvolal.

' Charlie (nezjistény pseudonym), Pisné s vénovanim, VOKNOVINY 12, 1989, str. 2-3.

' VOKNOVINY 14, 1989, str. 2.

170 Kromé okolnosti zadrzeni Frantiska Starka se &islo 15 vénovalo podmine¢nému odsouzeni Tomase Dvoi4ka a
Hany Marvanové, soudu s Vaclavem Havlem a odsouzeni Jirouse. VOKNOVINY 15, 1989, str. 2-4.

"' Zakladni prohldseni Vyboru na obranu Frantiska Starka, VOKNOVINY 15, 1989, str. 6-8.

2 KOSTUR, Jiti, Je to na nas, VOKNOVINY 16, str. 2.

'3 Zavérecna re¢ Frantiska Starka pred Okresnim soudem v Usti nad Orlici, VOKNOVINY 16, 1989, str. 4.

174 K tomu viz POSPISIL, Ivo, Pili§ pozdé zemit mlady, str. 208-213.

> HULIK, Milan, Obhajoba Frantiska Starka a Ivy Vojtkové, VOKNOVINY 16, 1989, str. 4- 5.
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diive. Znovu pouzil argumentaci sovétskym perestrojkovym vzorem: ,, Neni sporu o tom, ze
obzalovany Starek v casopisech VOKNO a VOKNOVINY publikoval nazory, které nejsou
v souladu s nazory oficialnimi. Ale mnoho jinych nazori, at u ndas nebo v SSSR, které drive
mély punc ,kaciistvi‘ se stalo nazory tolerovanymi ¢i dokonce oficialnimi. Praveé perestrojka
v SSSR je toho ditkazem a na Sjezdu lidovych poslancii v SSSR v uplynulych dnech jsme mohli
sledovat i to, zZe drivejsi disident a clovék obvinovany z antisovétské cinnosti jako je akademik
Sacharov se stal poslancem sjezdu.“'’® Argumentace Starka ani obhajce nicménd nebyla
soudem vzata v potaz a tresty byly potvrzeny v pivodni vysi. Na protest proti rozhodnuti

soudu vzniklo n€kolik petic a vyzev.

Dalsi ¢isla Voknovin (a jedno ¢islo Vokna) vysly jiz po Sametové revoluci. Starek i Jirous
byli 25. 11. 1989 omilostnéni prezidentem Husédkem a zapojili se do aktivit Obcanského fora.
Ve Voknovinach 17 vyslo ohlédnuti za listopadovymi udalostmi.'”” V 18. &isle byly jiz
otitény reklamy na videfiské music shopy'™ a nové vznikla produkéni spoleénost GLOBUS
na strankach Voknovin vyzyvala kapely, aby ji poslaly své demonahravky.'” Hudebni trh se

pravé oteviral.
4.8 Zavér: Generacni optika a proména vnimani autority

Podobné jako v celé Ceskoslovenské spolecnosti, 1 pfispévatelim Vokna trvalo urCitou
dobu, neZz prestavbu zacali nazirat jako vazn€ minény program spolecenskych zmén.
Piestavba se na stranky Vokna a Voknovin promitla nejvyraznéji v letech 1987-88. Na
podzim 1988 tato problematika ustoupila do pozadi a hlavnim tématem se staly protirezimni
demonstrace a obCansky aktivismus. Uvazovani o prestavbe, ztélesnéné v prostiedi neoficialni
rockové scény festivalem Rockfest, se stalo soucdsti pokraCujiciho vytvafeni adaptacnich
strategii. NejCastéji se jednalo o diskuse nad problematikou konformity a s ni spojené
distinkce vici oficidlni kultufe. Takové nazory a diskuse byly Casto velmi realistické a
dokazaly demaskovat zaméry statnich instituci (zejména Rockfestu v rezii SSM). I pies toto
odhalovani rezimnich zdmeéra se vSak tada aktéri striktné nedrzela konceptu druhé kultury a
tehdy jiz ,,zabydleného“ podzemi. Casto puisobili v obou sférach, podzemni i pfestavbové, a

vyuzivaly moZnosti kombinovat rtizné druhy vyhod a kapitali. Projevila se rozdilna generacni

'7° Obhajoba Frantiska Starka a Ivy Vojtkové, VOKNOVINY 16, 1989, str. 6-9.

""" BALEK, Zdengk, Ceskoslovensko 17. az 27. listopadu 1989 — aneb — Jak za 11 dnii padlo 13 v ploté kilit,
VOKNOVINY 17, 1989, str. 3-4.

'8 VOKNOVINY 18, 1989, str. 4.

17 VOKNOVINY 19, 1989, str. 4.
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optika, kdy mladsi aktéfi uz plné nesdileli Jiroustv koncept striktné oddélené druhé

kultury.'*

A nemuseli jiz nutné sdilet ani Chadimou pfipominany duraz na DIY, ktery jiz
ziejmé chapali jako samoziejmy (jiné podminky vzhledem ke svému véku ani nepoznali) a
v podstaté slucitelny s prestavbovou nabidkou. Mozna také ta skuteCnost, ze kapely byly na
normalizaci adaptovany a mély svou DIY paralelni kulturu vybudovanou, jim umoznil
vstoupit na pole ptestavby, které predstavovalo z jejich pohledu rezimni tzemi. Byla to svého

druhu expanze ze zajisténych pozic, at’ uz ve smyslu technického zajisténi, tak i ve smyslu

kulturniho kapitalu.

Ptispévatelé piSici do Vokna a Voknovin byli pfevazné ze star$i hudebni generace a svou
generacni zkuSenost promitali i do hodnoceni generace punku a nové viny. Muzeme
zapochybovat o tehdejsim Chadimové minéni, ze mladsi generace punkerd a ,,novovlnaka*
touzila po slavé a nedokédzala mameni rezimu odolat. Konkrétni pfipady skupin z mladsi
generace spise ukazuji, ze dokazaly ziskavat kulturni i socialni kapital z obou sfér, protoze jiz
jejich ¢lenové byli jinak nastaveni. Generacni zkuSenost skupin punku a nové viny byla
spojena s jejich druhym nastupem a také dal§im zanrovym kvasem nedlouho po odeznéni
kampané v Casopisu Tribuna. Z tohoto stfetu sreZzimem totiz tyto kapely vysly nakonec
vitézné a to jim dodéavalo sebevédomi. Z hravé povahy nové viny vyplyvalo, ze pro svou
identitu nutné nepotiebovala negativni distinkci vi¢i rezimu. Naopak od pocatku
osmdesatych let (tedy jiz nékolik let pted piestavbou) s dobovymi autoritami pracovala nova
vlna kreativné. Svazacka nabidka hrani na Rockfestu mohla byt vyuZita nejen s rozpaky a
s védomim ustupku, ale spiSe s nadhledem, humorem a sebevédomim, ktery byl soucasti
jejich generacni vybavy. V jejich podani jiz pravdiva esence rocku nemusela byt potvrzovana
negativni distinkci reZimniho oponenta. Naopak zdvazné doktrinalni postoje starS$i generace

jiZ mohli ptekazet a ménit se v autoritu svého druhu.

180 Srovnej se STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic People, str. 222.
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5. Rozklad autorit béhem prestavby

Cilem této kapitoly je predstavit, jak se ve druhé poloviné osmdesatych let tiistily
autoritativni horizonty vzniklé béhem normalizace. Kapitola se pfitom nezaméiuje na autority
statni (politické, bezpecnostni atd.) ani na autoritativni diskurz, o jejichz rozkladu koncem
osmé dekady neni pochyb a byly jiz dostate¢né¢ popsany v mnoha odbornych studiich.
Zaméftuje se na negativné 1 pozitivné konotované autority stojici vice na pozadi a tematizuje

na prvni pohled necekana spojeni.
5.1 Vyznam zakazu Jazzové sekce pro rozvinuti ob¢anského aktivismu

Dne 2. zati 1986 probéehlo zatceni vedoucich osobnosti Jazzové sekce a spolu s tim nastala
fakticka likvidace této organizace, coz fada jejich ¢lenti i dalSich ptiznivcl povazovala za
témer fatalni ztrdtu pro veSkerou neoficidlni kulturu. Jazzovéa sekce totiz predstavovala
jednoznacné nejagilnéjsi a nejpocetnéj$i nezavislé uskupeni, s nejSirSim zabérem aktivit
vcelém Ceskoslovensku. Na zatykani kromé Jirouse (viz ptedchozi kapitolu — Apel),
reagovala také redakce undergroundového obcasniku Revolver Revue: ,, Tercem zdsahu, svym
rozsahem srovnatelnym snad jen s procesy proti ceskému undergroundu a proti VONSu, se
tentokrat stal vybor Jazzové sekce. Sedm lidi ma byt souzeno za to, Ze po vice nez jedno
desetileti spolu se svymi prateli uvadeli do naseho kulturniho povédomi vSe nové a podnétné
v Ceské i svetové hudbé, za to Ze vydavali nejlepsi hudebni periodikum u nds a za to, Ze
v nejhorsim obdobi temna byli prakticky jedinymi, kdo poskytovali vSem zacinajicim kapelam
moznost verejné se prezentovat a tak alespon z casti prorazit bariéru vsech nesmysinych
prikazu, zdkazu a kontrolnich opatieni ze strany stdatni byrokracie. (...) Jedno je jisté.

«181 Tato

Mocensky aparat zdiskreditoval — jako jiz mnohokrat pred tim — jen sam sebe.
solidarita nebyla ojedinéla, pfipadu se vénovaly i dal$i opozi¢ni skupiny a zahrani¢ni

Novinari.

Soud s Jazzovou sekci se konal 10. - 13. bfezna 1987 v budové méstského soudu v Praze ve
Spélené ulici. Na chodbé soudni budovy se seSlo néckolik stovek lidi, aby podpofili
obzalované. DoSlo zde k intenzivnimu propojovani opozi¢nich kruhd. Mikola§ Chadima
pozdéji vzpominal, Ze tehdy ,,zacala i naprosto necekand dvoudenni demonstrace proti
rezimu primo v jednom z center jeho represivniho aparatu! Dle mého nazoru Slo o prvni

nezakrytou protirezimni demonstraci od srpnovych bouri vroce 1969! Pro mé skoncil

181 Jesté k Jazzové sekci.../po uzdvéree/ (podepsano ,,Redakce*), Revolver Revue/ Jednou nohou 5/1986, str. 5.
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normalizacni rezim praveé tehdy na chodbé soudu. (...) Zustaly mi vzpominky predevsim na
opakované hromadné skandovani, ohlusujict piskot a vytleskavani, které soudni chodba svym
echem jesté vice zesilovala a zmohutnéla. “'® Toto spontanni vystoupeni v soudni budové se
stalo jednou z prvnich vefejnych demonstraci v socialistickém Ceskoslovensku ve druhé

poloving osmdesatych let — byl to nezamysleny vedlejsi efekt soudniho procesu.

Podle Stanislava Pence, jednoho z tehdy nejmladsich opozi¢nich aktivisti (*1970), bylo
pravé zruSeni Jazzové sekce a stim spojené vakuum jednim z impulsi pro zakladani
ob&anskych iniciativ, které v roce nasledujicim po procesu zaplavily Ceskoslovensko'®® —
Spolecnost pratel USA: 13. 2. 1988; Nezavislé mirové sdruzeni — Iniciativa za demilitarizaci
spole¢nosti 16. 4. 1988; Ceské déti 28. 5. 1988. '** A nasledovaly dalsi — do konce roku 1988
vystoupilo vefejné 22 opozi¢nich skupin a v dubnu 1989 jiz 45."*° 1 kdyz mé&l vznik téchto
iniciativ jisté jeSté mnoho dalSich pfi€in, napf. nékteré navazovaly spiSe na environmentalni
kritiku nez na kulturni alternativy, zruSeni Jazzové sekce nejspi$ k jejich zformovani timto

zpusobem také piispélo.

Ackoliv se pfimo béhem let 198687 dotCenym aktérim opravnéné jevil zanik Jazzové
sekce jako kulturni katastrofa, necekanym efektem nakonec bylo posilnéni opozi€niho
prostiedi. Nejenom, ze soudni proces ptivedl k vétsi jednoté opozic¢ni kruhy (podobné jako se
vletech 1976-77 propojil underground a chartisticky disent), ale také budoucim
organizatorim demonstraci dodaly protesty v budové soudu inspiraci a zkuSenost
s vystoupenim davu ve vetfejném prostoru. Nadvlada socialistické diktatury nad vetejnym
prostranstvim byla dlouhou dobu nezpochybnitelnou autoritou a k jejimu naruSovani
dochazelo stile jeste spiSe nahodou a spontanné (Velehradska pout’ 6. 7. 1985; Lennoniadda
8. 12. 1985). Mladsi generace byla po zaniku Jazzové sekce motivovéana k tomu, aby navézala
na jeji aktivity, které ji formovaly. Navic ustoupenim Jazzové sekce ze scény zmizela tato
pozitivné konotovana autorita a mladsi generace mohla hledat vlastni cestu, posunout se
kvalitativné dal. Situace se tak podobala tomu, kdyz si béhem vynucené piestavky ve
vydavani Vokna (1982—-84) mladsi generace prazskych undergroundistli vytvofila Revolver

Revue.

'82 CHADIMA, Mikolas, Alternativa II., str. 202-203.

'83 Rozhovor se Stanislavem Pencem, in: BLAZEK, Petr, LAUBE, Roman, POSPISIL, Filip, Lennonova zed
v Praze. Neformalni shromazdéni mladeze na Kampé 1980-89, USD AV CR, Praha: 2003, str. 280.

18 SUK, Jifi, ve spolupréci s Jaroslavem Cuhrou a Frantiskem Koudelkou, Chronologie zéaniku komunistického
rezimu v Ceskoslovensku 1985-1989, USD AV CR, Praha: 1999, str. 29-34.

"85 Tamtéz, str. 64-65.
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5.2 Undergroundova ortodoxie jako autorita

Na podzim 1988 prob&hl na strankach Voknovin spor o to, zda by méla byt skupina Zeny'*®
»vyloucena z undergroundu za to, ze hrala na Rockfestu. Do redakce Vokna, kterou tehdy
tvorily piedni osobnosti undergroundu Jirous, Starek a Bondy, dorazil kriticky dopis. Redakci
bylo vytykéno, Ze by neméla nikomu diktovat, co je underground a co ne (autoii nezminili
detaily o tom, kdo, kdy a jak vykonal toto udajné ,,vylouceni®). Autoti dopisu, Antonin Katina
a FrantiSek Belza, vystupovani skupiny Zeny na oficidlnich akcich vnimali naopak jako
pfinos. Dokézala totiz vzdy Sokovat zkostnatélé publikum — jak se sami presvédcili. Popsali,
Ze na jisté vernisazi vytvarnikd, konané pod zastitou SSM ,, ...t0 bylo opét cisté dada, a Sok,
ktery utrpélo selské i decentné zkostnatélé obecenstvo, byl dokonaly. A Sokovat takovyto dav,
primo mezi Sirokou verejnosti, to je presné to, co ma byt. Proc¢ se zavirat do sklepa a
onanovat se doslova svou vlastni onanii? (...) Co to je za nesmysl nékoho vylucovat
z undergroundu, oni se tam lidi taky prijimaji? Tak to uz je jako v KSC! (...) My se tedy
podepisem a jsme zvédavi, jestli budem taky zundergroundu vylouceni.“'" Odpovéd
Frantiska Starka byla otiSténa jesté¢ ve stejném Cisle: ,, Na blbost se da odpovédet zase jen
blbosti. (...) Ustiedni vybor és. undergroundu vylucuje s konecnou platnosti Katinu a Belzu
z undergroundové organizace pro prestupek kritiky. Za UV Felix Edmondovi¢ Curas.“'*
Tento pomérné vyhroceny spor se podafilo Starkovi uzavfit s pouzitim humoru a nadsazky,
nicméné¢ odkryvalo se pnuti, které nebylo jen otdzkou pravovérnosti, ale také generacnich

rozdilu.

Svazacky festival Rockfest, jehoZ prvni ro¢nik se uskute¢nil v cervnu 1986 v Paléci kultury,
od pocatku rozdéloval nonkonformni rockové scény na dvé ¢asti. Nebyvale oteviena nabidka
SSM umoznovala bez vétSich ustupki predvést svou tvorbu SirSimu publiku v profesionédlnich
podminkach, coz pro mnohé interprety z prostiedi nonkonformnich rockovych proudi
pfedstavovalo ldkavou nabidku. Podle historika Martina Valenty nyni nebylo jasné, kde leZela
hranice 1. a 2. kultury (tj. zJirousovi definice hranice mezi kulturou establishmentu a
undergroundu).'™® Spor o vyuziti & nevyuZiti prestavbové nabidky jiz na jate 1987 rozlozil
nejslavnéjsi nonkonformni Ceskoslovenskou kapelu viibec — Plastic People of The Universe.

Frontman Milan Hlavsa pfistoupil na novou kulturni politiku i1 za cenu rozpusténi legendarni

'% Blize ke skupiné Zeny viz OPEKAR, Ales, VLCEK, Josef, Excentrici v piizemi, str. 259-263.

7 K ATINA, Antonin, BELZA, Frantisek, Prohldseni, VOKNOVINY 9/ 1988, str. 5-6.

'8 Na otdzky Vokna si odpovida Cuiias, VOKNOVINY 9, 1988, str. 6. Podpis je ironickou narazkou na jméno
zakladatele sovétské politické policie Ceka, Felixe Edmundovite DZerzinského.

'8 VALENTA, Martin, Konecné Rockfest!, str. 291.
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kapely a zalozil skupinu Pilnoc. MlUzeme fici, Ze prave titansti a ze strany StB sledovani
Plastic People pro néj s nastupem piestavby predstavovali autoritu, kterd mu branila v dal$im

hudebnim rozvoji.'”® Ani v prosttedi undergroundu uz nebyl ortodoxni postoj samoziejmosti.

Kolem poloviny osmdesatych let se vyprofilovalo nékolik undergroundovych komunit, pro
které¢ se bézn¢ uziva oznaceni ,,druha generace undergroundu® (zpétné bychom je mohli
oznacit také jako ,,nova vlna undergroundu®). Jednu z takovych komunit pfedstavoval prazsky
literarni a hudebni underground kolem samizdatového &asopisu Revolver Revue'”!
s pfidruzenymi kapelami jako byli Psi vojaci (Filip Topol) nebo Nérodni tfida (Jachym
Topol). Kdyz v roce 2015 Jachym Topol vzpominal na zaloZeni tohoto undergroundového
samizdatu, povazoval za dulezité zdiraznit predevsim to, jak jej od starSi generace kolem
Casopisu Vokno d¢lila generacni distinkce. ,, Do undergroundu jsem se dostal na kridlech
literatury a umeéni, diky existenci Vokna, respektive jeho docasné neexistenci.'’* Ta nase
particka, kterd zaloZila Revolver Revue, méla svoji kapelu Psi vojdci, stejné jako méli voknari
,svoje‘ Plastiky. Pritomnost Vokna sice byla uspokojujici, ale zaroven nds ti starsi androsi tak
trochu drazdili. Jednd se o znamou antropologickou konstantu, jelikoz vidy, kdyz je nékdo o
deset patnact let mladsi, tak mu pripada, Ze by mohl délat véci lépe a hlavné po svém. (...) Ale
zpét k Voknu, jehoz stranky nds natolik rozjarovaly, popuzovaly, Ze jsme vytvorili Revolver
Revue. Osobné se domnivam, Ze podstatnou véci byl jeho podtitul Out of ghetto magazin. Dali
jsme tim najevo, Ze sice ndsledujeme Vokno, ale zaroven jsme chtéli i nechtéli byt
underground. Chtéli jsme prorazit dal a dadl. Nechtéli jsme byt sesnérovani Zadnou ,zdi".
Cilila k nam spousta vysokoskolakii a byli jsme hrozné hrdi na to, Ze vydavime mnozstvi

. o s «193
prekladii z cizich literatur.

Takovy odstup od jirousovské ortodoxie, ktery tato mladsi
skupina hlasici se k undergroundu naznacovala heslem ,,Out of ghetto zjevné ptitahoval do
spoleCenstvi nové c¢leny. Otazka je jak vysvétlit pfitazlivost Revolver Revue pro
vysokoskolaky, kteti byli obvykle dost opatrni i v ptipad€, Ze s nonkonformnimi aktivitami
sympatizovali — méli co ztratit (studium) a byli vice pod dohledem. Ne¢kterym z nich
pravdépodobné status piindlezeni k undergroundu vyhovoval, protoze vyvazoval konformni

postoj, ktery se do jisté miry nezbytné vazal k vysokoskolskému studiu. Zaroven jim posun,

0 STAREK, Frantisek, VALENTA, Martin, Podzemni symfonie Plastic People, str. 256-258.

1 Do &tvrtého &isla se Gasopis jmenoval ,,Jednou nohou* (1985-86), s vyznamem nedofe¢eného ,jednou nohou
v kriminale®“. 5. a 6. ¢islo neslo pfechodné nazev ,,Revolver Revue — Jednou nohou® (1986-87). 7. -13. ¢islo
vychazelo jiz jako ,,Revolver Revue® (1987-89). Viz jednotlivé &isla ¢asopisu. K tomu téz viz SVEJKOVSKY,
Jakub, Samizdatovy casopis Revolver Revue, Bakalatska prace, Praha: FF UK 2016, str. 17-18.

192V Jetech 1982-84Vokno nevychazelo kvili druhému uvéznéni Frantiska Starka

19 TOPOL, Jachym, Kotelny a knihovny, in: KUDRNA, Ladislav (ed.), Reflexe undergroundu, str. 204.
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jaky nabizela Revolver Revue, umozioval stat na obou strandch — podobné¢ jako Hrdinové

nové¢ fronty platily za tvrdou punkovou kapelu a soucasn¢ hrali na Rockfestu.

Dalsi zastupce nové undergroundové viny predstavovaly hudebni komunity a s nimi spojené
kapely, pfevazné zregionalnich oblasti, které vychazely stylové z jirousovského
undergroundu sedmdesatych let."”* Nemuselo se pfitom jednat jen o pouhou napodobu vzoru.
Neékteré tyto undergroundové kapely a spolecenstvi kolem nich ani nemuseli osobné znat
prazské zakladatelské centrum kolem Jirouse a svoji cestu k podobnému estetickému postoji
si nasli poslechem nahravek, &tenim Vokna apod.'”> Domnivam se, Ze analogicky postoj
nalézaly také z velké €asti intuitivng. Reagovaly totiz na stejné rozloZeni distinkei v socidlnim
poli jako Jirous nebo Pavel Zaji¢ek (DG 307) a dalsi estetici undergroundu sedmdesatych let.
V ¢em tato analogie spocivala? VSechny undergroundové komunity reagovaly — at’ uz vice ¢i

méné nevédomé — na socialistickou archaizaci spolecenskych vztahii.

Zde je tfeba ud¢lat kratkou vysvétlovaci odbocku k sociologii Ivo Mozného, ktery do
promysleni pozdniho socialismu v Ceskoslovensku jako prvni vnesl teze Pierra Bourdieu o
kulturnim a sociadlnim kapitdlu a jeho roli v pfedmodernich spolecnostech. Tyto zavéry
Mozny piesvédgivé aplikoval na socialistickou spole¢nost v Ceskoslovensku, protoze ta podle
n¢j prodélala po nastupu komunistické diktatury v nékterych oblastech navrat
k pfedinstitucionalni Girovni jednani. Podle MoZného probihal ve statnim socialismu soub&zné
s procesem budovani modernity jesté také analogicky proces archaizace socialnich vztaht.
Dochazelo tak ke splyvani raznych slozek spole¢nosti a vytvérel se archaizovany ,,amalgam
vSespjatosti“. Ten drzel pohromadé s pomoci archaickych socidlnich vazeb, protoZze moderni
mechanismy distribuce moci a kapitdlu zanikly. Vlivem centraln€ planované ekonomiky
klesal vliv penézniho trhu a spolecnost se vracela k pfedmodernim zpisoblim jednani, které
zosobnovaly znamosti. Vytvarely se rodinné mocenské klany a ,kluby stranickych bosst‘
(socialni kapital). Ve své podstaté¢ archaickd socialistickd spole¢nost byla udrzovana
pohromadé nejen hrubou silou bezpecnostnich slozek, ale také ptebujelou ritualizaci
kazdodennosti, s jejiz pomoci rezim statniho socialismu vyzadoval stvrzovani fadu (statni

svatky, volby), jakkoliv se po roce 1968 tyto ritualy obsahové vyprazdnily.'*

19 Mikola§ Chadima navrhoval pro druhou generaci undergroundu vlastni termin ,,(postjunderground“. ZUBAR,
Josef (pseudonym Mikolase Chadimy), Soucasny stav ceského amatérského rock’n’rollu, VOKNO 14, 1988, str.
21.

195 Bigbit, 41. dil Punk, hardcore a underground 80. let (cca 1980-1989), CT, 1995-2000.

196 MOZNY, Ivo, Proé tak snadno..., str. 29-70.
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Pokud pfijmeme Mozného tezi o archaizaci socialnich vztahli a srovname ji s estetikou
undergroundu, zjistime, ze také ten do zna¢né miry pfipominal archaické spolecenstvi, a ze
basnici z jeho stiedu tematizovali také tuto archaizaci spolecnosti, ze které povstavala jejich
myticka poetika (napf. Egon Bondy: Magické noci, zhudebnéno Plastiky). Myti¢nost a
magicnost  jirousovského undergroundu tedy nebyla generovdna jen vlastnim
undergroundovym spolecenstvim, ve smyslu vybudovani ostriivku svobody jako juxtapozice
vuc¢i modernistické a soucasné ¢im dal tim vice konzumni kultuie socialismu. Nebyla dana
panenskou cistotou rousseauovské druhé kultury odtrzené od nehostinného svéta kolem.
Naopak lze uvazovat o jejim zcela zfetelném napojeni na socialistickou archaizaci vztaht,
kterou underground subverzivné rekontextualizoval a vyuzil pro svou vlastni socidlni a
estetickou podstatu. Vedle archaizované kultury ,,vétSinové spole¢nosti vybudovalo
spole€enstvi kolem Jirouse vlastni alternativni archaizovanou kulturu. Neni pravdépodobné,
ze by byl Jirous v sedmdesatych letech obeznamen se sociologii Pierra Bourdieu, natoz
s tezemi Ivo Mozného (ty vySly az v roce 1991). Jirous se stejné jako kdokoliv jiny pohyboval
v socidlnim poli intuitivné a diky své osobni odvaze a uméleckému nadhledu dokdzal
z intuitivniho vnimani skrytych spolecenskych procesii tvofit nosny komunitni ramec. Takové
intuitivni pfistupy se pozd€ji pribézné objevovaly v riznych regionalnich obménach, bez
ohledu na to, do jak velké miry bylo utvofeni té které¢ regiondlni undergroundové party

. , 197
ovlivnéno jirousovskym vzorem.

Takto mohli vznikat rtizné undergroundové ostruvky (teoreticky i bez vlivu jeden na
druhého), dokud trvalo mytické ritudlni bez€asi normalizace. Jakmile vSak ve druhé poloviné
osmdesatych let zacala byt ¢im dél vice patrna piestavbova zména distinkci v socialnim poli,
dostaval se postoj undergroundové archaické kultury do ¢im dal tim radikalné;jsi, a tim padem
také okrajovéj$i polohy. Rozpad statniho socialismu ptedstavoval v roviné spoleenskych
vztahll emancipaci z amalgdmu vSespjatosti, jak tento proces popisoval Mozny. V tuto chvili
jako by underground ve své ortodoxni, mytické formé docasné ztracel smysl. Cesta ven ze
statniho socialismu zkratka nevedla skrz ortodoxii uzavienych undergroundovych komunit.
Undergroundova ortodoxie piedstavovala v této konstelaci autoritu, kterou bylo tfeba
prekonat. Cast aktérd, jako napf. ,Mejla“ Hlavsa, ji zcela odvrhla a piestoupila na

ptestavbovou vilnu. Dalsi aktéfi, jako napt. Jirous, propojili neustupnost undergroundového

17 Napk. Posadkova hudba Marného Slavy — Vsetin; E Ucho Debil Akord Band — Zatec; Stara dobréa ruéni prace
— Pterov; Patologicky orchestr mésta Marianské Lazné — Maridnské Lazné atd.
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jadra s nastupujici obcanskou spoleCnosti a tim autoritativni ortodoxii dokézali prevést

v revolucni nastroj.
5.3 SSM, kulturni podniky a rock: vzajemna kolonizace

Podle Mozného jiz koncem osmdesatych let rezim statniho socialismu nevyhovoval témer
nikomu a rizné slozky spolecnosti hledaly cestu k nové kvalité uspotadani spolecnosti. Prave
prestavbova kulturni politika, kterd v sob& spojovala kulturni uvolnéni 1 trzni principy
predstavovala soucast tohoto procesu hledani, zatim jesté bez jasné¢ho cile. Dochazelo
k prolinani riznych do té doby vzdalenych aktérskych milieu. Pii organizaci emblematického
prestavbového festivalu Rockfest se prolnuli svéty SSM, podnikové nomenklatury a rockert.
Zacatkem druhé poloviny osmdesatych let vSechny tfi tyto skupiny vycitily Sanci na lepsi
realizaci svych zajmi a daly se do pohybu. SnaZily se propojit svilij potencial s potencidlem

druhych dvou skupin a jejich vztah tak ptipominal tripartitni vzajemnou kolonizaci.'”®

Jiz od roku 1986 se objevovalo mnoho teorii, jak vzniknul festival Rockfest, ¢i zajmy se do
n&j promitly atp.'” Historik Martin Valenta prosel archivy SSM a popsal pozadi vzniku
Rockfestli nasledovné. Prvni navrh na uspofddani celostatniho festivalu zaméfeného na
rockovou hudbu, vypracoval CUV SSM jiz v zaii 1983 jako reakci na kontraproduktivni
vysledky kampané proti nové vIng. Inspiraci pro celkovou koncepci Rockfestu byl folkovy
festival Porta, ktery uspesné fungoval jiz od roku 1975. Tento folkovy festival, stejné jako
pozdéji Rockfest mél za cil nejen poskytnout mladezi atraktivni program, ale také
monitorovat a usmériiovat tvorbu zde vystupujicich kapel. Dalsi vzor pro Rockfest pak podle
Valenty ptedstavoval vychodonémecky festival Soli-beat. Koncept centralniho rockového
festivalu vSak byl na podzim 1983 odmitnut a znovu oziven v bieznu 1985. Tehdy jiz byly
zahdjeny ptipravy, které v cervnu 1986 vyvrcholily prvnim roénikem Rockfestu. Festival mél
nejen umoznit mladé generaci hudebni vyziti, ale také mél s pomoci rozvétvenych predkol

ziskavat piehled o stavu tehdy jiz dosti nepfehledné rockové scény. Valenta jednoznacné

1% podobnou snahu o kolonizaci mizeme sledovat také u kazdoroéniho pietniho setkani piiznived Johna
Lennona na Kampé. Nejprve v roce 1987 doSlo k usporadani konkurenéni akce — koncertu v budové Méstské
knihovny v Praze. Tento koncert ale nebyl piilis GspéSny a setkal se spiSe s rozpaky. V roce 1988 pak SSM
pfimo organizovalo vyro¢ni setkdni u Lennonovy zdi. BLAZEK, Petr, LAUBE, Roman, POSPISIL, Filip,
Lennonova zed'v Praze..., c. d.

1% Podle dobového zamygleni Mikolase Chadimy souvisel vznik svazackého festivalu Rockfest s represivnim
zruSenim Jazzové sekce (zafi 1986 — brezen 1987). Prvni ro¢nik festivalu byl uspotadan v Palaci kultury jen o
nékolik mésich pred zatykanim, a podle Chadimy tak chtél rezim odvést pozornost od zdkroku a s tim spojenymi
protesty vefejnosti. Pokud je mi ale znamo, tuto rovinu se doposavad nepodafilo pramenné nijak dolozit.
ZUBAR, Josef (pseudonym Mikolase Chadimy), Soucasny stav ceského amatérského rock 'n rollu, VOKNO 14,
1988, str. 19.
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prokdzal, ze Rockfest zprvu nebyl vytvaren ve vztahu k politice piestavby, ale ze vznikl ve

stejnou dobu koincidentalng.?”

Postoj k Rockfestu vyvolal mezi nonkonformnimi rockery nepieberné diskuze. Na jednu
stranu si uvédomovali, ze Gcast znamena konformistické piiblizovani se k oficialni kulturni
politice. Vznikalo riziko, Ze pfi opusténi svého autonomniho prostoru a zapojeni se do
oficidlnich struktur ztrati respekt okoli (nebo sebeuctu). Na druhou stranu ale Rockfest byl
oproti dfivéjsi praxi nebyvale otevieny, vystoupeni nebyla podminéna ideologickou
podbizivosti (jako napf. na festivalu v Sokolove) a n&kterym vystupujicim kapeldm bylo
dokonce tolerovéano, ze ani nemély prehravky. Otevirala se moZnost vefejné hrat na velké
scéné pred autentickym publikem a pfipadné i vydat nahravku na desce. Petr Fiala, zpévak a
frontman vala§skomeziti¢ské skupiny Mnaga a Zdorp zpétné popisoval své rozhodovéni
takto: ,, Samozrejmé, Ze je mozné vyjmenovat sto diivodii pro a sto duvodii proti. Néktery
kapely to snad braly jako mozZnost se prosadit, ale my jsme to spis brali, jako Ze si zahrajem

201
v Praze. “

Jak pamétnici shodn€ vzpominaji, nakonec na Rockfestu velka vétSina tehdy
aktivnich kapel vystoupila. K Siroké ucasti ptispélo také to, ze do organiza¢niho vyboru byli
zapojeni lidé, kterym bylo mozné davérovat: organizator novovinnych koncerti v klubu Na
Chmelnici Lubo§ Schmidtmajer, organizatorka brnénské alternativy Lenka Zogatova,
nezavisly hudebni kritik Jiti Cerny a hudebni kritik spojeny s Jazzovou sekci Josef Vigek.
Zainteresovany byl 1 Michael Kocab, ktery zasedl v poroté findlového kola prvniho

Rockfestu.?*?

Tyto osobnosti mély kontakty prakticky na vSechny soudobé kapely. Petr Vasa,
zpévak, kytarista a frontman brnénské skupiny Z kopce, vzpominal: ,, Bylo smérodatny to, Ze
Zogatova a Vicek 7ika ,béZte tam a hrajte tam‘, protoze tim ta véc ziskala, mozna,

(203
hodnotu.

Jednou z kapel, které se naopak nezucastnily, byla Garaz. Jeji vedouci Ivo Pospisil nicméné
na svoje rozhodnuti nevystoupit na prvnim Rockfestu nevzpominal nijak heroicky. ,,Hochy,
co Rockfest poradali, jsem znal, docela jsem jim fandil, ale aby pod jejich prapory hrala
Garaz, to jsem odmital. Velci uz jsme byli dost a na rozdil od jinych kapel jsme to ani
nepotiebovali. Na druhou stranu ani oni nepotiebovali Garaz. Zajemcii o moznost zahrat si

«204

pod velkym papundeklovym erbem SSM méli vic nez dost. I kdyz ale Ivo Pospisil nechtél

2\ ALENTA, Martin, Konecné Rockfest!, str. 283-289.

2 Bigbit, 40. dil, Rockfesty a Heavy metal (cca 1984—89), CT, 1995-2000.
22 VALENTA, Martin, Konecné Rockfest!, str. 288-289.

23 Bigbit, 40. dil, Rockfesty a Heavy metal (cca 1984—89), CT, 1995-2000.
294 pOSPISIL, Ivo, PFilis pozdé zemrit mlady, str. 184.
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na Rockfestu vystoupit jako ucinkujici, jako divak se podivat pfisel. V souvislosti
s 4. Rockfestem v roce 1989 popsal svoje motivace takto: ,,Jd jsem ucast na Rockfestech
odmital. Garaz to nepotrebovala a Piilnoc uz vitbec ne, ale chodil jsem tam rad. Chtel jsem
videt, co je nového a také jsem citil respekt viici lidem, kteri ve stale jesté nelehkych
podminkach dokazali podobné akce poradat. I diky jim se pro obé moje kapely zacaly otevirat
nové prostory. “** Jini aktéfi se naopak postupem &asu od Rockfestu Gplné distancovali. Na
pozdéjsi proménu svého postoje vzpominal organizator teplické punkové scény Petr Ruzicka:
,,Na prvni Rockfest jsem se klepal, protoze to bylo v dobé, kdy se moc nehralo a byla to
takova sance se ukazat poradné v Praze. Na druhej jsem se koukal skrz prsty a na treti jsem

vodmit jet. “**°

I pfes mnohd pro a proti a Cetné diskuze se Rockfesty rozbéhly od prvniho roc¢niku
s masivni ucasti vystupujicich i névstévnikl a bylo zfejmé, Ze doslo k priniku z4jml mezi
SSM, ktery mohl poskytnout politickou zastitu a nonkonformnimi rockovymi skupinami,
které mohly zase nabidnout program, ktery mladez opravdu zajimal.®” Ivan Réssler, ktery jiz
diive organizoval festival Rockovy Maraton (dalo by se o ném uvazovat jako o predchiidci
Rockfestu) a na samotném Rockfestu spolupracoval jako dramaturg, hodnotil dobovou situaci
jednoznacné: ,,Ja si myslim, ze uz to bylo takovy obdobi, kdy celej ten svaz mladeze bojoval o

to, aby vitbec néjaky mlady lidi na svy strané mél... ***

Takové shoda zajmii by ale sama o sobé nevytvofila Rockfest v jeho tehdejsi podobe a
atmosféfe. Ve hie byl jesté treti hra¢ — kulturni podnik Palac kultury, ktery poskytl pro
mamuti rockovy festival kli¢ové prostory vlastniho sjezdového a kongresového centra. Nabizi
se otazka, co mohlo vést manazery spravujici tento emblematicky a vysostné politicky
vnimany prostor k tomu, aby v jeho reprezentativnich interiérech nechali prob&hnout sérii
koncerti pro nékolik tisic rozjafenych manicek, punkerti, depeSakli, metalisti — jindy

Mee

oznacovanych ve vefejném prostoru jako ,,delikventni mladez*. Podivejme se ted’ podrobné&;i
na motivy UCasti na Rockfestu perspektivou vedeni Palace kultury, ktery nam poodhali

archivni materidly z provenience Archivu hlavniho mésta Prahy.

Jak samotnd vystavba Palace kultury, tak jeho kazdoro¢ni dotace, byly mimotadné¢ vysoké a

proto zostfen¢ sledované. Provoz aredlu se kazdoro¢né pohyboval ve ztraté¢ piesahujici

25 Tamtéy str. 215.

2% Bigbit, 40. dil, Rockfesty a Heavy metal (cca 1984-89), CT, 1995-2000. Pozn.: Cely nazev festivalu znél
»Rockovy Maraton za mir a zivot, proti jaderné valce*.

27V ANEK, Miroslav, Byl to jenom rock’n’roll?, str. 483.

298 Ivan Réssler v serialu Bigbit. 40. dil, Rockfesty a Heavy metal (cca 1984-89), CT, 1995-2000.
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100 milionii K¢s a vedeni Palace kultury vyvijelo od pocatku snahu obh4jit dotace této ztraty.
Argumentovalo sekundarnim pfinosem kongresového komplexu, jehoz politicky, védecky a
kulturni ptinos byl dalekosahly a podle vedeni se naklady vracely do narodniho hospodarstvi
jinymi cestami (védecké konference, tidajné skokové posouvajici védecky vyzkum vpred,
vyuziti hotelll a restauraci v okoli Paldce kultury, valuty od zahrani¢nich hostl, reklama pro
Prahu, atraktivni televizni pfenosy atp.). Na kulturni a ekonomicky provoz Palace kultury
dohlizel Narodni vybor Hlavniho mésta Prahy spolu s méstskym vyborem KSC. Ze zprav pro
tyto nadiizené organy je zcela patrna uzkostliva snaha vysvétlovat miru ztratovosti podniku a

predkladat navrhy na zvySovani zisku.

Zkraje roku 1989 vznikla zprava uréena méstskému vyboru KSC, ktera méla ukazat, jak si
Palac kultury vedl v podminkach pirestavby a jak bude déale pokracovat v zavadéni
ptestavbovych pozadavkl. Podle zpravy mél Paldc kultury stabilné vysoké fixni néklady
spojené s provozem budovy (odpisy, energie, tklid, udrzba zelené€, poplatky OSA, pojisténi,
atd.), které nebylo mozné nijak zasadné ponizovat.**” Navic mohla redukce t&chto vydaji
ohrozit provoz a zpétné se promitnout do zisku. Ze stejnych divodi nemél byt zasadné
snizovan ani mzdovy fond, protoZze zaméstnanci Paldce kultury platili za zauceny a
stabilizovany kolektiv; propusténo mélo byt v ramci uspor jen 50-60 zcca 1100 lidi.
Potencial, jak zasadné sniZovat permanentni schodek podnikového rozpoctu tedy lezel
predevsim v rovin€ vynosu. Ty se od roku 1985 zvedaly a pti zefektivnéni predpokladal plan
v blizké budoucnosti narust — z 25,5 mil. v roce 1985 na cca 38 miliont v roce 1990.'° Toho
se mélo docilit zisky z gastronomie, dobudovanim ubytovaci infrastruktury v blizkosti Palace
kultury a pravé také poradanim stale vétSiho poctu kulturnich akcei. Nahlédnuti do

ekonomickych mechanismii této kulturni instituce ukazuje, Ze uvolnéni ideologického sevieni

NS 24

Mohlo posunuti mantinelti v obdobi pfestavby mit vliv 1 na program této emblematické
kulturni instituce? Vzhledem k rozsifovani programové skladby od roku 1986 se to jevi jako
velmi pravdépodobné. Podnikové vedeni, které hledalo nové komerc¢ni strategie, mohlo od
rozsifeni programu a jeho atraktivity ocekavat zlepSeni navstévnosti a tim 1 ekonomickych
vysledkii. Byt je nejmarkantnéj$im projevem této snahy Rockfest, nebyl ojedinélou kulturni

udalosti, kterou SSM v Palaci kultury uspotadalo. Ve dnech 28. - 30. 10. 1986 se v Palaci

2% AHMP, Cinnost a hospodareni Paldce kultury v podminkdch prestavby hospoddrského mechanismu Fizeni
ndrodniho hospodarstvi, 20. schiize predsednictva méstského vyboru KSC v Praze ze dne 10. ledna 1989, s. 7.
NAD 1498, FOND 02/1, a. j. 1279, sv. 244.

210 Tamtéz, str. 12-13.
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kultury uskute¢nila ,,vrcholna akce sezomy* pod zastitou SSM, tfidenni multi-zanrovy
festival, pojmenovany Pozdrav mladi. Ve zpravé o jeho ptipravach se deklarovalo, ze ,,se
musi stat zacdtkem nové etapy prdace SSM s mladou generaci a vyznamnym podnétem i pro
celou oblast zdjmové umélecké cinnosti.“*'" Potadatelé organizovali akci s ambici, aby se
stala milnikem nového pfistupu a vytycila novy smér pro podobné kulturni akce potadané
v budoucnu SSM pod piestavbovou linii. Osobni zastitu prevzal federalni premiér Lubomir
Strougal. Uginkovala zde pestra a nesourodd smés vyraznych osobnosti popularni kultury,
paraleln¢ vystupujicich v né€kolika salech. Zatimco ve sjezdovém sale Petr Salava a Zden¢k
Vrba moderovali rockovy koncert (Zentour, Synkopy, Lucie Bila a Arakain, Turbo a dalsi),
ve spolecenském sale probihalo setkéani s Jifim Suchym a Adolfem Bornem. V komornim séle
Bolek Polivka uvadél divadelni predstaveni Sasek a kralovna, v malém sile preludoval na
housle Pavel Sporcl. V podobném duchu se nesl cely tfidenni program. Tento festival byl dle
dobovych materialti pro funkcionadfe SSM i management Paldce kultury, ktery byl uvadén
jako spolupotadatel, exkluzivnéjsi nez Rockfest, pfestoze v dneSni paméti uz vubec

nefiguruje.

Béhem prestavby pak déale dochdzelo k pragmatickému spojovani SSM, nonkonformniho
rockového milieu a kulturné orientovanych statnich podnikll. VedlejSim efektem téchto
alianci byl témé&f vzdy uvolnény opozicni postoj Casti aktér a jejich utvrzeni v ortodoxnim
postoji. Represivni slozky se tak prakticky dostavaly do takové pozice, Ze reagovaly az na
takto uvolnénou energii opozice. VB a STB sice stale predstavovaly hrace ve hte, ale ztracely
aktivni roli. Pfi dohlizeni na ptestavbové kulturni akce zlstavaly v pozadi a monitorovaly
situaci. Pfi vyrazném piekroceni pravidel musely zasahnout — typickym piikladem je zakrok
VB na koncerté v Lochotin€ u Plzné 15. 9. 1987. Zde probéhl pokus o prestavbovy ,,open-air*
festival, na kterém vystoupili také zapadonémecti punkefi Die Toten Hosen a doSlo
k vytrznostem, které rozehnala s nasazenim obuskl pocetna jednotka VB. Rozbuskou
nespokojenosti se stala nevhodné sestavend dramaturgie, kdy po Die Toten Hosen nastoupil

na podium diskotékovy idol Michal David, coZ punkery pod pédiem pohnévalo.*'*

Prestavbova konstelace ve druhé poloviné osmdesatych let zatlacovala autoritativni bariéry,

které dfive staly mezi SSM, podnikovou sférou a rockery. Na pozadi tohoto spojovani zajmu

2" AHMP, Informace o stavu priprav piehlidky Pozdrav mladi, NAD 5/17, Odbor kultury NVP, i. j. 890.

?12 Neni ptitom bez zajimavosti, e samotny ideovy koncept reagoval na nedavnou (28. 2. 1986) smrt socialné
demokratického politika, $védského premiéra, Olofa Palmeho. V tomto zaméru vidim jistou piestavbovou
aktualizaci — jiz se nepfipominal ,mir“ ¢i jind vagni kategorie socialistického folklorniho ritualu. Vice
k Lochotinu viz VANEK, Miroslav, Byl to jenom rock’n’roll?, str. 480-483.
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jiz mizeme vidét cestu z archaizované spolecnosti a zanikdni paradigmatu organizované
modernity. I kdyz k pfedstaveé o revoluci a padu socialismu zatim bylo jesté pomérné daleko,
cesta k proméné spolecnosti, ktera nasla vyasténi v Sametové revoluci, se akcelerovala pravé

behem piestavby a vyvoj situace kolem ptestavbového rocku k tomu vyrazné piispél.
5.4 Pronikani rockové hudby do verejného prostoru

S postupujici prestavbou arozpadem autoritativniho diskurzu pronikalo do vefejného
prostoru stale vice oteviené kritiky.”"> Jednim z kli¢ovych témat této kritiky byla mladez.
Veftejny prostor, kdysi nezpochybnitelna autoritativni sféra socialistické estetiky a moralky, se
plnil obrazy nonkonformnich subkultur, jakkoliv to byly obrazy kritické a edukativni.
V letech 1987-89 Slo do kin ¢i do televize nékolik velmi otevienych filmi ¢i potadi
s tematikou delikvence mladeze. Spolecnymi rysy piestavbového rukopisu byly jednak
oteviend kritika, ale také snaha o atraktivnéj$i zobrazeni, blizké mysleni mladych lidi. Je
ptitom otazka, do jaké miry padly edukativni zaméry téchto filmii a pofadt na irodnou piadu a

zda byly cilovou skupinou pfijimany ve svém piivodnim vyznéni, ¢i zda byly ¢teny svéhlave.

Ackoliv nevzniknul celovecerni film, ktery by se pfimo vénoval nové viné ¢i punku, lze
jejich stopy vysledovat z nékolika jinych filmi, zejména u jejich soundtrackli. Hudebni slozka
jako by zdiraziiovala vyznam, ktery pro mladé lidi hudba méla.*'* Ve filmu Bony a klid
(1987), popisujicim vzestup a pad mladého vekslaka, zaznivaly hity britské novovinné
skupiny Frankie Goes to Hollywood. Doslo pfitom k rekontextualizaci plivodni naléhavosti
vyrazu skladeb jako Relax. Ta jiZ netematizovala prlraznou dvojsmyslnou provokaci
spojenou s emancipaci homosexudlni menSiny na Zapad¢, v kontextu filmu Bony a klid
podbarvovala horkou pidu gangsterského Zivota.”'> Film Horkd kaSe (1988) pracoval se
soundtrackem 1 zabéry z vystoupeni metalové kapely Vitacit a déjova linka vedla divdka k
pouceni, Ze divoky vzhled a zbé&silé kytarové rify metalistl nutné neznamenaji, Ze se jedna o
skutecné delikventy — na rozdil od zahal¢ivého sidliStniho gangu, ktery byl ve filmu davan do
kontrastu pravé s metalisty. Ve filmu Proc? (1987) popisujicim tadéni fotbalovych
vlajkono$ii zase zaznival naléhavy hudebni podkres tvotfeny kytarovymi rify Michala

Pavlicka. Intenzivni, az extatickd hudba v téchto filmech podbarvovala a zdlraziovala

1 Viz zejm. PULLMANN, Michal, Konec experimentu..., str. 145-172; 185-215.

1% Srovnej s DANIEL, Ondiej, Nasili ceskoslovenské mladeze na konci statniho socialismu. Bezpecnostni riziko
a téma spolecenské kritiky, in DANIEL, Ondfej, KAVKA, Tomas, MACHEK, Jakub, Popularni kultura
v Ceském prostoru, str. 276-277.

215 pisen Relax odkazuje k oddalovani ejakulace. Vé&tsina Geskoslovenskych divakil ale v té dob& neuméla
anglicky a neznala britsky kontext.
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naléhavost kazdodennich probléml mladé generace. Kofeny téchto problémt, jak filmy
ukazovaly, se rozristaly pod viceméné celou soudobou spolec¢nosti. OvSem reakce divakl
byla svéhlava — situace ve filmech, které byly predkladany jako negativni vzor, si Casto
prekodovali a nadale spiSe napodobovali a oslavovali.”'® Obrazy subkultur ve vefejném

prostoru tak dale nabouravali autoritativni horizonty.

Jeste otevienéjsi nez celovecerni filmy byly kratké edukativni snimky uréené do televize ¢i
na promitani do skol. V kratkém filmu Hele vole, clovek (1987) bylo tematizovano riziko
nasili, brani drog, AIDS apod. Hudebni doprovod zajistily nahravky novovinné skupiny
Hudba Praha a ve filmu se objevili opravdovi punketi (napt. Petr HoSek, frontman Plexis).
V kratkometraznim dokumentu Aby si lidi vsimli (1988) portrétujicim dva drogové zavislé
punkery Zzijici na samém okraji spolecnosti, zase zaznivala punkova hudba, kterou pro potieby

s . . Co 217
nataCeni nahréla skupina Wanastowi vjecy.

A

Jestlize vySe zminéné celovecerni a kratkometrazni filmy stale jesté vytvaiely jen minimalni
podil na vysilacim case, v pribehu osmdesatych let se pribézné prosazoval fenomén, ktery
mél schopnost ovladnout televizni obrazovku — video. Zacatkem osmdesatych let jiz byly
kulturni alternativy autonomni v roviné hudebni i literarni, ale teprve video jim umoZnilo
ziskat moc nad televizni obrazovkou — do té doby ,rezimni bastou“.*'® Videorekordéry a
videokazety mély technicky potencidl nabourat statni monopol nad televizni obrazovkou,
podobné jako o par let diive audiokazety piekonaly statni monopol nad vyrobou
gramofonovych desek.”’” Na tomto misté lze namitnout, e sledovani videa probiha
v soukromi a ne na vefejnosti, nicmén¢ v osmdesatych letech bylo bézné skupinové sledovani
videa v bytech i v riiznych salech. Vznikaly také amatérské hudebni klipy. V Ceskoslovensku
pusobily fadové tisice kinoamatérii, pro které byly mnohé hudebni produkce vizudlné
vyraznych a umélecky ladénych vystoupeni, zejména novovinnych kapel, pfitazlivé. Takto
vznikal napt. jiz dfive zmilovany dokument Hudba '85. Vétsi rozSiteni videa zacal vyuZivat
také FrantiSek Starek, ktery ve druhé poloviné osmdesatych let vydal dva Videomagaziny

Vokna.

*16 Tyrdé jadro fotbalovych hooligans skanduje hlasky z filmu Pro¢? dodnes. Tamtéz, str. 281.

17 Pozdgjsi slavna kapela devadesatych let se poprvé sesla pravé kvili tomu, aby ve studiu nahrala soundtrack
k tomuto kratkému filmu. Viz oficialni stranky skupiny: http://www.wanastowivjecy.cz/CZ/historie.html.

% podle historicky Pauliny Bren, ktera se &eskoslovenskou televizi zabyvala, byl vliv televize dokonce kli¢ovy
pro dobovy konsenzus. BREN, Paulina, Zelindr a jeho televize... c. d.

1% Podle historika Miroslava Vatika si toto rezim uvédomoval a planoval vlastni videoprodukei, pii které by
spolupracovaly podniky Supraphon, Ceskoslovenska televize a bratislavsky zavod Tesla (vyrabél licenéni videa
Philips). VANEK, Miroslav, Byl to jenom rock’n’roll?, str. 184-189.
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Vedle prestavbové kritiky ve filmech o mladezi a nastupu videa dochdzelo ve druhé
polovin¢ osmdesatych let také k ¢im dal castéjSimu setkavani s zivou zapadni hudbou.
Ikonickou wudalosti prestavby se stal koncert Depeche Mode v PKOJF v prazskych
Holesovicich, uspotadany Pragokoncertem 11. 3. 1988. Ten podle undergroundového
publicisty Lubomira Drozdé¢ byl pro mnohé mladé navstévniky , prvenim dotekem
Perestrojky . Drozd se ve svém ¢lanku pro Voknoviny kromé li¢eni mimotadného hudebniho
a spoleCenského zazitku rozepsal také o diivodech, pro¢ podle ného viitbec Pragokoncert
uspotadal za stavajici situace koncert Depeche Mode. Uvazoval, Ze na Pragokoncert nejspis
zacali byt vyvijeny politické tlaky, aby se zapojil do piestavby. Stale vice mladych lidi se
totiz vracelo z velkych koncerti slavnych zapadnich interpretti z Budapesti ¢i z VarSavy a
ocekavali, ze podobnéd dramaturgie se za¢ne prosazovat i doma. Pravé na koncerté Depeche
Mode v Prazské sportovni hale si Drozd’ piipadal jako na Zapade.”®® Cetnost zivych
vystoupeni kapel ze Zapadu se dale zvySovala. V roce 1989 probshla v CSSR jak mensi
klubovéa vystoupeni, tak i dal$i stadionové koncerty. Z téch vyznamnéjSich to byly napf.
vystoupeni britského reggae UB 40 v Prazské sportovni hale 25. 4. (s ucasti 7000 lidi); Joan
Baez na festivalu Bratislavska lyra 9. 6. (z pdodia podpotila ¢eskoslovensky disent); v Praze ve
Sportovni hale vystoupeni britskych synth-popovych Erasure 12. 11. Nékolik kapel ze
Zapadniho Némecka a Holandska vystoupilo v roce 1989 na 4. Rockfestu v Paléci kultury.?!

V osmdesatych letech obrazy zapadnich kapel §ifil také ¢asopis Mlady svét, spadajici pod
SSM. V poloviné dekady se v asopise rozrostla rubrika ,,Echo®, ktera reagovala na stale vétsi
poptavku mladych lidi po informacich o zdpadni popularni hudbé. Rubrika se téméf vyhradné
vénovala hudbé ze Zapadu, a z tohoto vybéru bylo i mozné odvodit, Ze ji autofi ¢lankl
uptfednostnovali. Na tydenni bazi se zde objevovaly informace o interpretech, které Ctenafi
nemohli z oficidlnich distribu¢nich kanalli znat, nicméné se prosté predpokladalo, ze je znat
budou (rozuméj skrze Sedou ekonomiku). Ve druhé poloviné osmdesatych let se tak zapadni

222

hudba postupné stavala stale prirozenéjsi soucasti vefejného prostoru.”” Rozpadal se tak dalsi

220p, Blm (pseudonym Lubomira Drozd&), Néco mezi cernou msi a divokou jizdou na lochnesce, VOKNOVINY
6, 1988, str. 1.

21 Devétaosumdesdtej. Day by day. Virtudlni  katalog  k vystavé, Popmuseum, 2009. URL:
http://www.popmuseum.cz/exhibit/data/2009%20Dev%C4%9Btaosmdes%C3%A1tej.pdf, str. 1-13.

2 ANDELOVA, Kristina, Imaginarni vn&jsi svét: Obraz ,.Zapadu® v &eskoslovenské spoleénosti v obdobi
pirestavby, Bakalarska prace, Praha: FF UK 2011, str. 32-33. Podle Ondfeje Daniela byl vybér zapadnich kapel
v Mladém svété selektivni: ,, O punku a jeho priznivcich informoval MS uz opatrnéji, a kdyz uz, tak jen o prvni
punkové vine, tedy napriklad britskych The Damned, ale nikoliv napriklad o konfliktnéjsich The Exploited (...).
DANIEL, Ondfej, Nasili ceskoslovenske mladeze na konci statniho socialismu. Bezpecnostni riziko a téma
spolecenské kritiky, in DANIEL, Ondrej, KAVKA, Tomas, MACHEK, Jakub, Populdrni kultura v ceském
prostoru, str. 275.
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autoritativni horizont — imaginace zépadu, at’ uz byla konotovana negativné (rezimni obrazy

dehumanizovaného kapitalismu), nebo pozitivné v idealizovanych ptedstavach lidi.

Vedle Rockfestu, riznych regionalnich festivali a postupné pfibyvajicich koncertt
zépadnich interpretli, se zaCaly objevovat velké koncerty stadionového typu. 14. ledna 1989
probéhl v PKOJF v prazskych HoleSovicich beneficni koncert pro Arménii, kterého se
zucastnilo 33 vystupujicich kapel a navstivilo jej dle odhadii mozna az 14 000 divaka.
Podnétem pro tento rockovy festival se stalo apokalyptické zemétieseni v Arménii (tehdy
jesté soucast SSSR) v prosinci 1988. Myslenka na benefit, se kterou ptiSel Michal Braxatoris
(mj. zpévak v novovlnné skupiné Mama Bubo) se uchytila mezi rockery 1 mezi prazskymi
ufedniky a béhem cca jednoho mésice byl zorganizovan na svou dobu mimoradné masivni
jednodenni festival. Rychlost organizace pfedstavovala i na dynamictéjsi prestavbové
podminky mimofadny organiza¢ni a schvalovaci vykon. Shoda zijmi byla ze strany
organizatori frazeologicky podpofena oznacenim koncertu v Gfednim styku jako ,, Brigddni
vystoupeni folkovych a rockovych umeélcii, jakozto vyraz solidarity s utrpenim arménského
lidu“** Jedna se o typickou taktiku v dobovém prosazovani festivalové dramaturgie, kterou
popisoval historik Pfemysl Houda na pfikladu folku. Hudebni festivaly byly pro povolovaci
fizeni a vefejnou prezentaci opatfovany hesly tematizujicimi napf. mir, mladi a podobné
konstanty ritualizované socialistické festivity.”** Koncert pro Arménii byl jednim z mnoha
dikazii o rostoucim sebevédomi generace piestavbovych poradatelit hudebnich akci
(z mnohych se po revoluci stali podnikatelé v hudebni branzi — napf. Monitor, zprvu také
DatArt). 7. 6. 1989 vystoupila na stadionu hokejové Slavie kapela Palnoc (piisobili v ni mj.
ex-Plastici ,,Mejla“ Hlavsa, Jiti Kabe$ a Josef Janicek) pro 9000 lidi. Zde dale zahrala jeste
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GaradZ, zapadonémeckd NDW™ skupina The Blech a americky mysticky performer

. 22
Copernicus. 6

*2 CHADIMA, Mikolas, Alternativa I1., str. 340-345.

224 Vztah potadateli k autoritativnimu diskurzu p¥itom Houda oznacuje jako ,.paraziticky performativ. Houda
propojil Juréakliv koncept performativniho jazyka s Derridovym konceptem parazitického jazyka a vytvoril
vlastni pojem ,,paraziticky performativ®, ktery aplikoval na jednéani aktérti (potadateld folkovych akci). Velmi
zjednodusSen¢ feceno lze fici, ze Houda popisuje dobové jednani metaforou téla (autoritativni diskurz) a parazita
(aktér). Aktér parazituje na autoritativnim diskurzu diky tomu, Ze je jazykové vybaveny k pouziti autoritativniho
diskurzu. Dostava se tak dovnitf ,téla“ autoritativniho diskurzu, ale pfitom se nestava jeho pfimou soucasti a to
mu umoznuje sledovat vlastni zajmy. Tyto vlastni zajmy jsou s autoritativnim diskurzem neslucitelné a nachazi
se mimo ngj, nicméné¢ pro jejich dosaZzeni, je potieba autoritativni diskurz vyuzivat a tedy do ,téla“
autoritativniho diskurzu paraziticky vstupovat. HOUDA, Piemysl, Normalizacni festival: socialistické paradoxy
a postsocialistické korekce, Karolinum: Praha: 2019, str. 30-34.

*® NDW = Neue Deutsche Welle — specifickd némeckojazyéna varianta globalniho trendu new wave
v osmdesatych letech.

226 pOSPISIL, Ivo, PFilis pozdé zemrit mlady, str. 215-216.
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Vetejny prostor v Ceskoslovensku v letech 1986-89 se z pohledu rockové hudby radikélné
prestaval byt tajuplnou a vzdalenou predstavou a staval se blizSim a hmatatelnéjSim. Koncerty
se z n¢kolika stiedné velkych prazskych klubti (Chmelnice, Opatov) rozrostly nejprve do salt

Palace kultury a v letech 1988—89 aZ na sportovni stadiony.
5.5 Odvracena strana rozpadani autorit: nasili a alkoholismus mladeze

Jeden z hlavnich motivli oteviené prestavbové kritiky piedstavovalo piisobeni neutéSeného
zitého prostiedi. V celé tadé dobovych i retrospektivnich zpracovani muzeme sledovat
opakujici se motiv odcizeného, Sedivého a nudného mésta, at’ uz se jedna o rozpadajici se

C . ATl 227
historickd centra nebo okrajova panelovad sidlisté.

Pravé tyto motivy nudy a Sedi
pfedstavovaly dalSi autoritativni horizont svého druhu, viditelny a hmatatelny dopad
centralniho planovani, mocenského uspoiadani a vieobecné apatie.””® Odpovédi na tento stav
mohlo byt také nasili a nadmérmné pozivani alkoholu, ¢asem také drog. Anonymita panelovych
sidlist’ vedla k zdvaznému nartGstu kriminality mladych lidi a vzniku pouli¢nich gangt. Jiz
zminovany historik Ondfej Daniel se pfi svém vyzkumu subkultur mladeze v pozdnim
socialismu a postsocialismu zaméfil praveé na nasilné aspekty chovani a ty povaZuje za natolik
zietelny rys nékterych subkulturnich milieu (zejména fotbalovych vytrznikd a punkerit), ze
odmitl koncept ostriivkll svobody jako jednoduse pfili§ idealisticky obraz téchto nékdy

vyrazné nasilnych a autoritativnich skupin.**

Vidime, Ze situace nebyla Cernobild a Ze
autoritarské prosttedi stadtniho socialismu nemuselo nutné vygenerovat odpirce stavici

vyhradné na alternativni kultivovanosti a konceptu nenasili, ale ¢asto dokonce pfesné naopak.

Nestor ¢eskoslovenského undergroundu Egon Bondy se nékolikrat vyjadfoval k neutéSenym
kulturnim podminkam, ve kterych vyrtstali mladi lidé v Ceskoslovensku. V kinoamatérském
dokumentu My zijeme v Praze... (1985), fikd o prazském panelovém sidlisti Pettiny: ,, Lidi
tady nemaj kam chodit, jenom po ty jedny hlavni ulici, kde jezdeéj autobusy, tramvaje a
v§echno ostatni, protoze jinde neni nic. Spolecenskej Zivot se odehrava na tomhle chodniku, a

co délaj ty chudaci mlady lidi, to ja teda si nedovedu ani predstavit. “ Neni pfitom pochyb, Ze

27 K nehostinnosti socialistickych panelovych sidlist viz napt. SPURNY, Matgj, Nehostinnost spocitatelného
svéta: proména predstav o domové jako jeden z korenu krize technokratického socialismu, in: SOMMER,
Vitézslav a kol., Ridit socialismus jako firmu. Technokratické viadnuti v Ceskoslovensku 1956-1989, str. 175-
198.

% Odcizenost viedniho dne na panelovych sidlitich byla tematizovéna také v amatérskych hudebnich klipech —
napf. novovlnnou skupinou Mama Bubo. Na youtube jsou dostupné dva dobové videoklipy na toto téma —
Nemam tvar a Skoncis jako ja. URL:

https://www.youtube.com/watch?v=y0CO7JyLdOo; resp. https://www.youtube.com/watch?v=xIPS8A4L Ywo.
229 DANIEL, Ondiej, Nasilim proti ,,novému biedermeieru“, c. d.
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pro mnohé mladé lidi ono povéstné ,,néco délat znamenalo hrat v kapele a pit alkohol.
Frontman skupiny Tti sestry Lou Fananek Hagen (vlastnim jménem FrantiSek Moravec)
vzpominal na témet ritudlni propojeni rockové hudby a alkoholu: ,, Vzhledem k tomu, ze T7i
sestry zacinaly hrat asi v roce 83, tak jsme zazili pomérné dlouhy obdobi toho zahnivajiciho
socoSe, kdy uz se to tolik nehlidalo. Dalo se hrat, ale zaroven to vypadalo, ze to je na dalsi
tisice let, a tisice let uz to bude takhle hnit. (...) Bylo to takovy, zZe vsichni budou chlastat jak

nezavireny — a furt a furt — umrou a zase se narodej dalsi a zase vezmou néjakou placku a

kytaru «230

Divoky zivot mladych lidi se stal tématem naturalistického roméanu Jana Pelce ...a bude
hur. Ten byl sice situovan do prostiedi severoceského undergroundu (i na tuto dobu pomérné
extrémniho), ale v obecné roviné bylo mozné jej chapat také jako vykti¢nik visici nad mladou
generaci v Ceskoslovensku. Kniha vysla v roce 1985 v exilovém vydéani v Koling nad Rynem,
a nedlouho poté se o Pelcové roméanu rozpoutala vasniva diskuze ve Vokné. Podle Lubomira
Drozd¢ neslo v ...a bude hur o dosazeni co nejvétsi vulgarity, ale o reflexi tvrdé a syrové
reality. I pfes ,, estetiku zhnuseni* undergroundova mladez podle Drozdé zastavala “kulturu
svedomi“. Drozd’ stavél alternativni mladez do protikladu ke konjunkturalnim typtim: ,, mladi
adepti bezpaternosti — jesté z puberty nedorostli primi dédicové kariéristickych ambici svych
rodicii uspésné a hladce postupuji procesem ,perestrojky ‘ svého moralniho a viibec i lidského
charakteru“. Oproti tomu undergroundova mladez se podle Drozd¢ nenechala zlomit a tim
ztracela veskeré Sance v okolnim systému prosazujicim bezpateinost.”' Je ziejmé, Ze
Drozdiiv komentar je vysledkem vlastni zkuSenosti a vnimavého pozorovani. Presto se nabizi
otazka, jak velkou ¢ast spolecnosti tyto Drozdém popsané undergroundové a konjunkturalni
archetypy ve skute¢nosti tvotily. Nebyly tyto dvé skupiny odrazem autorovi undergroundové
ortodoxie vyrostlé z predchoziho obdobi? Diive zminovany postoj ,,Mejly”“ Hlavsy
k prestavbé 1 ndzor dalSiho autora piSictho do Vokna, napovidaji, ze tomu tak mohlo byt.
V jednom z dalSich textd vénujicich se knize ...a bude hiii autor podepsany jako ,,-zeman*
(nezjistény pseudonym) napsal, Ze ,, Nejen v severnich Cechdch, ale viude jinde jde o jev
nenovy, pouze drive Slo o asocidlnost spisSe obcasnou, okrajovou, kdezto dnes jde o
vicevrstevny Zivotni styl vétsich skupin mladeze, pramenici ve svych nemnoha obméndch

z pocitu bezvychodnosti, vyvolaného systematickym péstovanim pudové az fyzické nendvisti

2% Bigbit 41. dil, Punk, hardcore a underground 80. let (cca 1980-89), CT, 1995-2000.
21 p. Blumfeld (pseudonym Lubomira Drozdg), Jsou i jiny svéty, jsou i jiny party..., VOKNO 14/ 1988, str. 127-
135.
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% «232

k jakékoli autorite. Z dnesniho pohledu se jevi, ze problém alkoholu a nésili mladeze byl

rv v )
opravdu spise celospolegensky.

Povéstna , . kriminalita mladeze* nebyla jen ironickym refrénem z pisné Visaciho zamku, ale
nabyvala v pribéhu osmdesatych let na objemu. Béhem piestavby se vlivem otevieni kritiky
stale Castéji akcentovala Sirsi pri¢innost tohoto stavu — nasilné chovani mladeze bylo do jisté
miry odrazem okolniho svéta. Z dochovanych zprav nejriznéjsi provenience ptitom vyplyva,
ze takové jednani bylo zptusobeno soubéhem nékolika faktord, alkoholem, nudou, vznikem
party apod.”** Ac&koliv se v mnoha pfipadech nejspis mohlo jednat o oby&ejny vandalismus,
nelze soucasné prehlédnout, ze nésilné chovani v sobé Casto obsahovalo symbolicky vzdor —
moralni ekonomii nasilného protestu. Je nepochybné, ze se pritom jednalo o nesmirné
komplexni fenomén, ktery v sobé zahrnoval hedonistické chovani, genera¢ni vzdor, i motivy
politické rezistence. Projevovalo se generacni odcizeni a odvrhévani autorit, na jejichZ misto
nebylo co dat. Diky komplexnimu rozkladu autorit mohl pti vypuknuti revoluce nastoupit na

I . , , . o 1 . fipr 235
jejich misto novy hodnotovy systém s Ustifednim axiomem nenasili.

5.6 Zavér: vSeobecny rozklad autorit a proména socialniho pole

Zaméfeni na autority pozdniho socialismu jakoZto analytickou kategorii pro vyzkum
mladeze odhaluje, do jaké hloubky a Sife se autoritativni horizonty rozprostiraly. Vazaly se
jak na rezimni autority — politiku KSC a bezpeénostni aparat, tak na socialistickou ritualizaci
kazdodennosti, a na pozadi toho také na odvracenou stranu socialistické modernity —
archaizované socialni vztahy a delikvenci mladeZe. Nastupujici proces ptestavby obnazil a
zintenzivnil jiz difive nendpadné probihajici rozpadani autorit a vedl k celkové rekonstituci

socialniho pole, pii kterém zanikaly 1 pozitivné konotované autority (nebo do€asné ustupovaly

do pozadi).

Zanik nékterych téchto autoritativnich horizontl si dobovi aktéfi nepochybné uvédomovali.
Do vetejného prostoru pronikala ve stale vétsi mite diive nezadouci a nepodporovana rockova
estetika, at’ uz skrze Rockfesty a dalsi velké vetejné akce, soundtracky filma atd. Podobné se

do vetejného prostoru zacinala Sifit diive upozad’ovana zapadni hudba a zminky o ni. Zanik

2 _zeman (nezjistény pseudonym), Pohled pres dvandcté Vokno, VOKNO 13, 1987, str. 137-138.

3 Problematice nadmérného piti mladeze se vénovala i VB, ktera spolu s StB na rok 1988 planovala celostatni
akci ,,Mladez a alkohol“. ABS, Rocni plan X. spravy SNB na rok 1988, IIl. V problematice kontrarozvédné
ochrany mladeze, A 36/ 332, str. 16.

¥ DANIEL, Ondiej, Ndsili ceskoslovenské mladeze na konci statniho socialismu..., str. 286-289.

25 KRAPFL, James, Revoluce s lidskou tvari. Politika, kultura a spolecenstvi v Ceskoslovensku v letech 1989 —
1992, Praha: Rybka Publishers 2016, viz zejm. str. 103-146.
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jinych autoritativnich horizontl si naopak aktéfi nejspis viibec neuvédomovali a sami by je za
autoritu pravdépodobné viibec nepovazovali (ani dnes). To je také pfipad vySe zmiflovanych,
pozitivné¢ konotovanych autorit. Jazzova sekce a ortodoxni undergroundovy postoj dnes pro
nas retrospektivné predstavuji samoziejmé obcCanské idedly (opravnéné), nicméné v dobé
rozkladajiciho se statniho socialismu mohly — ponékud paradoxné — pro aktéry smeétujici

k hledani kvalitativné lepSiho usporadéani spolecnosti predstavovat prekazku svého druhu.

Rozpad vsech téchto autoritativnich horizontl a s nimi spojenych bariér se projevoval také
spojovanim zdjmua riznych skupin aktéri do pragmatickych koalic, jak bylo ukazano na
ptikladu Rockfestu, pti kterém doSlo ke spolupréci rockové scény, SSM a kulturniho podniku.
Naopak bezpecnostni slozky ziistavaly vlivem této prestavbové dynamiky vice v pozadi, byt
se na jejich metodach prace nic zdsadniho nezménilo. Tato spolecenska konstelace byla

jednim z predpokladi rozpadu statniho socialismu jako takového.
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6. Zavér

Na pocatku této prace byly stanoveny tii badatelské otazky, na které jsem se nasledné
pokusil hledat odpovéd’ s pomoci tfi interpretacnich perspektiv. Zhodnotime-li jednotlivé

hlavni interpretacni roviny, vidime, Ze:

1) Represe se béhem piestavby diskurzivné nijak zasadné nezménila. V praxi ale StB jiz
odvadély jeji pozornost, jiz neméla Cas se disledné zabyvat nonkonformni rockovou hudbou.
Navic rozsifeni kulturnich mantinelt posouvalo roli bezpecnostnich slozek vice do pozadi.
Pohled do kazdodenniho pracovniho prostfedi StB pak napovida, ze vySetfovatelé nejednali

Casto nijak zvlast’ agilnég, a Ze svou pracovni naplii uzplisobovali budovani vlastni kariéry.

2) Schopnost adaptace rockovych hudebnikii na podminky statniho socialismu se dale
vyvijela, coz se projevilo napt. pfi odhalovani pozadi Rockfestu, zapojovanim se do
prestavbovych koncertli ¢i naopak jejich odmitdnim, nebo vyuzitim novych technickych
prostiedktli (video). Nicméné hlavni adaptacni strategie byly vétSinou vyprofilované jiz pred
polovinou osmdesatych let. Potvrdil se pfedpoklad, Ze nonkonformni rockové prostiedi

vstupovalo do obdobi piestavby jako vnitin€ autonomni.

3) Vnimani autorit se proménilo naprosto zasadné — bchem piestavby probé&hl zietelny
obrat. S tim, jak se rozpadaly autoritativni horizonty, posouvala se i konfrontace autorit. To
1ze vysledovat na ptikladech jednotlivych kapel a vyvoji jejich provokativniho jednéni v Case.
Zatimco v roce 1983 §lo o to, kdo si dovoli co nejvice, v letech 1988—89 uZ si nejtvrdsi kapely
dovolily viceméné cokoliv. Jejich jednani se posunulo od gradudlni konfrontace
autoritativnich horizonti az ke snaze nenechat se omezit viibec ni¢im. V praci byl notné
rozSifen starSi historiograficky koncept totality zdola, jenz vyvazany z totalitniho ramce
smérem k socidlné historickému promysleni déjin umoznil zobrazit proménu mentality aktért

provazejici rozklad statniho socialismu.

Vedle téchto vyse zminénych hlavnich vyzkumnych okruhli se v praci podatilo vyslovit
nekolik dil¢ich tezi. Zde se bud’ jedna o nové pohledy na jiz diive tematizované jevy, nebo o

pojmenovani jevl, které¢ do dnesnich dnii zistavaly v rovin€ intuitivniho vnimani.

a) Poukazal jsem na to, ze obdobi 1973-86, ohraniené z jedné strany tzv. prehravkami a

z druhé strany prvnim Rockfestem, nepochybné politicky velmi autoritaiské a kulturné
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rigidni, predstavovalo vlastn¢ také tézkopadny, piehledny a stabilni spoleCensky ramec,

v némz se mohly rozvinout adaptacni strategie nonkonformnich rockovych hudebnikd.

b) Ve vnitinim fungovéani Statni bezpeCnosti plnil autoritativni diskurz dvoji specifickou
funkci. Pisobil jako standardizovany slovnik této profesni skupiny a jeji specifické korporatni
kultury. Fungoval také jako ndstroj symbolického ovladnuti reality obsazené v policejnich

svazcich.

c) Rockova hudba ptedstavovala pro své pocetné vyznavace ,rezim pravdy” — ve své
podstaté podobny konceptu ,,zivota v pravdé®, jak jej prosazoval Vaclav Havel. V praci jsem

tento aspekt vnimani rocku pojmenoval slovy ,,pravdiva esence rocku.

d) Pokusil jsem se uvést do vzajemného vztahu undergroundovou ortodoxii a tezi sociologa
Ivo Mozného o archaizaci socidlnich vztahii ve statnim socialismu. Pozici undergroundu jsem

charakterizoval jako ,,alternativni archaizovanou kulturu®.

e) Do vztahu vzajemné kolonizace SSM a rocku béhem ptestavby, historikiim jiz diive
znameého, jsem uvedl jesté tretiho hrace — kulturni podniky, respektive jejich manazerskou

vrstvu cilici na zisk.

V neposledni fadé se podafilo objevit v archivech doposud nezvetfejnéné informace a uvést
je do SirSiho kontextu. Ve treti kapitole byl odhalen tajny spolupracovnik StB a na tomto
misté¢ bych se chtél pfimluvit k tomu, aby byly okolnosti jeho spoluprace hodnoceny

komplexné a nikoliv prvoplanovym lyn¢em.

Obdobi piestavby a sni spojeny rozklad rezimu statniho socialismu v Ceskoslovensku
predstavuje komplikované a nepfili§ ptehledné vyzkumné pole, které ma i diky tomu nadéle
potencial vydavat prekvapiva svédectvi. V pribéhu psani této prace se podafilo propojit do
vzajemnych souvislosti celou fadu dodnes zndmych osobnosti 1 pfipomenout aktéry, na které
se jiz davno zapomnélo. Mnoho dalSich lidi, udalosti, kapel, pisni, tajnych pisemnosti (...) a
mist, které se vazou k zavérecnému obdobi statniho socialismu, na historiografické uchopeni

stale ¢eka.
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