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Abstrakt (Cesky)

Bakalafska prace pojednavd o loutkdch v Paivovych inscenacich. Zamétuje se
zejména na charakteristické rysy loutek a inscenaci, které zahrnuji specifickou podobu
loutek, praci s loutkou, vztah mezi hercem a loutkou a Paiviiv tane¢ni zéklad. Prace Cerpa
ze zéznamu inscenaci, fotografii, odbornych recenzi, casopisu Loutkaf, odbornych
publikaci a také vlastnich zkuSenosti. Abych mohla vystizné pojmenovat Paivovu tvorbu
jako celek, je tfeba zminit pivod jeho inspirace v loutkové tvorbé 1 v tanci a jejich

propojeni, které tvoii zaklad Paivovy tvorby.

Abstract (in English)

This bachelor thesis elaborates puppets in Duda Paiva’s productions. The main
objective is to identify and describe his specific characteristics from the puppet
visualization and movements to the interaction between the puppet and puppeteer not
leaving Paiva’s dance skills and background. The main source of information comes from
recordings of his live plays, reviews, photography, and personal experience and
communication. To be able to fully understand his work as a whole, it is important to dive
also into his origins and inspiration in puppetry, dance, and fusion that creates the

foundation of his artwork.



Na tomto misté bych rada pod¢kovala PhDr. Barbate Topolové, Ph.D. za odborné
vedeni pii psani této prace, Mgr. Katefiné¢ LeSkové Dolenské Ph.D. za jeji cenné rady a

Yael Inbar za poskytnuti fotografii z jejiho soukromého archivu.
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1 Uvod

Duda Paiva je tane¢nik, loutkaf, animator, performer, choreograf i vytvarnik, mtize
byt nazyvan kterymkoli z téchto vyrazli, nebot’ je se vSemi oblastmi tizce spjaty. Duda
Paiva je pivodem z Brazilie, kde se vénoval herectvi a tanci. Ve svych Ctrnacti letech
nastoupil na hereckou Skolu, kterou nedokon¢il kvili ¢astym zménam hlasu. Piestoupil na
Skolu baletni a zacal se naplno vénovat tanci. Studoval klasicky a souCasny tanec, kterému
se pozdéji vénoval v n€kolika tanecnich souborech. Plsobil napiiklad v Narodnim baletu
nebo v tane¢nim souboru Quasar. Pozd¢ji odjel studovat tanec do zahranici, konkrétné do
Indie a Japonska, kde se zacal vénovat mistnim vyrazovym tanciim. Jednim z téchto tanct
byl tanec Butoh, kterému se ucil u jednoho z jeho zakladateld, tane¢nika Kazuo Ohno.
Tento tanec je velmi vyraznym prvkem Paivovy tvorby a budu se mu blize vénovat
v kapitole Inspirace.

Pfi tane¢nim turné po Némecku se odjel Duda Paiva podivat za svymi kolegy do
Nizozemi. Tento vylet byl klicovym rozhodnutim v jeho zivoté, jelikoz tam poznal
loutkovy soubor Gertrude Theater, ktery vyrazné ovlivnil jeho budouci kariéru. ,,Kdyz
jsem pied deseti lety v Nizozemsku potkal loutkoherecky soubor z Izraele, ktery mé

«l

seznamil s touto disciplinou, bylo to, jako bych naSel chybéjici ¢ast svého téla." Tento
izraelsky loutkovy soubor, spolecné s holandskym tanecnim souborem Itzik Galili, ho
privedli ke studiu loutkafstvi. Po intenzivni spolupraci s obéma soubory se nakonec
rozhodl do Nizozemi natrvalo pfestéhovat, coZ uskutecnil v roce 1996.

Spole¢né s Ulrike Quade zalozili v roce 2000 spole¢nost s nazvem Quade & Paiva.
Byla to pro oba prvni takto uzka spoluprace, spole¢né¢ zkoumali pohyb s loutkou. Spolu
pripravili tfi inscenace, jednu o Fridé¢ Kahlo (Dead Orange Walk), druhé se jmenovala Dvé
staré damy (Two Old Ladies) podle textu jednoho nizozemského autora a treti bylo
Hedvabi (Silk) podle bestselleru Alessandra Barrica. Jednalo se o laboratot pohybu, ve
které si oba uvédomili, Ze jejich cesty vedou riznymi sméry a svou spolupraci po Ctyfech
letech ukonc¢ili.

Prvni vlastni divadelni spolecnost si Duda Paiva zalozil v roce 2004. Nesla nazev

Duda Paiva Puppetry & Dance. V dobé¢, kdy tato divadelni spolecnost jiz existovala, Paiva

stale vystupoval pod svym vlastnim jménem Eduardo de Paiva Souza. Pozd¢ji zménil

"'SVAMBERK, Alex. Loutka jako chybéjici &ast t&la. Pravo 4. 3. 2008.
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nazev z Duda Paiva Puppetry & Dance na Theatre Group Duda Paiva. Stavajicim ndzvem
spolecnosti je Duda Paiva Company. Spolecnost hraje po celém svéte, avSak nejvice
predstaveni ma v Holandsku, kde se nachazi jeji sidlo.

Vyvoj tvorby Dudy Paivy Ize mapovat i skrze ¢eské zdroje. Paiviiv prvni vyjezd do
zahraniéi s loutkovym predstavenim byl pravé do Ceské republiky na festival Spectaculo
Interesse. Paiva, a¢ mél za sebou uspésnou dlouholetou uméleckou drahu jako tanecnik a
performer, s loutkami uspdl poprvé pravé v Ceské republice na festivalu Spectaculo
Interesse.

V Ceské republice jsou loutky obecné oblibené. Co se tyée naseho loutkaistvi, desti
loutkari jsou sveétové uznavani ve svém oboru a patii k nejlepSim ve svété, a to nejen
v divadle, ale 1 v animovaném filmu. O UspéS$nosti ¢eského loutkarstvi svédci 1 mnozstvi
loutkovych festivalii konanych v Ceské republice. Zajem publika o loutkové divadlo
v Cesku je tak velky, e se zde kona nékolik loutkaiskych festivalti roéné. Patii mezi né
napiiklad Loutkafska Chrudim, Pifelet nad loutkafskym hnizdem, Skupova Plzen,
Spectaculo Interesse a dal$i. Inscenace Dudy Paivy byly nedilnou soucasti ostravského
festivalu od roku 2005, kdy byla v Ceské republice poprvé uvedena jeho inscenace Andgl.
Vyhra hlavni ceny festivalu zajistila Dudovi Paivovi pozvani na mezinarodni festivaly
v zahrani¢i. AZ poté vyjel na jiné zahrani¢ni festivaly a zacal sbirat dalsi ceny.” Sam
povazuje Ceskou republiku a konkrétné ostravsky festival Spectaculo Interesse za
dileZitou zkuSenost ve svém Zivoté a odrazovy mistek v kariéte. Jde o festival poradany

jako bienale, na kterém se schazi loutkafi zcelého svéta.> Od roku 2005 byla vzdy

2 LESKOVA-DOLENSKA, Katefina, Podstatou je vytvofit dokonalou iluzi. Loutkaf. 1211-4065.
Ro¢. 59, €. 6 (2009), s. 258-259
Ceny: 2010 hlavni cena Out of the Box, Festival, Kaapstad [SA] 2008 Nejlepsi interpretace, Lleida [SP]
2007 Nejlepsi komplexni produkce, International Teatr Treff Tallinn [EE]
2006 Cena kritikti FITAZ, La Paz [BO]
2006 Little Prince Grand Prix Lutke 06, Ljubljana [SL]
2005 Cena polské umélecké asociace za mistrovstvi animace, Festival Baj Pomorski Torun [PL]
2005 Hlavni cena a Cena divaki, 6th International Spectaculo Interesse Ostrava [CZ]
2005 vybran pro the Dutch dance days.
Oficialni stranky Duda Paiva Company [online]. [cit. 1. 2. 2020]. URL: < http://dudapaiva.com/en/angel/>

3 Potada Divadlo loutek Ostrava na pfelomu zai{ a fijna, festival neni vékové nijak omezen, uvadény

jsou inscenace jak pro déti, tak pro dospélé.
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zafazena v programu minimalné jedna Paivova inscenace. Az do roku 2019. Ten rok se
v programu poprvé neobjevilo Paivovo jméno. V praci se proto zaméfim hlavné na
inscenace uvadéné praveé v ramci tohoto festivalu.

Hlavnim tématem mé bakalatské prace jsou loutky v inscenacich Dudy Paivy. Tyto
loutky jsem si vybrala primarné¢ kvili jejich vzhledu a vlastnostem, které v praci
specifikuji. Jedna se o pénové loutky rtiznych tvard i velikosti. Kdyz jsem poprvé vidéla
inscenaci Marvin v Divadle loutek Ostrava, upoutalo mé, ze se loutky daly zmackat do
malé krabice a byly schopné za malou chvili zménit svoji velikost natolik, Ze se v nich
pohodlinég schoval i ¢lovek.

Co je vsak specifické a ¢im vynika pravé Paivova tvorba, je prace s timto
materidlem. Diky molitanovému materidlu je mozné iluzivné napodobit pohyb zivého
Clovéka. Paiva ve svych inscenacich vénuje pozornost jemné préci s loutkou. Pracuje
s jakousi schizofrenii téla, kdy ¢asti svého téla prezentuje jako ¢asti téla loutky. Vytvari
iluzi dvou zivych bytosti na scéné, které spolu vedou dialog at’ uz slovni nebo tanecni.
Duda Paiva vytvati vizudlni divadlo, ve kterém propojuje loutkoherectvi s tancem, ktery je
vychozi i pro vedeni loutek. Tim podporuje jemnost a ladnost pohybt loutky.

Paiva neni ve svété jedinym, kdo se snazi o propojeni odlisSnych druhli a zanr.
V Ceském divadelnim prostiedi by to mohl byt naptiklad Ctibor Turba ¢i Radim Vizvary.
U propojeni tance a loutek by se ve svétovém divadelnim prostfedi dala zminit naptiklad
dvojice Nicole Mossouxova a Patrick Bonté. Plivodct 1 nastupct v této oblasti existuje
nepfeberné mnozstvi. Ve své praci proto zminim pouze autory uUzce spjaté s Paivovou
tvorbou, ktefi se zaslouzili o inspiraci a vyuku v oblastech, které Duda Paiva vyuziva pro
svou tvorbu. Povédomi o jejich tvorbé je dillezité v ramci zasazeni kontextu celé prace. Na
ptikladech tvorby Dudy Paivy a jeho pfedchidcii porovnam jejich praci a pokusim se

vyzdvihnout v ¢em se podobaji a v ¢em jsou naopak rozdilni.

2 Paivovy loutky

2.1 Material a jeho moznosti

Hlavnim rysem Paivovy tvorby jsou pénové loutky vytvotené vystiithanim a
naslednym vytvarovanim z molitanu. Duda Paiva tento specificky material pouziva, aby
docilil co nejvétsi podobnosti s lidskym télem a mohl tak vytvaret iluzi zivé bytosti.

Molitan je zakladnim a pfevladajicim materidlem loutek, ke kterému se ptidavaji dalsi
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materidly k dotvofeni dané postavy, ty jsou vyuzivany napiiklad na vlasy loutky a
obleceni. Molitanova péna je velmi lehkd a lehce manipulovatelnd, proto je idedlnim
materidlem pro loutky jakéhokoli tvaru i1 velikosti. Diky tomuto materialu jsou i vlastnosti
loutky velmi specifické. V porovnani naptiklad s dievénymi loutkami jsou mnohem leh¢i,
tudiz herec zvladne ovladat i loutku v zivotni velikosti, coz by Slo s dfevénou loutkou
velmi Spatné. Paivovy atypické loutky z pénového materidlu, molitanu, velmi rychle méni
svlj tvar, loutka miize byt jakkoli znetvofena mackanim a muchlédnim, jelikoz jde jen o
docCasnou zmeénu, jeji tvar se vrati do ptivodniho stavu. Vyhodou téchto loutek je napiiklad
i vedeni vzruchu od herce k loutce, pfenasi se i nejmensi pohyby, a to i do ¢asti téla, které
nejsou cilen¢ vedené. Je tim vytvorena iluze jako by se loutka pohybovala sama od sebe.
Cela konstrukce loutky vSak neni vzdy tvofena pouze pénovym materidlem. Loutky
mohou mit v rukéach ¢i nohach pfipevnéné magnety, jak mizeme vidét nize na Obrazku 1.
Magnet je vloZzen do ponozky loutky a na zemi je poloZzena magneticka podlozka, ktera

drzi nohy loutky stale u zem¢.

Obrazek 1

Inscenace: Braillovo pismo, tanec slepych
Foto: Petr Kurecka

Zdroj: https://ciapequod.wixsite.com/intercambio/galeria
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Tento princip byl pouzit v inscenaci ,Braillovo pismo, tanec slepych**
v choreografii Dudy Paivy ve spoluprdci s brazilskym divadlem Cia PeQuod. Tato
dvacetiminutova inscenace vznikla v rdmci doprovodnych workshopli pro pfipravovanou
inscenaci Blind. Jedna se o inscenaci pro tfi herce, tanecniky, ktefi se stfidaji se ve vedeni
jednotlivych ¢asti loutky, jeden vzdy pohybuje s hlavou loutky a dalsi dva vytvareji
doprovodné pohyby celého téla. Nékdy pohybuji trupem, jindy rukama a nohama a
spolecné vedou loutku pfichycenou k magnetické podlozce. Magnety miize herec pouzit 1
jinak, napftiklad k pfichyceni loutky k magnetické stén¢ nebo kovové konstrukci. Herec
muze hrat, ze se s loutkou pretahuje a ona diky magnetim v ponozkach nikam neuhyba,
nohy zlstdvaji na stejném misté, prestoze neni k zemi pfipevnéna napevno, ale trup se
naklani jako by se loutka branila. Pfi vyvinuti silnéjSiho tahu se magnety odpoji od
podlozky, a vodi¢ muze loutku pfemistit naptiklad na misto bez magnetické podlozky, kde
s ni mize pracovat velmi uvolnéné a pohybovat se lehce po prostoru. Loutka najednou
prijde o svou vlastnost ,,odporu* poslouchat svého vodice a uplné se podda jeho vedeni,
coz méni tenzi v téle loutky a tim 1 vnimani celé postavy.

V inscenaci Bastard®, ve které loutkova postava pomah4 ztracenému umélci na jeho
cesté¢ za sebepoznanim se nechal Paiva inspirovat dilem Srdcervac¢ a svétem Borise Viana,
kde je d& zasazen do bizarni a ponuré budoucnosti, a svéta plné¢ho poetického humoru a
fantazie. ° V této inscenaci pouZil magnety v loutce poprvé, ale oproti inscenaci Braillova
pisma byly magnety v rukach loutek, jelikoZ nohy loutky pfedstavovaly nohy tanec¢nika,

coz je Paiviv typicky koncept tvorby — torzo loutky, nohy tanecnika.

4,0 Braile, uma danga as cegas” (Uvedeno v roce 2015) [online]. [cit. 1. 5. 2020].

URL: <https://ciapequod.wixsite.com/intercambio/o-braile-uma-danca-as-cegas>.

5 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2011
¢ Oficialni stranky Duda Paiva Company [online]. [cit. 1. 4. 2020].
URL: <https://dudapaiva.com/en/project/bastard/>.

Str. 13



Obrazek 2

Inscenace: Bastard
Foto: Archiv Dudy Paivy
Zdroj: https://twitter.com/dudapaivacom/status/1052515152518627328/photo/1

Na scéné stala velkd kovova konstrukce, na kterou se pfipeviiuje loutka pomoci
magnetll v rukach. Tim, Ze se magnety uchycuji ke konstrukci samy pouhym pfiibliZzenim,
ulehCuje se manipulace s loutkou-loutkovodi¢ nepotfebuje pohybovat kazdou koncetinou
loutky zvlast’, aby ji ke konstrukci pfipevnil, ale pouze ptiblizi magneticke Casti loutky ke
konstrukci tak, aby se pfichytily samy, a ziskava tim volnou ruku a tim padem i prostor pro
manipulaci se zbytkem téla. Zatimco se loutka drZi konstrukce, mize herec jednou rukou
ovladat oblicej loutky a druhou rukou gestikulovat za svou postavu.

Po tanecni scéné s loutkou star$i zeny, kterd ho stile svadi, vyvrcholi scéna
sexualnim aktem, pii kterém se Zena (loutka) drzi konstrukce o kterou se opira a pohybuje
se celym trupem dopfedu a dozadu, zatimco ruce loutky jsou stale pfichyceny na jednom
misté. Plsobi to dojmem jako by se loutka doopravdy sama drzela, pfitahovala ke

konstrukci a zapirala se o ni. Tento akt umociiuje iluzi dvou Zivych bytosti na scéng.’

7 Ukazka z inscenace Bastard [online]. [cit. 12. 4. 2020].
URL: <https://www.youtube.com/watch?v=-18LpRx_zXk>.
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Magnety slouzi nejen k piichyceni k né€emu dalSimu, konstrukci, podlozce, ale i
k pfichyceni samy k sob&. Na Obrazku 3 mlzeme vidét, jak se napiiklad loutka vousatého
muze v jednu chvili pfituli k Paivovi, ten polozi ruce loutky okolo svého krku a ty se
v momentu, kdy se k sobé pfiblizi, spoji dohromady. Tim ziska loutkoherec dostatek

prostoru, aby mohl jednou rukou gestikulovat a druhou vést hlavu loutky.

Obrazek 3

Inscenace: Bastard
Foto: A. Tarumba

Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/bastard/ A. Tarumba

2.2 Podoba loutek a motivy inscenaci

Na prvni pohled nevypadaji Paivovy loutky sympaticky, maji hrubé, vyrazné rysy
ve tvafi, jako by byl jejich oblicej jakousi karikaturou. Loutky maji té€lesné proporce
redlnych bytosti, at’ uz je to lidské télo, ¢i té€lo barokniho andélicka, télem odpovida
skutecné velikosti. V priibéhu inscenace piichazeji loutky o nékteré ¢asti téla, které bud’
mohou byt nasazeny zpatky nebo zlistavaji bez nich az do konce inscenace. Podoba loutek
je stylizovana do rtiznych stvoteni, kdy kolikrat neni specifikovano, zda jde o muzskou ¢i
zenskou postavu. V inscenacich Dudy Paivy miizeme pozorovat jeho oblibu pro vytvareni
loutek predstavujicich nadpozemské bytosti-and€l, d’abel, ale zajima ho 1 tématika
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nejriznéjsich zjevil, kterd mu dava spoustu moznosti k vyuziti potencidlu, ktery se
v pénovych loutkach skytd. Loutka mé vétSinou neutralni vyraz a Casto ji chybi néjaka ¢ast
téla, to vytvari divakovi prostor pro fantazii a vlastni dotvofeni postavy. Dalsi véci, ktera
loutkdm casto chybi, je kostym. Ve spousté piipadi jsou loutky nahé, nemaji na sobé
zadné obleCeni a ani nejsou nic¢im zakryty. Pokud vSak maji né&jaky odév na sobé¢, je
zpravidla vyuZit na to, aby piekryl uchopeni, ¢i pfipevnéni loutky. Naptiklad kdyz si Paiva
k sob¢ pripne trup loutky, ma kolem pasu sukni. Nebo jsou k loutce pfiSity kratasy, které si
herec oblékne a tim si k sob¢ loutku ptipevni.

Prvni loutkou, pouzitou v Paivové solové loutkové inscenaci, byl Andé€l. Napad na
inscenaci Andé&l® Paiva dostal, kdyZ vidél na hibitové v Havané kamenného andéla, ktery
stieZi hrobku. Socha andéla méla roz€ileny vyraz jako by chtéla néco fict, proto se Paiva
rozhodl vytvofit predstaveni o tom, Ze kus kamene k nam miize promlouvat.” Vytvotil
inscenaci o And¢lovi a Tuldkovi, ktefi si vzajemné zrcadli své temné stranky. Bofi tim
urcity archetyp a stereotyp ,,dobrého andé¢la“. Vedou spolu dialog o zivoté a zivotnich
strastech. Oba jsou tak ztraceni ve svém svété, Ze jejich vzajemné ,pratelstvi® je pro né
velmi cenné. To se vSak postupné méni, jsou si ¢im dal vic podobni a oba plni zlosti, to
vyusti ve scénu, ve které spolu Andé€l a Tuldk bojuji, a dokonce se pokouseji 1 navzajem
zabit. Scénu, ve které se tak déje a ktera je jednou z poslednich scén v inscenaci Andé¢l,
doklada Obrazek 4. Andé€l zde sedi na Tuldkovi, fotka je pofizena tésné predtim, nez zatne

Andél Tulaka skrtit.

8 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2005
9 SVAMBERK, Alex. Loutka jako chyb&jici &ast t&la. Pravo 4. 3. 2008
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Obrdzek 4

Inscenace: Andél
Foto: Patrick Moll
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/angel/ Patrick Moll

Tuldk se brani a na posledni chvili se zachrani. V tu chvili pfichdzi zlom, jako by
obé¢ postavy najednou proziely. Osviti je svétlo a méni se jejich chovani. Andél ma kiidla
na pfipnuti, aby se mohl v pribéhu déni na scéné&, po své napraveé, promenit symbolickym
piipnutim kiidel v archetyp hodného Andéla. Jak je vidét na fotografiich, na Obrazku 4

Andél kiidla neméa a na Obrazku 5 ano.
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Obrdzek 5

Inscenace: Andél
Foto: Patrick Moll
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/angel/ Patrick Moll

Ptipnuti kiidel je zaloZeno také na magnetickém principu, v téle Andéla 1 v kiidlech
je vlozen magnet, takZe neni potfeba kiidla zdlouhavé ptipinat, ale pouze pfilozit k zddim
And¢la. Dalsi ptfipinaci ¢asti Andélova téla je pfedlokti. Ulomilo se mu a Tuldk ho naSel
zahrabané v listi, kdyz ho chtél Andé€lovi ,,pfioperovat™ zpatky, Andél se zasekl, Ze operace
je moc slozita véc pro Tuldka a mél by ji provadét nékdo kvalifikovang;si. Tuldk na jeho
radu nedba a ve chvili And€lovy nepozornosti, mu ruku pfipind zpét. Pravé rychlost,
s jakou se Casti pfipinaji, je kliCova pro vytvofeni efektu rychlé zmény. Rychlost zmény
vnimam jako jeden z principii Paivovy tvorby, ktery vytvafi iluzi, ze loutka Zije a hybe se
sama.

Inscenace Jitfenka!® volné navazovala na inscenaci Andél. Byla zaloZena na

stejném principu. Duda Paiva v podstaté obratil koncept And¢la, kdy ve stereotypu andéla

10 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2007
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nalézal i jeho Spatné stranky. V Jitience se pokusil o pravy opak, tedy polidSténi d’abla, na
kterém demonstruje, ze zlo je v kazdém z nas, ale zalezi jen na nds, jestli ho nechdme
promlouvat. ,,Hlavnim poselstvim je tedy, jak se miize zlo a teror ve svéte Sitit. Je to
portrét dnesni doby, zcela moderni a aktualni ptibéh.“!! Pravé temnych scén, ladénych do
d’abelského prostiedi je v lJitfence nckolik, jednu znich zndzorfuje Obrazek 6, ten
zachycuje i propojeni loutky s loutkohercem tak, aby nohy loutkoherce piisobily jako
soucast loutky, coz Paiva v této inscenaci predstavil poprvé, ale stalo se to pozdé¢ji

charakteristickym rysem jeho tvorby.

Obrazek 6

Inscenace: Jitienka
Foto: Archiv Duda Paiva Company
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/morningstar/

1 L ESKOVA-DOLENSKA, Katefina. Eduardo de Paiva Souza: Je to prosté dfina, Loutkar. 1211-
4065. Ro¢. 58, ¢. 1 (2008), s. 32-33
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Obrdzek 7

Inscenace: Jitienka
Foto: Archiv Duda Paiva Company
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/morningstar/

Obrazek 7 detailn¢ zachycuje podobu Jitfenky, podivné plsobici loutky, ktera nema
nohy, ma pouze jednu ruku, dlouhé usi a malinkaté rizky. Paiva ji proplijcuje své nohy a
srasta s loutkou v jednu bytost. ,,Paiva pfiSel se zajimavym népadem schizofrenie téla,
jehoz cCast patii dvéma bytostem zdroven, a které se o né& perou a zaroven musi
kooperovat.“'? Ze je uréita ¢ast téla loutky nahrazena &asti hercova téla, je velmi dastym
jevem u Paivovych loutek a budu se tomu vénovat bliZe v kapitole zabyvajici se Paivovou
technikou prace s loutkami.

V inscenaci Prokleti'® na scéné nevystupoval Paiva sam, ale piizval si k sobé

druhého herce!®, jde o predstaveni kdy ,,dva muzi bojuji proti zelenému strasidlu zavisti,

2 MATOUSOVA, Tereza. Spectaculo Interesse posedmé [online]. [cit. 1. 5. 2020].
URL: <https://vltava.rozhlas.cz/spectaculo-interesse-posedme-7883463>.

13 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2009

Str. 20



nenavisti a svaru, které stoji mezi nimi. Vytvaieji svét pohadek a nocnich mur, v nadéji
najit smifeni v pravd&“!>. Pro tuto inscenaci se nechal volné inspirovat romanem Wicked
od Gregoryho Maguirea, ktery piepracoval piibé¢h cCarodéje ze zemé Oz na piibch
carodéjnice Wicked. ,,Kdyz byla Wicked mala, daval ji otec hracky. A ona si s nimi hrala
tak, Ze je nicila. A kdyz je znicila, zacala je hned opravovat, protoze byla v jadru sama
rozpolcena na kousky a chapala cely svét jako puzzle. A pravé tim jsem se inspiroval pro
vytvoieni inscenace Malediction. Chtél jsem vytvoftit kreaturu, ktera umi rozdélit své télo

do mnoha kousk, a kazdy z nich se sam vyda na vylet.* !¢

Obrazek 8

Inscenace: Prokleti
Foto: Maurice Melliet

Zdroj: https://www.somim.fr/en/shows/malediction Maurice Melliet

!4 Herec Bderson Rodriguese Xavier, alternace Javier Murungarrena a Ilija Surla

!5 Program Spectaculo Interesse 2009, Prokleti

16 LESKOVA-DOLENSKA, Katefina. Podstatou je vytvofit dokonalou iluzi. Loutkat. 1211-4065.
Ro¢. 59, ¢. 6 (2009), s. 258-259
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Obrazek 9

Inscenace: Prokleti
Foto: Maurice Melliet

Zdroj: https://www.somim.fr/en/shows/malediction Maurice Melliet

Na obrazcich 8 a 9 miZeme vidét, jak se da loutka zelené Carodéjnice rozlozit a
jednoduSe =zase slozit zpét. Loutka zelené Ccarodéjnice byla vytvofena z nékolika
samostatnych dili. Zakladni loutka se sklada z trupu, hlavy a rukou, které¢ maji zelenou
barvu. Uprostied trupu ma loutka diru, skrze kterou je mozné prostréit ruku. Déje se to
v situaci, kdy ji chce doktor, v podani Dudy Paivy, vlozit srdce do hrudniku, protoze po
ném carodéjnice touZzi, ale nedafi se to. Doktor prostr¢i ruku skrze loutku 1 se srdcem,
Carodéjnice si toho po chvili v§imne a je znepokojena, Ze se nedafi srdce v jejim téle
upevnit. Predstaveni konci tim, Ze se srdce podafi ¢arodéjnici voperovat, zacne bit a v tu
chvili ¢arodéjnice umira. Nebyl problém ji pfipevnit ¢i odd¢€lat jinou €ast téla, jen srdce
k ni nepasovalo, protoZze byla zla. V pribéhu dé&e se Casti loutky kombinuji s jinymi
loutkami, jak dokldda Obrazek 10. Napftiklad, kdyz Carodé€jnice ztrati hlavu, jeji ,,doktofi‘

ji pomohou tim, Ze ji pfipevni hlavu psi.
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Obrazek 10

Inscenace: Prokleti
Foto: Maurice Melliet

Zdroj: https://www.somim.fr/en/shows/malediction Maurice Melliet

Vladimir Just predstaveni Prokleti oznacil ve svém ¢&lanku za ,,vrchol festivalu“!” a
okomentoval to slovy, ,,Dudova pfedstaveni, to je vzdy svatek divadla, neutuchajici gejzir
groteskni jevistni fantazie a okamzZité navazaného kontaktu s publikem (byt na Spectaculo
smichoméry a potleskoméry, 1 v této pochybné discipliné by nad konkurenty vysoko
vyhrdl). Jeho cerny humor neni vibec prvoplanovy, ale oplyvd mnoha skrytymi
filozofickymi, psychologickymi i socidlnimi pfesahy, performer si pfitom zpravidla vystaci
s n¢kolika slovy a vSechny dulezité vyznamy odehraje bud’ svym télem, nohama, rukama,
trupem, prsty, maskou, tancem ¢i zpévem anebo skrze své zlovéstné alter ego,
neodmyslitelného démona = dvojnika, za n¢jZ mluvi a jedna jako pravy kouzelnik tak, Ze
to nemame Sanci postfehnout, a pfitom to vibec neni podstatné. Podstatné je prabézné

téma stinu, vSeho iracionélniho, osklivého, agresivné manipulativniho a surové erotického,

17 Spectaculo Interesse
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tedy téma inferiorni Casti nasi osobnosti, kterd nas ovlada o to vice, o€ méné o ni chceme
védét. - Pro takové predstaveni Sel bych svéta kraj, natoz pak do Ostravy.“!®

Za vybocujici inscenaci se mohou povazovat v uréitych ohledech Bestiaie!®. Od
piedchozich inscenaci se liSily hned nékolika vécmi. Paiva v inscenaci pusobil pouze jako
rezisér, nikoliv jako performer, to se odrazilo i na podobé loutek a jejich vyuziti, to

doklddam Obrazky 11, 12 a 13.

Obrazek 11

Inscenace: Bestidie
Foto: Archiv Duda Paiva Company
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/bestiaires/

18 JUST, Vladimir, Vrcholy i propady festivalu, Loutkaf. 1211-4065. Rog. 59, &. 6 (2009), s. 252-
254

19 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2013
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Obrdzek 12

Inscenace: Bestidie

Foto: Archiv Duda Paiva Company

Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/bestiaires/

Obrazek 13

Inscenace: Bestidie

Foto: Archiv Duda Paiva Company
Zdroj:https://dudapaiva.com/en/project/bestiaires/
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v Bestiatich viibec k vidéni, na rozdil od toho byla inscenace plna nadrozmérnych soch a
zjevl, spodivnym vzhledem. ,,Bestiafe jsou o feckém bohovi Cupidovi, ktery chce
pomahat v dnesni dob&. Chce pomoci lidem z krize. Zvlasté lidem v Recku. Vnimame tuto
inscenaci jako misi. Hovofime v ni o aktualnich tématech dneska, klademe si v ni spoustu
otazek, podnécujeme k premysleni.“?* Paiva tim naraZel na finanéni krizi v Recku, ktera
ovlivnila cely svét. Zaroven podoba loutek vychazela z fecké mytologie. UZ na prvni
pohled z fotografii je vidét, Ze inscenace byla vizudlné odlisna od téch predchozich.

Dalsi koncept podoby pénovych loutek predstavuji Paivova solova inscenace Blind
a inscenace Marvin, kterou Paiva spolecné s Mischou van Dullemenem pfipravil pro
Divadlo loutek Ostrava. Ob¢ inscenace jsou si vizualné podobné formou loutek. V obou
inscenacich se objevily loutky s velikou sukni, které mély jiné moznosti manipulace nez
torza pénovych loutek.

Inscenace Marvin?! vznikla jako spoluprace mezi Dudou Paivou a DLO?, které co
dva roky potada festival Spectaculo Interesse. JeSté pred vznikem inscenace se k této
spolupraci vyjadiil Duda Paiva: ,,KaZzdému, koho potkdm fikam, ze festival v Ostravé je
kmotrem Duda Paiva Company. Je to festival, na kterém jsme ziskali prvni ocenéni, a kde
od té doby byly prezentovany vSechny naSe inscenace. A tento nas spolecny vztah nakonec
vyustil v tvlréi spolupraci. V téchto dnech pfemyslime nad spoleCnym divadelnim
projektem, inscenaci, kterou budu pro Divadlo loutek s jeho herci a s tane¢nikem Filipem
Statikem z baletu Narodniho divadla moravskoslezského vytvaiet.«??

V inscenaci Marvin byla pouzita péna nejen na vyrobu téla loutky, ale 1 pro
vytvoreni kostymu loutky, a to konkrétné Satii s velkou sukni. Na scéné se objevil balik,
maly kvadr, ktery byl obalen ¢ernou fo6lii a pfevazan do kiiZe jako darek. Zahadny balik
zacal po chvili jeden z hercii rozbalovat, nez balik rozbalil Uplnég, zacaly se odhalené ¢asti

nafukovat. Postupné se z malého kvadru stalo néco vétSiho, neurcitého, bez jasnych ryst.

20 VOLKMEROVA, Hana. Loutky mé piiblizily k divakovi. Loutkaf. 1211-4065. Ro¢. 63, &. 5
(2013), 5. 31

21 'Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2015
22 Divadlo loutek Ostrava
23 VOLKMEROVA, Hana. Loutky mé& pfiblizily k divakovi. Loutkaf. 1211-4065. Ro¢. 63, &. 5
(2013), s. 31
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Vyvstavala proto otazka, jak se z tak malého balicku, mize vyklubat néco tak velkého?
Postupné ta véc ziskavala urcity tvar, byla to velka figurina, postava vyrobena z pény,
ktera byla vétsi nez samotni herci. Kdyz se péna Upln€ rozbalila, odtajnil se i1 oblicej
postavy. V tu chvili se postava vedenim loutkovodice nadechla, ozila a z pé¢nového baliku
se stala loutka. Vodi¢ pomalu pohyboval usty loutky, ¢imz ovladal mimiku celého obliceje.
Zaroven svymi pohyby rukou vedl celou loutku a druhou ruku vyuzival k vedeni ruky

loutky a ke gestikulaci.

Obrazek 14

Inscenace: Marvin
Foto: Polar

Zdroj:htips://polar.cz/zpravy/pr/15928/legendarni-tanecnik-duda-paiva-uvede-v-dlo--inscenaci-marvin

Scénu s jiz rozbalenou loutkou naznacuje Obréazek 14. Je patrné, Ze loutka svou
velikosti pfevySuje oba herce 1 svého loutkovodice. To naznacuje i nadfazenost postavy
,,zl¢ teticky*, kterou loutka ztvariiovala.

Ptibéh je o chlapci, ktery unikd do své vlastni fantazie za svymi imaginarnimi
kamarady pied zlymi tetickami, které ho drZi mezi ¢tyfmi sténami. V loutce zlé tetiCky se
jednoduSe schova 1 dospély clovék. Nicméné loutka zIé teticky se na scéné stiidala
s zivymi herci v kostymech, ktefi hrali stejnou roli. Postavy teticek jsou zachyceny na
Obrazku 15, stejné jako loutka Mickey Mouse, ktery byl chlapciv imaginarni kamarad.
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Obrazek 15

Inscenace: Marvin
Foto: Roman PolaSek/Petr Kurecka

Zdroj: https://www.dlo-ostrava.c/repertoar-detail/marvin/30/

Podobnost pravé s inscenaci Blind®** vidim zejména v kostymu pénové loutky
teticky, ve velké sukni, pod kterou se daly schovat bud’ dalsi rekvizity nebo pfimo herci.
Zaroven je podobna i1 forma loutek na za€atku pfedstaveni. U Marvina se jedna o zabalené
balicky, které vypadaji jako klasicky balik z poSty a v inscenaci Blind jsou loutky zabaleny
do vyboulenych casti hercova kostymu, jak je vidét na Obrazku 16. V obou inscenacich se

zmackané loutky rozbaluji az pfimo na scéné, jiz za pfitomnosti ¢i asistence jinych loutek.

24 Uvedeno na Spectaculo Interesse v roce 2017
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Obrdzek 16

Inscenace: Blind
Foto: Patrick Argirakis
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/blind/ Patrick Argirakis

Na Obrazku 16 vidime postavu slepce s velkymi brylemi, ktery mé spoustou
hrbolkt na téle, které predstavuji puchyte. V nich jsou zabaleny loutky do malych balick,
které slepec diive ¢i pozdéji rozbali. ,,Ve svém solovém projektu vykresluje Duda Paiva
své détstvi, poznamenané nemoci, kterd pokryla jeho télo puchyii a doCasné jej oslepila.
Inscenace BLIND meéni tuto zkuSenost v metaforu o postizeni, zavrzeni a odhodlani.
Vysledkem je intimni divadelni mozaika tance, loutkovych adaptaci pisni Yourba s koteny
v brazilsko-africké subkultuie a sily zvuku a svétla.“*> Pravé svétla jsou na scéné
vyobrazena jako lampiony ¢i lustry (Obrazek 17), které se pozdé€ji méni v sukni loutky. Ta
tim ziskava podobné vlastnosti jako loutka zI¢ tetiCky z Marvina. Herec se pod sukni mtize
schovat, ale zaroven ptidava velka sukné loutce dojem vaznosti a vyssiho postaveni, stejné
jako v Marvinovi. Nahé torzo loutky z ptedeslych inscenaci, nepiisobi tak autoritativné,

jako tyto loutky dominujici na scéné svou velkou sukni.

23 Program Spectaculo Interesse, 2017, BLIND
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Obrazek 17

Inscenace: Blind

Foto: Patrick Argirakis

Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/blind/ Patrick Argirakis

Paiviiv motiv pro tuto inscenaci byl traumaticky zazitek z détstvi, kdy docasné
oslepl a nechaval se vodit svym bratrem, kterého pti chiizi drzel za krk. Jak sam uvadi,
pravé tuto vzpominku v ném vyvolal pocit, kdyZ poprvé chytil do ruky pénovou loutku a
s timto pocitem propojeni, divéry a vedeni si uvédomil, ze miZe vyjadfit energii pomoci
nezivého objektu.?® Vratil se k tomuto motivu az o nékolik let pozd&ji a vytvoiil pravé
inscenaci Blind. Okomentovano slovy Vladimira Justa: ,,Po zéasluze tak Paiva nikdy
neodjizdél z Ostravy bez ceny — aZ letos. Hned prvni festivalovy den pfivezl do nabitého
salu Cooltour autorskou inscenaci vychazejici z vlastni traumatické zkuSenosti z détstvi,
kdy mu naskdkaly na téle puchyie a docasné oslepl. VytézZil z toho sentenci, bohuzel

deklarovanou jen slovné, nikoli inscenacné: Ve svétle jsem nalezl bolest a v temnoté krasu.

26 Oficialni stranky Duda Paiva Company [online]. [cit. 5. 5. 2020].

URL: <https://dudapaiva.com/how-it-all-started/>.
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Ocekavani preveliké, zklaméni jeste vétsi” 27 Tato inscenace se lisila zejména tim, Ze
kladla diiraz na smysl ptib¢hu, nikoliv na manipulaci s loutkou v propojeni s tancem jako
tomu bylo do té¢ doby. Blind byla prozatim Paivova posledni uvedend inscenace na

ostravském festivalu, jelikoz na dalsim ro¢niku se poprvé za svou dobu plisobeni neobjevil.

2.3 Uchopeni a technika vedeni loutek

Nejcastéjsi uchopeni loutek je zezadu, skrze krk a hlavu, kdy jedna loutkohercova
ruka vede loutku a druhéd loutkohercova ruka hybe srukama loutky nebo rukou herec
gestikuluje za svou postavu na scén€. Obcas je loutka uchopend pouze za néjakou
koncetinu, jako panenka, se kterou herec clouma, jako s bezvladnym télem, které se zcela
poddava svému loutkovodici a mize byt pfemistovano z jednoho mista na druhé.

Ve chvilich, kdy herec lezi na zemi a loutka sedi na ném je pouZit uchop zezadu
loutky skrze zada, ktery se v sed¢ loutky méni na Uchop zespodu loutky. V piipadé
polovicni loutky je ¢ast loutky zpravidla pfipevnéna k herci, naptiklad okolo pasu. Vzdy je
vSak zachovana podstata tichopu, kde prsty loutkoherce ovladaji oblicej loutky a vytvaieji
jemnou mimiku.

Ve svych hrach Paiva omezuje verbalni komunikaci, snaZi se co nejvice vyuzivat
komunikaci neverbdlni, a to primarné pomoci tance. Diky omezeni slov a vétSimu vyuziti
tance jako komunikaéniho prostfedku jsou Paivovy inscenace dobie piijimany kdekoliv na
svéteé. Duda Paiva se Casto stavi do role mima, upozad’uje mluvené slovo a soustfedi se na
mimiku svého obliceje i obliceje loutky, to odstrainuje jazykovou bariéru hry.

Aby mohl Paiva své zkuSenosti predavat, zavedl se spolecnosti Duda Paiva
Company workshopy a zaucil n¢kolik novych tanec¢nikii, ktefi se pod jeho vedenim stali
loutkoherci. Workshopy zahrnuji jak vyrobu pénovych loutek, tak i nasledné vzdélavani,
jak snimi pracovat. Pro ulehceni své vyuky zavedl pojmy pro vodici techniky, které

pouziva. Jsou jimi ,,glovepuppets®, ,,seeme* a ,,object score®.

27 JUST, Vladimir. Radost i zklaméni z loutkového divadla, aneb, ohlédnuti za dvandctym bienile.
Divadelni noviny. 1210-471X. Ro¢. 26, ¢. 18, 31.10.2017, s. 6
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,Glovepuppets™ definuje, kdyz ,,hlavu loutky mé vodi¢ na své ruce a loutka miize
otevirat pusu, tedy hovofit.“>® Uchop loutky opravdu pusobi jako jakési rukavice, kdy
jedna z vodicich rukou otevird pusu loutky a vede loutku (And¢€l-Obrazek 4 a 5, Marvin—
Obrazek 14) a druha ruka bud’ vede jinou ¢ast téla loutky nebo si miize stejnym zptuisobem
navléknout rukavici, ktera je umisténa naptiklad na ruce loutky.

Naptiklad v inscenaci Monsters, kterd pojednavd o riznych stvofenich Zzijicich
v cirkuse povysil spojeni s loutkou na dalsi stupen. Jak je vidét na Obrazku 18, v loutce
neni piimo ,,rukavice®, ale loutku si vodi¢ nasadi upln¢ stejné a splyva s loutkou natolik, ze
tvoii viditelnou soucast loutky. Pusa loutky neni nijak uzaviena, jako tomu bylo u
predchozich loutek, ale jde o otevienou ¢ast loutky, skrze kterou se muze projevit Cast
hercova téla. Napojenim na loutku, miize herec zndzorniovat detaily loutky, napiiklad

vytvafet zuby zvifatim za pomoci pfiznanych viditelnych prsti.

Obrazek 18

Inscenace: Monsters
Foto: Cees Wouda
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/monsters/

8 VOLKMEROVA, Hana. Loutky mé pfiblizily k divakovi. Loutkaf. 1211-4065. Ro&. 63, & 5
(2013), s. 31
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Viditelnym propojenim herce s loutkou, kdy je urcitd ¢ast hercova téla pfiznana
jako Cast loutky se dostavame k dalsi technice, kterou Paiva pouziva. Technika ,,Seeme* je
,kombinace ¢asti tdla taneénika, herce ¢i loutkaie a loutky. Casto jde o piimé napojeni
loutky k télu vodice. Loutka kopiruje pohyby téla tanednika.*?° Charakteristickym typem
Paivovy loutky je torzo téla s rukama a hlavou. Nohy herce ¢i tane¢nika ptedstavuji nohy
obou postav zarovenl. Napiiklad kdyz pohled na nohy zeptfedu patii Zené/loutce a nohy
zezadu zase muzi/loutkovodici nebo jsou nohy cilené rozdéleny jako jedna muzska a jedna
zenska a postavy se rozliSuji pohledem zboku. V tomto ptipad¢ je to vétSinou oddé€leno 1
scénograficky, kdy se kostym herce sklada pouze z jedné nohavice a druha noha je hola a
volné pfes ni spadaji Saty loutky. Takto kombinované loutky Paiva vyuziva vzhledem
k tane¢nim prvkam, pro které jsou dilezité nohy, ty tan¢i za obé& postavy zarovein a trup
muze zustat izolovan.

Tento princip mizeme vidét ve vétSiné solovych inscenaci Dudy Paivy, napf.
v inscenaci Bastard (Obrazek 2), Jitfenka (Obrazek 6 a 7), ¢i pii vystupech s loutkou
Porshii. Poshia je jedna z prvnich loutek Dudy Paivy, je to loutka dominantni zeny, ktera
podle situace vystupuje oblecend, ¢i neoblecend. Tato loutka provazi Paivu od jeho
uplnych zacatkd, bere ji na své cesty po svéte, nataci s ni vtipna kratkd videa z riznych
mist, kterd poté umistuje na jeji facebookovou stranku. Z této facebookové stranky se od
Porshii dozvidame o jejim Zivoté, ktery reflektuje i aktudlni déni ve svété. Napiiklad
v ramci karanténnich opatteni, spojenych s Covid-19, jsme mohli nakouknout do Zivota
Porshii v karanténé, ta bud’ pece buchty a kolaCky nebo si tuka sklenkou vina o zrcadlo
sama se sebou, to doplituje jednoduchou konverzaci ,,000 jak se mas? ,,Skvéle!*. Spousta
lidi se mohla s Porshiou a jejim osamocenim v prib¢hu karantény ztotoZznit, stejné jako se
Paiva snaZzi o ztotoznéni s loutkami v jednotlivych inscenacich. S loutkou Porshii aktudlné
pfipravuje nové predstaveni ,,Break a ball*, coz by méla byt 6da na Poshiu La Belle, jak ji
fika jen vyjimecné celym jménem, a zaroven vzpominka na uplynulych 15 let Paivova
pusobeni.

Loutka Porshii je torzo téla, které se sklada z trupu, hlavy a jedné ruky i s prsty.

Druhé ruka ma misto prstt rukavici, kterou si loutkoherec navlékne na svou ruku a stava se

2 VOLKMEROVA, Hana. Loutky mé piiblizily k divakovi. Loutkat. 1211-4065. Ro¢. 63, &. 5
(2013),s. 31
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tak Casti loutky. Zaroven si trup loutky piipina kolem pasu tak, aby se ¢asti loutky stala

alespoii jedna noha loutkoherce, v n¢kterych scénkach i obé nohy.

Obrazek 19

Hlustrativni foto
Foto: Petr Kurecka

Zdroj: https://dudapaiva.com/how-it-all-started/

Jak je vidét na Obrazku 19, jednu nohu ma Duda Paiva vysvle€enou, ta predstavuje
nohu loutky, Zeny. Druh4 noha je oblecend do kalhot a pfedstavuje nohu loutkoherce,
muze. Loutka je v pfimém napojeni na loutkoherce a nijak se od sebe nevzdaluji, miZe tak
kopirovat tane¢ni pohyby a vést vzruchy, které loutkoherec vytvaii jak pro svou postavu,
tak pro postavu loutky. Energie tanecnika ¢i herce prochazi skrze objekt a vytvafi z nezivé
veci zivou bytost. Pi blizkém kontaktu herce a loutky vyzaiuje z dvojice spole¢na energie
a vzajemna pritazlivost. Témét vSechny tane¢ni scény s takto osobnim kontaktem vyusti
v erotickou scénu, jak jsem jiz popsala napiiklad v inscenaci Bastard.

Propojeni tance a loutek popisuje kniha Tanecnik a loutka od Heinricha von
Kleista, vydana v deském jazyce vroce 1930°°. Je to kratickd kniha o rozhovoru

s taneCnikem. ,,Kazdy pohyb, pravil, ma své té€zisko; stac¢i pry vladnout timto téziskem

30 Original vydan v roce 1810, Uber das Marionettentheater
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v nitru figurky; jednotlivé udy, jez pfece nejsou nic nez kyvadla, nasleduji pry beze vseho
pfi¢inéni mechanickym zpiisobem samy sebou.“*! Kazdy uklon, zaklon, pohyb doleva ¢&i
doprava bude vyvolavat jinou reakci loutky. Na kazdé naklonéni bude loutka reagovat.
Pokud se navic bavime o loutkach pénovych, které nedrzi samy od sebe specifickou
fazénu, a jednoduse ptrenasi jakykoliv pohyb, je potieba doptfedu rozebrat krok po kroku,
jak se mize loutkovodi¢ pohnout. V Tanec¢nikovi a loutce se mluvi o kyvadlovém pohybu
v urcité linii, kterou loutka opisuje, ,,Dodaval, ze tento pohyb je velmi jednoduchy, Ze
pokazdé¢ kdyz téziskem je pohybovano v ptimé linii, udy uz opisuji kiivky; a Ze to celé 1 pii
pouhém, nahodilém otiesu Casto uz ptichazi do jakéhosi rytmického pohybu, ktery se
podoba tanci.**? Touto formulaci z knihy, kterd byla napsina ddvno ptedtim, nez se Duda
Paiva narodil, je krdsné vysvétlen pravé princip techniky ,,.Seeme*. PrestoZze jadrem této
techniky je to, aby byl herec vidét, jak je patrné jiz z ndzvu ,,Vidét m&*, hlavnim principem
»deeme je pravé spojeni s télem tanecnika, ktery vytvaii takové pohyby, které bude
schopna loutka nasledovat ¢i dokonce prevést vzruchy téla tane¢nika skrze své molitanové
télo.

Aby loutka pouze neopisovala pohyby tane¢nika a pusobila jako Ziva bytost, je

potieba zapojit posledni z Paivovych pojmenovanych technik. ,,Object score®*?

je technika
vyvinuta pro praci se dvéma tély zaroven. Performer ma za kol pracovat s emocionalni
linkou mezi sebou a loutkou a kreativné zapojit do déje obé bytosti. Pro tuto techniku se
Paiva snazi o rozdvojeni své osobnosti a jakousi schizofrenii pohybu téla. Znézoriiuje
emoce a akce dvou bytosti pouze jednim télem Na Obrazku 20 je zachycena scéna
z inscenace And¢l, pfi které stejnojmenna postava bojuje s Tuldkem. Duda Paiva v podani
Tuldka drzi v ustech ruku loutky Andéla, jednou rukou vede loutku uchycenou zevniti
hlavy za usta, se kterymi pohybuje, a druhou rukou odstrkuje Andé€lovi hlavu. Vytvaii tak

protichlidny pohyb sam proti sob¢, ale za dvé postavy. Divak vidi dv€ postavy na scéné,

které se vzajemné odtlacuji.

3 KLEIST, Heinrich von. Tane¢nik a loutka. Pielozil E. A. Saudek. Praha, 1930, s. 8-9
32 KLEIST, Heinrich von. Tane¢nik a loutka. PieloZil E. A. Saudek. Praha, 1930, s. 9
33 Oficialni stranky Duda Paiva Company [online]. [cit. 5. 5. 2020].

URL: <https://dudapaiva.com/en/workshops/>.

Str. 35



Obrazek 20

Inscenace: Andél
Foto: Patrick Moll
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/angel/ Patrick Moll

Vztah loutky a loutkoherce je horizontdlni, loutkoherec je soucasti scény, nikoli
pouze loutkovodi¢em. Komunikuje s loutkou tvaii v tvar a vytvafi spolecné s loutkou
partnersky dialog. Vytvari dalsi psychologicky charakter, skrze ktery hraje druhou postavu
na scéné. Herec a loutka jsou ve vzajemném vztahu, vzdy se jednd o dvé rovnocenné
herecké postavy na scéné, mezi kterymi probihd dialog, at’ uz verbalni ¢i neverbalni.
Loutka vystupuje jako partner Zivé osoby na jevisti. ,,Vztah herce a loutky, to je stary
piibéh lasky 1 nenavisti. Kdykoli herec usiluje o dokonalé, obtizné gesto, vzdycky mu
vytane na mysli metafora loutky bez kloubti, s niz maze jeji vodi¢ neomezen¢ manipulovat
a ona ho na slovo posloucha.“** Zde zmitiovand metafora loutky bez kloubti jako by se
zhmotnila v Paivové predstavé loutek. Diky vlastnostem pénového materidlu je

v moznostech loutky, aby svého loutkovodi¢e na slovo poslouchala a klidné si

wzprelamala® veSkeré koncetiny. O to vSak Paivovi nejde. Usiluje o naprosty opak, o

34 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Pfelozila Daniela Jobertova. Praha: Divadelni ustav, 2003. s.
246
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oziveni loutky na jevisti. Aby loutka méla vlastni prostor, vyjadfovala se jako realna bytost
a aby odporovala svému partnerovi, vedla s nim dialog, skrze ktery oteviou rizna témata,
ve kterych si budou odporovat, ale postupem ¢asu dojdou ke srozuméni. Tento princip by
nebyl mozny, kdyby loutka herci od samého zacatku pouze ptitakavala a plnila ,,rozkazy*
svého loutkovodice.

Tento koncept ,,jeden na jednoho* stale nesl moznosti pro improvizaci, kterd se
Paivovi v jeho inscenacich dafila. Kdyz loutku zacali vodit najednou dva lidé, ptivodni
koncept inscenaci se zménil. Paiva uz nebyl na scéné€ jen sam, s jednou loutkou, se kterou
byl po celou dobu v pfimém kontaktu, ale musel spolupracovat s druhym hercem. To se
odehralo poprvé v inscenaci Prokleti (Obrazky 8, 9, 10). Dohromady pracovali dva
loutkovodi¢i pouze s jednou loutkou, ktera vSak §la rozde€lit na nékolik dilt. Z loutky
»vyoperovali“ nékolik malych zelenych pftiSer, které predstavovaly samostatné miniaturni
loutky a byly napodobeninou velké zelené loutky. Vzhledem k tomu, ze Paiva rad
improvizuje a pracuje s publikem, §lo o zasadni zménu. Nemohl spoléhat pouze na svou
improvizaci, ale potiebovali pfedem pfipraveny dialog, ktery se na misté ptizpisoboval
reakcim divak.

Divék reaguje pouze na podnéty, kdy loutka skrze hercovo jednadni oziva, ,hraje*
svou roli, ve chvili, kdy se jedna o kus pény, ktery visi na sténé nebo volné¢ lezi na zemi,
neni tento objekt pro divaka nikterak zajimavym. Ale ve chvili, kdy tento objekt uchopi
loutkovodi¢, nemusi vytvafet nikterak velké pohyby, aby loutku ozivil. Pokud vytvaii dech
u loutky, stava se z ni ,,Ziva bytost®, loutka je pfitomna na scén¢ a jedna stejné jako zivy
¢lovek. Loutkovodi€ antropomorfizuje objekt vytvoreny z pény a snazi se o iluzi zivota. Ta
je podminéna i urcitymi gesty nebo pohyby, které se opakuji a loutku charakterizuji.
V loutkovych inscenacich se vSechna pozornost upin na loutku, v§echnu svou pozornost ji
vénuje loutkovodi€, herec a zaroven i celé obecenstvo, stava se tak stfedobodem celého
déni, fyzicky, energeticky 1 emocné.

Techniky vedeni samy o sobé se mohou zaméfit na vyjadieni a zdiiraznéni energie
mezi jednotlivymi postavami v d&ji, avSak tempo a dynamika inscenace ovliviiuji jeji
celkovou energii. Tempo, ve kterém se hraje vypovida o vaZznosti situace, naptiklad, kdyz
je clovek Skrcen, jedna velice rychle, impulzivné, brani se, nema Casu nazbyt. Stejné
vérohodné musi jednat 1 loutka ¢i jeji partner na scéné. Naopak pfi néZnostech, intimnim
kontaktu tfeba pfi hlazeni se cht&ji aktéfi naplno ponofit do onoho okamziku. Zvolni,

zpomali a uzivaji si pfitomnost jeden druhého. Ve chvili, kdy se situace zméni, se scéna
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posouva do erotického napéti a lacnosti po sexualnim aktu, musi se zdkonite zvysit i tempo
celé akce a rychlost pohybii. To vSe se d&je napiiklad v Andélovi nebo Bastardovi, kde je
sexualni napéti velmi silné. Dynamika je zavisla na stupnovani a gradaci akce. Musi mit
spad nejen jednotlivé scény, ale inscenace musi odnékud nékam sméfovat. Erotické
podtexty inscenaci a surovost jednotlivych postav stavi Paiva do kontrastu s bezelstnosti a
naivitou. Pro tento kontrast je typickd napiiklad loutka Andéla, bozského stvofeni a
archetypu zhmotiujicim dobro. V Paivové inscenaci je vSak rozebirana stinnd stranka
padlého andé¢la, ktery ztratil viru nejen v sebe, ale 1 v dobro. Stava se tak zlou postavou,
ktera je konfrontovana s opilcem/tuldkem, a vzajemné si zrcadli své Spatné stranky. Skrze
zrcadleni postav se dozvidame vice o obou postavach. Pokud za¢ne loutka ublizovat svému
partnerovi na scén¢, zaCne se branit i loutkovodi¢ a zméni své chovani k loutce
(divadelnimu partnerovi). Tématika ambivalence postav je jednim ze znakii Paivovy
tvorby, stejn¢ jako grotesknost a otazka zivota a smrti, coz se jako motiv objevuje ve vSech
Paivovych inscenacich. Loutky jsou skvélym prostfedkem pro uchopeni téchto témat.
»Pravé pii préaci s loutkami jsem naSel velmi silnou paralelu k otdzce Zivota a smirti,
protoze dévate Zivot mrtvému objektu. >

Paiva tyto situace prokldda cernym humorem a vtipkuje o dané situaci. Pouzitd
nadsazka mtize pomoct divakovi k pochopeni témat rozebiranych na scéné. Spatné lidské
vlastnosti a nejtemngjsi lidské stranky znazorniuje Paiva groteskni formou, aby upozornil
na jejich podvojnost. Zadna z Paivovych postav neni nikdy jen dobra nebo jen $patna.
Upozoriiuje na propojeni vysokého a nizkého, smé$ného a hrtizného, dobrého a zlého...
VyuzZitim komiky se snazi bofit pomyslnou ctvrtou sténu mezi divdkem a scénou.
Nesouhlasi s tim, aby byl divdk bran pouze jako pasivni pozorovatel néceho, co se
odehrava na scéné, ale on sam lacni po komunikaci s publikem. Chce divdkovu odezvu,
propojit se s nim a naslouchat mu. Divadlo je Zivy organismus, ve kterém se vSe neustale

méni, proto je duleZitou soucasti Paivovy tvorby prave interakce s divaky.

35 SVAMBERK, Alex. Loutka jako chybgjici ¢ast téla. Pravo 4. 3. 2008
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3 Inspirace

3.1 Butoh

,Butoh je forma japonského tanec¢niho divadla, ktera zahrnuje pestrou skalu aktivit,
technik a motivaci pro tanec, a pohyb. Vznikl v roce 1959 prostiednictvim spoluprace mezi
zakladateli Hijikaty Tatsumi a Ohno Kazuo.“*® But6 je oznadovan za Tanec temnoty.
Kazuo Ohno je jednim z jeho zakladatelti a zaroven byl ucitelem Dudy Paivy.

But6 jiz od samého zacatku byl tancem protikonvenénim, netradicnim a
protimodernim. Byla to odpovéd’ na déni po druhé svétové valce. Tento tanec mél za cil
provokovat, upozoriiovat na sebe odpudivou formou. Zezacatku byl provozovan na ulicich
a na vefejnych mistech. Butoh ukazuje na$i vnitini temnotu, vSechny skrytéstranky a
nepokousi se je potlacit, naopak, je potieba se na tyto ¢asti zaméfit vice, coz se v Butoh
déje prave skrze tanec.

Jako kazda performativni tvorba se Butoh proméiiuje v ¢ase a prostoru. Nedd se
jednoznaéné urcit princip jeho pohybi, ¢i predavat presné postupy z ucitele na zaka. Jde o
vyvoj pocitli, o navadéni spravnou cestou, o navozeni prozitku smrti skrze tanec, ktery
vSak neni nijak specifikovan a nedd se zapsat jako tanecni choreografie. Je to soubor
dlouze objevovanych pocitil a vyjadieni emoci, oprosténi se od zavedenych principti. Je to
navrat k prostému byti, ritualnosti, zvifecim pudim a ¢istot¢ pohybu. Hluboka pravdiva
sonda do jadra lidské osobnosti.

Presné€ tyto principy pouZiva Paiva ve své tvorb€, zejména k vyjadreni smrti loutky,
napiiklad u And¢la, jakoZto prvni inscenace, byly tanci vyclenény samostatné pasaze bez
vedeni loutky. Postupem c¢asu se prostor pro tanec neustdle zmensoval a byl kladen vétsi

diiraz na tanec s loutkou, ¢i samotné vedeni loutky.

3.2 Neville Tranter

Ve vedeni loutky ovlivnil Paivu zejména Neville Tranter, byl nejvétsi Paivovou
inspiraci. Vedeni loutek se Neville Tranter vénuje od roku 1976, kdy zformoval své
divadlo Stuffed Puppet Theatre. Abych dostate¢né popsala styl Nevilla Trantera—

australského loutkoherce zijicitho taktéz v Amsterdamu, nesmim opomenout loutky

36 Butoh [online]. [cit. 1. 2. 2019], URL: < https://en.wikipedia.org/wiki/Butoh >.
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v zivotni velikosti, které jsou pro néj typické. Jeho cilem je vytvofit vyzralou postavu na
urovni dospélého Cloveka, ¢emuz odpovida i velikost loutky. Loutky Nevilla Trantera
mivaji podobu nestvilr ¢i podobu nechvalné proslulé osoby, naptiklad loutka Hitlera
v inscenaci SCHICKLGRUBER alias Adolf Hitler. V né¢kterych rysech Paivovy tvorby
muzeme vidét pivod praveé u Nevilla Trantera, napiiklad ,,0ziveni* loutky a princip loutky
jako rovnocenného partnera na scén¢.

Loutky Dudy Paivy se trochu podobaji pravé t€ém Tranterovym. Co se stavby téla
tyCe, oba vytvaii loutky z molitanu, aby byly co nejleh¢i. Rozdil je v tom, Ze Neville
Tranter je pokryva latexem a maluje akrylovou barvou’” zatimco Duda Paiva je nechava
¢isté z molitanu. Loutky Nevilla Trantera tak nemaji stejné funkce a moznosti jako loutky
Dudy Paivy. Loutka pokryta latexem a akrylovou barvou nemize hybat obli¢ejem,
vétSinou je zachovana pouze pohyblivost ust nahoru a dold, slozena ze dvou pevnych ¢asti
Celisti, ¢imz loutka ztraci moznost mimiky v obli¢eji. Tranterovy loutky maji velmi
vyrazny oblicej, loutky maji ostré, hrubé tvarované rysy, u kterych jsou na prvni pohled
vidét velké vypouklé oci. Sazi tak na vzhled loutek, které po celou dobu piedstaveni nesou
pouze jeden vyraz na tvafi a jejich emoce i nalada se vyjadiuji pouze zménou v jednani.
Diky tvarnosti molitanu, kterou Paiva chtél zachovat, se mohou loutky tvéfit kazdou chvili
jinak, vyraz tvoii mimika obliceje, kterou ovlada loutkoherec svymi prsty.

Kromé¢ podobnosti ve stavbé loutek a pouzitém materialu mizeme najit podobnost i
ve vedeni loutek, coz je hlavni znak tvorby, ktery si Paiva odnesl z jejich vztahu ucitel-zak.
Ve vztahu mezi hercem a loutkou se naopak velmi liSi. Paiva s loutkou pracuje jako
s zivou svébytnou bytosti, zatimco Tranter se s loutkou sziva, to ve festivalovém
zpravodaji Spectacula Interesse zminil 1 Jan Némcek: ,,Duda Paiva nedosahuje takoveé
dokonalosti ve frazovani, naproti tomu, napsal-li jsem, ze Neville Tranter se svymi
loutkami srlsta, Paiva se od loutky dokaze takika oddélit a tim vas naprosto uhranout jeji
individualitou a nabytym charakterem.**® Pravé individualita loutky jako svébytné postavy
na scéné je dilezitym znakem Paivovy tvorby.

Géza Balogh poukdzala na ptimé propojeni Paivovy a Tranterovy tvorby ve svém
¢lanku Loutkarovi partnefi: ,,Herec soucasné vytvaii roli vlastnim télem i loutkami, které

jsou vétSinou stejné velikosti, jako on sam. Vystupuje zdroveil jako herec i jako

37 DOLENSKA, Katefina, V&Hm, e loutka miZe oZit, Loutkaf 6, 2007, str. 271
38 NEMCEK, Jan, ...tvar vitézi, Festivalovy zpravodaj ¢. 5, 2007
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loutkoherec. Mezi nimi vzniké konflikt, spolecné se stavaji hrdiny i antihrdiny dramatu.
Nejmarkantnéji vyznacily tuto cestu jakozto jednu z moznosti obnovy loutkoherectvi na
pielomu stoleti inscenace v Holandsku Zijiciho Australana Nevilla Trantera Salome (1996),
Re-Frankenstein (2000) a Schickelgruber alias Adolf Hitler (2003).°** Dalo by se tedy ¥ici,
ze Neville Tranter si v Paivovi vytvofil jakéhosi nastupce, kterého naucil technice
loutkoherectvi a praci s loutkou, ¢ehoz si Paiva stile vazi, jelikoz Trantera zve jako
poradce ke svym hram.

Neville Tranter ma v divadelnim souboru Duda Paiva Company roli rezijniho
supervizora. Paiva Casto pracuje na pocatku realizace svych inscenaci sam. K poslednim
zkouskam zve Trantera, ktery neni ni¢im ovlivnén a diky tomu muze na celou hru nahlizet

nezaujatym pohledem, navrhnout ptipadné zmény a upravit nedostatky. Jeho prace na

projektech je pfiznana a Paiva o ném stéle hovofi jako o svém uciteli prace s loutkou.

3.3 Gertrude Theater

Inspiraci pro koncept pénovych loutek ziskal na predstaveni dnes jiz zaniklého
divadelniho souboru Gertrude Theater z Izraele, se kterym se setkal v roce 1999.* Paiva
s nimi nastoupil do spolecného projektu, jménem Loot, ve kterém pulisobil primarné jako
taneCnik. Nadchnul se pro loutky a na zaklad€ tohoto projektu se zac¢al loutkdm vénovat.

V tu dobu uz Gertrude divadlo vystupovalo po svété s Gertrude show. Tato show
vypravéla ¢tyfi povidky o ¢lovéku a loutce, ktera prakticky vyuZzivala lidské koncetiny.
Loutka s velkymi ambicemi ptipravovala zivého herce o ¢asti jeho téla ve prospéch svych
potieb. Predstaveni o tom, kde konci loutka a zacina loutkar.

Gertrude divadlo mélo pouze dvé& ¢lenky souboru. Yael Inbar, kterd zahdjila svoji
uméleckou ¢innost jako tane€nice v tanecni spolecnosti Kol-Demama. Studovala tanec na
baletni Skole Bat-Dor v TelAvivu a také u Madam Darvash v New Yorku. Absolvovala
také Skolu vizualniho divadla v Jeruzalém¢, kde se kvalifikovala v oblasti loutkové
manipulace, herectvi, choreografie a rezie.

Druhou ¢lenkou souboru byla Revital Ariely, ktera vystudovala malifstvi a

sochafstvi na Bezalelské akademii uméni v Jeruzalémé. Vystudovala také divadelni design,

3 BALOGH, Géza. Loutkafovi partnefi. Loutkaf 6-2005, str. 263
4 SVAMBERK, Alex, Loutka jako chybgjici ¢ast t&la, Pravo, 4. 3. 2008
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manipulaci s loutkami a rezii na Skole vizualniho divadla v Jeruzalémé, kde se potkaly
s Yael Inbar. Ariely navrhuje loutky pro Divadlo Bavua a vytvafi loutky pro televizni
potady. Pravé ona vytvarela loutky pro Gertrude divadlo a zaroven vyrobila Paivovi jeho
prvni loutku jménem Porshia, se kterou Paiva vystupuje dodnes.

Ze zaznamu Gertrude divadla*! je patrné, Zze loutka Porshii je opravdu takika
totozna jako loutka, kterou pouzivalo Gertrude divadlo ve své inscenaci Gertrude show.
Loutka nejen, Ze je velmi podobnad, ale je s ni 1 velmi podobné manipulovano a zachézeno.
Yael Inbar jakozto tanecnice, kterd se zacala vénovat vizualnimu divadlu, vede loutku
velmi ladnymi pomalymi pohyby, tak jako pozdéji Paiva. Nohy loutkovodice jsou také
zaroven nohami loutky. Koncept technik vedeni, ktery Paiva vymyslel, tak neni upln¢ jeho
napadem. Getrude divadlo sice techniku svého vedeni nijak nepojmenovalo, ale bylo
puvodcem konceptu pénovych loutek, ktery znazornuje jen torzo téla a napojuje se na télo
loutkovodice, aby mohla vyuzivat spoleéné casti téla. To se dé&e zejména kvuli
propojovani tance a loutkoherectvi. Svou inspiraci Gertrude divadlem sice pfiznava, * ale
nikde uz neni pfesn¢ popsano, jak moc se jejich konceptem nechal inspirovat.

Kdyz se podivam disté jen na material loutek a jejich vzhled, nepoznala bych mezi
loutkami téchto dvou souborh rozdil. Loutky Gertrude divadla jsou vyrobeny z pény, na
rozdil od Paivovych vSak byly vice uhlazené a propracované. Revital Ariely, ktera je
autorkou téchto loutek si vice vyhrala s detaily jako jsou tfeba namalované o¢i nebo obo¢i,

aby piisobily velmi vyrazné, coz doklada Obrazek 21.

41 The Gertrude show (ukazka) [online]. [cit. 15. 5. 2020]. URL: <https://vimeo.com/I113907686>.
42 Oficialni stranky Duda Paiva Company [online]. [cit. 5. 5. 2020].
URL: <https://dudapaiva.com/how-it-all-started/>.
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Obrazek 21

Inscenace: -
Foto: Archiv Yael Inbar
Zdroj: Yael Inbar

Obrazek 21 také doklada zaméteni i1 na strukturu a povrch loutky, ktery je vyhlazen
a opracovan tak, aby pisobil jako lidska ktze, jemné, hladce, bez dér a hrbolkli. Na
Obrazku 22 je vlevo loutka tlustS$i postavy od Dudy Paivy a vpravo loutka Porshii,
vytvoiena Revital Ariely. Loutka tlusts$i postavy neni uhlazend ani opracovana do detailu.
Na prvni pohled je patrny material, ze kterého je loutka vyrobena. Hlava tlustsi postavy je
z jinak barevné pény nez télo loutky a obo¢i neni nijak vyrazné. Loutka Porshii pisobi

mnohem upravenéji a propracovanéji.
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Obrazek 22

Inscenace: -
Foto: Archiv Yael Inbar
Zdroj: Yael Inbar

Paiva pfi vyrobé svych loutek oproti Gertrude divadlu nelpél na detailech, mozna je
to zamér, kterym se pravé snaZil loutky odlisit nebo jen neni tak peclivy jako Revital
Ariely. Loutky Gertrude divadla nejsou nijak dal doupravovany, péna neni ni¢im potazena,
aby nepfisla o své vlastnosti, které jsou kli¢ové pro vedeni téchto loutek. Loutky Gertrude
divadla mély riiznou formu, prvni loutka z pénového materidlu, se kterou vystupovala Yael
Inbar, byla loutka vedena nohou®, proto byla mensi velikosti. Pozd&ji se viak zrodilo
pravé Gertrude divadlo, ve kterém uz byly pouzity praveé torza loutek v lidské velikosti,
coZ povazuji za zasadni napad, ktery poté Paiva pievzal. Jak je vidét na fotkach, uz pénova
torza loutek Gertrude divadla maji na jedné ruce rukavicku, do které loutkoherec vklada
svou ruku a stdva se soucasti loutky, zatimco druhd ruka loutkoherce ovlada hlavu loutky.

Tento princip Paiva pozdéji rozdélil na dvé techniky a pojmenoval je ,,Glovepuppets® a

43 Historie Gertrude [online]. [cit. 20. 5. 2020].

URL: <https://artsandculture.google.com/asset/histoire-de-gertrude-marionnette-port%C3%A9e-inbar-
yael/YAE-dwswlaUYAg>.
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»Seeme”. Vzhledem k tomu, ze Paiva své techniky vedeni a praci s pénovymi loutkami
vyucuje dal, reziruje inscenace pro jiné umeélce, vystupujici pod zastitou Duda Paiva
Company, a uz nehraje ve vSech svych inscenacich jako tomu bylo na zacatku, daly by se

na prvni pohled povazovat i fotky Gertrude divadla jako jedna z inscenaci Dudy Paivy.

Obrdzek 23

Inscenace: -

Foto: -

Zdroj: https://imaginate.org.uk/timeline/1995/

Tato fotka (Obrazek 23) je jedna zmala fotek Gertrude divadla volné
dohledatelnych na internetu. Byla pouzita i1 v Loutkafi vroce 1998 u recenze
francouzského festivalu**. Dokladd nékolik totoznych znakii s loutkami Dudy Paivy,

pénové torzo loutky, kterému loutkoherecka proptjcuje své nohy, rukavicka propojujici

# Gertrude Show, uvadéno v Charleville 1997, Loutkaf 1998, s, 22-23.
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loutkoherce s loutkou a celkové typ drzeni loutky. Snazila jsem se zamyslet nad tim,
nakolik jsou si oba koncepty podobné, jak se pracuje s loutkou, v jakém kontextu se loutka
vyuziva, jaké techniky pouzivalo Gertrude divadlo pro praci s loutkou a co bylo zékladem
tvorby Gertrude divadla, abych se pokusila najit odpovéd nakolik je tento koncept
ptevzaty, nakolik okopirovany a jak se d& vibec loutka autorskopravné ochranit.

Z podobné fotografie Dudy Paivy, opét s loutkou Porshii (Obrazek 24), ovSem
zroku 2019, tedy pomérné aktudlni, je patrné, ze Paiva tuto loutku nejen pouziva, ale

vyuziva stale ptivodni koncept Gertrude divadla.

Obrazek 24

Inscenace: Pripravovand inscenace Break a ball

Foto: Kim Kooiman
Zdroj:
https://www.facebook.com/DudaPaivaCompany/photos/a.212720368792943/2434246756640282/?type=3
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Obrazky 23 a 24 dokazuji podobnost vyuziti loutek, sedici loutkovodi¢ s nohou
pfes nohu, ma na sob& posazenou loutku tak, aby navazovala na jeho nohy, které jsou
propnuté a spodni nohou se o zem opiraji jenom palcem, aby byla zdiiraznéna Zenskost
nohou, které maji pusobit jako soucast loutky zeny. Jedna ruka loutky visi volné dolu,
v druhé ruce loutky je vsita rukavicka, ve které ma loutkoherec vlozenou ruku, princip,
ktery jsem u Paivy popsala podrobnéji, vyuzivala jiz ddvno pfed nim Yael Inbar.

Pfestoze obrazovy materidl neskyta takové moznosti, jako tieba video material,
muzeme v obou tvorbach posuzovat podobné vzorce pouziti loutek a jejich pohyb na
scéné. Podobnost Paivovych loutek s Gertrude divadlem se odrazi i v typovosti nékterych
postav. Jako by Paiva ptebiral typy loutek, které vytvorila Revital Ariely a dotvarel si je
pro svou potiebu. Napftiklad fotky nize znazorfiuji podobnost nejen loutek ale i podobnost
kompozice prostoru. Kdyz porovndm Obrazek 25 s Obrazkem 26, jsou si podobné ve
spousté vécech. Temna scéna, ve které je svétlo zaméfeno na loutku. Loutkoherec lezi na
zadech na podlaze a na ném sedi loutka. Loutka na obou obrazcich je v interakci s hercem.
Pro porovnani obou fotografii jsem zde vlozila jiz jednou zminovanou fotografii

z inscenace Andél.

Obrazek 25

Inscenace: -
Foto: Archiv Yael Inbar
Zdroj: Yael Inbar
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Obrazek 26

Inscenace: Andél
Foto: Patrick Moll
Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/angel/ Patrick Moll

Podobny princip vedeni loutky ovSem jiz v propojeni torza loutky a nohou herce
pouziva Paiva ve svych inscenacich. KdyZz porovndm inscenaci Gertrude show
s Paivovymi inscenacemi, vznikaji tam podobné situace a vzorce, kterych se drzi.
V zaznamu Gertrude divadla® pfiplouva loutka na lodi, kterou znizortiuje Yael Inbar
svym télem. Poté co si loutka piesedne na lavicku za¢ne zkoumat své télo. Chvili se topila
ve vod¢ a jako by ztratila své védomi. Sedi na lavicce a zkouma néco co méa pod svym
trupem, jako by to loutce nepattilo, zkouma nohy loutkoherecky a tika ,,opravdova ktize! A
je tu jesté jedna! Jaka nahoda!“, rozepina nohavice, které si sklada pod sebe a odhaluje
nohy. Z blizka si prohlizi jednotlivé nohy, které jako by ji najednou pattily, miize je

"6

ovladat. Je podivend, ,,Stejna velikost! Je to set! A funguji!®, tuka si do stehen, které se
klepou, ,,asi by to mohlo byt lepsi®, ale i tak pronese, ze je kupuje. ,,0d této chvile za¢ina
zivot!“, kdyz pronese tuto vétu, najednou se zastavi, da si nohu pfes nohu a koukd do
dalky. Za¢ne kolem ni bzucet hmyz, kdyz se ji hmyz posadi na nohu, zabije ho placnutim.

Bzuceni pokracuje, bere sprej proti hmyzu a stiikd s nim okolo sebe. Na scén¢ vSak neni

4 The Gertrude show (ukézka) [online]. [cit. 15. 5. 2020]. URL: <https.//vimeo.com/I113907686>.
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sama, sedi vedle ni loutka zvétSeného hmyzu, ten se zakasle z nadychani sprejem. Loutka
zeny si ho v§imne, pfiblizi se k nému a pohladi ho. Zarovei se ho ale boji, takze s kazdym
dalSim pohlazenim se od hmyzu o kousek vzdali. Hmyz se stale piiblizuje, az si sedne zené
na klin. Kdyz Zena usly$i zabzuceni na svém koleni, opét hmyz placnutim zabije. Ten
viditelné pad4d do strany. Celd tato scéna je paralelou na zivot a smrt, je o absurdité
lidského uvazovani, které povazuje za pocatek Zivota krasné stejné vypadajici nohy, ale
zaroven bezmyslenkovité zabije nevinny hmyz. Podobnych situaci vyuziva ve svych
inscenacich 1 Duda Paiva. Klade si otazky o zivot€¢ a smrti a snazi se poukazovat na
absurditu lidského rozhodovéni a uvazovani.

Obrazky 27 a 28 opét poukazuji na uréitou napodobu vyuziti loutky. Loutka na
Obrazku 27 je vedena Yael Inbar, jejiZ ruka vede za hlavou do téla loutky. Prace s loutkou
je podobna jako u Paivovy inscenace na Obrazku 28. To dokazuje, ze Paiva i1 po n€kolika
letech od spoluprace s Gertrude divadlem, zasazuje loutku do stejnych situaci a vyuziva

stejné napady pro vedeni loutky jako zéklad svych inscenaci.

Obrazek 27

Inscenace: -

Foto: Archiv Yael Inbar
Zdroj: Yael Inbar
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Obrazek 28

Inscenace: Monsters
Foto: Cees Wouda

Zdroj: https://dudapaiva.com/en/project/monsters/

v

Gertrude divadlo bylo celkové jemnéjsi, jak vzezienim svych loutek, tak i obsahem
svych inscenaci. Zaméfovalo se na prozkoumavani lidského téla a lidské osobnosti,
pouzivalo k tomu velmi peclivé propracované loutky, které ptisobily jako by byly potazené
lidskou ktzi. Duda Paiva do svych inscenaci velmi Casto zapracovava sexualni kontext
mezi loutkou a jejim vodicem, i z toho diivodu pouziva, jako muz, loutky Zenskych postav,
aby mezi nimi vznikala pfirozend interakce a postupné gradovala skrze inscenaci. Jeho
loutky jsou vice ucelové, musi vyjadfovat podstatu postavy, ale nemusi byt peclivé
dodé€lany. Klade dlraz na ptisobeni loutky na scéné, aby vyvoléavala pocit svého oziveni a
samostatného pusobeni, ale nezdlezi mu na tom, aby loutka vypadala jako potazena lidskou

ktzi a nemé¢la nikde hrbolky.
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Zajimalo mé¢, jak na podobnost loutek nahlizi pravo, jak moc je loutka krytd
z autorskopravniho hlediska. Pouhym pohledem na fotografie je jasné, Ze loutky obou
spolecnosti jsou piibuzného charakteru. Laickym pohledem oka na mé loutky ptlisobi az
moc podobn¢ a zajimalo mé, jestli Gertrude divadlo Paivovi svlij koncept ptedalo, povolili
mu ho rozvijet, ¢i zda nedoslo k tak velké inspiraci jejich konceptem, jestli jiz nejde o
plagiat. Vyvstala otazka, co vSechno je v loutkovém divadle jesté v potradku, a jestli je
n¢jaky zpusob, jak ochranit samotnou loutku a jak moc se jedna o autorské dilo.

Nejvic bije do o¢i hned po materialu totozny koncept loutek. Torzo téla loutky se
uchopuje stejné, skrze zada a krk do hlavy, kde loutkoherec pohybuje usty a obli¢ejem
natolik, Ze vytvafi iluzi zivé postavy na scéng.

K autorskopravnimu hledisku ohledné loutek Dudy Paivy a Gertrude divadla se
vyjadtil pan prof. JUDr. Jifi Srstka slovy: ,,Je to v podstaté jednoduché. Celému konceptu
dominuje népad, ten spociva v tom, ze se z pény daji udélat loutky a ptipevnit se na télo,
ale napad podle autorského zakona nejde ochranit.” Vice viz autorsky zakon 121/200 par.
2, odst. 6.

Jde hlavné o myslenku, postup, principy a objeveni nové metody. Pokud n¢koho
néco napadne a jde na tom profitovat, mohl by se podle obanskopravniho zdkona soudit.
Napad lze vyuzit a ziskat zné& neopravnéné vyhody. Jde o loutku bliZze neurcenych
vlastnosti a rozméri, o coZ by §la poradat nekald soutéz. Pokud vSak nahlédneme na loutku
jako na jakysi artefakt, popfipadé¢ torzo téla, to uz je jako autorské dilo chranéné. Objekt
jako vytvarné dilo chranény je podle ob¢anského zékoniku paragrafu 2358. Tudiz, loutky
mohou byt kopie dokonalé, ¢i méné dokonalé, ale 1 pokud je to pouZito Castecné, je to
plagovano. Zaroveii podle Bernské imluvy*® nehraje roli ptivod jednotlivych umélct.

Pokud by se prace obou umélci hodnotila pouze podle téchto fotek, nejde
jednozna¢né urcit, zda se jedna o plagiat ¢i ne. Bylo by potieba mit 3D fotky, aby se to
dalo Iépe posoudit.

Ke konci tohoto zkoumani mi vSak odepsala samotna Yael Inbar a blize mi popsala
jak to mezi Gertrude divadlem a Dudou Paivou bylo. I podle samotnych tviirkyn si Paiva
z jejich konceptu vyptij¢il opravdu hodné, zaroven ale Yael pfiznava, Ze to ud¢lal s jejich

plnym védomim a svolenim. Sama uznéva, ze jejich koncept vypracoval dal svou praci.

46 Bernska imluva o ochrané literdrnich a uméleckych dé&l je mezinarodni smlouva uzaviena roku

1886 ve Svycarském Bernu, zajistila mezinarodni vyznam autorskych prav.
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Moznéa mu daly pomérné velkou inspiraci, ale prace, kterou dél4 aktudlné je jiz opravdu jen
jeho. Yael samotna je rada, Ze byl jeji koncept ptfinosny v loutkafstvi, protoze ona sama se

jiz zajima hlavné o animaci.

4 Zaver

Prace s pénovymi loutkami je specifickd v kontextu Paivovy tvorby, jak z hlediska
jedine¢nosti materidlu, tak i z hlediska jeho vyuziti v propojeni s tancem. Duda Paiva
obohatil loutkové divadlo nejen odhalenim flexibility tohoto materidlu ale i1 jeho
variabilitou, ktera rozSifuje vyrazové moznosti loutky. Moznosti manipulace s takto
specifickou loutkou rozsifil svym konceptem a stale se snazi najit nové moznosti vodéni a
aktivovani meékkych a tvarnych loutek. Pevna, tvrda, dfevéna ¢i jinak neforemnd loutka
zdaleka neskytd takové moznosti jako pravé pénova loutka, u které je mozné znazornit
jemnou motoriku a hybat s jakoukoliv ¢asti téla nebo ji deformovat. Pevné loutky se
mohou hybat jenom v kloubech a maji tak pomérné omezenou Skalu pohybovych
moznosti, zatimco loutky, které Paiva vyuziva ve svych inscenacich, jsou ohebné, jakkoliv
si loutkovodi¢ usmysli, prestoZe za normalnich podminek si loutka drzi sviyj tvar.

Podivame-li se na posloupnost Paivovych inscenaci napiiklad skrze festival
Spectaculo Interesse, na kterém byly postupné uvadény, vystupuje zajimava linie jeho
tvorby. Ze zacatku kladl Paiva velky diraz jen na material a podobu loutek, napiiklad u
loutky Andéla byl piibéh a situace voleny tak, aby bylo moZné ptedvést moznosti
materidlu. V tom byl velmi uspé€Sny a velmi rychle se dostal na prestizni loutkaiské
festivaly ve svété. V dalSich inscenacich moZnosti materidlu rozsifil o napojeni loutky na
télo loutkoherce. Osvédcil se jako zdatny loutkoherec a tane¢nik, coz bylo 1 podstatnym
uspéchem jeho pocatecnich inscenaci. MiiZze se zdat, Ze pozd€ji mu samotny material a
podoba loutek nestacily, a zacal se vice vénovat motiviim inscenaci a syZetu. Zabyval se
¢im dal vice 1 narativni strdnkou inscenace a zacal se snazit vkladat do svych inscenaci
hlubsi sd€leni a zamySleni pro divaka. Ta jsou v Paivovych inscenacich sice od jeho
zacatkd, ale pii prvnich inscenacich samy nenésilné vyplynuly z kontextu. V tom se jasné
ukdzaly Paivovy limity, tento Ukrok od plivodni mySlenky by mu mohl v budouci tvorbé
ublizit. O tom svéd¢i 1 fakt, Ze posledni ro¢nik festivalu Spectaculo Interesse byl jedinym,
na kterém Paiva nevystupoval, pfestoze ho ostravsky festival provazi celou jeho kariérou.

Mozna koncept ktery vytézil pravé z napadld Gertrude divadla jiz narazil na své limity a
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bude potieba ho né&jak zasadné pozménit. Ani pohyby s pénovou loutkou nemaji
nekonecné moznosti a variace, pokud je stale pouzivana stejnd technika vedeni.

Naopak silnou strankou Dudy Paivy je improvizace a moZznost interaktivné
zapojovat divaky do inscenace, coZ je jednodusi pii inscenaci jednoho herce, nez kdyz do
svych inscenaci nékoho pfizval. Mozna i proto se aktudlné zaméfil pouze na inscenace, ve
kterych vystupuje sam, jako napiiklad pfipravované inscenace s Porshiou. Inscenace pro
vice hercti sice stale reziruje, ale sam v nich jiz aktivné nevystupuje.

I ptestoze plisobi loutky Dudy Paivy na prvni pohled stejné jako loutky Gertrude
divadla, sama Yael Inbar pfiznala, Ze k vyuziti inspirace dostal Duda Paiva svoleni a
navazal tak na C¢innost Gertrude divadla jak v podobé loutek, tak i v technice vedeni.
Jednotlivé principy a techniky vedeni loutek Duda Paiva pojmenovava, a rozebird je do
detaild, aby byly jednodusSeji pfedatelné dalSim umélcim. Potada workshopy, na kterych
vyucuje praci s pénovymi loutkami zejména v propojeni s tancem. Co se tyCe propojeni
loutkoherectvi a tance, urcité by bylo zajimavé probadat vice i tuto oblast do hloubky
v samostatné praci. At uz jako samostatné téma, ¢i v propojeni pravé s Gertrude divadlem.
Zaujalo mé 1 pravni hledisko celé tvorby, které Yael Inbar svym prohldSenim pomérné
jednoduse vyjasnila a Castecné 1 uzaviela, pokud by se tak vSak nestalo, vice bych tapala,
co je a co neni spravné z hlediska vyuziti konceptu a kam az mize sahat inspirace. Mezi
pouhou inspiraci a plagiatem se skryva velmi tenka hranice, ktera je jasné dana u fixnich
materiall, ale nikoliv u loutek, které mohou byt vnimané jako statickd véc, ale také jako
instrument pro tvorbu a jako néstroj pro manipulaci. Kazdopadné v ptipadé¢ Dudy Paivy se
diky jeho trp€livosti a vytrvalosti udrzuje nazivu koncept, ktery by, vzhledem ke zméné

zajmu puvodnich tvirkyn, byl mozna bez jeho pokratovani nadobro zapomenut.
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