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Sekundarni literatura



1. Uvod - Promény literatury ve 20.stoleti

Dvacaté stoleti zaznamenalo mnoho revolucnich vin a otfesti nejen ve
védnich i uméleckych oborech, ale témér ve vsech sférach lidského konani. S
trochou nadsazky Ize snad fici, Ze to bylo stoleti rychlejsi, dramatict&jsi, zmény
a pokrok (v jakémkoli vyznamu) se v ném dély cast&ji, prudCeji a snad i s
fatalnéjsim dosahem nez kdy drive. Pokud jde o literaturu, jiz samotny pocatek
stoleti hlasal hluboké promény v oblasti estetickych hodnot (slovesné uméni si
vice a vice vydobyva svou autonomii a nezavislost na ostatnich oblastech
uméni i politiky, tyto tendence zhmotnuje poetika | artpourlartismu a
dandyovského vyhroceného estetismu), v oblasti recepce literatury, pozadavk{
na téma (opousténi kritickorealistického pozorovani kazdodennich univerzalit a
naturalistického determinismu a naopak priklon k osobnéjsi, intimné&jsi Ci
extravagantnéjsi latce, zejména v poezii). Kladly se nové a odliSné naroky na
styl a samotny smysl a cil literatury, proménovalo se i vnimani Glohy autora.

Z jiného Uhlu (z pohledu literarni historie) vnimame pocatek 20. stoleti
ve znameni mnohotvarosti, bohatosti stylli a forem, vedle snah o udrZeni tradic
se prosazovala nékdy az agresivni avantgarda, basnictvi se rozvijelo v mnoha
podobach, v souvislosti s obdobim konce 19. stoleti a pocatkem nasledujiciho
lze hovofit o symbolismu, dekadenci, impresionismu, secesi.' Revoluci
prochazela i hudba, malifstvi Ci architektura a nezfidka se jednotlivé oblasti
umeéni vzajemné ovliviiovaly. Tato hojnost, toto ,rozvifeni® podnétl pak
prodchlo celé dvacaté stoleti, v jehoz priibéhu vedle sebe vétsinou koexistovalo
(i soupefilo) vice smérd a stylll, a vyvrcholilo postmodernismem, ve kterém jiz
bylo dovoleno vse.

Dvacaté stoleti je vSak také stigmatizovano drtivou krizi vSeho lidského

' Tyto pojmy oznalujici poetické styly pfelomu 19. a 20. stoleti se mohou v réiznych pojetich
vyznamové prekryvat. V Ceském kontextu se napiiklad tradicné rozliSuje symbolismus
(reprezentovany predevsim Otokarem Brezinou ) a dekadence (skupina kolem Jifiho Karaska ze
Lvovic). Jako o relativné samostatném sméru se vSak hovofi i o impresionismu (Antonin Sova).
Naproti tomu oznaceni secese je pro Ceskou literaturu spiSe vyjimecné. Podrobnéji viz Lehar,

Jan; Stich, Alexandr; Janackova, Jaroslava; Holy, Jifi. Ceskd literatura od pocdtku k dnesku.

6



jednani, krizi spole¢nosti, otfesené dvéma svétovymi valkami a ztratou hodnot,
i krizi jedince, jenZ rozpadem starého bezpecného svéta ztraci své misto, svou
pldu pod nohama. Jeho jistota je rozviklana chaosem moderniho svéta, v
némz je technicky i védecky pokrok rychlejSi nez percepce téchto zmén a
uvyknuti jim SirSi spole¢nosti. Pocit odcizeni, tapani v kazdodennim svété, ktery
neposkytuje jistoty ani uspokojeni duchovnich potreb, hledani nebo ztrata
identity a smyslu byti se stane pro mnoho autor( i celych literarnich skupin (od
modernistl, pfes existencialismus po absurdni drama a jesté dale) leitmotivem
jejich tvorby.

Ve svych proslulych prednaskach Krize evropskych ved a
transcendentalni fenomenologie z let 1935 — 1936 postuluje Edmund Husserl
teze o hluboké trhliné mezi filosofii a pfirodnimi exaktnimi védami, pricemz
filosofii hodnoti jako védu bytostné humanistickou, tedy védu o clovéku,
Clovékem se zabyvajici. Znevazeni a zneuznani filosofie a jeji bezvychodnost
pak znamena krizi ¢lovéka, krizi lidstvi vibec.

Potfeba navratu od ciziho, nezadrzitelné se méniciho a rozristajiciho
svéta k Clovéku, k jeho metafyzickému vnimani svéta a sebe sama, k problému
jeho lidstvi a byti se promitala i do dalSich humantinich obord. Vedle filosofie to
byla predevsim psychologie, kterd se na sklonku devatenactého a v prvnich
desetiletich dvacatého stoleti stava stale vyznamnéjSi a etabluje se na
samostatnou védni disciplinu. V popredi jejiho zajmu vtomto obdobi je
studium slozek (a slozitosti) lidské osobnosti, prevratna hlubinna psychologie a
psychoanalyza Sigmunda Freuda a Jungovy poznatky o nevédomi (ale i dalSi
teoretickd vychodiska, napf. Alfreda Adlera nebo Alfreda Bineta) ovlivni
nasledujici generace, silné zaplsobi i na literaturu a vytvarné umeéni (klicovy
vyznam ma pro surrealismus).

Z tohoto podhoubi vznika celd rada literarnich dél napfic narodnimi
literaturami, jejichz Ustfedni myslenka patfi Clovéku a jeho nitru. Od kritického
realismu, ktery se soustredil na lidsky osud jako danost biologicky ¢i socidlné
determinovanou, na popis vnéjSiho konani jedince, na jeho univerzalnost a
uniformitu, se literatura posouva ktomu, co je v Clovéku jedinecné,

zaznamenava jeho vnitfni zivot, jeho osobu v tom ,nejindividualistictéjSim®

Praha: NLN, 2004, str. 383 - 439.



smyslu slova. Nitro Clovéka konce devatenactého stoleti a po celé stoleti
nasledujici vSak neni neproblematické. A nejde zde jiz jen o pouhou
~neposednost" i stylizovanou rozervanost genidlniho ducha jako je tomu
napfiklad u Byrona ¢i ostatnich romantickych basnik{ z prvni poloviny 19.
stoleti. Nyni se objevuje motiv chaosu a rozvratu, nevyznani se v sobé sama,
ztrata identity nebo jeji roztristéni, vnitini zapas nékolika diléich bytosti ¢i sil
uvnitf jedné lidské existence. Nejznaméjsim prikopnickym dilem tohoto tématu
je bezesporu Podivny pripad doktora Jekylla a pana Hyda neoromantika
Roberta Louise Stevensona. Slavny pribéh fyzické promény dobrosrdecného
doktora Jekylla v Ciré zlo v podobé pana Hyda v sobé sice jeSté nese pozadi
poeovského hororu a hoffmannovského zazracného experimentu, presto
postuluje filosofickou tezi o komplexnosti a zahadnosti lidské bytosti a duse,
kolem niz bude literatura nadale vyznamné krouzit.

O tomto obratu od vnéjSiho k vnitfnimu v uméni hovofi velmi vystizné

Martin Hilsky v Gvodu své knihy Modernisteé :

Modernismus se (...) nebude jevit pouze jako jeden smér v estetice a
umélecké praxi, zahrnujici priblizné obdobi let 1890 - 1930, ale jako nova
epocha, radikalné odliSna nejen od obdobi bezprostiedné predchazejiciho,
ale od celého jednoho cyklu evropské civilizace, ktery zacal renesanci a
vyCerpal se koncem devatenactého stoleti. Tuto kulturni a civilizani
proménu lze vidét jako velmi sloZzity proces, v némz dominuje
prehodnoceni role lidského subjektu a subjektivity, vztahu raciondlniho a

iracionalniho, vné&jsiho a vnitfniho, vefejného a soukromého. 2

Tuto novou epochu, o niz Hilsky piSe v souvislosti s modernismem, Ize
také ve vétSim meéritku vnimat pravé jako éru celého minulého stoleti (s
trvanim takrka doposud). V této praci se na materidlu dotykajiciho se v lineadrni
Casové primce téch nejvyznamnéjsSich period italské literatury dvacatého stoleti
zaméfime na Ctyfi romanové postavy, jejichz problematicka identita je pravym

VV.v

umorista) ze sklonku 19. stoleti je reflexivnim textem o filosofii ¢lovéka, ktery je

2 in Hilsky, Martin. Modernisté. Praha: Torst, 1995, str. 11
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zvlastnim pozorovatelem nejen okolniho déni, ale predevsim svého ja, striktné
oddéleného od role panovnika, jiz hraje. Druhym romanem je jen on nékolik let
mladsi NeboZtik Mattia Pascal (Il fu Mattia Pascal) Luigiho Pirandella. Mattia
Pascal ztratil svllj socidlni status a tim i vlastni identitu a snaZi se proto si
uméle stvofit novou. Stylovou a zanrovou uvolnénost a avantgardni atmosféru
Sedesatych letech reprezentuje Italo Calvino a jeho pohadkova alegorie
Rozpileny vikomt (Il visconte dimezzato) o postavée roztrzené délovou kouli na
dobrou a Spatnou cast. Oblouk uzavirda postmoderni novela Indické nokturno
(Notturno indiano). Jeho autor Antonio Tabucchi v ném predklada novou
podobu clovéka-poutnika, hledace vlastniho ja, vytvari moderni verzi
poutnického topoi.

Timto prOfezem (ktery samoziejmé nemlze byt dostatecné
vyCerpavajici, je pouhou ukazkou) se alespon pokusime ukazat, ze identita
Clovéka a jeji ztrata nebo deformace v rlzné podobé jsou jednim
z konstitutivnich témat celé epochy, Ze dalece presahuji ramec modernismu, a
prestoze se toto téma bohaté variuje v zavislosti na proméné poetik, prochazi
celym dvacatym stoletim. Italska latka zde pritom bude predstavovat zastupce
SirSiho evropského kulturniho kontextu, ne jen ojedinélost a specifikum jedné

narodni literatury.



I1. K poetice postavy

Proména role a podoby postavy v textu je, jak jiz bylo naznaceno, jedna
ze signifikantnich invenci poetiky od modernismu dale. V kritickém realismu 19.
stoleti jsme se setkavali s postavami s konkrétnimi (vétsSinou pouze fyzickymi)
rysy, jesté predtim v klasicismu s postavami pfimo predem urcenymi, jasné
definovanymi. Tyto postavy nazyva Daniela Hodrova v rozsahlém souboru
studii o poetice 20. stoleti® postavami-definicemi. Postava - definice umoZiuje
Ctenari okamzitou orientaci (zejména) v zanru i stylu. Ma jasné kontury a
leckdy predem stanovenou podobu i funkci, neni nikterak rozostfena a jejimu
zevngjsSku byva v textu vénovana zpravidla vétsi pozornost nez jejimu
vnitfnimu, dusevnimu Zivotu. V kriticko-realistickém romanu jde také o tento
typ postavy, a¢ neni natolik striktné definovana jako ve zminéné klasicistni
normativni poetice, predstavuje vzorek spolecnosti, dany typ: Napriklad mladik,
jenz kvdli naplnéni svych vysokych ambici nakonec opousti od vSech moralnich
zasad (Julien Sorel v Stendhalové Cerveném a cerném, Lucien de Rubempré ve
Ztracenych iluzich Honoré de Balzaca ¢i Maupassantlv Milacek) nebo divka Ci
starSi Zena, jiz chudoba a ostatni nepriznivé okolnosti doZenou k prostituci a
padu na dno spolecnosti (predevsim Zola). V podobnych pripadech Ize hovorit
primo o postavé - tezi, tedy postavé reprezentujici urlitd dana stanoviska Ci
predpoklady (uplatiiuje se také v alegorii). Tu a tam se vSak jiz v této dobé
zacinaji objevovat znamky problematizace postavy, nazira se jeji nitro a
pocinajici vnitfni svary a rozporuplnosti v ramci jedné osobnosti; o
Stevensonové povidce Podivny pripad dr. Jekylla a pana Hydea byla recC jiz
v Uvodu, za zminku vSak stoji také Flaubert a jeho Pan/ Bovaryovd a dalsi texty.

Italsky literarni védec Giacomo Debenedetti zase vnima proménu
literarni postavy vzhledem k jejimu vztahu ke svétu. Vtomto vztahu pak
spatfuje hlavni rozdil mezi postavou tradicni a moderni (postavou
existencialniho dila). Tradi¢ni romanova postava Zije v souladu se svétem,

v kontaktu a spolupraci snim, zatimco existencidlni postavu hodnoti

* timto souborem je minéna publikace Hodrova, Daniela a kol.. ...na okraji chaosu.... Praha:

Torst, 2001
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Debenedetti jako opusténou od svéta, ztracenou. *

V souvislosti stim je tfeba také vnimat proménu chapani romanu
obecné: V pojeti Gyérgyho Lukacse’ se moderni roman od svého predchidce
eposu lisi pravé rozpadem a ztratou totality, roztfisténim jak prostoru, tak ¢asu,
ale snazi se zaroven tomuto chaosu novodobého svéta vzdorovat a o onu
mytickou celistvost alespon usiluje. Roman jiz nemiZe pojmout svét, tak jak to
dokazal epos stredovékého univerzalismu, ani svét sam o sobé se jiz nejevi tak
neproblematicky uchopitelny a komplexni jako pred renesanci. Zmocnuje se
tedy aspon strepiny, zkratky a pokousi se skrze ni nahlédnout celek.

Roztfistény svét ma svlj ekvivalent v roztfisténé postavé. Opozici
postavy - definice je tedy predevSim v modernim romanu postava - hypotéza,
neboli postava, jeZ pozbyla svou integritu. V centru narativu nestoji vnéjskova
podoba postavy, nékdy se az do konce textu nesetkame s jedinou indicii
tykajici se vzhledu, jména ¢i dalSich jasnych identifikatord postavy, zato je
detailné rozkryta jeji mysl. Ani mysl se vSak nejevi jako koherentni.
Dynamicnost ,téla" postavy, ktera je podle Lotmana predpokladem syzetového
textu®, je nahrazena dynamicnosti nitra postavy. Pohyb postavy, pfekonavajici
hranice mezi jednim a druhym prostorem je alternovan pohybem ,ja" (pohyb
v tomto pripadé realizovan tokem vnitfniho monologu) od svéta k sobé sama,
od sebe sama ke svétu nebo mize jit o pohyb mezi nékolika vrstvami ,ja", ¢i
pfimo mezi nékolika identitami (jak budeme postupné analyzovat vybrany
material, spatfime téchto smérovani nékolikero).

Jinou opozicni dvojici v typologii postav je postava-subjekt a postava-
objekt, jez jsou obé velmi tézko uchopitelné: postava - subjekt vychazi
v podstaté z tradice romantického basnictvi, stavici ho na vypjatém

individualismu. Postava - subjekt je silnd, jedinecnd, zpravidla odlisujici se

* Debenedetti, Giacomo. Personaggi e destino. in Personaggi e destino. Milano: Saggiatore,
1977

5 Lukdcs, Gyorgy. Metafyzika tragédie. prelozila Eva Hartlova. Praha: Ceskoslovensky
spisovatel, 1967

% Jurij M. Lotman definuje postavu jako dynamicky element textu, entitu, kterd je schopna
pohybu, ktery je podminkou syZetu, a to pohybu prekonavajicim hranice, tedy z jednoho
prostoru do druhého. (Lotman, M. Jurij. Struktira umeleckého textu. Bratislava: Tatran 1990).
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osobnost, vnitfné vSak jednotna, upoutdva na sebe pozornost a Celi svou
individualnosti beztvaré a bezejmenné skupiné. Postava - objekt je naproti
tomu spiSe pozorovanym predmétem (viz kriticky realismus a naturalismus),
nezaujima v0d¢i pozici v textu (ackoli samoziejmé mize byt protagonistou
romanu).

Je velmi obtizné urcit, kde se mezi témito pdly pohybuiji Ctyfi postavy
nami vybraného materidlu k analyze, podstatné je ale zdlraznit, Ze tyto
definice (respektive typy postav) se mohou také vzajemné prostupovat a ze
uziti prostfedkd k vytvoreni jednoho typu postavy neznamena automaticky
eliminaci druhého. Vsechny postavy od krale humoristy pres neboztika Pascala
a rozplleného vikomta az k postmodernimu tabucchiovskému poutnikovi se
zdaji byt na prvni pohled jednoznacné postavami - hypotézami, ve skutecnosti
jsou vsSak jejich postavy definovany mnohdy velmi zietelné (v nékterém
pfipadé je to zcela bez diskuze - viz rozplleny vikomt). To, co je hypotetické,
zproblematizované a obestfené tajemstvim, je vztah téchto postav k sobé
sama, ke své identité. Z tohoto hlediska budeme také ony postavy hodnotit a

snazit se postihnout podstatu vztahu postavy a jejiho ,ja".
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III. Kral modernista

Alberto Cantoni a jeho invence

Roman Alberta Cantoniho se jmenuje Un re umorista, tedy Kral
humorista, nase obména v ndzvu kapitoly ma vsak upozornit na skrytou
analogii mezi témito dvéma vyrazy. O definici humoristy a humoristického
pohledu na svét, spolecnost i sebe sama, definici, ktera postupné ziskava rysy
v Cantoniho textech a vykrystalizuje v Pirandellové pojeti, budeme podrobnéji
hovorit pozdé&ji. Nyni Ize alesponi predeslat, ze jde o originalni filosofii a
specificky pristup k zivotu, zaloZzeny na pasivnim pozorovani svéta okolo i vné
Clovéka a na neustavajici reflexi a sebereflexi. Tento princip pak neni
nepodobny metodé proudu védomi, jiz hojné vyuzivali anglosassti i
stfredoevropsti modernisté, pro nez byl roman idealnim nastrojem k vyjeveni
vnitfniho déje, prostorem bez hranic pro otevienou zpoved' duse.

Alberto Cantoni (1841 - 1904, Mantova) znamena pro italskou literaturu
predzvést poetiky modernismu, kterou vzapéti potvrdily romany Itala Sveva a
pozdéji Luigiho Pirandella, ktery se k myslenkovému dédictvi Cantoniho pfimo
hlasil. Cantoniho texty’ spadaiji sice jesté do obdobi druhého Ottocenta (obdobi
po roce 1860, tj. od sjednoceni Italie do konce stoleti), jsou vSak predzveésti
moderni literatury novecenta, a to pravé diky odklonu od literarnich tendenci
neoromantismu a bohémského anarchismu, jaky byva spojovan s Cinnosti
nejvyraznéjSi umeélecké skupiny této doby Scapigliatury. K této milanské
skupiné byva Cantoni razen v zasadé jen pro formu, neni bufricem ani
reformatorem doby. Je predevsim a bytostné pozorovatelem.

Tato pasivita, leckdy se jevici jako dobrovolnd, ne-li pfimo zamérna, se
v italské prozaickeé literature prvni poloviny 20.stoleti stava Ustfednim tématem,
v romanech Itala Sveva prerQsta jiz v neschopnost aktivné se zicCastnit Zivota

(inettitudine) a jeji ,obét™ inetto je takrka typizovanou postavou takovych

7 konkrétné se jedna o dva romany - Un re umorista (1891) a L ‘illustrissimo (1906), jednu
kratSi novelu L ‘altalena delle antipatie (1983, ¢. Na houpacce antiaptii; 1998) a povidky 7/
demonio dello stile (1887)
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narativli. Za predchlidce inetta Ize chapat pravé protagonistu Cantoniho Krale
humoristy. Kral se ze svého okoli neustale vymanuje. Tim, ze ho nepretrzité
pouze myslenkové vstiebava a hodnoti, se odsuzuje k pozici vné, k vylouceni.
K pocitu nespojitelnosti, neslucitelnosti s ostatnimi prispiva samozrejmé i jeho
role panovnika, ktery a priori stoji mimo SirSi spolecnost, a¢ by mél naopak
predstavovat jeji prototyp, splnovat jisté obecné predpoklady role panovnika.
Kral si velmi dobre uvédomuje tento rozpor mezi panovnikem-obecnym

majetkem a panovnikem-individualitou odsouzenou k vlastni izolaci:

Ci tengo alla etichetta, lo torno a dire senza vergonarmene, e perd
bisogna bene che ne digerisca tutti gli effetti. Il peggiore dei quali é
| “osservare, come faccio, continuamente, che le brave persone, nel
ritrovarsi meco, fanno ogni sforzo per parere da meno di quel che sono, e
i dappoco per parere da piu. Si potrebbe giurare che gli uni a che gli altri
si sieno fatta una eguale e molto mezzana idea della persona mia, e che
tutii si studino,chi crescendo e chi colando, di accostarsele piu che
possono, come se fosse un tipo ideale di aurea mediocrita. Diamine! - par
che dicano i primi - se il re probabilmente non ci arriva, ho a fargli vedere
che ci arrivo i0? O viceversa i dappoco: c’é arrivato il re? Bisogna bene

che ci arrivi anch “io! ®

Potrpim si na etiketu, to fikam bez uzardéni, ale nemusim zase pfijmout
vSechny jeji vrtochy. Nejhorsi ze vSeho je pro mne bez ustani sledovat,
jak se skvéli lidé, se kterymi se setkavam, snazi ze vSech sil vypadat
mensi a prostsi nez jsou, zatimco hlupaci se snazi vypadat na vic. Prisahal
bych, Ze jedni i druzi si o0 mé osobé utvorili stejnou a velmi priimérnou
predstavu a Ze se vSichni se snazi /bud’ tim, Ze se vylepSuji nebo naopak
snizuji/, aby se mi co nejvice priblizili, jako bych byl n&jaky idealni priklad
zlaté stfedni cesty. Zatracené - jako by fikali ti prvni - jestli na to kral
neprijde, mam mu snad ukazat, Ze ja ano? Anebo naopak - ti bridilové -

prisel dokazal to kral? Tak to musim zvladnout i ja!

% in Cantoni, Alberto. Un re umorista. Roma: Lucarini 1991. str. 17. Vdechny nasledujici citace
pochazeji z tohoto vydani.
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I dalsi Cantoniho osobity text - Na houpacce antijpatii (L “altalena delle
antijpatie), dalSi vlastovka modernismu zjevujici se sedm let po Krali
humoristovi, je také zaloZzen na performanci jednoho precizné vyjadreného
svétonazoru. Hlavni postava, Ctyricetilety muz, se neustale zmita
v rozporuplnosti vlastniho hodnoceni ostatnich, téméf symetricky se v ném
stridaji sympatie s antipatiemi a z této své si vytvari Zivotni program. Zaroven
svou charakterovou zvlastnost nezobecnuje na ,nemoc doby", ale stavi na ni

vlastni vyluénost:

Ja jsem jisty druh ozivlié zavory, ale pro svét by znamenalo obrovskou
pohromu, kdyby méli vSichni kolisat mezi dobrem a zlem, tak jako se mi
zda, Ze kolisaji, nebo kdyby kazdy cloveék vahal mezi témi nejrozlicn&jsimi
a nejdavnéjsimi city stejné jako ja. Byli bychom vsichni blazni a kdo by
tedy vSechny ty blazny IéCil, kdyZ by byli blazni vSichni? Ale ja se znam, a

tudiz se budu lécit sam. °

Opét se tak dostavame k zakladni modernistické potfebé subjektivismu

a subjektivizace, jak ji predestrel Hilsky.

% in Cantoni, Alberto. Na houpacce antijpatii. Prelozila Alice Flemrova. Praha: Volvox Globator,
1998, str. 14
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Humorismus jako zplsob byti

Pojetim humoru, tak jak se vyvijelo od Cantoniho k Pirandellovi, se zde
zabyvat nebudeme, nelze se vsak této otazce zcela vyhnout, pokud chceme
s obéma autory pracovat a podrobovat jejich texty analyze, at’ uz z jakéhokoli
hlediska. Proto alespon na okraj a jen velmi stru¢né nastinime vyznam tohoto
terminu a jeho roli v italské modernistické prdze.

Cantoni (a pozdéji Pirandello, ktery z ného vychazi) dava pojmu humor
zcela novy vyznam: Neni fe€ o komi¢nu ani o humoristické linii literatury
v tradi¢nim smyslu, jak ji v ¢eském kontextu chapeme napriklad ve spojitosti s
poetikou Jaroslava Haska, Karla Polacka a dalSich. V italské literature jde o
specificky pojem - o zplsob proZivani a nazirani na svét. Pirandello shledava
podstatu tohoto zplisobu pozorovani a vnimani okolniho svéta v tzv. ,prociténi
protikladd" (il sentimento del contrario)'® mezi syrovou realitou, kterou si
pozorovatel bolestné uvédomuje, a idealni predstavou o ni, jiz se nerad vzdava.
Vysledkem je rozpolcenost, deziluze a urcity druh tragikomiky, jakéhosi
truchlivého pousmani nad svétem ¢i sebou samym (,Ho visto una volta Pierrot
che stava serio da una parte e si scompisciava a ridere dall altra. Io faccio peggio,

w 11

ora. Sto serio per di fuori, e rido dentro di me. Ma rido male. Jednou jsem vidél

Peirota, jak se na jednu stranu tvari vazné a na druhou puka smichy. Ja to délam jesté
hQf. Jsem vazny navenek, ale uvnitf se sméji. Ale nesméji se opravdové, sméji se
Spatné.)

Humorista je Clovek trpici nedostatkem dokonalosti ve svété i v sobé
samém, je to vécny pochybovac, hleda¢ a komentator. V neposledni fadé to
také znamend, Ze neni aktivnim tvlrcem svého svéta (mnohdy ani svého
Zivotniho pribéhu), ale spiSe jeho pasivnim kritikem. Humor v tomto pohledu
Ize vnimat témér jako oxymordn, jako rozpor sam: ,Che é | umorismo?
L umorismo é I|’arte di far sorridere melancoliacemente le persone intelligenti."
(str.77) (Co je to humor? Humor je uméni pfimét k melancholickému Usmévu
inteligentni bytosti.)

V metafyzické roviné snad Ize o humoru hovofit pfimo jako o zplsobu

' in Pirandello, Luigi. Humor. PfeloZila Alice Flemrova. Praha: Havran 2006
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byti, o pristupu k realité, jez se takovému interpretovi svéta jevi jako
nejprirozenéjSi mozny. Cela tato dispozice je vnimana spiSe jako nemoc,
dusevni anomalie, nez dar zostreného vnimani, a hrdina se s ni snazi vyporadat

prave skrze svou zpovéd.

in Cantoni, Alberto. Un re umorista. str. 79
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Kral a ja

Tento zdanlivé zavadéjici nazev ma své opodstatnéni - snazi se totiz
zd@raznit dualismus hlavni postavy Krale humoristy a tim zaroven upozornit na
neztotoznitelnost postavy krale s pravym ,ja" protagonisty. Mame tedy co do
c¢inéni s postavou, jez ma dvoji tvar - kral a humorista. Kral je v tomto pripadé
identitou ziskanou, umélou, da se fici, Ze je postavou - tezi, jelikoz s postavou
krale jsou spojeny urcité fixni atributy. Zaroven je figurou, souborem
reprezentativnich funkci a Ukonl, gesta a promluva takové figury podléha
zavazklm, které jsou nejvyraznéjsi v zanru pohadky (kral napf. byva stary,
miva tfi dcery nebo tfi syny, popripadé pouze jediné dité; byva také posetily pri
vybéru budouciho panovnika, udéluje nesplnitelné Ukoly atd.). V Cantoniho
textu se kral projevuje jen na verejnosti, je tedy pouhou oficidlni funkci,
v soukromi se nesetkavame nikdy s kralem, ale s humoristou, ktery je onou
bytostnou identitou protagonisty a ,podobu" krale na sebe bere jen pri
oficialnich prileZitostech a v Urednich zaleZitostech. Umélost a automatizace se
promita i do diskurzu jeho promluv. Sam humorista to v kapitole nazvané

»Etiketa" komentuje takto:

Un mese di luna di miele, leggi un mese di ricevimenti in viaggio, di
discorsi, di strette di mano, di apparazioni in pubblico per ringraziare il
popolo plaudente. Quest ultime sono le meno difficili, perché basta di
inchinarsi un pochino, e sempre allo stesso modo, ora a destra ed ora a
sinistra; la peggio é quando bisogna studiarsi per |"Amor di Dio di mutare
tutte le parole, per rispondere sempre sempre le medesime cose. Sono

gia diventato un mezzo vocabolario dei sinonimi, io, in un mese. (str.16)

Mésic libanek. Rozuméj: mésic oficidlnich recepci, projevd, stiskl rukou,
vystoupeni pred aplaudujicim lidem. To posledni je nejsnazsi, protoze se
staci jen malinko uklonit, jednou doprava, jednou doleva. Ale nejhorsi je
naucit se neustdle obménovat vyrazivo, aby se dalo porad dokola
odpovidat na ty samé nepodstatné véci. Behem jediného mésice se ze mé

témér stal chodici slovnik synonym.
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Humorista predkldadd obraz své kralovské identity s urcitou
nepopiratelnou snahou o objektivitu, vstupuje do role nezicastnéného
vypravéCe, ktery nam popisuje kraldv Zzivot, jeho povinnosti a starosti.
Humorista je tim, kdo krale definuje i v obecné roving, tedy krale ne jako sebe

sama, ale prave jako figuru, roli:

Un ré é un uomo che si ritrova quasi continuamente in balia del gran
contrasto che intercede fra il troppo che dovrebbe fare e il pochissimo che
gli viene fatto: un uomo a cui é stato posto innanzi una specie di ideale
smisurato, con insieme tutto quel che ci vuole perché non lo possa

mandare ad effetto se non attraverso le pil sgarbate difficolta. (str. 41)

Kral je Clovék, ktery se témér neustdle ocitd v moci velkého rozporu mezi
obrovskym mnozstvim toho, co by mél udélat, a tim malem, které
skutec¢né déla: Clovek, pred kterého postavili jakysi nesmirny ideal a spolu
s nim vSe, pro¢ jej nemlze realizovat jinak nez s témi nejhorsimi

obtizemi.

KdyZ hovori o krali jako o své dalSi alternativé (formé), neopousti sice
vyjadrovani v prvni osobég, ale to pravé proto, ze musi do sebe sama integrovat
i tuto bytost krale. Naznacuje pritom rozklizenost obou identit, kralovské a
humoristovy.

Zatimco kral je identitou neprirozenou, spiSe funkci nez bytosti,
humorista je tou podstatnéjsi, ve smyslu niternéjsi, plvodnéjsi slozkou
protagonistovy osobnosti. Humoristova identita neni narozdil od krale pdzou,
ale skuteCnym prozivanim, byt prozivanim zpovzdali, prozivanim-pozorovanim.
Humorista sleduje svét, sleduje krale a hodnoti ho jako objektivni entitu i jako
krale-sebe sama, hodnoti vSak také sebe sama - humoristu, analyzuje své
pocinani, své rozpolozeni a snazi se tak vylécit. Odkryva svou nejistotu, svou
rozpolcenost. S vyjimkou nékolikeré definice humoristické percepce svéta se o
humoristovi mnoho konkrétniho nedozvidame. Splfiuje tedy predpoklady spise
pro postavu-hypotézu, ¢&imz vznikd s kralovskou ,polovici* zajimavy
komplement vnitfniho a vnéjsiho, konkrétniho a neurcitého, jasného a
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rozostreného.
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Role, masky a prava identita

V predchozi kapitole jsme se dotkli problému "umélosti" a "pFirozenosti"
obou identit jediné postavy. Nyni se pokusime podpofit tezi, ze "kral" je role,
maska jesté z jiného hlediska. U Cantoniho a pozdéji i u Pirandella je znamo
zalibeni v metafore svéta jako jevisté a zivota jako divadelniho dramatu, ovsem
s tim rozdilem, oproti klasickému pojimani tohoto topoi, Ze oba zminéni autofi
prichazeji s postavou "divaka" a nikoli herce. Cantoniho humorista pozoruje své
teatrum mundi z hledisté, je divak i divadelni kritik v jedné osobé, ale nikdy ne
herec hlavni role ¢i dokonce reziseér.

Pravé jeho druhé ego - kral - je s pojmem divadla spjato obzvlasté.
Zdalo by se, zZe kral by prece jen mohl stat v popredi "souboru", byt prvnim
hercem. To vSak humorista vzapéti neguje svou nejistotou, svou pfiznanou
neochotou (ba neschopnosti) celistvé promény v krale a zpét (toto neustalé
proménovani souvisi nejen s divadelnimi metaforami previek, kostymd, ale
poukazuje predevsSim na neztotoznéni se pravého ja s ja kralovskym, tedy opét
se naznacuje protagonistova dvojjakost). Kral tedy neni herec sam o sobé, zda
se byt vice loutkou, kterou vede konvence, predem stanovené poZadavky a
pravidla, fad. Kralovna je v tomto ohledu "talentované&jsi", ve smyslu hladké
proménlivosti a lepSiho se zhosténi role: ,La regina mia moglie non muta
solamente di contegno, quando depone la porpora, muta anche di viso, ed io la
vedo talvolta apparire cosi cangiata che per poco non la riconosco piu." (str.
37) (Ma kralovska manzelka neproméni pouze své vystupovani, kdyz odlozi
purpurovy plast, proméni se i v obliCeji, a kdyz ji spatfim v této podobg,
nemohu ji mnohdy ani poznat.).

Presto i kralovna zlstava pouhou roli (byt' Iépe zahranou nez kral),
univerzalii, identitou obecnou a tudiz postradajici autenticitu, kterou ma jeji

prava identita manzelky a matky. I to humorista velmi trefné odhaluje:

Insomma mia moglie ha tutti gli aspetti di una buona madre di famiglia,
alla moderna e alla tedesca, e la regina poteva nascere in ogni luogo ed in
ogni tempo e sarebbe stata sempre la medesima regina. (str.37)
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(Zkrdtka moje manzelka ma vsSechny rysy dobré matky, moderni a
némecké, ale kralovna by se mohla narodit kdekoli a kdykoli a porad by to

byla tataz kralovna.)

Divadelnost se promita i do sfér bézného zivota, humorista popisuje
manzel¢inu schopnost promény jako hru prevlekd i svou politickou drahu vnima

jako komedii, predstaveni, které si s divaky pohrava:

Da questo stato di cose € derivato il pit bell' imbroglio parlamentare che
si sia mai visto. Abbiamo cioé la Opposizione di Sua maesta il Re e la
Opposizione di Sua Maesta la Regina. I liberali, quando sono sotto, fanno
capo a me, e i conservatori, quando le pigliano, fanno capo a lei. Ne viene
che entrambi ci sentiamo appunto piu forti e pil temuti quando abbiamo
al potere il partito che ci € men simpatico. Che diamine! I trionfatori non
dovrebbero essere indirettamente anche colla regina? Non dovrebbero
essere anche col re? E cosi, o io o lei, abbiamo sempre anche la

minoranza dalla nostra. (str. 38)

(Z tohoto stavu véci se vyvinul nejvétsi vliadni podfuk, jaky kdy kdo vidél.
Mame tu opozi¢ni stranu Jeho vysosti Krale a opozi¢ni stranu Jeji vysosti
Kralovny. Liberalové, kdyZ jsou v mensiné, jsou se mnou, konzervativci,
kdyzZ se ji chytnou, jsou s ni. Z toho plyne, Ze oba dva se citime silngjsi,
pravé kdyz mame u moci stranu, kterd je ndm nejméné sympaticka.
Zatracené! Neméli by vitézové byt nepfimo i na strané kralovny? I na
strané krale? A tak bud' ja, nebo ona, mame vzdycky mensinu na své

strané.)

Z hlediska vySe uvedené typologie postav jde u krale a kralovny o
postavy-teze, nebot’ oba jsou vice siluetami, nez skuteCnymi postavami,
reprezentuji urcité stereotypy, a to uz svym oznacenim, o postave-definici tu
vSak nemlZe byt fec, nebot’ nikde v textu se napfiklad nedoviddme jména
obou postav ani misto a ¢as konani (v souvisloti s kralovhou jsme podle

humoristovych slov dokonce zjistili Zze by mohla byt umisténa "kdykoli kdekoli" -
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viz citace vySe; coz napadné  pripomina klasické pohadkové urceni
Casoprostoru "bylo nebylo"/ "kdysi kdesi") Jejich stinové verze (pravé identity)
vystupuiji do popredi v jinych situacich (viz kralovna spojena s Uradem a matka
a manzelka s rodinou a domovem) a setkavame se s nimi bezprostfednéji a
implicitné v promluvach humoristy, jinak jsou nam neznamé, nekonkrétni,
nespecifikované, jsou to postavy-hypotézy. A jako takové je pravé Ize vnimat
jako autentictéjsi, plastictéjsi, blizSi modernimu chapani slozité lidské

osobnosti.
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Humoristova dichotomie svéta

,Dvoji* vidéni, jakysi vSeobecny dualismus, uplatiovany na témér
vSechny aspekty Zivota, je leitmotivem Cantoniho tvorby. Stoji i v zakladé
Pirandellovych Uvah o podstaté humoru - protiklad jako konstitutivni prvek
svéta. Humorista, narozdil od ostatnich lidi, si tento protiklad silné uvédomuje a
"procituje ho". Mozna ho svym podvojnym pojimanim svéta pfimo sam vytvari,
tim, Ze neni jednotny sam v sob&, nedokaze jednotu shladavat ani ve svém
okoli, a tak je pravé jeho "oko" (duse, mozek) onim prizmatem, jez neustdle
vSe rozdvojuje. Takovym zplsobem smysli humorista o své Zené (ale pravé

nejen o ni, ale o véem, co se odehrava v jeho zZivoté i v ném samém):

Io non voglio dire che siano due; so bene che una ha il viso lungo e tirato,
e che |’altra ha la faccia fresca e distesa, so che quella parla breve e
quasi sentenzioso e che questa invece non si quieta mai, so che una mi
pare pil magra e l'altra piu grassa. (...) Eppure questo diritto e rovescio
non sono che superficiali. La persona é una sola ed é coerente; di
particolare non ha altro che il suo sapersi dividere, che il suo mostrarsi a
meta. Da una parte manda avanti il core, che é spesso affabile, dall'altra
si governa col capo, che ¢é sempre saldo.! (str. 37)

(Nefikam, Ze jsou dvé. Vim dobre, ze jedna ma obli¢ej dlouhy a napjaty a
druhd svéZzi a uvolnény; vim, ze tamta mluvi struéné a témér
autoritativné, zatimco tahle nikdy neni zticha; vim, Ze jedna se mi zda
priliS hubend a ta druha pfilis tlusta. (...) Presto tenhle rub a lic je jen na
povrchu. Osoba je to jen jedind a celistva; zvlastni na ni je jen to jeji
umeéni rozdélit se, to jeji ukazovani se jen napll. Na jednu stranu ji pohani
srdce, které je Casto laskavé, na druhou stranu ji vliadne hlava, ktera je

vzdy pevné na svém misté.)

Podobné v prlibéhu celé své zpovédi nahlizi také na svij lid, jak jsme
tomu jiz byli svédky v mnoha citacich - vzdy jde o dvé skupiny, které si
vzajemné protireci, a na dalsi zalezZitosti svého osobniho i kralovského zivota. V

novele Na houpacce antipatii (L “altalena delle antipatie) jde hlavni hrdina jesté
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dal a rozdvojuje svét podle své prizné - jednu cast vzdy tvori véci a lidé, kteri
jsou mu zrovna mili, a druhou naopak ti, na které ma zlost. Obé skupiny se pak
¢asto na misce vah stfidaji. Svou manzelku pak taktéz déli na dvé bytosti jako
humorista, ale v tomto pfipadé na manzelku jako jednu a matku jako druhou
¢ast. Jeho méfitkem jsou jeho sympatie a averze, jimz podrobuje veskera sva

pozorovani a cely tento proces v zavéru novely velmi presné pojmenovava:

Mas v sobé totiz néco, co ti napomaha k tomu, aby ses vzdy citil hGF nez
potfebujes; néco, co nejen Ze v tvych ocich zvétSuje mala zla (ta, jejichz
zarodek v sobé nosime vice ¢i méné vsichni), ale co té pfi pohledu na né
dohani k zoufalstvi a zplsobuje, Ze je vnimas prehnané, jako by byla
opravdu velikd. Kdo nikdy nepocitil néjakou tu antipatii? kdo nemize
vypravét, kdyz by se nad tim zamyslel, o néjaké své nenadalé a malé
zasti, ktera v ném postupné vyklizela pole néjaké dalsi a zcela necekané
averzi? Ale proC je ostatni nechavaji probihat jednu po druhé, tfebaze
jich je hodné, a tys je naopak nechal uzrat vSechny najednou za jejich
neustalého popichovani? Protoze ty mas ten skvély zvyk vSe porad a jen
zkoumat a spiS jesté, (tady je to vina Skoly) protoze nyni, tim, Zze hledas
vSe Spatné i se svétlem v ruce, prohmatavas ho, kultivujes ho jako vir
cholery, ses naudil rozpoznat zlo i na mistech, jimz jsi kdysi nevénoval

prilisnou pozornost..."

Rozevira se nam tedy cela humoristova filozofie zkoumani svého okoli a
jejiho dualistického, ambivalentniho pojimani. Vidéli jsme, ze rozpolcenost
vedvi panuje hned v nékolika slozkach romanu, nejen v protagonistovi samém.
K podobnému (ovSem velmi odliSné zpracovanému) zobrazovani skutecnosti
jako dvoji tvare (dobré a zIé) Clovéka i svéta se vratime jesté u Itala Calvina a
jeho alegorické pohadky Rozpileny vikomt, mezitim si vSak ukazeme jiny
literarni typ postavy s deformovanou identitou, a sice postavu se ztratou

socialni identity - Mattia Pascala z romanu Luigiho Pirandella.

'2in Cantoni, Alberto. Na houpacce antijpatii; str. 71 - 72
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IV. Mattia Pascal a socialni status identity

Autor hleda své postavy

Témér soubézné s Cantonim vstupuje na literarni scénu Luigi Pirandello,
jehoz tvirci cesta je bohatd a Zanrové rozmanitd. Nejprve se realizuje v poezii
a koncem 80. let 19. stoleti vydava svou basnickou prvotinu Hrava bolest (Mal
giocondo, 1889, do cestiny neprelozeno), v niz se jesté vyporadava s
carducciovskym vlivem. Nasleduji sbirky Gain svéatek (Pasqua di Gea, 1891, do
cestiny neprelozeno) a Rynské elegie (Elegie renane, 1895, do Cestiny
neprelozeno). Pozd&ji po nadvratu z Bonnu zpét do Rima se setkava s Luigim
Capuanou a priklani se k poetice verismu a od poezie se posouva k prozaické
tvorbé: romany Marta Ajala (knizné vyslo jako L ‘eslusa, 1901, Cesky ZavrZzend,
1930), Poradi (1 turno, 1902, do Cestiny neprelozeno) a nejznaméjsi Neboztik
Mattia Pascal (Il fu Mattia Pascal, 1904, C. NeboZtik Matyas Pascal,1940),
povidkovy soubor Ldsky bez ldsky (Amori senza amore, 1894, do Ccestiny
neprelozeno).

Pravé v NeboZtikovi Mattii Pascalovi nechava Pirandello jiz naplno
rozehrat svlj humoristicky potencidl a dava zaklady své osobité poetice.
Humorismus a humoristu jako typ Cclovéka-kritika pak definuje ve svych
literdrné teoretickych pracich z prvniho desetileti 20. stoleti '*. Zarover se tim
(az na pozdéjsi roman Stari a miladi (I vecchi e i giovani, 1913, €. Stari @ miadi,
1958) distancuje od realistického proudu literatury a vytvafi svdj
nejcharakteristi¢téjSi typ romanového hrdiny, respektive antihrdiny. Mattia
Pascal (ne nepodobné Svevovu Zenu Cosinimu) se v klicovych situacich svého
Zivota ocita vice ¢i méné nahodou: ozeni se ,omylem" (svou budouci manzelku
se nejprve snazi ziskat pro nejlepSiho pritele a sam usiluje o jinou zenu),
pozdéji je takto nahodné a bez vlastniho pricinéni ,vyvrzen® ze svého Zivota,
kdyz beze slova odjede zdomova a manzelka a tchyné si ho spletou

s utonulym sebevrahem. Mattia se tak dozvida o své smrti z novin cestou zpét

¥ Nejvyznamnéj$i jsou dvé esejistické prace Arte i scienza (Uméni a véda) a L umorismo
(Cesky Humor, prelozila Alice Flemrova, 2006), oboji 1908.
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domUl. Rozhodne se tedy nevracet se a vyuzit moznosti ,podruhé se narodit".
Propada iluzi, Ze nyni bude konetné strljcem svého osudu, je vSak opét
vnéjsimi okolnostmi pohanén z mista na misto, manipulovan a svazovan bez
nadéje na zménu.

I v pozdéjSich romanech, zejména v Zdpiscich Serafina Gubbia,
filmového operatora (Quaderni di Serafino Gubbio operatore, 1925, ¢. Zapisky
Serafina Gubbia, filmového operstora, 1930) * a Jeden, nikdo, sto tisic (Uno,
nessuno e centomila, 1926, €. Jeden, nikdo, sto tisic, 1929) se Pirandello vraci
k tomuto motivu Zivotni pasivity postav a rozviji ho. Dotyka se také otazky
lidské identity, jeji sloZitosti, rozpornosti, snazi se o vystiZzeni psychy moderniho
Clovéka ve svété dvacatého stoleti. Svou poetiku humorismu a leitmotiv krize
identity prenasi i na jevisté a od obdobi prvni svétové valky vznikaji
Pirandellovy znamé komedie jako KaZdy ma svou pravdu (Cosi é se vi pare,
1917, €. KaZdy dle svého, 1925), Rozkos z pocestnosti (Il piacere dell ‘onests,
1917, sl. Rozkos z pocestnosti, 1982), Hra stran (Il givoco delle parti, 1918, do
Cestiny neprelozeno) a jiné. Nejvyrazn€jsi a dodnes uznavana jsou dramata
Sest postav hleds autora (Sei personaggi in cerca d ‘autore, 1921, &. Sest
postav hledd autora, 1923) a Jindrich 1V. (Enrico 1V, 1922, C. Jindrich 1V.,
1926). Obé tyto hry jsou jakymsi prostorem k ,soupereni* fikce a reality, V
Sesti postavach stoji na jedné strané& svét divadelnich hercl a jejich reZiséra,
ktefi usiluji o vytvoreni dokonalé iluze skutecnosti. Zmocriuji se cizich identit a
pribéh{ a snazi se je predvést a prevést v Zivot (Zivot na jevisti). V kontrastu k
této snaze se objevuji zhmotnéné postavy dramatu, jejichz udélem a jedinou
moznosti naplnéni je znovu a znovu prozivat své drama, tak jak ho stvoril
autor, ktery tim postavy ,odsoudil" k Zivotu (,...Drama je v nas; Drama jsme my; a
nemUlZeme se dockat, kdy je zahrajeme, zrovna tak, jako nemlzeme potlacit vasen,
kterd se v nas vzpina.")"® Vyvstava tak otdzka ,skute¢né" skutecnosti, pravdivosti
Zivota a pravdivosti uméleckého dila: ,,Ano! Vyborné! To je ono! Davat Zivot Zivym

bytostem, ZivéjSim nez ty, co dychaji a nosi Saty! Mozna Ze ne tak skutecnym, ale za

' Poprvé knizné vyslo jiz v roce 1915 pod ndzvem S/ gira...(Natadi se)
' in Pirandello, Luigi. Pét her a jedna aktovka. PrelozZil Zdenék Digrin. Praha: Odeon, 1967, str.
150
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to pravdivéjgim..." '°. Postavy, které autor neuvedl v umélecky Zivot, nezvéénil
na papire, nezrealizoval na divadle, pouze stvoril ve své mysli, se snazi obhajit
svou zivotnost. Odhaluji rozkol mezi svou pravdivosti (autenticitou) jako svou

jedinou moznou existenci a proménlivou existenci hercl (i lidi obecné):

Chtél jsem vam jen ukazat, Ze jestli je pro nas jedinou skutecnosti iluze,
pak byste neméli ani vy priliS véfit své skuteCnosti, té, kterou dnes
dychate a které se v sobé dotykate, protoZe i ona se — tak jako skute¢nost

véerejska — nazitfi nutné ukaze iluzi."”

S tim souvisi dalsi dllezity moment Pirandellovy poetiky, a sice otdzka
Casu, jeho plynuti, lidského starnuti, minulosti a budoucnosti. Postavy —
literarni vytvory charakterizuje jista statiCnost, uzavreni se v okamziku (,Ne, to
se déje ted, to se déje porad. Moje utrpeni neni hra! Ja jsem Ziva, a pritomna porad, v
kazdém okamziku svého utrpeni, a toto utrpeni, poradd zivé a prfitomné, se
obnovuje.*)"®

Ustavicna pritomnost, ,uviznut™® v jednom Zivotnim okamziku je
tétmatem i Jindficha IV. Hlavni postava dramatu je jiz dvacet let povazovan za
Sileného, poté co se pfi maskarni zabavé zranil pfi padu z koné a ustrnul tak v
roli své masky cisare Jindficha IV. Posléze vSak vyjde najevo, Ze nebyl blaznem
celou dobu, ze se v jisty okamzik probral ze svého ,historického snu®. Jelikoz
vSak shledal, ze se jiz nemUZe zapojit do béhu casu, ze po tak dlouhé dobé
preruseni nelze opét navazat pretrzenou nit zivota, rozhodne se dal setrvat ve
své Uloze. Opét vSak dochazi ke konverzi Uhlu pohledu a Pirandello demaskuje
Lhormalni® postavy, ukazuje, Ze i ony hraji své role, ze nosit masku je obecny

udél clovéka a jen ten, kdo si je této frasky Zivota plné védom, prokoukl

' Ibid., str. 149
' Ibid., str. 186
'8 Ibid., str. 182
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podstatu zivota: ,Ja jsem vylécen, panové: protoZe ja dobre vim, Ze déldam blazna. A
délam ho s klidem. Vy jste na tom h{F, vy svoje blaznovstvi netusite a neznate a Zijete
je v napéti a zmatku.*"’

Lze tedy Fici, ze Pirandello se v téchto svych textech pokousi definovat
lidsky Udél na pozadi uméni, literarni fikce. Hleda své postavy, aby paralelné
hledal a nalezl smysl skuteCnosti, pravdivosti lidského Zivota a jeho
autenticnosti.

VSechny tyto motivy jsou v rizné mife a podobé pfitomny i v romanu
Neboztik Mattia Pascal. I zde se setkame s pojetim skutecné a fiktivni identity,
jejich kontrastu i prolinani a s tim spojené otazky casu — jakou minulost,
pritomnost a budoucnost ma uméle vytvorena identita, existuje pro ni také jen
okamZik nebo néco vic? Jakou roli vedle ni hraje skutecné ja a jakou ma vibec
hodnotu vedle neomezenych moznosti fikce? Na vSechny tyto otazky se

pokusime nalézt odpovédi v nasledujicich kapitolach.

% in Pirandello, Luigi. Pét her a jedna aktovka, str. 255
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Ztrata socialniho statutu identity

Luigi Pirandello zacind sv{j roman predstavenim hlavniho hrdiny a
vzapéti dllezitost této informace znacné zpochybriuje. Upozorfiuje, Ze oznaceni
Mattia Pascal o nicem nevypovida, protoze Uredné neexistuje. Jakoby in medias
res seznamujeme s klicovym momentem pribéhu - pozbyti identity Clovéka v
socialnim systému. Mattia Pascal je dalsSim z fady modernistickych antihrding,
také on je spojovan s zivotni pasivitou, prestoZze do jisté miry vnucenou.
Mluvime-li v souvislosti s nim o deformaci identity, nemame na mysli
rozdvojeni, s jakym jsme se setkali u Cantoniho (ani jaké teprve spatfime u
Calvina), nelze jednoznacné mluvit ani o zmateni a "tabucchiovském" hledani
sebe sama, natoz pak o dusSevni rozervanosti adorované romantismem.
Identita Mattia Pascala (reprezentovana predevsim jeho jménem) je funkcni
znak, ktery ho zarazuje do urcitého okruhu spolecnosti, predurcéuje mu jisté
socialni role a uklada specificka prava a povinnosti. Sdm Mattia neni a priori
sebereflexivnim pozorovatelem sebe sama, je vic vypravéCem svého
pozoruhodného pribéhu, snazi se byt aktivni postavou (pokusy o vytvoreni
nového osvobozeného zivota), je vSak stejné nakonec omezovan a donucen k
reSeni, jez volit nechtél.

Poté co je nahodné "vylouen" ze Zivota, jak jsme jiz predestreli v
uvodu, a oficialné prohlasen za mrtvého, zacina si uvédomovat, Zze pozbyl svou
identitu oznacenou jako Mattia Pascal. Tato identita pro ného nepredstavuje
zadné nitro ¢i podobny duchovni presah, ale skutecné pouze socialni status.
Zarazeni svého jména ke jméndim neboztikli na hibitové nevnima jako ztratu
sebe sama (alespon z pocatku ne), ale jako vyvazani se ze vSech souvislosti s
touto identitou spojenych - manzelstvi, zaméstnani, dluhy atd. Je sice zprvu
situaci zaskocen (,,...a tu jsem na okamzik citil kolem sebe prazdno jako nedavno pfi
pohledu na pusté koleje; citil jsem se désivé odpoutany od Zivota, pozlstaly po sobé
samém, ztraceny, v oCekavani posmrtného Zivota a pritom bez kazdého ponéti o tom,

jaky by to Zivot mohl byt.")*". Nevi, jak si podinat, postupné véak velmi rychle

2 in Pirandello, Luigi. NeboZtik Mattia Pascal. PreloZila Alena Hartmannova. Praha: Melantrich,

1971, str. 74. VSechny nasleduiici citace pochazeji z tohoto vydani.
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zacne tento stav pojimat jako novy zivotni zacatek, jako moznost opét popsat
Cisty list Zivota podle svych predstav. Zbaven dluhli a tiZzivého bremene

manzelstvi pocit'uje priliv nové nabyté a absolutné neomezené svobody:

...V blesku jsem zahlédl...ale ano! své osvobozeni, svobodu, novy zivot! //
Mam u sebe 82 000 lir a uz je nikomu nepotfebuji davat! jsem mrtvy!
Jsem mrtvy! Uz nemam dluhy, uz nemam manzelku, uz nemam tchyni:

nikoho! Volny! Volny! Volny! Co jsem jesté hledal?" (str. 72)

A na jiném misté:

,Byl jsem ted’ sdm, vic sdm jsem uz na zemi byt ani nemohl, vyvazan pro
pritomnost z kazdého svazku a povinnosti, svobodny, novy a absolutni
pan sebe sama, bez bremene minulosti a pred sebou budoucnost, kterou
si budu moci utvaret podle libosti.// Ach, par kfidel! jak mi bylo lehce!
Pocit Zivota, ktery mi vtiskly mé minulé osudy, uz pro mne napfisté ztratil
své opodstatnéni. Musim ziskat novy pocit Zivota a neohlizet se pritom ani
v negjmensim na neblahé zkusSenosti neboztika Mattii Pascala. (...) A
predevsim, fikal jsem si, budu si svoji svobodu chranit; budu ji vodit na
prochazku po cestach rovnych a vzdy novych a nikdy ji neoblecu zadny
tizivy Sat. (str. 78 - 79)

Pocit volnosti pozvolna narusuji drobné epizody Pascalovy dobrodruzné
cesty jeho nového Zivota. Prvotni presvédceni, ze Ize zacit Uplné od zakladu
zbudovat novy, jiny Zivot na zakladé smyslené identity, se pozvolna rozplyva.
Pravé nezaraditelnost fiktivniho ja, fiktivniho jména do spolecnosti, do
socialniho systému prav a hodnot, odsuzuji Mattiu Pascala k nezvratné samoté,
k nespojitelnosti vlastniho Zivota s ostatnimi jedinci, k nemoznosti usadit se,
vytvorit domov, vést poklidny zivot. Svoboda rozhodovani o svém alternativnim
Zivoté se smrStuje na neustalé nucené (a tedy svobodnému pocinani velmi
vzdalené) cestovani, putovani z mista na misto ve strachu, ze bude nékde
poznan, Ze bude nucen odhalit svou totoznost. Tento myslenkovy posun, a da
se Fici pfimo prozreni, zacina nepatrné, nenapadné scénou, kdy si chce Mattia

(nyni jiz Adriano Meis) zakoupit psa jako nahradu spriznéné duse:
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...kdybych toho psa koupil, ziskal bych pravda vérného a nevtiravého
pritele, ktery by mé miloval a ctil a neptal by se mé, kdo opravdu jsem,
ani odkud pfichazim, ani zda jsou mé papiry v poradku; ale musil bych za
néj platit dan: ja, ktery uz dané neplatil! Zdalo se mi, Zze by to znamenalo
prvni kompromis, prvni trhlinu v mé svobodé. (...) ...poprvé mé napadlo,
Ze ta moje svoboda bez hranic je nepochybné krasna véc, ale také

ponékud tyranska, kdyz mi ani nedopreje, abych si koupil pejska. (str. 91)

Zacina si uvédomovat, ze se stal ,cizincem zivota" a ze je mu skutecny
Zivot odepren mnohem tryznivéjSim zplsobem, nez kdyby byl zemfel
doopravdy. Od udalosti se psem se dostava Castéji do stale obtiznéjSich situaci,
odhodla se i k pronajmuti bytu, ale hrozi mu prozrazeni, kdyz jen o vlas unikne
konfrontaci se starym znamym. Zamiluje se, ale nemize divce svého srdce
nabidnout nic kromé mlhavé pfitomnosti; je okraden, ale nemlze zaleZitost
svérit do rukou spravedinosti. Shledava, ze stoji-li néekdo mimo spolecensky fad
a zakon, je prakticky mrtvy, nemlze od Zivota nic ¢ekat a nem{ze ani nabizet.
Jeho pocity se radikalné proménuji a dochazi k drtivé deziluzi z ,,nového"

Zivota:

Mohlo mi napadnout, Ze Zivot, ktery jsem pred sebou vidél tak volny,
volny, volny, je vlastné pouha iluze, ktera se nemlze proménit
v skutecnost, leda velice povrchné, a Zze budu spoutané&jsi nez kdy jindy,
spoutany predstiranim, lhanim, k némuz jsem se pres vSechnu osklivost
musel uchylit, spoutany strachem z odhaleni, ackoli jsem se zadného
zlo¢inu nedopustil. (...) Zdalo se mi, Ze je Stésti byt povazovan za
mrtvého? Bajecné, ted’ jsem mrtev doopravdy. Mrtev? HOF, nez mrtev; jak
povidal pan Anselmo: mrtvi uz nepotfebuji umirat, ale ja ano. Pro smrt
jsem jesté na zivu, ale pro Zivot jsem mrtev. Vzdyt' jaky Zivot mé ceka?

Nuda jako dfiv, samota, spole¢nost sebe sama? (str. 175, 181)

Pascalova suzujici neukotvenost a vzduchoprazdno jeho nepravé identity
nakonec vyvrcholi v presvédCivé zinscenovani vlastni sebevrazdy (respektive
sebevrazdy svého fiktivniho alter ega) a Pascal se snazi vratit se ke svému

"plvodnimu" Zivotu. Ani to uz vSak neni po uplynuvsich dvou letech tak uplné
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mozné a bezproblémové.
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Demiurgem vlastniho osudu

,OkamZzite, ani ne tak, abych uved| v omyl druhé, kteri se chtéli
mylit sami s lehkovaznosti v mém pripadé snad nikoli
politovanihodnou, i kdyZ urcité také ne hodnou chvaly, jako spis
abych poslechl stésténu a pro viastni potrebu zacal jsem ze sebe
délat nového cloveka"*'
V okamziku, kdy Mattia Pascal shledava, ze osoba jména Mattia Pascal
je jiz oficialné po smrti, a prestala tudiz pro ostatni existovat, zachvacuje ho
panika, ze i on sam, bytost dychajici, mluvici, Zijici, prestal timto okamzikem
existovat také. OvSem témér soucasné si uvédomi, ze mrtvé je "jen" jméno,
jen jeho stara identita, kterou je tudiz treba nahradit novou. Télo, hmotna
bytost zlstala ziva a je nezbytné vtisknout ji nové oznaceni, jméno, opétovné ji
nékam zaradit. Pfi vybéru nového Zivotniho osudu citi naprostou volnost, a tak
jsme svédky takrka literarniho vytvareni nové postavy, jemuz se nekladou
meze. Pocina si pritom velmi peclivé a metodicky - nejprve se snazi svou novou

identitu specifikovat, uvést v ,platnost®, pojmove si ji ujasnit:

Kdo jsem ted? To si musim rozmyslet. Aspori jméno, musim si dat hned
néjaké jméno, abych podepsal telegram a neupad| do rozpakdl, kdyby se
mé na né zeptali v hostinci. Prozatim stadi, kdyz si vymyslim jméno. Tak

se na to podivejme! Jakpak se jmenuji? *

Zde je patrny pristup hlavniho hrdiny ke svému ja - neni suzovan
predstavou rozpadu své osobnosti z psychologického hlediska, nezabyva se
svym nitrem, nijak filozoficky netematizuje zanik plvodni identity ¢i ztratu
vnitini jednoty. Jeho obavy a opatfeni jsou ryze praktického razu - chce byt
nékym, mit jméno, nikoli aby byl-existoval a aby obnovil svou jsoucnost, ale

aby mohl podepsat telegram. Vtom tkvi Pirandelliv humor a smysl pro

*! pirandello, Luigi. Neboztik Mattia Pascal: str. 78
22 Ibid., str. 74
34



grotesku, ve spodnim proudu textu se vSak ozyva ton existencialismu
pramenici z absurdni reality moderniho svéta, tén, ktery je vlastni celé
stfredoevropské modernistické poetice (pro ilustraci pfipomenme napfiklad
Roberta Musila a jeho popis Kakanie z MuZe bez viastnosti Ci kafkovskou
tematiku hypertrofovaného byrokratismu).

“2> se fenomén

Podle studie Daniely Hodrové ,,Jméno postavy v romanu
jména stava pravé ve dvacatém stoleti jednou z nejdllezZitéjSich slozek
literarniho textu, a to nezavisle na tom, je-li v textu vlbec pfitomno (je-li jim
postava opatrena). Pro dominujici individualizaci narativnich vypovédi se jméno
stalo nositelem mnohem vétSiho sémantického obsahu, nez tomu bylo drive.
Jména Mattia Pascal a Adriano Meis (nazev druhé identity hlavniho hrdiny)
oznacuji dvé entity - jednu redlnou identitu, pro niz je jméno dané, zaclenuje
do mista a okruhu lidi (rodina, pratelé), a druhou fiktivni, kterd si jméno mohla
sama stvorit, ale pouhé jméno bez vazeb a souvislosti. Motivace vybéru jména
je Cisté tvlrdi, intuitivni, bez aluzi na Pascalovu minulost, bez spojitosti, jako

slovni hri¢ka, stvorena témér dadaisticky:

Zdalo se mi, ze také on kfi¢i to jméno na mne, a zatim jsem si opakoval
jako stroj: Hadrian... Hned jsem zahodil to de a ponechal si Meis. //
Z Hadridna vznikne Adriano. Uz to mam! Adraino Meis... Adriano Meis, to
zni dobre.// Zdalo se mi také, Zze to jméno dobfe padne k bezvousé

obrylené tvafi, k dlouhym vlastim, a k Sirdku, ktery budu nucen nosit.*

Dvojice oznacCeni Pascal a Meis, oznaceni dvou identit, sehrava

|\\

podobnou ulohu jako u Cantoniho ,kral* a ,humorista®. S konkrétnimi jmény
jsme se nesetkali, nebot’ pouhé oznaceni ,kral* nejlépe vystihlo ,rolovost"
takové identity, jeji presné urceni, a humoristovo nekonkrétni ja naopak
zastupovalo metafyzicky charakter mysli-duse-vnittku postavy. U Pirandella
geneze Meisova jména ma pro zménu za cil obratné rozkryt a zviditelnit jeho
iluzivnost a fiktivnost (jako jeji zakladni atribut), a to v kontrastu s pfirozenym

jménem (a tedy pfirozenym ja), se kterym se hrdina objevuje jiz od pocatku

* in Hodrova, Daniela. ...na okraji chaosu...; str. 599 - 619
**in Pirandello, Luigi. Neboztik Mattia Pascal: str. 82
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vypravéni jako s danosti, ktera neni nijak problematizovana. DalsSi rozdil
Cantoniho ,dvojice" oproti té Pirandellové tkvi v komplementarnosti a slouceni
obou casti, obou oznaceni. Kral a humorista jsou dvé tvare téze osobnosti,
neboli jesté Iépe zevnéjSek a vnitrek, rub a lic, jadro a obal, oba dohromady
vSak tvori jeden celek, koexistuji spolu. Adriano Meis je vSak imaginarni
nastupce Mattii, nefunguji oba soucasné. Jde spiSe o fiktivni alternativu

prirozené identity, jakkoli by tato fiktivni identita rada aspirovala na skutecnou:

Kolik podstatnych, nepatrnych, nepredstavitelnych véci potfebuje nase
fikce, aby se opét stala touz realitou, ze které byla vynata, kolika nitek,
které by ji opét pripoutaly k sloZitému predivu zZivota, nitek, které jsme
zpretrhali, abychom ji ucinili véci samostatnou!// A co jsem byl ja, ne-li
tvor fiktivni? Chodici fikce, ktera chtéla a ostatné volky nevolky musela

zOstat stranou, byt’ vklinéna doprostred skutecnosti. (str. 87)
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Nové jméno - nova bytost

S novym jménem pocituje ihned Mattia Pascal zménu osobnosti, citi
novy zazitek silnéji a pravdépodobnéji a snazi se novou identitu jesté vice uvést
v Zivot tim, Ze ji postupné vytvari ,kontext". Promysli a konstruuje od zakladu

své nové personalie:

Shriime: a) jediny syn Paola Meise;// b) narozen v Americe v Argenting,
bez blizsiho urceni;// c) do Itdlie pribyl ve véku nékolika mésicd (zanét
pridusek);// d) bez vzpominek a takrka bez povédomosti o rodicich;// e)

vychovan dédeckem. (str. 86)

Cela tato pozvolna procedura zahrnujici samoziejmé i co nejradikalnéjsi
zménu vizaze si klade za kol nejen dat urcitou formu novému zivotu, ale také
se napadné distancovat od identity predchozi. Hlavni hrdina zacind miluvit o
Mattiovi Pascalovi ve treti osobé, jako o nékom jiz nesouvisejicim s osobou
Adriana Meise, touzi se ho doslova zbavit, vyvarovat se vSech jeho chyb,
Spatnych vlastnosti a nenavidénych atributl a zamérné tak buduje Zivot a
vzhled Adriana na naprostém opaku Mattii. Ma zpocatku neochvéjnou dlvéru
v moznost Uplného popreni své minulosti a stvoreni zcela jiné budoucnosti
(,Pomalinku se znovu vychovam, s horlivou a trpélivou pili se docela zménim, abych
jednou mohl Fici, Ze jsem nejenom Zil dva Zivoty, nybrz byl i dvéma lidmi.") (str. 79).

Dalsim uskalim pfi genezi nového ja je otdzka jeho autenticity. Mattia
Pascal nejprve zvolil zakladni fakta o minulosti Adriana Meise tak, aby pokud
mozno predesel jakymkoli budoucim komplikacim (napfiklad rodinu, kterou
nelze vypatrat, cizi daleké misto narozeni apod.) pri konfrontaci s ostatnimi
postavami a Urady. Obrys Zivota, ktery vytvofil, se nyni snazi ,ozivit", ,opfit" o

skutecné prozitky:

Toto sledovani, tato fantastickd konstrukce Zivota neprozitého ve
skutecnosti, nybrZ posbiraného kousek po kousku z cizich osudl a mist,
mi zpUsobila v prvnich dobach mych toulek zvlastni a novou, tfebas

ponékud tesknou radost. UCinil jsem si ztoho zaméstnani. Zil jsem
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nejenom v pfitomnosti, ale i v minulosti, to jest prozival jsem léta, ktera

Adriano Meis nepoznal.(...) ,Sledoval jsem po ulicich a parcich hosiky mezi

//////

vyrazy, abych z nich pomalu slozil détstvi Adriana Meise. Podafilo se mi to
tak dobre, Ze nakonec nabylo v mé mysli podobu takrka redlnou. (str.86,
87)

Touto retrospekci do fiktivniho zivota se Mattia snazi svou iluzi podporit,
vice ji pripoutat krealit€é a uvést ji vZivot tim, ze na smyslenou,
vykonstruovanou minulost bude moci spontanné navazat pritomnosti. Jeho
nova identita je jeSté témér nezatizena zkuSenostmi, po prociténi imaginarniho
détstvi zaCina Mattia alias Adriano prozivat pocit mladi jako symbol obdobi

ni¢im nerusené volnosti, ktera je pro Adrianliv Zivot pfiznacna.
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Mit ¢i nemit minulost...

RozliSujeme-li dvoji identitu hlavniho hrdiny romanu NeboZtik Mattia
Pascal na realnou (autentickou) a fiktivni, bude uzitecné je obé charakterizovat
tak, aby o jejich rozdilnosti a opodstatnéni takového rozliSeni nemohlo byt
sporu. Nejprve se zaméfime na pfirozenou identitu, tedy identitu Mattii
Pascala:

Naznadili jsme, Ze Adriano Meis se od ni touZzi naprosto separovat. Nelze

to vSak provést beze zbytku:

Podle toho prvniho zprznéni jsem vytusil, jaka zrlida zakratko vznikne, az
fyzicky vzhled Mattii Pascala podrobim nutnym a radikalnim korekturam! A
hned jsem mél novy dvod, pro¢ ho nendvidét! Spicatd a uhybajici
bradicka, kterou tolik let skryval pod témi vousisky, mi pfipadala jako
zrada. Ted abych tu sméSnou véc nosil nezakrytou! A jaky nos mi
odkazal! A to oko! (str. 80)

Stin Mattii Pascala ho nakonec pronasleduje nejen v podobé
pretrvavajicich fyzickych znakd, ale také jako neustaly strach z prozrazeni. Kdyz
se vbyté Adriana Meise v Rimé& objevi ¢lovék, ktery tvrdi, Ze je snim
pribuzensky spjaty, vynikne pfi porovnavani skutecné a smyslené minulosti
onen rozkol obou a fiktivhost a prazdnota Meisovy identity je odhalena.

Fiktivni identita si totiz pohrava se vsemi konstituvnimi rysy zivota,
sestavuje prvky pravdépodobnosti do mozaiky, presto ji chybi ona dilezita
autenti¢nost. Imaginarni minulost se nemlZze proménit v osobni vzpominku
skutecného zivota, proto je jedinym moznym Casoprostorem Meisovy identity
jeho pritomnost, okamziky od momentu vytvoreni jména po pomysiné utonuti.

Pritomnost Adriana Meise je jako jedinad prozitd doopravdy. Je to jeho
jedind deviza; pritomnost vnimana jako metasvoboda, jako ni¢im nezkalené
tady a ted. AvSak také jako ta jedina moznost - Meis je, jak jasné vyplyva
z uvedenych tvrzeni, postavou okamziku, postavou bez minulosti (ackoli se
velmi snazi tento handicap prekonat) a postavou bez vyhlidek do budoucna, jak

sam v zavéru romanu zjistuje. Postava, ktera neni ukotvena, vklinéna v urcity
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fad a kontext, se nemlze vyvijet: ,Blazen? Jak jsem si mohl myslet, Ze mlZe Zit
kmen odfiznuty od svych kofenl?" (str. 204).

NejzasadnéjSim momentem, ktery demaskuje iluzornost Adrianovy
nerealné, umélé identity, je pak okamzik ukonceni ,Zivota" tohoto Pascalova
druhého j&. Neustdle narlistajici téZkosti, které ho v Rimé prondsleduji (od
Sokujiciho setkani s domnélym pfibuznym, pres okradeni, kterému se nemlze
branit, az ke konecnému zapleteni se do sporu a hrozicimu souboji), dovedou
Mattiu-Adriana k myslenkdm na sebevrazdu. V takto vyhrocené situaci si
uvédomi, ze stejné jako ma dvé identity, ma i dvé moznosti, a Ze se Ize zbavit
pouze oné umélé fasady - Adriana a to nejinak nez opét fingované, tedy

zabitim masky, a nikoli téla:

Trhl jsem sebou, nahla vina blaznivé radosti mé prepadla, pozvedla. Ale
ano! Ale ano! Nemusim zabijet sebe, neboztika, ja musim zabit tu Silenou
nesmyslnou fikci, kterda mé mucdila, tyrala dva roky, toho Adriana Meise,
odsouzeného k tomu, aby byl zbabélec, IhaF a darebak; musim zabit toho
Adriana Meise, ktery by byval mél mit s ohledem na své falesné jméno
také mozek z koudele, srdce z lepenky, zily z gumy a v nich misto krve
trochu obarvené vody: pak by to snad s nim Slo! A proto pry¢ s nim, pryc

s tim odpornym ohavnym panakem! (str. 204)
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Vzkriseni

Ke konci romanu dochazi k opakovani pocateCni situace, k jakémusi
tematickému (i syzetovému) zacykleni: Mattia Pascal shledava, ze v podobé, v
jaké je okolnimu svétu prezentovan, pro ného neexistuje zadné vychodisko ze
stavajici situace. Podobné jako je na zacatku pFibéhu zaskoCen zpravou o
"svém" utonuti a ocitd se mimo fad svého dosavadniho Zivota, je v zavéru
vystaven analogickému problému, byt z opacného Uhlu pohledu. Nejprve jde o
postaveni skutecné identity vyclenéné nahle mimo svét a zivot, v druhém
pripadé je jeho fiktivni ja do Zivota (ve smyslu fadu a systému) vtahovano proti
jeho vdli - Adriano je nejprve okolim nucen vypravét svlij neexistujici Zivotni
pribéh, nasledné se jen stézi vyhne vysetrovani kradeze svych penéz, ¢imz by
vesel ve styk s Urady a pravnimi institucemi, a nakonec je dohnan k souboji o
gest. Cim dal vic je posouvan k odhaleni svého vytvoru, své smyslenky a tim k
roztfisténi a zaniku Adrianovy postavy. Sam je svou nepravou identitou jiz
natolik pohlcen, Ze zpocatku chce zvolit skuteCnou smrt, smrt téla Mattii
Pascala, ktera by samozrejmé usmrtila i masku Adriana Meise.

Opét paralelné s pocatkem svého vypravéni, kdy si po prvotnim Soku
zacina uvédomovat potencial své nové situace, zde protagonista pochopi, ze s
nepravou "tvari" neZil doopravdy, ze vSe, co prozZil pfi svém Fimském
dobrodruzstvi, je beznadéjné pripoutano ke Izi a iluzi, od niz se ovSem lze
osvobodit. A stejné jako se driv, po své proméné, v mysli zbavoval Mattii, nyni
se snazi oprostit se od Adriana Meise: ,Ne ja, ne ja, ale Adriano Meis byl urazen. A
Adriano Meis se ted’ zabije." (str. 203).

Uvedena citace opét doklada nezaménitelnost skutecného "j@" s
nahradni identitou Adrianovou. Definitivné je tak ctenar utvrzen v tom, ze
Adriano Meis je pouhy zastupny znak, jen jméno, oznaceni a nékolik béznych

rekvizit dokreslujicich jeho "previek":

Vytrhl jsem z notesu listek a napsal jsem tam tuzkou Adriano Meis. Co
dal? Nic. Adresu a datum. Tak to stacilo. To byl cely Adriano Meis - ten
klobouk a ta hdl. (str. 203 - 204)
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Po popreni Adriana se hlavni hrdina ocitd zase mimo zivot i smrt,
nazyva tento stav intermezzem: Obé jeho identity jsou prozatim mrtvé -
Adriano Meis uz konecné a Mattia Pascal jesté porad. Dava obéma podobam
najednou tentyz raz, tutéz iluzornost a diky svézi nadsazce zpracovava
Pirandello tuto scénu bravurné a s humorem. Vypravécsky subjekt, pro
tentokrat s dostatecnym nadhledem a odstupem, vyvadi obé sva jména, sva

alter ega na prochazku po Pise:

Och, to byla pfijemna prochazka! Adriano Meis, ktery uz v Pise byl, div Ze
nechtél délat prlvodce a cicerona Mattiu Pascalovi; ale ten, sklicen
spoustou véci, které premilal v hlavé, se mu nevlidné vytrhoval, potrasal
rukou, jako by chtél zahnat ten dotérny stin v redingotu, v klobouku s
Sirokou krempou a v brylich. "Klid" se! Klid’ se! Vrat’ se do reky, utopence!"
Ale vzpominal jsem si, ze také tenkrat prede dvéma lety, kdyz se ulicemi
Pisy prochazel Adriano Meis, obtéZoval ho a rusil stéjné dotérny stin Mattii
Pascala, a Adriano by se ho byl nejradsSi zbavil stejnym zplsobem, t;j.
posilal ho zpatky do mlynského nahonu v Posadé. Nejlip udélam, kdyz se

nebudu bratfit s Zadnym z nich. (str. 209).

Nez se hlavni hrdina opét vtéli do své plvodni a jediné mozné (jediné
funguijici) identity, je nikym, citi se zrovna tak mrtvy, oddéleny od Zivota, jako v
mezidobi po "smrti" Mattii a pred stvorenim Adriana.

Navrat do rodné vesnice a predevsim do plvodniho Zivota, snaha
navazat na pretatou a témér ztracenou nit predchoziho osudu, narazi na
mnoho prekazek. Mattiova Zena se znovu provdala a nenadalé zjeveni se
prvniho manzela zplsobi v celé rodiné paniku a chaos, Mattia zjistuje, Zze uz
nemUZe zacit tam, kde pred lety skondCil, nemdze se ani bez problému vratit ke
svémld plvodu, jménu, identité. Pokud v Uvodu téchto kapitol vénovanych
romanu Neboztik Mattia Pascal zaznélo, Ze identita pro jeho protagonistu
znamena pouhou nalepku pro zarazeni, pouhé oznaceni, je nyni treba toto
tvrzeni ponékud zmirnit. Identita v textu prezentovana ma sice skutecné stutus
socialniho uréeni a tento jeji charakter nezpochybriujeme, prece jen je vSak
dilezité uvédomit si také presah této socidlni znacky obsazené v samém zavéru
romanu. Mattia Pascal pochopi, Ze identity ve smyslu socidlniho kontextu

42



Clovéka, jeho naleZitosti k jistym tradicim a k urcité spolecnosti a plvodu se
nelze zbavit ani se z ni vymanit v blahové predstavé ziskani svobody. Takovy
pokus nutné musi vést ke zkaze a vytésnéni ze zivota:

Dlouze jsme spolu probirali moje osudy a ja mu casto fikal, Ze nevidim,
jaké nauceni by z nich kdo mohl ziskat. "Treba takové, mily pane Pascale,
" odpovida mi, "ze mimo zakon a mimo ty jedinecné okolnosti, pro které
my jsme my, nelze Zit." Ale j@ mu na to namitam, Ze jsem se nevratil ani
do mezi zékona, ani do starého béhu Zivota. Moje manzelka je manZzelka

Pominova a o sobé bych sotva dovedl fici, kdo jsem (str. 231).

Pro Mattiu neni navratu k predchozimu zivotnimu planu a jeho identita
se napristé stava vyprazdnénou identitou neboztika: ,,Nemohl byste mi laskavé
fici, kdo vlastné jste?" Pokréim rameny, pfimhoufim oci a odpovim: ,Ovsem,
kamarade...Ja jsem neboztik Mattia Pascal." (str.232)
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V.Rozplleny clovék moderniho véku

Mezi realismem a fantasticnosti

VétsSim skokem jsme preklenuli takrka celou prvni polovinu dvacatého
stoleti a setkdvame se s dalSim pojetim rozpolcené osobnosti, a sice v trilogii
Nasi predkové Ttala Calvina, konkrétné pak v kratSim alegorickém pribéhu
Rozpileny vikomt (1l visconte dimezzato, 1952, ¢. Rozpdleny vikomt, 1970).
Nez se vSak pokusime poodhalit uméni a magicnost tohoto textu, je treba
predstavit Itala Calvina v SirSim zabéru jeho rozmanité tvorby.

Na pocatku Calvinovy tvorby stoji osobité vyporadani se
s neorealismem: roku 1947 vychazi jeho debut Cesticka pavoucich hnizd (1
sentfero dei nidi di ragno, 1947, C. Cesticka pavoucich hnizd, 1959), ktera je
pribéhem malého chlapce uprostied partyzanského odboje. Jiz v této proze
prokazuje Calvino svlj smysl pro  kontrast a invenci, pro spojovani
protichGdného a ,vynalézan® dalSiho mozného Uhlu pohledu. Maly Pin,
protagonista Cesticky pavoucich hnizd, je symbidzou détského hladu po
fantastickém dobrodruzstvi a krusnou vale¢nou zkusenosti, bidou a nasilim,
zbytkem naivity promichané s UskoCnosti a zkaZenosti, ktera je nutnym
predpokladem pro preziti déti ulice. V padesatych letech vychazeji dalsi
Calvinovy povidky bilancuijici valeCny a povalecny stav Italie: Naposled prilétd
havran (Ultimo viene il corvo, 1949), Minové pole (Campo di mine,1949), obé
povidky vysly Cesky ve vyboru T7iha nadéeje z roku 1963; a Vstup do vélky
(L “entrata in guerra, 1954, &. ve vyboru Cerny chiéb, 1959).

Od tématu pochmurné a neutéSené povalecné vsednodennosti se
Calvino snaZi postupné odtrhavat a hledat nové cesty a zplsoby vyrazu a
literarniho vyjadreni. Jeho tvorba se zacind vydavat dvojim smérem. Prvni z
nich vychazi zjeho ranného priklonu k realistickému vypravéni, jimz se
vyrovnava s dénim ve svém okoli a se spoleCenskymi proménami Italie
Sedesatych let (i pozdéjsSich). K tomuto proudu vedle zminovanych préz nalezi
napr. Argentinsti mravenci (La formica argentina, 1953n), Stavebni spekulace
(La speculazione edilizia, 1957, do Cestiny neprelozeno), Mracno smogu (La

nuvola di smog, 1958, €. ve vyboru Deset italskych novel, 1970), Smolar Matéj
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(Marcovaldo ovvero le stagioni in citta, 1963, C. Smolar Matéj aneb dvacet
pribéhd s neveselym koncem, 1974), Scitateldv den (La giornata di uno
scrutatore, 1963, €. ve vyboru Pét jtalskych novel, 1967). Téméfr ve vSech
téchto dilech autor reflektuje néktery ze zasadnich vykficnikG doby,
v hypertrofované podobé Cclovéka zahlcuje zoufalé odolavani kazdodennim
strastem, které vsSak prerlstaji Unosnou mez, metaforicky vyjadrené jako boj
s hmyzem znemoznujicim normalni zivot (Argentinsti mravenci). Ve Stavebni
spekulaci se zase tematizuje stavebni rozmach ve méstech, zavratny
ekonomicky rozvoj republiky a s tim souvisejici odsun filosofického vnimani
svéta a metafyzického presahu na vedlejsi kolej. V podobném duchu se nesou i
ostatni texty realistického smérovani, zazniva v nich horkost nad udélem
intelektuala a jeho vytésnénou pozici v materialné zaméreném svéteé.

Druhou linii Calvinovy poetiky tvori texty s fantastickymi motivy,
pohravajici si s magicnosti véci, motivl i témat. Témér soubézné se svymi
realistickymi pracemi prichazi Calvino s kratSi prozou - Rozpdlenym vikomtem,
Vv niz oZivuje tradi¢ni zanr alegorie a vtiskdva mu novy impuls. Po Rozpidleném
vikomtu napsal Calvino jesté Barona na stromé (Il barone rampante) a
Neexistujiciho rytire (Il cavaliere inesistente). Tri pribéhy s historickym
pozadim, vystavéné na grotesknich atributech protagonistl, predstavuji
Calvinovu vyzvu ustrnulym zanrlm literatury a konvencionalizaci tématu lidské
individuality konfrontujici se s univerzalitou spole¢nosti a jejim z(zenym
hodnotovym spektrem.

Sedesatd léta pak pokracuji ve znameni experimentu. Calvino
sympatizuje s avantgardni literarni skupinou 63 (Gruppo 63)* a snazi se pro
literaturu objevovat a ziskavat ,nova Uzemi*. Od realistické prozy se definitivné
odvraci; vysledkem jsou dvé knihy fantastickych povidek Kosmické grotesky (Le
Cosmicomiche, 1965, €. Kosmické grotesky, 1968) a T nula (T con zero, 1967,
do cestiny neprelozeno) a na pocatku sedmdesatych let jeSté roman

Neviditelna mésta (Le citta invisibili, 1972, C. Neviditelnd meésta, 1986), jez

5 avantgardni literarni skupina 63 (Gruppo 63) vznikla v roce 1963 na sympoziu v Palermu a
volné sdruZovala 34 basnikl, prozaikl, esejistd, dramatikd a literarnich teoretikl. Jejim
programem byl experimentalni uméni a mezi ¢leny patfili napf. U. Eco, A. a G. Guglielmi, R.
Barilli, basnici Balestrini, Pagliarani, Sanguineti a dalsi.
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prostrednictvim vypravéni cestovatele Marca Pola Chanu Kublajovi hyberbolicky
portrétuje nesCetné podoby mésta jako nadprirozeného prostoru neomezenych
moznosti a plvabl. Ustfednim bodem Calvinova zajmu je pribéh, vypravéni,
které se pravé v druhé poloviné dvacatého stoleti ocita v krizi. Poté, co je zanr
romanu povazovan jiz za vycCerpany, pokousi se jej Calvino resuscitovat
odhalovanim dalSich moZnosti realizace, restaurovanim tradicnich zanrl (viz
alegorie Nasi predkové (I nostri antenati 1970, . Nasi predkové, 1970) Ci
Italské pohadky (Fiabe italiane, 1956, €. vybor Italské pohadky, 1982), exkurzi
do oblasti filosofie, lingvistiky apod.

Zvlasté studium sémiotiky mu poskytlo silny inspiracni zdroj: Pfi svém
pobytu v Parizi prichazi do kontaktu s francouzskou Dilnou potencialni literatury
(Oulipo) a jejimi semiotickymi ,hratkami®. Zkouma kombinatorické moznosti
narativnich struktur a piSe Hrad zkriZenych osudi (Il castello dei destini
incrociati, 1969, C. Hrad zkrizenych osudd, 2001) jako soubor pribéht
generovanych hrou s tarokovymi kartami a jejich emblematickymi vyznamy.

V roce 1979 vychazi roman KdyZ jedné zimni noci cestujici (Se una notte
d‘inverno un viaggiatore, 1979, C. KdyZ jedné zimni noci cestujici, 1998).
Timto opusem jako by se Calvino pokusil vytvorit jakousi metaknihu (knihu,
ktera hovori o knihach), metaautora i metactenare. Jde o text, komunikuijici se
Ctenafem drazdivou formou, ve druhé slovesné osobé, zavazuijici si ho uz
predem ke spolupraci a oteviené mu rozkryvajici jeho Ulohu a misto v textu. Po
introdukci ve stylu navodu se ale prece jen pred ctenarem rozvine pribéh a
vtomto pribéhu se pak identifikace romanového cCtenare se skutecnym
Ctenarem narusuje, aniz by se zménila forma vypravéni. Zaroven se objevuji
dalsi ¢tenarské typy a prezentuji se rlizné zplsoby recepce textu. Stavame se
tudiz jako ctenari nositeli zajimavého paradoxu - zachazi se s nami jako s
protagonisty textu, pfimo se nam vnucuje pozice tvlrce a zaroven jsme
pozorovateli a prijemci pribéhu v tradicnim smyslu.

Mnohovrstevnatost tvorby Itala Calvina vSak Ize nahlédnout jesté
z jiného Uhlu pohledu: pri blizSim pohledu vystupuji do popredi vétsi tematické
celky, jimz autor vénuje zvySenou pozornost. Vedle motivu démonizovaného
prostoru mésta (Neviditelna mésta, Mracno smogu aj.), které méni svou tvar

z primarniho obydli ¢lovéka na samostatnou, organickou entitu, jez Clovéka
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naopak zacind pohlcovat, je tu jesté téma pribéhu a téma Clovéka -
intelektuala, ktery ztratil v novém usporadani svéta své opodstatnéni. Téma
pfibéhu jsme jiz naznacili, Calvino vSak nezlistava u pribéhu jako ukoncené
struktury, postupné se zabyva jeho genezi, jeho tvlircem a v neposledni fadé
jeho recipientem (KdyZ jedné zimni noci cestujici). PovySuje tak pribéh a
nevycerpatelnost jeho obmén do pozice protagonisty. Analogii k pribéhu, ktery
potfebuje znovu objevit svllj smysl a prostor, je postava moderniho ¢lovéka v
jeho problemati¢nosti a komplexnosti a v jeho nesouladu s okolnim svétem. Tri
podoby deformované identity explicitné zobrazuje pravé v alegorii Nasi

predkove.
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Rozpiileny, nepFitomny, neexistujici

Trojice zminénych adjektiv Ize chapat jako Calvinovu typologii
zproblematizované identity soucasného clovéka. Kazdé ztéchto oznaceni
odkazuje k urcitému zplsobu pfijimani svéta a seberealizace uvnitf ného a
kazdou z nich reprezentuje jedna alegoricka Crta z trilogie Nasi predkove.
~Rozpllenému" vénujeme dostatecny prostor v nasledujicich kapitolach, proto
se nyni alespori okrajové zastavme u jeho souputnikl, abychom ziskali
predstavu o kontextu, s nimz je Rozpileny vikomttésné spjat.

+Nepritomnym" jsme volné nazvali Barona na strome, postavu, ktera
patra po potvrzeni své individuality tim, Ze se oprosti od vSeobecné pfijimanych
schémat Zivota a uchyli se k existenci ve vétvich stroml. Neziika se vSak
spolecnosti bliznich, jeho dobrovolné osamoceni ma existencidlni rozmér
hledani smyslu a zplsobu Zivota, neni v zadném pfipadé prazdnym gestem
odvrhnuti spolecnosti, demonstrovanym s posetilou okazalosti. Baron se ze své
pozice zUcastfiuje vSeho déni ve svém okoli, dokonce je politicky aktivni.
Nevyvysil se nad béZnou Uroven jevisté Zivota kvdli pocitu nadfazenosti Ci
touhy po nadhledu, ani aby se stal kriticky hodnoticim pozorovatelem. Naopak
se chce své pasivity vzdat, bojovat s ni, a tak paradoxné voli izolaci, aby mohl
byt lepSim aktérem Zivota. Jedinym zplsobem, jak sdilet svou pritomnost
s ostatnimi, je pro barona oprosténi se od nich, pfijeti nepopiratelné propasti
mezi subjektem a jeho okolim a neustala snaha o prekonani této vzdalenosti
pomoci obétavych ¢inl pro druhé.

Neexistujici rytir je pro zménu typem indiferentni identity, ktera
rezignovala na snahu o vlastni individualnost a autenticitu. V jistém smyslu je
autorem samotnym povaZzovan za protiklad barona a jeho Usili o individualizaci

sebe sama, a zaroven za nejvyssi, konecny stupen deformace lidské osobnosti:

Od primitivniho Cloveka, ktery se zcela ztotozrioval s vSsehomirem, a mohlo
by se fici, Zze jeSté neexistoval, protoZze se nediferencoval od organické
hmoty, jsme pomalu dospéli k umélému clovéku, ktery zcela splyva s
produkty a se situacemi, neexistuje, protoze se s ni¢im nedostava do

rozporu, nenavazuje zadné vztahy (boj a harmonie jako vyslednice boje) s
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tim, co ho (pfiroda a dé&jiny) obklopuje, ale &isté abstraktné "funguje". *

Rytif Agilulf je préazdné brnéni, které bojuje, chodi, "Zije" jen jako vdle a
védomi bez fyzické podstaty a jako takovy je vlastné pripodobnitelny
rozpllenému vikomtovi. "Fragment" jeho bytosti hleda své doplnéni a naléza
ho v opacné "deformovaném" zbrojnosSi Krakorovi - postavé obdarené sice
télem, fyzickou existenci, pritomnosti v hmotném svété, ale bez individualniho
védomi. Komplementarni dvojice pfipominajici donquijotsky model predstavuje
ztracenou rovnovahu mezi obéma konstitutivnimi prvky osobnosti a stav jejich
naprostého roztrzeni a oddéleni (podobné jako dobrd a Spatnd polovina
vikomta Medarda).

Tato trojice osobnostnich deformaci ukazuje na "zbloudilost" ¢lovéka ve
svété, kterému jiz nerozumi, a touhu po navratu k pdvodni jednoté ¢i alespon
preklenuti obdobi krize. Moderni ¢lovék se potyka s nevyvazenosti, extrémnosti
a zlomkovitosti svéta, coz se odrazi na jeho podobé i mysli. Calvino pak svymi
texty vybizi k hledani opétovné jednoty a harmonie, k novym zplsoblm
uskutecnéni vlastni existence v souladu se spolecnosti, svétem, ale predevsim v

souladu se sebou samym:

Chtél jsem z nich udélat trilogii o tfech rliznych zplsobech, jak se mlze
realizovat lidska bytost: v Neexistujicim rytifi dobyti existence, v
Rozplleném vikomtovi aspirace na uplnost prekonavajici zmrzaceni
zplsobena spoleCnosti, v Baronovi na stromé cesta k neindividualistické
Uplnosti dosazitelnd pouze dislednou sebedeterminaci individua: jsou to

tfi stupné sméfuijici k svobodé.?”’

%% in Calvino, Italo. Nasi predkové. prelozil Zdenék Digrin a Vladimir Mike$. Odeon: Praha 1971.
str. 14. VSechny nasledujici citace pochazeji z tohoto vydani.
" 1bid., str. 16-17
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Clovék - torzo

Rozpileny, zmrzaceny a nedpiny soucasny clovek je sam sobé
nepritelem,; Marx to nazyva ,,odcizeni*, Freud ,potiaceni”; nékdejsi
harmonicky stav je ztracen, o novou Upinost se usiluje. To je
ideologicko-moraini jadro, které jsem chtél védome dat svému

pribehu.

Italo Calvino - Nasi predkové

Témito slovy autor hodnoti smysl textu Rozpiileného vikomta v predmluvé
ke spolecnému vydani vSech tfi novel pod nazvem Nasi predkové. Pfiznava, ze
ohniskem jeho zajmu nebyla otazka pritomnosti zla a dobra v lidské povaze a
jejich tematizace (jako je tomu napriklad u Stevensona), ale pravé onen
moment rozpdleni, rozdéleni cClovéka na Casti, které nemohou nikdy
plnohodnotné fungovat a suplovat celek. Rozdéleni postav na dobrou a
Spatnou se vSemi prdvodnimi jevy jejich hyperbolizovaného charakteru mélo
poslouzit predevsim ke zvyraznéni odliSnosti, rozpornosti obou ,asti".

VétSina modernich textd, jejichz leitmotivem je rozpad, ztrata ¢i zmateni
identity, je postavena na pojeti clovéka jako spolecného ,vézeni" nékolika tvari,
podob, vice bytosti, mezi nimiz mlze panovat napéti, rivalita, rozpor. Takovym
prikladem z &eské literatury je napriklad Obycejny Zivot Karla Capka, roman-
prizma, ktery nahlizi lidské jednani, vystupovani a charakter z vice uhld a
pokryva skalu od idealni po naprosto drastickou motivickou interpretaci chovani
a konani clovéka. ,Obycejny" Zivot ma mnoho poloh, sestava zvasni,
dobrodruzstvi, nasili i zbabélosti; obycejnost zde neznamena nezajimavost, ale
univerzalitu, sdilenost, Udél spolecny vSem lidskym bytostem. Ze svétové
literatury znovu pripomenme StevensonQv Podivny pripad doktora Jekylla a pana
Hydea. Podobné jako Calvino konstruuje Stevenson dvé stranky lidského
charakteru jako samostatné postavy, vyuzivd ovSem poeovskych principl

hororu na védecko-fantastickém podkladé. Myslenkovym jadrem jeho textu je
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vSak opét svarlivost protikladnych bytosti uvniti ¢lovéka:

Je to kletba lidstva, Ze dva zcela nesourodé pruty jsou takto spolu svazany

- Ze ti protinoZci musi spolu ustavicné zapasit ve zmuceném I0né védomi.
28

Calvino na rozdil od obou zmifiovanych pripad upousti od tematizace
~mnohocetnosti® jedince, nezaméfruje se, jak bylo rfeCeno vySe, na celek
pojimany jako sloZenina protichdnych sil, ale naopak na jednu z téchto ¢asti,
na fragment Clovéka, na jeho nesamostatnost a nezivotnost. Posunuje tim
motiv ,Clovéka - mozaiky" na dalSi stupen, na pokrocilejSi fazi, a sice na
,Clovéka - torzo".

Pomoci znovuoZivené alegorie s pouzitim nadpfirozenych prvkl vytvari
zietelny obraz rozpolceni lidské identity na prikladu rozplleni téla. Pred
zasahem délové koule, pfi niz je rozdélen vedvi, prozivda vikomt Medardo
z Terralby svét v jeho jednoté a neproblematicky, celistvost jeho téla se odrazi

i na celistvosti a harmonii jeho mysli:

V jeho srdci nebyl stesk, pochybnosti ani obavy. VSechno bylo pro ného
dosud nesporné a zjednoho kusu, jako byl on sam. Kdyby byl mohl
predvidat straslivy osud, ktery ho ocekaval, snad by ho byl také povaZoval
za prirozeny a celistvy, byt’ bolestny. Upjal svij pohled k no¢nimu obzoru,
tam, kde tusil nepratelsky tabor, zkfizenyma rukama si tiskl ramena a byl
spokojen, Ze si mdze byt jist dalekymi a rozlicnymi skutecnostmi i svou

vlastni pritomnosti mezi lidmi. %

Po zazitku rozpdleni, zniceni jednoty a souladu vSak vSechny tyto jistoty

% in Stevenson, Robert Louis. Podiviy priklad doktora Jekylla a pana Hydea. in Klub

sebevrahl. preloZili Jarmila Fastrova, Bretislav Hodek a Jaroslav Hornat. Odeon: Praha 1977.
str. 181
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Medardo ztraci. Stava se nelplnou bytosti a tento defekt vyjadfuje nejen jeho
polovina téla s Cistym fezem, ale i jeho védomi, a odrazi se predevsim v jeho

¢inech a noveé utvorené, zdeformované recepci svéta.

¥ in Calvino, Italo. Rozpiileny vikomt. in Nasi predkové. str. 118
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Nadvlada Spatné polovice

Polovina vikomta Medarda se vraci z turecké valky do rodné Terralby a
vzapéti se ukazuje, ze je to polovina, v niz se zkoncentrovaly vSechny negativni
aspekty Medardovy povahy. Calvino v souladu s poZadavky Zanru alegorie
velmi jasné a zietelné demonstruje Medardovu ,Cernou" stranku, a to bez
zavahani, bez prostoru pro méné vyhranénou interpretaci. Medardo je naprosto
symetricky rozpllen, fez jeho télem je vypodobnén velmi naturalisticky. A
stejnym zplsobem se pak snazi vnutit deformovanou podobu téla také svému
okoli. VSe, s ¢im prichazi Medardo do styku, p(li na dvé ¢asti, ni¢i a nasilné si
podmanuje. Pozdéji se toto stigma krajiny a vSeho zivého v ni stava
Medardovou vizitkou, potvrzenim jeho zplsobu existence a predevsim

prostiredkem jeho komunikace se svétem, do néhoz se nedokaze zaclenit jinak:

Cestou dom, v poledne, si Pamela vSimla, Ze vSechny sedmikrasky na
lukach maiji jen jednu polovinu listkd a druha polovina okvéti byla otrhana.
,Béda mi," fekla si, ,ze vSech dévcat z Udoli to muselo potkat pravé mne!™

Pochopila, ze vikomt se do ni zamiloval. (str. 144)

Jeho podoba i charakter se v textu realizuji v doslovné roving, Ize tedy
hovorfit o postavé definované, a to tim nejtradicnéjsim zplsobem — pfimym
pojmenovanim jeho atributd objektivnim vypravééem. Calvino svou postavu
stavi velmi schematicky jako exemplarni typus, jako univerzalni masku. Presto
ji nevnimame jako plochou a neZivotnou, a to predevsim diky nadsazce a také
oné ingredienci fantasti¢nosti, ktera je Calvinovu pojeti alegorie vlastni. Autor
pracuje s urcitou konverzi pfirozeného a nadpfirozeného: Medardlv fantaskni
zjev podava s vymluvnou samoziejmosti, zatimco redlnym (byt' otfesnym)
situacim a jevlm spojenych s béznym Zivotem poddanych (malomocenstvi,
popravy, existence nabozenskych mensin) dodava priznak pohadkové

magicnosti a absurdnosti:

Na tak velkém a dlmysiném stroji bylo moZzno obésit jednim razem

dokonce vice osob, nez kolik bylo odsouzeno, takze vikomt toho vyuzil a
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dal povésit jesté deset kocourl, tak aby vzdycky mezi kazdé dva

odsouzence prisel jeden kocour. (str. 127-128)

Jednoznacné urceni postavy jako bezproblémové definované komplikuje
predevSim samotny fakt, Ze se jedna jen o ,polovinu® postavy. Tim
samoziejmé Calvino porusuje vsechny tradi¢ni predpoklady pro konstrukci
postavy a deklaruje vlastni originalni postupy.

Mimo jiné je také priznacné, Ze autor stvoril tuto literarni postavu jako
Slechtice, panovnika, jenz ma moc prizplisobovat si svét k svému obrazu a
udavat zavaznou normu. Medarddv Zivotni postoj se implicitné stava zakonem,
jeho osobni pribéh se rozSifuje na pribéh spolecnosti, neboli na pribéh
,kohokoli z nas". I vtom Calvinllv text dostoji zavazku alegorie jako Zanru
s obecné platnymi moralnimi  vychodisky, postulovanymi na jednom
exemplarnim prikladu. Proto je nasnadé, ze zjev Terralby a jejich obyvatel se
rovnéz promeéni a bude korespondovat se zjevem a jednanim vikomta, jako se

svym vzorem, zrcadlem:

Ztuhlé mrtvoly a zdechliny kocourd se houpaly tfi dny a zprvu nemél nikdo
to srdce, aby si je prohlédl. Ale zahy si lidé vSimli, Zze je to vlastné
imponujici podivana, a nas Usudek se také rozstépil na zcela protikladné
city, takze nam bylo skoro zatézko neboztiky sundat a cely ten naramny
stroj rozebrat. (...) Kamkoli jsem se otocil, Trelawney, Pietro Skoba,
hugenoti, malomocni, vSichni jsme Zzili ve znameni rozplleného, on byl
pan, jemuz jsme slouzili a kterého jsme se nebyli s to zbavit. (str. 128;
143)

Postava vikomta Medarda svou ,polovicatost" v pribéhu nékolikrat sama
oznaci, reflektuje tuto situaci a snazi se ji dodat univerzalni vyznam a smysl.
Shledava ve svém novém stavu moznosti nového Uhlu pohledu na svét a

spolecnost; pokousi se ho obhajit a ucinit z ného vlastni ontologickou filosofii:

~Takhle se da rozpdlit vSechno, co je celé," (...) ,takhle by se kazdy mohl
zbavit své tupé a zhovadilé celosti. Byl jsem cely a vSechno mi pripadalo

prirozené a popletené, pitomé jako vzduch, myslel jsem, Ze vSechno
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vidim, a byla to jen slupka. Az se jednou dockas toho, Ze té bude jen pdl,
a pral bych ti to, chlapte, pochopis véci, které jsou obycejnému mozku
nedostupné. ZtratiS polovici sebe sama a pdl svéta, ale zbyvajici plle
bude tisickrat zajimavéjsi a vzacnéjsi. A i ty si zaslouzis, aby vSechno bylo
rozplleno a roztrzeno ktvému obrazu, protoze krasa, moudrost a

spravedlnost je jenom v tom, co je rozervano na kusy." (str. 143)

Vlastni nelplnost vnima jako odraz stavu svéta a situace ve spolecnosti
a povysuje ji na ,motto" Clovéka. Navic ji dodava rozmér urcité fatality tim, ze

striktné haji svlij zplsob existence jako jediny mozny:

.Pamelo, rozhodl jsem se, ze jsem do tebe zamilovan," fekl ji.
LA proto," vyjela si na néj, ,tryznite vSechno, co pfiroda stvorila?"
~Pamelo," vzdychl vikomt, ,Zadnou jinou feci spolu nemlzeme rozmlouvat
nez touto. Na tomto svété kazdé setkani dvou stvoreni konci rozsapanim.
(str. 145 - 146)
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Zurivec versus Dobrak

Po uritém case extrémniho jednostranného bésnéni Zufivce (jak je
v textu Medardova Spatna ¢ast oznacovana), se z valky vraci taktéz druha ¢ast
jeho jd - Dobrak. Také on, stejné jako Spatny Medardo, jiz ve svém vzhledu
odrazi podstatu prevladajiciho rysu svého charakteru. Proti prisnosti a krutosti
symbolizované cernym plastém, napétim a strnulosti tvare, se nyni predstavuje

prostota a pokora:

Pravda, vypadal, jako by se hodné zménil, nemél uz tak napjaty a kruty
vyraz, spi$ ochably a zkormouceny, snad po tom leknuti a bolesti od
kousance. Ale i zaprasené Saty, trochu jiného stfihu nez obvykle,
podporovaly ten dojem. Jeho Cerny plast’ byl trochu potrhany; na cipech
se na n&j nachytalo listi a kastanové slupky; nemél Saty z cerného sametu
jako jindy, ale z vypelichaného a vybledlého barchetu, a na noze nemél
vysokou kozenou botu, ale jen vinénou puncochu s modrobilymi pruhy.
(str. 153)

Pouhym protipdlem jeho plsobeni se vSak zlo pachané prvni polovici
nevyrusi, nebot’ ambivalentni sily Dobraka a Zufivce se neslucuji, nedopliuiji,
jdou naopak ostre proti sobé. Zbésild oscilace krajniho nasilnického jednani a
nasledného ,svétectvi® vede jen k dalsimu zmatku a znesnadnéni Zzivota.
Situace obyvatel Terralby se nevraci ke stfedu a rovnovaze, protoze jednani
dvou Medardl je hrou na pretlacovani dvou hypertrofovanych antinomnich
postojd. Jejich vzajemna interakce ma podobu bojovnych stfetl. Scéna se

VIV

spojeni protikladnych c¢asti lidské osobnosti:

Dobrak se zapotacel nazad a zvedl knihu do vysky, az se zaviela; ale

pravé v té chvili se Zufivec v pIném cvalu mihl mezi stromy a napfazenou

kosinkou Svihl po Dobrakovi. Ostfi kosinky zajelo do knihy a rozseklo ji po

délce na dvé pdlky. Hibet zdstal v Dobrakové ruce a odseknuta cast se

rozlézla, a tisic rozpllenych stranek unasel vitr. (...) Nékolik rozpdlenych

listd zalétlo az na cestu, kudy pravé Sel doktor Trelawney a s nim ja.
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Jeden chytil doktor jesté ve vzduchu, obracel ho v ruce, pokousel se ty
verse bez hlavy a paty rozlustit a zavrtél hlavou: ,Vzdyt' se tomu neda
rozumét ...Ts ... ts ..." (str. 162 - 163)

Vénujme vSak nyni pozornost i samotnému Dobrakovi: ani jeho
neuplnost se nejevi jako idealni, prestoze je pravym opakem zlé stranky svého
ja, tedy ztélesnénim dobra, laskavosti, milosrdenstvi a obétavosti. I tato
krajnost, prestoZze je na prvni pohled veskrze pozitivni, je Calvinem
prezentovana jako omezenost, jako nedostatecnost, ktera ve své zaslepenosti a
neznalosti miry mdze mit opacny efekt, nez je jejim zamérem. Nékteré skutky
vikomtovy druhé polovice jsou proto vnimany s nelibosti (napfiklad jeho témeér
fanatické snahy o napravu moralky v obci malomocnych: ,A byl stdle mezi nimi,
aby je umravnoval, aby strkal nos do jejich véci, aby se nad nimi pohorSoval a
délal jim kdazani. Malomocni ho nemohli vystat." (str. 170). Jindy se jeho
pocinani miji ucinkem ci se dokone zvrhava v pravy opak:

A\

»,Onehdy jsi daroval svou berlu starymu Isidorovi...

A\

»ANo, to jsem byl opravdu ja

A\Y

LA tim se chlubis? on sni zmlatili svou Zenu, chudinku...

A\Y

JRekl mi, Ze nemdZe chodit, protoze ho trdpi dna
.Predstiral... A ty mu hned vénujes berlu... Ted' ji prerazil svy Zené o
hibet a ty se vIaciS opreny o kus vétve. Nemas kouska rozumu, to je to
cely! (str. 169 - 170)

Podobné se jevi i Dobrakovy vytvory, jimiz se snazi konkurovat d'abelské
sofistikovanosti  Zufivcovych popravéich strojd a mudcidel. Vysledkem je
zmateny plan nerealizovatelného pristroje, ktery by byl schopny zastat
rozmanité prace, odstranit hlad a bidu a jesté slouzit k zabavé. PriliSna
~prehlcenost" takového stroje je otiskem Dobrakovy povahy a je nasnadé, ze
oboji stoji mimo skutecny zivot a neni schopno fungovani.

Presto i dobry Medardo (podobné jako Spatny) smysli o své ¢astecnosti
jako o prinosu pro své vnimani svéta; své postaveni ve spolecnosti a osobity

pohled na Zivot vaze s pozitivnimi konotacemi:
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,O Pamelo, rozpllleny ma jednu prednost: chape, jak kazda bytost a
cokoli na svété trpi vlastni neldplnosti. Byl jsem cely a nechapal jsem to,
chodil jsem hluchy a netecny kolem bolesti a ran, které jsou rozesety
vSude, i tam, kde se cely ¢lovék ani neodvazi pomyslet. Netoliko ja sam,
Pamelo, jsem rozStépena a rozvracena bytost, ale i ty a vsichni ostatni. A
nyni citim bratrstvi, které jsem drfive, dokud jsem byl jesté cely, nikdy
nepoznal: bratrstvi se vS§im zmrzatenym a s veskerou nedostatecnosti, co

ji na svété je. (str. 159)

Postavy Dobraka a Zurivce vystupuji v pribéhu relativné autonomné,
koncipovany jsou jako dvé entity, jejichz naprosta rozdilnost ma byt na prvni
pohled ziejma a nezpochybnitelna. Funguiji v textu zdanlivé nezavisle na sobg,
prozivaji kazdy vlastni pribéh - pocinaje odliSnym ,zrozenim™ obou polovin
(Zufivec byl zachranén vojenskymi sbérali ranénych, zatimco jeho zbytek -
pozdéjSiho Dobraka - nalezli az nékolik dni nato dva poutnici, ktefi se ho ujali
a oSetrovali ho). V pfibéhu je vSak pfitomno nékolik momentd, jez toto zdani
dekonstruuji a odhaluji propojenost a nezrusitelnou provazanost obou vikomtd.
V prvé fadé jde o promluvy samotnych postav-polovin: Dobrak i Zufivec

bytostné vnimaji pritomnost a udél toho druhého:

»Zacinam uz mit dojem, Ze jste trochu pfilis namékko, a misto abyste
tomu svému druhému kusu dal co proto za vSechny ni¢emnosti, které si
ten parchant vymysli, nakonec ho jesté litujete." ,Jak bych nelitoval. Ja
dobre vim, co to znamena byt jen polovicnim ¢lovékem, a nemohu s nim
necitit." (str. 159).

Dalsi takovy signal predstavuje konfrontace Medarda (respektive
Medard{) s uréitymi postavami_a témi jsou predevsim divka Pamela a kojna
Sebastianka. Pamela, do které se obé poloviny vikomta zamiluji, predstavuje
sjednocuijici, harmonizuijici princip lasky. Ona jedind ma schopnost primét obé
Casti k opétovnému spojeni, protoze se nedokaze Ci nechce rozhodnout jen pro
jednoho znich, ackoli si obé Casti vikomta mysli, Ze pravé takovym
rozhodnutim by mohla jednu polovinu povysit na plnohodnotnou formu

existence a potvrdit jeji autenticitu a zivotaschopnost. Pamela vsak volbu
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odmita a jasné tim deklaruje, ze takové vychodisko neni mozné.

Kojna Sebastidnka je analogickym jednoticim principem - tentokrat
ovsem lasky materské. Pro ni neexistuji dvé Casti téhoz, nahlizi na Medarda
stale jako na jednu bytost, nebot’ stejnou mérou dokaze milovat jeho zlou i
dobrou povahu a nema Zadnou potiebu je rozliSovat. Vypravéc o jejim vztahu

k vikomtovi hovori takto:

Na svych starostlivych obchlzkach se Dobrak cCasto zastavoval na
navstévé v chaloupce své kojné a byval vzdy samd laskavost a
ohleduplnost. Ale chliva mu pokazdé jak se patfi vycinila. Snad proto, ze
jeji materska laska nedélala rozdily, snad uz jeji myslenky zatemnilo stafi,
kojna prosté nebrala prilis na védomi, Zze Medardo je rozdélen na dvé
plle: vyplisnila jednu ptli za prohfesky druhé, jedné udilela takové rady,

které mohla uposlechnout pouze druha plle a tak dokola.(str. 169)

Postava chlvy nendpadné upozorfiuje na potfebu vnimani celistvosti,
jednotnosti; na moznost prekonani roztriSténého vidéni a hodnoceni svéta a
navrat k souladnosti. Navic ve své promluvé akcentuje ddleZitou otazku
odpovédnosti Clovéka za vSe, co vykona, at’ jiz sjakymkoli Umyslem.
Zddraziuje neprijatelnost ziikani se nasledkd ¢ind, jez jsou dilem odvracené
tvare lidského charakteru. Dobry Medardo nechce prijmout nasledky zkazy
zavinéné svou druhou polovici, snazi se vymanit se ze souvislosti se Zurivcem,

je vSak pristizen pri uvédomeéni si paradoxu své dvojakosti:

LAle pro¢ to fikdS mné, chlivo? ViS prece, Ze jsem to nebyl ja..."
JAle to se podivejme! Tak mi povéz, kdo to tedy byl?"

A\Y

3, ale...
LAl Tak vidis!™ (str. 169)

Vychyleni z rovnovahy béhu Zivota, at' k pravé ¢i levé hranici, neni
udrZitelné; a postava, ktera je deformovana jen na jeden ze svych rys(, je
nezivotna. Nadvlada Zurivce je pro jeho poddané tryzniva, avSak ani prevaha
druhého extrému nem{ze prFinést kyzeny mir a soulad:
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Tak plynuly dny v Terralbé a nase city byly bezbarvé a zkalené. Citili jsme
se jako ztraceni mezi nicemnosti a ctnosti, nebot’ obé byly stejné nelidské.
(str. 171)
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Harmonie v komplexnosti

Bylo zelenavé jitro; dva stihli Cerni duelanti stali se zbranémi v pozoru.
Malomocny zatroubil na roh: to bylo znameni; obloha se zachvéla jako
napjata blana, plchové v doupatech zaryli drapy do zemée, straky si
vytrhaly pirka z podpazi a délaly samy sobé bolest, dest'ovka pozirala sviij
vlastni ocas, zmije se pokousala svymi vlastnimi zuby, vosa si zlomila
Zihadlo o kdmen, a vSecko vikol se obracelo samo proti sobé, kaluze se
potahly ledem, liSejniky se proménily v kamen a kamen v liSejnik, suché
listi se rozpadalo v prach, z kdry vytryskla pryskyfice a nicila stromy.
A tak se Clovék vrhl sam proti sob&, s jednim mecem v kazdé ruce. (str.
175)

Tak popisuje Calvino vyvrcholeni svaru mezi obéma vikomtovymi
polovinami, jez jsou vSak jednim a tymz Clovékem. Opét se jeho pocinani
odrazi v okoli a v momenté zapasu, kdy se clovek vrhl sém proti sobé, dochazi
k chaosu a zhrouceni fadu i v prirodé. Situace, ktera vede clovéka k Utoku na
sebe sama, je reflektovana jako poruseni zakladniho fadu fungovani svéta.
Paradox Medardova pocinani vystihuje také postava Pietra Skoby, vyrobce
popravCich zarfizeni: ,Co je to za pfistroj, pane mistfe?" zeptal jsem se ho.
,Sibenice na popravy z profilu," odpovédél. ,A pro koho jste ji postavil?" ,Pro
nékoho, kdo odsuzuje a je souzen. Jednou plli hlavy odsuzuje sam sebe k trestu smrti
a druhou ptlku strci do opratky a vydechne naposled."(str. 168).

Nakonec vSak i sam Medardo poznava, ze nelze zahubit jednu cast
svého ja tak, aby druhd zlstala zachovana. Ve scéné, v niz spolu obé plle
bojuji, se ukazuje, ze ani jedna neni s to druhou zasahnout a znicit, a zapas
dopadne znovusjednocenim casti do jednoho téla. Pohadkovym motivem
zazracného spojeni a oziveni dojde k zachrané Medarda, a to nejen po strance
fyzické, ale predevsim k zachrané jeho osobnosti, jeho mysli. Pfes uziti motiv{
"frankensteinovského" stvoreni Clovéka vysvita dlikaz o moznosti smifeni se se

sebou samym:

Konecné Medardo rozevrel odi, rty; vyraz mél nejprve pokrouceny: jedno
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oko se divalo zaryté a druhé prosebné, Celo bylo tu svrastélé a onde
klidné, Usta se jednim koutkem usmivala a druhym cenila. Pak se
pomalicku do tvare vracela symetrie.
Doktor Trelawney fekl: "Ted' je vylécen."

A Pamela vykfikla: "Konecné budu mit Zenicha se vsim vsudy." (str. 177)

Jedinou moznou katarzi pribéhu a platnou pointou alegorie tedy musi
byt spojeni nelplnych ¢asti v komplexni jednotu, protoze jediné tak se mize
opét vikomt Medardo stat soucasti svéta a nalézt svdj klid v umirnénosti a v

prijeti vSech stranek své osobnosti:

Tak byl ze stryce zase cely clovék, ani Spatny ani dobry, smésice
nicemnosti a dobroty, tedy zdanlivé ne nepodobny tomu, jaky byval, nez
byl rozpllen. Ale zkuSenosti jedné i druhé plle se nyni navzajem
doplriovaly, musel tedy byt zatracené moudry. Zil $tastné, mél mnoho déti
a vladl spravedlivé. Také nas Zivot v Terralbé se zménil k lepSimu. (str.
177)
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V1. Antonio Tabucchi a jeho poutnik za svym ja

Geneze Tabucchiho tvorby

Antonio Tabucchi (narozen 23.9. 1943 v Pise), postmoderni prozaik,
uzavira nase putovani po motivu problematické identity v prGrezu literarniho
vyvoje dvacatého stoleti, a to svou drobnou prozou Indické nokturno (Il notturno
indiano, 1984, &. Indické nokturno, 2002) z roku 1984, diky niz se stal celosvétové
uznavanym autorem. Po prvotiné Piazza d'Italia (1975, do CeStiny neprelozeno)
a romanu Maly priplav (Il piccolo naviglio, 1978, do Cestiny neprelozeno), prisel
v roce 1981 jeho povidkovy soubor Pohled z druhé strany (Il gioco del rovescio,
1981, & Pohled z druhé strany, 2006) . V téchto povidkach se jiz profiluje
Tabucchiho poetika kiehké a tudiZ snadno rozbitné interpretace jevl a udalosti
okolo nas. Tabucchi zkouma predevsim tuto druhou (ale i dalsi) stranu, z niz
mozny novy a mnohdy i protikladny nahled na svét, ktery se nam z tradi¢niho
uhlu jevil dosud Uplné jinak.

V Uvodni stejnojmenné povidce sbirky Pohled z druhé strany seznami
hlavni Zenska postava Maria do Carmo svého pritele s podstatou détské hry na
Jfub a lic" (tak by pravdépodobné znél preklad nazvu této hry i celé povidky
»gioco del rovescio®, v textu zminované v portugalstiné jako ,juego del revés").
Tato hra spocivala v rychlém odfikani slov pozpatku, princip, ktery byl
v pribéhu a Ize Fici Zze i v celé dalsi Tabucchiho poetice, povysen na zplsob

uchopeni svéta:

...zakousel jsem podivny pocit, jako bych se odnékud z vysky dival na
nékoho, kdo jsem ja sam, jak uprostfed cervencové noci, v kupé
ztemnélého vlaku vstupuje do cizi zemé, aby navstivil Zenu, kterou dobre
Zna a ktera je mrtva. Byl to pocit, jaky jsem nikdy nezazil, a napadlo mé,

Ze néjak souvisi s rubem véci, *°

Hrat hru rubu a lice zde znamena davat béznym vécem novy tvar a novy

30'in Tabucchi, Antonio. Pohled z druhé strany. PieloZil Jifi Pelan, Argo: Praha 2006., str. 11-12.
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vyznam, nahlizet je jinak, a tim objevovat jejich mnohost, neotrelost, jejich
stinovou verzi. Pochopit onen rub véci je pak nejvysSim stupném sebepoznani
a poznani svéta vikol.

,Strategie® pohledu z druhé strany se nadale stava nosnym pilifem
Tabucchiho narativu, funguje jako kaleidoskop, jimz je tfeba pootocit, aby byl
Clovék sto zahlédnout podstatu byti. Setkavame se s timto pristupem i
V Indickém nokturnu, kde pohled z druhé strany tvofi jadro Ucinné sebereflexe.
Dvojice postav - kdysi ztraceny pritel a jeho nynéjsi , pronasledovatel* (hledac)
se v zavéru predstavi ne jako dvé bytosti, ale jako dvé tvare, dva obrazy téhoz,
jako minulost a pritomnost jednoho Zivotniho Casu, a to tak, ze jedna cast je
schopna nazirat druhou. Navic tim nedochazi k rozbiti a zhrouceni syzetu, ale
naopak k hladké syntéze, k prirozenému vyusténi.

Vrat'me se vSak nyni jesté k prvni ¢asti vyrazu gioco del rovescio, a sice
k pojmu ,hra". Motiv hry ma v Tabucchiho prézach naboj fatality - hra, ktera
ma moc ve vtefiné se proménit v osudovy okamzik zacatku, zmaru nebo
zasadni premény. Hra, ktera ma pro zivot konstitutivni vyznam, hra, ktera se
sama stava zivotem. V povidce ,Dopis z Casablanky* z téZe sbirky si muzsky
protagonista v okamziku nevinného previeku, ve hre na zpévacku uvédomi
svou skutecnou télesnou identitu a hodla podstoupit zménu pohlavi, v dalSim
pribéhu signifikantné nazvaném divadlo jsme svédky osamélého Zivota
nepoznaného slavného herce, jenz se realizuje predvadénim Shakespearovych
dramat pro svého jediného divaka. Variaci na toto téma jsou pak hry
v partnerskych Ci obecné mezilidskych vztazich, predstavovani roli z touhy po
schovani, zakryti pravého ja, jako je tomu v povidkach ,Maly Gatsby" a ,Kocka
Skliba". Jejich Ustfednim tématem je stylizovanost, noseni masek mezi muzem
a zenou - v obou povidkach se setkavame s maskami literarnich postav, jez na
sebe protagonisté berou a jejichz fiktivni zivot zaménuji se svym skutecnym.
Opét se tedy setkavame (stejné jako u Cantoniho a Pirandella) s dvoji identitou
pojimanou jako souhru nebo naopak rozpor identity autentické a imaginarni.

Hra je podobné jako deformovana identita v tematickém planu textu
podobné jako deformovana identita dalSim, i kdyZz méné napadnym, nosnym
elementem mnoha smér{ i individudlnich styld autorl dvacatého stoleti, a to

predevSim v obdobi avantgard a poté v postmoderni tvorbé. Motiv hry se
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objevil v Kréli humoristovi (hra na krale, hrani jeho role), v Mattiu Pascalovi
(Pascal vnima svou novou situaci neboztika také jako hru, prinejmensim hricku
osudu, nacez ,hraje" novou postavu); Italo Calvino skrze hru definuje svou
postavu Zufivce: jak jinak totiz vnimat Zufivcovo zbésilé pdleni a mrzaceni
svého okoli, nez jako krutou hru na potvrzeni vlastni pritomnosti a identity? A
stejnym zplsobem Ize nazirat Dobraka a jeho hru na dobré skutky. Postradaji-li
obé bytosti autenticitu, jak jsme to ukazali v predchozi kapitole, neni jejich
pocinani nic nez hra. U Tabucchiho zacina pribéh diky momentu hry eskalovat
a zvysuje se jeho naléhavost. Metaforicky receno predstavuje jakysi okamzik
prehozeni vyhybky v béhu Zivota, bod, od néhoz se vSe odviji jinam a jinak.
Tabucchi hfe dodava prvek zavaznosti az tragiCnosti tak, jak se stim
setkdvame v ostatni literatufe, napfiklad v absurdnim dramatu®, v literaturach
reflektujicich totalitni rezimy; nejblizsi k Tabucchimu pojeti hry se jevi naptiklad
i argentinsky prozaik Julio Cortdzar®, ale i mnozi dalsi.

Motiv hry u Tabucchiho prerlistd posléze v moment Zivotniho zvratu,
ktery je zpocatku vniman jako nedorozuméni, ,Skobrtnuti®, malé vychyleni,
které naroste do nebyvalych rozmérl. Toto téma chvéjivého, témér
neviditelného mezniku zivota je plné rozvinuto v povidkové sbirce Mald
bezvyznamna nedopatieni (Piccoli equivoci senza importanza, 1985, do CeStiny
neprelozeno). Samotny nazev sbirky je nejlepSi charakteristikou hlavniho
poselstvi proz. Jesté jinym moznym zplsobem se problému identity a Zivotniho
pribéhu jako obtizné citelného kdédu zmocnuje novela Cdra obzoru (Il filo
dell orizzonte,1986, do ceStiny neprelozeno). Nemoznost jasné definovat,
identifikovat lidskou identitu jako ohrani¢enou, ustalenou a koherentni entitu

zde symbolizuje pravé nedosazitelnost linie horizontu.

3 T&Zistdm absurdniho dramatu, Zanru vychézejictho piedevsim z francouzského

existencialismu, jsou zpravidla paradoxy doby, zejména neschopnost porozumnéni a vyjadreni.
Uskali mezilidské komunikace a vztah@ jsou ¢astym ndmétem zejména Havlovych dramat, ze
svétové literatury prosluli v tomto zanru Samuel Beckett, Edward Albee ¢i Eugene Ionesco.

32 Julio Cortdzar (1914 - 1984) pracuje ve svych povidkach s motivem hry, kterd postupné
prerlista v zasadni Zivotni zlom, hra, ktera aspiruje na Zivot a naopak Zivot, ktery se
nedopattfenim stava smésnou hrou. Casoprostorovymi kulisami povidek jsou vétinou bézné
kazdodenni situace, mista i rozhovory, jejichz vSednost podtrhuje nasledné vychyleni se z
normalu a nabrani tragického sméru.
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V osmdesatych letech vychazeji jeSté soubory Operenci fra Angelica (I
volatili del Beato Angelico, 1987, do &estiny nepielozeno) a Marné rozhovory (I
dialoghi mancati, 1988, do CeStiny nepreloZzeno), nasledujici desetileti otevira
povidkova sbirka Cerny andel (L angelo nero, 1991, do Cestiny nepreloZzeno) a
Sny o snech (Sogni dei sogni, 1992, ¢. Sny o snech, 1994).

Sen je dalSim z Tabucchiho ndvratnych témat a motivd. Ve sbirce Sogni
dei sogni jemnym a poetickym zplsobem fabuluje o snech, které mozna mohly
doprovazet uskutec¢néni vyznamnych objevd, prevratnych projektd atd. Ale i
v jinych textech ma tento motiv silnou pozici. Objevuje se predstava snu jako
alternativy Zivota: sen jako druhy, nahradni pFibéh, ktery jsme vzdy chtéli
realizovat, nebo ktery prozivame misto skutecného Zivota, coz nutné vede ke
kolizi. Snova paralela reality prochazi i Indickym nokturnem, kde se vedle snu
tematizuje navic predstava minulosti jako pribéhu, ktery lze dodatecné
pretvaret, domyslet.

Sva ustredni témata a své otazky rozviji Tabucchi i na vétsi Zanrové
ploSe - v romanech Jak tvrdi Pereira (Sostiene Pereira,1994, €. Jak tvrd/ Pereira,
2006) a Ztracend hlava Damascena Monteira (La testa perduta di Damasceno
Monteiro,1997, €. Ztracend hlava Damascena Monteira, 2004).

Jeho literarnim ucitelem a duchovnim otcem je predevsim protugalsky
basnik Fernando Pessoa, z italského kontextu odhaluje Tabucchi své vazby
zejména na Luigiho Pirandella. Pirandellova a Tabucchiho préza naléza stycnou
plochu predevSim votazce pojeti Cloveka jako problematického
neuchopitelného prostoru, ktery se snazi své jadro, svou podstatu vymezit
uprostred spoleCnosti, ale i uprostfed sama sebe, zorientovat se v bludisti své
individuality. Velmi pregnantné formuluje toto téma spole¢né mnoha autorlim
20. stoleti, Tabucchiho nevyjimaje, Jiri Pelan ve sborniku svych studii Kapitoly

2 francouzské a italské literatury™:

Tato mnohost, jiz v sobé s takovou intenzitou prozival Pessoa, se stala i
tématem  Pirandellovym, Capkovym, Camusovym, Queneauovym,
Greenovym - a také tématem Tabucchiho. Také Tabucchi klade ve svych

prézach neustdle stejné otazky: Ktera z tvari, jeZ nam nastavuje nase ja,

33 pelan, Jiti. Kapitoly z francouzské a italské literatury. Torst: Praha 2000
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je ta prava? Jak vypravét pribéh, jehoz aktéfi hovori pokazdé jinou reci?
V které Casové vrstvé Zivota je treba hledat skute¢nou totoznost clovéka?

Jsme naveky zajatci dvojznacnosti, kterou barokni basnici povysili na
metaforu svéta? **

34 Ibid. str. 341
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Cestopis jako zanr reflexivni prozy?

Tato kniha obsahuje probdélé noci, ale také jednu cestu. Probdelé

noci nalezi tomu, kdo knihu psal, cesta tomu, kdo se na ni vydal.
Antonio Tabucchi — Indické nokturno

Pro svlj tok meditativniho vypravéni zvolil Tabucchi origindlné
cestopisny zanr. Docilil tim podkresleni osobni pouté skute¢nou cestou do
exotické zemé a doslovnou rovinou tak podeprel metafyzicky zamér. V jistém
smyslu se tento princip podoba alegorickému stylu Calvinova Rozpiileného
vikomta, |ze tedy alespon v roviné formalni vystavby textu nalézt spojnice mezi
Calvinem a Tabucchim. Z jiného Uhlu pohledu se vyuzivani rozmanitych zanrd a
jejich modifikace neobjevuje u Tabucchiho Upiné ojedinéle. V Cdre obzoru
pracuje s narativnimi postupy  detektivky, v povidkovych  souborech
s epistolarnim zanrem apod.

Zanr cestopisu se stava oblibenym a vyuZivanym v kazdém uméleckém
sméru, v jehoz tematickém okruhu je touha po exoti¢nosti ¢i symbolika pouté a
poutnictvi s duchovnim rozmérem. Prvni velky rozkvét cestopisné literatury
zaznamenava stfedovék™ a poté renesance se svymi objevitelskymi Uspéchy a

36, Také romantismus jako smér

ambicemi prekonavani znamého horizontu
stavici na individualismu a neobycejnosti nachazi v cestopisné formé dobré pole
pro vyjadreni. Cestopisy Byronovy, Machovy a dalSich v sobé spojuji rozkos z
objevl, naplnéni touhy po exotice i subjektivisticky orientovany meditativni raz.
Cestopisy moderni vykazuji povétSinou presah bud’ k jinému Zanru nebo k

jinému myslenkovému vychodisku. V takovém pripadé je nam nejlepSim

% Denikovy zdznam cesty se stal v této dob& &astym literarnim pocinem Slechticl nebo
bojovnik( kfizackych vyprav. Mezi nejpopularnéjsi cestopisy patfil Milion Marca Pola a cestopis
MandevillGv.

% Zna¢ny vliv na renesancni literaturu (zejména pokud $lo o utopistické spisy a poezii libujici si
v cizokrajnosti) mély dopisy a deniky ze zamorskych plaveb, zejména s tématem Nového
svéta, nalezeni raje na zemi atd. NejznaméjSimi jsou zaznamy KryStofa Kolumba ¢i dopisy

dobyvatele Hernana Cortése.
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prikladem pravé Tabucchi, jehoz cestopis neni samozfejmé prvoplanovym
prlvodcem po neznamé zemi, ale odkazuje hlavné k pomysiné cesté do nitra
sebe sama.

Odkaz klasickych cestopisli je dalekosahly a stadva se i zdrojem
modernich textd. Italo Calvino se napfiklad inspiruje schématem cestopisu
Marca Pola ve svém romanu Neviditelnd mésta (Le cittd invisibili). Marco Polo v
tomto romanu-mésté neopakovatelnym vypravénim priblizuje Kublaji chanovi
nesCetnou podobu navstévovanych mist, pod nimiz se skryva proménliva a
neustale prekvapuijici tvar Benatek.

Dalsi podoba cestopisu pochazejici ze stredovéku souvisi s jiz
zminovanou otazkou poutnictvi a poutnika jako stredovékého topoi. Pout’ jako
cesta vykonavana s urcitym poslanim duchovniho charakteru v sobé nese silny
meditativni impuls. Laicizovana podoba pouté, cesty, pripadné Utéku zase
pribira aspekt vypravéni ¢ denikové zpovédi. Tento druh putovani
s vypravénim reprezentuje napfiklad Boccaccilly Dekameron a Chaucerovy
Canterburské povidky. Tabucchiho literarni ,pout’ tézi z obou vySe popsanych
struktur a pridava navic osvézujici naznak detektivniho patrani (podobné jako
v Care obzoru). Protagonista Indického nokturna motiv své cesty tematizuje
takto:

Je to pout?" zeptal se.
Rekl jsem, Ze ne. Nebo vlastné ano, ale nikoli v ndbozenském smyslu.
Néco jako soukromé putovani, jak bych to fekl, jenom hledam jisté

stopy.”’

Ony jisté stopy, jak se posléze ukaze, jsou stopy vlastni minulosti. Otisky
individudini pfitomnosti kdesi v ¢ase a misté, z nichz se vypravé¢ snazi

poskladat a znovustvorit svij osud.

37 In Tabucchi, Antonio. Indické nokturno. PreloZila Katefina Vinsova. Torst: Praha 2000. str. ??
vSechny nasleduijici citace jsou z tohoto vydani.
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Po stopach viastni minulosti...

Pribéh Indického nokturna by mohl byt ve zkratce chapan jako
proustovsky pribéh hledani ztraceného &asu, respektive minulého ¢asu. Cas
chapany bergsonovsky®, tedy &as jako nepretrzité trvani, kontinuita, zbytek
minulosti obsazeny v okamziku pfitomnosti hraje v tomto textu vedle postavy
vypravéCe vlastni dlleZitou roli. Tabucchi problematizuje ono kontinualni
plynuti Casu, které utvari osobnost a jeji individualni identitu, tim, ze
predstavuje postavu, ktera ztratila minulost. Ztratit minulost zde doslova
znamena zabloudit ve vlastni minulosti, ztratit pojivo mezi zivotem, jaky byl, a
Zivotem, jaky je nyni. Postava bez minulosti je postavou, jez ztratila sebe
sama, jejiz Zivot se nemlZe utvaret dal, jelikoZz prerusil své trvani. Pro
opétovné ,navinut™ niti, spojeni Utrzkd se protagonista vydava na cestu a
hleda roztrousené stopy jiz uplynulého Casu.

Opét se dostavame k otdzce autenti¢nosti protagonistovy identity a
zjistujeme, Ze chybi nebo je prinejmensim nedostatecna, nepotvrzena; jeji
potvrzeni pak znovu nachazime v pojeti minulosti, v moznosti vnimat Zivot jako
zakotvenou linii a za princip jeho trvani vlastni pamét. Tak tomu bylo jiz u
Pirandella, Mattia Pascal byl jako postava autenticky jen vté
podobé/roli/identité, ktera mela minulost, jinymi slovy - ktera méla vzpominky.

Propast mezi dvéma Zzivoty jedné postavy neboli jakasi dvojakost Zivota
(rozdil minulého a prfitomného) se v Indickém nokturnu zobrazuje ve vice
rovinach. Jednou z nich je komplementarita dne a noci. Jiz sam nazev celého
pribéhu odkazuje k motivu noci, ktery je zde naprosto kliCovy; autor na tento

fakt sam upozorfiuje uvedenim citace Maurice Blanchota jako motta své knihy:

3 Francouzsky filosof Henri Bergson se zabyval otazkou ¢asu jako esencialniho filosofického
problému. Cas a jemu nejvlastnéjsi atribut — trvani - nahlizel jako podstatu Zivota, kterou nelze
pozitivisticky uchopit pravé pro jeho nekonecnost. Trvani ¢asu se promita do naseho vnimani,
které ma presto snahu segmentovat Cas na ukoncené okamziky. Vysledkem tohoto spiSe
prostorového vnimani je oddélena predstava minulosti, pfitomnosti a budoucnosti, jez jsou
vsak podle Bergsona obsaZzeny v momentu pfitomnosti. Pfitomnost si v sobé& podrZuje cast
minulosti i ¢ast budoucnosti a to vée diky fenomenu paméti. Viz Bergson Henri. Cas a svoboda.
prelozil Boris Jakovenko. Praha: Filosofia 1994.
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,Lidé, ktefi $patné spi, plsobi tak trochu podeziele: co viastné délaji? Cini noc
pritomnou.” (str.5).

Tabucchi pracuje s prvkem noci zdanlivé tradicné: akcentuje vSechny
tradicni konotace noci - temnota, snovost, iluzivnost, ba dokonce zlovéstnost a
bloudéni. Noc figuruje jako stinovy protéjSek dne, jako opak stavu bdélého
védomi. Co vSak vytrhava tento motiv z nebezpeci banalnosti je pravé jeho
filosofickd zatizenost. Vratime-li se kHenrimu Bergsonovi, miZeme
konstatovat, Zze noc je symbolem preruseného védomi casu, v podstaté
okamzikem nebyti; a jako takovy je Cas noci Vv Indickém nokturnu symbolem
oddélenosti od Zivota, zbloudilosti, neautenticnosti, ¢i pfimo docasné
neexistence. Hlavni postava proZiva takika cely svij pfibéh v noci, je to doba,
kdy se pfesouva z mista na misto, kdy potkava dllezité osoby ¢i kdy dochazi
k pochopeni podstaty.

Dalsi zdvojeni (podvojnost, dvojitost) se odehrava v roviné sen-realita,
pficemz realita mlze mit (ne-li dokonce musi mit) podobu vzpominek jako
jediného zachytného bodu a poutu k minulosti. Sen a vzpominky se neustale
dotykaji, osciluji v latentni interakci a presto se jedno vaze k Zivotu-noci a

druhé k zivotu-dnu:

...pokoj opanovalo pfitmi a ticho, liny, uklidiujici bzukot velikého
ventilatoru mé ukonejsil, sotva jsem si stihl pomyslet, ze i to je nadmérny
prepych, protoze v pokoji fungovala perfektni klimatizace, a uz jsem byl
z jedné kaplicky na stfredomorském vrsku, kaplicka bélostné svitila a bylo
horko, méli jsme hlad a Xavier se smichem vytahoval z koSe oblozené
chleby a vychlazené vino, Isabel se také smala, zatimco Magda
rozprostirala na travu deku, daleko pod nami se rozkladal blankyt more a
ve stinu kaplicky se klatil osamély oslik. Ale nebyl to sen, byla to skutecna
vzpominka: hledél jsem do tmy pokoje a vidél ten vzdaleny vyjev, ktery
mi pripadal jako sen, protoZe jsem spal spoustu hodin a na hodinkach
jsem mél ctyfi odpoledne. Zdstal jsem dlouho lezet a premyslel o téch

Casech, prochazel jsem krajinami, tvaremi, zivoty. (str. 26)

Tenkd hranice mezi snem (preludem) a vzpominkou se vSak postupné

stira, minulost se ukazuje jako soucinnost stfipkli paméti a predstav o
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minulosti. Rusi se i zakladni distinkce téchto dvou pojmd, nebot’ vzpominka se
nakonec ukazuje byt stejné neuchopitelna a iluzorni jako sen: ,Pozdéji mi
vypravéla pribéh, ktery mi nepfipada vhodné uvadét. Mohl to také byt jen neklidny
sen." (str. 60). Cely pribéh pouté po Indii nazvané ,nokturno" by také mohl byt
intepretovan jako pouhy sen.

Nejvyraznéjsi je ovsem tato bipolarnost v pasmu postav. Hlavni postava
vypravéce zminuje hned od pocatku objekt svého hledani, dvojnickou postavu
pritele Xaviera. Nejprve je od protagonisty zretelné odliSovan (jako se rozliSuje
noc ode dne, sen od vzpominky), ackoli se vyskytuji ndznaky shody: ,Je to muz
vysoky jako ja, Stihly, s hladce pfiCesanymi vlasy, asi tak mého véku..." (str. 20).
K Uplnému prolnuti a zruseni distance dojde vSak az v zavéru knihy, kdy se
dovrsi i pout’ proti proudu ¢asu a postava vypravéce se opét zmocnuje své

minulosti:

,Kdysi mé znaval, feknéme, Ze jsme svého Casu byli velmi dobfi pratelé.
Ale to uz je davno, mimo ramec knihy."
A pro¢ vas tak vytrvale hleda?"
.Kdo vi," fekl jsem, ,to je tézké, nevim to ani ja, ktery tu knihu pisu.
Mozna hleda kus minulosti, odpovéd’ na cosi. Tfeba by chtél zachytit néco,
co mu kdysi uniklo. Svym zplsobem hledd sam sebe. Chci Fici, ze kdyz
hleda mne, je to, jako kdyby hledal sam sebe; (...) (str. 74)
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Pribéh paméti

Tabucchi a jeho vypravéC Indického nokturna postuluji minulost jako
pribéh se vSemi jeho aspekty. Pribéh minulosti Ize vypravét, napsat, a

predevsim pretvaret, dokreslovat a pridavat ¢i odebirat mu vyznamy a smysil:

Byl to dlouhy pribéh, rozvlacny, piny podruznosti. Vykladala mi o jejich
seznameni, o bombajskych ulicich, o svatecnich vyletech do Basseinu a na
Elephantu. A také o podvecerech travenych ve Victoria Garden, kde
lehavali na travniku, o koupani na Chowpatty Beach za prvnich
monzunovych destd. Dozvédél jsem se, jak naucila Xaviera smat se a
c¢emu se smal; a jak mél rad zapady slunce nad Arabskym morem, kdyz se
za soumraku prochazeli po brehu. Byl to pribéh, ktery peclivé ocistila od

vSeho ohavného a bidného. Byl to milostny pribéh. (str. 18)

Pribéh vlastniho Zivota se protagonistovi ztraci pred ofima a on patra po
UtrZcich své minulosti ve snaze ozivit tento pribéh a nalézt jeho pokracovani.
Hlavnim hrdinou jeho pribéhu je postava z minulosti — Xavier. V souladu s
neurcitosti a fragmentarnosti pribéhu paméti je postava Xaviera také tézko
definovatelna, je dil¢i vzpominkou, jiz se vypravéC snazi znovu ovladnout,

stinem minulosti, kterou hleda:

~Mate néjakou fotografii?"
Byla to jednoduchd, prakticka otazka, ale ja se zarazil a neodpovédél,
protoZe jsem také pocitil tihu paméti a zaroven jeji neprimérenost. Co si
Clovék vlastné z obliceje pamatuje? Ne, nemél jsem fotografii, mél jsem
jen svou vzpominku: a ta vzpominka byla jenom ma, nebyla popsatelna,

byl to vyraz, ktery jsem z Xavierovy tvare znal jenom ja. (str. 20)

Syzet putovani za ztracenou minulosti se podoba narativni strukture

romanu zasvéceni®’, hlavni hrdina absolvuje cestu od neznalosti k iniciaci, na

¥ K roméanu zasvéceni jako Zanrovému typu vice viz Hodrova, Daniela. Roman zasvéceni.
Jinoc¢any: HaH 1993
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své cesté potkava postavy, jez jeho iniciaci napomahaji. V nasem pripadé jde o
zasvéceni do tajemstvi vlastniho Zivota, vlastniho ja. Vykonavatel této pouté se
setkava s postavami, které svym charakterem dotvareji raz mystické iniciace,
jakousi éterickou nadpfirozenost, ktera pronika celym Tabucchiho textem.
Setkani s rlznymi osobami rlizného vyznani a nesporny vliv vychodni filosofie
otazku identity znacné problematizuje. Motiv cesty do zcela cizokrajné zemé s
odliSnym vnimanim hodnot i smyslu lidské existence a konfrontace takového
mysleni s béznym zapadoevropskym pfistupem je dalSim z Tabucchiho pohledd
z druhé strany. Postavy odhaluji vypravédi a ,poutniku® zaroven

neautenti¢nost, nelplnost jeho byti:

.Je mi lito," odpovédél, ,ale bratr fika, Ze to nejde, Ze jsi nékdo jiny."
,Opravdu?" rekl jsem. SA kdo jsem?"
Chlapec znovu hovotil k bratrovi, a ten mu dal stru¢nou odpovéd'. ,Na
tom nesejde,"  hlasil mi  chlapec, ,jste  jen maja."
.CO znamena maja?"
.10 je tvafnost svéta," odpovédél chlapec, ,ale je to jen iluze, dlleZity je
atman." Potom se radil s bratrem a s presvédcenim potvrdil: ,DdleZity je
atman."

A co je atman?"
Chlapec se pousmal nad mou nevédomosti. ,The soul," pronesl|, ,duse

kazdého."

Lze Fici, ze hledani ,atmanu" je hlavni kostrou pribéhu a pointou pribéhu
by tedy mélo byt jeho nalezeni, neboli nalezeni své jednoty, své individualni
identity.
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Nalezeni sebe sama

Vychodiskem z krize a rozpolcenosti osobnosti viceméné vSech textd,
jimiz se v této praci zabyvam, je nalezeni souladu mezi jednotlivymi
nesourodymi elementy identity i dosaZeni rovnovahy a sjednoceni. Kral
humorista z romanu Alberta Cantoniho se smifuje se svym zivotnim postojem a
snazi se ho nakonec vnimat pozitivné, Pirandelldv Mattia Pascal se vzdava
svého dvojiho Zivota, aby se vratil ke své jediné mozné autentické existenci a
dobra a Spatna polovina hlavni postavy Calvinova Rozpiileného vikomta se v
zavéru spojuje v jedinou celistvou bytost.

Tomuto poslednimu pfipadu se nejvice podoba i Tabucchiho rozdvojeny
poutnik, byt’ ne tak explicitnim zplsobem jako je tomu u Calvina. Prece Ize
vSak nalézt nékolik analagickych motivd a obrazd.

Tabucchiho postava je od pocatku textu také konstruovana jako
rozdélend, nelplna. Potvrzuje to Cetnost vyjadreni dvoijitosti Clovéka jako
podstaty jeho byti. V Indickém nokturnu nékolikrat nardzime na nabozenské
pojeti Cloveka jako slozky téla a slozky duse (opét bychom mohli hovorit o
urcitém dualismu promitnutém do celé narativni struktury pfibéhu, viz kapitola
,P0O stopach vlastni minulosti..."). Télo Clovéka je chapano jako docasné a

prazdné, jako schranka duse, podstaty:

»,Co délame uvnitf téchto tél," fekl pan chystajici se ulehnout na IGzko
vedle mne. (...)
»Mozna v nich cestujeme," rekl jsem.
Od jeho prvni véty zrejmé uplynula néjaka doba, myslenky mi uletély
daleko; treba jsem i na par minut usnul. Byl jsem hrozné utahany.
Zeptal se: o) jste fikal?"
LMluvil jsem o télech," fekl jsem, ,tfeba jsou jako zavazadla,

prepravujeme v nich sami sebe." (str. 28)

Motiv oddéleni védomi od téla a prebyvani védomi ,jinde" je mimo to

pro Tabucchiho urujici a setkali jsme se s nim jiz v jeho povidkach®. Také v

0 Viz citace z povidky Pohled z druhé strany, zde na str. 55
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pfibéhu Indického nokturna tuto predstavu rozviji: ,... a pozoroval jsem jesté s
vétSim pozitkem, s dokonalym pocitem, Ze jsem jen parem odi, které se divaii,
zatimco ja sam jsem jinde, nevim kde." (str. 27). Neuplnost hlavniho hrdiny se
vSak realizuje i pouzitim motivu dvojnictvi postav. Setkame se s vypravécem-
poutnikem a jeho prostfednictvim s postavou Xaviera a postupné zjiStujeme,
Ze spiSe nez o dvé postavy se jedna o jednu a jeji alter ego, jeji verzi z

minulosti. Presto je obéma prifcena jista mira autonomie:

,T0 hlavni v té knize je, Ze ja jsem nékdo, kdo se ztratil v Indii," opakoval
jsem, ,berme to tak. A je tu nékdo jiny, kdo mé hleda, ale ja nemam v
umyslu se nechat najit. Vidél jsem ho prijizdét, da se fici, Ze jsem ho
sledoval den po dni. Vim, co ma rad a co nesnasi, jak se dovede
nadchnout i byt neddvéfivy, znam jeho velkorysost a jeho U(zkosti.
Prakticky ho mam pod kontrolou. On naopak o mné nevi skoro nic. Ma jen
sem tam néjakou mlhavou stopu: dopis, zmatené nebo uhybavé vypovédi,
velmi povsechny vzkaz: znameni, Ulomky, které se s namahou pokousi

slepit dohromady. (str. 74)

Fragmentarnost postavy je navic podpofena i mozaikovitou strategii
textu, k niz se autor skrze vypravéce priznava, kdyz jeho Usty charakterizuje
svou knihu: ,Ale on to neni roman," ohradil jsem se, ,jen sem tam stfipek, ani to
nema opravdovy pribéh, jen Utrzky pribéhu." (str. 73).

Nakonec i zde dojde k syntéze, stfipky se slozi a poutnik se shledava s
cilem své cesty. Vypravé nalezne pritele Xaviera a tim také sebe sama,
protoZze se mu podari objevit kli¢ k minulosti a poskladat pribéh. Nalezeni se

vsak prolne z doslovné roviny do pomysiné, reknéme metafyzické:

JZkratka muz, ktery vas hledal, vas nakonec nasel," fekla Christine.
.Ne tak docela," fekl jsem ja, ,neni to tak Uplné. Hledal mé hrozné dlouho
a ted, kdyZz mé nasel, uz nemd chut mé najit, prominte, je to
zasmodrchané, ale je to tak. A ja také nemam chut’ byt nalezen. Oba si
myslime presné totéz a jenom na sebe hledime." (str. 76).
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V této praci jsme se na malém vzorku italskych literarnich postav
pokusili nastinit nékteré vyvojové tendence evropské literatury 20. stoleti.
Zddraznili jsme stylovou rozrliznénost, nové pristupy k tradi¢nim zanrlm i k
tradiénim literarnim postuplm a motivim. Zaroven jsme také sledovali
promény v chapani a zpracovani literarni postavy jako jednoho z
nejpodstatnéjsich konstitutivnich prvk( prozaického textu a upozornili jsme na
vyrazny posun od poetik 19. stoleti. Postava kritického realismu i smér(
predchozich fungovala povétSinou jako zastupny prvek celé spolecnosti, byla
zobecnénym typem, obrazem Ci vzorkem. Byla cCtenari zprostredkovana
objektivnim vypravéem, jenz se zamérfoval na jeji vnéjSi podobu a
charakterizoval ji az na vyjimky v zasadé neproblematicky.

Teprve s modernismem prichazi obrat a vlivem spolecenskych zmén,
krizi véd a humanismu a znanym pozitivhim ohlasem psychologie (zejména
Freudovy psychoanalyzy) se do ohniska zajmu dostava lidska individualita,
jedineCnost. Lidsky subjekt se stava nejzajimavéjSim predmétem zkoumani
védy i uméni a pochody védomi a nitra Clovéka nejprihodnéjsi latkou pro
literaturu. UZ ne vnéjskové zachyceni Clovéka jako objektu z dalky, ale odkryti
problematické a chaotické duse, krize identity a narusSeni vnitini koherence
jedince.

Na prikladu italské literatury, ktera je v tomto pfipadé plnohodnotnou
soucasti evropského kontextu, jsme postupné odhalovali postupy ztvarnéni a
pristupy k pojeti literarnich postav, jejichz urCujicim znakem byla jejich
problematickd identita. Zkoumali jsme, jakym zplisobem je identita postavy
narusena, jak je koncipovana v ramci narativni struktury textu a jak postava
sama svou osobnost reflektuje.

Prvni postavou, jiz se dostalo nasi pozornosti, byl protagonista romanu
jednoho z prvnich italskych modernistl Alberta Cantoniho Kral Humorista. Kral
humorista se ukazal jako postava rozpolcena mezi svou skuteCnou identitu,
kterou definoval osobity humoristicky pristup k vnimani svéta, a prijatou roli

krale, ktera se mu nestala vlastni a suzovala ho. Vysledkem této dvojakosti
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bylo preneseni podvojného mysleni na své okoli, humorista nakonec vse
pojimal jako dvoji — svou manzelku, poddané i nemoc - a potykal se s tizivym
védomim nejednotnosti svéta.

Nasledovala postava Mattii Pascala z romanu Luigiho Pirandella, ktery se
hlasil ke Cantoniho odkazu. Jeho pojeti humoru dale propracoval a povysil na
Zivotni postoj kriticky a filosoficky smyslejiciho intelektuala. Krizi identity
jedince pak jesté vice zdlraznil a odhalil jiz bez cantoniovské posmutnélé
snahy o optimistické vyznéni. Jeho Mattia Pascal predstavuje v nasi praci
pojeti identity z hlediska spole¢nosti. Pirandello konstruuje v tomto romanu
osobnost jako souhrn socidlnich restrikci a povinnosti, identita jedince je
zaleZitosti matriky a zakon({, a jakmile se z ni Mattia Pascal vymanil, prestal
existovat. Prestal-li existovat pro spolecnost, chapejme to jako nemoznost se
do spolecnosti zapojit a interagovat s ni, prestal existovat i sam pro sebe.

Pirandello vSak v textu Neboztika Mattii Pascala rozviji jesté dalsi
vyrazné podnétné Uvahy: zabyva se otazkou fikce, pravdy a pravdivosti. Mattia
Pascal sam poodkryva rousku tvirciho tajemstvi, kdyz si vytvafi novou identitu.

Z druhé poloviny dvacatého stoleti jsme vybrali neobyvkly text novodobé
alegorie — jednu Cast z trilogie Nasi Predkové Itala Calvina — Rozp(leny vikomt.
Rozplleny vikomt se predstavil jako mistrny stylisticky kousek, ktery v doslovné
roviné zvtarnil disharmonii soucasného clovéka a jeho naléhavou touhu a
potfebu jednoty. Italo Calvino osobitym humorem a hyperbolou, za pomoci
détského vypravéce, jehoz pohled a styl vypravéni dodal textu potfebny raz
pohadky, predstavil dvé Casti jedné postavy, roztrzené ve valce délovou kouli.
Dvé Casti rozplleného vikomta Medarda z Terralby, jedna ryze Spatna a druha
bezvyhradné dobra, se ukazuji jako neschopné Zivota kvdli své jednostrannosti
a nevyvazenosti. Extrém jednoho i druhého nemlze ziskat potiebnou
autonomii a autenticitu, a proto se v zavéru spoji v jedno télo (a jednu mysl).
Takto dosazena komplexnost je jedinym moZnym a vyrovnanym zplsobem
lidské existence a je tfeba o ni neustale usilovat.

Posledni literarni postavou pod nasSim drobnohledem je hlavni hrdina
rozsahem nevelké novely Antonia Tabucchiho Indické nokturno, fikejme mu
pro zjednoduseni poutnik, nebot’ syzetem Indického nokturna je pout. Postava

poutnika hledace patra po svém priteli, ktery se ztratil v Indii. Exoticka cesta
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ma napadnou podobu snu, k ¢emuz odkazuje jiz samotny nazev — nokturno.
Tabucchiho nocni pribéh balancuje na hranici dne a noci, snu a skutecnosti a
predevsim jedné postavy rozdvojené na soucasnou a minulou tvar, tedy opét je
text zalozen na jistém druhu dualismu. V zavéru pribéhu dochazi takrka ke
zméneé perspektivy a protagonista-vypravéc se nahle proméni v pritele Xaviera
a naopak, tato proména vSak ma za cil ukazat pravy smysl textu a pointu, ktera
tkvi v nazirani pribéhu jako hledani nikoli druhé osoby, ale sebe sama. Pritel se
nyni jevi jako alter ego naseho hlavniho hrdiny. Patrani po ném je ve
skuteCnosti patranim po vlastni minulosti za pomoci Utrzk& paméti.

Snazili jsme se vybrat vSechny literarni postavy tak, aby kazda
predstavovala ojedinély a osobity typ pojeti lidské identity a nastrahy jeji
deformace. Prvnim typem byla dvoji identita, navzajem priliS nesouroda,
druhym pak identita jako socialni znak a jeji naprosta ztrata, treti postava
predstavovala jedinou identitu, avSak rozdélenou a tudiz nefunkéni (v jistém
smyslu jde tedy Cisté technicky o opak prvniho prfipadu) a posledni postava se
svou nejasnou identitu pokousela nalézt.

Zaroven vSak pres svou stylovou, zanrovou, motivickou i narativné
strukturni odliSnost spojuje tyto postavy nékolik faktor(: Zakladem je urdcita
bilaterdlnost, dvojakost, kterou vykazuji vSechny CcCtyfi postavy (kral a
humorista, Mattia Pascal a Adriano Meis, Dobrak a Zufrivec, poutnik a pritel),
jinymi slovy v kazdém ze zminénych textl dochazi ke konfrontaci rliznych
podob identity. DalSim spoleCnym elementem je pfitomnost sebereflexe Ci
reflexe problematické identity; nezavisle na uzité slovesné osobé vypravéeni je
Ctenar vystaven vnitfnim Uvaham postav o jejich osobnosti, krizi apod. A
konecné se dostavame k otazce fikce a reality, autenti¢nosti a nezivotnosti.
Jedna z identit v parové dvojici se vzdy nakonec odhali jako neskutecna,
neprava, bud’ v podobé masky, role jako u krale humoristy, v podobé Ccisté
fikce u Mattii Pascala, v pripadé rozplleného vikomta se jako neautentické
prozradi obé oddélené casti, a poutnik se vyporadava s iluzornosti vzpominek
na davného pritele a nemoznosti ho ,zpritomnit™.

Pojitkem mezi texty je kromé primych vazeb nékterych autord mezi
sebou pak predevsim vyusténi pribéhd v myslenku roztfiSténosti svéta,

roztriSténosti, ktera se nejvice promita pravé do osobnosti Clovéka, a chaos a
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pokfiveni fadu harmonie svéta tak zplsobuje deformace lidské identity. Jak ale
vSechny pribéhy ukazuji, narusenou identitu Clovéka, tento leitmotiv mnoha
literarnich smérd dvacatého stoleti, je tfeba prekonavat, hledat moZnosti

opétovného spojeni a usilovat o soulad svéta a sebe sama.

80



VIII. Resume

This work is focussed on the question of problematic identity of literary
characters. The characters are chosen from the modern italian novels to show
the theme of crisis of a human identity as a constitutive element for the
literature of the twentieth century. The first novel which is being interpreted
and compared is ,,Un re umoristd* by modernist Alberto Cantoni. The main
character of this novel is the king of noname country who feels his ,king's"
identity as a role, only a mask. He considered himslef as two different persons,
but one of them, the king, is not authentic, real.

The second novel, called I/ fu Mattia Pascal by Luigi Pirandello, is the
story of the identity as a social sign and its loss. The identity of human being in
Pirandello's conception is closely linked with a society and its rules and law. To
have an identity means to be a part of society, community, family and the only
meaning of identity is the social meaning. Mattia Pascal lose his identity when
he is said to be dead. At fisrt he finds his situation as a challenge and new
chance to be free, to start a new life and create it from basis on his own. He
made a new identity for himself with a fictitious past and name. Then he tried
to make this identity real and valid but eventually he realised that it is not
possible and he could not live with imaginal identity.

The third novel 7/ visconte dimezzato is a part of the trilogy I nostri
antenati by Italo Calvino. This text is from 1952 and it is written as an alegory
variation. It belongs to the period of avant-garde of the sixties, time of the
literary experiments, discovering new narative principles and inovating
traditional genres and topics.

The main character of 1/ visconte dimezzato is the , dimidiated viscount™
who was devided in two parts by a cannonball. One part of him is the ,bad
one", it represents the personification of evil. On the contrary, the second part
is the ,,good one". Both of them are not able to lead a full — value life, are not
able to exist. The only solution is to connect the both parts together again.
Italo Calvino postulates the thesis of harmony and unity of the human

personality as the only possibility of being.
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The last one is the novel Notturno indiano by Antonio Tabucchi and the
main character is ,the pilgrim" or ,the seeker". He travels to India to find his
lost friend Xavier. He can just put together the few fragments of the past to
find out the truth about his friend. The looking for the friend seems to be a
metaphore of looking for own identity. The protagonist is searching for himself
and his own past that is formed by own memory and illusions.

These four characters and their identities are different in genre, narative
structure and other important motives. All of them are representative
illustrations of the literary style and period that they are developed from and
they demonstrate the mains characteristics of that styles. In spite of this fact,
in general they grow up from common attitude to the dualism and
deformation of the personal identity and all of them try to solve the personal
crisis of the modern man, overcome the erosion of the identity and find again

the harmony and unity in the chaotic world.
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