Univerzita Karlova v Praze
Filozoficka fakulta
Ustav Dalného vychodu

Japanologie

DIPLOMOVA PRACE

Dvoji reprezentace moderni japonské literatury:

Kawabata Jasunari a Oe Kenzaburé

Nadézda Williams

Vedouci prace: Prof. Zdenka Svarcova, Dr.

Rok odevzdani: 2008



Knihovna Dalného vychodu
sigh, OFP-2-2&~ YT —wit

s




rd

Cestné prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem tuto diplomovou praci vypracovala samostatné,
pouze za odborného dozoru vedouci diplomové prace Prof. Zdenky
Svarcové.

Dale prohlasuji, ze veskeré podklady, ze kterych jsem pfi psani své

prace vychazela, jsou uvedeny na konci diplomové prace v seznamu
literatury.

V Praze dne 3. 1. 2008

Nadézda Williams

Nadlsolen 1l crvn



PFfedmluva

Psani této diplomové prace jsem se vénovala po pfijezdu ze svého
roéniho studijniho pobytu na japonské univerzité O¢anomizu v Tokiu,
béhem néhoz se mi podarilo nasbirat fadu cennych materiall
v japonském jazyce, které jsem pfi psani této prace hojné vyuzila.
Pouzité japonské materidly pochazeji vesmés z tokijské Parlamentni
knihovny ¢i z knihoven jiz zminéné univerzity Oc¢anomizu. Ostatni
nejaponské materidly jsem pak dohledala v prazskych vefejnych
knihovnach a samoziejmé v knihovnach Univerzity Karlovy, predevsim
v knihovné Ustavu Dalného vychodu a katedry slovanské filologie
Filozofické fakulty.

Zapis japonskych jmen uvedenych v této praci provadim v pofadi
bézné uzivaném v Japonsku, tj. pfijimeni na prvnim misté a osobni
jméno na misté druhém. Jména evropska jsou pak uvedena v pofadi
opacném, Cili v poradi osobni jméno / pfijimeni. Pfi prepisovani
japonskych slov pouzivam standartni ¢eské transkripce.

Pro snadnéjsi orientaci a pfehlednost textu neuvadim poznamkovy
aparat na konci samotné prace, nybrz vzdy pod Carou na pfislusné
strané. Priloha pak pro prfipadnou referenci obsahuje japonsky text
projevl obou srovnavanych autorl prednesenych pfi pfilezitosti udéleni
Nobelovy ceny za literaturu.

Na tomto misté bych rovnéz rada podékovala pani profesorce Zdence
Svarcové z katedry japonskych studii nejen za odborny dozor
nad touto praci, ale i za velice vstficny pfistup k nam studentim
béhem celého pétiletého studia.
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Uvod

V nésledujici diplomové praci se budu zabyvat srovnanim dvou
japonskych drzitell Nobelovy ceny za literaturu. Jsou jimy Kawabata
Jasunari, ktery ziskal cenu v roce 1968 a Oe Kenzaburd, jenz svého
krajana doplnil o dvacet Sest let pozdé&ji, v roce 1994. Podnétem
k vybéru tohoto tématu byl zijem ,podivat se pod poklicku“ dvou
muz(, spisovatell a dulezitych figur historie moderni japonské
literatury, kteri prestoze ziskali stejné ocenéni, byli osobnostmi velice
odlisSnymi, at uz svou literarni orientaci, tvaréimi postupy, prostfedim,
z néhoz pochazeli, osobnimi prozitky, jez predurcily jejich osobni
i literarni zivot ¢i vnimanim spolecnosti.

Oba autofi patfi bezesporu k jedném z nejvyznamnéjsich japonskych
spisovateli dvacatého stoleti a to nejen proto, ze ziskali Nobelovu
cenu, ale zejména pro svuj jedine¢ny literarni projev a osobitost.

Dnes jiz nezijici Kawabata Jasunari ve své tvorbé, ktera je
charakterizovana melancholickou lyri¢nosti, zkombinoval krasu starého
Japonska s modernistickymi trendy. Byl vyznavacem tradi¢nich
japonskych hodnot, krasna a Orientu a duch jeho dél dodnes zlstava
opreden jistou rouskou tajemna.

Dosud zijici autor Oe Kenzaburd je povazovan za talentovaného
prozaika a za jednu 2z nejpozoruhodnéjSich osobnosti japonské
literatury od konce valky. Silné ovlivnil predevsim mladou japonskou
generaci a vytvoril zcela novy typ literarni fikce, v niz skloubil mnoho
elementll, vcetné cizich literarnich vlivi s literaturou japonskou.
Dodnes provokuje japonskou verejnost svymi nekompromisnimi nazory
a nelichotivym obrazem japonské spole¢nosti, ktery vklada do svych
dél.

Nobelova cena za literaturu, jiz zminéné osobnosti ziskaly, je
povazovana za velice prestizni ocenéni a vlbec nejvyssi poctu, které
se mlze autorovi za jeho spisovatelsky zivot dostat. Jejim obdrzenim
se oba autori stali prednimi reprezentanty japonské literatury ve svété.
Kawabata predstavujici to staré, tradi¢ni, krasou opfedené Japonsko
a na druhé strané Oe, reprezentant toho nového, moderniho, se svym




osobitym, nékdy az drsnym vnimanim reality. Oba dva pak velkym
dilem prispéli k tomu, aby se z literatury vzdalené zemé, psané
vzdalenym jazykem stala literatura dnesSnim modernim ctenarem
vyhledavana a svétové uznavana.

Tato diplomova prace bude vychazet ze dvou zakladnich materialQ,
a to projevl obou autort prednesenych u prilezitosti prevzeti Nobelovy
ceny za literaturu. V Kawabatové pripadé se jednd o ,Japonsko,
krasné, a ja“ v pripadé Oeho jde o pfednasku se zdanlivé podobnym
nazvem, av$ak zasadné odlisSnym obsahem ,Japonsko, mnohoznacné,
aja“

Chtéla bych se v ni zamérit predevsim na rozbor a srovnani téchto
projevl a na jejich zakladé poukazat na odlisnosti obou autort nejen co
se samotnych projevl tycCe, ale i jevu dalSich, v nichz se obé
osobnosti ruzni. Projevy budu srovnavat zejména z hlediska obsaht
jejich sdéleni, do nichz jsou zakdédovany urcité predstavy autord, jejich
interpretace uméni, svédectvi zZivotniho udélu a lidského osudu, at’ uz
jejich vlastniho, jejich zemé Ci svéta a civilizace jako takové. Ty se pak
budu snazit nalézt a utfidit jako dllezité informace pro pfijemce, tedy
¢tenare &i posluchaée, k porozuméni Kawabatova a Oeho literarniho
umeni.

Zhodnoceni obou texti mi poslouzi jako vychodisko k srovnavani
dalsich jeva, které ovlivnily a formovaly jejich tvorbu, jako samotné
osobnosti autor(i, zadzemi soukromé i literarni, prostredi, z néhoz
pochazeli, literarni i lidské vzory k nimz se obraceli, charakteristické
rysy v dalich dilech, a také to, co pro né obdrzeni Nobelovy ceny
znamenalo. Mym cilem zde nebude analyza literarniho stylu ani
hodnoceni komlexni tvorby autorl, nybrz interpretace odkazu
Kawabatovy a Oeho literatury dnesnimu modernimu &tenafi a vyznamu
jejich dila v moderni japonské literature.

Nazev mé diplomové prace je ,Dvoji reprezentace moderni japonské
literatury: Kawabata Jasunari a Oe Kenzaburé, proto bych hned
v Uvodu chtéla vymezit pojem ,moderni literatura®”, uvést jeji
charakteristiky a strucny prehled historického vyvoje. Uvedeni tohoto
pfehledu jesté pred praci samotnou povazuji za velmi dullezité
z hlediska zasazeni obou autori do kontextu historického vyvoje
moderni japonské literatury. Chci jim také osvétlit pozadi doby



a literarniho prostiedi, v némz se oba autofi vyvijeli a vymezovali,
jelikoz se domnivam, ze tyto faktory mély nemaly podil na formovani
jejich literarnich osobnosti. Pro blizsi porozuméni soucasné japonské
literarni tvorby rovnéz vidim seznameni se s intenzivnim a mnohdy az
prekotnym vyvojem, jimz japonska literatura po otevieni zemé v roce
1868 prosla, za nezbytné.

Moderni japonskou literaturou se rozumi literarni obdobi od roku 1868,
Cili podle oficialniho historického clenéni od nastupu éry Meidzi', az
po soucasnost. Japonsky termin pouZivajici se pro oznaCeni moderni
literatury je kindai bungaki? (literatura moderni, novodoba), nebo také
gendai bungaku (literatura soucasna, naseho véku), ktery vsak znaci
literaturu nejnovéjsi.

Nova literatura je vzdy jakousi reakci na zmény spolecenské reality
a mysleni a vznika ve vztahu k literarnim a filosofickym myslenkam
prichazejicim z venci. Nové jevy ale vznikaji a rozvijeji se postupné.
Vedle literatury charakterizované novymi rysy pokracuje i tvorba
literatury starého typu, bezprostfedné navazujici na literaturu
pifedchoziho obdobi, ktera vSak s postupem ¢asu ustupuje literature
nove.

Velké spolecenské, ale i politické a ekonomické zmény prinesla
revoluce Meidzi3, ktera se stala dulezitym meznikem v japonské historii
a formalné zapocCala moderni obdobi nejen z hlediska déjin, ale
samoziejmé i z hlediska literatury.

Prvni léta nového obdobi jsou charakterizovana zvysujicim se zajmem
o poznatky evropské védy a techniky a pozdé&ji i prava a ekonomie.
Tento zajem navazoval na tradici studia evropskych veéd tzv. rangaku®
a zprvu se realizoval prostrednictvim holandstiny, pozdéji angliCtiny.
Nabyté poznatky a informace se postupné zacinaly Sifit i mimo dosud
pomeérné uzky okruh ucCencu, a to prostrfednictvim vznikajicich novin
a Casopisl. Vznik periodického tisku a Zurnalistiky v této dobé lze
povazovat za novy zanr v literature. Ur€itou formou zurnalistiky je

' 1868-1912

% termin kindai bungaku se bézné pouziva jako protiklad k literatufe klasické tzv. koten bungaku
* Meidzi isin, 1868

* tzv. holandska véda, znalosti zapadnich technologii a mediciny, které Japonci ziskavali skrze
holandskou enklavu na ostrové Dedzima v dobé izolace zemé za vlady Tokugawii




také typ literatury informativniho razu tzv. literatura osvétovd, jez byla
zamérena na Sireni poznatkl o védach a o evropském zptisobu zivota.

Spole¢né s Sifenim zahrani¢nich poznatkdl a také s tim, jak se japonska
literatura dostavala do kontaktu snovymi, zejména evropskymi
literaturami a jejich podnéty, zacala vznikat prekladova literatura
zpocatku predevsSim z anglictiny, pozdéji i z dalSich svétovych jazyku.
Tvofila jeden =z proudl vznikajici nové literatury, byla dullezitym
zdrojem poznani ostatniho svéta a prispivala k postupnému zapojovani
japonskeé literatury do svétového kontextu.

Pocatky nové doby spojené se zajmem o evropskou civilizaci se nutné
setkavaly s prekotnym a povrchnim napodobovanim nékterych jejich
prvkd. Na tento horlivy a vétSinou povrchni zajem o Zapad a zapadni
zplUsob Zzivota reagovala humoristicka a zabavna literatura rozsirena jiz
v predchozim obdobi Edo® zvana gesaku bungaku.®

Velice plodnym obdobim byla osmdesata |éta devatenactého stoleti,
kdy v souvislosti s hnutim za svobodu a demokracii vznika, po vzoru
anglickych romanu smésSujicich romantické pribéhy s probléemy
soudobé politiky, politicky roman. Dale se rozvijeji rtzné Gavahy
o potrebach nové literatury podniceny poznanim evropského
realistického romanu. Hlavnimi teoretiky byli Cubouéi S6jé’ a Futabatei
Simei®. Rovnéz vrcholi Gsili o reformu jazyka a pisma a dochazi
k vytvoreni nového literarniho jazyka blizkého jazyku miuvenému. Tim
je napsan i roman Ukigumo®, ktery je povazovan za prvni dilo moderni
japonské literatury vlbec. V neposledni fadé jsou osmdesata léta
dobou prvnich pokust o novou poezii, ktera vznikala nejprve preklady,
napodobovanim a posléze vlastnimi pokusy. Nova basnicka forma se
nazyvala sintaisi (basen nového stylu) a charakteristickda pro ni byla

5 1603-1868, obdobi vlady Tokugawského Sogundty pojmenované podle tehdejSiho hlavniho meésta

Eda (dne$ni Tokio)

® literatura psana jednoduchym zabavnym stylem, urlend pro 3iroké vrstvy obyvatelstva, proto se ji
také fikalo masova nebo pokiesla literatura. Vznikla v dobé Edo a pfeZivala jest€ v prvni poloviné
doby Meidzi. Méla mravou¢ny ¢&i humoristicky ton a byla spjata sruSnym prostfedim japonskych
velkomést.

’ (1859-1935), prozaik, literarni teoretik a p¥ekladatel, zamé&fil se na anglickou literaturu, ma zasluhy
na piekladech Shakespeara, jeho vyznamym teoretickym dilem, které mélo velky vliv na rozvoj nové
literatury, byla Podstata romdnu

8 (1864-1909), literarni kritik, prekladatel z rutiny a Zurnalista, podobné jako Cubouti S6j6 rozvijel
teorii nové literatury

° Plujici oblaka 1887-1889, autorem je Futabatei Simei




lyrinost, omezena tématika a kratkost formy. A konecné v tomto
desetileti vznika i prvni literarni krouzek nového obdobi tzv. Kenjusa
(Spolek pratel treciho kamene)®, jez nemél vyhranéné literarni
principy, ale stavél se proti literatufe gesaku a politickému romanu,
které podle néj nebyly dostaéné literarni. Tento jev, kdy spisovatelé
vytvareli skupiny sousfedujici se kolem literarnich &asopist rizného
zaméreni, byl jednim z dulezitych rysi moderni japonské literatury.

V devadesatych letech do japonské literatury pronikaji ideje
evropského romantismu a objevuji se i pokusy o realistické postupy.
Prvni desetileti dvacatého stoleti je naopak ve znaku naturalismu. Tyto
jednotlivé proudy se navzajem misi, protoze byly pfijimany prakticky
souéasné. Casto pravé jako reakce na nové literarni proudy vznikaj
v této dobé rtizné 3koly. Byly to napriklad literarni skupina Sirakaba
(Briza)'" podle stejnojmenného Casopisu, ktera patfila k odptrciim
naturalismu a hlasila se k myslenkam humanismu, nebo Tanhiba (Skola
estétska)'? ohlizejici se k tradicim.

Na pocatku dvacatych let v souvislosti s Sirokym zajmem
o marxistické uéeni a s rozvojem japonského délnického hnuti vznika
literatura proletarska. V té dobé& jsou rovnéz po obnoveni
mezinarodnich stykd oslabenych prvni svétovou valkou v Japonsku
prijimany nové modernistické sméry jako expresionismus, dadaismus,
surrealismus a dalsi. Od konce tricatych let dochazi k postupné
militarizaci zemé a k jejimu naslednému zapojeni do druhé svétové
valky. Rada autori se v té dobé odmiéela, jini se uchylili k tématiim
z historie. NejrozsirenéjSim literarnim druhem se stala reportaz
a mnoho autorl bylo vysilano na frontu pravé v roli valeénych
korespondentd.

Povale¢na léta jsou charakterizovana snahou o opétovné navazani
kontaktu s literaturou svétovou a samoziejmé, podobné jako je tomu
i v jinych literaturach, vystupuji autofi s dily licicimi traumatické
zazitky a krutosti valky. PiSi autofi, ktefi se valky ucastnili pfimo
na bojistich, autofi, ktefi se ji pfimo neucastnili, ale jenz vale¢né

® zalozen roku 1885 a trval necelych 20 let. Zakladatelem byl Ozaki Kojo a dal$imi vyznamnymi
¢leny byli napt. Jamada Bimjo6 a Izumi Kjoka.

1'1910-1923, hlavnimi predstaviteli byli napt. Musanokodzi Saneacu &i Siga Naoja

2 hlavni osobnosti byl Tanizaki DZuniciré




udalosti hluboce zasahly a v neposledni radé v psani pokracuji rovnéz
predvalec¢ni autofi, jejichz tvorba byla valkou prerusena.

Od Sedesatych let, spolu s hospodarskym vzestupem a rozvojem
sdélovacich prostredku, stoupa i literami produkce. Pozoruhodna je
i Sitka tématiky zahrnujici vedle rozlicnych prostiedi souc¢asnosti také
naméty historické, fantastické ¢i naméty z prostfedi cizich zemi.

SoucCasna japonska literatura pak zahrnuje v3echny mozné zanry
od science fiction, detektivnich pribéhd, literaturu faktu, pfibéhu
z obchodniho prostfedi az po détskou literaturu ¢i komiksy a je
literaturou hojné prekladanou a popularni i v zahranici.

K napsani této diplomové prace jsem vyuzila nejen mnohych pramenu,
které uvadim v samotném zavéru, at uz to byly odborné knizni
publikace, Casopisy ¢i internetové zdroje, ale i vlastnich poznatku
a dojml nabytych Cetbou beletristické literatury obou srovnavanych
autoru.

10




Seznameni s autory

Kdo byl Kawabata Jasunari

Kawabata Jasunari, jeden z nejvyznamnéjSich japonskych prozaika 20.
stoleti, se narodil 14. éervna 1899 v Osace v rodiné lékafe. Sam sebe
popsal jako , dité bez domova, bez rodiny“ a stal se podle slov blizkého
pritele, spisovatele MisSimy'® ,vécénym cestovatelem®. Brzy osifel,
rodice mu zemreli kdyz byl jesté dité, nasledovani babickou a sestrou,
takZze nejvétsi ¢ast détstvi a miladi prozil u pfibuznych. V 15 letech
priSel i o dédecka a od nasledujictho roku zacéina zit ve skolnim
internaté. V roce 1917 opousti rodnou Osaku a v Tokiu vstupuje
na stredni Skolu. PokraCuje studiem klasické japonské, anglické
a severské literatury na Tokijské Cisarské Univerzité, kterou dokondil
v roce 1924. Pracoval jako reportér pro noviny Mainiéi Sinbun, stal
u zrodu casopisu Vék literatury (Bungei dzidai)’4, v némz publikoval
mnohé své prozy, literarni kritiky i teoretické ¢lanky a jako Ctvrty
prezident's japonského PEN klubu’® v letech 1948-65 se zasadil
o mnoho prekladld japonské literatury do anglictiny i jinych zapadnich
jazykl. Z pozice této funkce hodné cestoval, Ucastnil se zahrani¢nich
spisovatelskych kongresli a stal se tak jednim z nejviditelnéjsich
japonskych autort.

Za druhé svétové valkky se pod tlakem viady vyvijenym v té dobé
na spisovatele, stejné jako mnozi jini, pripojil k organizacim Asociace
Jjaponskych spisovateli (Nippon bungakusa kai) a Japonska literarni
viastenecka asociace (Nippon bungaku hokoku kai), v jejichz ramci se
musel Ucastnit mnoha akci a byl vyslan i jako namorni korespondent
na zakladnu specialni Uto¢né jednotky tokkdtai v Kagosimé. V dubnu
roku 1945 zalozil spolu s nékolika dalsimi spisovateli zijicimi
v Kamakure knihovnu Kamakura Bunko, ze které po vaice vzniklo

B Jukio Misima, (1925-1970), spisovatel a dramatik. Jeho tvorba ¢ita romany, poezii, eseje, moderni
hry pro divadlo kabuki a né. Byl ttikrat navrZzen na Nobelovu cenu za literaturu. V&fil v pfedvalecné
nacionalistické idealy imperialniho Japonska. Spachal ritualni sebevrazdu seppuku. viz. encyklopedie
Wikipedia

' zaloZen v roce 1924 a existoval do roku 1927

'* Jeho predchiidci na tomto postu byli Simazaki Téson, Masamune Haku¢o a Siga Naoja.

® mezinarodni organizace spisovateld zalozena v Londyné vroce 1921, zkratka PEN v anglicting
znamena Poets, Playwrights, Essayists and Novelists
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stejnojmenné nakladatelstvi. Vid¢im duchem nakladatelstvi byl pravé
Kawabata, diky némuz zde byla publikovana dila novych autort jako
napfiklad jiz zmifovaného Misimy. Kawbata psal mimojiné teoretické
a kritické eseje, recenze, literarni sloupky do novin a casopisu.
Podporoval zacinajici autory a objevil mnoho literarnich talentd. V roce
1968 byl jako prvni japonsky spisovatel vyznamenan Nobelovou cenou
za literaturu. Svlj zivot ukonéil sebevrazdou v roce 1972
v Kamakure, ktera byla jeho dlouholetym domovem. Motivy tohoto
Cinu zustaly neobjasnéné. Kawabata je dodnes pro svou evokaci
typicky japonského citéni, zpusobu zivota a pojeti krasna hojné
prekladanym a ¢tenym autorem i v zahranici.

Kawabata o sobé dava védét jiz jako mladik autobiografickym dilem
Dennik sestnactiletého (Dzarokusai no nikki, 1924) povazovanym
za cenny pohled do autorova Zivota a nitra, v némz popisuje posledni
dny stravené se svym dédeCkem pred jeho smrti. Jiz v tomto ranném
dile Kawabata nezapfe vyjime¢nou citlivost a pozorovatelsky talent,
rysy, tolik typické i pro jeho pozdéjsi dila. Na svlj literarni talent
upozornil tak markantné, Ze jej ihned pod svou patronaci vzal znamy
spisovatel Kiku¢i Kan'’, jedna z nejvlivngjsich literarnich autorit té
doby, ktery mu v zacatcich jeho kariéry zprostfedkoval vydavani
povidek a seznamil ho s vyznamnymi osobnostmi tehdejsi literarni
scény.

Svou reputaci jako spisovatel si pro svlj svézi, mladistvy lyrismus
zajistil vydanim dila Tanecnice z Izu (lzu no odoriko, 1927)
podnicenym zklamanim z nestastné lasky a neuskutecnéného snatku.
Pouzil pro néj autobiografickych zapisk(i ze studentského putovani
po poloostové lzu, které v ném zanechalo bohaté dojmy a poskytlo
material i pro rfadu dalSich préz. Tanecnice z Izu byla pozdéji
i zfilmovana a dodnes je povazovana za jedno ze stézejnich dél
Kawabatovy tvorby vibec.

Kawabata se objevuje v literarni historii jako jeden z prednich
teoretikli Skoly Neosenzualisti (Sinkankakuha)'®, jejiz tribunou byl jiz

17 1888-1948, spisovatel, dramatik, zakladatel vydavatelstvi Bungei sundzu

18 ajarev oxr s . . - y o 1

Nejvyznamnéjsi modernisticka skupina 20. let, kterd se v literatufe snazila prosazovat citlivou
vnimavost prostfedi i postav, naznakovost, stru€nost, neotfelost vyrazu a zduraziiovala traditni
smyslové vnimani skute€nosti. Zformovala se jako opozice silného proudu naturalistické a proletafské

X <6

literarni tvorby 20. a 30. let a distancovala se od prozy v ,, ja formé “ tzv. watakusi $dsecu.
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zminény Casopis Vék literatury, spolecné s napfiklad Jokomicu Rii¢im’?,
nicméné od pocatku své literarni kariéry byl osobnosti zcela originaini.
Od ostatnich ¢len skupiny neosenzualistl se odliSoval zejména silnym
poutem k narodnim literarnim a kulturnim tradicim. Ve své tvorbé
navazoval na zasady tradi¢ni japonské estetiky a i kdyz se po urcitou
dobu snazil psat v duchu cizich modernistickych literarnich smérq,
zahy poznal, Ze jsou mu tyto vzory cizi. Upustil tedy od experimentu
a po cely svij dalsi Zivot se pridrzoval vyrazné japonské tématiky
a poetizujictho stylu, ktery si vypéstoval rozsahlou Cetbou klasické
japonskeé literatury. Jeho dilo je prodchnuto jemnou nostalgii a evokuje
tradiéni japonské zvyklosti, krasu a cnosti.

Kawabata je rovnéz povazovan za mistra citlivé kresby postav
japonskych zen. V jeho lasce k zenam je spatfovana nejen sexualni
fantazie, ale predevsim podvédoma touha po matce, kterou ztratil,
kdyz mu byly pouhé tfi roky. To je také jeden z duavodi, procC se
v jeho dile neobjevuje sexuaini fantazie a eroti¢no v realistické, ale
spiSe abstraktni formé.

Byl taktéz velkym vyznavaem literatury Vychodu a obzviasté pak
klasicka buddhisticka dila povazoval za jedny z nejvétSich dél svétové
literatury vubec. Respektoval je ne pro jejich nabozenské uceni, ale
predné pro jejich literarni mysienku.

Po druhé svétové valce prohlubuje své mysleni, pfedevsim co se tyce
japonského smyslu pro krasu. Citlivda prace s letmymi vjemy,
naznakovost a lyri€nost zlstaly charakteristickymi znaky jeho stylu
i v jeho povalec¢né tvorbé. Kawabata citil, Ze tim, ze Japonsko valku
prohralo, mu nezbyvalo nic jiného, nez vratit se k tradi¢nimu duchu
japonského lidu, povznést ho a opét vyzdvihnout i krasu Japonska jako
takového. Stavi tak domaci kulturni a estetické tradice do konfrontace
s povaleCnou tvarf japonské spoleénosti. Toto je povazovano
za klicové pro porozuméni Kawabatovy tvorby. Mezi jeho povale¢na
dila patfi napriklad Tisic jerabu (Senbazuru, 1951), Hlas hory (Jama no
oto, 1954), Jezero (Mizuumi, 1954), Spici krasavice (Nemureru bidzo,
1961), Staré hlavni mésto (Koto, 1961) a dalsi. Jeho nejznaméjsim

' 1898-1947, Kawabatiiv blizky pritel a spoluzakladatel ¢asopisu Vék literatury
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dilem vS8ak zUstava lyricky roman Snéhova zemé (Jukiguni, 1935),
ktery je pribéhem tokijského diletanta a gejsi z horského méstecka.
Zacal ho vydavat roku 1935 v Casopise Japonska kritika (Nihon
hjéron) a postupné dopisoval a vydaval ¢asti dalsi az do roku 1947.

Kawabatovo dilo je ve svété i v Japonsku chapano jako vyraz poetiky
uzavieného svéta. Tim svétem je tradicni Japonsko, ovSem
i pro Kawabatu zlstava casto nepostizitelné. Kawabata nerozebira
situace a postavy, ale nacrtava je z letmych vjemd. Zajima ho
prostupnost mezi skute¢nosti a predstavou, mezi zivymi a mrtvymi,
mezi riznymi dobami a lidmi a nachazi zalibu v mizeni hranice mezi
realitou a snem. Pozadi jeho prézy zaplavuje citové vzruseni, stesk,
nerozhodnost, samota. Jeho dilo, Uzce spjaté s japonskymi kulturnimi
a estetickymi tradicemi je v dnesni moderni dobé ¢asto vidéno jiz jako
ohlas minulosti. Ctenafi jsou pravem okouzleni atmosférou nostalgicky
ladénych pfibéhl o soucasnicich, touzicich v prekotném tempu
moderni doby vychutnat okamziky souznéni se starou narodni
kulturou. Jako by svétu dokazoval, ze Japonsko minulosti i jeho stara
kultura stale ziji. Toto zaujeti pro néarodni kulturni dédictvi se
u Kawabaty v plné mire projevilo po druhé svétové valce, kterd zemi
prfinesla materialni i spoleCensky rozvrat, urychlila zanikani starych
zvyklosti a prispéla ke zhrouceni idylického obrazu Japonska minulosti.

Kawabatliv literarni vyvoj nebyl pfimocéary. Kdyz nastupoval svou
spisovatelskou drahu v prvni poloviné 20. let, v dobé absorbovani
raznych spolec¢enskych a uméleckych vlivi a zarovenn nadsSeného
experimentovani s ideovymi a metodickymi impulsy prichazejicimi
z Evropy a Ameriky, byl pfedstavitelem a teoretikem Skoly
Neosenzualistu. Prozy z pocatecniho stadia Kawabatova uméleckého
vyvoje prozrazuji vlivy této skoly. Jsou to zejména kratické Povidky
na dlari (Tenohira no S6secu), které se vyznacuji presnosti vyrazu
a poeticnosti. Z autorova raného uméleckého obdobi pochazi také
novela Tanecnice z Izu, ta ovSem nejevi podstatnéjsi neosenzualistické
vlivy a davala tusit, ze se jeji autor bude ubirat vlastni cestou. Jestlize
byl Kawabata 20. a 30. let povazovan za modernistu, v jeho prbze
z doby valky a z povalec¢ného obdobi je zdUraznovan predevsim obdiv
a dcta k japonskym narodnim tradicim a autor pak byva fazen k tzv.
tradicionalistim. Tento chronologicky rozdil vSak neni tak prisny.
V jeho prézach pred valkou najdeme tradicionalistické rysy stejné
snadno, jako po valce rysy neosenzualistické.
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Posledni ctyfi roky zivota po udéleni Nobelovy ceny pfinesly
Kawabatovi slavu, uznani, ale i konec klidu, tolik potfebného k literarni
tvorbé. Byl nucen vystupovat na vefejnosti, fecnit, cestovat,
poskytovat rozhovory pro rozhlas, televizi, noviny a casopisy. Svét,
ktery tolik miloval a vyznaval se kolem ného ménil prili$ rychle. MGzeme
se dohadovat, Ze i pravé tyto faktory uréitym dilem pfispély k jeho
dobrovolnému odchodu ze zivota.

Na jeho dile byl vzdy nejvice ocenovan styl, krasa a vytfibenost jazyka.
Jista otevienost textu mu umoznovala psat knihy na pokracovani
a prerusit tok vypraveéni prakticky v kterémkoliv misté, aniz by to bylo
povazovano za nedostatek. CtenaFi tak poskytl prostor k zapojeni
vlastni predstavivosti, i kdyz to svym zplsobem mnohdy prispivalo
k obtiznosti porozuméni jeho proéze. Kawabata proslul jako vyznavad
tradi¢nich domécich hodnot, ale v jeho tvorbé nutné zanechaly stopy
i vlivy zapadni a pravé toto spojeni tradice s novym podtrhuje plvab
jeho dila.

Kdo je Oe Kenzaburé

Oe Kenzaburé patfi k nejvyznamnéjdim osobnostem japonské
povale¢né literatury, ke generaci autorq, ktera dospivala az po valce?°.
Narodil se v roce 1935 na venkové v prefektuie Ehime (Sikoku), kde
také vyrustal. Pochazel z rodiny zamoznych vlastnikt pady, ktefi vsak
o vétSinu svého majetku prisli pozemkovou reformou zavedenou
okupacni spravou. V roce 1941 zacal chodit do narodni skoly, kde
zazil vale€nou vychovu. Na stredni Skole studoval jiz po valce v novém
demokratickém Skolském systému. V roce 1954 odeSel jako
neobycejné vnimavy mladik na studia do Tokia, kde vstoupil
na Tokijskou univerzitu a vystudoval obor francouzské literatury

2 povaletna Jjaponska literatura pfedstavuje né€kolik autorskych generaci. Je to generace, ktera valku
prozila ve svém détstvi a t&né po valce dospivala. Typickym ptedstavitelem je pravé Oe. Jeho
generace nestacila do valky zasahnout, ale sama byla zasaZena v letech dospivani vale¢nou atmosférou
a povale¢nymi zmé&nami, jez mé&ly pro japonskou spole¢nost zasadni vyznam. (Na toto téma napsal Oe
vroce 1961 novelu Mladik, ktery se opozdil.) Dalsi vinu autorli tvoti pfedvale¢ni autofi, kteki
pokracovali ve své tvorb& pierusené valkou. Jednim znich je napiiklad Kawabata Jasunari.
A v neposledni fad€ jsou to autofi, ktefi valku proZili pfimo na bojistich a ve své povaleéné tvorbg se
snaZzili vypotadat se s bolestivou minulosti a vzpominkami, které je tizily.
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(diplomovou praci napsal o Sartrovi?'). Studium dokoncil v roce 1959.
Svou kariéru spisovatele zacal jiz jako dvaadvacetilety student psanim
povidek, které uverejnoval ve studentskych novinach i profesionalnich
literarnich ¢asopisech. Hned od pocatku byl oznacen za velky literarni
talent a mUzeme fici, Ze zacal psat novou stranku v historii moderniho
japonského pisemnictvi. Diky své bystré inteligenci, seribznimu
pfistupu k tématu a Sirokému kulturnimu rozhledu ziskal ohlas hlavné
mezi mladou generaci a je povazovan za jednoho z nejosobitéjsich
autord soucasné japonské literatury.

Kdyz vstupoval do literarniho svéta, byl sezndamen s evropskym,
japonskym i americkym literarnim dédictvim a obdafen mimofadnou
citlivosti, predstavivosti, miadickym nadSenim i rozhoféenim. Byl
presvédcen, ze realita ma byt zobrazovana pravdive, ze je treba ji
zachytit v celé komplexnosti a ukazovat i jeji odvracenou tvar a ze
v zivotni realité neni tématu, kterému by se literarni zpracovani mélo
vyhybat. Neboji se proto hovofit o zivoté jaky opravdu je, v pIné jeho
8ifi, v€etné napfiklad politiky nebo sexu a jeho prézy pfimo prekypuji
neutuchajicim zajmem o spole€nost a s ni spojenou tématikou.

Hlavni emocionalni a intelektualni viivy na Oeho podateéni tvorbu mély
jeho détstvi, udalosti konce valky a povale¢na doba, kterou prozival
jako student. Jeho oficialnim debutem se stala povidka Pycha mrtvych
(Sinda no ogori) uvefejnéna v roce 1957 v &asopise Svét literatury
(Bungakkai). Nasledovaly dalsi povidky, vSechny uverejiované
v literarnich c¢asopisech, z nichz za Chov (Siiku, 1958) obdrzel
prestizni Akutagawowvu literarni cenu, ktera je udélovana zacinajicim
autorim?2. V témze roce vydal jesté novelu Rvdt vyhonky a strilet
mldata (Memusiri ké&i) a povidku Lidské ovce (Ningen no hicudzi).
V roce 1957 piSe do tydeniku Asahi Gvahy na téma ,povalecna
generace”, ke které se sam fadil a které pozdéji nazval Portréty
povalecné generace.

! Jean-Paul Sartre (1905-1980), francouzsky filozof, spisovatel a dramatik. I jemu byla udélena

Nobelova cena, on ji viak odmitl, protoZe cely Zivot proti podobnym organizacim a cenam psal.
teprve po tomto uznani zacal Oe vazné uvaZzovat o zivotni draze spisovatele
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O povaleéném obdobi se Oe vyjadfil slovy: ,,Do jedné zemé, do Zivota
jednoho naroda, vstoupi cizinci, a to jesté obleceni do vojenskych
uniforem. Takova okupace nemuze probéhnout prirozené a klidné. Musi
nutné dojit k ruznym stretum...“ %3

Ve svych dilech se zaméfuje na soucasnou spoleCenskou tématiku,
tedy na tématiku nejozehavéjsi a od pocatku své literarni drahy usiluje
o vytvoreni pravdivého obrazu své viastni mladé generace, analyzuje
jeji postoje, pocity, touhy i moznosti. Snazi se vyjadfit podstatu
soucasnosti, zaobira se existencialnimi problémy, otazkou zivota
a smrti, vykresluje apatii povale¢ného Japonska, frustraci, ztratu
svobody i lidské identity, jiz vidi jako vSeobecnou nemoc spole¢nosti.
Téma ztraty svobody se objevuje napriklad v jiz zminénych povidkach
Chov a Rvat vyhonky a stfilet middata. Obé se odehravaji za druhé
svétové valky a prinaseji drsné obrazy primitivniho nasili, poslapani
lidské dustojnosti, brutalitu, bezohlednost a lzivost svéta dospélych.
Stfetem svéta déti se svétem dospélych vnukava Oe ¢tenari myslenku,
jak nesmirnou odpovédnost vuci détem dospéli maji ve véem svém
konani, protoze jim jdou pfikladem.

Hrdiny Oeho dél byvaji ¢asto miladici hledajici své misto v povaleéné
spolec¢nosti, v niz staré hodnoty narusené valkou je$té nestacily byt
nahrazeny hodnotami novymi. V této dobé& dospival sam miady Oe
a pravé léta dospivani byvaji mnohdy namétem jeho literarni tvorby.
Jeho hrdinové bojuji s osamélosti a frustraci, ktera je obklopuje a jsou
svym zpusobem uvéznéni v soucasné dobé, z niz se snazi najit cestu
ven virou v budoucnost. Jsou obéti myslenkového zmatku a hlubokych
deziluzi. Narazeji na nelitostnou skutec¢nost své doby, na spolec¢enské
bariéry, které se snaZi pfekonat a tim si tak vybojovat ve spole¢nosti
své misto. Oe usiloval o vytvofeni obrazu japonské mladeZe, ktera je
na vSech stranach obklopovana pevnou zdi a neni tak schopna lidskych
vztahl. A tim, Ze jsou mladi lidé takto spole¢nosti omezovani, stavaiji
se rozhoféenymi a zlobnymi a tento vyvoj ve spolecnosti vidi Oe
za alarmujici.

Kromé povidek se Oe vénuje také esejum a reportaZzim na nejriizn&jsi
spoleCenskda témata. Znamé jsou napriklad Zdpisky =z Hirosimy
(Hirosima néto, 1965). Jako prislusnik naroda, ktery prozil hiroSimskou

 viz. doslov Ivana Krouského k prekladu knihy povidek Chov
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tragédii se tématice atomové bomby nemohl vyhnout. Podstata jeho
pojeti této problematiky spociva v tom, ze hirosimské zkuSenosti patfi
jen jednomu narodu na svété, ale hrozba nuklearnich zbrani se vznasi
nad celym lidstvem. Oeho $iroké, humanisticky zalozené myslenkové
proudy ho vedou k Gvaham o osudu nas v$ech. Pocatek jeho
hlubokého zajmu o tuto problematiku spada do roku 1963, kdy se
zUcastnil Svétového kongresu za zakaz atomovych zbrani v HiroSimé
a kdy sledoval osudy a postoje postizenych. Jeho zajem o HiroSimu
neni postaven na zadném ideologickém stanovisku, nybrz na Cistém
soucitu s témi, kteri prezili a ktefi trpéli ponizenim a strachem
o vlastni existenci.

Zapisky z Hirosimy vychazely v letech 1963 az 1965 v Casopise Svét
(Sekai) a v roce 1965 byly vydany i knizné. Reportaze zachycovaly
dopady atomové bomby na zivoty lidi, situaci postizenych i postoje
tehdejsi spole¢nosti k tomuto problému. V pozdéjsich letech pise
na toto téma kritické studie a jako editor se Gcastni vydavani rady
publikaci s touto tématikou.

Oe se dale zajima o politické déni a politické téma jako takové se stava
jeho Castym literarnim namétem. Prestoze nikdy nepatfil do zadné
politické strany, obcas vstupuje alespon do politickych debat. Napriklad
vzrustajici tlak ze strany japonské pravice a USA na prehodnoceni
clanku 9 v japonské Ustavé, v némz se Japonsko vzdava valky, primél
Oeho a osm dalich intelektualt vytvofit tzv. Spolednost clénku 9,
jejimz prostrednictvim se snazi informovat verejnost o jeho dllezitosti.

Dulezitym meznikem v Oeho tvorb&é a predeviim v jeho osobnim
Zivoté se stava narozeni mentalné postizeného prvorozeného syna
v roce 1963.2* Znamena to pro n&j nové obdobi tvarci ¢innosti, kdy se
tématicky vénuje uzavienému svétu rodiny, osudové situaci, kterou
nakonec i jako otec i jako spisovatel zviadl s obrovskou vnitini silou.
Pise o tom v novele Osobni zkusenost (Kodzintekina taiken, 1964),
ve které otec postupné prijima kruty osud svého nevinného syna,
uznava jeho lidskou dlstojnost, potyka se s vlastimi pochybnostmi
a to ho vede k hlubdimu pochopeni lidskych hodnot obecné. Oe zde
pifedvedl mistrnou psychologickou kresbu normalniho ¢lovéka nahle
postaveného tvari v tvar abnormalité.

** Oe ma4 se svou Zenou Jukari celkem tfi d&ti. Jeho prvorozeny syn Hikari (v pfekladu znamena
svétlo) se narodil postizen mozkovou hernii. Dnes je znamym hudebnim skladatelem.
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Oe je nositelem nejen fady domaécich literarnich cen napriklad jiz
zminéné Akutagawovy ceny, dale Nomovy ceny, Tanizakiho ceny, ale
vybudoval si rovnéz pozici uznavaného svétového spisovatele, pisiciho
japonsky. V roce 1994 ziskal Nobelovu cenu za literaturu a stal se tak
v poradi druhym japonskym drzitelem tohoto vyznamného ocenéni.
Z jeho dalsi tvorby jmenujme napfiklad Nase doba (Warera no dzidai,
1959), Clovék sexuélni (Seitekina ningen, 1963), Fotbal prvniho roku
éry Mannen (Mannen gannen no futtobéru, 1967), Tichy Zivot
(Sizukana seikacu, 1990) ¢&i trilogii Planouci Zeleny strom (Moeagaru
midori no ki, 1993-95), jejiz prvni dva dily vysly a tfeti byl dokoncéen
kratce pred ziskanim Nobelovy ceny.

Oe psal tuto trilogii s pfanim, aby reprezentovala vyvrcholeni jeho
literarni prace. Po jejim napsani a po obdrzeni Nobelovy ceny se
na urcity ¢as psani vzdal.

,KdyZ jsem dostal Nobelovu cenu, predsevzal jsem si nejdrive, Ze
deset let vubec nic nenapisu. Chtél jsem jen Cist a studovat.“(...) ,Pak
Jjsem si vsak ujasnil, Ze mam jako spisovatel a nositel Nobelovy ceny
povinnost psat dal. “(... )%

Od roku 1995 poskytoval rozhovory, pronasel proslovy ¢i prednasel
0 japonské literatufe na zahrani¢nich i domacich universitach. Psat
zaCal opét v roce 1998. Mezi jeho nejposiednéjsi dila patii napfriklad
Kotrmelec (Cugaeri, 1999), Dvéstéleté dité (Ni hjaku nen no kodomo,
2003) nebo Sbohem mé knihy! (Sajonara, watasi no hon jol, 2005).
Jeho predsevzetim do budoucna je napsat knihu o nejnovéjsich
japonskych déjinach.

Oeho dilo pfedstavuje &tenafi Japonsko zcela jiné, zbavené povrchni
prikraslenosti, syrovéjsi, obnazengjsi, brutalnéjsi, ale zaroven i zivéjsi
a pravdivéjsi. Pravé tento pfimy, nesentimentalni, nebojacny, kriticky
a analyzujici pfistup k japonské realité ve vsSech jejich podobach,
kombinovany s bohatou predstavivosti a origindlnim siohem, udinil
z Oeho ojedinélého autora, piekladaného dnes po celém svété.

25 . vy s . - v .7 v s
viz. ,,Ptal jsem si v Zivoté vic svétla“, rozhovor s Kenzaburem Oem
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Udéleni Nobelovy ceny

Z historie Nobelovy ceny

Nobelova cena je ocenéni kazdoroCné udélované za zasadni védecky
vyzkum, technické objevy Ci za pfinos lidské spolecnosti. V soucasné
dobé se udéluje v oborech fyziky, chemie, fyziologie a lékarstvi,
literatury, miru a ekonomie, z nichz ekonomie byla pridana jako
kategorie posledni v roce 1968 a udéluje ji Svédska narodni banka.
Ve vSech oblastech, v nichz se udéluje, je povazovana
za nejprestiznéjsi mezinarodni ocenéni pfinasejici celosvétové uznani.

Cena se udéluje od roku 1901 na zakladé posledni vile Svédského
védce a prumysinika Alfreda Bernharda Nobela?®, znamého nejen
pro svlj vynalez dynamitu, ale i velké mnozstvi dalSich patentl. Ten
ve své zavéti prenechal vétsinu svého majetku na zalozeni fondu, ktery
by roéné ocenéni udéloval. Rika se, Ze jeho krok byl z &asti motivovan
prectenim svého viastniho nekrologu chybné otisténého francouzskymi
novinami u prilezitosti umrti ne Alfredova, ale jeho bratra Ludvika,
v némz byl oznaCen za , obchodnika se smrti“. Nobel, velky milovnik
poezie a pacifista, netusil, ze by se jeho vybusnina mohla stat tak
silnym nastrojem valky, a proto chtél zalozenim fondu své jméno
alespon ¢astecné ocistit.

Cenu mulze ziskat jednotlivec i instituce. Obvykly pocet osob
nominovanych v kazdém z oborl se pohybuje kolem 250. Jednu cenu
mohou najednou sdilet az tfi osoby, nikdy se tak ale zatim nestalo.
Cena se neudéluje posmrtné, presto vSak mlze byt udélena zemrelé
osobé, ktera byla vyhladena nositelem ceny (obylejné v fijnu), ale
ktera zemrela pred slavnostnim predanim ceny v prosinci. Kazdoro¢ni
udileni cen neni automatické. K udileni nedojde v pripadé, ze nejsou
vhodni kandidati nebo pokud to situace ve svété nedovoli. Tak tomu
bylo napfiklad za druhé svétové valky, kdy v letech 1940-1942
k udileni nedoslo. Prevzeti ceny mlize byt rovnéz odmitnuto.
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Slavnostni ceremonial predavani cen se kona ve Stockholmu vzdy 10.
prosince, v den vyroci amrti Alfreda Nobela, a vétsinu cen predava
$védsky kral. Vyjimkou je cena za mir, ktera je pfedavana ve stejny
den na ceremonialu v Oslu. Predmétem ceny je medaile, diplom
a finanéni odména, jejimz puvodnim cilem bylo umoznit pokracovani
ve vyzkumu ¢i praci bez nutnosti ohlizet se na finan€ni situaci. Tento
dlvod dnes jiz vSak neni tolik aktualni.

Nobelova cena za literaturu je jednou ze Sesti Nobelovych cen,
udélovanou dle Nobelovych slov ,za nejvyznacnéjsi literarni dilo
v idealnim sméru“. ,Dilem*“ je zde minéna autorova tvorba jako celek,
pfesto vSak jsou Casto citovana dila jednotliva. Od roku 1901 bylo
udéleno 104 Nobelovych cen za literaturu?’ autorlim rlznych zemi,
jazyk( i kulturniho zazemi bez ohledu na to, jestli se jednalo
o spisovatele neznamé Ci celosvétove respektované.

Historie japonské literatury ma doposud dva laureaty Nobelovy ceny
za literaturu®®. Jsou jimy Kawabata Jasunari, jehoz cena z konce
Sedesatych let vynesla poprvé japonskou literaturu na mezinarodni
aroven a Oe Kenzaburd, ktery doplnil Kawbatu pozdéji v letech
devadesatych.

Kawabata Jasunari byl v roce 1968 pfi udéleni Nobelovy ceny
za literaturu chapan jako vylu¢né japonsky autor, ktery se pfiklonil
k tradicni japonské estetice, zalozené na idealu krasna a mravni
Cistoty, vytvoril uzavieny svét svérazné senzualni krasy a psal
o ,krasném Japonsku“. Byl nepochybné modernim muzem, ktery
ve svych dilech vykresloval Zivoty soucasnikll, nicméné Nobelova cenu
mu byla udélena pfedevsim pro jeho vztah k japonskym tradicim, ktery
odhaloval ve svych dilech.

Japonska verejnost byla pfirozené cenou velice potésena, presto se
véak neubranila jistému pfekvapeni nad tim, ze autor, ktery byl
dokonce i pro samotné Japonce mnohdy tézko pochopitelny, by mohl
byt tak vysoce ocenény v zahranii. Kawabata byl ocenén predevsim
pro své mistrné vypravécstvi, jimz se mu s velkou citlivosti podafrilo
vyjadfit podstatu japonské dusSe. U kritikh si ziskal uznani pro své

7'V dobg psani prace byla posledni cena udé€lena v roce 2007.

% Pro srovnani, ceska (Ceskoslovenskad) literatura se py$ni jednim ocenénim v této kategorii z roku
1984. Cenu tehdy ziskal Jaroslav Seifert.
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jemné psychologické romany a lyrickou prézu. Byl uznan rovnéz jako
vyznava¢ melancholického a obrazotvorného jazyka, i jako osobnost,
kterd prispéla kvytvareni duchovniho mostu mezi Zapadem
a Vychodem. Svij projev pfi udéleni Nobelovy ceny, v némz vnimavym
zpUsobem vyjadrfil uznani a obdiv japonské kulture, nazval Japonsko,
krasné, a ja (Ucukusii Nihon no watakusi).

Oe Kenzaburd je autor, ktery ve svych dilech vytvofil imaginami svét,
v némz vykreslii znepokojujici obraz Udélu dnesniho clovéka, a v némz
se mu rovnéz podafilo vyobrazit nejraznéjsi lidské stranky
a charakteristiky osobnosti. Prestoze Casto oslovuje socio-politické
problémy v povaleCcném Japonsku, prozkoumava i témata, kterda jsou
aktualni pro soucasnou spolecnost v celosvétovém meéritku.

Oe stoji na pomysiné kfizovatce moderni zapadni a japonské literarni
tradice a jeho tvorba mlze byt vidéna jako jakysi prilom v japonské
literature. Svou literaturou otevira japonsky prostor univerzalnimu
pohledu a jeho volba témat a literarnich metod ¢ini z jeho dél priznacny
material k hlubsSimu porozuméni a zamysleni se nad moderni japonskou
spole¢nosti. Pfednasku pfi udéleni Nobelovy ceny v roce 1994 nazval
Japonsko, mnohoznacné, a ja (Aimaina Nihon no watakusi), ¢imz chtél
naznacCit, jak je Japonsko mnohoznacné pfi svém soucCasném kontaktu
s ostatnim svétem.

Japonsko, krasné, a ja

KawabatlQv projev, proneseny pri udéleni Nobelovy ceny za literatury,
by se dal charakterizovat jako zvlastni smésice citaci klasickych
japonskych basnikl a mnichl, promichana se zajimavymi estetickymi
postrehy, které Kawabata zaznamenal. Posluchaé ¢&i ¢tenar neznaly
Kawabaty a jeho dila ani japonského prostredi, asi jen tézko pochopi
podstatu autorova sdéleni. Nicméné, ani Clovék v japonské literature
zasvéceny, nema lehky ukol wvyznat se v odkazech, citacich,
neusporadaném fazeni témat, které Kawabata do svého projevu
zaradil. Projev jako celek plsobi spise nesourodé, mnohdy chaoticky az
vagneé.
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yJaro znaci kvéty sakur,
léto zase kukacka.
Podzim mésic a zimu
snih, jasny a studeny.“ %

» Yychazejici z mraka, aby mi
délal spolecnost, zimni mésic.
Vitr pronikajici az ke kostem,
studeny snih.“ 3°

Kawabata zacina svuj projev citaci basni mnichl Dégena®' a Mjéeho32.
Jak samotni mnisi, tak i vybrané basné se zdaji mit pro Kawabatu velky
osobni vyznam. V basnich naléza teplo, hloubku, skromnost
a laskavost japonského srdce. PredevSim pak pro néj predstavuji
spojeni ¢lovéka s pfirodou. To doklada vysvétlenim okolnosti, pfi nichz
Mjéeho basen Zimniho mésice vznikla. Mésic mnichovi délal spole¢nika
pfi meditacich, at’ uz byl skryty v mracich ¢&i osinivé zafil, vzajemné se
na sebe divali a mnich pocitoval, ze jeho vlastni srdce zafi svétlem
mésice. Byla to nevinna, spontalni komunikace ¢lovéka s pfirodou, kdy
clovék pozorujici mésic se mésicem stava, a naopak. Clovék, v nasem
pfipadé meditujici mnich, v tomto daném okamziku nachazi jednotu
s pfirodou.

Ukazkami téchto basni se Kawabata snazi pfiblizit atmosféru
japonského tradi¢niho svéta krasy, ktery podle néj spocCiva pravé
v prirodnich tkazech a zakonitostech. V japonské tradici jsou pfirodni
projevy jako snih, mésic a kvéty symboly rocnich dob a krasa hor, rek,
trav a stromi nejen manifestaci prirody, ale i vypovédi o lidskych
citech. Prestoze rad lidsky a rad pfirodni, rostlinny jsou zdanlivé

% basen mnicha Doégena, viz. Kawabata Jasunari - Ucukus$ii Nihon no watakusi, japonsky original viz.
priloha. V pfipadé citaci je pouzit vlastni pfeklad.

%% béseii mnicha Mjoeho, viz. tamtéz

! téz Eihei Dégen (1200-1253), zenovy mnich $koly S6td, jejimz Gstfednim jevem je intenzivni
meditace vsedé a pevna klasterni disciplina. Dégen se s udenim této $koly seznamil v Ciné
a v Japonsku se stal jeho prvnim Sifitelem. OdeSel z hlavnitho mésta, aby své utoCist€ nasel v horském
klastete EiheidZzi v provincii ECizen (dne§ni prefektura Fukui), kde se obklopil zaky a mé&l klid
pro meditaci, uéeni a literarni praci. Skola S6t6 je dnes nejvétsi $kolou zenového buddhismu
v Japonsku. viz. Zdenka Svarcova ~ Japonska literatura 721-1868

2 buddhisticky myslitel (1173-1232), ztotozfioval se sudenim starych ezoterickych $kol Kegon
a Singon a kazal o nutnosti navratu ke kofenim buddhismu, tedy v vychozimu uéeni Buddhy
Sakjamuniho. Pracoval a meditoval v klastere skoly Kegon v Kjotu.
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neslucitelné, splynuti c¢lovéka s pfirodou navozuje pocit bezpeci
a sounalezitosti. A pokud ¢lovék pociti sounalezitost s pfirodou, oceni
i jeji krasu, kterou bude chtit sdilet s ostatnimi lidskymi bytostmi.

Pfiroda nikdy nebyla v japonské literatufe jen pouhou kulisou, ale
pifimym Gc¢astnikem déje a botanicka metafora méla pro Japonce vzdy
jistou pritazlivost. Kawabata ale pocitoval, ze kazdodenni lidska
zkuSenost se od pfirody vzdaluje a lidé jsou pfilis otupéli a hlusi
k pfirodnim podnétiim, proménam rocnich dob i ke svému okoli jako
takovému, proto se c¢asto uchyloval k namétu hledani ztraceného
vnitiniho souzvuku clovéka s pfirodou, jako tomu bylo napfiklad
v jeho dile Hlas hory. Clovéka spojeného s pfirodnim svétem ztvarnil
velice pfirozené a presvédcivé. Do jaké miry bylo téma pfirody a jejiho
spojeni s Clovékem pro Kawabatu zasadni naznadil tim, Ze ho,
prosfednictvim ukazek jiz zminénych basni, zaradil hned do Uvodu
svého nobelovského projevu.

Kawabata dale v projevu pokracuje citacemi basni mnicha Rjokana33,
obsahové podobnymi s Ddgenovou basni. Véri, ze i presto, ze se
mohou slova téchto basni zdat bézna a ni¢im nevyjimeéna, je v nich
zachycena podstata japonské tradice. Rjékan byl pro néj vzorem
Clovéka, ktery se nenechal strhnout lakadly moderni doby, ale zUstal
vérny poezii, kaligrafii a zil v duchu svych basni. Véfil v krasu prirody
a z jeho basni vyzafuje nalada starého Japonska. Tim byl dozajista
Rjokan Kawabatovi blizky.

Kabawata osvétluje i néco malo z Rjdkanova zivota a prechazi k citaci
z dopisu na rozioucenou, ktery zanechal Akutagawa Rjunosuke®* pfed
spachanim sebevrazdy. Davod, pro ktery Kawabata vytvari spojnici
mezi Rjokanem a Akutagawou, je nasledovny. Oba dva, Rjokan
i Akutagawa, totiz s blizici se smrti vidéli pfirodu jesté krasnéjsi, nez
kdy pfedtim. Bylo to mozna tim, ze ji vidéli o€ima smrti, tim, Zze pravé

P basnik, buddhisticky mnich, vyznava¢ uceni zenové Skoly Sotdé (1758-1831). V dobé, kdy zil
a tvofil, byla dominantni basnickou formou Fazena basen, Rjokan v8ak upiednostiioval starsi formy
Jjaponské poezie waka, jez osobitym zpisobem ozivil. Byl jednim z poslednich, kdo se v pfedmoderni
dobg této basnické formé vénoval. viz. Zdenka Svarcova — Japonska literatura 721-1868

34 (1892-1927), jeden z nejlepSich japonskych spisovateli obdobi po prvni svétové valce, povazovan
za otce japonské kratké povidky. Napsal asi 140 povidek prodchnutych humorem a jemnou ironii.
Latku erpal z historického materialu, zvlast€ ze shirek z doby Heian (794-1185) jako byla napf. sbirka
KondZzaku monogatari (Staré povésti). K jeho nejznaméjsim povidkam patfi Nos, V housting,
Rasoémon, které se pozdé&ji staly piedlohou filmu Ra$omon reziséra Kurosawy Akiry. Sebevrazdu
spachal ve svych 35 letech. viz. encyklopedie Wikipedia
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v blizkosti smrti vynikla ona sila a krasa prirody, kterou Kawabata,
Rjékan i Akutagawa tolik obdivovali. Pro¢ se ale Kawabata pfi tak
radostné udalosti, kterou bezpochyby predani Nobelovy ceny bylo,
uchylil k tématu smrti? Chtél tim snad vypovédét néco o svém
vlastnim zivoté ¢&i upozornit na fakt, ze smrt je vSude kolem nas
a vsichni k ni jednou jisto jisté dospéjeme? Zamyslel snad naznacit silu
spojeni smrti a pfirody? Nebo mu paradoxné smrt sama o sobé
pfipadala krasna? S nejvétsi pravdépodobnosti to bylo ode vseho
trochu.

Smrt byla pro Kawabatu jiz od Gtlého détstvi nedilnou soucasti jeho
zivota, ktera ho provazela doslova na kazdém kroku. Musel se
vyrovnavat se smrti rodicl, sestry, dalSiho pribuzenstva i blizkych
pratel. Smrt se pro néj stala samoziejmosti a jeho zaujeti smrti
na nas dycha z mnoha jeho dél. Sam rikal, ze se ve svych dilech snazil
smrt prikraslit, zidealizovat a najit tak harmonii mezi dlovékem,
prirodou a prazdnotou, kterou sebou smrt casto prinasi a kterou mu
dala nejednou pocitit. Jeho neblahé zkusSenosti z détstvi prispély
k vytvoreni zvlastniho napéti mezi zivotem a smrti, z néhoz vychazi
i predstava krasy hranicici casto az s bolestnym smutkem. Kawabata
navic tihne k thostejnosti k zivotu a smrti a zfika se lidské spole¢nosti.
Tento stav mysli, evokovan v jeho dilech, mize navozovat az chladny
pristup ke svétu. U Kawabaty rovnéz nalézame pocit marnosti, ktery
prameni ze dvou zdroji. Jsou jimi smutna osobni zkuSenost se smrti
a kulturni pozadi, z néhoz pochazi, tedy tradi¢ni buddhisticka filosofie,
Vv niz motiv nevinnosti, o€isty a smrti ma své pevné misto.

V projevu se Kawabata rovnéz vyjadril k tématu sebevrazdy. Rekl, ze
ani neobdivuje, ani nesympatizuje s aktem sebevrazdy a pouzil aryvek
z jedné z jeho eseji vystihujici jeho nazor.

wJakkoli vzdaleny je clovék od tohoto svéta, sebevrazda neni formou
osviceni. Sebevrah ma daleko k tomu stiat se svatym, at je jakkoli
vysokych moralnich kvalit.“ 3>

Ze stejné eseje cituje také jednoho ze svych pratel, avantgardniho
malife, ktery zemrfel mlady. Ten naopak ve smrti vidél néco

3 viz. Kawabata Jasunari - Ucukusii Nihon no watakusi, japonsky original viz. pfiloha
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povznasejiciho, néco, co je podstatou samotného byti. Rikal: ,Nenf
veétsiho uméni nez smrti, zemrit znamena Zit*. 36

Nicméné Kawabata chape, zZe v tomto pfipadé, u clovéka
pochazejiciho z Cisté buddhistického prostfedi, je koncept smrti
znacné odlisSny od toho zapadniho.

PrestoZze se zde Kawabata stavi k sebevrazdé viceméné negativné,
vétSina Japonct nebyla jeho vlastnim pozdéjSim cinem nijak
prekvapena. Sam Kawabata spachal sebevrazdu o ctyri roky pozdéji.
Fakt, ze ani krasa, kterou objevoval v japonské krajiné, japonskych
zenach a v japonském uméni ho nedokazala odradit od takového
skutku, bylo jisté zklamanim pro vSechny, kterym byl Kawabata blizky.

O sebevrazdu se dvakrat pokusil také Ikkja3?, dalsi z Kawabatou
obdivovanych mnichl, kterého ve svém projevu rovnéz cituje.
Kawabata ho povazoval za jednoho z nejopravdovéjsich zenovych
mnich(i s velkym talentem pro poezii. kkji se stavél proti byrokracii,
ktera panovala v nabozenskych institucich a radéji daval prednost
rozjimani ve své skromné chysi. Skrze studium zenu hledal podstatu
Zivota a lidské existence v dobé, kdy zemi suzovala obcanska valka
a ve spoleCnosti byl patrny moralni Gpadek. Vé&fil, ze spasu dosahne
vliastnimi silami, ne pomoci viry. Domnivam se, Zze Kawabata se s timto
ztotoznoval, proto zde také o Ikkjaovi hovori. | v uméni je tomu
podobné. Umélcovym Gdélem je hledani krasy, dobra, pravdy, k nimz
se musi dobrat vlastnimi silami, i pfesto, Zze jsou mnohdy skryté pod
povrchem véci.

Od Ikkjha prechazi Kawabata k vykladu samotného zenu. Priblizenim
historie a zakladnich prvka tradice typické pro Orient, naznacluje
Kawbata rozdily mezi zapadnim a vychodnim myslenim. | pfesto, ze to
explicitné nevyjadfuje, zda se, Ze srovnava zen se zapadnim
kfestanstvim. Dokazuje to at uz na vysvétleni pojmu prazdnoty
v zapadnim a vychodnim pojeti, tak i na zpUsobu zenového studia,

% viz. Kawabata Jasunari - Ucukusii Nihon no watakusi, japonsky original viz. pfiloha

37 posmrtné jméno Sdédzun, prezdivka Kjoun (1394-1481), basnik, malif a kaligraf, buddhisticky
mnich, pfisluinik zenové $koly Rinzai, pfedstaveny klaStera Daitokudzi v Kjotu. Jako poutnik prosel
téméf celé Japonsko. Budil pozornost vystfednim chovanim a otevienou kritikou klasterli. Pozdéji se
objevuje jako legendarni postava v fadé povésti, povidek a divadelnich her. viz. Zdenka Svarcova —
Japonska literatura 721-1868
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dosazeni osviceni, které nepfichazi skrze uceni, ale skrze wvnitfni
probuzeni, ¢i na uctivani nabozenskych ikon, které zen nepraktikuje.

Cast svého projevu vénuje Kawabata taktéz vyctu tradiénich
japonskych forem uméni, které reprezentuji Japonsko, odhaluji jeho
krasu a vypovidaji o japonském duchu. Kawabata hovofi o duchu
vychodniho malirstvi, jehoz zakladem je prostor, o aranzovani kvétin
zpusobem evokujicim mohutnost fek a hor, o uméni japonskych zahrad
symbolizujici velikost a silu pfirody. Neopomnél ani bonsaje, Cajovy
obrad a japonskou keramiku. Smysl pro detail, jednoduchost, elegance,
Cistota a respekt k prirodé jsou hlavni jmenovatelé japonského umeéni,
které Kawabata vyzdvihl, obdivoval a o nichZz véfil, ze jsou nedilnou
soucasti oné krasy Japonska, jejiz by! hledacem a milovnikem.

Kawabata byl velkym obdivovatelem tisic let staré Heianské3® kultury,
ktera vyprodukovala mnoho literarnich dél dodnes povazovanych
za mistrovska dila nejen klasické japonské, ale i svétové literatury.
Pro Kawabatu jako spisovatele byla tato klasicka dila vzdy velkou
inspiraci a jejich ¢etbou se zabyval jiz od chlapeckych let, proto jejich
zminku nevynechal ani ze své nobelovské reci. Jednalo se predevsim
o antologii japonské poezie Kokinsi?®, sbirku kratkych lyrickych pfibéhd
Pribéhy z Ise®, dila dvornich dam Sei Sénagon*' Divérné sesity*?

¥ historické obdobi (794-1185), které zaznamenalo velky kulturni, politicky a hospodarsky rozkvét
zemé&. Bylo pojmenovano podle sidelniho mésta cisafe Heiankjé (dne$ni Kjoto). ,,Sidlo miru a klidu*
zistalo hlavnim méstem az do roku 1868.

* také Kokinwakas, sbirka starych a soudasnych basni, prvni z jednadvaceti oficidlnich cisafskych
antologii japonské poezie, kterou nechal kolem roku 905 sestavit cisaf Daigo (885-930). Hlavnim
pofadatelem a autorem japonské predmluvy sbirky byl Ki no Curajuki (868?7-9457?), basnik a teoretik
poezie, ktery proslul pfedv§im jako autor cestovniho deniku Denik z Tosy (Tosa nikki).

Ise monogatari, kombinovana literarni forma kratkych episod a basni tzv. pfibéhy k basnim (uta
monogatari). Dilo vzniklo kolem roku 920 a je povaZovano za jedno ze zakladnich dél, dilezZitych
k pochopeni literarnich ZanrG a tvircich pfistupl, typickych pro japonskou literaturu. Nékdy je
nazyvano také Pfibéh kapitana Narihiry nebo Denik kapitana Narihiry podle dvofana Ariwary
no Narihiry, jehoZz zivotni ptibéh se v mnohém shoduje s osudy hlavniho hrdiny.

* basnitka, spisovatelka, dvorni dama (964?-?). Byla ve sluzbach cisafovny Teisi (téZ Sadako, 977-
1000), manzelky cisate I¢idZéa (980-1011) a stala se jeji divérnici, radkyni i ucitelkou. Na cisafském
dvote méla moZnost poznat celou fadu vynikajicich umélci a intelektuali. Sama méla povést vzdélané
Zeny a v pocetném kruhu Zenskych autorek doby Heian zaujima pfedni misto. Proslula pfedevsim jako
autorka Diivérnych sesitt (Makura no s68i). viz. Zdenka Svarcova — Japonska literatura 721-1868

2 Makura no s6§i, nejstar§i dilo zapiskové literatury zuihicu, vzniklo pfed rokem 1000 a jeho autorkou
je dvorni dama Sei Soénagon. Obsahuje 300 &rt a dvahovych proz, vaina i sarkastickd zamysleni
nad osudy lidi z vy§8ich vrstev japonské spole¢nosti té doby. Dilo nepostrada ostrovtip, jemnou ironii
ani parodii dvorskych mravd.
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a Murasaki Sikibu*® Pribéh o princi GendZim**, ktera Kawabata
povazoval za vrchol japonské literatury nemajici v literarni historii
obdoby. Kawabata byl pfesvédéen, ze literatura Heianské doby byla
literaturou nadcasovou, ktera ovliviiovala japonskou literaturu
po dalsich osm stoleti.

Casto se objevovaly snahy o nalezeni spojitosti mezi Kawabatovymi
pracemi a tradiénimi japonskymi dily, at’ uz literarnimi jako napfiklad
pravé Pribéh o princi GendZim, nebo tfeba i buddhistickymi kanonickymi
texty, ale presto, Ze jeho opévovani klasickych dél bylo jisté upfimné,
k navratu k literature japonské minulosti nedospél. Kawabatovo
zaujeti japonskou klasickou literaturou, uménim i tradi¢nimy prvky jako
napi. hra Go** nebo Cajovy obrad hluboce oviivnilo jeho dila, ale ani
nejaponské prvky, v jeho dilech se objevujici, by nemély byt
prehlédnuty.

Kawabata se stale pohyboval mezi dvéma svéty, Zapadem
a Vychodem, a proto zlstaval otevien novému netradicnimu vnimani
a podnétim, tedy alespon do doby druhé svétové valky. Dalo by se
rici, ze mnohé jeho prace jsou v podstaté i uritym mostem mezi
Zapadem a Vychodem nebo také, ze pouzival Zapad, aby si potvrdil své
vliastni, wvychodni tradice. Je pravdou, Zze nikdy neprojevoval
bezpodmineény obdiv k Zapadu, ale Zapad, predevsim v pocatecénich
letech své tvorby, ani neodmital. PouZival i techniky moderni evropské
literatury, ale vzdy jen velice volné, aby zanechal dojem vyhradné
japonského dila. Po pocatecni fascinaci zapadnim modernismem a jeho

? spisovatelka a basnitka, autorka romanu Piibéh prince Gendziho (9787?-1019?). Pochazela z rodu
mocnych Fudziwari a jiz od détstvi zvladala literarni ¢instinu a byla znala ¢inskych klasikd. Pasobila
u dvora ve sluzbé druhé manzelky cisafe I¢idzoa So6si (16Z. Akiko, 988-1011). Napsala rovnéZz sviij
vlastni denik, Denik Murasaki Sikibu (Murasaki Sikibu nikki). viz. Zdenka Svarcova — Japonska
literatura 721-1868

* Gendzi monogatari, nejznamé;j$i roman z klasického obdobi japonské literatury, jehoZz autorkou je
Murasaki Sikibu. Dilo vznikalo po &astech od roku 1005 a dokonéeno bylo v mezidobi 1015-20. Je
zdrojem informaci o nékdejSich zvycich, ritualech, poezii i spoleenskych zpusobech, které autorka
ziskala béhem svého pobytu u dvora. Roman je vyznamny i v kontextu svétové literatury. Byl pfeloZen
do fady cizich jazyku i do moderni japonstiny.

45 strategicka deskova hra s kameny pro dva hrace, kterd vznikla pted zhruba 4000 lety v Ciné odkud
se postupné rozsifila do celé vychodni Asie. Dnes se t€§i velké oblibé i v zapadnich zemich.
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Lproudem védomi“®¢ se uchylil zpét k Vychodu a tim tak obnovil svij
zajem o Orient a jeho tradice.

Kawabat(iv proslov je prosycen buddhismem, rovnéz vSichni basnici
nejdrazsi jeho srdci, které zde jmenoval, byli buddhisticti mnisi. Vazil si
buddhistickych suter pro jejich krasu a bohatstvi literarni obraznosti.
Taktéz jeho dila jsou prostoupena prvky buddhistické tradice, nelze
véak hovorit o buddhistické metaforice v Sirokém slova smyslu.
K tématu buddhismu i k Dégenovi se opét vraci v zavéru celého
projevu.

,Je zde zminéna ,prazdnota® Japonska ci Orientu. O mych dilech se
hovori jako o dilech prazdnoty, to vsak ale neodpovida zapadnimu
vyrazu nihilismus. Domnivam se, Ze duchovni zdklad je jiny. Dégenova
basern ctyr rocnich dob je nazvana , Skutecnost sama*, ale zatimco pél

o krdse roénich dob, byl hluboce pohrouZen do zenu.* 47

Japonsko, krasné, a ja je prostoupeno vsim, co podle Kawabatova
méfitka krasu Japonska reprezentuje. At uz jsou to basné
buddhistickych mnicht, ¢ajovy obrad, umeéni japonskych zahrad, zen ¢i
vyznamna dila klasické japonské literatury, Kawbata véril, ze pravé
v mnohaletych tradicich je ukryto kouzlo a krasa Japonska, kterou je
tfeba opelovavat a predavat dal, aby byla zachovana jak pro dalsi
generace Japoncl, tak i prfedstavena ostatnimu svétu. Kawabata se
o to snazil prostrednictvim svych dél a obdrzenim Nobelovy ceny se
mu podafilo ziskat uznani pro japonskou literaturu i na mezinarodni
scéné. Svym uménim usiloval o moralni a etické uvédoméni, které by
pfispélo k budovani pomysiného duchovniho mostu mezi Vychodem
a Zapadem, i k posileni tradic na domaci pudé.

Kawabata, silné zakorenén v japonské kulturni minulosti, jen
s obtizemi prijimal novou tvar Japonska rychle se formujici predevsim
v povalec¢né dobé. Vnitiné jaksi odmitl pfijmout novou realitu moderni
doby, ktera se pred nim otevirala. Pfedmétem jeho zajmu nebyla

Stream of consciousness, literarni technika rozvinuta na poditku 20. stoleti, spojovana
s modernistickym hnutim. Spo¢iva v zaznamenavani my3lenek a pociti hlavniho hrdiny, nejcastéji
formou vnitfniho monologu. Pfedstavitelé tohoto sméru byli napfiklad James Joyce nebo Virginia
Woolfova.

7 viz. Kawabata Jasunari - Ucukusii Nihon no watakusi, japonsky original viz. pfiloha
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socialni a politicka témata, v té dobé tolik aktualni, nezajimal se ani
o osudy mladé generace v ramci japonské spole¢nosti jako tomu bylo
napfiklad u Oeho. Kawabata prodléval v estetické a literarni tradici
Japonska, kterou se rozhod! dale prohlubovat. Obaval se, Ze importem
zapadnich estetickych teorii doslo ke zpochybnéni starSich hodnot,
proto vzdy s velkym zaujetim tyto hodnoty a tradice, v nichz
spatroval krasu Japonska, opévoval. Dikazem jeho snah je i samotny
nobelovsky projev, ktery je manifestaci Kawabatova hlubokého zajmu
a obdivu vici japonskym tradicim, které podle né&j délaji Japonsko
Japonskem, které délaji Japonsko krasnym. Nicméné realita doby,
ve které Kawabata Zil a psal, byla od toho jeho ,krasného“ svéta jiz
na mile vzdalena.

Antonin Liman ve své knize esejl o moderni japonské literature citoval,
dle mého minéni, velice vystizny nazor spisovatelll a ¢tenarit mladsi
generace na Kawabatu.

,Kawbata je plackou u smrtelného loZe japonské estetické tradice
a poslednim samozvanym pévcem ,krdsného Japonska®, jeZ se

soucasnou realitou této zemé nema uZ témér nic spoleéného. “ 48

Japonsko, mnohoznacné, a ja

Oe se hned na zadatku svého projevu vraci do détstvi. Détstvi je
pro vétsSinu z nas velmi dulezitym obdobim, které muze ovlivnit cely
zbytek naseho Zivota. Je obdobim, kdy se utvari nase osobnost, kdy
velice intenzivné prijimame podnéty ze svého okoli, obdobim, které
nas muze jiz v tak raném véku nasmeérovat a ukazat cestu, po niz se
pozdéji v Zivoté vydame. Oe se vydal cestou spisovatele a je si védom
toho, Zze tato jeho cesta zacind pravé v jeho détstvi. V détstvi
straveném na venkové ostrova Sikoku, kde jeho rodina a pfedci zili
po vice jak dvésté let, v détstvi prozitém za druhé svétové valky, kdy
se cely svét zmital ve valecnych hrizach.

Jako malému chlapci Oemu ucarovaly dvé knihy, které pro néj byly
zdrojem inspirace, dobrodruZzstvi a radosti a diky nimz se dokazal
oprostit od smutné reality tehdejsich dni. Zanechaly v ném tak

* viz. Antonin Liman — Krajiny japonské duse: ctrnact eseju o moderni japonské literatufe, str. 98
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hluboké dojmy, které, jak sam fika, si ponese az do hrobu. Byly to
Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna*® od Marka Twaina®® a Podivuhodna
cesta Nilse Helgerssona Svédskem®' znamé &Svédské autorky Selmy
Lagerlofs2. Predevsim pak Nilsovo vypravéni pro néj bylo natolik
povznasejicim, Zze se s hlavnim hrdinou dokazal ztotoznit a tyto
pribéhy malého chlapce dale podnitily jeho prohlubujici se zalibu
v literatufe. V té dobé se s Nilsem citil spfiznén vice, nez treba se
slavnym japonskym hrdinou Gendzim a jeho obdiv méla Selma Lagerlof
spise nez pani Murasaki. Nicméné to byl opét Nils, diky nemuz Oe
pozdéji objevil i pritazlivost Pribéhu o princi Gendzim.

V Podivuhodné cesté Nilse ho neprestavala fascinovat jedna véta,
kterou hrdina pronesl po navratu ze svych cest.

,Maminko, tatinku, vyrost! jsem, jsem znovu clovékem.“ >3

Touto vétou byl Oeho nejedenkrat dojat a mnohdy ho provazela
i pozdéjsim zivotem, kdy se potykal s tézkymi zivotnimi situacemi, at
uz v rodiné ¢i ve vztahu k japonské spolecnosti. Byl schopen je
prekonat diky psani roman(, do nichz své tézkosti promital. Hluboky
vyznam vyjadfuje pfedevsim slovo znovu. Qe citi, Ze prodélanim osobni
krize ¢i néjakého tézkého Udobi se jako spisovatel znovu narodi, znovu
se stane Clovékem. Proto ta silna vazba na predchozi citat z jeho
oblibené détské knizky.

Oe je autorem, ktery dokazal nenasilné provazat své dva svéty, svét
spisovatelsky a svét osobni. Vlastni zkusSenosti i prostredi, ve kterém

* 1884, roman o mladém chlapci, ktery se svym kamaradem, uprchlym otrokem, putuje na voru

po fece Mississippi. Spolecné pak na této cesté zazivaji neobycejnd dobrodruzstvi. Pfibéh je zasazen
do padesatych let 18. stoleti, kdy jesté existovalo otroctvi. Podtrhuje spolecenské problémy, jako
rasovou otazku a nasili, a dotyka se tématu Uniku ze stisnénych provincionalnich pomért.

% 1835-1910, vlastnim jménem Samuel Langhorne Clemens, spisovatel satirickych a humoristickych
romant, povidek, autor pamfletdl, novinaf, jeden ze zakladateli moderni americké prozy a iniciatort
regionalni literatury v 19. stoleti

>! Ptibsh &trnactiletého chlapce Nilse, syna chudych farmat, ktery byl pro svou neposlu$nost kouzlem
vily proménén na velikost skfitka. Rozumi feci ptaki a na kfidlech housera putuje s hejnem divokych
hus, od nichz se uci respektu k pfirodé a nesobeckosti, po Svédsku. Kniha vznikala v letech 1906-1907
a byla z ¢asti inspirovana zvirecimi ptibéhy Rudyarda Kiplinga. Ve $kolach se dokonce pouzivala jako
pomicka pfi vyuce zemé&pisu. Autorka v ni poskytuje ¢tenafim cenné informace o jejich rodné zemi
nejen z oblasti geografie, ale i historie a mytologie.

2 1858-1940, prvai Zenska drzitelka Nobelovy ceny za literatury zroku 1909, ocenéna pfedevsim
pro sviij idealismus, pfedstavivost a duchovni citéni, jez charakterizovaly jeji tvorbu.

> viz. Oe Kenzaburé - Aimaina Nihon no watakusi, japonsky original viz. pfiloha
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se pohyboval, mu byly nejednou inspiraci v jeho tvorbé. Naprikiad
venkovské prostfedi ostrova Sikoku, kde Oe proZil détstvi, se stalo
déjistém nékolika jeho romanu jako byly Chov, Rvat vyhonky a strilet
miidata, Mladik, ktery se opozdil. Inspirovat se nechal i narozenim
postizeného syna na pocatku Sedesatych let, které rovnéz ztvarnil
v literarnim dile Osobni zkusenost. Tato udalost se stala dllezitym
meznikem v jeho spisovatelském i osobnim Zivoté a oteviené o ni
hovori i ve svém nobelovském projevu.

Oe se v Gvodu své prednasky rozhodl povidat o sobé. Je to proto, ze
véri, ze jeho literari styl vychazi pravé z konkrétnich véci osobnich.
Svymi dily se pokousi spojit sebe a svou rodinu se spoleénosti
i S vesmirem.

SMUj zakladni literarni styl je stylem zacinajicim od konkrétnich
osobnich véci nasledné spojujicim spolecnost, stat a svét.” >*

Dals$im bodem v Oeho fedi je Kawbata a jeho proslov proneseny
pfi udileni Nobelovy ceny pfed 26ti lety. Ten povazuje Oe za krasny,
ale i velmi vagni a domniva se, Zze se k jisté neurcitosti Kawabata
zamérné uchylil jiz v samotném nazvu své prednasky.>> Kawabata v ni
hovofil o zvlastnim druhu mystiky, kterou nachazime nejen
v japonském, ale i v orientalnim mys$leni v $ir§im slova smysiu. Oe
za zviastni povazuje Kawabatovo priklonéni se k zenovému
buddhismu. Kawabata, a¢ autorem dvacatého stoleti, pouzil
k vyjadreni rozpolozeni své mysli basné stfedovékych zenovych
mnicht. Oe se navic domniva, ze pomoci téchto basni neni mozno
vyjadrit pravdu. Jejich slova jsou uzamcena a clovék je nepochopi,
pokud sam nepronikne do jejich nitra.

Oe povazoval Kawabatovo rozhodnuti piednést ony nesmirné tajemné
a nepristupné basné poslucha¢im ve Stockholmu za velmi odvazné.
Vyznanim se z fascinace tak tézko pochopitelnych basni, sam sebe
i svét ve kterém zil a tvofil, uvedl do pozice nesnadno pristupné.

4 . , . . . e . e e e r
viz. Oe Kenzabur6 - Aimaina Nihon no watakusi, japonsky original viz. ptiloha

> Japonsky nazev Kawabatovy ptednasky, Ucuku$ii Nihon no watakusi, ma diky funkci pouzité
partikule no, vice moZnych interpretaci. Pro anglicky pteklad Japan, the beautiful, and myself, z néhoz
je odvozen i pteklad do &edtiny Japonsko, krasné, a ja, byla pouZita soufadici spojka a. Nicméné nazev
by se dal vylozit i jako Ja z krdsného Japonska nebo Jd, ktery jsem soucdsti krasného Japonska.
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Rovnéz Kawabatova pfimoc¢ara snaha odlisit prazdnotu svych dél
od zapadniho nihilismu se Oemu zdala ponékud nesméla.

Oe studoval zapadni kulturu a byl ji tudiz i bezpochyby velmi ovlivnén.
Jeho literarni predstavivost se zacala formovat jiz v raném véku skrze
venkovskou mytologii a legendy, jez mu Ustni tradici predavala babicka,
ale rovnéz i c¢tenim onéch dvou zminénych détskych knih. Jejich
prostiednictvim kultivoval své citlivé porozuméni k pfirodé a mravni
zasady, jez pozdéji napomohly rozvinout jeho viastni politické atributy
ovlivnéné humanismem svého univerzitniho profesora Watanabeho
Kazua i systematickou ¢etbou Jean-Paul Sartera, které se Oe vénoval.
Béhem své literarni kariéry zkoumal Oe, at’ jiz v prekladu nebo
v puvodnim jazyce, spisovatele a basniky jako byli Dante, Yeats,
Rabelais, Balzac, Poe, Eliot, Auden, Blake a dalsi, ktefi dali zaklad jeho
vlastnimu stylu a jazyku, jez Oe pouziva ve svych dilech.

Ovlivnéni zapadnimi tradicemi bylo pro Oeho natolik zasadni, Ze je tedy
pochopitelné, Ze spiSe nez se svym krajanem Kawabatou, bude Oe
citit vétsi dusevni spfiznéni napriklad s irskym basnikem Williamem
Butlerem Yeatsem®¢, jehoz byl velkym obdivovatelem a jehoz
neopomnél zminit ani ve své prednasce. V dobé pred udélenim
Nobelovy ceny pracoval Oe nékolik let na trilogii, o niz pfiznava, ze byla
Yeatsem hluboce ovlivnéna. Jeji nazev Planouci zeleny strom byl
inspirovan Yaetsovou basni Chvéni. S Yeatsovym bdasnickym géniem se
ale Oe nesrovnava, povazuje se jen za jeho skromného nasledovnika
jdouciho v jeho stopach.

Oe, jako ¢lovék zijici v souéasném Japonsku, je hluboce zasazen
hoifkymi vzpominkami na minulost. Z tohoto ddvodu neni schopen
ztotoznit se s Kawabatovym ,Japonsko, krasné, a ja“ Hovori-li o sobé,
rozhodl se pouzit pro vyjadrfeni vztahu k Japonsku slov ,Japonsko,
mnohoznacné, a ja“>" Citi, ze se Japonsko zmita mezi protichdnymi
pdly mnohoznacnosti, ktera je natolik silna, ze rozdéluje stat i jeho lid.
Oeho, jako spisovatele, i jako ¢lovéka toto hluboce znepokojuje, proto

% 1865-1939, jeden z pfednich piedstavitell irského literarntho obrozeni. Jeho dila erpala pfevaziné
z irské mytologie a historie. V roce 1903 ziskal Nobelovu cenu za literaturu.

> Anglicky nazev je Japan, the ambiguous, and myself. Oe zde roziiduje dva terminy, anglické vague
(neurcity) a ambiguous (mnohoznadny). PiestoZe jsou vyznamy obou pojmil témét identické, Oe se
rozhodl pro svou prednasku uzivat vyhradné slova ambiguous, které mu pro jeho sdéleni pfipada
vystizngjsi. viz. Oe Kenzaburo - Japan, the ambiguous, and myself
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se ve svém projevu pousti do ostré kritiky Japonska. To vyobrazil
jako narod trpici schizofrenii, odmitajici pfipustit problémy a chyby
minulosti i soucCasnosti a lIpici na své homogenité a konformité,
v jejimz ramci netoleruje zadné vyjimky. Vyjadril svou nelibost taktéz
k postoji Japonska viéi ostatnim zemim Asie i k novym tendencim
otrasajicim zaklady demokratickych myslenek, které se zacaly
objevovat uvnitf japonské spole¢nosti.

Modernizace Japonska byla zamérena na napodobovani Zapadu a uceni
se od néj, nicméné Japonsko jako asijska zemé si pevné uchovala svou
tradiéni kulturu. Oe ozna€uje tuto dvojznaénou orientaci Japonska,
zapadni i vychodni, za pficinu, ktera vehnala zemi do pozice Gtocnika
na asijském kontinenté. Tim se Japonsko od ostatnich asijskych zemi
politicky, spolecensky i kulturné izolovalo a ani Zapadu se viastné nikdy
Uplné neotevrelo.

Oeho snaha jako spisovatele vidy byla zafadit se mezi povéale¢né
spisovatele, ktefi méli v déjinach moderni japonské literatury velké
poslani. Nejenze se snazili sami vyrovnat s bolestnou zku$enosti, ale
usilovali i o odcCinéni krutosti, které japonska armada pachala
v asijskych zemich a o preklenuti propasti mezi Japonskem a zemémi
Zapadu, Afriky a Latinské Ameriky. Oe povazoval za dllezité v Usili
téchto autort pokracovat.

Postmoderni (dobi Japonska charakterizuje jako rozpolcené. Porazka
ve valce byla prilezitosti k obrodé zni¢ené zemé plné utrpeni. Tehdy
se lidem stala moralni oporou myslenka demokracie a odhodlani nikdy
nevést znovu valku. Paradoxnim je pro Oeho fakt, Ze japonsky narod,
upinajici se k takovéto moralni opore, mél sdm minulost poskvrnénou
Utoky na okolni asijské zemé. V tomto ohledu tedy Oe opét vidi
dichotomii japonského jednani a smysleni.

Oe dale hovofi i o Gstavé Japonska, ktera jasné odmita valku. Japonsko
si vybralo vé€ny mir jako podstatu mravnich zasad pfi obrodé zemé
v povaleéném obdobi. Oe kritizuje jisté snahy, v Japonsku se
objevujici, toto zvratit a odstranit z Ustavy ¢lanek o odmitnuti valky.>®
Pokud by k tomu doslo, byla by to podle néj zrada na narodech Asie

*® Oe také aktivné pusobi v tzv. Spolecnosti ¢lanku 9, ktera bojuje za zachovani této Casti astavy. viz.
podkapitola Kdo je Oe Kenzaburo str. 18




i na obétech atomového utoku v Hirosimé a Nagasaki®®. Vyznava heslo
,Kdo proti valce neprotestuje, je jejim spoluvinikem. “

Nejen jako spisovatele, ale predevSim jako obycejného jednotlivce ho
rovnéz znepokojuje jisty sentiment ke staré predvaleCné astavé, ktery
se u urcité skupiny lidi objevil. Jeji princip absolutni moci se neslucoval
se zasadami demokracie, které si Japonsko po valce vytycilo. Pokud by
nyni prijalo jiny princip, nez kjakému se od valky upinalo, Usili
poslednich padesati let vybudovat koncept vseobecného lidstvi by bylo
zmareno. Japonsky narod se po valce snazil vytvorit demokracii
a demokratickou zemi, najit novy postoj a smér, kterym by se zemé
méla dale ubirat. Oe se domniva, Ze ale ve svych snahach toto
dosahnout ustal. Namisto toho je mozno vV japonské spoleCnosti
zaznamenat atmosféru antidemokracie a ultranacionalismu. Tyto
tendence povazuje za nebezpecné, proto na né upozornuje a usiluje
o to, aby bylo jejich rozvoji zabranéno. | zde tedy Oe opé&tovné narazi
na mnohoznaénost Japonska, které si na jedné strané zvoliio
demokratickou cestu, ale na strané druhé ji az tak duasledné
nenasleduje, ¢imz dava moznost vzkli¢it zarodkim snah opacnych.°

To, co Oe ve své prednasce nazyva mnohoznaénosti, je chronicka
nemoc bézna pro dnesni moderni dobu. Tyka se i ekonomické
prosperity Japonska, ktera sebou prinasi mnoha nebezpeci souvisejici
se svétovou ekonomikou a ochranou zivotniho prostredi. Domniva se,
Ze prosperita Japonska se brzy stane soucasti zvétSujiciho se
vyrobniho i spotrebniho potencialu v celoasijském ramci. Jako
spisovatel odmita literaturu odrazejici pouze bujeni tokijské spotrebni
kultury®'. Touzi psat jen zavazna literarni dila, tedy Cdcistou literaturu
zachycujici pravé prozitky.

* Na Hirogimu byla svrzena atomovd bomba 6. srpna a na Nagasaki o tfi dny pozdé&ji 9. srpna 1945.
Pti samotném bombardovani a na besprostiedni nasledky zranéni zahynulo do konce roku 1945
v Hiro§imé 140 tisic a v Nagasaki 80 tisic lidi, prevdiné civilisti. Dal’i tisice lidi zemiely pozdgji
v prib&hu nasledujicich let na nasledky radioaktivniho ozateni.

60 Nejeden Oeho kritik argumentuje na jeho demokratickou diislednost a etickd stanoviska tim, ze Oe
ptedstavuje generaci, kterd dodnes nepochopila, Ze¢ povalena demokracie byla Japonsku vnucena
zvendi. Jist¢ by bylo predmétem dalsiho blizsiho zkoumani, do jaké miry Japonsko ptijalo myslenku
demokracie dobrovolné jako jednu zmoznosti povéle¢ného obnoveni zemé a do jaké miry, byla
Japonsku vnucena pod tlakem okupatnich armad. Nic se vSak neméni na faktu, Ze v Japonsku existuji
dva tabory podporujici ten ¢i onen nazor.

! viz. Oe Kenzaburé — Japonsko, mnohoznacné, a ja
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Daléim tématem, které chce Oe ve svém projevu vyzdvihnout je
tolerance a lidskost. Obé dvé tyto kvality nese slovo slusny®?, které si
vypujc¢il od George Orwella®3, a kterym by rad definoval japonskou
identitu. Tento jednoduchy privliastek zvyraziuje kontrast se slovem
mnohoznaény, jenz Oe pfi své identifikaci Japonska pouzil. Oe vidi
velky rozpor mezi tim, jak se Japonci jevi navenek a jak by sami radi
vypadali. Véri, ze mezi jeho predky jsou ale mnohé osobnosti, které
usilovaly o vytvoreni slusného a lidského Japonska.

Mezi né radi napriklad profesora Watanabeho Kazua, vzdélance
v oboru francouzské renesanc¢ni literatury a mysleni, jenz snil
o propojeni humanistického pohledu na ¢lovéka s tradi¢nim japonskym
smyslem pro krasu a citlivosti k prfirodé. Oe hned ale doplni, ze
Watanabeho koncepce krasy a prirody je odiisSnd od té, kterou
Kawabata predstavil v ,Japonsko, krasné, a ja“. Watanabeho povazuje
za jednoho ze vzdélancl, ktefi se svou praci snazili preklenout onu
propast mezi Zapadem a jejich vlastni zemi. V pripadé Watanabeho
to bylo studiem dila Francoise Rabelaise®* i prenesenim myslenek dalSich
francouzskych humanistl do, v té dobé, dezorientovaného Japonska.

Watanabe byl pro Oeho vzdy neutuchajici inspiraci a uditelem v Zivoté
i v psani. V psani romana se od néj naudil jak dllezitosti materialnich
a fyzickych zasad, coz byly vazby mezi prvky kosmickymi, socialnimi
a fyzickymi, prekonani smrti a zizen po znovuzrozeni, vysméch
zavedenym hiearchickym vztahum, tak i moznosti hledat literami
postupy pro dosazeni universality v literature®>. To bylo velice dulezité
pro nékoho, kdo se povazuje za spisovatele periferie.?® A jako Clovék
pochazejici z okrajového prostfedi se Oe neciti byt predstavitelem
Asie, jakozto nové hospodarské velmoci, nybrz Asie, prostoupené
trvajici chudobou. Jde mu o svétovost literatury.

%2 Oe uziva anglického decent

62 (1903-1950), britsky novinaf, esejista a spisovatel. Velkou popularitu si ziskal jeho alegoricky
roman Farma zvirat (1945). Orwell pouzival vyrazy decent (sludny), humane (lidsky), sane (rozumny),
comely (vzhledny) pro charakterové typy lidi, které upfednostiioval.

& (1494-1553), francouzsky renesancni spisovatel, pravnik, 1ékaF, botanik a stavitel

% viz. Oe Kenzaburd — Japonsko, mnohoznacné, a ja

% Oe se o sobg vyjadfuje jako o spisovateli periferie, protoZze se narodil a vyriistal na malém ostrové,
tedy v okrajové Casti Japonska, je obCan Japonska, tedy zemé na periferii Asie i celé této planety.
O periferii hovoti i ve spojitosti s literaturou. Tu je podle Ocho tieba psét z periferie smérem do stiedu,
protoZe jediné tak mézeme psat o lidské bytosti s lidskosti.
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Oeho v Zivoté rovnéz ovlivnila Watanabeho myslenka humanismu. Ten
se snazil prenést do Japonska humanismus jako zaklad zapadniho
mysleni a ucit o dullezitosti tolerance a o lidské zranitelnosti viastnimi
predsudky. Humanisticky stejné zalozeny Oe si preje, aby jeho literarni
prace méla léCivy UCinek na rany a bolesti na dusi a aby pomohly lidem
prekonavat jejich vlastni trapeni i trapeni jejich doby. Sam osobné se
citi rozpolceny v mnohoznaénosti charakteristické pro Japonce
a literaturu pouziva jako prostredek k vyléceni bolesti a zahlazeni ran.
Psani je pro néj zpasobem, jak vyhanét své viastni démony.

Ke konci své prednasky hovofi Oe opét o svém mentalné postizeném
synovi. Toho dovedly hlasy ptakda k hudbé a nakonec i ke komponovani
viastnich skladeb, které se zdaji mit hojivy GCinek nejen pro néj
samotného, ale i pro jeho posluchace. Oe prostfednictvim svého syna
uvéril v lécivou silu uméni a synova hudba se mu stala modelem
pro jeho literaturu. Chtél by slusné a lidsky prispét a byt uzitecny
pri lé¢eni a usmifovani lidstva.

Japonsko, mnohoznacné, a ja je nepochybné velice upfimnou
a otevienou zpovédi Oeho, vyznamného autora a predstavitele
moderni japonské literatury i Oeho, oby&ejného ¢Elovéka, jednotlivce,
obcCana Japonska i obcCana této planety. Neskryvané otevira dvere
do svého soukromého zivota a seznamuje nas se svym zazemim,
prostfedim, z néhoz pochazi, détstvim, které prozil, s vlivy, jez
formovaly jeho osobnost a mysleni i s zivotnimi tézkostmi, s nimiz se
musel poprat a zkouskami, jimiz musel projit. Na druhou stranu,
Zz pozice obc¢ana Japonska, oslovuje problémy soucasné japonské
spolecnosti, jejiz nepevné zaklady ho znepokojuji. Vyslovuje kritiku vaci
japonské vladé, pfipousti japonskou agresi za druhé svétové valky,
vyjadfuje sympatie valeCcnym obétem. Tam, kde Kawabata vyzdvihoval
japonskou estetickou tradici a témér Sovinisticky se s ni ztotoznoval,
tam se Oe naopak jakoby snazi svétu omluvit za ¢&iny Japonska
dvacatého stoleti. V neposledni fadé je Oeho pfednaska dulezitym
sdélenim o humanité.

Oe zdiraznil, Ze soucasna japonska literatura by méla dat svétu
vypovéd o tom, jak je Japonsko ve svém utvareni mnohoznaéné a jak
mnohoznacni jsou i samotni Japonci ve svém pocinani v dnesni dobé.
Prestoze Oe neni takovym vyznavaéem japonské tradice jako byl
Kawabata a nepracuje s ni jako s tématem svych praci, zaroven se ji
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ale ani nezrika. Je v ném hluboko zakorenéna a uchovava si ji hlavné
prostiednictvim pfibéhl svého rodného kraje, kam se ve svych
romanech c¢asto vraci. Primarné se vSak hlasi ke kulturni tradici
evropské. Ta mu pomohla formovat jeho osobnost, mysleni i nazory
a pomoci zapadni literatury nasel odpovédi na mnohé své otazky. To,
co Oe v zapadni literatufe hledal, byl pfedevsim smér a cil, kterym se
ubird nase duse. Doufal, ze jednou alesponn malym dilem bude moci
zapadni literature splatit to, co jejim prostiednictvim ziskal. A je toho
nazoru, ze pravé ziskani Nobelovy cenu mu k tomu poskytlo vhodnou
prilezitost.

Kawabata versus Oe

Projevy pfednesené pfi pfevzeti Nobelovy ceny

V roce 1968 ve Stockholmu vystoupil Kawabata Jasunari v tradi¢nim
japonském odévu, aby prevzal Nobelovu cenu za literaturu a pfi této
prilezitosti pronesl ve svém rodném jazyce projev Japonsko, krasné,
a ja. O dvacet Sest let pozdéji, v roce 1994 stanul na stejném misté
jeho krajan Oe Kenzaburd, aby pfevzal stejné ocenéni. Oe tehdy
vystoupil v zapadnim obleCeni a také svij projev Japonsko,
mnohoznacné, a ja pronesl v zapadnim jazyce, v anglictiné. Prestoze
se jednalo o dvé osoby ze stejné zemé, byli to, od jejich vnéjsiho
vzezreni az po jejich vnitfni presvédCeni, osobnosti vyrazné odlisné.
A pokud se podivame na nazvy obou pfednasek, je tomu rovnéz tak.
| kdyz se lisi pouze jednim slovem, v pfipadé Kawabaty se jedna
o slovo krdsné, v pripadé Oeho o slovo mnohoznacné, obsah jejich
sdéleni je naprosto jiny.

Pri interpretaci nazvu Kawabatovy prednasky Japonsko, krasné, a ja
(Ucukusii  Nihon no watakusi) je tfeba pozastavit se u dvou
gramatickych hledisek samotného japonského nazvu. A to pouziti
pridavného jména ucukusii (krasny) a pouziti padové partikule no.
Pridavné jméno wcukusii rozviji za nim bezprostredné jdouci podstatné
jméno Nihon a vytvari s nim tak spojeni, které se pfirozené nabizi,
krasné Japonsko, nicméné vztahuje se i ke slovu watakusi. A dale
patrikule no, kterd predstavuje privlastkové spojeni dvou jmen,
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v nasem pripadé tedy Nihon no watakusi. Jedna se o jmenné rozviti,
kdy atribut predchazi to, co je rozvijeno. V pripadé Ucukusii Nihon no
watakusi nastava situace, kdy nejsme schopni dostatecné rozlisit, jestli
se jednid o spojeni dvou celkd [ucukusii Nihon] + [watakusi] nebo
[ucukusii] + [Nihon no watakusil®’, proto zde mohou byt razné
interpretace. Anglicky preklad je Japan, the beautiful, and myselft®
(Japonsko, krasné a ja), nicméné puvodni nazev mizeme chapat i jako
Ja z krasného Japonska nebo Ji, soucast krasného Japonska. Na tuto
dvojznaénost upozornil i sam Oe.

Oe parafrazoval Kawabativ nobelovsky projev na pfednasce v New
Yorku jiz v kvétnu roku 1993, tedy rok pred tim, nez sam Nobelovu
cenu ziskal. Tehdy pouzil anglického nazvu Japan, the dubious and
myself.8? Citil ale, 2e vyznam slova dubious ma silnou negativni
konotaci, proto se ho rozhodl napfisté pozménit na ambiguous.
Anglicky nazev Japan, the ambiguous and myself tedy existoval dfive
nez jeho japonska verze Aimaina Nihon no watakusi. Kdyz se blize
podivame na puvodni anglicky nazev, vztah mezi ¢astmi [Japan, the
ambiguous] a [myself] nebyl vyjadren pomoci padové castice of,
kterda by se zde také nabizela, a ktera by kladla [myself]
do podrizeného vztahu k [Japan, the ambiguous]. Celky byly spojeny
soufadné spojkou and a jsou tak v pozici vztahu rovnocenného.

V tomto nazvu, ktery Oe jisté hluboce promyslel, a ktery, dle mého
minéni, neni jen pouhou kopii Kawabaty, je klicovym slovem ambiguous.
Pokusil se jim vystihnout realitu sou¢asného Japonska a jeho vztah
k nému. Navic pfi bliz§i analyze se zda patrné, ze Oe sam sebe
nespojuje pouze s Japonskem, jako tomu bylo u jeho pfedchldce
Kawabaty, ktery se do Japonska svym zpusobem uzavira, ale naopak
stfizlivym a objektivnim pristupem zaujima pozici, z niz sebe
i Japonsko otevira okolnimu svétu.

" Pro nazorné vysvétleni uvadim podobny priklad. Spojeni ucukusii Nihon no jama by mohlo byt
chapano dvéma zpisoby. 1) [ucuku$ii Nihon] + [jama], kdy ucuku$ii rozviji Nihon, tedy krasné
Japonsko, a to celé pak rozviji jama. Jednalo by se zde o hory krdsného Japonska. 2) [ucukusii] +
[Nihon no jama], kde Nihon rozviji jama, tedy japonské hory a toto celé spojeni je rozvijeno slovem
ucukusii Cili krdsné japonské hory.

8 Za anglickym prekladem nazvu stoji americky ucenec a prekladatel japonské literatury Edward
George Seidensticker (1921-2007), jenZ byl hlavnim pfekladatelem Kawabaty do angliétiny. Kromé
Kawabaty piekladal i Tanizakiho a Mi§imu. viz. Kawabata Yasunari - Japan, the beautiful, and myself
% dubious nese vyznam nejisty, pochybny, nejasny
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Obsah, forma a konec¢né uz i samotny nazev Kawabatovy prednasky
nam mnohé napovida o autorovu umyslu. Vyjadfenim svych vlastnich
osobitych pocitll a sentimentu se snazi ukazat krasu své zemé
a k Japonsku a japonskym tradicim pfitahnout pozornost svéta.
Od zacatku do konce hovori o ryze japonskych disciplinach jako jsou
basné waka, cajovy obrad ¢i aranzovani kvétin a lyrikou jemu vlastni se
doslova zpovida ze své lasky ke krasné a jedine¢né zemi. Kawabata
jakoby se ale uzaviral do svého zidealizovaného svéta, na némz Ipi
a jemuz rozumi pravé jen on sam, a prestoze se zda, ze nas do négj
svym zpuasobem laka, zastava nam tento jeho svét spiSe nepristupen.
Vzdy to bude jen Japonsko, krasné, a Kawabata.

Pravym opakem je Oe. Hovofi o problémech spojenych s modernizaci
a ideologii povaleéného Japonska, ale vydava se i za japonské hranice,
aby oslovil celosvétové problémy dotykajici se nas véech. Oe, o némz
by se bez pfehanéni dalo fici, Ze je nejen vynikajici literat, ale
i uznavany kulturolog, sociolog a antropolog, zde zcela oteviené nabizi
své nazory jakozto jedince a narozdil od Kawbaty plsobi dojmem, Ze
nas, posluchace ¢i ¢tenare, chce do svého svéta vtahnout a aktivné
zapojit do problematiky, jiz se vénuje, protoze se bezesporu dotyka
nas vsech.

Obdrzeni Nobelovy ceny za literaturu je pro spisovateie to nejvyssi
ocenéni a Cest, ktera se mu mulze dostat. V Kawbatové pripadé tato
cena znadila nejen vrchol, ale mozna i blizici se konec a jak je
vdeobecné znamo, jeho Zivot mél konec tragicky. Kawabata zlstal
otevreny krase Japonska, na druhou stranu se ale uzaviral pred svétem,
ktery s touto krasou nemél nic spole¢ného a kategoricky ho odmital.
Japonska pokladnice krasna vsak nebyla bezedna a Kawabatu stalo
veétsi a vétsi asili z onoho stale vzacnéjsiho pokladu vybirat. Jako by
zde pro néj nebylo uz vic co nalézt, fici ¢i pro co by mélo smysl zit. Co
ho nakonec pfivedlo na cestu sebedestrukce zUstava dodnes
nevyresenou hadankou v historii moderni japonské literatury a je
otaznikem pro vsechny ty, ktefi se zkoumanim Kawabatovy osobnosti
a dila zabyvaiji.

Pro Oeho znamenala Nobelova cena néco zcela opaéného. Nebyl to
konec, ale v jistém slova smyslu spiSe zacCatek, vyzva, prilezitost.
Prilezitost, aby, jak sam fikal, vratil literature alesporn néco z toho, co
mu dala a co se jejim prostfednictvim naucil. Prilezitost k tomu, aby
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byl jeho hlas spisovatele, humanisty, demokrata, bufiCe proti
spolec¢enskym konvencim jesté vice slySet. Bylo to nejen velké uznani
a ocenéni jeho prace v celosvétovém meéfitku, ale i vyslySeni jeho
poselstvi, které jako obcan této planety vkladal do svych dél.
V neposledni fadé to byla i rana, kterou zasadil svym kritikim doma,
jez Oeho ¢asto vidi jako obtizného zvéstovatele svych vlastnich
predstav o spolecnosti.

Oe ve své feéi nepél na dokonalost a krasu Japonska jen samou chvalu
jako jeho predchidce Kawabata, nybrz mu ustédrfil poradny policek.
Kritizoval ho v mnoha ohledech. Nelibost vyjadfil nad mnohoznacnosti
Japonska v dnedni dobé, nad nedemokratickymi  snahami
ve spoleénosti a nevynechal ani kritiku pocinani Japonska v dobé
minulé. Neskryval presvédceni, ze Japonsko nebylo pouhou valeé¢nou
obéti, ale agresivnim Uto¢nikem. To vsechno jsou tvrzeni, ktera jsou
v Japonsku, zemi se sklonem k duchovni uniformité, pfijimana velice
neochotné. JenZze Oe se opravdu nehodla pfizpusobovat strnulym
zasadam mysleni, ale naopak proti nim vefejnou kritikou bojovat.
A proto zatimco Kawabata byl po obdrzeni Nobelovy ceny v Japonsku
zahrnut slavou a obdivem, Oeho vitézstvi domaci kritika s tak velkym
nadSenim nepfijala.

,Zamér téch, kdo udéluji Nobelovu cenu je jasny - ocenénim Oeho
literatury chtéli nepochybné vyslat kritické sdéleni na adresu moderni
Japonské spolecnosti. Stejné jako ocenénim Pasternaka a SolZzenicyna
chtéli kritizovat sovétsky rezim,“ psal profesor Kawakami Rinicu v listé
Maini¢i Sinbun 12. prosince 199470,

Dalsim Oeho po¢inem, kterym porusil zazité spolecenské konvence bylo
odmitnuti Rddu kultury, ktery se tradi¢né udéluje nositelim Nobelovy
ceny a je jednou z nejvyssich japonskych poct. V ocich Oeho je vsak
symbolem pfedvale¢ného nacionalismu a nedemokratického systému.
Tehdy napsal: ,Pane ministre, mam jenom avé kapsy, svédskou, kterd
Jje ted piné, a tu druhou. Dovolim si vybrat, co si do ni dém, a vase
medaile je pro mou kapsu prilis velka.“”’

70 . . . . . L . .
viz. Klara Macuchova — Vzpurny humanista Oe to v Japonsku nema snadné

7. .
ViZ. tamtez
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Kdyz bychom se vratili k samotné Kawabatové nobelovské prednasce,
musime konstatovat, ze jisté odhalovala onen krasny svét nejen
Japonska, ale i samotného Kawabaty, soutasné vsak byla i nécim
od reality znacné vzdalenym a jen tézko pochopitelnym a dostupnym.
Konala se ve Stockholmu a byla tedy uréena prevazné pro zahranicni
publikum tvorené lidmi riznych zemi, kultur i literarniho prostredi. Dalo
by se ocekavat, ze projev mireny k takto pomérné rlznorodému
obecenstvu, bude obsahovat sdéleni oslovujici vétsinu nebo které by
jednotlivé kultury sobé navzajem pfiblizilo. Namisto toho ale Kawabata
utikd z prostoru a reality naseho svéta, ktery je pro néj jen &imsi
do¢asnym, do svéta vécné krasy. Zatimco pred aktuainimi problémy
zavira o¢i a prodléva ve svém vlastnim svété, Oe naopak své obzory
rozsifuje, svét kolem sebe upfené pozoruje, véci zvazuje z rQznych
pohledd a objektivné zachycuje jejich aktualni stav. Jeho pfistup je
velice odlisny.

Kawabatovo sdéleni mohlo dolehnout jen k usim téch, kteri se chtéli,
alespori  povrchné, seznamit s dalekym Japonskem, jehoz
reprezentantem, jakozto prvni drzitel Nobelovy ceny za literaturu, se
Kawabata stal. Jenze Japonsko, jak ho tehdy prezentoval, bylo
od Japonska konce Sedesatych let na mile vzdalené a proto je malo
pravdépodobné, Zze by vibec mohlo byt pochopeno, rozhodné ne
ve formé, v niz ho podal Kawabata. Oproti tomu Oeho sdéleni oslovilo
diky své universalité platné nejen pro japonskou spoleCnost, ale
i vSechny ostatni spolec¢nosti moderniho svéta, daleko Sirsi rady
posluchact. Nebylo pouhou kritikou Japonska, na jehoz vzoru se Oe
snazil ukazat chyby, jichz se mnohé spoleé¢nosti dopoustéji, ale
i sdélenim o pokofe, humanité, toleranci, kterym se naucil skrze své,
mnohdy traumatizujici zkuSenosti ditéte vychovaného dvéma zcela
odiiSnymi systémy, otce postizeného ditéte a spisovatele, japonského
i svétového.
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Bliz§i srovnani projevi

Kawabata Oe
Nazev e Japonsko, mnohoznacné,
. Japonsko, krdsné, a ja .,
projevu aja
americka a evropska
klasicka japonska literatura napf.
Cetba v literatura napf. Gendzi Dobrodruzstvi
détstvi monogatari, Ise Huckleberryho Finna,
monogatori, Kokinsu Podivuhodna cesta Nilse
Helgersona Svédskem
. literatura Heianské doby, . .
Inspirace . ) , zapadni literatura,
. (prosel i trendy evropské . v ,
literaturou predevsim francouzska
moderny)
Basnické japonsti mnisi, Dégen, irsky basnik William Butler
citace Mjbe, Rjokan, Ikkju Yeats

Lidsky vzor

mnich Rjékan - nepropad|
moderni dobé, ale zUstal
vérny starému Japonsku

profesor, humanista
Watanabe Kazuo

hovori o détstwvi,
postizeném synovi; osobni

Soukromi nehovori o0 ném prozitky povazuje za
dulezité pro svou literarni
tvorbu
spojeni Rjokana a
Akutagawy, v blizkosti .
Smrt tag v,y’ . eeve nehovofi o ni
smrti je pfiroda krasngjsi,
téma sebevrazdy
, _ ovale¢na modernizace a
vyklad zenu a tradicniho P ) .
gy demokratizace, ekonomicka
uméni - malba, o
. e . prosperita, Ustava,
Japonsko | aranzovani kvétin, uméni .
N postaveni Japonska ve
zahrad, Cajovy obrad, Y s
. : svété a v Asii, Ciny
bonsaje, keramika ) ) )
spachané za valky
. vyznavac zapadnich tradic,
. vyznavac . . )
Tradice (Japonskych tradic se ale

orientalistickych tradic

nezrika)

43




Na zakladé obsahu prednesenych nobelovskych projevli obou autort
jsem se rozhodla sestavit v této kapitole srovnavaci prehled bodd,
o nichZz autofi v projevech pfimo hovoti & bodu, které z nich
bezprostredné vyplyvaji. Prostfednictvim tohoto pfehledu si pak
ukazeme urcité rozdily, které mezi obéma autory panuiji.

Predné jiz samotné nazvy mnohé vypovidaji o charakteru obou projevu.
Velice podobné nazvy se lisi jen jednim, avSak klicovym slovem.
V Kawabatové pfipadé je to vyraz krdsné, v Oeho pripadé
mnohoznacné. Tato kliCova slova udavaji raz a také hlavni téma
prednasek, kterym je Japonsko. To Kawabatovo je krasné, prekypujici
inspiraci, témér dokonalé. Oe to své zase vidi vice jako mnohoznaéné,
rozpolcené a pro svou individualitu a zvlastni charakteristiky tézko
zaraditelné do svétového kontextu.

V souvislosti s Japonskem Kawabata ve svém projevu vyzdvihuje
véci, které sam obdivuje a ma na Japonsku rad. Zenovou filozofii Ci
tradi¢ni uméni zahrad, ¢ajového obradu, aranzovani kvétin a dalSich
povazuje za krasné reprezentanty jedineéného Japonska, které
nenajdeme nikde jinde nez pravé v Japonsku. Oe pak hovori o Japonsku
v kontextu naprosto odlisSném. Nehovofi jako Kawabata o tom, co ma
na Japonsku rad a co ho k nému pouta, ale o tom, co mu na ném vadi
a co ho znepokojuje. Vyjadfuje se k tématu povaleéné modernizace,
demokratizace a ekonomické prosperity. Oslovuje chyby a problémy
minulosti i soucasnosti Japonska. , Spokojeny“ Kawabata tedy ukazuje
hezké stranky své zemé, , nespokojeny“ Oe naopak ty stinné. To nam
hodné napovida i o autorech samotnych. Zatimco Kawabata jakoby
nechtél byt ruSen ze svého svéta krasy ni¢im negativnim, protoze
béhem svého Zivota jiz mnoho t&zkého prozil a vic proZivat nechce, Oe
ma, i pres své vlastni zkusenosti s traumatickymi okolnostmi, stale silu
stavét se dalsim negativim tvafi v tvar a bojovat za to, aby jeho
zemé mohla byt jednou mozna nazvana nejen krasnou, ale predevsim
slusnou a lidskou. Momentalné ji ale tak nevidi a naznacuje, ze cesta
k napravé jisté nebude snadna. Oe se tedy ve srovnani s Kawabatou
jevi jako mnohem silnéjsi osobnost, ktera bere jakoukoliv tézkost jako
vyzvu. Kawabata, zivotnimi zkouskami jiz unaveny, radéji z , bojisté”
odchazi do svéta krasy, kde nebude rusen moderni hektickou dobou
a bude se moci pohrouzit do véci milovanych.




Dal$im bodem srovnani maze byt literarni inspirace autorl, ktera zacina
jiz v détstvi. Oe do svych deviti let mnoho knih nepfeéetl. Vystadil si
s vypravénim své babicky, kterym byl fascinovan. Pak mu ale matka
vénovala dvé knihy s tim, Ze jsou to nejlepsi knihy jak pro déti, tak
i pro dospélé. Byly to Dobrodruzstvi Huckleberryho Finna od Marka
Twaina a Podivuhodné cesta Nilse Helgerssona Svédskem Selmy
Lagerlof. Protoze se jednalo o knihy zapadnich autor, byly béhem
valky zakazané a tudiz i vzacné a o to vic si jich maly Oe cenil. Hluboce
zasahly do jeho klukovkého svéta a ovlivnéni jimy nejednou pocitil
i v letech pozdéjsich. Mozna Ze jiz pravé tento pocatecni kontakt se
zapadni literaturou nasméroval jeho dalsi literarni cestu, protoze
literatura zapadni, predevsim pak francouzska, které se vénoval béhem
studia na univerzité, se stala jeho primarni inspiraci.

Kawabata jiz v détstvi precetl celou radku dél klasické japonské
literatury. UcCarovaly mu zejména Pribéh o princi Gendzim, Pribéhy
z Ise Ci Duvérné sesity. | presto, ze po jistou dobu tvoril i pod vlivem
literatury zapadni, literatura doby Heian byla jeho hlavni literarni
inspiraci a jeji dila povazoval za jedny z nejlepsich nejen v historii
literatury japonské, ale i svétove.

Odlisné literarni zaméreni obou autord koneckoncl dokazuje i vybér
v prednasce citovanych basni. Kawabata opét sahl do japonské
historie a citoval basné svych oblibenych mnichi Dégena, Mjoeho,
Rjdkana ¢i lkkjaa, ktefi byli viceméné basniky japonského stfedovéku.
Oe se obraci do doby jemu podstatné blizsi, k irskému basnikovi
Yeatsovi, ktery zil jeSté ve stoleti dvacatém. Kawabata se pro svou
inspiraci ¢asto vracel do doby minulé, kdezto Oe radéji Eerpal
ze soucasnosti ¢ minulosti pouze nedavné. | to je jeden z dulezitych
postfehll pfi srovnavani téchto dvou osobnosti. Kawabata se
s nostalgii ohlizi zpét a probira se davnymi krasami a minulymi
tradicemi, Oe s hlavou vzpfimenou hledi vpfed, pfipraven na véci nové
dnesdka i zitika.

Nejen pro svou literarni, ale i lidskou inspiraci se Kawabata a Oe
obraceji opactnym smeérem. Kawabata jakoby sam sebe tak trochu
pfipodobnoval k mnichu Rjokanovi, kterého obdivoval proto, ze
nepropadl moderni vulgarité, ale byl pohrouzen do elegance doby
minulé a 2il v duchu svych basni. Pro Oeho byl dulezitym lidskym
vzorem jeho universitni profesor a humanista Watanabe Kazuo,
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od néhoz se ucil humanistickému vnimani svéta a jenz byl jeho velkou
inspiraci i na poli literarnim.

Jednim z tabu v Kawabatové projevu je soukromi. Nezminuje se
o ném, prestoze by se to pri takovéto prilezitosti otekavalo, protoze
zivot soukromy byva vzdy s tim literarnim neodmyslitelné provazan.
Kawabata si ho bud' Gzkostlivé chranil, nebo ho nepovazoval za natolik
dulezity ¢i inspirativni, aby o ném promluvil. Pfipadné, mohlo snad
Japonsko byt se v3emi svymi krasami natolik prostoupeno
Kawabatovym zivotem, ze nevyplnovalo jen jeho literaturu, ale i jeho
soukromi a stalo se tak trochu jeho vlastni rodinou ¢i zivotni laskou?

Oe projev svym soukromim dokonce zaéina, kdyz se hned v Gvodu
vraci na Sikoku do svého détstvi. Nékolikrat také promlouva o svém
mentalné postizeném synovi, jehoz pfichod na tento svét nepopsatelné
oviivnil Oeho osobnost. Oe vzdy povazoval rodinné zazemi za dilezity
odrazovy mustek pro svou literarni praci a pfiznal, ze jeho literarni styl
zacina od véci soukromych.

Kawabata ze své prednasky nevynechal téma smrti a sebevrazdy,
k némuz se v té dobé vyjadril spiSe zaporné. Smrt jiz od détstvi
vnimal jako neodmyslitelnou souéast svého zivota a Casto je citit
i z jeho dél. Divodem byly nejen nestastné udalosti v rodiné, ale
I Kawabatova blizkost k buddhistické filozofii. Ve své pfednasce vsSak
nehovofi o smrti v souvislosti se svym osobnim Zivotem, ale
ve spojitosti s krasou prirody vidénou ocCima Rjdékana a Akutagawy
v dobé, kdy byli na prahu smrti. Co se Oeho tyce, ten se ve svém
projevu podobné tématice nevénuje. A pokud opravdu smrti vénuje
alespon letmou myslenku, pak je to v podobé valecnych obéti, jejichz
zivot a smrt by nemély byt zapomenuty a mély by byt padnou
motivaci k tomu, aby Japonsko jiz nikdy nevedlo valku. Zde opét
vidime velice odlisné pohnutky a myslenkové sledy obou autoru.

Prestoze byli oba autofi vystaveni béhem svého literarniho i osobniho
zivota obojimu, jak domacim japonskym tradicim, tak i tém zapadnim,
do Japonska nové pfichazejicim hodnotam, kazdy z nich byl ovlivnén
jinym zplUsobem a priklonil se k jinému sméru. Pro Kawabatu byla
priméarni tradice orientalisticka, Oe se hlasi ke kulturni tradici zapadni.
Nobelovské projevy jsou pak vystiznym materialem k ukazani nejen
jejich odlisné literarni orientace, ale i dalSich osobnostnich rozdil{.
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OdliSné prostfedi, orientace, osobni prozitky

Pfi srovnavani Oeho a Kawabaty musime jisté narazit na znacné
odliSnosti, pocinaje tficetiSestiletym vékovym rozdilem a tvurcimi
postupy konée. Jak ,japonsky“ Kawabata, tak i ,svétovy“ Oe se
narodili a byli vychovavani a vzdeélavani v historicky i politicky odlisné
dobé. Zatimco Kawabata mél predvale¢né tradiéni vzdélani, Oemu se
z vétsi Casti dostalo jiz vzdélani povaleéné demokratické. Rovnéz
jejich proces dospivani se odehraval v jiném spolecenském a kulturnim
prostredi a byli tak tedy vystaveni odliSnym vlivim, které napomahaly
utvaret jejich osobnost. K procesu jejich literarniho vyzravani pak
samozriejmé pfispély i hluboké osobni prozitky. OdlisSné také prozili
druhou svétovou valku i povaleénou dobu a mozna diky tomu byl mezi
nimi také vyrazny rozdil ve vnimani spole¢nosti.

V dobé, kdy Kawabata aktivné pulsobil v literarnich kruzich, nebyla
Cisté lyricka dila, jako jsou ta jeho, bézna. Spole¢né s vyznamnymi
svetovymi i domacimi udalostmi, jako byly napfiklad prvni a druha
svétova valka nebo Velké zemétreseni v Kant6’2, se i v literarnim
uméni, s tim jak na né spisovatelé reagovali, objevovaly nové trendy
a Zanry. Literati doby Meidzi, jmenovité tfeba Mori Ogai’3, Nacume
Soseki’, Cubouéi S6j675 a dalsi, byli velmi zasazeni modernim myslenim
a literaturou zapadni Evropy. V dobé, kdy byl Kawabata literarné cinny,
jiz tedy mély rizné zapadni literarni idey znacny vliv. Proto je ¢asto se
objevujici nazor, ze Kawabata zil pouze v tradici japonské literatury,
nespravny.

Kawabata jiz od miladi nasledoval svuj literarni sen a literatufe se
intenzivné vénoval. Zabyval se nejen klasickou japonskou literaturou,
ale byl seznamen i s tvorbou autorll doby Meidzi a zahranic¢ni

e vyznamna historickd udalost k niZz doSlo 1. zafi 1923 v geografické oblasti Kanto rozkladajici se
na vychodé centralni Casti ostrova HonS$u a zahrnujici Tokio a dal$ich 3est ptilehlych prefektur.
Zemé&tieseni mélo tehdy intenzitu 7,9 stupné Richterovy Skaly, znidilo mésto Jokohamu a jizni Casti
Tokia a vyZadalo si pfes 140 tisic obéti. Zemi zasdhlo v tézké dob&é ekonomické recese po prvni
svétové valce.

» (1862-1922) Iékat, spisovatel, dramatik, prekladatel, vyklada¢ némeckého romantismus, piekladal
Goetheho, Ibsena, Andersena

™ (1867-1916), fazen mezi klasiky moderni japonské literatury, profesor anglické literatury
na Tokijské univerzité, proslul dily Sansird, Bocan, Pol§tat z travy atd, neptidal se k zadné z literarnich
skol

™ Viz. Uvod
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literaturou. Ze zahranicni literatury to byli predevsim Dostojevsky’®
a Cechov?”’, jez se stali predmétem jeho zajmu. V neposledni fadé se
také samotna $kola Neosenzualistl, k niz Kawabata patfil, formovala
na zakladé novych zapadnich literarnich sméra objevujicich se po prvni
svétové valce jako byl expresionismus, surrealismus a jiné. Naopak se
stavéla proti proletarské literature a dalsim, v literarnich kruzich jiz
zavedenym proudim, jako byl naturalismus ¢&i zpovédni roman v ich-
formé (watakusi sésecu). To vée je tedy dilkkazem toho, ze Kawbata se
nepohyboval pouze v prostiedi japonskych tradic, ale velice dobfe se
orientoval a byl znaly rovnéz do Japonska nové pfichazejicich
literarnich smér( zapadnich.

Pfestoze v nékterych Kawabatovych dilech muizeme pozorovat
neosenzualistické prvky, nepfijal toto hnuti plné za své. Naopak se
snazil nalézt svuj vlastni osobity styl, ktery by mu vyhovoval nejvice,
néco, s €im by se mohl ztotoznit. V zapadni literature v3ak nenasel co
hledal. Poté co prosel trendy moderni zapadoevropské literatury,
dospél az k podstaté vlastniho srdce, coz v Kawabatové pripadé
znamena krasu charakterizujici Japonsko. Tato japonska krasa byla
pro Kawabatu témér svata, neposkvrnéna, bez sebemensich
nezadoucich prfimési. Jeho ryzi japonsky duch byl odprostén
od cehokoliv zapadniho a proto zarputile odmital, v té dobé se
rozmahajici, spojovani japonského ducha se zapadnim nadanim. Diky
osamélému détstvi a dospivani, které prozil, byl velice vnimavou
a citlivou osobnosti, proto obcas slozité absorboval vlivy na néj
plUsobici. Téch bylo v té dobé ze strany zapadniho svéta nepreberné
mnozstvi a Kawabata mnohdy nevédél, jak s nimi nalozit. Rozhodl se
tedy obklopit se jen milovanym Japonskem a japonskou krasou
a vytvoril si tak svuj viastni ,krasny“ svét, do néhoz se postupné zacal
uzavirat. Z néj pak vyloucil nejen vSe zapadni, ale vyhybal se i tomu,
co by krasu znevazovalo, byt by to bylo japonské.

Neni pochybnosti, ze prohrana valka byla pro Kawabatu velkou bolesti
a Sokem. Valka predstavovala v Zivoté nejen japonského naroda
hluboky, bytostny zlom a lidé, ktefi se na ni pfimo podileli, zustali
nadosmrti rozpolceni. Kawabata, jakoZto velice vnimava bytost, byl
rovnéz valeCnymi udalostmi hluboce zasazen a ovlivnén. Povaleéna

7 Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij (1821-1881), rusky prozaik a filozof, jeden z nejvétsich svétovych
spisovateld, vrcholny piedstavitel ruského realismu a pfedch@idce moderni psychologické prozy
77 Anton Pavlovié Cechov (1860-1904), rusky spisovatel, jeden ze zakladateli moderniho dramatu
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doba pak prinesla do Japonska mnoho zmén a ty se nemohly
nedotknout ani literarniho svéta. Spisovatelé se museli vyrovnat
s rychle se meénici realitou moderni japonské spoleénosti a jednou
z nejistot, které pocitovali, byl kulturni vliv Zapadu. Jisté, ten zde mél
své misto jiz od doby Meidzi, ale po druhé svétové valce jesté vyrazné
zesilil. To slozité pfijimali pfedevsim spisovatelé starsi generace, jako
byl Kawabata, ktefi byli jesté vzdélani ve svych domacich kulturnich
tradicich a kteri se postupné museli pfizplsobit tradicim a hodnotam,
jim do té doby méné znamym. Dochazelo zde casto ke stfetu zajmu
a oni si uvédomovali, Ze jejich mistni kultura neni vzdy s tou zapadni
piné kompatibilni. Jednou takovou osobnosti byl pravé i Kawabata. Ten
v povaleénych letech pokradoval v prozaické tvorbé, navazujici
na tradice japonské narodni literatury a snazici se ozivit japonské idealy
krasna a mravni Cistoty. Jeho zajem o japonské tradice, charakteristiky
japonské kultury a krasu Japonska jako takového byl vzdy zjevny,
avSak v povaletném obdobi jesté vzrostl. Nejvymluvnéji ho pak
prokazal pravé ve svém projevu pfi obdrZeni Nobelovy ceny.

Kawabata po valce nepatfil k tém, ktefi glorifikovali demokratizaci
a amerikanizaci, ale naopak nad témito tendencemi a zménami
ve spolecnosti zaviral oCi a radéji v samoté vyobrazoval unikatni krasu
Japonska a jeho tradice. V té dobé se vyjadril, ze chce psat jiz jen
o smutku a krase Japonska. V souvislosti s tim se ale objevuji nazory,
ze Kawabatova dila maji omezeny (hel pohledu. To bylo zapri¢inéno
skutecnosti, ze Kawabata, nez aby své horizonty rozsifoval, spiSe je
zuzoval. Nechtél jiz pohlizet na komplikovany, nejisty a chaoticky svét
kolem sebe a 0 to méné ho pak zobrazovat ve své tvorbé. Chtél se
vénovat pouze tomu jedinému, co ho naplfiovalo, tedy milovanému
Japonsku. Realité vSednich dni se ve svych dilech tedy Gmyslné
vyhybal a tudiZz se od ni i vzdaloval.

Kawabata si vytvarel svij viastni svét a do jisté miry se izoloval nejen
ve snaze odprostit se od moderniho svéta a rychle se ménici reality
vSednich dnu, ale divodem byl i strach z lidskych vztaht, ktery byl
dominujicim znakem jeho zivota. Zamérné se odtahoval od ostatnich,
mél strach z blizkosti, lidské vztahy pro néj predstavovaly zklamani.
Bal se, Ze nebude schopen udélat druhé stastnymi a nechtél mit ani
viastni déti’8, prestoze zenat byl, aby je ndhodou nepotkal stejny osud
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sirotkl a nemusely trpét jako kdysi on sam. Byl spokojenéjsi mezi
zviraty nezli mezi lidmi a i ve své tvorbé se ¢asto obraci k FiSi zvifat
a rostlin a pouziva jejich symboliku, kterou stavi na Grovén lidskych
vztaha.

Historie moderni japonské literatury sebou nese jednak aspekty
pGvodnich tradic, jednak vliv Zapadu. Zatimco Kawabata reprezentuje
priklad tradiéni vnimavosti, Oe se snaZi pFizplsobit rysim evropskych
a americkych autorQ. Byl velmi ovlivnén dily Jean-Paul Sartra, Henryho
Millera’®, Normana Mailera® a mnohych dalsich. Na druhou stranu vs$ak
prezentuje sva témata ve vyhradné japonském kontextu a zdlrazruje,
Zze piSe zejména pro japonské Ctenare. Rad by svou praci ovlivnil
japonsky narod a pfimél ho k tomu, aby prehodnotil svou vlastni
spole¢nost a kulturu. Zaroven ale doufa i v to, ze se mu podafi podnitit
taktéz kritiky a Ctenafe jinych zemi, aby udélali to samé, protoze
témata, jimiz se Oe zabyva, nemusi byt aplikovatelnd pouze
na spole¢nost japonskou, ale jsou univerzalni. Svou ctizadost Oe
neskryva. Jeho ambice jsou tak velké, ze, podle jeho viastnich slov®’,
se o tom zadnému japonskému spisovateli nikdy ani nesnilo.
A prestoze si uvédomuje, ze pise jazykem ne pfilis srozumitelnym,
vzdy se chtél aktivné podilet na literature lidstva.

Zatimco Kawabata se vyrovnaval s valecnou zkusenosti v dobé, kdy
byl jiz uznavanym autorem, Oeho zasahla valka v détstvi. Do svych
deseti let prodélal militaristickou vychovu, jejiz prioritou bylo vychovat
cisafi vérné poddané. Ve sSkole byli skolaci uceni ochoté polozit
za bozského cisare zivot a kazdy den byli tazani: ,Co udélas, kdyz ti
cisar rozkaze zemrit?“ Ocekavanou odpoveédi bylo: ,,Rozriznu si bricho
a zemru.® Qe byl jako maly chlapec timto krutym a ponizujicim
ritudlem velice traumatizovan. Kdyz pak pfisel konec valky, ktery ho
zastihl v paté tridé zakladni skoly, prili§ nerozumél celé situaci ani

7 (1891-1980), americky spisovatel a malif. Ve svych dilech odmital americky zptsob Zivota a snazil
se popisovat smyslové prozitky, coz vedlo k nazoru, ze jeho dila jsou nemravna, vulgarni a kazici
vychovu mladeze, proto zhruba az do poloviny 50. let nesméla v USA vychazet. Vétsina kritikli se
shoduje v nazoru, ze v nékterych dilech ho jeho volny pfistup k sexu a snaha ho odtabuizovat dovedl
az k pornografii. viz encyklopedie Wikipedia

80 (1923-2007), americky spisovatel, novinai a scéndrista. Po cely Zivot se nepiestaval vyjadfovat
ke spolecenskym a politickym probiémim a ve svych knihidch ¢asto vyslovoval velmi kontroverzni
a provokativni nazory. Za své dilo byl dvakrat ocenén Pulitzerovou cenou.

8 viz. Wilson Niikuni, Mi&iko — Kenzaburo Oe: Laughing Prophet and Soulful Healer
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reakci star$ich lidi. Cisar, jehoz hlas dfive nikdo neslysel, promluvil
k narodu, oznamil kapitulaci Japonska a zrfekl se svého bozského
ptvodu. Hodnoty, jez byly détem Skolskym systémem do té doby
vétépovany ze dne na den pozbyly platnost a to, ¢emu Oe jako dité
véril, se ukazalo byt Izi. Oe se tedy jiz v tak raném véku ocitd zmitan
mezi dualitou dvou systému, starého a nového, vykazujici opacné
hodnoty a rovnéz se citi byt podveden a obelhan dospélymi. Jiz tehdy
nutné pocituje onu dvojznacnost spolecnosti a svéta dospélych, ktera
se postupné stala stfedem jeho zajmu a kterou mulizeme odhalit
v nejednom z jeho dél.

Narozdil od starsi Kawabatovy generace, ktera ¢asto pocitovala, ze
novy systém ji byl nasiiné vnucen, Oe pattfil ke generaci, jez povaleénou
demokratizaci, iniciovanou americkou okupaci, prosté pfijala za svou.
Dalsi vzdélani, kterého se Oemu dostalo, se jiz neslo v demokratickém
duchu. Demokratické principy v nové Ustavé se staly zakladem jeho
humanistické viry a povaletné déni v zemi podnitilo jeho pozdéjsi
politické nazory a aktivity. Oeho touha po demokracii a svobodé ho
pfiméla k opusténi rodného kraje a zavedla ho na studie do Tokia.
Tam, pod vlivem humanismu svého profesora Watanabeho, si zacal
utvaret svlj vlastni pohled na spolecnost a jako zaniceny ¢&tenar
soucasné francouzské a americké literatury vidél svét kolem sebe
ve svétle praci, jez Cetl.

Jednim z hlavnich rozdili mezi Oem a Kawabatou je to, ze Oe se
vzdalil od japonskych tradic a japonského vnimani prfirody a v jeho
dilech jen stézi nalezneme stopy po staré japonské literatuie.t® Je
pro néj pfirozeneé vychazet ze znalosti Zapadu a smérovat k literature
celosvétové. Pise o konfliktu mezi japonskymi tradicemi a moderni
zapadni kulturou. Odrazi temnou stranku japonské kultury a tradic
a borti tak romantické predstavy svéta o Japonsku, které vyvolavaiji
napriklad dila Kawabatova.

Jeho pohled se liSi od starSi generace novelistl, ktera se priklanéla
k starym japonskym konvencim. Oe se naopak od japonskych konvenci
oddéluje a piSe pro moderni publikum. Jeho zajmy jsou celosvétové
a univerzalni. Védomé se brani japonskému, vyhledava témata, ktera
jsou v japonské literature viceméné tabu, jako napriklad sex, a odmita

 podobné rysy sdili naptiklad se spisovatelem Abe Kobéem (1924-1993), ktery si rovnéZ oblibil

zapadni literaturu, pfedevsim surrealismus a védecko-fantasticky zanr
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stereotyp a predsudky. Vytvoril tak svézi literarni svét, v némz dal
vyniknout své vlastni Oeovské originalité.

U obou autort se béhem jejich tvorby objevil urity predél.
U Kawabaty byla timto predélem druha svétova valka, ktera ho vyrazné
ovlivnila a po jejimz skonceni zaméfil sva dila vyluéné na krasu
Japonska a jeho tradic. Motivaci zde jisté byla snaha povznést valkou
zni¢enou zemi a skrze literaturu vyjadrit nadéji, ze milovand zem muze
byt opét krasna, protoze i pres prozita traumata si zachovala svého
ducha.

Co se Oeho tvorby tyée, muzeme ji rozdélit do uréitych tématickych
okruhd. At uz to bylo nékolik dél soustfedujicich se na prib&hy déti
v obdobi valky z pocatku Oeho literarni drahy, jejichz prostfednictvim
se vracel do vlastniho détstvi straveného na Sikoku, nebo napfiklad
pozdéjsi prace zaobirajici se sexualni tématikou. Pro Oeho bylo
dilezitym zlomem a predélem v osobnim i literarnim Zzivoté narozeni
mentalné postizeného prvorozeného syna, coz se projevilo i na vybéru
témat dél, ktera Oe napsal po této udalosti. Ta hojné prfedkladala obraz
lidské abnormality &i vztah otce a syna. Oeho socialni uvédoméni bylo
velmi posileno pravé narozenim postizeného ditéte, jeho tvorba vsak
daleko presahuje hranice vlastnich potizi. Na Oem je cenéna pravé
schopnost vytvorit komplexni universalni svét z hluboce osobnich
zazitk.

Myslenky humanismu natrvalo uréily Oeho Ghel pohledu a tragické
osobni zazitky ho naucily vazit si lidské bytosti a demokracie. Neustale
pfemita o moralnich pomérech nejen japonské spole¢nosti, ale
civilizace vibec. Snazi se, aby jeho dilo vyjadfovalo to, co je obecné
lidsky platné. Pokusil se vykreslit deziluzi a rebelstvi své povale¢né
generace, probira se stale zmatenéjsi moderni dobou, zaobira se lidmi
vylouCenymi na okraj spoleCnosti a piSe o lidské dustojnosti. Navzdory
pochmurnym a nékdy az depresivnim obrazim, které ve svych dilech
vnasi na svétlo, neopomene svym hrdinim vzdy vstépit alespon kapku
nadéje a humanity.
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V4 .

Krasné a mnohoznac¢né i jinak

Kawabatovo pojeti krasy

Japonci byli od pradavna narodem se silnym smyslem pro krasu
a estetiku. Nachazeli ji predevSsim ve vztahu k pfirodé, ktera sama
o sobé byla symbolem krasy. Sviij krasocit vyjadrovali skrze uméni,
zejména pak literaturu. Jiz od pocatku historie japonské literatury se
setkavame s dily, ktera byla prosycena vytfibenou estetikou. At uz to
byla sbirka basni Manjési®*, GendZzi monogatari Ci pozdé&jsi basné
haiku®>, vSude nachazime Gzké spojeni Clovéka s prirodou, které
nejednou slouzilo jako inspirace pfi tvorbé onéch ,krasnych® dél.
O Kawabatovi by se dalo s Cistym svédomim fici, Ze je pokracovatelem
oné mnohaleté estetické tradice v ramci japonské literatury a jeho
tvorba doplfuje dlouhy vylet po staleti vznikajicich dél, kterda nam
umoznuji, alespon po o¢ku, nahlédnout do japonské duse.

Jak uz je zrejmé z projevu, ktery Kawabata pronesl pfi pfilezitosti
obdrzeni Nobelovy ceny, i z jeho nazvu samotného, Japonsko, krasné,
a ja, Kawabata mél svij viastni osobity smysl pro krasu. Obdivoval vse
japonské. Dlouhou literarni historii, osobnosti buddhistického svéta,
japonské tradice, uméni a v neposledni fadé samozirejmé i prirodu a jeji
projevy. Co dale povazoval za krasné, jaké jiné formy krasy se v jeho
dilech objevovaly a jak krasu skrze svou tvorbu vyjadroval se pokusim
priblizit v nasledujici kapitole.

Kawabata vidél svou profesi spisovatele asi nasledovné. Spisovatel
pro néj byl Clovékem, ktery hleda a objevuje krasu a nakonec
zaznamenava sva setkani s ni. Mél by byt obdafen dvéma
schopnostmi. Jsou jimy schopnost rozpoznat krasu a schopnost
reprezentovat krasu v literarni formé. Kawabata se stavél proti
japonské verzi naturalismu, ktera podle néj dostate¢né nezachycovala

8 Sbhirka bezpodtu listh, antologie starovéké japonské poezie z obdobi pfiblizné od roku 350 do roku
750. Obsahuje pies &tyfi a pil tisice basni cisafi, §lechtiCen i pévcil z nizSich spoledenskych vrstev.
Dokon¢ena byla kolem roku 760. Prestoze vznikala v dobé velkého nadSeni pro kontinentalni,
pfedev§im ¢inskou kulturu, zistala vyznamnou japonskou narodni literarni pamatkou.

8 basnicka forma, trojver§i o 17 (5-7-5) slabikach, které vzniklo osamostatnénim prvni sloky fazené
basné haikai no renga. K dokonalosti ji dovedl basnik, prozaik a literarni teoretik Macuo Baso (1644-
1694).
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krasu, ale byla spiSe nezkreslenym, nékdy az drsnym obrazem reality
Zivota pramérného clovéka. Sam nepovazoval zivot obycéejného
¢lovéka za dobry material pro literaturu, ale daval pfednost pozitivnimu
pohledu na Zivot jaky nachazel napfiklad v dilech Sigy8¢. Naopak autofi
jako Tanizaki®” a Dazai® podle néj postradali vitalni kvality a byl
zatizeni jistym negativismem. Dalo by se fici, Zze pro Kawabatu byl
nejlepSim literarnim materialem vitalni, pozitivni, Ccisty, téméf az
nevinnosti opfedeny zivot. Obdivoval a ocenoval pribéhy, které
takovyto zivot zobrazovaly a sam ho chtél rovnéz =zachycovat
ve svych dilech. Kawabatllv romanticky ,Cisty zivot“, ktery ho
pfitahoval a v némz spatfoval krasu, je reprezentovan touhou
po vitalité a snahou o dosazeni jistého idealu.

Jeho typicky hrdina touzi po néCem vzdaleném, témér nedosazitelném,
coz si Ctenafi ¢asto mohou vykladat jako sen, ktery je jen klamnou
iluzi, zbyte¢né usili ¢i mrhani energii, nebo jako ztratu viry v zZivot.
Pro Kawabatu byla ale pravé tato touha po nedosazitelném idealu
opakem. Byla nécim krasnym, cistym, nécim, co podnécovalo zivot.
[deal mize byt nedosazitelnym, ale ta snaha o jeho dosazeni a touha
po ném, to je z Kawabatova pohledu to krasné. A tato snaha je
zdrojem a zakladem onoho ,cistého zivota“ Cili ekvivalentem krasna.
Pro nazornost tohoto jevu v Kawabatové tvorbé, uvedu priklady
z nékolika jeho dél.

Hrdinka Kawabatovy Snéhové zemé gejSa Komako sméfuje svij cit
k nedosazitelnému objektu. Miluje Simamuru, muZe ze vzdaleného
Tokia i vzdalené reality. V. momenté, kdy se ji stane alespor trochu
dosaziteinym, jeji laska zacne ztracet na Cistoté, az na konci sama
pochopi, ze skute¢nost jejich vztahu je prilis bolestna. Tento typ lasky
se objevuje i v mnoha dalsich Kawabatovych pfibézich. Nenaplnéna
laska je krasna, cCista, bez poskvrnky pravé proto, Ze nemuze byt
napinéna, uskutecnéna. Je Cista pravé pro svou nemoznost. V povidce
Odraz meésice na vodé (Suigecu) miluje hrdinka svého manzela vic
a vic, protoze je nemocny a umira. Kdyz se znovu provda, shledava, ze
neni schopna dat svému druhému manzelovi, ktery je zcela zdrav,

86 Siga Naoja, (1883-1971), romanopisec, povidkak, ¢asto oznadovan jako ,,blih literarni povidky“
87 Tanizaki Dzuni¢iro, (1886-1965), esejista, kritik, prekladatel, jeden znejvyznamngjsich
ptedstaviteli moderni japonské literatury

8 Dazai Osamu, (1909-1948), zafazen k literarni $kole Buraiha (,,Vzdoroviti*), ve svych dilech

priblizoval Cugarsky kraj (sever ostrova Hons$t), spachal sebevrazdu
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takovou lasku jako predchozimu muzi. Jeji prvni laska byla o to vic
upfimnéjsi, protoze védeéla, Zze umirajici muz ji nebude moci piné
opétovat a Ze jeji laska nem(ze byt nikdy naplnéna. Jako dalsi pfiklad
Cisté, a tedy i krasné lasky mizeme uvést cit Kikuko ke svému
starnoucimu tchanovi v Hlasu hory. Jeji cit je Cisty pravé proto, Ze je
nerealizovatelny diky rodinné pfibuznosti a véku. V kontrastu vztahu
Kikuko a tchana stoji manzelstvi Kikuko, které neni uSetfeno manzelské
nevéry z muzovi strany, ani dalSich komplikovanych souvislosti, které
jen podtrhuji krasu onoho Cistého citu Kikuko k tchanovi. Tchan
(Singo) zase ¢asto vzpomind na svou prvni velkou lasku, kterou
v miadi choval k manzelCiné sestfe. Tento cit i po letech zUstal
krasnym a d¢istym pravé proto, Ze nebyl naplnén. | v dile Krdsa
a smutek (UcukuSisa to kanasimi to, 1964) se vyskytuje tato
Kawabatovska romanticky &ista laska. Sestnactileta Otoko se zamiluje
do spisovatele stredniho véku. On ma vsak rodinu, déti, manzelku,
které neopusti ani kvali téhotné Otoko. Pres vSechny tézkosti a smutek
doprovazejici mileneckou romanci, kterd dovedla Otoko az
k psychickému zhrouceni, ho vSak nikdy nepfestala milovat. Naopak
vdalenost mezi nimi i cCas, ktery od té doby ubéhl, jen zahladily
bolestné jizvy a posilily jeji lasku, ktera se stala Cistsi pravé diky oné
nemoznosti ji realizovat a napinit.

i pro Kawabatu v jeho osobnim zivoté byla laska nécim, o co usiloval,
ale co mu zustavalo tak trochu utajeno, co pro néj bylo vice méné
nedosazitelné. Danou zkuSenost vzdy jakoby spiSe pozoroval
z povzdali, nezli sam prozival. Pfipustil, ze se povétsinou zamilovaval
do zen, které v sobé mély néco détského, a tedy tak trochu
tajemného a nedosazitelného, nezli do téch, vyznacujicich se vyzralou
zenskosti. Svéd¢i o tom i Kawabatovo rozhodnuti jesté jako student
ozenit se s patnactiletou divkou. Ke statku nakonec nedoslo a tak
i tento cit, ktery k oné divce choval, zlistal pro Kawabatu
nenaplnénym, nedosazitelnym, krasnym idedlem. Tuto osobni
zkusenost opét zakomponoval do své tvorby, konkrétné to byla znama
Tanecnice z Izu, jejimz Ustfednim tématem bylo vzplanuti studenta
k mladé tanecnici, ktera byla jesté ditétem.

Ve vsech vysSe uvedenych prikladech pouzil Kawabata postavu miadé
zeny, aby ztélesnila koncept idealni lasky, krasné, Cisté bez poskvrnky,
nemozné dosazeni naplnéni. Bylo to zfejmé proto, ze citil, Zze pravé
mlada zZena, vice nez kdokoliv jiny, je schopna takového druhu
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bezmezné a intenzivni lasky, kdy miluje nékoho, at' uz je jakkoliv
daleko, jakkoliv nedosazitelny. Je schopna milovat i bez toho, aby byl
jeji cit opétovan. V tomto neutuchajicim Gsili o napinéni jakéhosi idealu
Kawabata spatroval Cistotu, krasu, moralni silu a enegrii, ktera délala
Zivot zivym a snad i proto se stala tato intenzita pomysinym ,hnacim
motorem“ mnoha jeho dél.

Kawabata samoziejmé napsal i dila, jejichz Gstfedni postavou neni
Zzena-hrdinka, avsak je jich o poznani méné. | v téchto dilech se ale
do jisté miry objevuje Kawabatova idea lasky a tudiz i jeho pojeti krasy.
Prikladem nam muze byt Dennik sestnactiletého, kde na prvni pohled
neviditelny cit mladika starajictho se o svého na [Uzko upoutaného
dédecka, je vsudypritomnou, upfimnou laskou k umirajicimu clovéku.
Anebo novela MeidZin, v niz mistr chova dcistou, upfimnou lasku
a véasen ke hre go, jiz zasvétil celou svou osobnost a Zivot a pravé diky
ni se jeho Zivot stal intenzivnéjsim.

Kdyz bychom nyni uvedené priklady zevseobecnily, dalo by se fici, ze
Kawabatovo pojeti vztahu mezi Zivotem a uménim je charekterizovano
Cistou krasou vychazejici z nenapinéné touhy romantické duse. V jeho
oc¢ich je umélcovym Ukolem vykreslit krasu ¢&lovéka snaziciho se
dosahnout néjakého nedosazitelného idealu, cemuz je ochoten zasvétit
cely sviij zivot a diky tomu se vlastné jeho zivot stava napinénym,
CistSim a tudiz i krasnéjsim.

Postavy Kawabatovych pfibéhl jsou plné Cistoty a nevinnosti pravée
diky jejich nenaplnéné touze, ktera jim dodava urcity punc krasna.
Jejich kazdodenni zivoty jsou jak jednoduché, tak i hluboce prociténé.
Sam Kawabata ale priznal, ze své postavy mnohdy idealizoval
a zamérné nezminoval jejich nedokonalosti. Rad se totiz nechal opéjet
vécnou krasou, ktera ho nikdy neprestavala fascinovat.

Krasa meéla pro Kawabatu dulezity literarni efekt. Meéla pro néj
charakter snu opfedeného naivitou, ale byla i zivotni energii plnou
Cerstvosti a upfimnosti. Casto ji pfipodobrioval k dobru. Na druhou
stranu se ale v Kawabatové dile stava i synonymem smutku.
Nenaplniteina laska a nedosazitelny ideal, tedy podle Kawabaty
synonyma krasy, sebou nutné nesou jisté zklamani prechazejici
ve smutek. Tyto dva zdanlivé rlizné, avsak v jeho dilech tolik blizké
pojmy, si Kawabata vybral i pro jedno ze svych dél, které nazval
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pfiznacné Krasa a smutek. Krasa v jeho pojeti byla delikatni, jemna,
avSak netrvajici vééné. Kdyz pominula, zanechala za sebou smutek,
teskno.

Kawabata o svych novelach rekl, ze by mohly skonéit v jakémkoliv
bodé a ze vlastné nemaji konec. Mnoho dél publikoval nedokoncené,
coz pricital jednak svému stylu, ktery jakoby byl pouhym tokem
spojitosti a nahod a jednak své lenosti. Jeho styl byl jednoduchy
ve vyrazech a syntaxi a komplexni ve vyznamu a konotaci. Kiadl duraz
na jednoduchost jazyka, coz casto vyzdvihoval ve svych esejich
a teoretickych statich. Toto jeho trvani na jednoduchosti jazyka
skryvalo presvédceni, Zze slovni popis, at uz sebevice detailni, nikdy
nemUze zachytit pfirozenou krasu. K vyjadreni nepopsatelného jsou
totiz slova nedokonalym prostfedkem. Krasu vidél jako subjektivni,
proto jeho dila nabizeji ctenari Siroky prostor k rozvinuti fantazie
i k zamysleni se nad tim, co krasa v Kawabatové pojeti vlastné
predstavuje. Jeho pripravenost objevovat krasu v kazdém aspektu
svéta kolem néj davala jeho dilum svézest, ktera doplnovala jeho
uznani pro vécénou krasu.

Oeho mnohoznaénost a identita

Mnohoznacénost a hledani vlastni identity, to jsou dva velice ¢asto se
opakujici prvky Oeho dél a dalo by se fici, Zze i jeho osobniho Zivota.
Pred jistou mnohoznac¢nost, dualitu, otazku vlastni identity, otazku
toho, co je pravdou a co je I2i byl Oe postaven uz jako malé dité. Kdyz
skoncila valka a ze dne na den prfestalo platit to, ¢emu byl ucen a v co
véril, znamenalo to v zivoté malého chlapce nepredstavitelny chaos
a nejistotu. Tehdy byl vyhnan z jistoty détstvi do svéta, ktery s jeho
minulosti nemél Zadnou souvislost. S otazkou identity se také potykal,
kdyz jako mladik ze vzdaleného venkovského prostredi ostrova Sikoku
a se silnym mistnim pfizvukem pfisel na studia do tolik odliSného Tokia,
kam nezapadal. A vlastni identité opét stal tvari v tvar i pozdéji, kdyz
se narodil jeho postizeny syn a on se musel rozhodnout, jak se k dané
situaci postavi. Nutnost volby, zda dité s vrozenou vadou operovat ¢i
nikoli, kdy ob& moznosti skytaly sva Gskali, Oeho nepochybné vedia
k hlubokému zamysleni se nad svym Zivotem, svou roli a mistem
na této zemi a tedy vilastné i nad svoji identitou. Co se otazky
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mnohoznaénosti ty¢e, Oe se ji zabyva pfedevsim v kontextu Japonska
a japonské spoleCnosti. Nejvystiznéji se k ni pak vyjadfil ve svém
nobelovském projevu Japonsko, mnohoznacné, a ja, v némz se snazi
upozornit na to, jak mnohoznac¢na dnesni japonska spolecnost je a jak
mnohoznaéni jsou Japonci v jejim utvareni. Oe, protoZe je soucasti
této spolecnosti, je jejim stavem znac¢né ovlivnén a pohnut a citi
povinnost danné problémy oslovovat.

Oeho préza se odchyluje od zazitych japonskych tradic, pozbyva
sentimentalitu, sebelitovani, experimentuje s jazykem a vytvar novy
zplsob literarniho vyrazu, ktery zachycuje socialni a psychologické
zmény, k nimz v Japonsku doslo. Oe svij styl psani nazyva podle
Bachtinovy®® terminologie grotesknim realismem®. Jeho pfibéhy mohou
byt tragické, napéti v nich ale odlehéuje svym typicky c¢ernym
humorem. Casto karikuje japonskou spole¢nost v obdobi valky
a poskytuje mnohdy az drsny obraz nové se formujici japonské
spolec¢nosti, kde jedinci svadéji neutuchajici vnitfni boj sami se sebou
i se svym okolim. Lidska solidarita, nevinnost, pokrytecka spolec¢nost
dospélych, uvéznéni a odcizeni se od okolniho svéta, nedostatek
svobody v ramci néjaké spolecnosti, snaha vymanit se ze stavu
ponizeni, ztracena identita, vymezeni vlastniho ja, to vSechno jsou
spoleéni jmenovatelé Oeho dé&l, ktefi jen podtrhuji existenéni Gzkost,
v jejimz vykresleni Oe vynikl.

Pfipomerime zde néktera dila, v nichz Oe obraz jedince potykajiciho se
s takovymi okolnostmi nabizi. Tak napfiklad v dile Rvat vyhonky
a stfilet mlidata putuje skupina chovancitl polepsovny evakuované
z hlavniho mésta nevlidnym, valeénym japonskym venkovem. VSude
vSak vzbuzuji nedivéru a obavy mistnich. Ve vesnici, ktera je nakonec
pfijme se setkavaji s hrubym zachazenim ze strany dospélych, ktefi je
posléze ve vesnici zmitajici se epidemii uvézni. ,ZavrZzené“ déti se tak
docasné stavaji pany vesnice, jejich nabyta svoboda je vSak klamna.
Namisto toho musi Celit prazdnoté, izolovanosti, mnohoznac¢nosti svéta
dospélych, ktery muize sice poskytnout ochranitelskou ruku, ale
namisto toho se uchyluje k pokrytectvi a zradé, z ¢ehoz prameni

8 Michail Michailoviz Bachtin (1895-1975), rusky filozof, lingvista, kritik a literarni védec. Pfestoze
se zabyval zejména teorii romanu, jeho mys$lenky a teorie jsou velmi flexibilni a pouzitelné v Siroké
Skale dalSich dispiclin jako lingvistice, filozofii, literdri teorii, hudbé, filmové védé, kulturnich
studiich, socialnich védach atd.

% sanr, ktery vyjadfuje osvobozeni od oficidlnich norem a hodnot, a ktery prostfednictvim parodie
utodi na autoritafstvi a spolecenska tabu
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ponizeni a pocit nicoty na strané déti. Ty prozitou zkusenosti nechténé
pfed¢asné dospivaji, jsou oloupeny o détstvi valkou i dospélymi, nevi
kdo jsou, ani kam patfi.

| v povidce Chov dochazi ke stifetu dvou svétd, détského a dospélého,
a prostfednictvim &erného amerického zajatce se Oe opét vraci
i k tématice ztraty svobody a identity, stejné tak jako k uvéznéni
a snaze vymanit se ze stavu ponizeni. Lidska duastojnost je zde
poslapana, Clovék je degradovan na Grovén zvifete a drzen proti své
vlli oddélen od okolniho svéta.

,Cernoch je mily jako doméci zvife.“(...) ,Pro nds byl &ernoch
doméaci zvife a nemohli jsme uvérit, Ze by byl ve vilce
nepritelem. “(... !

Zvrat v déji celého pribéhu nastava, kdyz hlavni hrdina ,ja“ je zajat
cernochem a sam se stava zvifetem v pasti, bojuje s pocitem
ponizeni viastni fyzickou i psychickou slabosti a naivitou, ze se nechal
zajmout ,zviretem”, které mél rad a kterému zacinal dlvérovat. Diky
této zkusSenosti prekracuje hranice svéta détstvi, avSak do svéta
dospélych také zatim nepatfi, ba naopak, spiSe jim opovrhuje. ,Ja“ tak
stoji rozpolcen a osamocen mezi dvéma svéty, z nichz ani v jednom
pro né&j neni misto.

Své misto, sam sebe, smysl své existence a svou identitu hleda také
Mladik, ktery se opozdil, nejprve jako maly venkovsky chlapec na konci
valky, pozdéji jako mlady muz na studiich v hlavnim mésté. Neustale
se pere se zoufalstvim a beznadéji nad svou nepouzitelnosti
v soucasném svété a nad zhaténym détskym snem v podobé valky, jiz
se chtél zucastnit, avSak pro svlij vék nemohl. Musi se vyrovnavat
s minulosti svého détstwvi, odlou¢enim od blizkého pfitele, zkusenostmi
z napravného zafizeni, kam byl na nékolik let umistén,
i s nepochopenim a nedlvérou vrstevnikll. Mnohoznaénosti zde pak
dava vyniknout soustavny stfet mezi tim, jakym c¢lovékem hrdina je
a jakym by chtél byt. Potlacuje své vnitini pocity, bojuje s pokorenim
i se silnou vali pomstit se spolec¢nosti, kterou vidi jako pfiCinu své
rozpolcenosti. Mladik na své cesté hledani se objevuje svét
narkomanie, medialnich kruht i politiky. TouZzi se stat hrdinou, ale

! viz. Chov str. 35
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protoze za sebe stale nechava rozhodovat druhé, jeho Zivot je
bludnym kruhem, z néhoz nalézt cestu ven je obtizné.

A v neposledni fadé zminme i postavu Birda z Osobni zkusenosti.
Zaskoten necCekanou zivotni udalosti v podobé narozeni syna
s poskozenim mozku se ocita tvafi v tvaf sam sobé. Citi se uvéznén
ve svém dosavadnim svété kam ho pomysiné uzamkl pravé narozeny
syn, ktery zhatil vSechny jeho plany a sny. Soucasné zaziva odcizeni
od svéta kolem néj, ktery s jeho problémy nema nic spolecného.
Z této situace se Bird snazi vymanit Gtékem pred zodpovédnosti
a hledanim atéchy v sexu a alkoholu, ¢imz ukazuje svou nemoraini
stranku a feSeni tak stejné nedosahne. Jeho konani pusobi vagné
a postrada razanci a odhodlani mladého muze. Teprve az v samotném
zavéru dospiva k tomu, ze osudu neunikne a akceptuje svou novou
Glohu otce postizeného ditéte.

Na vybranych pfikladech muZzeme pozorovat, ze Oeho hrdinové byvaiji
casto chlapci ¢i miladi muzi bojujici za své misto ve spoleCnosti Ci
v mistni komunité. Jsou osameéli, nepochopeni a frustrovani
mnohaznacnosti svéta v némz ziji a v némz se zaroven citi uvézneéni.
Byvaji také obé&tmi myslenkového zmatku a deziluze. Pokud Oe zasadi
do déje zenu-hrdinku, je to povétsSinou v roli sexualniho objektu,
utésitelky pravé onoho rozpolceného miadika.

Pozornost, kterou Oe vénuje hiedani identity jedince do jisté miry
vychazi z uzkosti nad nestabilnosti soucasné japonské spole¢nosti,
kde moralni hodnoty jsou ohroZeny stale se stupriujici modernizaci
a rozsifujicim se konzumnim prostfedim. Jsou ale Oeho postavy
schopny kdy znovuobjevit ztracenou identitu a  vyhrat
nad mnohoznacénosti okolniho svéta? Zda se, zZe spiSe ne. Jeho postavy
sice urcitym zplUsobem v prabéhu déje dospivaji a vyzravaji, avsak
otazka jejich ja neni piné uzaviena. Identita je neménna, ztélesnéna
osudem, proti némuz neni mozno se vzepfit, ale dulezité je ho
pfijmout. Jediné tak bude &lovék moci vyrovnat se sam ze sebou. Oeho
postavy touzi po komunité, v jejimz ramci by mohly projevit své ja,
narazeji vSak na bariéry, které jim spole¢nost stavi do cesty. Toto
s nejvétsi pravdépodobnosti prameni z okolnosti, 2e Oe své détstvi
prozil jako osoba hluboce zakotvenda v rodné venkovské komunité
a pozdéji, kdyz jako mladik prisel do Tokia, bylo pro néj velice tézké
vyrovnat se s zivotem v industrializované spolenosti, pro néj

60




viceméné neznamé. Na dikaz toho Oe ¢asto vyobrazuje své literarni
postavy ohromeny naporem méstské spoleCnosti, v niz tapou a snazi se
najit své misto.

V mnoha Oeho dilech nalezneme také evidentni zajem o sexualni
tématiku ve spojeni pravé se ztracenou identitou. Oe je osvobozen
od jakychkoliv zabran, coz jisté odrazi urCitou zménu pristupu k sexu
v japonské spolecnosti, nicméné i tak se snazi toto téma jesté vice
odtabuizovat. Detailni popis sexuainich scén v jeho novelach vsak neni
pornografického charakteru a sex se spiSe stava abstraktnim
predmétem v rukou jeho  postav. Sexualni  impuls  vychaz
Z nenaplnéného a potlacovaného ega a sexualni aktivita je viastné
atékem pred nécim Ci osvobozenim se od spole¢nosti, ze které je
jedinec tak jako tak vyloucen. Sex v Oeho dilech je odvetou &
kompenzaci za potlacovanou nebo ztracenou identitu. MizZzeme ho
vidét také jako prostiedek k ziskani vlastni identity a ztraceného
sebevédomi zpét, nebo jako obranu pred tizivou Zzivotni situaci
a vsudypritomnou mnohoznacnosti spoleCnosti, jez postavy Oeho dél
obklopuije.

A pro¢ se v Oeho dilech objevuje tak Easto spojeni mnohoznacnosti
a identity? Mnohoznac¢nost spoleénosti je podie Oeho zakefnou nemoci
soucCasnosti, jejiz pficinu spatfuje pravé v rozpolcené a nepevné
identité jedince. Skrze sva dila a literarni postavy, které se mu staly
prostfedkem k vyrovnani se nejen se svymi osobnimi démony,
ale i s démony své doby, se snazi na tuto nemoc najit [ék.




Zaver

Predmétem této diplomové prace bylo srovnani dvou vyznaénych
predstaviteld moderni japonské literatury a drzitel Nobelovy ceny
za literaturu, Kawabaty Jasunariho a Oeho Kenzaburda. Na zakladé
zkoumani jejich projevll pronesenych pfi této pfilezitosti jsem se
snazila odkryt jak osobnosti samotnych autordG a vyznam jejich
literarniho umeéni, tak i jejich predstavy a sdéleni, které vkladaly
do svych dél. Oba dva méli a maji nesporny prinos pro japonskou
moderni literaturu, i kdyz kazdy ho dosahl svym vlastnim originalnim
zpUsobem. Oba dva ziskali Nobelovu cenu, ¢imz zviditelnili Japonsko
a japonskou literaturu ve svété, oba dva se pohybuji mezi japonskymi
tradicemi a moderni zapadni kulturou a oba dva také svym dilem
vytvareji jistou spojnici mezi Vychodem a Zapadem, i kdyz kazdy
po svém a s jinym cilem.

Tam, kde Kawabata chvali a idealizuje, Oe meta ostrou kritikou
a skute¢nost rozhodné neprikrasluje. Kde se Kawabata vzdaluje realité,
tam se Oe snaZi ukazat jeji nejvérnéjsi obraz. Kdyz Kawabata zavira
o¢i, aby véci, které vidét nechce nevidél, Oe je naopak nechava Siroce
otevrené, aby své obzory rozsifil. A kdyz se Kawabata nechava opajet
krasou Japonska, Oe se zmita v jeho mnohoznaénosti. Kawabata je
py$ny na to, 2e je oblana Japonska, Oe radéji sam sebe povazuje
za obcana svéta.

Kawabata je svym dilem pokracovatelem dlouholeté tradice japonské
estetiky a netnavnym hleda¢em krasna. Je velkym milovnikem vseho
japonského a neskryva, ze je na své kofeny dostate¢né hrdy.
Predstavuje svétu japonskou tradici, kterou chce zachovat a predavat
dal. Svou tvorbou stavi pomysiny most mezi Zapadem a Vychodem,
jeho prostfednictvim vSak obé strany nesblizuje, nybrz je dava
do kontrastu, ¢imz si jen utvrzuje svou vlastni vychodni orientaci.
Ve svém dile se snazi ukazat silu spojeni ¢lovéka a pfirody a jeho apel
je smérovan ke vsem tém, kteri jsou k pfirodé a jejim projevim hlusi
a kteri se nechavaji strhnout ldkadly moderni doby namisto toho, aby
ocenily hloubku domacich tradic a kultury. Kawabata je ale také velkym
snilkem, idealistou a romantikem, jehoz duch zije ve svété vzdaleném
od reality dnesniho dne, a proto i sdéleni obsazeno v jeho dilech je tak
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trochu subjektivné zabarvené a Umysiné se vyhybajici aktualnim
problémdam spolecnosti.

Kawabata byl na literarnim poli velice aktivni osobnosti a svou cinnosti
vyznamné prispival k rozvoji japonské moderni literatury. Kromé toho,
ze sam psal a publikoval, podporoval také zacinajici literarni talenty,
zasedal v komisich pro udélovani literarnich cen, zasadil se o mnoho
prekladl japonské literatury do anglictiny a dalSich cizich jazyka.
Dlouhou dobu pUlsobil i jako prezident japonského P.E.N. klubu a z této
pozice se zucastnil mnoha zahraniénich spisovatelskych kongresu,
jejichz prostrednictvim predstavoval japonskou literaturu a jeji autory
ve svété. To bylo dilezité predevsim pro obnoveni kontaktd
s literaturou svétovou, které byly druhou svétovou valkou na nékolik
let pferuseny.

Prestoze byl Kawabatlv prispévek moderni japonské literatufe nemaly,
at’ uz jeho aktivitami nebo jeho tvorbou, odkaz jeho dél dnesSnimu
¢tenafi zni spiSe jako ohlas minulosti a ne kazdému je blizky
a srozumitelny. Nicméné i to je jedno z kouzel Kawabaty a jeho dila
aiv dnesni dobé nachazi stale dostatek pfiznivcl pravé pro to krasné,
lyrické, mystické, romantické, davno minulé, protoze spole¢né s nim
a jeho dily muze ¢tenar snit a prenést se tam, kam se v kazdodennim
zivoté dnesni doby jiz jen tézko dostane. | to vidim jako jednu
z dulezitych roli literatury jako takové, kterda je krasnym uménim
provazejicim nas na nasi cesté zivotem. Nemusi mit vzdy jen
informativni a osvétlujici charakter a dotykat se konkrétnich aktualnich
problémi, ale méla by nam dovolit pravé i snit a fantazirovat a mit
moznost se od starosti dnesniho svéta alespon na malou chvili vzdalit.
A v tomto ohledu se Kawabatovi podafilo Glohu literatury zcela jisté
naplnit.

Oe je zase autorem, ktery prestoze pochazi z japonského prostiedi
a piSe prevazné pro japonské cCtenarstvo, od zazitych japonskych
tradic se ve své tvorbé odchyluje, ¢imz japonsky prostor vice otevira
Zapadu. PiSe tim tak novou stranku v moderni japonské literature,
kterou se mu podarfilo osvobodit z jeji zakofenéné tradice a umistit
na roven literatury svétové. V tom spociva jeho velky pfinos moderni
japonskeé literature.
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Ve svych dilech se zabyva problematikou soucasné spolecenosti,
ktera je pro néj tématem nejaktualnéjsim. Snazi se zachycovat
pravdivy obraz reality, mladé japonské generace, svéta déti
a dospélych. Jeho zabér je Siroky a kromé literarnich témat oslovuje
i témata politicko-sociologicka. Tizi ho otazka nuklearnich zbrani
ve spojitosti s hiroSimskou tragedii, japonsky cisarsky systém, jez vidi
jako pfi€¢inu mnohych neduhu dnesniho Japonska a je vibec ostrym
kritikem japonské spolec¢nosti, na jejimz vzoru poukazuje na témata
celosvétova, tedy poplatna i pro spolecnosti dalsi. Svou tvorbou chce
ale predevsim vyzdvihnout hodnoty lidského zivota, demokracie
a humanity.

Tak jako u Kawabaty byla literarni Cinnost prostfedkem pro hiedani
krasy, pro Oeho znamena psani mozZnost osvobodit se od svych
vlastnich traumat i zplsob, jak upozornit na traumata a tézkosti doby
a spolecnosti. Psani vidi jako nutnost jak poukazat na véci kolem sebe.
| pfes vaznou obavu o stav svéta Oe nesklouzl ke kazatelstvi Ci
vyhrozovani o konci svéta. Namisto toho svym vlastnim originalnim
zpusobem vklada své pochybnosti a obavy mezi fadky literarnich dél
a doufa, ze oslovi ctenare, kteri k jeho sdéleni nezlstanou chladni.
Pozornost si nasilné nevynucuje, nechava na prijemci, co si z jeho
praci odnese a do jaké miry se s nimy ztotozni. Pfestoze si prfedsevzal
nelehky dkol a je si védom, ze svym podinanim stavi sam sebe do role
rebela, ve své snaze nepolevuje a jde si sebevédomé za svym,
bez ohledu na to, Zze mu japonska spolecCnost ¢asto nastavuje svou
odvracenou tvar. Oe jiz nékolikrat prohlasil, Ze prestane psat, coz
oduvodnil tim, ze starne a ze jiz rekl vse, co fici chtél. Pokud se ale
Japonsko bude ubirat stejnym smérem jako doposud, Oe bude mit
vzdy co fici, at uz ho nékdo posloucha nebo ne.

Oe se kdysi vyjadfil, ze realita potiebuje vzor, uréity model podle né&jz
by se mohla formovat. Troufam si fici, ze i jeho knihy nam jistojisté
mohou byt vzorem, a to vzorem lidskosti, lidské dustojnosti, tolerance
a humanity. Také vzdy véril v [écivou silu uméni a proto se snazi, aby
i jeho literatura méla hojivy GCinek na rany na duchu jedince
i spolec¢nosti. A prestoze ma jeho lék nékdy pomérné horkou prichut,
bezesporu Gcinkuje. A to je asi ten nejvétsi odkaz, ktery muze Oe
skrze svou literaturu ¢tenafam nabidnout.




Pfilohy
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