Posudek vedouciho bakalétské prace Vladimir Just

Adéla Prasilova: Brundibar ve ,,Sladkém Teresienstadtu*: uvedeni Brundibara v
terezinském ghettu

Bakalaiské prace Adély Prasilové si cenim zejména proto, Ze nesla cestou nejmensiho
odporu. Tim nejmensim odporem myslim vzorné, tthledné, tak trochu stfedoskolsky
uspotadané slohové cviCeni, postavené na pouhém pirevypravéni dosavadni bohaté
literatury o pfedmétu. Navic o pfedmétu tak nezpochybnitelném, jaky piedstavuje
divadlo v terezinském ghettu, konkrétn€ opera Hanse Krasy na libreto Adolfa
Hoffmeistera Flasinetar Brundibar. Takova prace by jisté standardné vytézila vetejné
ptistupné biografické informace o autorech, vyjmenovala a strucné charakterizovala
vSechny relevantni spolutviirce i slozky inscenace a popsala by davno popsané — od
libreta, hudby a scénografie az po pohnuty Zivotab¢h hlavnich tvlircii. Na bakalaiku 1
tak témat a ukolid az az. Mélokdo by takové praci vycital, Ze nevykoukla ze
standardni, uzce divadelni, hudebné-dramatické 1 biografické ,,komfortni zony*.
Jenze Brundibdr byl v§im jinym neZ standardni inscenaci. Byla to mezni, extrémni
udalost v extrémni zivotni, umélecké 1 existencidlni situaci, odehravajici se v
extrémnim prostiedi, jeZ se vymykalo standardnim zivotnim 1 uméleckym
podminkadm. A tak Adéla Préasilova zvolila — myslim Ze §tastné — riskantné&;js$i ptistup.
Aniz pominula stavajici literaturu (napi.monografii o Hansi Kréasovi) 1 ordlni
prameny, vztahujici se pfimo k Brundibarovi a aniZ rezignovala na stru¢nou
prezentaci podstatnych muzikologickych i teatrologickych aspekti dila, rozhodla se
otevfit t¢éma odjinud. Od neodmysliteln¢ho terezinského kontextu, do né¢hoz byl
Brundibar, pavodné vznikly a premiérovany mimo Terezin, vsazen. A vsazen opét v
mezni situaci chystané a pozdéji uskute¢néné , kontrolni* dansko-S§vycarské navstévy
mezinarodniho Cerveného kiize, kdy se vlastné celé ghetto stalo jakymsi
inscenovanym divadlem s pevnym aranzma a nacvicenymi ,,staggionovymi‘‘ vystupy,
divadlem sui generis, ur¢enym pro spoecifické divaky. Tvafit se, ze tento kontext
neexistoval, nebo ho odbyt jednou, dvéma povinnymi vétami, znamena setfit
podstatny, mozna nejpodstatnéjsi rys jedinecnosti z celé této divadelni udalosti.
Vzdyt teprve z této referencni perspektivy se vlastné Zelenkova operni inscenace, 1 s
jejimi skrytymi subverznimi vyznamy (které bakalarska prace velmi presné
identifikuje) ocitla v pozici divadla na divadle.

A zde se autorce protla smysluplng cela udalost s jinym soubézné probihajicim
fenoménem, s dokumentarnim filmem vyznamného divadelnika a kabaretiéra Kurta
Gerrona, zndmym pod nazvem Viidce daroval Zidiim mésto, jehoZ zhruba
pétadvacetiminutové torzo mame nastésti k dispozici. Kurt Gerron, jeho film a
koneckoncti 1 tragicky osud reziséra vlastné navozuji stejné, nikoli jen esteticke, ale
predevsim etické téma a kladou dodnes platné ,,pfesahové®, existencialni otazky po
individudlni 1 spole¢enské odpovédnosti, po medidlni manipulaci, onom

,.skrytém* divadle pro vetejnost a svét. Film je pro nas samoziejme metodologicky
dilezity uz proto, Ze v ném zazni autentické ukazky z realného predstaveni (0 kolika
vyznamnych osmdesat let starych inscenacich, natoz v takto mezich situacich, toto
muzeme fici?), ale mozna jesté dalezitéjsi je proto, Ze v ném mame jedineCny pramen



k poznani terezinského prostiedi, onoho kontextu, bez néhoz, jak jsem fekl, by byl
¢isté muzikologicky nebo tzce teatrologicky vyklad Brundibdra neuplny. Nic se
totiZz nevyrovna autentickym zab&rtim aktéri 1 divaka (at’ pii redlné probihajicim
divadle nebo pfi realné probihajicim fotbalovém turnaji), coz je aspekt, ktery této
bakalaiské praci naStésti neunikl.

Samoziejmé by se dala takovato, na bakalaisku jist€ ambicidzni prace, jeste
dolad’ovat z formalniho, zejména jazykového a stylistického hlediska, ale uz v této
podob¢ praci samoziejmé viele doporucuji k obahojob¢ a navrthuji hodnoceni
vyborné.

Prof.PhDr.Vladimir Just CSc.



