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Abstrakt

Cilem diplomové prace je nacrtnuti typologie antihrdiny v soucasné fantasy literatute.
Na zéklad¢ vybranych dél z Zanrové svétové literatury jsou antihrdinské postavy
reflektovany z hlediska svého zrodu, vyvoje a rozpoznani implikovanym ctendiem.
Pod typ antihrdiny je zahrnut i myticky trickster. Prvni polovina prace predstavuje

teoretickou zakladnu pro vlastni rozbor dé€l v ¢asti druhé.
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Abstract

This paper aims to draft a typology of antiheroes in contemporary fantasy literature.
Antiheroes are reflected upon concerning their origins, development, and recognition
by the implied reader. Mythical trickster is also considered an antihero. The first half

presents a theoretical base for the subsequent analysis.
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Uvod

V soucasné literatufe se stdle vyraznéji projevuje popularita komplikovanych a moralné ¢i
eticky ne zcela kladnych charakterti, z nichz nékteré miiZzeme oznalit pojmem antihrdina.
K takovému konstatovani nas nevede pouze ¢tenaiska zkusenost — ackoli ta hraje podstatnou
roli — ale 1 odborna literatura: Andreas Schmidt a Daniela Hahn si v publikaci Bad Boys and
Wicked Women: Antagonists and Troublemakers in Old Norse Literature v§imaji, ze v soudobé
(ptedevsim popularni) kultufe ,,»bad< has effectively become the new »good«*“ (Hahn & Schmidt
2016: 7). To je pochopitelné zjednoduSené tvrzeni, nicméné vystizné popisuje trend poslednich
desetileti. Schmidt a Hahn ho dokladaji kuptikladu na postavé Hannibala Lectera, proslul¢ho
kanibala z Harrisovych romant, ktery ve své pivodni podobé¢ piedstavuje neoddiskutovatelné
zapornou postavu, ale v moderni seridlové adaptaci Bryana Fullera zlet 2013-2015, kde
doktora Lectera ztvarnil Mads Mikkelsen, doSlo k zasadni estetizaci jeho charakteru a misty se
serial nebranil ani odbocek do filozofie. My miizeme doplnit jesté dalsi, aktualngjsi ptiklad:
Joker je ptivodné Cistokrevnym antagonistou z komiksu Batman, ve kterém se objevil uz v roce
1940. Béhem své ,kariéry* se vzdy prezentoval jako superpadouch a Batmaniiv thlavni
nepritel, ale postupné prohlubovani a peclivéjsi vykreslovani jeho charakteru je obzvlast od 80.
let dobfe patrné. Jakysi pomyslny zlom nastal v roce 2019, kdyz vysel film reziséra Todda
Phillipse Joker, oznaCovany jako psychologicky thriller, ktery pfipomina ostatni filmy
z batmanovského univerza jen velmi vzdalené. Joker / Arthur Fleck, ztvarnény Joaquinem
Phoenixem, je zobrazen jako psychicky labilni, netispé$ny bavi€, ktery se k nasilnym ¢inim
uchyli dilem vinou mentalniho stavu, dilem vinou nepochopeni okolim. Filmovy narativ
z antagonisty vytvofil antihrdinu.

Soucasnd popularita antihrdind skute¢né prostupuje napfi¢ vSemi médii; nejen
literaturou a filmem, ale i pocitaovymi hrami ¢i televiznimi seridly. ,.JJednim z prvka
spolecnych mnoha komplexnim televiznim seridlim je vysadni postaveni, kterého se ve
vypravéni dostdva nesympatickym, moralné problematickym nebo zdpornym figurdm [...].*
(Mittell 2019: 195). Odpovéd na otdzku, co =zapfiCiiuje takovou oblibu, by byla
mnohovrstevnatd a vyZadovala by ponofeni se do problematiky recepce, coZ neni mym
primarnim cilem. Proto jen stru¢né zminim nékolik aspekti hodnych pozornosti. Jednim z nich
je pojem relativni mordlky, ktery Mittell vysvétluje jako pozici eticky problematického
protagonisty v juxtapozici k postavam jesté negativnéjSim, ¢imz dojde ke zdiraznéni kvalit
antihrdiny a tim k urcitym sympatiim, které je tak mozné v divdkovi/Ctendii vyvolat. ,,Ve

vysledku si danych hlavnich postav cenime za to, zZe jsou méné odporné nez jiné postavy, které

7



nam dany serial nabizi.” (tamtéz: 196—197). V tvahu je tfeba vzit také to, Ze o antihrdinovi
jakozto protagonistovi mame zpravidla vice informaci a jsme tak schopni se na néj napojit.
,[Clim vice toho o postavé vime prostiednictvim odhaleni jeji historie, vztahtl a vnitinich
myslenek, tim spiSe ji zacneme vnimat jako spojence na své cesté piibéhu. Mohli bychom to
casteCné piirovnat k fikcionalizovanému stockholmskému syndromu [...].“ (tamtéz: 197).
Klicovou roli hraje také charisma postavy, jeji schopnost manipulovat s okolim, mazanost a
obratnost a vysoce rozvinuta socidlni inteligence. Zda se, Ze to jsou hlavni komponenty pro
vyvolani ¢tenatské/divacké/hracské fascinace. V neposledni fad¢ svou praci odvadi i fikénost:
,»[ Flikéni rdAmec nam umoziluje potlacit moralni soudy a racionalizované chovani, diky ¢emuz
muzeme sympatizovat i s postavami, jejichz ¢iny jsou odporné.” (tamtéz: 202).

V souvislosti s tim je nutné mit na paméti rozdil mezi antagonistou a antihrdinou.
Zatimco antagonista je protivnik hrdiny a samotna jeho existence hrdinu vyzaduje, antihrdina
figuruje jako ustfedni postava v dile a od hrdiny se odliSuje absenci kvalit, které jsou tradicné
povazovany za hrdinské. Jaké kvality to konkrétné jsou, nastinim v kapitole Obraz a promény
hrdiny v literarnim a mytologickém diskurzu. V rozporu s definici jsem se rozhodla do prace
zahrnout i antihrdiny vystupujici ve vedlejSich rolich, nejen ustiedni postavy. Podminkou je
vsak jejich dostatecnd charakterizace a detailni vykresleni — pokud je Ctenat schopen se
s takovou postavou vice ¢i méné ztotoznit, nevidim vedlejsi roli jako prekazku.

Také je tfeba zdlraznit literarni povahu pojmu, se kterymi budu pracovat. Hrdina je
kulturni, v tomto pfipadé specificky literarni konstrukt a antihrdina, definovan v opozici
k hrdinovi, vlastné¢ konstrukt vychézejici z konstruktu. Literatura do jist¢ miry odrazi
skute¢nost a skute¢né hodnoty se do ni promitaji, nicméné urcit jak a jak intenzivné, je obzvlast
u nejstarSich dél prakticky nemozné. Dochdzi také k nutnému zjednoduseni a zeschematicténi
— koncept dobra a zla bude v obecné spolecenském kontextu mnohem komplikovanéjsi nez
v literatufe. Proto budu v praci zohlediiovat pouze literarni hlediska s pfipadnymi drobnymi
ptfesahy do oblasti recepce. Pod typ antihrdiny také zahrnuji typ trickstera/Sibala, coZ je koncept
vychazejici z mytologie, ale v moderni literatute se podle mého nézoru rozdily castecné stiraji.

Antihrdina ve fantasy je obzvlast’ zajimavym tkazem — fantasy jako zanr byva jednak
spojovan s tradi¢né heroickym étosem, zaroven se vSak vyjimecné rychle vyviji a neuvétitelné
svizné a obratn¢ reaguje na spolecenskou dynamiku. To se pfirozen¢ projevuje spise ve svétove,
pfedevsim anglofonni fantasy; ceskd zanrova scéna zatim povétSinou neopustila zazita klisé a
tropy. Oproti tomu piekladova fantastika hledd neustidle nové podnéty jak po obsahové, tak
formalni strance. Stale Cast€jsi jsou experimenty s jazykem a formou (vypravéni v druhé osobé

Sally Greenové ¢i N. K. Jemisinové, minimalisticky lyricky styl Patricka Rothfusse v Hudbé
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ticha a dalsi) a zapojeni aktualnich témat: najdeme fantasy s prvkem feministické, rasové nebo
enviromentalni kritiky. V soucasné dobé se prosazuje (prozatim pracovné nazvana)
postkatastroficka ekologicka fantasy reagujici na drancovani zivotniho prostiedi v aktudlnim
svété — za priklad poslouZi trilogie Zlomenad zemé N. K. Jemisinové, ktera splituje prakticky
vSechna vySe vyjmenovana kritéria a je velice GspéSna jak u Ctenaili, tak odborné poroty
prestiznich zanrovych literarnich cen. Ustanovovani tropu antihrdiny a jeho vskutku vyrazny
nariist ve fantasy poslednich let tak mize mit dle mého dvé€ hlavni pficiny, které se vzajemné
dopliuji a vlastné zacykluji samy do sebe: snahu o ,,rehabilitaci* zanru, ktery byval a stale byva
kritizovan pro svou ¢ernobilost a schematicnost, a zarovei reakci na obecny (pop)kulturni trend
a vyvoj.

Asi nejvyraznéjsi narust antihrdinskych postav je mozné zaznamenat v zdnru young
adult, ktery se s fantasy ¢astecné prolind; nékdy je i oznacovan za jeji podzanr. Rozhodla jsem
se vSak dila snapadnymi prvky tohoto Zanru do prace nezahrnovat, protoze je natolik
specificky, Ze by si zaslouzil vlastni rozsahlou kapitolu. Nicméné alespont zminim nékolik
vybranych dél, protoze young adult disponuje pomérn¢ uctyhodnym poctem antihrdinek, coz
literarni fantasy zatim jen s obtizemi dohédni. Pfikladem mize byt Adelina z Mladych
vyvolenych od Marie Lu, Rielle a Eliana z Furyborn Claire Legrandové nebo Mia ze série
Nikdynoc Jaye Kristoffa. Z antihrdini miZeme jmenovat Jorga, Trnového prince Marka
Lawrence, Nathana z Half Bad Sally Greenové nebo Cardana — Krutého prince Holly Blackové.

Pouziti maskulinniho tvaru v nazvu prace nijak nepfedjima zajem o vyluéné¢ muzské
postavy, a i kdyz je pravdou, Ze antihrdinky / hrdinky jsou i v soucasné literatufe procentudlné
mén¢ zastoupeny nez antihrdinové / hrdinové, zda se, Ze jejich pocet stoupa. Pro zjednoduseni
v8ak v praci pouzivdm ptredev§im maskulinni tvar hrdina, pficemz pod né¢j zahrnuji 1 Zenské

hrdinky.

Nakonec je tieba jeste zdlraznit klicovou roli intertextovosti. Typ antihrdiny ma (snad
ptekvapive) dlouhou tradici, kterd se vraci az k mytologickym tricksterim. Ptfib&hy
s tricksterem nebo antihrdinou v hlavni roli jsou dobfe zndmé i v obecném povédomi, a proto
je pro (modelového) Ctenare Casto snadné identifikovat takovou postavu i jen na zaklad¢ stru¢né
charakteristiky ¢i jediného prvku. Autofi pracuji s intertextovosti, které je dokonce prakticky
nemozné se vyhnout. Z toho divodu délim praci na dvé hlavni ¢asti — prvni, ,teoreticka®,
v hlavnich bodech projde zdsadni promény archetypu literdrniho hrdiny a antihrdiny a druha,

»prakticka®, se bude zabyvat vlastni analyzou vybrané primérni fantasy literatury.



Mym hlavnim cilem je pokusit se o (vice ¢i méné€ hrubou) typologii postavy antihrdiny
ve fantasy. Budu se soustiedit na zpiisob, jakym je antihrdina v dile utvafen a charakterizovan.
Zajima m¢, jakymi motivacemi antihrdina disponuje, jaké jsou okolnosti jeho zrodu, co
konkrétné ho identifikuje jako antihrdinu a jakym prochazi vyvojem. Casteéné se zaméfim i na
problematiku recepce a vnimani antihrdiny ¢tenafem, respektive rozpoznani ¢tenarem.

Pro rozbor ptirozené vybiram ta zanrova dila, ve kterych antihrdina vystupuje (bud’ jako
ustfedni, nebo jako dostatecné charakterizovand vedlejsi postava). Nejde mi v prvé fadé o
uplnost, ale vzhledem ke stale pomémné nizkému poctu vyraznych antihrdind v dilech
pteloZenych do €estiny to ani nevylucuji (i kdyzZ je tfeba poznamenat, Ze v nejnovéji prekladané
produkci pocet antihrdind neustale roste). Soustfedéni se na ptreloZzené knihy je jednim ze
zpusobli omezeni zabéru a zaroven snahou o dostupnost. Na druhou stranu bude v nékterych

v v

pteloZena — ptipadné ani napsana.
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1. Literarni postava jako naratologicka kategorie

Jelikoz se ma prace zabyva literarni postavou antihrdiny, je tfeba nejprve stanovit nastroje,
pomoci kterych budu rozbor provadét. V tomto ohledu mi ptfijde vhodné obratit se na
naratologickou tradici a jeji teorie, ackoli, jak poukazal Seymour Chatman v roce 1978 ve své
zéasadni publikaci Pribéh a diskurs, literarni postava je pravdépodobné nejméné propracovanou
kategorii (Chatman 2008: 112), coz do jisté miry plati dodnes. I tak se timto problémem
zabyvalo mnozstvi vlivnych badateli, jejichz teorie se zde pokusim ve stru¢nosti shrnout a
vybrat z nich to podstatné pro svou praci.

V platnosti nadale zlstavaji dva zakladni pristupy, které se vyprofilovaly béhem let, kdy
byla postavé vénovana pozornost. Na jedné strané stoji pfistup sémioticky (zdlraziovan
strukturalisty), v jehoZ rdmci se postava chape Cisté jako textovy fenomén a je redukovéana na
funkci, znak nebo sumu propozic. Na strané druh¢ je ptistup mimeticky (podle Foit 2008: 57),
ktery uchopuje postavu jako antropomorfni entitu a zapojuje i psychologické teorie. Tento
ptistup nema zadny jasny vyvoj ani kliCovou teorii, jedna se spis o soubor do jisté miry vagnich
konstatovani, vzdy vSak zdlraziiuje akt kreace a recepce. Jistého konsenzu doséhla novéjsi
sémantika fik¢nich svétl, kdyZ oba piistupy sdruzila a ve vyzkumu literarni postavy zacala
vyuzivat jak lingvistiku a sémantiku, tak i logiku a psychologii.

Naratologické studie se dodnes vraci k Aristotelovi a jeho mimesis, coz plati i v ptipade¢,

kdy se zabyvaji literarni postavou.

Umélci zobrazuji ¢inné lidi, a ti jsou nutné bud’ dobfi, anebo Spatni. Vzdyt
povaha je takika vzdy ddna timto dvojim, tj. co do povahy se vSichni od sebe

1181 Spatnosti a ctnosti (Aristotelés 1996: 61).
A dale:

Konec¢né bez jednani by tragédie asi byt nemohla, bez vyjadieni povah vSak
ano. [...] D¢ je tedy zakladem a jakoby dusi tragédie, povahy tu jsou az na

druhém misté (tamtéz: 70-71).

Aristoteles se sice v druhé citaci vyjadiuje konkrétné k tragédii, ale z celého dila jasné vyplyva,
ze postavé (povaze) nadiazuje jednani. UZ od Poetiky je tedy postava spojovana s akci, coz je
tradice, které se teoretici drzi dodnes.

Teorie ruského formalismu a strukturalismu ,,degradovaly* literarni postavy na
produkty osnov a jejich aspekty na funkce. Jinymi slovy, postavy jsou prostfedky, ne ucely

ptibéhu (Chatman 2008: 117) a psychologie zde nema misto. Vymluvné to dokazuje naptiklad
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Proppova vlivna Morfologie pohadky z roku 1928, ve které popisuje sedm abstraktnich funkci
postav (v pohadkach) a argumentuje, Ze se méni pouze pojmenovani a atributy jednajicich osob,
nikoli jejich funkce. Na Proppa navazal naptiklad A. J. Greimas, ktery d€li postavy na aktanty
(vlastng funkce) a aktéry — konkrétni manifestace aktanti v danych diskurzech (podle Foit
2008: 25). Toto pojeti ovSem nebylo bezezbytku piijato vSemi teoretiky strukturalismu,
deni). RozliSuje narativni postavy jako mnoziny jednotlivych k ni se vztahujicich propozic
(jednoduchych vét) a charaktery jako psychologicky determinované postavy (Todorov 2000:
294). Dale d¢li narativy na déjové/apsychologické (soustfedi se na akce-déni) a
postavocentrické/psychologické (sousttedi se na postavu-charakter, tamtéz: 127).

Seymour Chatman tyto pfistupy kritizuje a navrhuje otevienou teorii postavy:

Zivotaschopnd teorie postavy by si méla uchovat otevienost a zachazet
s postavami jako s autonomnimi bytostmi, nikoli jen jako s funkcemi d¢&je

(Chatman 2008: 125).

Postavu tvofi (navzajem se nevyluCujici) paradigma ryst, pficemz rys = zpusob rozliSeni
jednoho jednotlivee od druhého. Rys by mél byt relativng staly, jedine¢ny (jedine¢nost postavy
diky rysu) a kulturn¢ kédovany. Existuje i moznost konfliktnosti rysi v rdmci jedné postavy.
Rysy sice ptesahuji Casové useky vymezené uddlostmi a nemusi byt v textu explicitné
vyjadieny, piesto mize byt (a byva) zasadni, v jakém misté vypravéni se rys poprvé (nebo
znovu) objevi.

Dulezitou dichotomii je i vztah postava — vypravé¢. Chatman se ji vénuje v knize
Dohodnuté terminy, kde déli hledisko vypravéce a hledisko postavy na ndazor a filtr. Nazor
ptedstavuje postoj vypravéce, jeho komentat nebo ideologie. Filtr naopak zprostfedkovava
védomi postav: percepci, kognici, emoce, snéni a podobné (Chatman 2000: 140-141).

Nakonec zminim jesté Forsterovo jednoduché dé€leni na postavy ploché a plastické.
Ploché postavy miizeme vystizné charakterizovat jedinou vétou — jsou totiz obdafené jedinym
nebo velmi mélo rysy (myslenkou nebo vlastnosti) a podle téchto rysii se chovaji predvidatelné.
Takové postavy nejlépe funguji jako komické, plochd vazna nebo tragickd postava ztraci
Ctenaftiv zajem. Oproti tomu plastické postavy disponuji velkym mnozstvim ryst, nelze
predvidat jejich chovani, mohou byt konfliktni ¢i protikladné a jsou (textove) neukoncené,
jinymi slovy v sob& maji ,,nevypocitatel'nost’ Zivota“ (Forster 1971: 69-76).

Bohumil Fofit ve své shrnujici publikaci o literarni postavé prehledné pojednavé o

procesu charakterizace postavy. Jde bud’ o pfimou definici (statické a explicitni pojmenovani
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urcitého rysu), nebo o nepiimou prezentaci (vyjadieni rysu jinak neZ pojmenovanim, naptiklad
kondnim). Samotnou charakterizaci déli podle Patricka O’Neilla na proces konstrukce autorem
— pre-konstrukce kontextualnimi omezenimi a o¢ekavanimi — rekonstrukce ctenarem (podle
Foft 2008: 66). Nakonec ptidava podskupiny charakterizace jako vzhled (identifikace postavy),
jednani (implicitni odkaz k charakteru postavy, interpretace postavy), promluva (ve shodé
s Austinovou teorii fecovych akti promluvou dochazi k utvéteni fikniho svéta) nebo narativni
védomi (zpusob prezentace ja v narativu) a viastni jména (referencni vyznam a jedine¢nost
hrdiny, tamtéz: 66—74).

Pti analyze literarnich postav v praci vyuziji eklekticky ptistup sémantiky fikénich svéta
— postavu budu brat nejen jako textovou funkci, ale i1 psychologicky determinovanou
antropomorfni entitu tvoifenou rysy. Podle Chatmana zohlednim jak hledisko vypravéce

(ndzor), tak postavy (filtr) a vénovat se budu vsem charakterizaénim podskupinam podle Foita.

1.1. Literarni postava ve fantasy

Podle Dédinové byva postavam ve fantasy ,,Casto vycitdna plochost a schemati¢nost, to, Ze jsou
spiSe zastupci druhu nez svépravnymi individualitami® (Dédinova 2015: 78). S odvolanim se
na Proppa to nemusime nutné brat jako kritiku, fantasy ostatné vychazi z mytu a pohéadky, tudiz
archetypalnost postav mize byt odkazem ke kofeniim. Na druhou stranu to samoziejmé neplati
obecné a zvlast v ,kvalitni moderni fantasy je diraz davan pravé na originalni a peclivé
vykresleni charakterti — coZ miZe byt jeden z divodd soucasné obliby antihrdint, jak jsem
zminila jiz v uvodu. I proto bych si dovolila s Dédinovou polemizovat, kdyz tika, ze
»|flantastickd dila akcentujici postavu se objevuji ziidka* (tamtéz: 79) a argumentovat
napiiklad uspésnou trilogii Kronika Krdlovraha Patricka Rothfusse, ktera se zcela zjevné
soustfedi predev§im na hlavni postavu.

Téma postavy jako funkce projednava Brian Attebery v knize Strategies of Fantasy:

Ale moderni fantasy neni pouhym ozivenim pohadky a jeji postavy mohou
kombinovat dvé formy diskurzu [...]. Frodo u¢inkuje v roli hrdiny, ale hodi se
do té role pouze ptiblizn¢; v n¢kterych ohledech tuto roli jen ztézka vypliuje,

v jinych ji pfesahuje (Attebery 1992: 72, vlastni pteklad).

Déle si pujcuje Greimasovo rozd€leni na aktant a aktér a aplikuje tak dva zakladni

naratologické pristupy k postavé (sémanticky a mimeticky) i na fantasy.
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2. Jesté jednou k definici fantasy

WV

teoretického badani o fantastickych zadnrech) zavrSuje obdobi, kdy se literarni védci a akademici
snazili dobrat uspokojivé definice fantasy a nastupuje obdobi zdjmu o konkrétni problémy
v ramci zanru a textu. Behem zhruba tiech desetileti se n¢kolik teorii ukazalo jako nosnych a
uziteCnych pii definovani i1 popisu Zanru. Mezi tyto teorie patii neostré mnoZiny Briana
Atteberyho, Cluteovo narativni schéma ,,pIlné fantasy* a kategorie Farah Mendlesohnové.

Zda se, ze pokouset se o shrnuti definice v dnesni dob¢, kdy se jednotliva dila tadi
k zanru fantasy zejména podle ctenatské intuice a marketingového planu, je pon¢kud zbytecné,
nicméné pro uplnost zde ve strucnosti uvedu tfi zminéné teorie. Nejednd se totiZz jen o
definovani fantasy, ale i o zpusob, jakym o problému pifemysli pfedni teoretici a z jakych

hledisek k nému pfistupuji.

2.1. Neostré mnoZiny Briana Atteberyho

Americky profesor angli¢tiny Brian Attebery (*1951) je v soucasnosti jednim z nejznaméjsich
autorti zabyvajicich se teorii sci-fi a fantasy na akademické trovni. V této oblasti je ¢inny od
roku 1980, kdy vysla jeho prace The Fantasy Tradition in American Literature: From Irving to
Le Guin. Nasledovala Strategies of Fantasy (1992), Decoding Gender in Science Fiction (2002)
a dalsi. Vénuje se predevsim americkym a anglickym autortim, jmenovité J. R. R. Tolkienovi
¢i Johnu Crowleyovi, ale jeho zavéry na poli definice fantasy (a sci-fi) literatury jsou obecné a
vSeobecné piijimané.

Neostré mnozZiny (fuzzy sets) je termin, ktery si Attebery ptjcuje z matematiky a na
zéklad€ praci George Lakoffa a Marka Johnsona ho uspésné€ aplikuje na literdrni Zanr. Dany
zanr predstavuje mnozinu, kterd nema ostré hranice a dila v ni se né¢jakym zptsobem v rizné
mife podobnosti vztahuji k dilu, které je v centru mnoziny — toto centralni dilo nejlépe odpovida

parametrim zanru (podle ¢tenaiské intuice a zkuSenosti).

Kategorie ma jasné centrum, ale jeji hranice se nepostiehnuteln¢ stiraji, takze
knihy na okraji mohou byt vnimany bud’ jako soucast kategorie, nebo ne,

v zavislosti na zajmu daného jedince (Attebery 1992: 12, vlastni pieklad).

Attebery dodava, ze nemusi existovat zadné jedna spole¢nd kvalita, kterd by spojovala
celou mnozinu, tj. dvé dila patfici do jednoho zanru nemusi mit mezi sebou zadnou podobnost,

ale do mnoziny patfi, protoze se n¢jak vztahuji k prototypu.
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Na zakladg jednoduchého ¢tenatsko-akademického dotazniku' Attebery zjistil — a neni
to zrovna prekvapivy vysledek — Ze prototypickym dilem pro fantasy je Tolkientv Pan prstenii.
Nejen, ze trilogie Pdn prstenit a popularita, ktera jeji vydani nasledovala, nacrtly délici ¢aru
mezi predchidce fantastického zanru a moderni fantasy samotnou, také umoznily jistym

zpusobem ustanovit zanr.

Jednim zptsobem, jak charakterizovat zanr fantasy, je oznacit ho za mnozinu
texti, které v né¢jakém ohledu piipominaji Pdana prstenu (tamtéz: 14, vlastni

pteklad).

2.2. Narativni schéma ,,pIné fantasy“ Johna Cluta

John Clute (*1940), kanadsky spisovatel a kritik se zvlastnim zajmem o sci-fi a fantasy, je
jednim z autor®, ktefi stoji za rozsdhlou (dnes piedevSsim webovou) encyklopedii The
Encyclopedia of Science Fiction a jeji obdobné propracovanou odnozi The Encyclopedia of
Fantasy. Uvadi se, ze vroce 2011, kdy publikace definitivné pteSla do online prostoru,
obsahovala kolem 3,2 milionu slov. V roce 2012 ziskala Encyclopedia cenu Hugo, BSFA
Award a European SF Society Award.

Na rozdil od neostrych mnozin Briana Atteberyho se Clute zaméiuje hlavné na
vnitrotextovou stranku a na jejim zaklad¢ predstavuje vlastni obecné teorie fantasy. Inspiruje
se esejistickymi pracemi ,,tradi¢nich® spisovatelti zdnru — George MacDonalda nebo J. R. R.
Tolkiena. Ve shrnujicim ¢lanku Fantasy v ramci Encyklopedie ptistupuje k definici z hlediska
Textu (Text), Koherence (Self-coherent), Piibéhu (Story), Nemoznosti (Perceive as impossible)
a Jiného svéta (Otherworld).
schéma fantasy piib&hi, které — a¢ to Clute explicitné nepfiznava — t¢zi z modelu dobrodruzstvi
mytického hrdiny (jak jej formuloval pfedevsim Joseph Campbell v proslulé publikaci Tisic
tvari hrdiny).

Clutovo schéma ma ctyfi hlavni body: zajeti, rozpoznani, proména a uzdraveni.

Vychozim bodem je zajeti (Bondage) — trvajici pocatecni status urcitého mista, ¢asu, fyzického

' Kolegiim vénujicim se fantastické literatute zadal 40 kniznich tituld, u kterych méli uréit, zda se
jedna o fantasy, pticemz méli k dispozici toto rozd€leni: Cista, v podstaté, technicky vzato, v nékterych
ohledech, jako, ani ne, v zadném ptipadé€. Viz Attebery 1992: 13—14.

2 The Encyclopedia of Science Fiction. Encyclopedia of Science Fiction [online]. 2018 [cit. 2019-08-
01]. Dostupné z: http://www.sf-encyclopedia.com/entry/encyclopedia_of science fiction the

15



nebo morélniho stavu, vétSinou indikovany spatnosti (Wrongness) — pocitem, Ze svét/prostiedi
je vychyleno z pozadované rovnovahy. Piibéh se pak odrazi od zmény, kterd jde pravé proti
tomuto stavu.> Nasleduje rozpozndni (Recognition) toho, co bylo odhaleno a co bude
nasledovat. Soucasti rozpoznani mize byt proména (Metamorphosis) postavy nebo svéta (Ci
obou). Termin eukatastrofa (Eucatastrophe) Clute ptevzal od Tolkiena, ktery ho pouzil v eseji

O pohadkach:

Tragédie je pravou formou Dramatu, jeho nejvyssi funkci — a opak je pravdou
o pohadce. Protoze se nezda, Ze bychom méli vyraz, ktery by tento opak
vystihoval, nazvu jej eukatastrofou. Eukatastroficky ptib¢h je pravou formou

pohadky a jeji nejvyssi funkei (Tolkien 2006: 171).

Jinymi slovy: eukatastrofa je zavéreCny obrat piib¢hu, kdy se ,,vSechno v dobré obrati“. Je to
okamzik, pii kterém v pohaddkach nejcastéji dochazi ksvatbé (s princeznou). Clute
s eukatastrofou ztotoziluje uzdraveni (Healing, ¢i ndvrat, Return, jak tuto fazi pfejmenoval ve
verzich po roce 1997), které nasleduje po poraZce zla; je to obnovena plodnost pusté krajiny,
nabyti ztracené paméti, unik ze zajeti a promeény ve vysnénou formu a naplnéni, uzdraveni téch,

kdo byli zranéni ¢i zajati.

2.3. Kategorie fantasy Farah Mendlesohnové

Farah Mendlesohnova (*1968), britska histori¢ka a teoreticka sci-fi a fantasy, ziskala ocenéni
za edi¢ni préci na sborniku The Cambridge Companion to Science Fiction (2005), po kterém
nasledoval The Cambridge Companion to Fantasy Literature (2012). Ocenéna byla 1 jeji
samostatnd kniha Rhetorics of Fantasy, ktery vysla v roce 2008.

Pravé sposledné jmenovanou publikaci se jiz dostavame do doby, kdy se
v angloamerickém prostfedi zacalo upoustét od snah preciznéji definovat fantasy literaturu —
po Atteberym a Clutovi, ktefi dokazali stanovit dostatecné obecnou definici, maji literarni védci
pocit, Ze jakékoli dalsi zékladni teorie by byly zbytecné omezujici a neni jich tedy tieba.
Mendlesohnova se chce zabyvat spise jazykem a rétorikou a poskytnout tak uzite¢nou sadu
nastroju pro teoretické badani.

Mendlesohnova ptedstavuje Ctyti kategorie fantasy podle toho, jak fantastické vstupuje

do narativniho svéta: poertdlovou-itkolovou (portal-quest), imerzivni (immersive), narusujici

3 CLUTE, John. Bondage. Encyclopedia of Science Fiction [online]. [cit. 2019-08-01]. Dostupné z:
http://sf-encyclopedia.uk/fe.php?nm=bondage.
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(intrusive) a hranic¢ni (liminal). Stavi pfitom na Cluteové ¢tyiclenném modelu fantasy narativu
a Atteberyho teorii o centralnim textu v rdmci neostré mnoziny (oboje viz vyse).

Portadlova-iikolova fantasy piedstavuje svét, do kterého Ctenai spolecné s postavami
bud’ vstupuje pomoci magického portalu, nebo skrze piechod z obycejného zivota do ptimého
kontaktu s fantastickym (Frodo odchézi z Kraje do ,,velkého* svéta). KliCovymi prvky této
kategorie jsou vstup, zména a prozkoumdvani. Ctenat sdili s protagonistou/protagonisty
statickou pozici naivniho pozorovatele, ktery pasivné pfijima interpretaci vypravéce. Za rané
ptiklady tohoto typu Mendlesohnova povazuje MacDonaldovu Lilith (1895) nebo Carrollova
Alencina dobrodruzstvi v Risi divii (1865). Typickym piedstavitelem je Lev, carodéjnice a skiii
(1950) C. S. Lewise, Tolkientv Pan prstenii (1954), Kletba pana Zlora (1977) Stephena
Donaldsona nebo Shannaritv mec (1977) Terryho Brookse.

Imerzivni typ predklada fantasticky prvek, aniz by to komentoval, jako zcela normalni
a z4da po &tenafi (a postavach), aby to akceptoval. Ctenaf je v tomto piipadé soudasti svéta a
ocekava se od néj, Ze védomosti o svete, které piijima od protagonisty, bude sam interpretovat.
Imerzivni fantasy neptedpoklada zadnou délici ¢aru mezi ,,skutecnym® a ,,nadpiirozenym*
(ostatni kategorie ano). Do této skupiny spadaji dila Chiny Miévilleho nebo Steph
Swainstonové. Zajimavym piikladem je Titus Zal (1946) Mervyna Peaka, kde fantastické
spociva hlavné v jazyce a interakci prostiedi a postav.

Narusujici fantasy se obvykle odehrava v ptirozeném svété, kde fantasticky prvek
pusobi jako narusitel fadu a pfinasi chaos. S takovym narusSitelem se musi bud’ vyjednavat,
bojovat, ¢i jinak vypotadat, vzdy je vSak néjak ptfitomny okamzik ndvratu. Postavy (a ¢tenar)
obvykle pfechazi od prvotniho odmitnuti k pfijeti (fantastického). Dllezitym prvkem je latence
a eskalace a jejich neustale se proménujici pomér. Prikladem narusujici fantasy je Stokertv
Dracula (1897), Lovecraftovy prace a z modernéjSich dél Jonathan Strange & pan Norrell
(2004) Susanny Clarkové.

V prechodové nebo limindlni fantasy, ktera je pomérn€ vzacna, prodléva magie na okraji
svéta a nikdy se zcela nedostane do stiedu zabéru. Takové dilo vytvaii polysémantické cteni (v
piimém rozporu s portalovou-ukolovou fantasy) a interpretaci nechava z velké ¢asti na Ctenafi.
Fantastické zavisi na uchovani vlastni hrani¢nosti a neustidle si pohrava se Ctenafskym
otekavanim. Prechodovd fantasy také vyuziva ironie a rovnovahy. Casto zmifiovanym

zastupcem je roman Johna Crowleyho Maly, velky (1981).

Pro ucely diplomové prace se pti vybéru analyzovanych dél budu z nejvétsi casti ridit
¢tenaiskou intuici podlozenou teorii neostrych mnozin a pro konkrétnéjsi zatazeni v rdmci zdnru
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kategoriemi Farah Mendlesohnové. Clutovo schéma jako celek plati pfedevSim pro typ
portalové-ukolové fantasy, nicméné jeho jednotlivé body piedstavuji uziteCny nastroj pro

tematicky popis d¢l i z jinych kategorii.
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3. Obraz a promény hrdiny v literarnim a mytologickém diskurzu

Chceme-li definovat antihrdinu, logickym krokem — uZ jen kvili prefixu anti- — se zda
vztahnout ho k jeho opaku, tedy k hrdinovi. Antihrdina by mél byt, kdyZ uz ne jeho ptimym
protéjSkem, uréovan prave tim, co ho od hrdiny odlisuje. Z toho diivodu mi ptipada produktivni
vénovat se nejprve hrdinovi a poté s prihlédnutim k feCenému obratit pozornost k hlavnimu
tématu prace. V této kapitole popiSu obecné rysy ¢tyt podob hrdiny tak, jak jsou konstituovany
v dané literatufe (mytu, antickém eposu, stfedovékém rytifském romdnu a modernim
fantastickém diskurzu). Samoziejmé by se dalo mluvit 1 o dalSich podobach hrdiny, kuptikladu
romantické nebo renesancni, vybrala jsem vsak ta pojeti, kterd podle mého ndzoru inspirovala
fantasy nejvic.

7da se, ze predstava hrdiny jako idealu — fyzického a moralniho — je mozna piekvapive
moderni. V predkiestanské literature se jednd o ambivalentni postavu, ktera jen stézi splituje
dnesni standardy prototypického hrdiny. Pivod ceského slova Ardina néco takového ostatné
naznacuje: zatimco anglické hero zjevné vychazi z feckého héros, Cestina vytvortila Ardinu od
slova hrdy, které pochazi ze staroslovénského grvdv s vyznamem ,,hrdy, hrozny*“. V dalSich
slovanskych jazycich oznacuji ptibuzna slova jak ,,vybiravy, hrdy*, tak , hrozny*, ,,08klivy‘
nebo ,,obrovsky“ (Rejzek 2012: 214). Az stredoveka rytifska literatura pomohla s rozsitenim
hrdiny jednajiciho podle kiest'anské moralky, kteryzto obraz pak v zékladnich charakteristikach
ptetrval az do modernti literatury. CoZ nas ptfivadi k domnénce, Zze moderni antihrdina je nejen
reakci na moderniho hrdinu a snahou o zkomplikovani jeho charakteru, ale v konkrétnich
pfipadech mize byt 1 ndvratem ke star§im, archaickym podobam hrdiny.

Na téma hrdiny uz existuje vskutku tictyhodné rozsahla literatura, ktera pokryva rizné
typy hrdiny z mnoha riznych thla a vychodisek. ,,Velka* jména z této oblasti zkouméni —
Propp, Rank, Raglan, Campbell — se dosud cituji, ackoli s vyhradami. Naptiklad Dean A. Miller
v knize The Epic Hero k nim zaujima pon¢kud rezervovany postoj kviili jejich zatizenosti na
mytus a symboliku a voli radéji pfistup zaloZeny na praci G. Dumézila (indoevropska ideologie

a pfedevsim trojfunkéni systém).

3.1. Myticky hrdina

V mytologickych pfibézich riznych kultur zpravidla vystupuji bohové ¢i (vice ¢i méné
euhémerizovani) héroové, ktefi né¢jakym zplisobem napliiuji svou archetypalni roli. Dnesni

predstavy o archetypalnim mytickém hrdinovi jsou zalozeny piedev§im na vlivnych teoriich
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Otty Ranka a Lorda Raglana. Zatimco Rank pfedstavil koncept mytického hrdiny ve 12 bodech,
Lord Raglan se v knize The Hero, A Study in Tradition, Myth and Drama dostal k bodim
dvaadvaceti. Hlavni premisou jeho prace je tvrzeni, ze (téméf) vSechny tradi¢ni postavy
folkloru (kral Artus, Robin Hood, Cu Chulainn a dalsi) jsou piivodné mytickymi hrdiny a nijak
se nezakladaji na historii. Mytus neslouzi jako vysvétleni pfirodnich fenoménd nebo jako
platforma pro filozofické spekulace, ale cele vychazi z ritualu. Ritual pak nejcastéji zpodobnuje
smrt a znovuzrozeni krale, posvatny souboj Ci posvatny snatek a podobné, vzdy se vSak
néjakym zpisobem dotyka postavy (bozského) krale. Dale Raglan tvrdi, Ze tradi¢ni hrdinové
byli ptivodné bohy a vzor, ktery jasn€ vystupuje z jejich ptib&hd, je vzorem ritudlnim. Nakonec
ptedstavuje svych dvaadvacet bodd hrdinského pfib&éhu a na praktickych ptikladech ukazuje,
ze ¢im vic bodi dany piibéh spliuje, tim vice se blizi svému mytickému ptedobrazu.
Vyjmenovavat vSechny body by bylo pon¢kud nadbytecné, proto uvedu jen ty, které jsou dle

mého zasadni a nejuniverzalnéjsi:

4) okolnosti jeho poceti jsou neobvyklé

5) je povazovan za boziho syna

8) je vychovavan péstounskymi rodi¢i v daleké zemi

10) kdyz doséhne dospélosti, vraci se ¢i odchazi do svého budouciho kralovstvi
11) po vitézstvi nad kralem a/nebo obrem, drakem ¢i divokou Selmou
12) se zeni s princeznou, ¢asto dcerou svého predchtdce

13) stava se kralem

17) je sesazen a vyhnan z mésta

18) umira zdhadnou smrti

21) jeho telo neni pohibeno

22) ptesto ma jednu nebo vice svatych hrobek

(Raglan 1956: 174-175).

Na Lorda Raglana pfimo navazal Joseph Campbell s publikaci Tisic tvari hrdiny, ktery
pfibéhu archetypalniho hrdiny dodal 1 nazev: monomytus. Campbell se opird hlavné o
psychoanalyzu a komparaci myti a ve shod¢ s Raglanem popisuje monomytus jako sice
proménlivy, ale v jddru neménny piibeh hrdinova dobrodruzstvi. Hrdina je ,,Clovek, kterému se
podafilo probojovat pies sva osobni a mistni historickd omezeni ve prospéch vSeobecné

platnych lidskych forem* (Campbell 2017: 29). Protivnikem hrdiny byva tyran-krutovladce,
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ktery podfizuje vSe vlastnim z4jmim a v jeho fi8i panuje nehybnost a zmar, coZ se s pfichodem
a vitézstvim hrdiny-muze, ,,ktery zvolil podiizenost* (tamtéz: 26) méni v rozkvét a plodnost.
Zékladni jednotkou monomytu je vzorec odchod — iniciace — navrat, ktery Campbell

detailnéji rozpracoval do nésledujiciho grafu:

Vol4n{ dobrodmi{\
/

Pomocnik Elixir
Piekro&eni prahu
Boj s bratrem
Boj s drakem Ndvrat
Roztrhan{ PRAH DOBRODRUZSTVI Vzkiideni
UkFizovan{ > Zéchrana
Unos Zépas o prekro-
Cesta notnim denf{ prahu
mofem .
Zdzradns cesta Zkousk\y Utk

Bficho velryby Pomocm’ci\\/

A

1. POSVATNY SNATEK
2. USMIRENI S OTCEM
3. APOTEOZA

4. KRADEZ ELIXIRU

Ptevzato z CAMPBELL, Joseph (2000): Tisic tvafi hrdiny. Pfel. Hana Antoninova. Praha: Portal.

Jesté pred odchodem dochézi k voldani dobrodruzstvi, které se demonstruje formou
poselstvi prichdzejiciho k hrdinovi (bud’ fyzického, nebo snového, popfipadé Ccisté
psychického).

2%

uzemi, mimo hranice vymezené jeho spolecnosti. [...] Hrdina se miize vydat
za dobrodruzstvim z vlastni vile [...]. Do cizich kraji ho mlze pfenést nebo
vyslat laskavy nebo zlovolny zprosttedkovatel [...]. Na pocatku dobrodruzstvi
muze stat pouhd hloupa chyba, jako tomu bylo v pohadce o Zabim kréli

(Campbell 2017: 59).

Jakmile hrdina uposlechne voldni dobrodruzstvi, po odchodu zpravidla potkava
ochrance nebo pomocnika, ktery mu poskytne ochranu proti neptatelskym silam ve formeé
amuletu. Podle Campbella se timto zplisobem projevuje laskava a ochranna moc osudu, pomoc

matky piirody. Poté hrdina pfekracuje prah dobrodruzstvi, ktery je hlidan strdzcem ¢i strazci.
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Po porézce strazce nasleduje snova oblast neznama, kde se projevuje nevédomi, predstavy o

zasveti a posvatnu; je to misto znovuzrozeni. Tim, ze hrdina piekracuje prah, vlastn¢ umira.

[...] ptekroCeni prahu je jistou formou sebezniceni. [...] Vnitiek chramu,
bficho velryby a nebeska krajina za, nad a pod hranicemi tohoto svéta jsou
totozné. Prave proto hlidaji a lemuji pfistupové cesty a brany chramu obrovské
obludy [...]. Jsou to strazci brany, jejichz ukolem je odradit od vstupu kazdého,

kdo neni schopen pojmout uslechtily klid panujici uvnitt (tamtéz: 84-85).
Na tomto misté je patrné, Ze podstatou hrdiny je praveé schopnost piekracovat prahy:

Hrdina, jehoz spojeni s egem je jiz zniCeno, pfekracuje tam a zpét horizont
znamého svéta, vstupuje do dracich utrob a vystupuje z nich ven stejn€ snadno,
jako kral prochazi vSemi komnatami svého palace. Pravé v tom tkvi jeho
schopnost chranit a zachranovat: jeho odchody a navraty dokazuji, zZe
nestvoiené a neznicitelné zlstava navzdory vSem jevovym rozporlim a ze se

vlastné neni ¢eho bat (tamtéz: 86—87).

Ve fazi iniciace — zkousek, které ¢ekaji za prahem nezndmého, dochazi k vrcholnému
bodu dobrodruzstvi. Hrdina s pomoci darovanych amuletti pfekonava rozli¢né prekazky, bojuje
s nestviirami a podobné. Po vitézstvi nasleduje setkani s bohyni (¢i bohem v piipadé€ hrdinky),
coz je nejvyssi zkouSka. Nakonec triumfuje a dosahuje cile své cesty — posvatného snatku,
usmifeni s otcem (uznani bohem-stvofitelem), apotedzy ¢i kradeze trofeje.

Navrat pfedstavuje neméné dilezitou slozku dobrodruzstvi, pii které¢ dochazi k zavrsSeni
uzaviené¢ho cyklu monomytu. Hrdina se vraci do svého pocate¢niho bodu (spole¢nosti),
prostym odchodem ¢i kouzelnym utékem (v ptipadé€, ze ukradl elixir). Ve hie je opét prah —
tentokrat ho pfekracuje v opacném sméru a z krajiny nezndma se vraci do ,,civilizovaného*
svéta lidského spoleCenstvi. Vraci se do prostoru zivych, dochazi tedy k znovuzrozeni. V tomto

okamziku se mtize projevit hrdinovo zdrahani:

O obtiznosti tohoto prahu, jehoz piekrocenim se hrdina vraci zpét do zivota,
svéd¢i mnoho nezdarti. Prvnim problémem navracejiciho se hrdiny je pfijmout
jako skute¢nost pomijivé radosti a smutky, banality a hlu¢né necudnosti zivota

poté, kdy prozil hluboce uspokojujici pocity naplnéni (tamtéz: 189).

Po navratu se projevi hrdinovo ,,dobrodini* (trofej) v celospole¢enském prospéchu a umoznuje

zavrseni, jakoZto 1 novy zacatek cyklu.
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Na prvni pohled je evidentni, Ze popis mytického hrdiny (v pojeti Raglana a Campbella,
ale 1 dalSich) se jen tézko blizi naSi moderni piedstavé o charakterizaci fikéni postavy —
monomytus pojednava piedevsim o cesté hrdiny, nikoli o tom, jaky hrdina jako takovy je. To
vSak predstavuje, domnivdm se, jddro onoho ,,archetypu*: myticky hrdina je hrdinou prave
proto, Ze vykonava pokazdé stejnou cestu (jen v odliSné podob¢). Tato cesta ho definuje a

urcuje jeho podobu. Podle Campbella:

Jedinec se pomoci vytrvalych psychologickych cviceni zbavuje vSech vazeb na
sva osobni omezeni, na své specifické povahové rysy, své nad€je a obavy,
nebrani se jiz vlastnimu sebeznieni, jez je nutnym predpokladem
znovuzrozeni v pravde, a tak kone¢né dozrava k velkému smifeni. Jeho osobni
ctizadost se dokonale rozplynula, jiz se nesnazi zit, ale védomé se podvoluje
vSemu, co se vném muze chtit odehrat. Stava se takiikajic anonymnim

(Campbell 2017: 204).

Pokusime-li se shrnout obraz (cestu) mytického hrdiny tak, jak se ndm zjevuje z dodnes
piijimanych teorii, dojdeme k né¢kolika klicovym bodiim: hrdina, pivodné pravdépodobné bilih
(¢i polo/bozského piivodu), piekracuje prah (smrti), s pomoci magického amuletu prekonava
prekdzku (tyran, nestviira) a touto zasadni zmeénou (iniciaci) se stdva bozskym kralem, ktery
zajistuje plodnost zemé. Ackoli je tedy hrdinou jedinec s vyjimecnymi schopnostmi nebo
vlastnostmi, funguje jako do jisté miry anonymni kulturni hrdina v tom smyslu, Ze ,,pracuje*
pro lidstvo, nikoli pro sebe. Nakonec dodejme, ze hrdinova cesta piedstavuje jistou

nevyhnutelnost nebo piedurcenost — neni-li cesty, neni ani hrdiny.

3.2. Hrdina antické epiky

Obraz antického héroa je natolik mnohovrstevnaty, ze obsdhnout ho na tomto misté
piinejmensim v zasadnich bodech je prakticky nemozné. Tématice uz bylo vénovano nemalé
mnozstvi monografii a studii; za vSechny jmenujme naptiklad shrnujici praci Sylvy Fischerové
Heéros jako literarni postava (Fischerova 2016). Aniz bych se tedy snazila o jakoukoli uplnost,
pokusim se alespofi naznacit charakteristiky, které jsou podle mé pro moderni fantasy literaturu
z hlediska intertextovych odkazl a inspirace dulezité. Pravdépodobné nejreflektovanejSimi
postavami zastavaji Homérovi hrdinové, proto na jejich ptikladu, ptfedevsim na piikladu
Achilleové, vybrané charakteristiky dolozim — ackoli i to mtize byt z hlediska obecné otazky

podoby hrdiny v antické literatuie zavadéjici, jak konstatuje Fischerova:
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Stran homérskych basni je situace problematickd, ne-li prekérni, nebot
instituce hérda se zde teprve ustavuje, resp. samotnd epopej prispiva k jejimu
konstituovani, pfitom podil epopeje v tomto procesu ziistava stile otazkou
[...]. Nepochybné vsak homérské basné piedstavovaly pro Reky fundujici text

pfi utvafeni jejich vztahu k vlastni minulosti (tamtéz: 154).

Podle Waltera Burkerta fectina pouzivala slovo kéros v dvojim vyznamu: v rané epice
pro jedince, kteti si dokazali vydobyt slavu — Homér tak oznacuje prakticky vSechny své
postavy — a v pozd¢€jsim pouziti pro zemftelého, ktery si zasluhuje tictu pozistalych (Burkert
1985: 203). V Recku dokonce miizeme mluvit o kultu hrdind — archeologie doklada, ze hroby
nebo monumenty zasvécené konkrétnim proslulym hrdiniim byly bézné.

Domovskou pudou takto uctivanych hrdinG byla pfirozené¢ piedev§im homérska
literatura. Homér sice pouziva slovo héros v pomérné vagnim lexikalnim vyznamu pro
jakéhokoli svobodného muze, ocividné se ale snazi publikum pfesvédCit o vyjimecnosti a
,hrdinskosti® Achillea, Patrokla a dalSich postav vyzna¢nych pro d¢j eposu — postav, které
zosobiuji obraz fyzicky dokonalého mladého hrdiny, ktery umira pro slavu a unika tak ,,Spatné
smrti* stafim (Miller 2000: 4).

Hrdina-véle¢nik se v Iliadé¢ vyznacuje neustalou snahou vyniknout nad ostatni, jeho
pfedni motivaci je Cest a slava. Vystizné to oznacuje Aristoteliiv pojem megalopsychos, coz je
»ten, kdo se poklada za hodna velkych véci a skute¢né jich také hoden jest* (Aristotelés 2009:
tamtéz: 96), mimo jiné celého sporu Achillea s Agamemnénem. Az neuvéfitelné odvazné

(valecné) Ciny, které¢ hrdina vykonava, vykondva prave pro cest:

nevydava [se] v malé nebezpe€i ani rad, aby doSel tfebas malé cti, nybrz
v nebezpeci velké, a kdykoli jest v nebezpeci, neSetfi zivota, jezto mu
nepiiklada takové hodnoty, ze by za kazdou cenu mél byt zachovan (tamtéz:

98).

Jsou to praveé vale¢né akty, diky nimz héros touzi dosdhnout nehynouci slavy, ktera se
zachova 1 po jeho smrti a bude slouzit potomkiim za vzor. ,,Hrdinové potvrzuji svou velikost
dovednosti a i€innosti, s jakymi zabijeji* (Schein 1984: 68, vlastni pteklad). Valka nebo boj je
hrdinovou nejvyrazngjsi doménou. Tim je neodmysliteln¢ spojen taktéz se smrti — podle Millera
je smrt jednoticim prvkem jinak mnohovrstevnatého a Sirokého konceptu hrdiny: ,,[...] hrdina

jednak ustédiuje nasilnou smrt a jednak ji sdm vyhledava [...]* (Miller 2000: 5, vlastni pieklad).
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Hlavni hrdina eposu, Achilleus, je od pocatku zcela jasn¢ vyjimecny: ,,[...] vynika v
krase, rychlosti, sile a bojovych schopnostech a vynikaji 1 jeho kon¢ a brnéni* (Schein 1984:
91, vlastni preklad). Piesto neni onim idealizovanym hrdinou z pozd¢jsi literatury, nebot
hlavnim spoustécem je pro n¢j pycha a hnév a jeho Ciny byvaji kruté a pfes miru nasilné —
triumfalni vleCeni Hektorova téla po devét dni za vozem poslouzi za vymluvny piiklad. Za
vylozené ,,hrdinské nemlizeme oznacit ani Achilleovo skryvéni se na Skyru, coz je ptibch
objevujici se v pozd¢jsi tradici, nejvyznacnéji u fimského bésnika Statia. V nedokoncené
epické skladbé Achilleid se Achilleus na popud své matky skryva v divéim pievleceni u krale
Lykoméda, aby se vyhnul trojské valce. Nakonec je vSak odhalen jednou z Odysseovych Isti.
Podle Aristotela je néjaka vada charakteru pfedpokladem pro uspésnou tragédii, tedy takovou,

ktera v recipientech vyvola strach a soucit:

Zbyva nam tedy ¢lovek, ktery je uprostied mezi témito krajnostmi [dobrym a
Spatnym]. Takovym je ten, kde ani nevynikd ctnosti a spravedlivosti, ani
neupadd do neStésti pro svou Spatnost a zlou povahu, nybrz pro néjaké

pochybeni, a patfi k lidem zijicim ve velké slave a Stésti, jako Oidipus a

Thyestés a viibec vyznamni ptislusnici takovych rodua (Aristotelés 1996: 81).

Zvlastnosti fecké mytologie a epiky je kasta hrdintl, ktefi stoji na rozhrani mezi bohem
a ¢lovékem (nejen svym polobozskym plivodem, ale i v o€ich recipientd, o cemz svéd¢i prave
1 kult hrdint1). Kerényi tento rozdil oznacuje slovem zafe nebo bozstvi — hrdina je sice ¢lovek,
ale zarovenn ma mytologicky charakter, ktery ho od lidi odliSuje. ,,Nahradime-li mytologicky
charakter charakteristikou ryze lidskou, zméni se hérojské ptibéhy ve vypravéni o bojechtivych

muzich [...]* (Kerényi 1998: 21). Zaroven vSak:

Ve vSech jeho projevech [bozstvi] je vystupfiovana spiSe jeho lidska stranka,
nejvice vtizi osudu a utrpeni, které museji héroové snaset. Timto
zdaraznovanim lidského prvku voli hérojska mytologie od samého pocatku

metodu, kterd nutné€ Gsti v tragédii (tamtéz: 21).

Iliada pojednédva o hrdinech-véle¢nicich, tedy pfedevsim prave lidech, a¢ nékteti z nich
maji polobozsky ptivod. Bohov¢ sice zasahuji do déje prakticky neustale a néjakym zplisobem
podnécuji lidské chovani, ale to jeSt€¢ nemusi znamenat, Ze 1idSti hrdinové nejednaji jako
samostatni, moraln¢ zodpoveédni agenti (Schein 1984: 58). Ackoli se tedy jednotlivym hrdindim
Casto prisuzuje polobozsky piivod, jejich oslavované skutky s nim nutn€ nemusi souviset.

Velkou roli v Zivoté — respektive smrti — feckého hrdiny hraje osud. Hrdina-clovek
samoziejme vi, ze zemfe, ale jak a kdy védi pouze bohové. Bohové do osudu hrdiny vétSinou

25



védomé nezasahuji, jen ho nenasilné poupravi, je-li tieba, a i to jen zfidka (Schein 1984: 63).
Casté zminky o predpovézené smrti sméfuji spise k recipientovi, basnik tak udrzuje napéti a
buduje tragicky patos. Achilleova smrt je pfedurcena a ¢tenafi (posluchaci) oznamena hned

v prvnim zpévu Iliady, v dialogu Thetis se synem:

,,Pro€ jsem t¢ zrodila jen a chovala k nestésti, synu? / Kez bys u lodi sedél, ach,
bez vSeho zarmutku, bez slz, / kdyz uz ti urcil osud tak kraticky zivot, ne
dlouhy! / Takto vSak brzy mas zemfit a ze vSech mas nejvice strasti, / proto

jsem k osudu zlému t€ zrodila v palaci nasem!* (Homér 1980: 18).
Achilleus si je dobfe védom toho, co ho ¢eka:

Matka ma sttibronohd mi fikava, bohyné Thetis, / dvoji Ze ptivede osud mé
k cili Zivota, k smrti: / jestli pry zistanu zde a budu kol Ilia vélgit, / konec je
navratu mému, vSak ziskam si na véky slavu; / jestli se vratim vSak domd,
k ndm do milé otcovské zemé, / konec je vzneSené slave, vSak zivot mi zlstane

dlouho, / nebot’ souzend smrt me nezchvati nikterak rychle. (tamtéz: 166).

Musi tedy ucinit volbu, ackoli jen zdanlivou — jako hrdina na vybér ve skutecnosti nema
a nakonec, jak je patrné uz v prvnim zpévu citovaném vyse, v zalu a hnévu nad Patroklovou
smrti ziistadva a umird mlady a slavny.

Piedpoklady antického (epického) hrdiny mizeme tedy zjednoduSené shrnout:
polobozsky (Achilleus, Perseus, Herkules) nebo aristokraticky (Télemachos, Hektor, Théseus)
ptvod*, vyjime&nost (po fyzické i psychické strance), neustala snaha o dosazeni cti a slavy (v
boji), spojeni se smrti, zdsadni vada, kterd mu brani dosdhnout dokonalosti (Achilleova pycha

a hnév) a osudem dand smrt, vétSinou za zvlastnich okolnosti.

3.3. Hrdina rytifskych romani

Rytifi stfedoveke epiky v néem navazali na klasické hrdiny, ale v mnoha ohledech se razantné
odlisili. Pfedné musime zohlednit dobu — postava rytife figuruje v kiestanském svété a vychazi
z biblické tradice, v niz povaha a skutky antickych héroti nemaji misto. Ideély jsou zosobnény

v rytifskych roméanech o krali Artusi a jeho rytitich, predev§im téch z pera Chrétiena de Troyes

4 Srovnejme ovSem: ,,[...] v duchu téchto slov se méni pojeti héroéa v dobé klasické: hérdem se mize
stat skoro kazdy, pokud se o to zaslouZi. Jako héréové jsou uctivani basnici, filosofové, sportovci,
kteti uspéli v panhelénskych hrach, viidcové obci a pak zv1asté muzové padli za vlast, at’ uz v fecko-
perskych valkach nebo pozdéji ve stietech mezi jednotlivymi obcemi [...]* (Fischerova 2016: 154).
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a jeho nasledovnikt a napodobiteld. Modelovymi hrdiny se stavaji Parzival, Lancelot nebo
Galad.

Obraz rytife v literatufe se utvarel podle skupiny (evropskych) elitnich vale¢niki
dominujici v bitvach zhruba od 11. do 14. stoleti, kteti kromé& vojenského aspektu napliovali
také dulezitou spolecenskou roli. Literatura vSak, a pfedev§im v dané¢ dobé& velmi popularni
rytitské romany, vytvofila vlastni, idealizovanou verzi, kterd ovliviiuje obecnou ptedstavu o

rytitském stavu dodnes. Le Goff a Schmitt mluvi dokonce o ideologii:

V souvislosti s rytifstvem je vskutku nutné hovofit o ideologii, ne-li ptimo o
mytologii; natolik je ono slovo naplnéno konotacemi cti, idedld a moralky.
Svou roli zde sehrala literatura, ktera se jej jiz v samych pocatcich zmocnila a
za pomoci symbolickych hrdind, jako byl Roland, Lancelot z Jezera, Alexandr
Veliky nebo kral Artus, jej pomalu pretvorila; sen a skuteCnost se spojily
v jedno, aby v myslich vytvofily obraz rytifstva nikoli jako sdruZeni nebo
bratrstva, ale jako instituce, zpiisobu Zivota a mysleni — jako odrazu jakési

zidealizované civilizace (Le Goff & Schmitt 2002: 588—589).

Pretrval kult fyzické sily a krasy, idedlem je boj muze proti muzi a rytif, tedy strijce
,hrdinskych ¢inti“, je jakymsi idolem lidi vSech stavt spolecnosti (Le Goff 2005: 434-436).
,»Cely Zivot rytife je oslavou télesnosti: lov, valka, turnaje jsou jeho va$némi* (tamtéz: 475).
Velkou roli dostava kun, respektive hrdina na koni. Starofrancouzské chevalier, které dalo
zéklad anglickému chivalry (,,rytitstvi) a cavalier (jeden z vyraz pro rytife) a Ceskému kavalir
vychazi ze slova cavallo, ,kiun®.

Stejna pozornost vSak byla vénovana i moralni strance. Rytifliv nepsany mravni zakonik
byl pevné dany, porusit ho by znamenalo porusit vlastni svaté ptisahy. Rytifské ctnosti vystizné

shrnuje Jindfich Pokorny v doslovu k ptekladu Wolframova Parzivala:

chrabré konani [...], pomoc slabym 1 utiskovanym, a dale Stédrost [...],
zdrzenlivost [...], umirnénost [...], laska k bliznimu [...], tedy pomocnost,
hlavné¢ vdovam a sirotkiim, i sluzba panim, a zejména vérnost [...], a to
v mnoha podobach — od uméni dodrzet dané¢ slovo az po =zavazky
nejvzneSenéj$i. Sni rovnéz uzce souvisela pokora [...], opak jednoho

z nejvéetsich hiichd, jménem pycha (Pokorny 2000: 412).
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Idealni podobu hrdiny-rytife doklada také ritual pasovani:

odebral se na no¢ni hlidku v hradni kapli. Cas straZe vyplnil modlitbami a
teprve po msi, konané za prvniho usvitu, ulehl ke kratkému spanku na ltizko
bile povlecené. Pfed samotnym obiadem si oblékl ¢erné nohavice (aby mu
pfipominaly smrt) a plasténku rudé barvy (aby si uvédomil, ze bude povinen

prolévat krev) s bilym pasem (aby chranil Cistotu té¢la) (tamtéz: 411).

Atributem hrdiny zlstava vazba na smrt — at’ uz udélovanou, ¢i ptijimanou; naopak nové do
diskurzu vstupuje zdrZenlivost a cudnost.

Dulezitou slozkou rytifova Zivota je laska, a to n€kolika druhii. Nejedna se pouze o lasku
k damé nebo druhovi ve zbrani, ktera podléhala mnoha pravidliim, ale také o lasku k Bohu.
Poukazuje na to nejen ustfedni motiv stfedoveké artuSovské latky — vypravy za svatym gralem
— ale naptiklad 1 mnozstvi Casu, které rytii stravi v modlitbach. Putovani za Svatym Gralem,
cast cyklu zjednodusené pojmenované¢ho Vulgéta, je az preplnéna kiest'anskou symbolikou a
alegorii. Rad lasky, ordo amoris, se vyznaduje hierarchi¢nosti a jeho hlavnimi tfemi stupni jsou
vaseni, umétrena naklonnost — dvornost a prava laska, tedy ta k Bohu. Jednim z nejvétsich
hiicht, kterého se rytit mohl dopustit, byl nedostatek lasky (Pokorny 2000: 413, 415).

Nicméné i laska k ddmé nabira zcela novych rozmért, predevsim diky pojeti Chrétiena
de Troyes. Ten zpracoval koncept dvorské lasky, v té dobé uz pevné zakotveny ve francouzské
literatute. Jedna se o vazalsky vztah rytife k nedostupné (vdané) pani, bezvyhradnou sluzbu
zen¢ a vykondvani stateCnych a sebeobétavych skutkli kvili ziskani jeji piizné (Pelan 2006:
321).

Hlavni c¢innosti v Zivoté rytife je boj, respektive zaZivani neobycejnych piihod
(aventiture), ovsem meéni se motivace: bojuje predevsim za svého pana, ddmu nebo Boha, za
cest a slavu az druhotné. Vojenské skutky pfimo souvisi s kultem téla a idedlem fyzické sily a
krasy. Slechticky a rytifsky ptivod hrdiny hraje zasadni roli (kupiikladu Parzival je sice
vychovavan uprostied lest, ale v prib¢hu déje zjist'uje, Ze jeho otcem byl slavny rytif a matkou
kralovna). Mravni kodex je pevné dany a neporusitelny, moralni zasady vychazeji z kiestanské
tradice a mimo pésténi vlastniho charakteru (Cistota téla 1 ducha, prostota, pokora) se obraci 1
smerem ven (pomoc slabsim, laska k bliznim, $tédrost). Hnaci silou hrdiny je laska — k dam¢,

panovi, kterému je povinovan vazalskou sluzbou, a predev$im k Bohu.
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3.4. Moderni hrdina

Nartist zanrového rozliSeni v moderni literatufe nedovoluje prohlasit jednu podobu hrdiny za
dominantni — Sherlock Holmes bude napliiovat zcela jiné pozadavky nez Elizabeth Bennetova.
Presto muzeme predpokladat existenci jakéhosi spolecného koédu vychézejiciho z diivejsi
literarni tradice, kterému musi postava alespon ¢astecn¢ dostat, aby byla recipienty piijata jako
hrdina.
Na tomto mist¢ mizeme odhlédnout od ,,vysoké™ literatury a piihlédnout
k popkulturnim a zédnrovym specifikim. Prototypicky hrdina fantasy (poptipadé sci-fi) dila
vykonava cestu — quest s uréitym cilem; coz je princip siln¢ ovlivnény mytem, respektive
Campbellovym monomytem. Na cesté pfekonava piekazky a zaziva dobrodruzstvi (vydava se
z domovského prostiedi do divoCiny, kde se odehravaji dobrodruzné stiety — podobné jako
v rytitskych romanech), kterymi prochéazi vitézné¢ bud’ diky dovednostem v boji, nebo diky
davtipu; ptipadné za asistence pratel a jinych pomocnikti nebo magickych amuletd. V pribéhu
putovani moralné i fyzicky vyspiva a prochazi zménou. Pivodni hrdinova motivace miize byt
osobni nebo zistnd, to se ovSem obycejné postupné zmeéni a jeho zavérecny triumf piinese
v ramci vysSiho dobra uzitek SirSimu okruhu, typicky celému fikénimu svétu. Pravdépodobné
nejcastéj$i motivaci vSak byva néjaka krize, wrongness (viz schéma Johna Cluta v kapitole
Jeste jednou k definici fantasy), kterou je tfeba napravit a vratit do svéta fad a rovnovahu.
Hrdina se casto pribézné (nebo najednou) dozvidd vic o svém puvodu, ktery v jeho
vyjimecnosti a pfedurcenosti osudem hraje dalezitou roli. Aby byl ve svém tkolu Gspé$ny, musi
disponovat urcitymi kvalitami, piipadné takovych kvalit na cesté dosahnout — vétSinou jde o
kombinaci obojiho.
Tyto hrdinské kvality miiZzeme pro zjednoduseni shrnout do nékolika bod:

e je moraln¢ nadfazeny (striktné odliSuje dobro a zlo)

e disponuje fadou uzite¢nych dovednosti

e prateli se se vSemi ¢Cleny druziny / tymu

e je (pfiméfené) silny, inteligentni a citlivy

o (témer) vzdy ma pravdu

e byvé vidcem

e v boji vétSinou pouziva mec ¢i zbrai podobnou meci

e v boji vzdy vyhraje (ptipadné prohraje a pak vyhraje odvetny souboj)

e jcho ¢iny jsou reaktivni a preduréené (reaguje na antagonistu)
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e pracuje pro ,,vyssi dobro*

e Casto musi podstoupit cestu, aby vyspé&l®

Prototypickym hrdinou spliiujicim vétSinu, ne-li vSechny tyto pozadavky mize byt
napiiklad Harry Potter (Harry Potter), Luke Skywalker (Star Wars), Eragon (Odkaz dracich
jezdcii), Paul Atreides (Duna), Katniss Everdeenova (Hunger Games), Rand al’Thor (v prvni
tteting série Kolo casu) nebo Jon Snih (Pisern ledu a ohné) a dalsi. V ¢eském prostiedi najdeme
takovy prototyp — a¢ ne vylozené zanrovy — naptiklad v Mirkovi Dusinovi, ktery se diky svym
(snad az ptehnanym) kvalitim dostal i do moderni lidové slovesnosti.

Jednou z postav, na které mizeme znaky moderniho (fantasy) hrdiny ndzorné dolozit,
je 1 Petr Pevensie z Letopisii Narnie, konkrétné z prvniho dilu Lev, carodéjnice a skiin. Narativ
se drzi schématu fantasy piibéhu, jak jej popsal John Clute a Petr v ném hraje roli
archetypalniho hrdiny prochéazejiciho iniciaci, ktery zaroven splituje vétSinu bodu
vyjmenovanych vySe. Ve filmové adaptaci z roku 2005 je to jest€ zdiraznéno, ovSem i
v literarni verzi je linka jasné patrna. Petr je nejstarsi ze Ctyf sourozencti a figuruje mezi nimi
jako vidce; Casto piebird zodpovédnost — zejména vii€i nejmladsi sestie Lucii — a rozhoduje o
dalsim postupu. Zpocatku v existenci jiného svéta nevéri, 1 kdyz se jej snazi Lucie presveédéit
(volani dobrodruzstvi), ale nakonec s ostatnimi putuje skrze skiit do Narnie, kde potkava
Bobrovi (pomocnici). Pfijimé dar — me¢ a §tit. Poté prochdzi zkouskou, ,,iniciaci®, v kapitole

piiznacné nazvané Petruv prvni boj:

Petr si neptipadal zrovna statecny, spiSe mél pocit, ze se kazdym okamzikem
pozvraci. Neménilo to ale nic na tom, co musel udélat. Vrhl se ptimo k obludé
a sekl mecem po jejim boku. [...] Stihl se jen trochu ptikrcit a vrazit mec¢ tak
prudce, jak jen dokdzal, mezi ptfedni nohy té bestie — rovnou do jejiho srdce.
Pak pftisel strasny, nejasny okamzik, podobny zlému snu. [...] Za okamzik si
Petr uvédomil, Ze obluda lezi a je mrtva. Vytahl z ni mec, narovnal se v zadech
a setfel si pot z tvare i z o¢i. Citil se unaveny az do morku kosti (Lewis 2009:

148).

Vzapéti je pasovan na rytite. UrCité vahani, strach a pocit vlastni nedostatecnosti byva;ji
soucasti tropu ,,prvniho souboje®, zkousky, kdy hrdina musi poprvé prokazat své dovednosti.

Zaroven tato ,,skromnost poukazuje na jeho moralni kvality. Petr v testu obstoji a v zdvérecné

5 viz The Hero, in TV Tropes [online]. Dostupné z:
https://tvtropes.org/pmwiki/pmwiki.php/Main/TheHero [cit. 2019-12-10].
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bitve (ktera vSak v jeho pfib&hu neni nejvyssi zkouskou, tou je spiSe pravé prvni souboj) piebira
roli viidce, a nakonec bojuje s hlavnim antagonistou, Bilou ¢arodéjnici, a jejich boj je zdpasem

o svét, centrem, od néhoz se odviji v§e okolo:

Jejim protivnikem byl Petr a oba se bili tak divoce, Ze Lucinka skoro nevidéla,
co se vlastné déje. [...] Ti dva byli uprostfed, od nich se tdhla bojova linie na

ob¢ strany (tamtéz: 167).
Petr se po prozitych udalostech méni a vyspiva:

Bylo to zvlastni, vidét Petra tak, jak vypadal ted’ — tvai mél straSné bledou a

pfisnou a pfipadal ji mnohem star$i (tamtéz: 168).

Po porézce ¢arodéjnice se do Narnie definitivné vraci jaro (eukatastrofa / healing), Pevensieovi

jsou korunovani a Petr se stdva nejvyssim kralem.
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4. Obraz a promény antihrdiny a trickstera v literarnim a

mytologickém diskurzu

Nasledujici kapitolu pojimam jako jakysi prevradceny odraz té pfedchozi, ve které jsem se
pokusila shrnout charakteristiky konceptu hrdiny tak, jak se ménil v pritbéhu literarniho vyvoje,
pfiCemz jsem se soustfedila pfedev§im na ty historicko-literarni milniky, které podle mého
ovlivnily soucasnou fantasy nejvyraznéji. V této se zaméfim na stejnd obdobi, ale tentokrat
pujde o koncept antihrdiny. U antihrdiny ovSem nelze tak snadno urcit univerzalni rysy a
pokusit se o typologii — na rozdil od hrdinskych jsou antihrdinské postavy (snad s vyjimkou
mytického §ibala) jedine¢né a neuniverzalni. Pajde tedy o vyklad zaméteny spiSe historicky nez
typologicky. Ukolem této kapitoly je alespoii se piiblizit odpovédi na otizku ,,co déla
antihrdinu?“ — at’ uz jde o souhrn vlastnosti, ptivod, ¢iny a jiné. Tuto kapitolu zahrnuji nejen
kvili lepSimu ukotveni obrazu antihrdiny, ale také kvili intertextovym vazbam, které budu

v druhé¢ ¢asti prace zohlednovat.

4.1. Myticky antihrdina — Sibal

V mytickém diskurzu zastava roli antihrdiny postava takzvaného trickstera, ¢esky asi nejlépe
prekladaného jako Sibal nebo Sprymat. ,, Trickster je technicky termin pro typ postavy evropské
literatury a pro mimoevropsky etnologicky fenomén, predevsim z oblasti Severni Ameriky a
Afriky (Hynes & Doty 1993: 14). Svého trickstera ma vSak pravdépodobné kazda dodnes

dochovana mytologie a a¢ nese pokazdé¢ jiné jméno, charakteristika ziistavd napadné konstantni:

existuje dostatené mnozstvi inherentnich podobnosti mezi témito
ruznorodymi postavami a jejich funkcemi, abychom mohli mluvit,
pfinejmensim neformalné, o obecné ,postavé Sibala“ (tamtéz: 2, vlastni

preklad).

Miuzeme proto vztdhnout termin trickster, potazmo Sibal nebo Sprymat, na Sirsi kategorii a
zahrnout pod n¢j 1 ostatni mytologické postavy se shodnymi rysy.

Trickster je velmi komplexni a slozita myticko-literarni postava s neuvétitelné dlouhou
historii, proto musi byt jakykoli pokus o piisnou definici zékonité¢ diskutabilni. Toho si je
védom i William Hynes, jeden z editor publikace Mythical trickster figures, presto se pokusil
shrnout nejdulezitéjsi Sibalské charakteristiky do Sesti bodii (pro komplikovanost a nejasnost,

kterou by zptsobil pteklad, uvadim v originalnim jazyce):
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l. the fundamentally ambiguous and anomalous personality
deceiver/trick-player

shape-shifter

situation-invertor

messenger/imitator of the gods

A

sacred/lewd bricoleur

(Hynes 1993: 34).

Prvni bod, dvojzna¢na a anomalni povaha, je podle Hynese — ve shod¢ s Claude Lévi-
Straussem — nejlépe vystiZzen binarnimi opozicemi, které se v Sibalové postavé demonstruji.
Posvatné x profanni, zivot x smrt, kultura x pfiroda, fad x chaos, plodnost x impotence, to vse
muzeme v Sibalovi vysledovat. Pohybuje se na hranici, aniz by pln¢ patfil na tu ¢i onu stranu,
viude je pouhym navitévnikem. Loki, trickster staroseverské mytologie, je naptil As (bohové,
predstavuji fad) a napil Jotun (obfi, predstavuji chaos) a mize se do jisté miry svobodné
pohybovat v fiSich obou, ackoli jde o znepratelené strany.

To, ze hlavni ndplni Sibalovy aktivity jsou nejriiznéjsi podvody, Isti a triky, samoziejme
prozrazuje uz jeho oznaceni. Motivace téchto podvodu se Casto lisi pfibéh od ptibehu, nékdy je
za nimi promysleny plan, jindy jde pouze o uspokojeni zakladnich potieb, jako je kupiikladu
hlad. Ve vétsing piipadi se vSak lest nakonec obrati proti svému piivodci, coz je vyznacné
piedevsim pro indianské myty o Iktomim (viz Ullrich 2002). MtZze jit o komické hiicky se
zdanlivé jednoduchou zapletkou, ¢asto ovSem skryvaji etiologicky nebo kosmogonicky prvek
— Sibal svymi podvody utvaii svét a méni jeho charakter.

Schopnost ménit podobu je vlastni pravdépodobné kazdé derivaci trickstera. Je to jeden
ze zpusobl, které Sibal vyuziva pro své Isti a zdroven tak podtrhuje svou nejednoznacnou
podobu (bod jedna). Velmi ¢asto se jednd o proménu ve zvite, zahrnuje to ovSem 1 schopnost
zménit pohlavi. Vieobecné znamy je piibéh o tom, jak se Loki, v tomto ptipadé na strand As,
proménil v klisnu a porodil osminohého koné Sleipniho. V Pisni o Trymovi G€inkuje v pievlieku
Torovy sluzebné, a zatimco Tor neni schopen v odévu nevésty zastfit svou maskulinitu, Loki
v zenské roli vystupuje naprosto pifirozené. Zda se, Ze rozsah této schopnosti neni nicim
omezen: Hermés se napiiklad dokaze proménit v mlhu (viz Homérské hymny 1959: 64).

Ctvrty bod se dotyka toho, co trickster podle Hynese &ini prakticky neustale — pievraci.
Mezi ostatnimi bozskymi postavami, které zpodobnuji tad, pasobi jako zastupce chaosu,

nepiedvidatelny a proménlivy.

33



Dokaze zménit $patnou situaci v dobrou a zase zpét ve $patnou. Spatné je
dobré, dobré je horsi, horsi je lepsi a tak dal. Klid se mtize zménit v katastrofu

a naopak (Hynes 1993: 37, vlastni pieklad).

Jednou ze zasadnich zmén, které Sibal pfinasi, je zesvét§téni posvatného — ¢im
posvatngjsi ritudl, tim spise ho ,,zkazi“. Pro ptiklad se opét mizeme obratit na Iktémiho, ktery
v n€kolika piibézich kazi ptipravy na lov, pro severoamerické kmeny velmi sakralni zalezitost.
Hynes sleduje tento vyrazny rys mytického Sibala az ke dvornim Saskiim a povaze jejich
humoru.

Jelikoz se v postavé trickstera misi bozské i1 lidské vlastnosti, dokadze snadno
piekracovat hranici mezi posvatnym a profannim. Plsobi tedy jako posel, piipadné imitator
bohii. Jsou to vétsinou Sibalské charaktery, které lidem piinaSeji ohen ¢i jiné dary tim, Ze porusi
bozsky zakaz (Prométheus). S tim se poji role psychopompa — dokaze piekrocit i hranice mezi
zivotem a smrti a stat se tedy privodcem do podsvéti (Hermés).

Posledni bod své charakteristiky vysvétluje Hynes jako schopnost ,nalézt oplzlost
v posvatném a posvatné v oplzlosti a dodat obéma novy zivot“ (Hynes 1993: 42, vlastni
pieklad). Sibal méa neustalé puzeni k prekracovani jakychkoli tabu — at’ uZ se jedna o tabu
moralni, nebo spoleCenskd. V piibézich o ném se neziidka objevuji sexudlni uchylky,
exkrementy a nezfizeny hlad. Trickster piekroc¢i jakékoli hranice v honbé za utiSenim svych
pudovych potieb — nejvymluvnéjsi ptiklady opét nalezneme v mytech severoamerickych
kmeni, ve kterych se Iktémi nezdrdha sexualn€ uspokojovat se zviraty ¢i spachat incest.

Jan Ullrich v pfekladové sbirce lakotskych Sibalskych myti uvadi domnénku, Ze by se
mohlo jednat o nejstar$i mytickou postavu viibec (Ullrich 2002: 23). S tim koresponduje i
Campbell; podle n¢j je tato predstava obsazena v kazdém mytu. Nicméné vnima ji spis jako

protivnika a zastance zla:

Postava protivnika a pfedstavitele zla v roli SaSka ma také vSeobecnou platnost.
Dablové — chlipni tupohlavci i chytfi podvodnici — jsou vzdy $asci. Ackoli
mohou triumfovat ve svété ohraniceném Casem a prostorem, oni sami i jejich
dilo se prost¢ rozplyvaji ve chvili, kdy se perspektiva posouva
k transcendentnimu principu (Campbell 2017: 246).
Se svou piedstavou dobra a zla se Campbell ovSem piili§ neshoduje s obrazem $§ibala, ktery je
sice nicitelem, ale zaroven 1 stvoritelem.
Dulezitym prvkem v Sibalskych pifibézich je humor. Mytologické narativy s Sibalem

v hlavni roli jsou ve své podstaté komické, jejich piedni funkci bylo bezpochyby bavit, to vSak
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nemusi nutné vylucovat jejich dileZitost. Doty a Hynes tvrdi, Ze navzdory presvédcéeni zapadni
civilizace, ze humor nemuize nést zdvazné a dilezité kulturni informace, u Sibalskych myta
tomu pravé tak je (Hynes & Doty 1993: 13). Sibal nebyl vniman jako vylozené ,,z14“ postava,
ostatn¢ jeho hlavni dovednosti — podvadéni, Salba a kreativita — byly v pfedkiest’anskych
spole¢nostech vysoce cenény (tamtéz: 28).

Pro vétsi nazornost a konkretizaci neuskodi piiblizit si vybrané mytické Sibaly: Lokiho
a Herma jako zastupce zapadni kultury a Iktomiho pro srovnani a doklad celosvétového

rozsifeni.
4.1.1. Loki (a Odin)

Dodnes velmi aktudlni a oblibenou Sibalskou postavou je Loki, plivodné bozstvo klamu
staroseverské mytologie. Nejvymluvnéji ho popisuje jeden ze stfedovekych zdrojii, Prozaicka
nebo také Snorriho Edda, sbirka Snorriho Sturlusona ze 13. stoleti, konkrétné ¢ast Gylfiho
oblouzeni, ptevypravéni severské kosmogonie.
K Asim se jesté pocita ten, jehoz néktefi nazyvaji hanobitelem Ast a
puvodcem vsi falSe a potupou bohti i lidi. Jmenuje se Loki ¢i také Lopt a je
synem obra Farbautiho. Jeho matka se jmenuje Laufey ¢i N4l. Jeho bratry jsou
Byleist a Helblindi. Loki je na pohled slicny a krasny, mé vsak zlou povahu a
je vrtkavy v jednani. Nad jiné se mu dostalo oné vlohy, které se fika
obmyslnost, a Istivosti dosahne, co si zamane. Ustaviéné piivadél Asy do
nejveétsich nesndzi, ale mnohdy je svymi uskoky zase vysvobodil. Jeho Zena se

jmenuje Sigyn, jejich syn Nari ¢i Narfi (Sturluson 2003: 64-65).

Lokiho pravdépodobné nejlépe vystihuje ambivalentnost — nejen, ze v dochovanych
basnich a ptibézich ¢asto méni podobu, také rad stiida strany: jednou pomaha bohtim (a to i za
cenu vaznych osobnich komplikaci), jindy jim Skodi. Béhem apokalyptického stietu pfi
ragnaroku mu védma prorokuje misto mezi nepfateli bohli a nasledné smrt, kterou si s
bohem Heimdallem ptivodi navzajem.
spoleCenském misté. V eddické basni Lokiho pre je Loki vyhnan z bozské hostiny, protoze
zabije sluhu, a tak se pfed sini vyptava kolemjdoucich, co se na hostin¢ déje. Kdyz se pak pteci

jen dostane dovnitt, Bragi ho pfivita témito slovy:
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Misto u stolu / ti sotva kdy urci / blazeni bohové. / Nebot’ dsové vécni / dobie

vedi, / jaké hosty mohou k hostiné€ pozvat (Edda 2004: 133).

Odin nakonec Lokiho pozve ke stolu, ten viak zacne vcelku drsné urazet viechny p¥itomné
bohy, coz je hlavni naplni basné.

Mytologické Sibalské pfibéhy mivaji komicky aspekt, coz je v ptipadé Lokiho patrné
kuptikladu v jiz zminéné Pisni o Trymovi, kde se Loki pievlékne za Torovu sluzebnou.
Humorné pulsobi pravé rozdil mezi himotnym maskulinnim Toérem v Zenskych Satech a
androgynnim Lokim, ktery se pfirozené vzije do své role. Naopak az nezvykle tragicky vyzniva
piibeh o Lokiho Istivém zabiti Baldra, nejkrasnéj$iho z bohtl, a nasledny trest. Loki je pfipoutan
stievy svého syna v jeskyni, kde nad nim sedi jeho Zena Sigyn a zachytdva do misky jed hada,
aby nekapal na Lokiho hlavu. V tomto okamziku se projevi Lokiho stvotitelska ¢i etiologicka

funkce:

KdyZ je vSak miska plna, musi ji jit vylit a jemu mezitim kape jed na tvar.
Tehdy se Loki désiveé zmitd, az se zem chvéje. Vy tomu pak fikate zemétfeseni

(Sturluson 2003: 92).

Podobné kdyz se Loki pokousi uniknout pfed bohy, proméni se v lososa a preskakuje

pftes sit), kterou se ho snazi chytit:

Tor se vSak natdhl a chytil ho, ale ruka mu po ném sklouzla a zastavila se az

pod ocasni ploutvi. To je ditvod, pro¢ se losos k ocasu tak zuzuje (tamtéz).

Loki mezi Asy stvofitelskou ¢innosti jednoznaéné vynika.

Stvoritelsky prvek se v jistém smyslu projevuje i skrz Lokiho potomky — jeho dcera Hel
vladne podsvéti a ptidéluje piibytek mrtvym, had Jormungand lezi v mofi a zakousnuty do
vlastniho ocasu obklopuje celou zemi — béhem konce svéta se kviili nému mote vylije z bieht
— a vlk Fenri o ragnaroku pietrhne své pouta a zabije Odina.

Jisté Sibalské sklony miizeme v ramci staroseverské mytologie vysledovat i u Odina.
Naznacuje to mnozstvi jmen, pod kterymi je zndm a pievleky, které v piibézich ¢asto vyuziva
— mohli bychom vlastné mluvit o zméné podoby, 1 kdyz ne tak komplexni jako v piipadé
promény trickstera ve zvite Ci jinou entitu. Trickster jako Loki ¢i Iktomi méni nejen podobu,
ale 1 podstatu; ostatné v samotné podstaté trickstera je ambivalentni povaha jeho formy
pritomna. Jako by nemél zadnou ,,defaultni®, zédkladni podobu. Odin oproti tomu zustava
Odinem se v§emi svymi charakteristickymi rysy i v pfipadé, Ze zrovna vystupuje v pfevleku za

Harbarda nebo Grimniho. Dean A. Miller v publikaci The Epic Hero rozliSuje dvé formy

36



Sibalstvi: ,,6dinickou® a ,,lokickou®. Odinovo $ibalstvi byva ponékud hrubsiho zrna, jeho triky
jsou Casto smrtici a kruté, skryvaji tajné védéni a nahani strach. Oproti tomu Loki se vic blizi
charakteristikdm jinych Sibalskych postav ze svétovych mytologii — piib&hy, ve kterych méni
podobu a piekracuje tabu, k humoru bud’ inklinuji, nebo jsou vyloZzené humorné. Piesto je

patrné, ze disponuje jakousi prastarou silou a moudrosti (Miller 2000: 273).

4.1.2. Hermés

Za Sibala antické mytologie se v prvni fad¢ povazuje bith Hermés. Pochézi z rurdlni Arkadie a
vyskytuje se jiz v pfedmykénské dobég. Jako jinym antickym bohtim, i Hermovi je pfipisovana
cela fada charakteristik a roli.% Je patronem pastyit a ochrancem stad, ale je zndm i pro svou
potmeésilost a spojuje se tak se zlod€ji a podvodniky. Jeho piisobnost se vztahuje na cesty a
hranice — strazi prechody z jednoho mista na druhé — coz ostatné prozrazuje i jeho jméno: herma
podle Burkerta zna¢i hromadu kameni, jinymi slovy demarkac¢ni pomnik (Burkert 1985: 156).
Takeé je spojovan s podsvétim, smrti, spankem a sny. Pozd¢ji, pod vlivem homérskym, piejal
roli posla a tlumocnika (Hosek 2004: 60-62).

V Hymnu na Herma je charakterizovan jako Sibal jiz v okamziku narozeni:

Tehdy zchytralého a Istivého zrodila syna, / jenZ mél kofistit, odhanét skot a
sny také vodit, / po nocich slidit a ¢ihat u dvefi, zakratko mél pak / mezi

vécnymi bohy téz slavné dokéazat ¢iny (Homérské hymny 1959: 59).

Kradez, ale i stvotitelska ¢innost provazi jeho prvni den: vyrobi lyru, syringu, sandaly
a vynalezne kiesadlo — a pomoci dimysIné Isti ukradne Apollonovo stddo. Nakonec je
Apollonem, uchlacholenym darem, urcen jako pan stad a jediny posel k Hadovi.

I v homérské epice charakterizuje Herma potmésilost, usko¢nost a vychytralé zlodéjstvi.
V lliad¢ napiiklad pomoci Isti provede Priama bezpecné achdjskym taborem. V Odysseji
figuruje jako pomocnik vyslany bohy — pomtze Odysseovi u Kirké a Kalypso. Jak je
z homérskych piib&ht patrné, jeho podvody vétSinou slouzi obecnému prospéchu a v tomto
ohledu je Hermés mezi trickstery poné¢kud vyjimkou. Také nebyva sam podveden svymi iskoky
—naopak tresta zlodéje (Doty 1993: 57).

Tradi¢n¢ je Hermés spojovan s ptrechody a hranicemi; nejvyrazngji snad s hranici mezi

zivotem a smrti. V poslednim zpévu Odysseie pievadi se zlatym uspavacim prutem v ruce

¢ Pro vycerpavajici vycet charakteristik, které Herma identifikuji jako trickstera, viz Doty 1993.
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zabité napadniky na asfodelovou louku — sidlo dusi zesnulych, kde potkdvaji zemtelé hrdiny
z lliady. V Hymnu na Demétru je povolan Diem, aby z podsvéti privedl Persefonu.

Stéry jeho vlivu jsou zména a pohyb a charakterizuje ho rychlost, coz naznacuji kiidla
na hlavé, ramenou nebo nohou. Jeho doménou jsou hranice: mezi Zivymi/mrtvymi, mezi svétem
boht/lidi, mezi spankem/bdénim. Diky své mezni existenci je schopen porusovat tabu a
protiklady se demonstruji i v samotné jeho podstaté: objevuje se jako stary muz 1 jako mladik,
je bohem zlod¢jli a zaroven ochranou proti nim, disponuje jak maskulinnimi, tak femininnimi
kvalitami, je patronem jazyka a feci, pfesto je spojovan s tichou pfitomnosti a pauzami v feci

(Doty 1993: 48-49).

4.1.3. Iktomi

V Sibalskych ptibézich, které jsou nejrozsifenéjSim typem vypravéni severoamerickych kmenti
(Ullrich 2002: 23), ma postava $ibala troji charakter: a) je vychytralym, ale zdroven neobratnym
podvodnikem, b) kona dobré skutky a ptisobi jako kulturni hrdina, ¢) hraje roli stvofitele. Casto
prochézi vyvojem — od stvotitelské funkce ptechéazi k podvodiim, aby nakonec poméhal lidem.
Vyjimkou je Iktémi, Sibal kmene Lakott (Siouxt), ktery se nikdy neprojevi jako kulturni
hrdina. Je nejstarsi narozenou bytosti a dal jména vSem zvifatim, jeho motivace je vSak Cisté
osobni a vzdy chce Skodit. Paklize jeho ¢iny v konecném vysledku néjak pomohou lidem, jde
o nechtény dusledek.

Sibal v severoamerickych piibézich ma schopnost vzit na sebe jakoukoli podobu,
vétSinou mé vsak néjakou zdkladni, pravou (u mnoha kmenti Kojot, Krkavec nebo Zajic);
Iktomiho pravou podobou je pavouk, coz je i pieklad samotného slova iktomi. Podle Lakotl
maji pavouci tuhy kofinek, rychle se rozmnozuji a jsou posvatni, protoze se objevuji ve vSech
Ctyfech prostfedich: v zemi, podzemi, ve vzduchu a vod¢ (tamtéz: 38).

Ptibéhy o Iktomim (a obecné o severoamerickych Sibalech) mivaji podobnou strukturu:
Iktomi se snazi o néjaky vychytraly kousek, nakonec je vSak sdm podveden a dojde ke Skod¢.
Projevuje se jako obscénni zbabélec, nema zadné moralni ani socialni hodnoty, porusuje tabu
(nevyhyba se ani incestu nebo kanibalismu), nad svymi popudy nema zddnou moc — do jisté
miry piisobi jako dité. Chova se podle svych instinkti a nezna princip fadu ¢i etiky. VEétSinou
mluvi v holych vétach, ackoli dokdze pouzit i pisobivy jazyk a zpravidla se neustéle pietvatruje
— je vykreslen jako lhaf, pokrytec a faleSnik. Spolec¢nosti byvéa tolerovan, vzdy vSak na

necestném misté: u vchodu do stanu nebo na misté zebrakl (tamtéz: 40).

38



V moderni kultufe se termin trickster ponékud posunul — stile sice vychazi
z mytologického zakladu a ptebira charakteristiky ptivodnich bozstev, nicméné v souasném
diskurzu tento typ postavy nemusi nutné byt bozského piivodu a je k nému odkazovano jako
k fenoménu ,tfetiho”. Tento koncept poprvé piedstavil sociolog Georg Simmel, ktery
vypracoval teorii o postavé medidtora stojiciho mezi fadem a chaosem (Hahn & Schmidt 2016:

94-95).

4.2. Antihrdina antické epiky

Hledédme-li antihrdinu v antické epice, jednoznacné nam vyvstane postava, ktera dodnes
vyrazné ovlivituje (nejen) literarni diskurz — Odysseus. V ithackém krali se jasné demonstruji
Sibalské charakteristiky, které jsem naznacila vySe. UZ jen piijmi, které ho provazi jak v Iliad¢,
tak v Odysseji, ho identifikuje ptedné jako diivtipného ¢ chytrého. Také rusé vlasy,

piirovnavané k lisce, o tom svéd¢i. Sama Athéna k nému po navratu na Ithaku promlouva takto:

Palena liska a prohnany chlap aby byl, kdo by té ptred¢it chtél / v chytrostech
tvych, 1 kdyby néjaky biih s tebou se stretl! / Pretvatujes se i doma a vymyslis
bajky, / které jsi miloval jiz jako dité! / Nechme vSak toho! Ve Isti se vyzndme
oba: / ty z lidi jsi nad jiné bystry v feci a vtipu, / ja z bohlt v moudrosti, v radé

(Homér 1946: 170).

Podstata Odysseovy chytrosti a Istivosti se vSak v Iliadé¢ a Odysseji pon€kud lisi —
zatimco pred Trojou vystupuje jako manipulator a jeho obratna slova pomahaji ziskat Rekiim
pievahu, na cest¢ domu jsou divtip a obratnost jeho jedinymi prostfedky k preziti.

Podstatnou roli hraje v Odysseji akt vypravéni a moc slova. Hynes to nezduraziuje, ale

zachdzeni se slovy je pro trickstera pochopiteln¢ zasadni.

Jeden z aspektii tohoto typu trickstera, se kterym se znovu a znovu setkavame
v literatuie, je manipulace se slovy, nejen v ,bézné‘ mluve (jako kdyby cokoli
tykajici se trickstera mohlo byt bézné!), ale i v pisnich, zatikadlech a oslavnych
basnich; a kvili tomu miZeme narazit na jistou obtiz pfi rozliSovani subjektu

¢i tvtirce od objektu ¢i epického vypraveéni (Miller 2000: 250, vlastni preklad).

V Iliad¢ se dozvidame, Ze ,.kdykoli zase [Odysseus] hlas mohutny vyrazil z prsou, / a
kdyz vypoustél slova jak zaplavu snéhovych vlocek, / pak se nemohl méfit s tim rekem
smrtelnik zddny* (Homér 1980: 57). Slova ho zachranila z mnoha svizelnych situaci: Nausikau

presvédci lichotkami, Fajaktim se tolik libi jeho vypravovani, ze mu pomohou dostat se domu
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a pridaji skvostné dary, oslepeného Polyféma pielsti 17i. Neovladatelna touha po feci ovSem
znamena i jeho zkdzu — v okamziku, kdy z lodi tfikrat zakti¢i nadavky na Polyféma, zpisobi
pravé onu fantastickou cast Odysseova putovani. Fajadkové jsou pii jeho vypravéni ,,jati
podivnym kouzlem* (Homér 1946: 142) a neexistuje Zadny jiny zdroj, tedy ani zpusob, jak
pravdivost ptibéhu potvrdit nebo vyvratit.

K jiné tricksterovské charakteristice miize odkazovat i jedno z epitet pfifazovanych
Odysseovi: polytropos, které je obvykle ptekladano jako bystry, obratny nebo zchytraly, ovsem
Sylva Fischerova ve vétsi shodé s origindlem preferuje vyznam ,,muz mnoha obrati®. To by
pak mohlo odkazovat k Hynesovu ctvrtému bodu, tedy schopnosti trickstera pievracet.
Odysseus ovsem neni tak Uplné védomym cCinitelem téchto obratl (nejedna-li se zrovna o jeho
vlastni lest), spise jejich pasivnim piijemcem — v prubéhu eposii se jeho charakter méni a stale

vic si uvédomuje sdm sebe.

Zda se tedy, ze v piipad¢ Odysseové jsme konfrontovani s ptibéhem o utrpeni
a zmoudieni trickstera — a takovy pfib¢h jiné kultury vétSinou nenabizeji,
protoze jinde je trickster prosté tricksterem, figurkou v fetézu ad infinitum se
recyklujicich kaleidoskopickych epizod, tim, kdo prelsti a zvitézi; nékdy je sdm
ptelstén; anebo se vymkne mimo sebe a je potrestdn, jako seversky Loki

(Fischerova 2016: 163).

Tento rozdil — neménny versus proméenujici se trickster — mize byt zplisoben zasazenim:
Loki je veskrze mytologické postava, ktera ma svou funkci a kosmogonicky charakter, kdezto
Odysseus ,,pouhy* ¢lovek. Mohli bychom dokonce spekulovat o néjakém autorském zaméru,
ktery by sméfoval pravé touto cestou (napiiklad ve srovnani Athénina / Odysseova Sibalstvi,

viz citace vyse). Ostatné Miller poznamenava:

jadrova charakteristika trickstera, nebo alespon lidskych odrazi trickstera, neni
pevna, prizracnd a neproniknutelna jako charakteristika normativniho hrdiny,

ale proménliva, dokonce rozplyvava (Miller 2000: 274, vlastni pteklad).

4.3. Antihrdina rytifskych romani

I v rytitské epice celkem snadno vysledujeme nékolik piikladi, u kterych bychom mohli mluvit
o antihrdinstvi. Mizeme k nim zafradit kuptikladu ,,zbab¢l¢ rytite®, typ, ktery se vyskytuje ve

Spanélské ¢i francouzské sttedoveéké literatufe (carrionsti infanti z Pisné o Cidovi, zbabély rytit

40



ze starofrancouzské romance Perlesvaus). Ponckud zajimavéjSim piipadem je ovSem
artuSovska postava Keie/Kaye.

To, co je pozd¢&ji nazvano Artusovsky cyklus, ma koteny ve vel$ské literatuie, konkrétné
v ptib¢hu Culhwch ac Olwen. Mady Kulhwch zde pfijizdi na dvir krale ArtuSe, svého
bratrance, a setkava se s jeho druzinou. V dlouhém vyc¢tu Artusovych druzinikl figuruje na
pirednim misté Kei, mezi jehoz zvlastni schopnosti patii mimo jiné velky zar: ,,A kdyz jeho
druhtim bylo nejvice zima, zapaloval jim oheni svym vlastnim Zarem* (Keltské povesti 1944
139). Kam jde Kei, jde i Bedwyr a tito dva funguji jako dopliujici se par: Bedwyr na poli
fyzické sily, Kei (mimo svou roli ArtuSova Sampiona) v oblasti zru¢nosti, zvlastnich védomosti
a magické manipulace (Miller 2000: 244).

Kei v tomto ptibéhu disponuje charakterem ,,odinické* formy Sibalstvi — nemilosrdné a
kruté prohnanosti (tamtéz: 273). Ve scéné, kdy skupina s Kulhwchem dorazi k obydli obra
Gwrnacha, se Kei pfedstavi jako nejlepsi cidi¢ mecii na svété a je vpustén dovnitt. Poté pomoci
Isti obrovi setne hlavu. Podobn¢ kruty naddech ma i ptihoda, ve které Kei s Bedwyrovou pomoci
vykope jamu pod Dillusem Vousatym: ,,dal mu ohromnou ranu a tiskl ho v jamé tak dlouho,
dokud mu drfevénymi klistkami nevySkubali uplné vous; a potom ho dobili“ (Keltské povesti
1944: 165). Krom¢ kruté prohnanosti je i horkokrevny (koneckoncii ma vlastni zar) a

pomstychtivy:

A proto se Kei rozhnéval tak, ze bojovnici tohoto ostrova jen stézi sjednali mir
mezi nim a ArtuSem; avSak od té doby, ani kdyz byl Artus v uzkych, ani kdyz

mu pobili jeho lidi, Kei se nevrhal do nebezpecenstvi s nim (tamtéz).

Nicméné Keiova podstata se béhem jeho literarni kariéry vyvijela. V jiné velSské proze,
romanci s nazvem Peredur fab Efrawg (Peredur, syn Efrawgiiv), kterd piibéhem viceméné
odpovida Chrétianovu Percevalovi, ptipomina naopak ,,lokickou* formu, 1 kdyz jen ¢astecné —
je mnohomluvny, bldhovy a spiSe smeésny nez nemilosrdny; jeho zoufalé triky se obraci proti
nému (Miller 2000: 273-274). Kontinentdlni podoba sira Kaye, ze které Peredur
pravdépodobné vychazi, pfipomina prave spis hrubého a zoufalého, a tudiz komického seneSala
nez kruté vychytralé¢ho Keie.

Podobny osud mél v literatute 1 Tristan, dal$i stfedovéky trickster. Ve Velsskych
triadach (Trioedd Ynys Prydein) je vedle Keie a Bedwyra jmenovan jako jeden ze tii nejvétSich
véalecnikli Britanie. V jiné triad€ je zmifovan jako jeden ze tii milenct, ¢imZ se pochopitelné
proslavil nejvic. Nakonec si ziskal misto i mezi tfemi tvrdohlavymi muzi Britanie. V piibéhu o

Tristanovi a Isold¢, jak jej prepsal Gottfried von Strassburg, se plné€ projevi Tristanovo Sibalstvi:
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vystupuje pod faleSnym jménem, obratné 1Ze, svymi neptateli je tricksterem vyloZené nazyvéan
a jeho jednani misty nese prvky komiky (Miller 2000: 257-258). I v jinych verzich, nejnovéji
té Bédierove, Tristan projevuje divtip hodny Sibala, kdyz se snazi dostat k Isoldinu lozi a kdyz
unikd pied pronasledovateli. Mimoto pouziva luk — zbraii zbabélcl. Zajimavé ovSem je, Ze
nékteré Sibalské rysy piebird Isolda, kterd se stava aktivnéjSim z obou partnerid. Dovedné se
vyhne kiivé ptisaze u Artusova dvora, kdyz se necha Tristanem prevleCenym za malomocného
ptenést pres feku, vymysli, jak pfed kralem Markem zatajit ztrdtu panenstvi — obratné

manipuluje se svym okolim véetné Tristana.

Ten Tristan, ktery, podobné jako Kei, byval Sampion bitev, ztraci tuto ¢ast své
star§i, hrdinsko-valecnické persony, ackoli v prospéch jiného druhu sily ¢i

vlivu (Miller 2000: 258, vlastni pteklad).

Zda se tedy, ze v Isold€ nachazime vzacny ptipad trickstera-zeny.

4.4. Moderni antihrdina

Podobn¢ jako u hrdiny, moderni literatura ndm v souvislosti s antihrdinou nabizi mnozstvi
ptikladl, o kterych mizeme uvazovat. V devatenactém stoleti se do obecného podvédomi
dostava diky Goethovu zpracovani stfedovéka legenda o Faustovi, ktery se odvrati od
ktestanské moralky a v honu za naplnénim vlastnich tuzeb podlehne svodiim d’abla. Na pocatku
takového rozhodnuti stoji zklamani z toho, Ze pfes celozivotni snahu a studium nedoséhl
zivotniho smyslu. Védecky zaloZeny je i Viktor Frankenstein Mary Shelleyové, ackoli jeho
antihrdinstvi se pon¢kud 1isi — s Faustem ho sice spojuje bezohlednd honba za vlastnimi cili,
aniz by jakkoli dbal na své okoli, jeho hlavni provinéni ovSem spociva v odmitnuti pievzit
odpovédnost za monstrum, coz v dasledku vede k tragickému vyusténi. Vlastni, Cisté
materialistické cile sleduje také Raskolnikov v Dostojevského romadnu Zlocin a trest. AC na
konci pfizna svou vinu a vrati se tak alespoi ¢aste¢né na ,,spravnou cestu*, vétsSinu predchoziho
déje stravi horeCnatym obhajovanim vrazd, které spachal. Piikladem z Ceské literatury
dvacatého stoleti pak muze byt Dykiv Krysar, podobné jako Faust zpracovani stiedovéké
némecké legendy. Krysafe k masové vrazdé ,,donuti” okolnosti, respektive zkazenost obcanti
meésta, na kterych vykondva pomstu — sice snad piehnanych rozmérli, ale zcasti zcela
pochopitelnou.

Abychom vSak odvratili pozornost od dél v odborné literatufe jiz dostatecné

rozebranych, rada bych se nyni stru¢né zaméfila na popkulturni antihrdiny. Jelikoz se literarni
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fantasy budu zabyvat v dalsi ¢asti prace a jelikoz se komplexni narativ davno netyka pouze
literatury, povazuji za uzite¢né kratce vykrocit do oblasti jinych médii, ktera mohou poskytnout
zajimavé typy a charaktery.

Mytické antihrdiny-trickstery ozivuji dila, ktera n€jakym zptisobem z mytologie Cerpaji.
V ramci soudobého boomu severské mytologie jsou v modernim diskurzu obzvlast' oblibené
reinkarnace Lokiho, vikinského boha klamu. Nejzjevnéji asi v tspéSnych filmovych adaptacich
komiksu 7Thor studia Marvel, kde ho ztvarnil Tom Hiddleston. Poprvé se Loki v komiksu
objevil jiz v roce 1949 a od té doby shodn¢ se svym mytickym ptedobrazem nékolikrat zménil
strany, jednou pisobil jako Thoriiv antagonista, jindy jako jeho pomocnik. Poné¢kud originalnéji
s postavou Lokiho zachazi videohry. Hra God of War z roku 2018 je zasazena do snovée
mytického severského prostredi, které rafinované pievraci hracova ocekdvani vychazejici
zjeho kulturni encyklopedie: napiiklad btih Odin, piitomny zde pouze ve vypravénych
ptibézich, je vykreslen jako jednoznacné zaporna postava — oproti tomu Midgardsorm,
v mytech protivnik Ast, jako postava kladna. Na konci herni narativni linky dojde k odhaleni,
ze Atreus, syn hracovy postavy Kratose, je ve skutecnosti Loki, ktery mél dosud prilezitost
projevit svou Istivou povahu jen skrze chlapecké Ciny. I Kratos, hlavni postava ptibé¢hu, ma
antihrdinské rysy — ptiivodem spartsky vale¢nik byl v ptechozich dilech série donucen zavrazdit
svou rodinu, coz ho vyslalo na cestu pomsty na olympskych bozich.

Na formé §ibalstvi, které v mytologii pfedstavuje Loki a Odin, je zaloZena i postava
Solase z pocitatoveé hry Dragon Age: Inquisition, ktera byla ocenéna mimo jiné pro skvély
scénat. Solas, pomocnik hracovy postavy, se v zavéru hry vyjevi jako elfsky vI¢i biih Fen’Harel,
jehoz hlavnim cilem je vyhubit populaci daného fikéniho svéta, aby mohl znovu nastolit
slavnou elfi #i§i z davnych ¢asi. Solas stejné jako Odin vystupuje pod nékolika jmény a
ptevleky, charakterizuje ho nemilosrdna cilevédomost a nebezpecné charisma. S Lokim ho
spojuje schopnost piekracovat hranice mezi svéty, ambivalentnost (stoji na strané ,,dobra® 1
,»zla®) a vyuzivani trikli a podvodi.

Rovnou nékolik mytickych trickstert zobrazuje serial American Gods vychazejici ze
stejnojmenného romanu Neila Gaimana. Jako Sibal zde figuruje pfedevsim pan Wednesday —
Odin, ale i Mad Sweeney (zaloZeny na irskokeltské mytologii a misici v sob& rysy boha Luga
s leprikonskou potmésilosti), pan Nancy — africko-americky pavouci bih Anansi a dalsi.
Pozoruhodné je zasazeni do modernich Spojenych statd, které vytvari zajimavé napéti mezi
skute¢nou povahou bohti z ddvnych dob a jejich strategiemi, jak pfezit v soucasném svéte, ktery
uctiva spiSe novodobé bohy jako je Media, Technical Boy nebo pan World — vlastné svérazné

trickstery moderni doby.
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Avsak nejen dila, kterd n€jakym zplisobem vyuZzivaji mytické prvky, pracuji s postavou
typu trickstera. Charakteristikou se mu blizi komediélni postavy, jako je tfeba Jack Sparrow
z filmové série Pirati z Karibiku, Harley Quinn a Joker z batmanovského univerza, Deadpool
ze stejnojmenného komiksu nebo (a¢ jen v mensi mite) Han Solo ze Star Wars. Tyto postavy
spojuje obliba v tricich a podvodech — které se jim mohou vymstit, a které slouzi jako zdroj
humoru, a¢ né¢kdy pon¢kud drsného (v piipadé Harley Quinn, Jokera nebo Deadpoola).

V mnoziné¢ modernich popkulturnich antihrdinti, ktefi se nezakladaji na mytologii, je
Castym typem postava, kterd ma posunuté hranice ,,moralniho* zabijeni. Takovad postava
zpravidla miva relativné pochopitelnou motivaci a ospravedlnitelny cil, ktery vSak napliiuje
nekonvenénimi postupy neshodujicimi se s béznym moralné-etickym citénim. Roli zde alespoii
castecné hraje pojem relativni moralky, ktery jsem stru¢né zminila v avodu prace. Miizeme
jmenovat naptiklad Franka Castlea znamého pod piezdivkou Punisher, ktery se poprvé objevil
v komiksu studia Marvel v roce 1974 a nejnov¢ji v serialu S. Lightfoota z roku 2017. A¢koli je
hlavni naplni Frankova Zivota nemilosrdné zabijeni, ¢tenai/divak je stile schopen se s nim do
Jjisté miry ztotoznit, protoze dokaze pochopit jeho motivaci, a protoze i pies brutdlni metody se
Punisher striktné zamétuje pouze na ,,padouchy®. Celou fadu komplikovanych hrdini a
antihrdinti nabizi serial The Walking Dead F.Darabonta a A. Kangové zalozeny na komiksové
sérii Kirkmana, Moora a Adlarda. Zajimavym vyvojem prochédzi jeho protagonista, Rick
Grimes, ktery se do zombie apokalypsy probouzi jako policista a (zdanliveé) pfimocary civilni
hrdina, jenz v kazdé situaci udéla spravné rozhodnuti. V prib&hu deviti sérii, ve kterych
vystupuje, se vSak musi ptizptsobit postapokalyptickému svétu a sdhnout k bezohlednému
jednani, aby piezil a ochranil své blizké. Na zacatku svého piibéhu se Rick disledné vyhyba

zabijeni lidi, k jeho konci uZ je to pro n¢j témét samoziejmosti.
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5. Material

V nasledujici ¢asti se za pomoci pfikladii vybranych literarnich postav pokusim postihnout
obecné;jsi zdkonitosti toho, jak je antihrdina ve fantasy zobrazen a jakym zptsobem funguje.
Pro dikladnég;si analyzu jsem si ur€ila devét antihrdinskych postav z Sesti knih (resp. kniznich
sérii); jsou to konkrétné¢ Anastrimbor Kellhus a Cnaiiir urs Skidtha z trilogie Princ niceho,
Gerald Tarrant z Trilogie ledového ohné, Thomas Covenant z Kronik Thomase Covenanta,
Locke Lamora ze série Pani parchanti, Kvothe z Kroniky Kralovraha a Sand dan Glokta, Logen
Devitiprst'dk a Ferro MaldZinn z trilogie Prvni zdkon. Na nékolika mistech odkazuji 1 k jinym
dilim, ktera vSak stoji spiSe na okraji mého zajmu a zarovei jsou ve ¢tendiském povédomi
aktudlnéjsi (naptiklad Pisen ledu a ohné nebo Kolo casu a dalsi). Jelikoz nepiedpokladam
detailni ctendfskou znalost analyzovanych d€l, ale zaroven ji povazuji pro kontext této prace za
dalezitou, pfipojuji piilohu, kterd v ramci moznosti (s ohledem na strankovy rozsah
zminovanych dél) co nejstrucnéji shrne obsah vybranych knih. Lze ji tedy dle potieby

nalistovat, pfipadné se k ni béhem c¢teni dalSich kapitol vracet.
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6. Rozpoznani

Damien si s ulekem wuvedomil, Zze muzova kiize je jen o mdlo tmavsi nez
chlapcova: pokozka bez melaninu. Tak mu sedéla, Ze si toho predtim nevsiml,
ale ted, v kontrastu s chlapcovou churavou pobledlosti, piisobila barva dosti
podezrele. Nedavno tady skoncilo léto. Damien zvazoval vsechny divody, proc
nebyl na prvni pohled zdravy muz opdleny. Jen malo takovych, skutecné velmi
malo, bylo nevinnych. Veétsina nebyla.

(Friedman 2001: 149)

Nejprve se zamétim na to, kdy a jak dojde k rozpoznani (implikovaného) Ctenare, ze literarni
postava je antihrdinou, pfipadné kdy a pro¢ zacne ctenaf o takové moZznosti uvazovat.
Domnivam se, Ze zplsoby jsou v zasade¢ tii — skrz paratext, coz je okrajovy zpiisob, ktery pouze
zminim a detailn€ji se jim nebudu zabyvat, a pfedevSim diky vnétextovym (respektive
intertextovym) nebo vnitrotextovym indiciim. Tyto zplsoby jsou vzajemné prostupné a

kombinovatelné, ale v konkrétnich ptipadech bude jeden z nich patrné pievladat.

6.1. Paratextoveé

Paratext mtiZze ctendfe informovat o pfitomnosti antihrdiny v literarnim dile pfimym
konstatovanim v ramci peritextu napiiklad na obalu knihy: v doporucujicich citdtech nebo
anotacich a podobné. Paklize si ¢tenai pred samotnym ¢tenim vyhleda epitexty, kupiikladu
recenze, rozhovory s autorem ¢i upoutavky vytvorené nakladatelstvim, mize se s takovou
informaci setkat i tam. Horizont o¢ekavani takového ctenaie pak pravdépodobné bude odlisny

od Ctenare, ktery pristupuje k textu bez piredchozi pripravy.

6.2. Vnétextové/intertextové

O vnétextovém ¢i intertextovém rozpoznani 1ze mluvit ptredevsim u antihrdint s tricksterskymi
rysy. Takové postavy se mnohdy chovaji vesmés jako hrdinové, ale disponuji uréitymi
charakteristikami, které si s hrdiny obycejné nespojime a které naopak pfipominaji prave Sibaly
z mytologie ¢i starsi literatury. Implikovany ¢tenaf rozpozna antihrdinu-trickstera na zakladé
(n€kdy zjevnych, jindy pouze diimysln€ naznacenych) urcitych indicii a nasledné ptistupuje

k postavé a celému dilu z ponékud jiného thlu a s jinym ocekévanim.
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Za ptiklad vnétextového/intertextového antihrdiny ndm poslouzi Kvothe z Kroniky
Krdlovraha a Locke Lamora z Pdnii bastardii.

Kvothe mé nejvice shodnych charakteristik s Odysseem, tricksterem klasické literatury.
Na prvni indicii narazime hned v prologu Givodniho dilu, kde je ve statické scéné popsan muz
s rusymi vlasy, ktery je pozdéji identifikovan jako hlavni hrdina. Samotna tato charakteristika
— rusé vlasy — samoziejme nestaci, ale ptirozen¢ zapada do celkového obrazu. Kompozice celé
Kroniky je totiz napadné podobna Odysseji: Kvothe vypravi vlastni ptib&h, ktery nikdo (z
ptitomnych) nemtize spolehlivé dosveédEit. Na jednom misté, které mize potvrdit Bast, Kvothiv

pomocnik, se dokonce vypovédi rozchéazeji (ackoli ohledné vysostné subjektivniho tématu):

,»Bylo na ni cosi nepostizitelného. Cosi podmanivého, jako teplo ohné. M¢éla
v sob¢ ptvab, jiskru—*

,M¢la zahnuty nos, Reshi,” ozval se Bast a pterusil jeho vzpominani.

Kvothe na néj pohlédl, ¢elo mu svrastila podrazdénd vraska. ,,Coze?*

Bast na obranu zvedl ruce. ,,Jen néco, ¢eho jsem si ndhodou vSiml, Reshi.
Vsechny Zeny ve tvém piibéhu jsou krasné. Nemiizu to popfit jako celek,
jelikoz jsem zadnou z nich nikdy nevidé€l. Ale tuhle jsem vidél. M¢la malicko
zahnuty nos. A kdybychom méli byt upln€ poctivi, na mtij vkus méla trochu
uzky obli¢ej. Rozhodné nebyla dokonale krasnd, Reshi*

(Rothfuss 2008a: 52).

Moc slova je jednim z hlavnich témat a motivli Kroniky — najdeme ji hned v nékolika
vrstvach pribéhu. V celkové kompozici: Kvothe vypravi vlastni piibéh Kronikafi a Bastovi a
zcela je vtahne do dé&je. Samotné jeho jméno je vlastné mluvici — v ¢eském prekladu sice tvodni
véta anotace zni: ,,Jmenuji se Kvothe, coZ se vyslovuje téméf stejné jako ,kvota‘, ale ne docela*
(Rothfuss 2008: ptebal), v origindle ovSem vyzni ponckud jinak: ,,My name is Kvothe,

pronounced nearly the same as ,quothe*’

, pfi¢emz ono quothe siln¢ pfipominé anglické quote
= citovat, sdélit. Na urovni fikéniho svéta se moc slova projevuje mimo jiné ve jmenovani:
sympatie —magie nevyzaduje fec, ale za jeji nejvyssi formu se pokladd jmenovani, které naopak
na moci slova zavisi. Kvothe se postupné u¢i jmenovat; jako prvni ovladne jméno vétru a
nasledné¢ mu mistr jmenovac vysvétluje povahu moci jmen a slov, coz je pro celé dilo zasadni

a urcujici:

"ROTHFUSS, Patrick. The Books [online]. In: Patrick Rothfuss. [cit. 2020-04-08]. Dostupné z:
https://www.patrickrothfuss.com/content/books.asp
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,»Jména znamenaji tvar svéta, a Clovek, ktery je umi vyslovit, je na cesté
k moci.“ [...] ,,Jako maji moc jména, maji moc i slova. Slova dokazou
zazehnout ohn¢ v myslich lidi. Slova mizou vynutit slzy 1 z té€ch nejtvrdsich
srdei. Existuje sedm slov, kterd mohou zptisobit, Ze t¢ bude druhy milovat.
Existuje deset slov, kterd zlomi vili silného muZe. Ale slovo neni nic vic nez
obraz ohn¢. Jméno je ohenl sdm*

(Rothfuss 2008a: 276-279).

Na tomto misté¢ je myslim piithodné ptfipomenout si citaci z Illiady: ,,kdykoli zase
[Odysseus] hlas mohutny vyrazil z prsou, / a kdyZ vypoustél slova jak zaplavu sné¢hovych
vlocek, / pak se nemohl méfit s tim rekem smrtelnik zadny* (Homér 1980: 57).

S Odysseem a mytickymi Sibaly sdili Kvothe také vychytralost a pouzivani Isti. Pochazi
z Edemskych Ruh, pocestnych divadelnikt, kteti vyuzivaji kulis a riznych divadelnich trikd.
Béhem studia a dalSich etap zivota nema Kvothe k podvodu nikdy daleko; kuptikladu
v epizodé, ve které¢ je Kvothovi vyméten trest bicovanim, poZije pfed samotnym aktem bylinu,
diky niz nekrvaci a alespon Castecné si tak zachova tvar. Nasledné dostane piizvisko Kvothe
Bezkrevny. Pravé i prezdivky a ptidomky jsou pro Kvotheho zasadni a spojuji ho s trickstery a

jejich mnohotvainosti.

ME¢l jsem vice jmen, nez si kdo zaslouzi mit.

Ademové mi fikali Maedre. Coz, podle vyslovnosti, miize znamenat ,Plamen®,
,Hrom* nebo ,Zlomeny strom‘. [...] Mij prvni ucitel mi tikal E’lir, protoze
jsem byl chytry a védél jsem to. Ma prvni opravdova milenka mi fikala Dulator,
protoze se ji libilo, jak to zni. Také mé nazyvali Stinovec, Dlouhoprst’ak,
Sestistrunka. A potom Kvothe Bezkrevny, Kvothe Tajemny a Kvothe
Kralovrah

(Rothfuss 2008: piebal).

Podobné i Locke Lamora se miize chlubit mluvicim jménem, a to hned ve dvou
vyznamech: pfipomina jednak jméno severského trickstera Lokiho, jednak anglické slovo lock
= zamek, zamknout. Oba vyznamy vystihuji Lockeho povahu a ¢innost: v prvnich dvou dilech
série je charakterizovan predev§im pouzivanim rafinovanych Isti a komplikovanych
n¢kolikandsobnych podvodii. Jeho nejvice uréujicim rysem je vychytralost; je schopny vyuzivat
prevlekll a zcela splynout s danou roli. Propracovanost jeho pfevlekl je tak dokonald, Ze az

pfipomind komplexni zménu podoby jako u mytického trickstera.
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,»Mé jméno,* predstavil se Locke Lamora, ,,zni Lukas Fehrwight.” Hlas mél
uhlazeny a precizni, zbaveny Lockeho pfirozené modulace — jako barman
michajici napoje pfilil Spetku hrubého vadranského ptizvuku do mirné
zkomoleniny rodného camorrského nareci. ,,Na sobé mam obleceni, které¢ bude
za n€kolik minut plavat v potu. Jsem dost hloupy na to, abych se prochazel po
Camorru bez jakékoli zbran¢€. Krom toho,* prohlasil s naznakem zadumané
litosti, ,,jsem naprosto smysleny*

(Lynch 2009: 47).

S mytickym Sibalem sdili n€které Kvotheho i Lockeho eskapady nepfiznivé vyusténi
jak pro jejich ptivodce, tak pro okoli. Locke je kuptikladu nucen jako dusledek svého podvodu
v prvnim dile pfetrpét zbiti, uzavieni do sudu a pokus o utopeni. Jina zakladni charakteristika
trickstera (podle Hynese, viz kapitola Obraz a promény antihrdiny a trickstera v literarnim a
mytologickém diskurzu) — schopnost piekracovat hranice mezi posvatnym a profinnim — se
projevi u Kvotheho: v epizod¢ ze Strachu moudrého muze, ve které stravi neurcité dlouhy cas
ve svéte fae a pak se dokaze vratit zpét do ,,obycCejného* svéta.

Kvotheho i Lockeho Ize do jist¢ miry jako antihrdiny-Sibaly ur¢it zkombinovanim
paratextu a intertextu: o Kvothovi nAm mnoho fekne anotace na prebalu knihy (mluvici jméno
— ac pouze v anglické verzi — a pfidomky), o Lockem krom¢ mluviciho jména i1 nédzev prvniho
dilu série (Lzi Lockeho Lamory). Cetnost intertextovych vazeb je pak pro ob& postavy, které

s mytickym tricksterem sdili mnoho charakteristik, urcujici a ptfesvédciva.

6.3. Vnitrotextové

Vnitrotextovy zpusob rozpoznani je takovy, ktery definuje postavu jako antihrdinu pouze skrz
samotny konkrétni text. Postava vstoupi do déje bez jakéhokoli ,,stigmatu® a jeji antihrdinska
povaha se vyjevi diive €1 pozdéji diky vypravécskym technikam. K identifikaci miize teoreticky
dojit v podstaté¢ kdykoli — hned pii prvnim vstupu postavy, v pribé¢hu déje nebo na konci
pfibéhu. S tim tésné souvisi vyvoj antihrdiny, kterému se vénuji v nasledujici kapitole.
Vnitrotextovych metod, jak pfisoudit postavé antihrdinské rysy, je celd fada a vzajemné se
kombinuji a doplituji: vypravécsky komentaft, citové zabarveny popis, vnitini monolog dané
postavy ¢i postav jinych, postoje a chovani ostatnich postav a podobné. Patrné prevladajicim
postupem je ovSem prosté vyliceni ¢inli antihrdiny, které se pro (implikovaného) Ctenaie

neshoduji s v§eobecné platnou moralkou.

49



Na tomto misté k vnitrotextovému kontextu pfistupuje ¢aste¢né i intertext, konkrétné
k otazce, zda je pro rozpoznani antihrdiny potieba hrdina. Odpovéd’ bude pravdépodobné znit
ano, pokud tedy pfijmeme koncept utvaieni obrazu hrdiny na zaklad¢ dlouhé literarni tradice a
vezmeme Vv potaz, ze Ctendf si takovy obraz nese v mysli, kdyZ pfistupuje k jakémukoli

(relevantnimu) literarnimu textu.

6.3.1. Moment rozpoznani

V ramci vnitrotextovych antihrdinskych postav vétSinou dokaZzeme v textu presné vysledovat
»,moment* — ur€ity bod, kdy by u implikovaného ¢tendfe mélo dojit k rozpoznéni. Do té doby
piredpokladame cosi jako presumpci neviny, k jejimuz poruSeni dojde prave az vlivem jistych
okolnosti. Definitivni identifikace antihrdiny mize byt samoziejmé komplexni proces, kdy se
postupné nabaluji dalsi a dalsi charakteristiky, dokud nedojde k metaforickému orazitkovani
postavy, ale domnivam se, zZe prvni ndznak je zasadni pro hlubsi ¢tenaiské porozuméni textu a
dané postavé. Takovy moment miize co do podoby a umisténi Siroce variovat: nékteré
antihrdiny ,,usvédci* jedina véta, jiné celé kapitoly.

Kupftikladu Kellhus z trilogie Princ niceho se jako antihrdina projevi hned v prologu
prvniho dilu, kde Bakker pro jeho predstaveni pouZzije kratky, v podstaté uzavieny piibéh:
Anastrimbor Kellhus se v ném vydava na cestu a kratce po opusténi skryté pevnosti Dlinyaina
potkava v snézné pustin€ lovce Lewetha. Stravi s nim néjaky Cas, a zatimco se od néj dozvida
o svéte, dovedné ho manipuluje a priméje ho k naklonnosti. ,,Zemrel bych pro tebe* (Bakker
2009: 28) mysli si zranény Leweth po stfetu s nelidskymi Sranky. Kellhus ho vSak necha
napospas smrti a bez jakéhokoli vahani odchéazi. Ctenaf snadno dospéje k zavéru, ze Kellhus
vlivem dinyainského vycviku disponuje absolutni absenci empatie ¢i emoci viibec. Kapitoly
v celé trilogii stfidaji fokalizatory, pficemz v prologu je Ctenafi predstaven Kellhustv thel
pohledu. S postupem déje jesté nékolikrat sledujeme déni skrz Kellhusovu perspektivu, ale

takové kapitoly jsou ¢im dal vzacnéjsi. V prologu se nicméné ocitdme v Kellhusové mysli:

Pted sebou m¢l pout’ svétem lidi svazanych libovolnymi zvyky, nekone¢nym
opakovanim kmenovych 1zi. Pfijde k nim jako probuzeny. Najde utocCisté
v mezerach jejich nevédomosti a pomoci pravdy je proméni ve své nastroje.
Byl Diinyain, jeden z Pfipravenych, a jako takovy opanuje vSechny narody,
vSechny okolnosti*

(tamtéz: 25-26).
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Kellhus v prologu vykazuje antihrdinské rysy nejen svymi ¢iny, ale i mySlenkami.

I Celia Friedmanova vyuziva viceméné uzavienou epizodu pro uvodni vykresleni
antihrdinského charakteru Geralda Tarranta. Odehraje se kratce po vstupu jeho postavy (pod
timto jménem) na scénu. Hlavnim ukolem této epizody je pravé ustanoveni a demonstrace
Tarrantovy pokiivené povahy. Déje se tak prostfednictvim prvniho (z mnoha) konfliktu mezi
Damienem, ktery slouzi jako jakési métitko moralky, a Tarrantem, ktery bez zavahani usmrti
chlapce, jenz podlehl drogové zavislosti. Epizoda se uzavira jejich slovni vyménou, v niz je
patrnd nejen Damienova urCitd naivita, ale hlavné Tarrantiiv cynismus, ktery v opozici

k Damienov¢ svétonazoru o to vic vynika.

,»Ja nevinné nezabijim, fekl chladné.
Smrtelny proces se zastavil. Gerald Tarrant k nému vzhlédl.
,Nevinni neexistuji, fekl tise

(Friedman 2001: 155).
O néco pozdé&ji uvazuje Damien o Tarrantovi jiZ jako o zlu:

Zlo je takoveé, jaké si ho udélame, napsal Prorok. Svazme ho s vyssim Cilem a
zmenime tak jeho povahu. A: Pouzivame ndstroje, které musime. Damien
pfemyslel, jestli, a kdyz ano, tak jak, mize byt svazan Gerald Tarrant™ (tamtéz:

171),

coz je ponc¢kud paradoxni, vzhledem k tomu, Ze, jak se pozd¢ji dozvime, cituje samotného
Tarranta.

V Tarrantové piipadé muizeme zaroven snadno sledovat ono postupné nabalovani
charakteristik a skute¢nosti, které nakonec poskladaji komplexni obraz antihrdiny. Gerald
Tarrant je v daném fikénim svété totiz znam pod vice jmény a k odhaleni, Ze se jedna o tutéz
postavu, dochazi postupné. V prologu, ktery se odehrava stovky let pfed hlavnim déjem, je
liceno Obétovani — hriizny €in, kterym si Prorok zajistil dlouhy Zivot. Nasledné se setkavame
s Lovcem, muzem, ktery ptebyva v zakdzaném Lese a lovi mladé zeny. Samotny Gerald Tarrant
vstupuje na scénu az na stran¢ 141 a k odhaleni, Ze Prorok, Lovec a Tarrant jsou tatdz osoba,
dojde az tém¢éf v tietin€ knihy, na stran¢ 250 (z 600).

V okamziku, kdy se ¢tenai spolu s Damienem dozvidd o spojeni Tarrant = Lovec =
Prorok, jiz vnima Tarranta jako antihrdinu, nicméné az ted” je schopen reflektovat skute¢nou
miru jeho antihrdinstvi. V jednu chvili je dokonce mozné uvaZovat o Tarrantovi jako
antagonistovi — v epizodé, kdy se odhali jeho prava totoZznost, vylozené pracuje proti skupiné
hrdinti, a dokonce unese Ciani. Motivace k tomuto ¢inu se vSak rychle vysvétli (a¢ ponékud
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nejasné) a Tarrant se vraci po bok Damiena a ostatnich, kde pisobi jako antihrdina. K prvnimu
rozpoznani dochazi u Tarranta tedy uz v pribéhu scény s usmrcenim zavislého chlapce, ve
chvili ztotoznéni postav miizeme mluvit spise o zintenzivnéni.

Inkvizitor Glokta z Prvniho zakona je podobné presvédCiveé vykreslen jako antihrdina
zkraje prvniho dilu trilogie, kdy ve své Uvodni scéné nejprve kombinaci ich- a er-formy
popisuje bolest celého svého zmrzaceného téla, kdyz schazi ze schodli, a nasledné bez
jakychkoli vycitek zplisobuje bolest vyslychaného pfi muceni — navic muze, kterého kdysi
povazoval za pritele.

I Ferro MaldZinn ze stejné trilogie je charakterizovana jako antihrdinka ve scéné, ve
které se poprvé objevi. Kope sice hroby pro lidi, se kterymi cestovala, ale pro umirajiciho
vojaka nepfritele nemé zadné slitovani, 1 kdyz je zcela bezbranny. Nasledné se nékolika zptsoby
pokusi prakticky bez diivodu zabit muze, ktery ji slibuje pomoc. Od zac¢atku ji vystihuje vztek

a touha po pomste:

,,Co chces, Ferro Maldzinn?*

,,Coze?*

,,Pro€ jsi to udélala? Ukazal na mrtvého. ,,Co chces?*

,Pomstu,* procedila mezi zuby.

,,Na vSech? Na celém Gurchulu? Na vSech muzich, zenach a détech?*
,Na vSech!*

(Abercrombie 2008: 183).
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7. Zrod antihrdiny

Kdy presné se ze mé stalo... tohle? Rekl bych, Ze k tomu doslo postupné. Jeden cin
byl tésné nasledovan dalsim, na cesté, po které nam nezbyva nez kracet dal, a
pokazdé je pro to néjaky duvod. Délame to, co udélat musime, to, co se nam rekne,
to, co je nejjednodussi. Co nam zbyva nez ty Spinavé zaleZitosti néjak vyresit? Pak
se jednoho dne podivame a zjistime, Ze se z nas stalo... tohle.

(Abercrombie 2009a: 92)

Paklize predpokladame, Zze vychozim stavem postav je ne-antihrdinstvi (coz vyplyva i
z vybranych d¢l), mizeme mluvit o okamziku ,,pferodu® v antihrdinu, jakémsi definitivnim
bodu zlomu. Nejedna se tak Gplné o vyvoj, protoze postava vétSinou nezacina jako hrdina —
z toho diivodu také ptidavam slovo definitivni: uz pied zlomem je jejich povaha pfinejmensim
diskutabilni. Kuptikladu Cnaiiir vstupuje do piibéhu jako valecnik s otroky a né¢kolika

manzelkami:

Byl nacelnik Utemotti, zakaleny krvi, ostfileny skylvendsky bojovnik, ktery
mél za sebou vice nez pétactyficet jar. Vlastnil osm manZzelek, tfiadvacet otrokt
a vice nez tii sta kust dobytka. [...] Jeho paze byly zbrazdéné swazondy,
ritudlnimi jizvami na znameni vitézstvi, po vice nez dvou stovkach mrtvych

nepratel (Bakker 2009: 136),
Thomas Covenant zase jako muz zlomeny leprou, plny vzteku a hotkosti:

Hluboko v jeho nitru rostlo pevné jadro nesmifitelného vzteku (Donaldson
1997: 25).

Lpél na svém hotkém hnévu jako na kotvé duSevniho zdravi; potifeboval svou
zufivost, aby pfezil, aby udrzel Zivot v sevieni svého Skrtivého chvatu

(Donaldson 1997: 30-31).

U obou uvedenych ptipadii mizeme vysledovat piiCiny jejich povahy: u Covenanta je
to lékafska diagnoza a postoj okoli, u Cnaiiira zlomené srdce a determinace rasou. Zname
minulost obou postav a dokazeme tedy nacrtnout hierarchii zmén.

Existuji totiz dvé moZznosti: bud’ se bod zlomu odehral pfed hlavnimi udalostmi daného
textu (a ¢tenaf se o nich z textu dozvi, nebo nedozvi), nebo k nému dojde v textové soucasnosti.
V prvnim piipad€ casto nezname blizsi okolnosti a nemiizeme tedy ptesné urcit, jakou povahu

m¢éla postava pred bodem zlomu. V druhém piipadé se pierod v antihrdinu shoduje s rozpoznani
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Ctendfem — Ctenarf takiikajic sleduje zlom z prvni ruky. V obou ptipadech se vétSinou jednd o
n¢jakou udalost, ¢in, ve kterém dana postava figuruje bud’ jako aktivni Cinitel, nebo pasivni
trpitel. Byva to (celkem pochopiteln¢) udalost moralné zdvazna, nasilna ¢i pfimo brutélni.

Pro vétsi ndzornost 1ze moznosti demonstrovat v jednoduché tabulce:

DEFINITIVNi BOD ZLOMU

minulost soucasnost

aktivni Tarrant Cnatiiir, Covenant

Glokta, Ferro,
pasivni Logen (?), Kellhus (?), Rand
(Kvothe), (Locke)

7.1. Aktivni Cinitel

Aktivni Cinitel ma moznost volby a plnou zodpovédnost za své Ciny. Ty lze sice mnohdy
,omlouvat® okolnostmi, to v tuto chvili oviem nehraje roli. Postava si sama zvoli cestu
antihrdiny a byva to pravé ve vypjatych scénach, kdy musi volit mezi hypotetickym dobrem a
zlem. Mezi naSimi vybranymi zastupci najdeme v soucasnosti textu ptiklady povrazdéni rodiny
a znasilnéni.

Prvné jmenovany ¢in ma na svédomi Cnailir urs Skidtha, ktery pomyslnou hranici
antihrdinstvi ptekro¢i po katastrofalni porazce, kterou utrpi skylvendské kmeny s trojmotiskou
Nansurskou tisi. Za porazku dava vinu zvolenému krali klant a jeho poradci Jursalkovi, ktery
po bitvé v domnéni, Ze Cnaiiir zahynul, ptevezme nacelnictvi Utemotl. Cnaiiir se vSak vrati a
Jursalkovi se pomsti: zabije Jursalkova malého syna, kterému useka prsty a hlavu. Nasledné
podobné brutalnim zplisobem zavrazdi i samotného Jursalku a ostatni ¢leny jeho rodiny.

Znasilnéni je oproti tomu osudovym ¢inem pro Thomase Covenanta. Kdyz se poprvé
ocitd v Konc¢ing, je z n€j vinou lepry cynicky, nepfistupny, neohleduplny a sebestiedny ¢lovék
— jinymi slovy vylozen€ neptijemny jak pro vlastni fikéni svét, tak pro ctenafe (jakkoli ten s nim
muze soucitit). Definitivni bod zlomu nastane v sedmé kapitole, kdyZ je Covenant zahlcen

znovunalezenou potenci svého téla — Koncina ho totiz dokazala (byt docasn€) vylécit
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z malomocenstvi. V navalu emoci ve vypjatém okamziku znasilni Lenu, pfi¢emZ to v dané
chvili 1 pozdé€ji omlouva svou nevirou v existenci jiného svéta.

Gerald Tarrant se stane antihrdinou v okamziku, kdy se rozhodne povrazdit vlastni
rodinu (manzelku a déti), aby si zajistil nesmrtelnost a mohl dal studovat fae na Erné€. U néj se
vSak bod obratu odehraje v textové minulosti a o jeho povaze pted touto udalosti dostane ctenar

pouze utrzkovité informace, které maji navic raz legendarnich povésti.

7.2. Pasivni trpitel

Pasivni roli pfi zrodu antihrdiny lze dolozit kuptikladu na inkvizitoru Gloktovi. Ctenaf je s jeho
povahou seznamen uz diive v d¢&ji, ale az pozdéji se dozvida, co k jeho cynickému chovani

vedlo:

, Mame v inkvizici jen par muzi jako ty, Glokto. Slechtic z vyznamné rodiny.
Mistr Sermif, skvély dastojnik kavalerie. Muz kdysi pfipravovany pro nejvyssi
funkce.“ Prohlédl si Gloktu od hlavy k pat¢, jako by nevéfil vlastnim o¢im.

,» 10 bylo pted valkou, arcilektore. [...] Jestli jsem promluvil? Mluvil jsem, az
mé bolelo v krku. Rekl jsem jim viechno, co mé jen napadlo. Vykficel jsem
vSechna tajemstvi, jaka jsem se kdy doslechl. Blabolil jsem jako blazen. Kdyz
mi dosly véci, které bych jim mohl prozradit, vymyslel jsem si. Pomocil jsem
se a brecel jako holka. [...].

,Rekli mi, Ze t& zmrzagili, Ze t& zlomili, Ze uZ se nikdy nedds dohromady, ze ti
nelze véfit*

(Abercrombie 2008: 26).

Z promluvy jiné postavy se dozvidame jak o Gloktové stavu ptfed zajetim, tak po ném.
Zaroven ale nemiizeme s jistotou fici nic bliz§iho o jeho minulé povaze, protoze je vykreslena
velmi zbézné (Slechtic, mistr Sermif, skvély dustojnik) a navic z ust postavy, kterd ho patrné
neznala nijak dobfe. Dale v d¢ji trilogie je roztrouSeno vic zminek o Gloktovi-Sermifi, mimo
jiné 1 z perspektivy samotného Glokty, ale stale jsou to pouze jednotliviny, ze kterych si ¢tenaf
ucini toliko nejasny a nepfesny obraz o Sandu dan Gloktovi jako o namys$leném floutkovi. O
Gloktovi po zajeti naopak vime mnoho — Abercrombie plynule stfida er- a ich-formu, pfi¢emz

Gloktovy useky jsou plné cynismu a toho nejcernéjsiho humoru.
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Taktéz u Ferro Maldzinn je snadné vysledovat pficiny jeji povahy:

»Jejda,” mlaskl statik znechucené. ,, Ty bys nejspis§ pobila cely svét, kdybys
mohla. Mas v sobé i néco jiného nez zabijeni, Ferro?

,,Kdysi jsem méla, opacila, ,,ale bi€ to z tebe vymléati. Bicuji t€, dokud nemaji
jistotu, Ze v tobé nic neziistalo*

(Abercrombie 2008: 236).

U Logena a Kellhuse neni mozné s jistotou fict, co vedlo k jejich antihrdinské povaze,
muzeme se pouze domnivat, protoze dany text neposkytuje zadnou spolehlivou odpovéd’. U
Kellhuse 1ze uvazovat o diinyainském vycviku a u Logena — respektive Krvavé devitky (viz
kapitolu Vyvoj antihrdiny) — o vyvrazdéni rodiny Sanky. Nicméné Logen béhem cesty na Kraj
svéta ostatnim vypravi, ze poprvé se u né¢j vrazdici osobnost projevila jiz v mladi,
s traumatickou zkusenosti to tedy patrné nesouvisi.

Kvothe a Locke jsou v tabulce uvedeni v zavorce, protoze jim tak uplné nemuizeme
ptisoudit ryzi antihrdinské rysy. Zaroven je ale mozné spekulovat o tom, Ze jejich soucasna
povaha ma kofeny ve zlomové minulé udalosti: pro Kvotheho je to zmasakrovani rodiny
Candriny, pro Lockeho ositeni a nasledny zlod&jsky vycvik u otce Okova. Na druhou stranu lze
z obou textli usoudit, ze Sibalské rysy a neobycejné schopnosti maji Kvothe i Locke od
narozeni. Kvothe disponuje pfirozenym hereckym talentem a nadprimérnym intelektem,

Lockeho zase uz od détstvi provazi povést mimotradné schopného podvodnika, Ihate a kapsare:

Maly Lamora byl z celé té sbéfe nejmladsi a nejmensi, bylo mu pét nebo Sest
let a netvofilo ho nic jiného nez propadliny a kosti vystupujici pod kiizi bohatou
na $pinu. Tvirce zlod€jt si ho dokonce ani nevybral; Lamora se prosté proplizil
mezi ostatni, jako by k nim patfil

(Lynch 2009: 12).

Namisto odpovédi chlapec hmatl pod své hadry a cosi Tvirci zlod€ji podal.
Do oteviené starcovy dlan¢ dopadly dva malé kozené méSce — levné kusy, tuhé
a umazané, s roztfepenymi provazky kolem hrdel.

,Kde jsi k nim piisel, co?

,U straze, $pitl Locke. ,,Né&ktefi straznici nas zvedali a odnaseli.”

Tviirce zlod€ju sebou trhl, jako kdyby mu do ruky pravé zatala zuby kobra, a
nevéticné na mésce civel

(Lynch 2009: 17).
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Zda se tedy, Ze zatimco antihrdina postupné vznikd (a jeho vznik se da vysledovat, pokud
to dany text dovoli), Sibal se rodi. Odpovidalo by to mytické predloze tricksterskych postav,
jejichz jadrova povaha je dana a vné€jsi okolnosti ji nijak zdsadné neovliviuji.

Za pasivniho piijemce zlomu v soucasnosti textu bychom pak mohli povazovat Randa
al’Thora z Kola casu, ktery se postupné propadéd do Silenstvi zptisobeného ovladanim jediné
sily a dojde tak daleko, ze béhem ozbrojenych stietli — bez zlého zdméru — vrazdi své vlastni
muze. Do jisté miry ¢ini svobodna rozhodnuti, v naprosté vétsing ptipadii ale s dobrymi zaméry,
které az nasledné¢ vedou ke katastrof€. Je ovlivnén pospinénou jedinou silou, které¢ se ale

nemuze vyhnout, pokud chce jako vyvoleny zachrénit svét.
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8. Vyvoj antihrdiny

Napadlo ho, Ze hodi mince po silhavci a bodne ho, kdyz nebude davat pozor. Tohle
by udeélal v mladi, ale dnes se rozhodl jinak.

(Abercrombie 2008: 297)

Mozna to znamend, Ze muj Zivot nebyl jen promarnény cas. Sand dan Glokta,
ochrance bezmocnych. Je uz opravdu prilis pozdé na to byt... dobry muz?

(Abercrombie 2009: 86)

Dal8im aspektem, na ktery se zaméfim, je vyvoj antihrdiny v rdmci daného literarniho textu.
Postavy ve fantasy z hlediska vyvoje vykazuji v obecnych rysech ¢tyfi hlavni tendence,

které si mlizeme nazorn¢ predstavit na ose:

K — ] —— ]

antihrdinstvi hrdinstvi

Oba kiizky znaci postavy, u kterych nejde o vyvoj ve vlastnim slova smyslu: kiizek
jedna predstavuje antihrdinu, ktery si zachovava konstantni charakteristiku od zacatku do konce
dila, pficemzZ se na ose muze pohybovat jednim, nebo druhym smérem, nikdy ale nepiekroci
délici ¢aru a nestane se hrdinou. K#izek dva znaci totéz, akorat na stran¢ hrdiny — takovou
postavou se v praci nezabyvam. Sipka jedna piedstavuje pravdépodobné nejéastéjsi trend:
antihrdina se postupné stava hrdinou, ackoli nemusi nutné dojit az na opacny konec osy a
splitovat viechny rysy typického hrdiny (viz podkapitolu Moderni hrdina). Sipka dva pak
znazoriiuje mén¢ Casty piipad, kdy se naopak hrdina v ramci svého vyvoje posunuje az za
hranici antihrdinstvi. V tésném okoli délici ¢ary by se nachazela ne-antihrdinské postava bez
jasného urceni pred definitivnim bodem zlomu (viz kapitolu Zrod antihrdiny).

Jedna se samoziejme o Cisté teoreticky koncept, ktery neplati univerzalné — pozice délici
cary se mize ménit v jednom kazdém fikénim dile, stejné jako je prakticky nerealné pevné
stanovit anti/hrdinské rysy. V teoretické Casti prace jsem se pokusila nacrtnout obecnéjsi rysy,

kterymi se budu nadale fidit, nelze v§ak vytycit — ani to neni mym cilem — neprostupné hranice

58



mezi dvéma typy. Jde tedy pouze o pokus vyjasnit celkové schéma, které ze zobrazeni

antihrdint ve fantasy vyplyva.

8.1. Konstantni antihrdinstvi — detailizace

Nez piikro¢im k vykladu o samotnych vyvojovych tendencich, zastavim se u problému
detailizace. Jason Mittell v publikaci Komplexni televize v kapitole o seridlovych postavach
poznamenava, ze ,televizni postavy [jsou] vétSinou stabilnimi figurami, které narativni
zkuSenosti akumuluji, spiSe nez Ze by se pod tihou téchto udalosti meénily* (Mittell 2019: 183).
Pijcuje si termin Roberty Pearsonové a souhlasi s tim, Ze vétSina seridlovych postav prochazi
spiSe detailizaci nez vyvojem. Domnivam se, ze je mozné vyuzit termin detailizace 1 pro
literarni postavy, roz$itime-li jeho vyznam. Pearsonova a Mittell jim rozuméji akumulaci
narativnich zkuSenosti, kterd postavu prohlubuje, aniz by zpiisobila jeji vyvoj. Pfidame-li
aspekt Ctenatské recepce, mizeme detailizaci vztahnout i na postupné odkryvani ryst postavy
rozlozené do celého narativu. V takovém piipadé by postava ziistdvala na své pocatecni
poloviné osy (zaznacené kiizkem jedna, resp. dva) a jen by na sebe nabalovala dalsi a dalsi
charakteristiky.

MuzZe se zdat, Ze jde o trivialni zaleZitost, nicméné v nékterych piipadech je rozdil mezi
vyvojem a detailizaci diskutabilni, ba i sporny. To, co se na prvni pohled jevi jako vyvoj, mize
byt ,,pouha‘ detailizace a naopak.

Ptipad detailizace je dobie patrny a zarovenl vcelku rafinovany u Kellhuse z trilogie
Princ niceho. Od prologu v prvnim dile vime, ze Kellhus jakozto Dlnyain pouziva vysoce
sofistikované uméni manipulace, diky kterému dokaze piiméet své okoli, aby (neuvédoméle)
jednalo podle jeho zdméru. Neni nam vSak zndm rozsah jeho schopnosti. Podivame-li se na
trilogii jako na celek, zjistime, Ze zatimco v prologu Kellhus ovladal jediného ¢lovéka, v zavéru
velitele. Jelikoz Bakker stiida fokalizatory a Kellhusova perspektiva je postupné stale vzacné;jsi,
misty vlastné dochazi i k manipulaci ¢tenare, ktery vidi Kellhuse o¢ima jiné postavy, ktera je
jim pravdépodobné ovlivnéna, a tudiz ho vnim4 vice ¢i méné idylicky.® V plisobivé scéné, ve
které je Kellhus svymi odptirci ukfizovan v kole povéSeném na stromé a ptivazan ke své mrtvé

milence, miize Ctenaf dojit k zavéru, Ze je u trpicitho a umirajiciho proroka svédkem bodu

8 KdyZ béhem druhého dilu za¢ne byt Kellhus vniman jako boZzi vale¢ny prorok, jim ovlivnéné
postavy najednou vidi kolem jeho rukou zafi, kterou ale ostatni (neovlivnéné) postavy nevidi nebo se o
ni nezminuji. Kellhusiv vliv se nakonec rozsiti natolik, ze zati uvidi i on sam.
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obratu. Do jist¢ miry tomu skutecné tak je (coz rozvedu v nasledujicim oddile), ale zaroven
nikoli — jelikoz vidime udalost z Gthlu pohledu jinych postav, az pozdé&ji se vyjevi, ze celé
ukiizovani i zabiti milenky Serwé, které zdanlivé v ndhlém afektu provedli Slechtici nevéfici
v autenti¢nost boziho proroka, bylo ve skute¢nosti celou dobu Kellhusovym planem, jak si
ziskat oddanost 1 téch, ktefi prozatim vahali.

Ani Gerald Tarrant se ve Vychodu cerného slunce prakticky nijak nevyviji a ¢tenar
pouze postupné hloubéji poznava jeho povahu. To se d&je ve shod¢ s perspektivou Damiena
Vryce — dynamika vztahu mezi Vrycem a Tarrantem je jednim z hlavnich témat celé knihy;
domnivam se, Ze dokonce nejhlavn&jsim. Damien, moralné¢ neotiesitelny knéz Cirkve, se
v pribehu celého dé&je potyka s Geraldovym charakterem: neustdle vaha mezi odporem a
moznymi sympatiemi k padlému Prorokovi vlastni viry, jehoz role, jak si Damien velmi dobie
uvédomuje, je pro uspéch skupiny klicova. Vryce se snazi s Tarrantem néjakym zplisobem

vyrovnat a ¢tenaf je tomu piitomen. Na jedné stran¢ Damien Tarrantem pohrda:

Chéapala ve skuteCnosti Ciani, jak nebezpecny Lovec je, jak naprosto
zkorumpovana duse to musi byt, kdyz mohl klesnout z vysin Proroka k tak

vrazedné a parazitujici existenci? (Friedman 2001: 335),
na stran¢ druhé k nému citi zdrahavy obdiv a soucit:

Damien vzhlédl k obloze, dival se na velkého bilého dravce, ktery se vznasel
vysoko nad nimi, a pocitil zvlaStni obdiv. [...] Ale nebyla to samotna pfeména,
ze které Damienovi tuhla krev v zilach, ani vzpominka na lidské télo, jez se mu
rozpustilo pfimo pfed o¢ima. Byl to vyraz v Tarrantové tvari, ktery mél
v posledni fazi, nez svéftil svilj zivot zemské fae. Naprostd posluSnost, totalni
podfizeni a odraz bolesti a strachu takovych rozméra, Ze se z toho Damien stale

jeste cely tiasl (tamtéz: 356).

Ctenaf se postupné propracovava hloubgji do Tarrantova piibéhu, zjistuje vic o jeho
povaze, motivaci a ¢inech, které vykonal jak v minulosti, tak soucasnosti hlavniho déje. Na
konci vSak neceké zadné ,,rozhieSeni, Gerald Tarrant vychazi z pfibéhu tak, jak do n&j vesel —
jakékoli znamky empatie, litosti nebo sebezpytovani jsou vzapéti vysvétleny jako striktni kodex
cti, ktery vSak s antihrdinskou povahou nekoliduje ani ji nijak neomlouva. Celkem vystizné to
dokazuje zavér knihy, kde Tarrant zdanlivé usetii rakskou komunitu tim, Ze ji doptedu varuje,

ale okamzité se ukaze jeho skute¢na pohnutka:
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Damien pockal, az byl Ztraceny z dohledu i doslechu, a fekl Tarrantovi: ,,To se
vam moc nepodobalo.

,Ne,“ fekl Lovec tiSe. ,,V poslednich dnech délam spoustu véci, jezZ normalné
nedélam.*

,Nikdy bych si nepomyslela, Ze vam bude zalezet na jejich Zivotech, vyzvala
ho Hesseth.

Uptel na ni své stiibrné o€i, naplnéné zakryvanou nenavisti. ,,Nezalezi mi na
nich. Ale uznavam své zavazky*

(tamtéz: 549).

8.2. Antihrdina — hrdina

Patrné nejcastéjSim piipadem je vyvoj smérem k hrdinstvi. Ze zndméjSich piikladi mizeme
jmenovat piibéh (a¢ zatim knizné neukonceny) Jaimeho Lannistera nebo Sandora Clegana
z Pisné ledu a ohné, Edmunda Pevensicho z Letopisii Narnie ¢i Artemise Fowla ze
stejnojmenné série od Eoina Colfera.

Od antihrdinstvi k zdvérecnému hrdinskému triumfu se vypracuje Thomas Covenant.
V pribehu prvniho dilu je rozhodnut Konc¢inu nepfijmout a chovat se k ni jako k vlastni
halucinaci, kterd ma pro néj navic destrukéni potencial. Pfijima svou ,,Spatnost™ jako dany fakt
Malomocenstvi je skrz celé¢ dilo symbolem zla, toho Spatného v ¢lovéku. Pfesto ma uz od
pocatku Covenant v sob¢ 1 urcité latentni dobro. Pti zkousSce holi ze dfeva, ktera ma prokazat
charakter a divéryhodnost, Covenant hiil nedokéze uchopit rukou zasazenou leprou, ale tou
zdravou se mu to podaii. Obyvateli Konciny je pfirovnavan jak k Berekovi, legendarnimu
hrdinovi starych veki, tak n€kdy i1 ke Zlorovi, antagonistovi celé trilogie. Covenant si postupné
zacne pripoustet vycitky a litost nad svymi Ciny, na konci prvniho dilu si uvédomi, jaky zlo¢in
provedl (znasilnéni) a kaje se. Prakticky az do konce posledniho dilu je skepticky, nikdy zcela
neuveri v autentiCnost jiného svéta, ale postupné si stale vic uvédomuje, ze zvolil Spatny ptistup
a ze pro porazku Zlora = lepry v sobé¢ musi nalézt ono latentni dobro. Asi nejpiesvédcivejsi
argument pro vyvoj postavy jsou situace, které se opakuji, ale postava se v nich pokazdé
zachova jinak. Ve druhém dile se Covenantovi sama nabizi dcera jim kdysi znésilnéné Leny

(navic jeho vlastni dcera), ale on po kratkém vahani razantné odmitne.

Vidél v ni jeji matku a pfi tom pohledu ndhle pochopil, Ze to nebyl hnév, co ho

ptimélo byt k ni surovy, ne hnév, co komplikovalo jeho lasku, ale spi§ smutek
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a opovrzeni sebou samym. Bolest, kterou zplsobil jeji matce, byl jen sloZity
zpusob, jak zptisobit bolest sobé — projev jeho malomocenstvi. Nemusel ten ¢in
opakovat

(Donaldson 1999: 185).

Své pochybeni pfipousti postupné od konce prvniho dilu, pomyslny vrchol ptijde vSak

az zhruba v polovin¢ dilu posledniho, kdy si sam uvédomi svou podobnost se Zlorem:

Jak jen mohl napachat tolik zl€ého? Nechtél nic jiného nez piezit. Chtél jen
vyrvat své vlastni preziti ze syrové matérie sebevrazdy a Silenstvi. Obrové!
Mrtvi jako Elena. A ted’ byli hnani stejnou krvavou cestou i Ranyhynové.
Pénosledniku? Ud¢lal jsem ti to ja? VEdél, ze je bezbranny. Nemohl ud¢lat nic,
aby odvratil uder ostépu. Upiral vSak oci do propasti svych vlastnich ¢inil a
nedokézal je odtrhnout.

,Jsme stejni,” vydechl, aniz tusil, co vlastné fika. ,,Zlor a ja jsme stejni‘

(Donaldson 2000: 232).

ZavereCny triumf je umoznén jen diky tomu, ze Covenant se zcela zméni — vnima ted’
svou lepru jako silnou, nikoli slabou stranku (,,,Jsem malomocny, Zlore. Vydrzim vSechno.*
Donaldson 2000: 468) a skrz vidiny, ve kterych k nému pfichazeji jeho pratelé a lidé, kterym
ublizil, postiZeni leprou, si uvédomi, Ze celou dobu bojoval s nemoci symbolizovanou Zlorem.
Zlor zaroven ztélesiiuje zlobu a vztek (Donaldson 2000: 473), ¢imz se vracime na tivod ptib&hu,
kdy Covenanta nejsignifikantnéji vystihovaly pravé vztek a hotkost. Zatimco v dobé
Covenanta-antihrdiny vedly k bezohlednym ¢intim (pfedevsim znasilnéni), Covenant-hrdina je
dokéze prekonat a vyuzit k vitézstvi.

V jinych ptipadech je vyvoj timto smérem pouze naznacen a nerozvinut. U Kellhuse jde
o jediny okamzik, ve kterém bychom mohli vysledovat potencial k vyvoji charakteru. Ve chvili,
kdy visi ukfizovan v kole a prochazi fyzickym i psychickym utrpenim, poprvé autenticky place
— do té doby slzy vzdy jen piedstiral:

Vale¢ny prorok se probudil. Kiize ho palila tam, kde se dotykala tvafe mrtvé
zeny...

Dalsi kiece.

Otce! Co se to se mnou déje?

Jedno bodnuti za druhym, rvou mu oblicej, d¢laji z n¢j oblicej nékoho ciziho.
Places

(Bakker 2011: 508).
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Jelikoz je tato ¢ast beze svédku a Ctenafi je zprostiedkovana Kellhusovou perspektivou
(poprvé za dlouhou dobu a na dlouhou dobu také naposledy), o autenticnosti nemusime
pochybovat. Je to vSak slepa ulicka — nasledujici déj a zavér trilogie potvrzuji, ze Kellhus
zlUstava negativni postavou az do konce. Bakker pozd&ji Castecné navézal dalsi sérii (The
Aspect-Emperor), kterd se odehrava 20 let po udéalostech Prince niceho a ve které vystupuje
Kellhus jako cisat Trojmofi, nicméné nebyla pieloZzena do Cestiny, proto ji do prace nezahrnuji.

Podobné naznaky vyvoje vykazuji i Glokta a Ferro z Prvniho zakona. Glokta je hluboce
pohnut domnélou smrti svého pftitele z mladi a Ferro postupné upousti od své pomstychtivé
povahy — pfedevSim vlivem vztahu s Logenem. V obou piipadech vSak k proméné nedojde a
postavy u antihrdinstvi zastanou: Glokta na konci trilogie zavrazdi dva své pratele, které by i
pies jejich zradu mohl uSetfit, a souhlasi s kontrolou krale ovladaného magem. Ferro v zavéru
opousti hlavni mésto s vidinou dal$i pomsty, i kdyZ pravé znicila nejsiln€jsi pomocniky svého
uhlavniho nepfitele a spolu s nimi polovinu mésta.

Vysostné zajimavym a ojedinélym piikladem je Logen Devitiprstak z trilogie Prvni
zakon. V okamziku, kdy se s nim Ctenar setkava, ho zcela zjevné nelze oznacit za antihrdinu.

Pfesto méa mezi nimi své misto — jeho vyvoj v hrdinu totiz probéhl v minulosti textu.

,UZ jsem se parkrat pomstil, ale to vedlo jen k dal$im bojim. Pomsta je mozna
sladké, ale je to pfepych. Nenaplni ti bficho ani nezadrzi dést. Abych mohl
bojovat s neprateli, potiebuju mit za zady pratele, a mné uz pratel¢ dosli.
Musim byt realista. Uz je to néjakou dobu, co jsem naposledy chtél vic nez
dozit se dalsiho dne*

(Abercrombie 2008: 168).

Ve vSech ohledech se Logen v soucasnosti piibéhu chové jako dobry a soucitny pfitel.
Neni to ovSem tak jednoduché — v jeho ptipad¢€ 1ze v podstaté¢ mluvit o rozdvojené osobnosti,

protoze ackoli nechal antihrdinskou minulost za sebou, ¢as od Casu se pieci jen projevi:

Logen ucitil v zaludku cosi studeného, ten pocit nemél uz hodné dlouho. ,,Ne,*
zaSeptal. ,,UZ jsem se t&€ piece zbavil.” Pozdé¢. Prili§ pozdeg...

...byl cely od krve, ale to bylo dobfe. Vzdycky tu byla krev. Jenze klecel, a to
bylo Spatné. Krvava devitka neklekéd pted nikym. [...] Usmal se. Bolest byla
palivem pro ohenl. Néco se pied nim hybalo. Maskovani muzi. Nepftatelé.

Takze mrtvoly.
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[...] Muz pod maskou kficel a kiicel a Krvava devitka se smal a kroutil Cepeli.
Logen by ho mozna litoval, jenomze Logen byl daleko a Krvava devitka v sob¢
nem¢él vic slitovani nez zima. Spi§ mii.

[...] ,,Vic,” zaSeptal Krvava devitka a mistnost se kolem ného otécela, jak
hledal dal$iho adepta na zabiti. ,,Vic!“ zafval a smal se a stény se smaly a
mrtvoly se smaly s nim

(Abercrombie 2008: 415-416).

Logen Devitiprst'ak je tedy napraveny antihrdina, Krvava devitka ovSem antihrdina se
vS§im vSudy. Ve chvili, kdy se Krvava devitka objevi, dostane se Logen do jakéhosi
berserkrovského transu a zabiji kohokoli, kdo se k nému pfiblizi. Behem valky na severu takto
zabije jednoho ze svych nejblizSich pratel a nevinného chlapce. Ziskava si tak respekt, ale
zaroven se od néj vsichni odvraci, i lidé, které povazoval za ptatele. V zadvéreCném stietu
s Bethodem se dozvida, ze u zrodu celého konfliktu vlastné stdl Krvava devitka. A 1 kdyz se

Logen neustale snazi o napravu:

Psi cumék se na n¢ho dlouze zadival. Dival se mu piimo do o¢i. ,,Pro¢?*
,Protoze jsem dal slovo.*

,INo a? Nikdy predtim ti nevadilo ho porusit. Nebo jo?*

,» Lo nepopirdm, a v tom je pravé problém.*“ Logen polkl a v tistech mél hnusnou
pachut’. ,,Co jiného miiZe ¢lovek délat nez se snazit byt lepsi?*

(Abercrombie 2009a: 353-354),

presto je kvili odmitavému postoji ptatel, jejich strachu a znechuceni sebou samym postupné
stale zahotklejsi. Caste¢né bychom mohli uvaZzovat o vyvojovém oblouku, na jehoZ poéatku by
stal Logen-antihrdina, na jeho vrcholu Logen-hrdina, na pfevraceném vrcholu Krvava devitka,
a na konci by se Logen vratil do po¢atecniho antihrdinského stavu. V textu ovS§em oblouk neni
dokonceny a Ctenaf si ho muze predstavit pouze jako jednu z moznosti hypotetického

budouciho vyvoje.

8.3. Hrdina — antihrdina

M¢éné Castym piipadem je pohyb na ose od hrdinstvi smérem k antihrdinstvi. Takovy vyvoj
muzeme vzit v potaz napiiklad u Randa al’Thora ze série Kolo casu. Rand zacina jako
prototypicky fantasy hrdina: obycejny ovcak ze skromnych poméra, jehoz moralni kompas je

neomylny. V prib¢hu bohaté rozvétveného déje (Kolo casu ¢ita 14 dilt s primérnou délkou
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500 stran kazdy) se vSak zcela proménuje, zvlast poté, co piijme roli Draka Znovuzrozeného,
zachrance svéta, a postupné stale vic propada Silenstvi zplisobenému pouzivanim znecisténé
jediné sily a hlasem ptivodniho Draka. Zhruba v poloving série se dostava do bodu, kdy bychom
ve svétle jeho ¢intl jiZ mohli mluvit o antihrdinstvi.

Gerald Tarrant prosel jesté razantnéjsi proménou, kdy se z Proroka, ikony Cirkve, stal
nemrtvym, bytosti, kterd je zcela zavisla na sile faec a nesnese denni svétlo. To jsou vSak
udalosti, které o stovky let pfedchdzi hlavni d¢j a pojednavad o nich pouze prolog Vychodu
Cerného slunce. Mame jen sporé¢ naznaky o tom, jaky byl Tarrantv charakter pied Ob&tovanim,
jadrem ptib&hu je jeho zobrazeni v rdmci hlavnich udélosti trilogie. Obdobny ptiklad poskytuje
1 Sand dan Glokta, o jehoz slavné minulosti nabizi trilogie Prvni zakon pouze zminky v piimé

tfeci jinych postav ¢i Gloktove vnitinim monologu.
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Zavér

Z ptedchozich kapitol vcelku jasn€ vyplynulo, Ze antihrdinské postavy ve fantasy jsou tak
ruzné, jak jen mohou byt. Jsou uzce spjaté s danym fikénim svétem, stylem vypravéni a typem
piibéhu — to vSechno jsou faktory, které postavy ovliviiuji. Pfesto je mozné nacrtnout, alespon
v hrubych obrysech, zakladni typologii. Jako produktivni se ukdzala pfedevsim tfi hlediska:
(¢tenarské) rozpozndni, zrod a vyvoj.

S ohledem na recepci pracuje hledisko rozpoznani, které¢ zohlednuje implikovaného
Ctenafe. Jde o zplsob, jakym Ctenat rozpozna, ze dana postava je antihrdinou. Takové
rozpoznani muze byt paratextové (spiSe vyjimecn€), vnétextové/intertextové (u antihrdint-
trickstertl) a vnitrotextové (u samotnych antihrdind). V radmci vnitrotextového mtizeme mluvit
0 momentu rozpoznani, ur€itém okamziku v déji, ktery se da presn¢ vysledovat a urcit. Moment
rozpoznani Siroce variuje — jedna se o jedinou scénu, epizodu ¢i celou kapitolu, vyskytuje se
kdekoli v d¢ji, ma podobu popisu, ptfimé feci, vnitiniho monologu apod., je v ich- nebo er-
form¢ a tak dal. V zasadé se ovSem poji s prvnim vystupem dané postavy — tedy v ptipad¢, ze
je postava antihrdinou uz od pocatku textu a nestava se jim az v prubchu.

Zrod antihrdiny urCuje definitivni bod zlomu, béhem kterého postava prejde ze stavu ne-
antihrdinstvi do stavu antihrdinstvi. Zlom se odehraje bud’ v minulosti, nebo soucasnosti textu
a postava v ném figuruje bud’ jako aktivni &initel, nebo pasivni trpitel. Sibalské typy miizeme
z tohoto déleni ¢asteCné vyloucit, protoze sice proSly podobné traumatickou udalosti, ale
nenesou ryzi antihrdinské rysy, tak jako ostatni postavy. Kromé toho na zaklad¢ danych texta
dokazeme vyvodit, Ze jejich tricksterskd povaha je zélezitosti samotné podstaty, se kterou se
postava rodi, nikoli zZe ji ziskava v pribéhu Zivota.

Z hlediska vyvoje lze pojmenovat tfi hlavni tendence: konstantni antihrdinstvi
(detailizace), antihrdinstvi — hrdinstvi a hrdinstvi — antihrdinstvi. Posledn¢ zminéna varianta
je pomérné vzacna, mnohem castéjsi jsou piipady, kdy antihrdina postupné prochazi proménou
v hrdinu, ptipadné kdy se jeho charakter neméni a je pouze prohlubovan. Typ postavy zaloZeny
na tricksterovi opét stoji stranou, respektive spiSe na hrdinské polovin€ osy se sporymi piesahy
do antihrdinské oblasti.
fantasy oddélené, piipadné ji nechat do zcela jiné prace. S ,,opravdovym* antihrdinou totiz sdili
pouze uréité rysy a v jadru se blizi spiSe hrdinovi. Vymluvna je v tomto ohledu postava
Lockeho Lamory, ktery je sice proslulym zlodéjem a podvodnikem, zaroven si ovS§em uz od

zacatku piibéhu vysoce ceni svych ptatel a zjevné ma takiikajic dobré srdce. Povahu Sibalskych
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postav bychom mohli oznalit za komickou, zatimco antihrdina disponuje naopak povahou
tragickou.

Nakonec se mizeme pokusit zodpoveédét si otazku co tedy vlastné¢ déla antihrdinu
antihrdinou. Nebyla to sice ustiedni otdzka prace, ale domnivam se, Ze i tak zasahla do vSech
kapitol. Ukdzalo se, ze u vybranych antihrdinl ptevazuji vlastnosti jako nedostatek empatie,
cynismus, zahotklost, sklony k nésili, manipulace okolim, nadfazenost vlastnich z4jmii,
zbabélost a absence svédomi. Tedy vlastnosti, které jsou skute¢né v pfimém rozporu s ideélni
podobou hrdiny. Pfesto se antihrdinové t&si étenatské oblibenosti.’ P¥i¢in je bezpochyby vice,
ale domnivam se, Ze jednou z nich je pravé moznost sledovat vyvoj postavy: zatimco hrdina
vétSinou ziistdva (az pfedvidateln€) neménny, antihrdina v tomto ohledu nabizi zajimavé;si

potencial.

? Pro ilustraci hodnoceni dél pouzitych v praci z ¢eského serveru Databaze knih: Princ niceho

v priméru 78 % ze 128 hodnoceni, Vychod cerného slunce 78 % z 8 hodnoceni, Kroniky Thomase
Covenanta pramérné 71 % z 27 hodnoceni, Kronika Krdlovraha v praméru 90 % z 1280 hodnoceni,
Prvni zdkon primémé 90 % z 862 hodnoceni a Pdni parchanti pramérné 89 % z 242 hodnoceni. Viz
Databdze knih [online]. [cit. 2020-04-15]. Dostupné z: https://www.databazeknih.cz/
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Priloha
Obsahy vybranych dél

1) Joe Abercrombie: Prvni zakon (Sama Cepel, AZ budou viset, Posledni argument
kralit)
Série Prvni zakon obsahuje jak ustfedni trilogii, tak fadu povidek a tfi dalsi samostatné knihy,
které spojuje totozny fikéni svét. Nas zajima knizni trilogie, jejiz prvni dil vySel v roce 2006 a
posledni o dva roky pozdéji.

Imerzivni fantasy trilogie sleduje osud n¢kolika hlavnich a tfady vedlejSich postav.
Odehrava se v Kruhu svéta: na né€kolika kontinentech a ostrovech, které mezi sebou vedou
neustalé valky. Legendarni bojovnik Logen Devitiprstak pochazi ze Severu — zemé
pfipominajici vikinsky sttedovék — kde se tyranskému Bethodovi kone¢né podaftilo sjednotit
znepratelené kmeny a nyni hodlé4 zacit valku proti Sjednocenému kralovstvi. Logen se spolu
s n€kolika dal§imi proslulymi bojovniky Bethodovi vzepfe a odmitd jeho ndrok na trin.
Skupinka cestuje k jihu, ale je ptepadena Sanky, polodivokymi stvofenimi nepiatelské magie, a
rozdelena — ostatni povazuji Logena za mrtvého a pokracuji bez néj. Logen ovSem pad z ttesu
do feky pfezije a je vyhleddn u¢ednikem Bayaze, prvniho z magh. Putuje tedy za magem a
nasledn¢ s nim do Adovy, hlavniho mésta Sjednoceného kralovstvi. Kralovstvi figuruje jako
centrum civilizace a vyspé€lé spole¢nosti. Zde pusobi inkvizitor Glokta, diive v€éhlasny Sermift a
milacek néaroda, po dvouletém zajeti a muceni béhem valky s Gurchy cynicky mrzak. Glokta
na rozkaz arcilektora inkvizice vyslycha a muci uréené ,,zradce* a zaroven se v tajnosti snazi
dan Luthar, zhy¢kany §lechtic pfipravujici se na Sermiiskou soutéz, a Collem West, armadni
plukovnik rolnického piivodu.

V Gursské 1isi, kromé Severu nejveétsim nepfiteli Kralovstvi, od svych dvanacti let
slouzila jako otrok Ferro Maldzinn, nyni nelitostna vrazedkyné na utéku. Setkéva se s magem
Julweiem, ktery ji pomiize z fiSe uprchnout a dostat se az do Adovy, kam ji dovede s piislibem
dlouho vytouzené pomsty na gurSském cisafi.

Na konci prvniho dilu je Glokta arcilektorem poslan do Dagosky, pfistavu v GurSské
1181, ktery ovlada Kralovstvi, ale fiSe se chysta vzit si ho zpct. Mag Bayaz shromdzdi skupinku
tvofenou Logenem, Ferro a Jezalem, aby spolecné cestovali na zapad, na bajny Kraj svéta, kde
se ma skryvat magicka zbran, kterd Bayazovi pomuze ve valce proti gurSskému cisafi a jeho

prorokovi Chalulovi. Chalul byl totiz, stejné jako Bayaz, pted stovkami let u¢ednikem velkého
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Juvense, mistra magie. Chalul se ov§em pfiklonil k temnym praktikdm a vytvoftil PoZirace,
mocna, ptivodné lidska stvoreni, kterd se naucila jist lidské maso a ziskala tak jisté nadpiirozené
schopnosti.

West odjizdi na Sever, aby spolecné s vojskem Krélovstvi vzdoroval Bethodovi, ktery

se rozhodl ovladnout Angland, izemi momentalné patiici Sjednocenému kralovstvi.

Druhy dil stravi Glokta v Dagosce, kde odhaluje politické spiknuti a zradu, a zarover se
snazi ubranit mésto pred gurSskou armadou. Okolnostmi je pfinucen od banky, ktera je v centru
jeho podezieni, pfijmout velkou ptjcku, diky ¢emuz dokaze pfistav zabezpecit na mnohem
déle, nez kdokoli predpokladal. Nakonec je vSak arcilektorem povolan zpét do Adovy a
Dagoska je ztracena. Zpét v hlavnim mésté Glokta fesi vrazdu korunniho prince a je nucen za
vinika oznacit nevinného vyslance gursské fiSe, ktery je nasledné popraven.

Na Severu probiha vélka s Bethodem. Ke kralovskym silam se pfida byvald Logenova
druzina a sprateli se s Westem. Pozdé&ji ke Kralovstvi pfebéhne nékolik dalSich Sevetant,
kterym se nelibi, Ze Bethod vyuziva sluzeb Carodéjnice, a navic uzaviel dohodu i s Sanky,
odjakziva nejhorS$imi neptateli v severnich horach. Kralovstvi prozatim dokaze i pies
necekanou Bethodovu strategii a magické triky jeho Carod€jnice drzet pozice, ale pouze za
vysokou cenu.

Bayazova skupina mezitim putuje na zapad, a i pies zcela rozdilné povahy se sblizuje.
Jezal je konfrontovan s drsnou realitou ,,opravdového* svéta, Logen se snazi zapomenout na
svou brutalni minulost a najit si nové pratele a Ferro velmi pomalu upousti od své nesmlouvaveé
tvrdé povahy, zvlasté diky prohlubujicimu se vztahu s Logenem. Postupné zjist'uji, Ze Bayaz si
je vybral z dobrého diivodu — idajnou zbran stiezi duch, se kterym dokaze diky vzacnému
nadani promluvit Logen, a nést ji mtize pouze Ferro se Spetkou démonské krve v genech. Kdyz
skupina dorazi na Kraj svéta, zjisti vSak, Ze zbrain na ostroveé neni a celd strastiplnd vyprava tak

byla zdéanlivé zbytecna.

V zavérecném dile trilogie se Jezal necekané stava novym kralem Sjednoceného
kralovstvi, dozvida se vSak, ze je pln¢ ovladan Bayazem a nemuze s tim nic délat. Snazi se najit
svou roli v ndhlé valce s gursskou armadou, kterda v odpovéd’ na popravu vyslance napadla
Adovu. Spolu s armadou pfichdzi i ucednik Chalula a sto poziracl, z nichz kazdy vladne
nadpfirozenou silou. Jejich hlavnim cilem je Bayaz a ovladnuti Adovy.

Logen se vraci na Sever, kde se ptidava k arméade Kralovstvi ve valce proti Bethodovi.

Setkava se se svymi domnéle mrtvymi ptateli a spolecné zorganizuji nékolik strategicky
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rafinovanych stfetli. Valka se nakonec rozhodne soubojem Logena s Fenrisem Obavanym,
prastarym bojovnikem s polovinou téla nezranitelnou diky magii. Devitiprstak zvitézi, zabije
Bethoda a je prohlasen novym kralem Severu. Béhem bitev ho vsSak nékdy popada
berserkrovsky amok, pifi kterém vrazdi jak nepfatele, tak ptatele. Sevefané mu proto piilis
neveii a maji se pred nim na pozoru. Logen se rozhodne s ¢asti severské armady pomoci
Kralovstvi a cestuje zpét do Adovy, aby bojoval proti Gurchiim.

V Adové se inkvizitor Glokta ocita mezi dvéma pany a nevi, kudy ven. Arcilektor mu
ptikazuje provéfit Bayaze a zdiskreditovat nového krale Jezala, banka, u které ma velky dluh,
zase nechat krale a Bayaze byt a sledovat misto toho arcilektora. Glokta se proto rozhodne
najmout Zolddky na svou ochranu a vydat se Gpln¢€ jinym smérem. Nakonec se dozvida, Ze za
bankou nestoji nikdo jiny nez Bayaz, ktery diky penéziim staleti ovladal béh déjin v Kralovstvi
a stal ve stinu za vSemi vladci. Dal zabit korunniho prince, aby mohl na triin dosadit Jezala, o
kterém rozsifil historku o kralovském pivodu. Glokta slibi svou naprostou podiizenost
Bayazovi a je jmenovan novym arcilektorem a nejbliz§im rddcem krale.

Adova je 1 pies rozsadhlou destrukci nakonec od Gurchii osvobozena diky navrativsi se
armad¢ a Sikiim Severanu. I poziraci jsou porazeni, jelikoz Ferro najde Sémé, onu magickou
zbran, kterd nebyla ukrytd na Kraji svéta, ale pfimo v hlavnim mést¢. Ferro ji jako jedina dokaze
pouzit, ale rozpoutd pfitom nicivou silu, kterd srovna ptilku Adovy se zemi. I poté, co Sémé
bezpecné ulozi do ukrytu, slysi hlasy a sila druhé — démonské strany svéta ji pronasleduje. Setka
se s Logenem, ale nevnima ho, a nakonec odjizdi z Adovy rozhodnuta pokracovat ve své
pomsté.

Jezal se snaZzi vzeptit Bayazovi, ktery odchdzi z Adovy, ale naprosto selze. Mag ho
ovlada stejné, jako vSechny vladce pied nim.

Logen se po zklamani ze setkani s Ferro opét vraci na Sever, kde zjist'uje, ze jeden z jeho
byvalych ptatel obsadil triin a spolu s Bethodovymi syny na né¢j nastrazil 1écku. Logen se ocita
v bezvychodné situaci, proto vysko¢i oknem do feky pod hradem — trilogie tedy konci stejné,

jako zacala: Logenovym padem do propasti.

2) R. Scott Bakker: Princ ni¢eho (Prvni prichdzi tma, Valecny prorok, Tisicera
myS$lenka)

Trilogie Princ niceho je imerzivni fantasy odehravajici se ve svété Edrwa, ktery obyva nékolik
ras a desitky ndrodl. Za centrum civilizace se pokladd Trojmofti, kde vedle sebe na hranici
ozbrojenych konflikth existuje cisafstvi a nékolik kralovstvi spolu s magickymi Skolami, které

maji kazda své odlisné uceni. Sousedni Kian ma vlastni magickou skolu a predev$im jiné,
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monoteistické ndboZenstvi — fanejstvi. Pfib¢h zacina v dobé, kdy novy Sridh Tisice chramt —
cirkve inritismu, pfevladajiciho ndbozenstvi v Trojmoii, vyhlési svatou valku s cilem dobyt
Simeh, svaté mésto inritani, které vsak lezi na izemi Kianu. Diky své podmariujici osobnosti
je Sridh schopny nejen zmobilizovat prakticky celé Trojmofi, ale také obhdjit spojenectvi se
Sarlatovymi vézemi, ¢arodéji, ktefi pro cirkev vzdy predstavovali kacife.

Na severu Edrwy se rozklada vylidnéné tizemi znic¢ené Apokalypsou, valkou vedenou
proti Nebohovi dva tisice let pfed uddlostmi trilogie. Od té doby se zde také skryvaji
Dinyainové, ,,pfisnd mnisska sekta, kterd se zfekla historie a ZzivocisSnych choutek, aby
prostfednictvim ovladani veskerych tuzeb a vSech okolnosti doséhla osviceni* (Bakker 2011a:
410). V dobé zacatku svaté valky dostava pomoci snti jeden z Dlinyainti, Anastirimbor Kellhus,
zpravu od svého otce Moénghuse, ktery pred tficeti lety odesel do vyhnanstvi. Mnisi vysSlou
Kellhuse do Simehu, kde se ted” jeho otec ukryva, aby ho zabil, protoze nemohou dopustit, aby
byla jejich sekta prozrazena.

Kellhus prochazi pies Jitinatskou step, ktera patii barbarskym kmenim Skylvend’and,
jejichz kodex cti je velmi striktni — uctivaji valku, a zmék¢ilost, projevujici se napiiklad
homosexualnimi sklony, povazuji za nejvétsi hanbu a diivod k zatraceni. Kellhus se zde setkava
s Cnaitlirem urs Skidthou, proslulym nacelnikem Utemott, ktery v ném okamzité poznava syna
Moénghuse. KdyZz Kellhusiiv otec pted tficeti lety putoval pfes step, stravil n&jaky cas u
Utemott, kde svedl tehdy dospivajiciho Cnailira a pomoci manipulace ho donutil zabit svého
otce, tehdejSitho nacelnika. Cnaiiir je dosud poznamenian svym komplikovanym vztahem
k neptitomnému Moénghusovi, ke kterému si vypéstoval spalujici nenavist soupefici ovsem
s pretrvavajici laskou. KdyZ se dozvi o Kellhusové cili, pfida se k nému, ackoli se jeho kolisajici
pocity v pfitomnosti Mo€nghusova syna stupiuji az k Silenstvi.

Drtisas Achamian je ¢arodéj Mandatové Skoly, ktera se ptes piisobivou moc svého uceni
v Trojmoii setkava s posméchem. Stale totiz véti v pritomnost Konzultu, agentd Neboha, a jeji
snahou je Konzult vypatrat a zabranit tak Druhé apokalypse. Achamian je svou Skolou vyslan,
aby se pridal ke svaté valce a plisobil zde jako zvéd. S pochodem putuje i Esmenet, prostitutka,
ktera nasleduje Achamiana.

Kellhus s Cnaiiirem se ptidavaji ke svaté valce a postupné si buduji povest — Cnaiiir jako
(na Skylvend’ana) ptekvapivé brilantni valeény stratég a Kellhus jako vale¢ny prorok:
v pritbéhu druhého a tfetiho dilu dokaze pomoci diinyainskych metod zmanipulovat prakticky
celou svatou valku a prohldasit se za nastupce Inriho SedZenuse, proroka inritismu. Velkd jména
1 fadovi vojaci ho uctivaji a modli se k nému, vytvoii mu vlastni standartu a val¢i v jeho jménu.

Kellhus viak stale sleduje pouze své vlastni cile — dostat se k otci do Simehu a zabit ho. B&hem
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cesty se pripravuje na to, Ze otec, se stejnymi schopnostmi, jaké ma Kellhus, mél tficet let na
to, aby pozménil okolnosti ve sviij prospéch. Kellhus si tedy po peclivé manipulaci zajisti
Achamianovu naklonnost a sluzby — ackoli je uc¢eni Mandatové Skoly jejim nejstiezenéjSim
tajemstvim, carodéj ho pfesto zacne ucit a poskytne mu tak jesté vétsi moc. VEfi totiz, Ze podle
proroctvi vysloveného Anasirimborem Celmomasem, Kellhusovym dva tisice let mrtvym
piedkem, je ptfichod dalSiho Anastirimbora ptedzvésti Druhé apokalypsy. Podobnym zptisobem
ziskd Kellhus Esmenetinu lasku, protoZe ji povazuje za vhodnou matku svych ptipadnych
potomkii.

Svata valka, zatimco za sebou nechava krajinu plnou statisicti mrtvych, dobude Simeh
a dokéze odvratit hrozbu zvédl v cizi kiizi — agentli Konzultu, jehoz existenci se Achamianovi
nakonec podafilo dokazat. Cnaiiir zabiji Moénghuse a sam pfi tom umira. Achamian, zdrceny
ze ztracené lasky Esmenet, nakonec prohlédne Kellhusovu manipulaci a odchazi od né¢j,
zatimco ten je prohlaSen za cisate Trojmofi.

Cela trilogie je zjevné inspirovana kiiZovymi vypravami do Jeruzaléma a ndbozenskymi
valkami. Sousttedi se vSak hlavné na postavu Anastirimbora Kellhuse a sit” jeho manipulaci,
diky nimz si ptizpisobi veskeré okolnosti, aby hraly v jeho prospéch. Bakker do trilogie

dovedn¢ vmisil prvky filozofie a vytvoril tak kladn€ piijimanou ,,vyssi“ fantasy.

3) Stephen R. Donaldson: Kroniky Thomase Covenanta (Kletba Pana Zlora, Vilka o
kamen Zlozemé, Moc, kterda chrani)

Prvni trilogie ze série Kroniky Thomase Covenanta, kterd ve Spojenych statech vychéazela
v letech 1977-79, se dnes pocita mezi klasicka dila fantasy. Je typickou ukézkou portalovo-
tikolové fantasy'®, ktera v sob& ponékud netradi¢né spojuje prvky brakovych kligé (které jests
vyrazné&ji vynikaji v Ceské verzi s nepiili§ povedenym piekladem, vylozené odbytou redakcéni
upravou a prakticky neexistujicimi korekturami) s presahy téméf aZz do psychologického
romanu.

Urcujici charakteristikou eponymniho protagonisty je fakt, Ze trpi leprou — cozZ je
viceméné¢ 1 hlavni téma celé trilogie. Ramec piib¢hu tvoii udalosti ze ,,skute¢ného* svéta, které
popisuji Covenantovu zahotklost a odpor okoli k jeho postizeni. Zrovna kdyz se Covenant
rozhodne vzepftit a vydat se do mésta i pies nevoli obcantl, pfenese ho neznama moc do ciziho

svéta. Zde je konfrontovan s proroctvim Pana Zlora, ktery hrozi onen svét cely znicit. Nasledné

10 A¢koli Mendlesohnova k tomu nabizi i alternativni, veelku komplexni analyzu, viz Mendlesohn
2008: 38-43.
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se Covenant ocitd v Kon¢ing, krajiné, kterd je svym zvlaStnim zpisobem Ziva a kde je lidska
mysl nadanych jedinct schopna tvarovat dievo a kdmen podle svych predstav. Setkdva se
s Lenou, kterd ho zavede do vesnice a na kratky ¢as figuruje jako jeho privodce. Covenant je
diky Konciné a jejim zdzracnym vlastnostem vylécen z malomocenstvi a v ndhlém navalu
zdravi Lenu zndsilni. Sdm si da ptizvisko Nevérec, protoze odmitd uvétit v autenticnost svéta,
ktery vnima jako halucinaci. Nepfijima heroickou piedstavu, kterou mu obyvatelé Konciny
piisuzuji a chova se vii¢i nim neptistupné a odmitaveé. Rozhodne se ale piedat Zlorovo proroctvi
Pantim, kasté vzdélanct a svym zptisobem vladct Konciny, protoze v tom vidi jediny zpisob,
jak se z halucinace probrat. Na konci prvniho dilu je diky smrti tvora, ktery ho do Konciny
povolal, pfenesen zpet do svého svéta. Lepra se mu vrati a on je tudizZ utvrzen ve svém nazoru.

V druhém dile je Covenant pienesen zpét do Konciny, kde mezitim ub¢hlo Ctyficet let.
Zde se sbira vojsko a chysta se stfetnout s Siky Pana Zlora. Armadu vede Hile Troy, dalsi
pfenesenec z Covenantova aktudlniho svéta, jenz byl podobné jako hlavni hrdina v Kon¢iné
vyléCen =z nenavratného postizeni (slepoty), ovSem v ostrém kontrastu s Covenantem
v existenci jin¢ho svéta bezmezné vEii a je ochoten pro jeho zachranu ucinit cokoliv. Covenant
se setkava s Elenou, Nejvyssi Pani, a pozndva v ni vlastni dceru zplozenou pii znasilnéni Leny.
Na vypravé za tajnymi védomostmi, které by jim mohly pomoci ve valce, Elena umird a
Covenant se opét vraci do vlastniho svéta. Hile Troy zaplati za prichod vojska plivodnim
hvozdem tim, ze je proménén v strom, ¢imz nakonec definitivné srasta s Koncinou.

V zavéretné casti trilogie Covenant bojuje s ptivolanim do Konciny, aby byl schopen
zachranit divku ustknutou chiestySem. Prakticky za cenu vlastniho zivota ji nejprve sezene
pomoc a teprve poté se nechd pienést do Konciny. Zde opét vyrazi na vypravu, do sidla
samotného Zlora, rozhodnut, Ze tentokrat ho definitivné porazi. To se mu nakonec podafi,
protoZe nyni dokéaZe ptijmout svijj stav a vyuzit ho k dobrému. Na konci rozmlouvé s Zebrakem,
ktery ho zastavil i pfed prvni navstévou Konciny, a dozvida se, ze je to Stvofitel, bajny tviirce
Konciny. Dava Covenantovi na vybér: miize zit zdravy v Konc¢ing, nebo zemfit ve vlastnim
svété. Covenant ani ted’ neni schopen pfijmout bezvyhradnou existenci jiného svéta a vybira
svét vlastni, 1 za cenu smrti. Stvotitel ho pfesto pienese zpét do jeho svéta zivého. Covenant je

stale malomocny, ale nyni s tim dokaze Zit.

4) C.S. Friedman: Vychod cerného slunce (Trilogie ledového ohné 1)
Trilogie americké autorky vysla poprvé v devadesatych letech (1991 az 1995), do ¢eStiny byl

pieloZzen pouze prvni dil. Jednéd se o netradi¢ni spojeni imerzivni fantasy zasazené do sci-fi

ramce: odehrava se vlastné v budoucnosti, ve které kolonist¢ ze Zemé osidlili cizi planetu
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nazvanou Erna. Kviili zdej$im nestabilnim proudiim magické sily geologického ptiivodu zndmé
jako ,.fae, kterou je lidska mysl schopna vyuzivat védomé, ale i nevédomé — a v tom piipadé
se v redlném svété zpritomni nebezpeéné demonstrace lidskych obav a hriiz, v§ak byli nuceni
znicit svou techniku a dosavadni védéni a ,,vratit se* tak do Cast pfipominajicich stfedovek
s renesancnimi prvky. Teprve poté byli schopni vzdorovat neptatelskému prostiedi a alespon
castecné planetu osidlit.

D¢; trilogie se odehrava 1200 let po piistani, v dob¢ nejistého vztahu lidi k fae: néktefti
Ji vyuzivaji, jini se ji snazi zkrotit prosazovanim bozského principu — mezi nimi predevsim
Cirkev, ktera nasleduje u€eni Proroka, muze, ktery vSak pted lety zahadné zmizel. Hlavni
postava, Damien Vryce, je knéz Cirkve schopny ovladat fae. Na zacatku pfibéhu Damien
piijizdi do mésta Jaggonath, aby zde slouzil Patriarchovi Cirkve. Zarovei je piedstaven Lovec,
tajemny muz ze zakazaného Lesa, ktery pro vlastni pobaveni lovi mladé Zeny. Damien se ve
mésté seznamuje s Ciani, mistryni v zachazeni s fae, a za¢ind s ni milostny vztah. Po né¢kolika
dnech je Cianin obchiidek s magickymi pfedméty zni¢en a samotna Ciani napadena nezndmym
utocnikem, ktery ji néjakym zpiisobem zbavi schopnosti fae ovladat a okrade ji tak o podstatnou
cast jeji identity. Damien a Senzei, Cianin pomocnik, se dozvidaji, ze aby mistryni navratili
schopnosti, musi najit a zabit jejiho Gito¢nika.

Putuji tedy do zemé Raki, kam, jak zjisti, ito€nik utekl. Rakové jsou pivodni druh na
Erné¢, ktery se nevédomym ovliviiovanim fae spolecnym lidskym védomim vyvinul ze zviiete
v rasu konkurujici lidem. Kolonisté proti nim proto uspotadali vyhlazovaci valku, z niz se
zachranily jen jednotlivé skupinky Rékd, ktefi nasledné vytvorili Klenbu — magickou bariéru,
ktera je pro lidi jen s obtizemi piekonatelna. Damien, Ciani a Senzei se na cesté setkdvaji
s Geraldem Tarrantem, mistrem, ktery se k nim ptid4, a nakonec jsou jen diky nému schopni
ukol dokon¢it. Pozdé&ji se dozvidaji, ze Tarrant, Lovec a Prorok, jsou jedna a tataz osoba, coz
piredev§im Damiena zdrti. Nicméné je nakonec schopen se pfenést pres svoje antipatie a
s Tarrantovou pomoci splnit cil: zabit Zenu, kterd byla odpovédnd za vytvotfeni démonti
pozirajicich schopnosti a vzpominky fae mistrd, a samotného démona, ¢imz se Ciani navrati
pamét i dovednosti.

Gerald Tarrant je v prubéhu zavéreéného zapoleni uvéznén nepiitelem a malem zemie
pfi osmidennim muceni v ohnivé jame; pozdéji je opét na pokraji smrti, kdyz (zdanlive)
hrdinskym ¢inem zachrani ostatni, ale nakonec pfeZije a v zdvéru se s Damienem vydava na

dalsi pout’, jejimz cilem je sledovat stopu démonti a znicit jejich lihen.
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5) Scott Lynch: Pdni parchanti (LZi Lockeho Lamory, Ruda move pod rudymi nebesy)

Série amerického autora sledujici osudy mladého zlodéje a podvodnika Lockeho Lamory
prozatim ¢ita tfi z planovanych sedmi dil, pfi¢emz prvni vysel v roce 2006 a tieti v roce 2013.
Do ¢estiny byly k dne$nimu datu pielozeny pouze prvni dva.

Prvni dil imerzivni fantasy se odehrava ve meésté Camorr, které pfipomind pozdné
sttedoveéké Benatky. Stiidaji se v ném dvé casové roviny: v retrospektivé se maly sirotek Locke
uci zlodéjskému femeslu, v chronologické soucasnosti se Locke a jeho ptatelé snazi uskutecnit
slozity podvod a zaroveii pfemoci tajemného Sedého krale, ktery tyranizuje camorrské
podsvéti. Locke, drobny, nepfiliS zruny Sermii a neStastné zamilovany mladik, je ve
skute¢nosti Trn z Camorru, prosluly mistr kradeZzi, podfukti a pfevlekl. Spolu s prateli vymysli
slozity plan, pii kterém jde o uloupeni jméni bohaté rodiny. Mezitim musi bojovat proti Sedému
krali a jeho pomocnikiim, nebezpecnym Najemagim. V zavéru knihy se Lockemu podaii
porazit krale, uskutecnit krddez a zachranit camorrskou Slechtu pied takiikajic teroristickym
titokem Sedého krale. Nicméné jeho piatelé jsou az na jednoho zavrazdéni a Locke je nucen
z Camorru prchnout.

Druhy dil popisuje udalosti odehravajici se po dvou letech od utéku Lockeho a Jeana
z Camorru. Dvojice opét naplanuje rafinovanou lest, pti které jde tentokrat o oloupeni
nejvétsiho hra¢ského doupéte na ostrové Tal Verrar. Pres hrozbu odhaleni a smrti Locke
podvadi a neustdle zvySuje Uroven Isti. Ta jeho a Jeana nakonec zavede aZ do spolecnosti
archona, vladce mésta. Ten jim tajné podstrci jed, aby si zajistil jejich sluzby. Jed je ma usmrtit
za dva mésice, pokud nebudou pravidelné brat protijed. Locke a Jean nemaji na vybér a na
rozkaz archona se vydéavaji na mote, kde se plavi s neblaze proslulou kapitankou piratské lodi.
Zaroven se snazi prezit pomstu, kterou jim slibili Ndjeméagové za to, ze zmrzacili jednoho
z jejich bratrt. Pies sviij piivodni zamér se Locke s piraty a jejich kapitankou sptateli a zachrani
jim Zivot. Nasledné¢ se vraci do Tal Verraru, kde uspésné dokonci kradez. Kniha kon¢i ve chvili,
kdy Locke Jeanovi vpaSuje do piti posledni protijed, ktery Jeana vyléci, ale na Lockeho uz

nezbylo a je tedy odsouzen k pomalé smrti béhem nékolika tydna.

6) Patrick Rothfuss: Kronika Krdalovraha (Jméno vétru, Strach moudrého muZe)

Planovana trilogie Kronika Kralovraha prozatim ¢ita dva dily, prvni vysel v roce 2007, druhy
2011. Jedné se o imerzivni fantasy, ktera se odehrava ve svété nazvaném Temerant, z n¢hoz

vSak zname pouze ¢ast jménem Ctyii kouty civilizace rozdélené do né¢kolika narodi.
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Rémcovy piibéh vypravény v er-formé sleduje hostinského Koteho v zapadlé vesnici.
Kote se svym pomocnikem Bastem na prvni pohled vypadad jako obycejny, a¢ nezvykle
rudovlasy hostinsky, ale skryva mnoho tajemstvi. Jednoho dne pficestuje do vesnice Kronikaft
a odhali, Ze Kote je vlastn¢ Kvothe, prosluly a prakticky legendarni Sermif, mag a muzikant,
kterému je pfisuzovano mnoho vice ¢i méné uvéfitelnych €ind, mimo jiné vrazda krale a
zpusobeni valky, kterd momentalné probiha. Kvothe slibi, Ze bude po tfi dny Kronikafi vypravet
svij ptibéh od détstvi az po soucasnost, pokud nevyjevi jeho pravou identitu. Vypravény piibeh
je v ich-formé¢, ¢as od Casu je prerusen Mezihrou, ktera se presouva zpét do ramce, aby posunula
»soucasné* déni ¢i dovolila postavam komentovat vlastni vypraveéni.

Prvni dil popisuje Kvotheho détstvi: putuje se svou rodinou, Edemskymi Ruhy,
divadelniky, komedianty a muzikanty. Sam se uci hudbé, zpévu a herectvi, pro coz ma
prirozeny talent. Po Case se k nim ptida ¢arodéj Abernathy, ktery Kvotheho vezme do uceni a
odhali jeho neuvéfitelny intelekt a nadani pro sympatii — magii. Idylické détstvi vSak brzy
skonci, protoze v dobé, kdy je Kvotheovi jedenéct, jsou jeho rodi¢e a pratelé zmasakrovani
domnéle neexistujicimi Candriny, bytostmi, jejichZ piitomnost znaéi modry ohei. Kvothetv
otec sbiral material o Candrinech pro svou novou skladbu, netusil viak, Ze jsou skute¢ni a nici
kazdou zminku a diikaz o své existenci. Kvotheovi se povede uniknout a béhem nésledujiciho
nékolikadenniho truchleni piisaha, Ze jednoho dne na Candrinech za kazdou cenu vykona
pomstu.

Dalsich né€kolik let stravi jako Zebrak ve mésté¢ Tarbean. Poté vSak vyslechne piib¢h
cestujiciho vypravéde o Candrinech a rozhodne se dostat na Univerzitu, a pfedeviim do jeji
knihovny, kde se chce dozvédét o Candrinech vic. Pomoci podvodii a Isti zisk4 penize na cestu
a doputuje do Imre na Univerzitu. Zde je pfijat jako nejmladsi student v historii a za¢ne se ucit
sympatickd (magickd) uméni. Mimoto si pfivydélava jako hudebnik v hostincich. Potkava
Dennu, svou osudovou lasku, nezvykle rychle postupuje ve studiu a prakticky ve vSem vynika.
Zacne se ucit jmenovani — ponc¢kud okultni a nevyzpytatelnou formu magie. Zacina byt zndm
pod rliznymi prezdivkami, které oznacuji jeho vyjimecné ¢iny — mimo jiné usmrceni na droze
zavislého draka nebo nekrvaceni béhem bicovani.

Prvni den kon¢i Kote vypravéni v okamziku, kdy se za¢ne ucit u mistra jmenovace. V
,soucasném* pribeéhu dojde k titoku v hospodg, pfi kterém je zabit Zoldnéi posedly jakousi zlou
entitou. Kote selze, kdyz se pokusi pouzit magii a propadé se hloubé&ji do deprese.

V druhém dilu Kote pokracuje ve vypravéni o studiu na Univerzité. Kvothe se rozhodne
docasné prerusit studium a misto toho se na doporuceni hrabéte, jehoz naklonnost si ziskal,

vydava do mésta Severen, kde ptisobi jako radce a pomocnik pfi ndmluvach vlivného Slechtice.
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Odhaluje spiknuti a pokus o vrazdu a stale vic se zaplétd do dvorskeé politiky. Nakonec odcestuje
se skupinkou zoldnétti do divoCiny, aby vypatral bandity, ktefi prepadavaji cestujici na Kralove
ceste. Poté se setkava s bajnou Felurian, stvoteni Fae. Stravi s ni neurcité dlouhy ¢as v jeji fisi,
kde se u¢i uméni lasky. Zpét ve svété smrtelnikit se Kvothe seznami s Tempim, bojovnikem
z proslulych Ademd, a pod jeho vedenim trénuje bojové uméni. Cestuje s nim do Ademre,
odlehlé zem¢ za horami, kde zije odd¢lena spolecnost bojovnikil. Zde pokracuje ve vycviku a
ziskd me¢ Cézuru. Vraci se na Univerzitu, kde konecné diky svym dobrodruzstvim ziskava
finanéni stabilitu. B&hem svych cest sbira stiipky informaci o Candrinech a pokraduje ve snaze
poskladat kompletni ptib&h.

Na konci druhého dne se vypravéni opét vraci do ramcového piibéhu, ve kterém se Bast

snazi pozvednout ndladu a sebevédomi svého pfitele, ale ve vSech ohledech selze.
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